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JOSE MANUEL GARRIDO GUZMAN

espues de tan largos anos a la es-

pera de un gesto legislativo por

parte de la Administracion, esta

orden ministerial que regula las ayudas
al teatro puede parecer, con razon, el
parto de los montes, sobre todo para
quienes, desde hace tiempo, reclaman
una Ley del Teatro. Sobre aquella ya vie-
ja y compartida reclamacion han sucedi-
do muchas cosas, y no es la menor de
ellas el largo proceso de democratizacion
y descentralizacion administrativa del Es-
tado. Legislar una materia como el teatro
en el ambito de la Espana de las autono-
mias, seguramente no llevaria mucho
mas lejos de una bienintencionada decla-
racion de principios y de la formulacion
de los mejores propositos. Es a los go-
biernos de las comunidades y a los mu-
nicipios, como instancias mas proximas
a los administrados, a quienes corres-
ponde la iniciativa de la organizacion de
la vida cultural. Por eso, esta normativa
del Ministerio de Cultura quisiera situar-
se y explicarse en el terreno de lo con-
creto, de lo posible, de lo que hoy existe,
como la busqueda de un pacto entre las
gentes del teatro y la Administracion, una
accion que no pretende protagonismo
alguno, sino que aspira a ser util y a
facilitar el entendimiento entre el sector
teatral y los poderes publicos. Estas nor-
mas no suplantan ni se inmiscuyen en la
politica teatral de comunidades y muni-
cipios, sino que ofrecen formulas de co-
laboracion que puedan multiplicar la efi-
cacia de las acciones ya emprendidas en
cada lugar del Estado, propiciando un
marco mas amplio para su desarrollo.
Durante los dos anos y medio de ges-
tion que lleva este Ministerio, la politica
teatral se ha ocupado en primer término
de reorganizar los servicios teatrales que
dependen de su accion directa a traves
de instituciones dotadas de sus estatutos
y presupuestos, colocando al frente de
ellos a profesionales de reconocida sol-
vencia y asegurandoles el mas absoluto

respeto y libertad junto con la mas am-
plia autonomia administrativa. En un se-
gundo momento, tras una voluminosa
encuesta y el continuo contacto con el
sector, ha decidido poner en practica
unas normas que se traduzcan en un
Incentivo de la vida teatral en todos sus
aspectos. Unas normas pragmaticas,
concretas y objetivables que se acomo-
den al proceso cambiante del teatro en
la también cambiante sociedad espanola,
buscando, sobre todo, la eficacia, asegu-
rando la operatividad y acomodandose a
las circunstancias de un cambio eviden-
te. Una normativa que se presenta inten-
cionadamente desprovista de horizontes
maximalistas tiene, en cambio, su filoso-
fia propia.

UN INTENTO DE ANALISIS

En los ultimos anos ha comenzado a
operarse en el teatro espanol una profun-
da transformacion. La evidencia de este
hecho se advierte en una serie de sinto-
mas, cuyo analisis permitiria adelantar
una hipotesis sobre su orientacion y des-
tino. Como toda transformacion social
que opera en profundidad presenta sig-
nos contradictorios y su amplitud debe
contemplarse en un plano de cierta dis-
tancia en el tiempo. A pesar de la tenta-
cion tan frecuente entre nosotros de bus-
car agentes directos a quienes atribuir la
responsabilidad de los cambios sociales,
y especialmente en el teatro, de buscar
responsabilidades en la Administracion,
acaso convenga decir que la transforma-
cion que afecta al hecho teatral, en gran
medida escapa de la intervencion del Es-
tado y de sus instituciones, cuya accion
remedia, palia, acelera o retrasa, pero en
ningun caso suplanta un giro que suce-
de en un terreno sometido a las leyes del
libre mercado, de la ofertay la demanda,
como es el sector teatral.

Una segunda consideracion previa se-
ria entender este hecho en el marco de
la situacion de la cultura y de la sociedad
espanola en los anos 80, donde se han
producido tambiéen profundas transfor-
maciones. Leyendo algunos analisis fre-
cuentes en los medios de comunicacion
puede obtenerse la impresion de que se
estuviera exigiendo al teatro un lugar y
un protagonismo social como el que le
correspondia a comienzo de siglo, don-
de el teatro era, con frecuencia, foro po-
litico, tribuna de informacion y aconteci-
miento social de primer orden, en tanto
nadie parece cuestionar el talante inti-
mista y minoritario de la poesia, la esca-
sa produccion narrativa, el marcado sen-
tido crematistico de las artes plasticas, o



los derroteros comerciales del cine, con-
figurado como una industria, en tanto el
teatro permanece dentro de esquemas
artesanales. Tampoco se entiende muy
bien por qué razon el teatro ha de conci-
tar con mayor encono que otras artes la
opinion de la critica, considerablemente
mas inclemente y adjetiva en el caso de
los espectaculos teatrales que la que se
ejerce sobre otros géneros.

Tampoco deberia separarse la consi-
deracion de esta radical transformacion
del teatro en la sociedad espanola de |0s
anos 80, de la que esta simultaneamente
operando en Europa, con mayor antela-
cion que en nuestro pais, pero que pre-
senta similares sintomas. Con el creci-
miento de su nivel de vida, la sociedad
espanola se ha hecho también mas
exigente, en cuanto consumidora de he-
chos culturales, y responde con una ac-
titud mas selectiva a una oferta cada vez
mas variada de incentivos de signo cul-
tural o de ocio. A esa actitud selectiva de
los consumidores de teatro corresponde
tambien, desde hace anos en Europa y
ahora en Espana, un nivel mas alto de
calidad en los productos teatrales, al
tiempo que una respuesta a una larga y
profunda crisis de creacion del lenguaje
teatral, como un idioma en el que ya no
era posible expresar nada nuevo sin alte-
rar los conceptos y las convenciones del
teatro.

En cualquier caso, la referencia al de-

sarrollo del teatro en Europa occidental .

no pretende trasladar a nuestro pais es-
quemas de analisis ni soluciones extra-
poladas de un contexto social, de una
historia y de unas condiciones materiales
que han sido basicamente diferentes, si-
no relacionar el peculiar fenémeno del
teatro en Espana con las coordenadas
internacionales que le corresponde sin
por ello renunciar a buscar nuestro pro-
pio modelo. La Europa que amanece de
la reiterada pesadilla de una guerra mun-
dial, entiende dentro del proyecto de su
reconstruccion, que un lugar fundamen-
tal en su cultura corresponde a la pro-
puesta de un teatro nacional, y en cada
pais se restauran o edifican fabricas tea-
trales dotadas de medios materiales y
economicos importantes y con una am-
plia nomina de profesionales y especia-
listas que, con el paso de los anos vy las
conquistas sociales de aumentos salaria-
les y mejoras de las condiciones de tra-
bajo, han terminado siendo pesadas ins-
tituciones de un altisimo coste econdmi-
co, imposibles de hacer frente al espec-
tacular incremento de los costos de pro-
duccion y que mantienen una vida vege-

tativa dentro de esquemas escasamente
renovadores.

En Espana no han existido esas insti-
tuciones teatrales europeas ni a ellas
pueden compararse los teatros naciona-
les adscritos al aparato de propaganda
del pasado régimen. Nada indica que en
Espana se elija el camino de la recons-
truccion de un modelo semejante, que
aparecen en Europa hoy, mas como un
lastre que como una institucion funcional
y deseable. La infraestructura teatral en
Espana, la mayor parte de cuyos benefi-
cios historicos pertenecen a la etapa de
la restauracion, ha llegado a nuestros
dias en muy deficientes condiciones de
mantenimiento y frecuentemente enaje-
nadas de su inicial titularidad publica por
contratos indefinidos con empresas pri-
vadas que los someten a un uso no pre-
cisamente teatral, cuando no han desa-
parecido victimas de la avidez especula-
tiva que hasta hace unos anos asolo el
centro historico de nuestras ciudades.
Aun asi, seria posible asegurar un circui-
to de espacios teatrales de titularidad pu-
blica, donde fuera posible inicialmente
articular un itinerario para los espectacu-
los y, acaso, desde una planificacion en
la que interviniesen tanto la Administra-
cion local, la autonomica y la central,
crear nucleos estables de produccion de
espectaculos teatrales.

Porque, un hecho incuestionable en
el desarrollo del teatro europeo en los
ultimos anos, senala una tendencia que
se experimenta tambien en Espana. La
renovacion teatral, el teatro como hecho
de cultura, no se produce en el seno de
la empresa privada, cada vez mas costre-
nida en esquemas mercantiles y dedica-
da a géneros de rentabilidad asegurada,
como la comedia musical o el vodevil,
sino en los teatros publicos y semipubli-
cos. Es decir, los teatros creados y finan-
clados por las instituciones publicas vy
los que obedecen a la iniciativa de los
profesionales y creadores, que han con-
seguido para desarrollar su labor una
fuerte aportacion economica de los po-
deres publicos a cambio de realizar un
tipo de teatro de evidente valor cultural.

La confusion tan frecuente en los co-
mentarios que habitualmente hablan de
la crisis teatral en nuestro pais, confun-
den la disminucion del publico, que tra-
dicionalmente tenian los teatros de em-
presa, con una perdida general de au-
diencia del teatro. Analizan las causas
de la crisis en base a un esquema de
empresa teatral obsoleto y confunden la
parte por el todo, mientras, aun siendo
cierto que los datos de una crisis ende-

mica se manifiestan con mayor claridad
en el sector del teatro de empresa, la
audiencia y la repercusion del teatro cre-
ce en publico considerados por esos co-
mentarios como marginales o como
clientela de repesca a bajo precio de los
teatros publicos. Lo cierto es que un ana-
lisis mas pormenorizado evidencia datos
mas complejos y razona un cuadro de
carencias y de causas que se expresan
de otro modo. Ya no puede hablarse de
un publico teatral, sino de distintos pu-
blicos, y de una pluralidad aun incipien-
‘e de géneros y opciones dentro del he-
cho teatral, que trata de responder a la
actitud mas exigente y selectiva de sus
destinatarios.

El mapa teatral de nuestro pais ha
comenzado a variar sustancialmente en
los ultimos anos, y lo seguira haciendo
aun mas al afirmarse el proceso de des-
centralizacion que ha conferido a las co-
munidades autonomas y a los municipios
la iniciativa de organizacion de sus pro-
pias politicas culturales. Paralelamente,
la accion de estas nuevas instituciones
politicas de la democracia, ha pasado de
la organizacion coyuntural de activida-
des ocasionales (ciclos, festivales, pro-
gramas de fiestas...) a proyectos de ma-
yor estabilidad y a una inversion en in-
fraestructura de titularidad publica. Y es
previsible y deseable que, al lado de los
teatros de gestion publica y de los de la
empresa privada, vaya configurandose
un tercer sector de teatro de economia
mixta, que asegure una iniciativa de pro-
duccion y organizacion teatral surgida
del cuerpo social, a quien las institucio-
nes publicas confieren un respaldo eco-
nomico.

Pretender un conflicto de intereses,
como a veces se constata en determina-
dos analisis, entre el teatro publico y el
teatro privado como formas antiteticas
de produccion teatral desde un analisis
superficial hilvanado sobre los sintomas
y sin profundizar en las causas reales de
la situacion teatral en Espana, lleva a
errores de bulto y a un enmascaramiento
de la realidad, entre otras razones, por-
que las fronteras del teatro publico y el
privado en los ultimos anos han sido lo
suficientemente difusas como para poner
en cuestion tan esquematica dicotomia.

Resulta, pues, imprescindible definir
los distintos modos de produccion y los
respectivos agentes que intervienen en
el hecho teatral, intentando cenirse a los
esquemas de produccion de los especta-
culos, para poder clarificar los téerminos
de la forma mas objetiva que sea posible.
Es la propia sociedad, a través del pro-
fundo cambio social operado en nuestro



pais, quien impone una ley de libre mer-
cado y unas reglas de oferta y de deman-
da a las que se atiene la produccion tea-
tral; nada mas aseptico, pues, que anali-
zar desde este punto de vista la realidad
gue se da en nuestro pais.

EL MAPA TEATRAL EN ESPANA

En nuestro pais conviven, basicamen-
te, tres modos de produccion de espec-
taculos teatrales, los teatros publicos, los
teatros de empresa privada y las llama-
das companias independientes. Cada
uno de los tres modos distintos de orga-
nizar la produccion teatral tiene sus pro-
pias formas, sus terrenos de exhibicion y
sus sectores de publico, aunque en nin-
guno de los tres casos se trate de terre-
nos absolutamente delimitados. Tanto en
su financiacion como en la eleccion del
publico, se registran situaciones mixtas.
Aunque, basicamente, puede decirse que
los teatros publicos pertenecen a la esfe-
ra de la accion directa de la Administra-
cion, esta no se agota en la creacion y
financiacion de las instituciones teatra-
les, como son los centros dramaticos,
sino que se extiende bajo formas de co-
produccion, subvencion directa o de pro-
gramacion a producciones teatrales que
pertenecen a la esfera privada, tanto es-
pectaculos de teatros de empresa como
de companias independientes. De un mo-
do absoluto no puede establecerse, co-
mo pretenden determinados analisis, una
delimitacion precisa entre los teatros de
economia publica y los de economia pri-
vada. Cada uno de los tres modos sena-
lados de produccion teatral hereda, de
los anos precedentes, unas condiciones
qgue lo definen, y consecuentemente, pa-
recen encaminarse también hacia un
nuevo esquema que, de acuerdo con la
evolucion del hecho teatral en numero-
SOS paises europeos, terminaria configu-
randose en tres alternativas perfectamen-
te definidas: teatros publicos, teatros de
economia mixta y teatros privados.

Los featros publicos son los que han
creado, y mantienen, las nuevas institu-
ciones politicas de la democracia, asu-
miendo la absoluta responsabilidad eco-
nomica de su gestion y dotandoles de un
estatuto de funcionamiento como unida-
des de produccion y de las consiguien-
tes partidas presupuestarias, encomen-
dando a profesionales del teatro, median-
te contrato, su programacion y gestion
con independencia absoluta en materia
de diseno interno, de organizacion y de
programacion y de lamas amplia autono-
mia administrativa que permite un orga-
nismo publico. La Administracion cen-

tral, los gobiernos de las comunidades,
los municipios y las diputaciones son las
Instituciones que han puesto y siguen
poniendo en marcha los teatros publicos
llamados, generalmente, centros drama-
ticos.

Estos teatros publicos heredan la in-
fraestructura de los anteriores teatros na-
cionales en el caso de la Administracion
Central y, ocasionalmente, los teatros
objeto de transferencia a las comunida-
des, pero suponen un corte radical res-
pecto a aquellos modelos, tanto en su
diseno interno, independencia adminis-
trativa, programacion o gestion. Dentro
de los distintos modelos de teatros publi-
cos creados en Espana, cada uno de
acuerde con las circunstancias de su co-
munidad, han emprendido también for-
mulas de coproduccion con companias
Independientes, o de programacion de
ciclos en los que intervienen esas mismas
companias mediante contrato.

A la esfera del teairo publico pertene-
ce también otro tipo de iniciativas teatra-
les que no tienen necesariamente como
objetivo la produccion. Asi, determina-
dos teatros de titularidad publica, gene-
ralmente municipal, estan dedicados,
exclusivamente, a la programacion y no
a la produccion de espectaculos que de
este modo abren cauces de colaboracion
en los que se encuentran, tanto las com-
panias de teatro de empresa privada, co-
mo las companias independientes.

A ello que sumar la programacion de
ciclos, muestras o festivales, asi como
también, la ocasional politica de subven-
ciones arbitrada desde estas distintas
Instancias de la Administracion.

El teatro de empresa privada por su
parte, se desenvuelve, fundamentalmen-
te, mediante el juego de dos empresas
diferentes, los empresarios de locales, o
empresarios exhibidores, que mantienen
la propiedad de unos espacios legalmen-
te autorizados para representaciones tea-
trales y cuyo uso alquilan mediante for-
mas de contrato a los empresarios pro-
motores encargados de formar la compa-
Nia y organizar la producciéon de los es-
pectaculos. El reparto de las responsabi-
lidades econdmicas y el riesgo que supo-
nen no se comparten proporcionalmente
entre ambas figuras empresariales, sino
que desde el comienzo de este obligado
consorcio en el sector teatral, los empre-
sarios de local han podido acumular im-
portantes ganancias, si la obra exhibida
era un exito, encontrandose libres de res-
ponsabilidades y cubriendo sus costos
fijos en el caso que resultase un fracaso
economico. Las ganancias de los empre-

sarios de local raras veces se han reinver-
tido en mejoras de los teatros cuya pro-
piedad detentan, con lo que la infraes-
tructura de los teatros de empresa priva-
da no se ha modernizado, ni se han pro-
ducido mejoras en sus instalaciones. En
la mayoria de estos locales se hace im-
posible exhibir un espectaculo que exija
un tratamiento de la iluminacion o un
concepto no convencional de la esceno-
grafia. Con frecuencia, son 10S propios
empresarios promotores quienes tienen
que aportar sus equipos de luz o de so-
nido, si quieren conferir a su trabajo una
calidad minima. Lo mismo cabe decir de
los camerinos, instalaciones, servicios,
calefaccion o refrigeracion y hasta las
propias butacas que han de utilizar los
espectadores.

Entre las empresas de companfia pue-
den distinguirse dos tipos de empresario,
el productor-gestor, que se limita a orga-
nizar la produccion y su explotacion pos-
terior y el empresario que, ademas de
estas tareas, asume algun aspecto de la
creacion artistica propiamente dicha, ge-
neralmente la direccién escénica o la in-
terpretacion. Independientemente del
analisis puramente de mercado, en el que
pretendemos movernos, una division de
los productos teatrales producidos en es-
te sector empresarial, podia clasificar los
espectaculos en dos: aquellos en |os que
prima el valor comercial, mercantil, y
aquellos que, sin subestimar este factor,
se configuran preferentemente como
acontecimientos culturales. En el segun-
do de los casos (salvo excepciones) es-
tas empresas promotoras de espectacu-
los, han venido recibiendo ayudas de la
Administracion bajo distintas formulas
de subvencion en base a su presumible
contenido cultural. La cuantia de estas
ayudas ha supuesto, como minimo, entre
el 30 y el 50 % de los costos de produc-
cion. Por lo general, las empresas de
comparnia se forman sin ningun proyecto
de continuidad ni de permanencia, con-
tratando actores en funcion de las nece-
sidades de la produccion concreta.

Teniendo en cuenta el precedente
de otros paises europeos, una estructura
empresarial como la espafiola no podra
sobrevivir mientras no se alteren los ter-
minos de su actual configuracién. Su
pervivencia es la causa del creciente de-
terioro del sector, y cualquier inversion
del dinero publico en las actuales cir-
cunstancias, no haria sino prolongar una
agonia que ha comenzado ya hace largos
anos. En el terreno de la teoria, puede



asegurarse el espacio de una empresa
teatral independiente que controle el
tiempo, la exhibicion y la produccion de
los espectaculos, superando el anacroni-
co tandem obsoleto del empresariado es-
panol. En Espana también puede existir
un teatro de signo predominantemente
mercantil, como en otras capitales euro-
peas, circunscrito a géneros de revista,
musical o vodevil. En algunos paises re-
ciben incluso una subvencidon global que
reparte después una asociacion integra-
da por los propios empresarios teatrales.

Las empresas de compania o empre-
sarios promotores, cuyos productos se
definan preferentemente por sus valores
culturales, encontraran, légicamente,
unas vias de ayuda a través de distintas
formas de subvencion, coproduccion vy
programacion con la esfera de los teatros
publicos en ese incipiente territorio que
llamamos teatro de economia mixta. Has-
ta el momento, estas compafias han uti-
lizado simultaneamente para la exhibi-
cion de sus productos tanto las empresas
de local, como los teatros de titularidad
publica o las programaciones dimanadas
de las distintas politicas culturales en
municipios, diputaciones, comunidades
0 en la Administracion Central.

En puridad, y debido a la cronica des-
capitalizacion de estas empresas y a la
habitual percepcion de ayudas por parte
de la Administracion en sus distintos ni-
veles, no puede decirse que sean formas
modélicas de teatro privado. Casi puede
decirse que su primacia se limita a la
iniciativa de creacion, a la eleccion de su
espectaculo, aunque también de acuerdo
con las condiciones establecidas con an-
terioridad para la concesion de las ayu-
das se haya generado una cierta depen-
dencia de los supuestos en que se mo-
vian las administraciones precedentes.

Un tercer sector lo constituyen las
comparniias independientes, que nacen
igualmente de la esfera de la iniciativa
privada, pero que se distinguen de las
anteriores en que proponen un modelo
de produccion y gestion teatral que tiene
como principal cometido un proyecto a
mas largo plazo que el de las produccio-
nes puntuales. Mantienen una dinamica
de investigacion, profundizan en una li-
nea y comparten de forma colectiva los
riesgos de su trabajo. Son herederas del
amplio y plural movimiento denominado
independiente, que se configura en Espa-
na en los anos 60 y que durante los ulti-
mos anos de la dictadura, y durante la

transicion democratica, se han configu-
rado como companias profesionales, tra-
tando de vivir de y para el teatro, como
ocupacion primordial de sus integrantes.
Algunas de estas companias han sobre-
vivido durante muchos anos sin subven-
cion directa de la Administracion, aun-
que progresivamente han ido entrando
en forma de coproduccidon y en progra-
maciones auspiciadas por las institucio-
nes publicas.

Es preciso tener en cuenta que estas
companias independientes, frecuente-
mente autocalificadas como profesiona-
les en un elevado numero de formacio-
nes en todo el Estado, dificilmente cum-
plen los objetivos de la supervivencia tan-
to economica como artistica. En cual-
quier caso, se trata de un sector en con-
tinua evolucién, que es preciso conside-
rar no estaticamente. La principal ayuda
de las instituciones publicas respecto a
este sector, debiera centrarse prioritaria-
mente en asegurar su supervivencia vy
ofrecerles la posibilidad de realizar su
trabajo bajo esquemas de un teatro de
economia mixta, que en contrapartida
podrian resolver muchas de las carencias
de estas companias en materias de infor-
macion, formacion, gestion, o produc-
cion. Es preciso considerar este sector
como el potencialmente mas renovador
en la escena espanola y el unico existen-
te en la mayor parte del territorio del
Estado, excepcion hecha de Madrid vy
Barcelona. Por lo que respecta a su tra-
yectoria en otros paises del entorno eu-
ropeo, este sector se configura como el
objetivo prioritario de la politica teatral y
a el se dedica de forma preferente la
accion de las distintas administraciones.
En nuestro pais es previsible y deseable,
en la medida que las instituciones politi-
cas asi lo acuerden, que se consiga abrir
un espacio donde se integren estos co-
lectivos y replanteen su trabajo desde
condiciones de mayor estabilidad, en el
marco de acuerdos 0 en los Incipientes
circuitos de titularidad pubiica de cada
comunidad o del resto del Estado.

LA INTERVENCION DEL ESTADO

Sobre este cuadro de necesidades y
expectativas, la politica teatral de la Ad-
ministracion Central ha optado por in-
centivar los distintos sectores de la pro-
duccion teatral con unas medidas esca-
samente intervencionistas que so6lo
exigen, de quienes hayan de beneficiar-
se de ellas, los racionales controles de

un dinero que viene de los contribu-
yentes.

Dos ideas fundamentales presiden es-
ta normativa. Por un lado, asegurar la
estabilidad del trabajo teatral a mas lar-
go plazo, y contribuir a generar la in-
fraestructura que lo posibilite. Por otra,
extender el hecho tetral al mayor nume-
ro de ciudadanos, facilitando la salida de
las companias fuera de su comunidad de
origen y colaborando de esa manera en
un plan mas amplio de descentralizacion
teatral en el que municipios y comunida-
des tienen sus propias iniciativas. Una
normativa que se completa con otras ac-
ciones administrativas, como la supre-
sion del “impuesto de menores” y la dis-
minucion de la presion fiscal con la en-
trada en vigor del IVA; la reforma de los
edificios teatrales que realiza el MOPU,;
la creacion de un circuito de teatros de
titularidad publica por donde puedan cir-
cular, no solamente los espectaculos de
los teatros institucionales, sino sobre to-
do, los de grupos y companias. Se trata,
en definitiva, de hacer que |la profesion
teatral se situe en una nueva actitud, que
salga del depresivo circulo vicioso de los
ultimos anos, asuma sus propias respon-
sabilidades y se convierta en interlocuto-
ra por si misma frente a las instituciones
del Estado. Porque la colaboracion de
las instituciones del Estado se hace im-
prescindible, insustituible en el manteni-
miento de la vida teatral de un pais.

Parece haber hecho fortuna la tesis,
varias veces repetida desde prestigiosas
tribunas editoriales, que sostiene que to-
da intervencion del Estado en el teatro,
para corregir las leyes de la oferta y la
demanda, 2ntrana, tras la apariencia de
un tutelaje, una actitud censora. “El tea-
tro es una democracia directa y su urna
es la taquilla”, seria la formulacion del
dogma monetarista aplicado al teatro. En
virtud de esta filosofia podrian cerrarse
todas las instituciones teatrales que exis-
ten en la democratica y liberal Europa.
Pero es que, detras de la rousoniana pin-
tura de un teatro en estado original, co-
mo de un buen salvaje, ajeno a los con-
troles y la complejidad de la organizacion
civil de nuesiro siglo, se esconde una
intoxicadora falacia.

Durante los prolongados anos de la
dictadura, la unica Ley imperante en el
teatro espanol fue la de la libre empresa,
que disfrutd de todas las protecciones
legales del Estado y que se encargo, en
muchos casos, de ejecutar los “trabajos



sucios’ de control y censura sobre aque-
llos proyectos que a su juicio rompian el
escaso margen de lo permitido. No es
facil defender que el empresario teatral
espanol mantuviera la iniciativa de la
creacion. Mas bien éesta se encontraba
entonces donde se encuentra hoy, en
manos de los profesionales, de las com-
panias, de los grupos y de los autores. Y
es ahi donde unas normas como las que
aqui se publican, tratan de preservarla. Y
[0 hacen sin por ello negar al estamento
empresarial la posibilidad de situarse en
una nueva actitud, que naturalmente, no
puede seqguir siendo la del control abso-
luto de la produccion teatral de un pais.

Por ofra parte, el recelo y la sospecha
de que existan actitudes censoras y tota-
litarias encubiertas bajo forma de las
ayudas que el Estado, a través de sus
instituciones, pueda promover respecto
al teatro, no parece que se corresponda
con una democracia parlamentaria. Tam-
poco se entiende muy bien por qué razon
pueda tacharse de totalitaria una politica
que trata de garantizar el desarrollo de la
iniciativa privada bajo formulas distintas
de organizacion —y no exclusivamente
la empresarial— en la que puedan asumir
sus propios riesgos y responsabilidades
autores, directores, compafias y grupos;
cuando no se suplantan, sino se corrigen
las leyes del mercado.

Por ultimo, si alguna virtud tienen es-
tas normas, es la de flexibilidad respecto
a un sector que ha comenzado a experi-
mentar cambios profundos, y en el que
pretende actur sin prejuicios ideolégicos
ni estéticos, favoreciendo la iniciativa del
propio sector teatral en su plural y com-
pleja realidad. No existe ninguna preten-
sion de dirigismo ni de control, antes
bien la peticion de un amplio debate en
el que intervengan muchas mas voces de
las que aun se han escuchado. La confi-
guracion autonémica del Estado y la ac-
cion emprendida por municipios y dipu-
taciones ha elevado la dotacion global
del teatro a cifras importantes por prime-
ra vez en la historia de este pais. La
aportacion de la Administracion Central,
con haberse multiplicado en los ultimos
anos es solo una parte. Parece indiscuti-
ble que una mayor coordinacion de las
distintas politicas teatrales rentabilizaria
considerablemente esa inversion global
del Estado y permitiria un mayor desarro-
llo de nuestra vida teatral. En ese debate
es donde la gentes de teatro tienen una
voz insustituible.
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Fachada del C.D.N. Teatro Maria Guerrero. (Foto: Miguel Zavala).

85: afio de leyes
saugurio de bienes?




J.L.V. M.

caso seria optimismo ingenuo pa-

rafrasear a lo juridico aquel viejo

refran metereoldgico para con-
cluir que "“ano de leyes, ano de bienes”
—porque lo tocante a la bondad o no de
las cosas debe ser campo vedado a [os
maximalismos—, pero no parece en ab-
soluto exagerado concluir de principio
que 1985, teatralmente hablando, es ano
de leyes sobre todas las cosas. Y no ya
tanto por su importancia cuantitativa (de
hecho han sido solo dos), ni por su cua-
lificado rango juridico (un decreto ley y
una orden ministerial), sino por su cala-
do y su intencionalidad de cara a disenar
lo que puede ser en anos sucesivos la
politica teatral de la Administracion cen-
tral. Para bien o para mal, que eso es
hoy solo “contraste de pareceres” y ma-
nana... posiblemente tambien.

De una de estas recientes normativas
—orden ministerial de ayudas al teatro—
se ocupa una buena parte de este cua-
derno, en cuanto intenta objetivizar algu-
nas pautas para la colaboracion entre la
Administracion y “las personas y entida-
des en donde se genera de forma directa
el fenomeno teatral”.

Pero de tanta o mas trascendencia —y
desde luego de mayor rango— es el de-
creto ley de 24 de abril "por el que se
establece la estructura organica basica
del Ministerio de Cultura y de sus orga-
nismos autonomos’, en la medida en que
resitua juridicamente el 6rgano de la Ad-
ministracion del Estado encargado de di-
senar y gestionar su politica teatral. Ca-
balas aparte de quienes han interpretado
este real decreto 565/1985, como una
suerte de ensayo general con todo para
una eventual desaparicion del Ministerio
de Cultura, lo cierto es que en el al he-
cho teatral —a la accién del Estado so-
bre el teatro— se le reserva un hueco y
una voluntad de permanencia al abrigo

de un estatus juridico como es el de un
“organismo autonomo"” unitario, como
formula que, por anadidura, y en pala-
bras de Jose Manuel Garrido, puede
aportar “un mayor grado de coherencia
y de eficacia”. Es asi como el ya citado
24 de abril nace el Instituto Nacional de
las Artes Escénicas y de la Musica
(INAEM), en el que se funden y reestruc-
turan la antigua Direccion General de
Musica y Teatro, con los organismos au-
tonomos de ella dependientes hasta aho-
ra: Teatros Nacionales y Orquesta y Co-
ros Nacionales de Espana, ademas de la
Junta Coordinadora de Actividades y Es-
tablecimientos Culturales.

EFICACIAY COHERENCIA

La virtualidad de esta reestructuracion
—y recalificacion juridica— del 6rgano
gestor de la politica teatral de la Adminis-
tracion no es otra, a lo que parece, que
atacar en lo posible ese desacompasa-
miento (si no incompatibilidad) que, se-
gun no pocos profesionales del sector,
existe entre los lentos engranajes de la
mecanica administrativa y el “tempo” di-
ferente del teatro. Por decirlo en breve y
por derecho: entre la burocracia y el ar-
te. Por eso se ha escogido la cobertura
legal del "organismo auténomo”, en
cuanto se le supone mas agil burocrati-
camente hablando.

El hasta hace poco director general
de Musica y Teatro y ya director general
del INAEM, José Manuel Garrido, lo ra-
zona en términos globales como una
“modernizacion del aparato de la Admi-
nistraciéon central en el mundo del espec-
taculo, tanto en lo que concierne a sus
propios servicios internos, como en sus
relaciones con la sociedad que genera
esos hechos culturales”. Y hablando ya
mas en plata, J. M. Garrido concreta: "El
INAEM es un organismo autonomo co-
mercial B; o que, traducido al lenguaje
de la calle, le otorga una capacidad di-
recta para comprar y vender, dispone de
su propia intervencion y en definitiva de
una mayor independencia y autonomia
para adaptar su gestion a cosas tan es-
pemﬂcas y pecuhares como son el teatro
y la musica”. Esto es, una formula donde
puede conjugarse la flexibilidad y el di-
namismo, como premisas para una ma-
yor eficacia. Primer objetivo.

El segundo, para el senor Garrido, es
la “coherencia”. Porque resulta, segun
él, que hasta el momento |la accion de la
Administracion en el mundo del teatro
se canalizaba a través de dos lineas no
siempre coordinadas: la “linea politica”,
que representaba la Direccion General y

la “linea de gestion”, encomendada a los
organismos autonomos existentes. Pues
bien, “lo que pretendemos ahora —dice
el director general— es conjuntar estos
dos aspectos en una unidad de accion
politico-gestora... y construir un aparato
que la sustente. Antes se actuaba en fun-
cion de los voluntarismos personales, pe-
ro ahora ya existe ese aparato’. Es el
INAEM, cuyos fines, funciones y estruc-
tura publicamos por separado, tal y co-
mo se detallan en el titulo (il del real

decreto 565/1985.

En ese esquema basico del nuevo
INAEM, el teatro se contempla como un
apartado especifico —el departamento
dramatico—, con nivel organico de sub-
direccion general (puesto para el que ha
sido nombrado a José Manuel Peérez
Aguilar), y al que se le asignan las tareas
de “programacion y ejecucion de las ac-
tividades teatrales del instituto” y “la ges-
tion, en especial, de los siguientes cen-
tros y unidades”: el Centro Dramatico
Nacional (CDN), el Centro Nacional de
Nuevas Tendencias Escénicas (CNNTE)
y la unidad de produccion lirica Teatro
de la Zarzuela, que aparecen asi “engan-
chadas” organicamente con el departa-
mento dramatico.

José Manuel Garrido rechaza —suspi-
cacia genérica o domeéstica— que esta
vertebracion administrativa del CDN,
CNNTE y Zarzuela, y en definitiva esa
“unidad de accion” pretendida suponga
la encubierta intencion de un mayor con-
trol politico-gestor sobre estos centros.
Y aunque avanza la necesidad de una
“regularizacion de plantillas” en ellos
("se trata —dice— de ajustar su personal
a sus exigencias reales’) y la convenien-
cia de que “funcionen con unos estatu-
tos homologados"” (“que no estén simple-
mente condicionados —concreta— por
la persona que los dirija en cada momen-
to”), se remite de alguna manera a la
transitoria misma del articulo 14 del de-
creto-ley: "Estos centros y unidades se
regiran por sus normas especificas y su
nivel organico y estructura se determina-
ran en las medidas de desarrollo de este
real decreto’".

ANO 86, HORA CERO

El ano 85, en este sentido, es apenas
un transito... un tiempo de ajuste una
pizca caotico, inevitablemente. “Ahora
mismo —corrobora J. M. Garrido— tene-
mos que estar trabajando, como quien
dice, con cuatro presupuestos al mismo
tiempo: el de la Direccion General, el de
Teatros Nacionales, el de la Orquesta
Nacional y el de la Junta Coordinadora,
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El Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escéenicas ha plantado su sede en la Sata Olimpia. (Foto: Miguel Zavala).

que también se integra en el INAEM. Con
todos ellos, tenemos que conseguir un
presupuesto y un organigrama comun'.

Esta coyuntura —que apenas ha per-
mitido hasta el momento pespuntear im-
presionistamente, diriamos, “un reforza-
miento de los cuadros directivos y gesto-
res”, tal como constata el director gene-
ral del INAEM— e incluso la introduccion
de la formula presupuestaria “por progra-
mas’, complican inevitablemente nuestra
voluntad de continuar el grafico (y su
desglose) de las partidas que la Adminis-
tracion central dedica a los menesteres
teatrales, que “El Publico” inicid en el n.2
5, correspondiente a febrero del 84.

Pues bien, la “quebrada” de los dine-
ros que la Administracion central emplea
en el teatro —a mas e independientemen-

te de esa otra linea nueva que introduce
la configuracion del Estado autondmico
y que evaluamos por vez primera en
nuestro “Cuaderno 2"— sigue apuntando
hacia mas altos vuelos (véase grafico 1).
Inflacciones desgravadas, es asi de sen-
cillo simplemente: al teatro se le presta
mas atencion.

De acuerdo con los datos recabados
en el Instituto Nacional de las Artes Es-
cénicas y de la Musica —y anotese como
pura meditacion comparativa, que hay
como una inversion terminologica de
prioridades—, su presupuesto global pa-
ra 1985 asciende a 5.600 millones de pe-
setas, lo que, comparado con los 4.896
millones asignados en 1984, supone un
incremento de 704 millones.. Para musica
y teatro. Pero cabe también una ojeada

subsectorial a esta cifra total en la medi-
da en que el teatro recupera coyuntural-
mente una cierta primacia presupuesta-
ria. Y cabe también tomar nota —;por
qué no7-— de que lo hace a medio plazo
de una forma mas sostenida que la musi-
ca, lo que pudiera ser también un matiz
no soslayable ni epidermico. O sea, que
acaso cabria presumir, a la vista de esta
linea grafica teatral que desde el 82 (fe-
cha politica significativa) se dispara mas
y mas verticalmente, que los dibujos es-
tadisticos —como ciertas libertades ver-
daderas— se ganan a partir de alguna
contumacia en los campos de batalla.
Probablemente.

Lo cierto es que de esos 5.600 millo-
nes presupuestarios confesados por la
Direccion General para 1985, se habran
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El Teatro Real, sede de la Orquesta y Coros Nacionales de Espana, sera en el futuro teatro de
la opera.

de destinar a teatro 2.887 millones (fren-
te a los 2.393 del ano anterior), y a musi-
ca 2.712 millones (por 2.503 que resena-
bamos para el ejercicio del 84). Es decir,
que el teatro, que de nuevo consigue
reflotar su cabeza estadistica en 1985 por
encima del horizonte ritmico de la musi-
ca, habria contado hogano con casi qui-
nientos millones mas (494 exactamente)
que el ano pasado.

DESGLOSE

Dicho lo cual —acotado nuestro obje-
tivo especifico— se puede intentar des-
glosar el montante y los canales por los
que se “reconducen” a la sociedad esos
caudales teatrales. Son, segun lo dicho,
aquellos dos viejos cauces: la “linea po-
litica” (antigua Direccion General) y la
“linea de gestion” (el organismo autono-
mo Teatros Nacionales, ahora mismo ya
resituado hasta en su misma ubicacion
fisica). Tradicionalmente este ultimo re-
cibia y administraba la parte del ledn del
presupuesto teatral de la Administracion.

Ahora, junto a los servicios propios
de la Administracion central realizados a
través de sus propias instituciones (CDN,
CNNTE...) se anuncia una voluntad anti-
dirigista de apoyo a la iniciativa de las
personas, grupos y entidades privadas,
frente al teatro netamente publico, en
linea con la oferta-apuesta que plantea
la nueva normativa de ayudas al teatro.
La eficacia de esta orden ministerial
—deducen los mas— no esta tanto en su
letra, cuanto en los numeros concretos
que puedan asignarse a cada una de las
propuestas que contiene; y estas cantida-
des, en las endemicas coordenadas que
enmarcan la realidad y la politica teatral
en nuestro pais, solo pueden nacer, cre-
cer y multiplicarse a costa de esas parti-
das —mas o menos opulentas o insufi-
cientes— que hasta el presente se cana-
lizaban basicamente a los teatros nacio-
nales. Esa es la opcion y la tension en la
que —a falta de otras conclusiones me-
nos dramaticas y cainitas— se desliza la
politica teatral de la Administracion... si
asi os parece.

En macro (micro) magnitudes concre-
tas —que eso es |0 que estamos mane-
jando—, el dilema tiene unas respuestas
evidentes: la Direccion General de Tea-
tro se habria reservado para el presente
ano un margen de maniobra de casi 800
millones de pesetas (mas del doble que
el afo anterior) para apoyar una serie de
actividades teatrales, que de alguna for-
ma caen un punto mas alla de la frontera
institucional, por asi decirlo.

De un lado habria que computar en




este capitulo las partidas —estrictamen-
te competenciales— dedicadas a poten-
ciar la proyeccion internacional del tea-
tfro espanol (en su doble direccion de
dentro a fuera y viceversa), que, segun
los datos recogidos, podrian arrojar una
factura de 138 millones de pesetas.

Por otra parte —y mucho mas indica-
tiva, politica, comprometida y hasta polé-
mica— estarian esos mas de 660 millones
de pesetas que la Direccion General jus-
tificaria este afio en su carpeta de "“accio-
nes directas” y que habran de lloviznar
tal que asi: Para empresas privadas, 446
millones; para asociaciones culturales,
60 millones; para corporaciones locales,
43 millones; para comunidades autono-
mas, 61 millones; inversiones y gastos
diversos, 50 millones.

Un blogque de cifras obviamente orien-
tativas sobre las pautas de la actual poli-
tica teatral es el relativo a las transferen-
cias que durante 1985 canaliza la Direc-
cion General hacia las unidades engloba-

El Centro Dramatico Nacional. (Fotos: Miguel Zavala).

EVOLUCION DEL PRESUPUESTO DESTINADO A MUSICA Y TEATRO EN LOS ULTIMOS ANOS
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das hasta ahora en el “organismo gestor”
Teatros Nacionales, especificamente pa-
ra la produccion de espectaculos. Son
las siguientes: al Centro Dramatico Na-
cional, 283,8 millones; al Centro Nacional
de Nuevas Tendencias Escénicas, 161,4
millones; a la Compania Nacional de Tea-
tro Clasico, 141,6 millones; al Teatro de
la Zarzuela, 713,5 millones; al Ballet Na-
cional, 220,1 millones; al Centro de Do-
cumentacion Teatral, 44,4 millones.

La suma total asciende a 1.564,8 millo-
nes de pesetas, en 10s que no seincluyen
ni los ingresos que estas unidades y ser-
vicios generan con sus producciones, ni
los gastos corrientes de infraestructuray
personal fijo de los mismos. Una ultima
precision necesaria a este desglose: los
141 millones presupuestados para la
Compania Nacional de Teatro Clasico
—nNOo creada por el momento— se asigna-
ran a las producciones clasicas (tales co-
mo No hay burlas con Calderon o El
caballero de Olmedo, etc.), montadas por
otros centros.

TIEMPO AL TIEMPO

El “tempo”, ese algo bohemio e incon-
creto del teatro, puede ser argumento
para disculpar otras precisiones conta-
bles —e incluso puede serlo la marabun-
ta presupuestaria que implica cualquier
reestructuracion—, pero, asi y todo, es-
cardando entre estas cifras aquilatadas
al millon (ya que no a la peseta, con
perdon), cabe entrever coOmo una inten-
cion de poner el acento en nuevos con-
ceptos basicos (regenerativos), mas que
en esa superestructura “heredada” y por
tanto desembarazosa, como suele decir-
se en estos casos.

De hecho esta intencionalidad —en la
medida en que muchos pasados estan
dilapidados— habria de servir probable-
mente como tarjeta de presentacion de
esa "ley” (orden ministerial por razones
de realismo/posibilismo), que da pie a
todo este cuaderno monografico. Los da-
tos que recojemos —y Jose Manuel
Garrido, por ejemplo, rehusaba aventurar
otras promesas a su costa— se supone
que pretenden ser plataforma de credibi-
lidad para aventurarse mismamente has-
ta la utopia.

Luego, si la cosa fecunda o no, si “las
leyes son bienes” o no, vendra a certifi-
carlo alguna vez la historia o simplemen-
te el tiempo, que sanciona a largo plazo
lo que a la corta no deja de ser, proba-
blemente, una eleccion politica.

En realidad —ya lo dijo Charlot—, "el
tiempo es el mejor autor; siempre en-
cuentra un final perfecto”.

leatro de la Zarzuela, sede de la unidad de produccion lirica. (Foto: Miguel Zavala).

Comienza

la cuenta atras

definirse como un ejercicio entre
parentesis. Aunque en el despa-
cho de los asuntos cotidianos —por asi
decirlo— se ha intentado ir aplicando los
criterios plasmados en el nuevo marco
juridico, la reestructuracion organica del
Ministerio de Cultura y en consecuencia
del INAEM, y la normativa de ayudas al
teatro, solo alcanzaran su virtualidad vy
eficacia a partir del ejercicio del 86.
Pero habra de ser en |0 que queda de
este ano cuando se vayan sentando las
bases operativas del proximo ejercicio.
Las previsiones que maneja el director
general de INAEM apuntan a que en el
mes de octubre esté formalmente consti-
tuido el Consejo de Teatro. Integrado
por un maximo de 15 personas (nombra-
das y elegidas conforme se detalla en la
orden ministerial de 27 de mayo), funcio-
nara en comisiones de cinco miembros,
qgue se integraran en ellas de un modo
rotatorio, con lo que se pretenden obviar
algunas dificultades —detectadas en el
funcionamiento de otros érganos simila-
res, por ejemplo, en el caso del cine—

E | ano 1985, como decimos, pudiera

respecto a posibles situaciones e intere-
ses personales y artisticos de los hipote-
ticos miembros del consejo asesor.

Conformado este, se piensa realizar
un par de convocatorias para que las
personas, empresas o entidades puedan
plantear sus solicitudes para acceder a
la concertacién y ayudas propuestas en
la nueva normativa. Con la primera de
ellas se cubriria el tramo presupuestario
del primer semestre del 86. Con la segun-
da, la otra mitad del ano.

Inicialmente esta previsto que el pri-
mer plazo de convocatoria quede abierto
en septiembre proximo, de modo que |0s
interesados tengan tiempo de documen-
tar sus proyectos y el Consejo de Teatro
de analizarlos y seleccionarlos, para que
en diciembre se conozcan ya qué cosas
y quiénes podran contar con la cobertu-
ra economica oficial. El mismo proceso
se repetira, alla por el mes de abril, para
los proyectos a realizar durante el segun-
do semestre del 86, con el fin de que
empresas y companias puedan progra-
mar sus actividades sobre la base previa
de presupuestos ciertos.




Cultura —contenida en el decreto
ley 565 de 24 de abril— supone
una redefinicion del érgano de la Admi-
nistracion central encargado de ejecutar
la politica teatral del Gobierno: el Institu-
to Nacional de las Artes Escénicas y de
la Musica.
El decreto-ley dedica su titulo tercero
a concretar la naturaleza, fines, funcio-
nes y estructura de este nuevo organis-
mo auténomo; este es justamente el tra-
mo que reproducimos, como definiciéon
juridica del nuevo INAEM. Se explica en
los capitulos 8 al 16 (ambos inclusive) de
la normativa.

I a reestructuracion del Ministerio de

Instituto Nacional de las Artes Escenicas
y de la Musica

Art. 8.2 Naturaleza. Clasificacion y
Regimen Juridico

Uno.—El Instituto Nacional de las Ar-
tes Escénicas y de la Musica, creado por
el articulo 87.3 de la Ley 50/1984, de 30
de diciembre, de Presupuestos Genera-
les del Estado para 1985, es un Organis-
mo auténomo de caracter comercial de
los comprendidos en el apartado b), nu-
mero 1, del articulo 4.2, de lalLey 11/1977,
de 4 de enero, General Presupuestaria, y
queda adscrito al Ministerio de Cultura,
dependiendo directamente del titular del
Departamento.

Dos.—El Instituto Nacional de las Ar-
tes Escenicas y de la Musica tiene perso-
nalidad juridica propia y capacidad de
obrar para el cumplimiento de sus fines
y se rige por lo establecido en la Ley
sobre Régimen Juridico de las Entidades
Estatales Autonomas, en la Ley General
Presupuestaria y en las demas disposi-
ciones de aplicacion a los Organismos
autonomos.

Art. 9.2 Fines

Corresponde al Instituto Nacional de
las Artes Escénicas y de la Musica, la
consecucion de los siguientes fines:;

1. La promocion, proteccion y difu-
sion de las artes escenicas y de la musi-
ca en cualquiera de sus manifestaciones.

2. La proyeccion exterior de las acti-
vidades escénicas y musicales.

3. La comunicacion cultural entre las
Comunidades Autonomas en materia de
artes escenicas y musicales, de acuerdo
con aquellas.

Art. 10. Funciones

Para el cumplimiento de los fines que
se le atribuyen el Instituto Nacional de
las Artes Escénicas y de la Musica estéa
facultado para desarrollar las siguientes
funciones:

1. La realizacion de acciones de fo-
mento y difusion de las artes escénicas vy
de la musica, mediante premios, ayudas
y subvenciones, en su caso, a las perso-
nas o Entidades publicas o privadas que
realicen actividades en dichos campos.

2. La programacion y gestion de las
Unidades de Produccion Musicales, Liri-
cas, Coreograficas y Teatrales del Esta-~
do existentes o que se creen en el futuro.

3. El inventario, catalogacion e infor-
macion de los patrimonios nacionales
musicales y dramatico.

4. Cuantas otras funciones conduz-
can a la consecucion de los fines que se
le encomiendan.

Art. 11. Organos Rectores

Los Organos Rectores del Instituto
Nacional de las Artes Escénicas y de la
Mdusica son los siguientes:

— El Presidente.

— EI Director general.

Art. 12. El Presidente

Uno.—El Presidente del Instituto Na-
cional de las Artes Escénicas y de la
Musica es el titular del Departamento.

Dos.—Corresponde al Presidente:

1. La alta inspeccion de! Organismo.

2. La aprobacion de los planes gene-
rales de actividades del mismo.

Art. 13. El Director general

Uno.—EI Director general del Institu-
to Nacional de las Artes Escénicas y de
la Musica es nombrado y separado por
Real Decreto acordado por el Consejo
de Ministros a propuesta del Ministro de
Cultura.

Dos.—Corresponde al Director gene-
ral;

El INAEM: partida de nacimiento

1. La direccion del Instituto y del per-
sonal del mismo.

2. La ejecucion de los planes genera-
les de actuacion del Instituto.

3. La representacion del Organismo.

4. La elaboracion de la Memoria anual
de actividades del Organismo y la eleva-
cion al Ministro del anteproyecto de Pre-
supuestos del Instituto.

5. La contratacion en nombre del Or-
ganismo y la disposicion de gastos hasta
el limite maximo establecido para los Di-
rectores generales del Departamento, asi
como la ordenacion de pagos.

6. La concesion de ayudas y subven-
ciones que corresponda otorgar al Ins-
tituto.

Art. 14. Estructura organica basica

Uno.—Dependen del Director general:
1. La Gerencia del Organismo.

2. Las siguientes unidades con nivel
organico de Subdireccion General:

a) El Departamento Musical.

b) El Departamento Dramatico.

c) La Oficina de Coordinacion Artis-
tica.

d) El Departamento de Personal.

e) El Departamento Economico-Ad-
ministrativo.

Dos.—Departamento Musical.

Corresponde a esta Subdireccion Ge-
neral:

1. La programacion y ejecucion de las
actividades musicales del Instituto, de
acuerdo con las directrices del Director
general.

2. La gestion en especial de los si-
guientes Ceniros y Unidades:

a) La Orquesta y Coros Nacionales
de Espana.

b) La Joven Orquesta Nacional de
Espana.

c) El Centro de Difusion de la Musica
Contemporanea.

d) La Unidad de Produccion Coreo-
grafica “Ballet Nacional de Espana’.

e) La intendencia del Teatro Real.

Estos Centros y Unidades se regiran
por sus normas especificas y su nivel
organico y estructura se determinaran
en las medidas de desarrollo de este Real
Decreto.
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Tres.—Departamento Dramatico.

Corresponde a esta Subdireccion Ge-
neral;

1. La programacion y ejecucion de las
actividades teatrales del Instituto de
acuerdo con las directrices del Director
general.

2. La gestion, en especial, de los si-
guientes Centros y Unidades.

a) El Centro Dramatico Nacional, Uni-
dad de Produccion Teatral “Maria
Guerrero’”.

b) La Unidad de Produccion Teatral
“Centro Nacional de Nuevas Tendencias
Esceénicas’.

c) La Unidad de Produccion Lirica
“Teatro de la Zarzuela” y la Intendencia
del mismo.

Estos Centros y Unidades se regiran
por sus normas especificas y su nivel
organico y estructura se determinaran
en las medidas de desarrollo de este Real
Decreto.

Cuatro.—Oficina de Coordinacion Ar-
tistica.

Corresponde a esta Subdireccion Ge-
neral:

1. La programacion y realizacion de
actividades musicales y escénicas que
no sean de la competencia especifica de
los demas Departamentos del Instituto o
que tengan caracter eventual o extraor-
dinario.

2. La coordinacion de estas activida-
des con las Comunidades Autonomas y
con otras Entidades publicas o privadas.

3. La organizacion de giras artisticas,
en coordinacion con los demas Departa-
mentos del Instituto, tanto en Espana co-
mo en el extranjero.

Cinco.—Dependen directamente del
Director general del Organismo el Cen-
tro de Documentacion Musical y el Cen-
tro de Documentacion Teatral, cuyo ni-
vel, estructura y funciones se determina-
ran en las medidas de desarrollo del pre-
sente Real Decreto.

Seis.—Esta adscrita al Director gene-
ral del Instituto una Intervencion Delega-
da de la Intervencion General de la Ad-
ministracion del Estado que desempena-
ra las funciones propias de su cometido
y actuara ceordinada con la Intervencion
Delegada del Departamento.

Art. 15. La Gerencia

Uno.—A la Gerencia del Instituto Na-
cional de las Artes Escénicas y de la
Musica le corresponde el ejercicio de |las
siguientes funciones, de acuerdo con las
directrices del Director general del Ins-

tituto. -
1. La supervision y direccion de los

asuntos de personal y de los econdomi-
co-administrativos del Instituto.

2. La coordinacion de los Departa-
mentos que gestionen directamente los
referidos asuntos con el resto de los De-
partamentos del Instituto.

3. Cuantas funciones le encomiende
el Director general.

LCos.—EIl Gerente sera nombrado y se-
parado por Real Decreto acordado en
Consejo de Ministos, a propuesta del Mi-
nistro de Cultura, previa iniciativa del Di-
rector general del Instituto.

Tres.—Sin perjuicio de su dependen-
cia del Director general del Instituto, se
adscriben a la Gerencia las siguientes
unidades con nivel organico de Subdi-
reccion General:

1. El Departamento de Personal.

2. El Departamento Econdomico-Ad-
ministrativo.

Cuatro.—Departamento de Personal.

Corresponde a esta Subdireccion Ge-
neral:

1. La administracion del personal de
acuerdo con la vigente legislacion de la

Funciéon Publica.

2. La habilitacion de personal.

3. La negociacion y cumplimiento de
los Convenios del personal laboral y la
tramitacion de los expedientes de Segu-
ridad Social.

Cinco.—Departamento Econdmico-
Administrativo.

Corresponde a esta Subdireccion Ge-
neral:

1. El ejercicio de las funciones de ges-
tion economico-administrativa y finan-
ciera.

2. La elaboracion del anteproyecto de
Presupuestos.

3. El régimen interior.

Art. 16. Bienes y medios economicos

Los bienes y medios economicos del
Instituto Nacional de las Artes Escenicas
y de la Musica son los siguientes:

1. Los bienes y valores que constitu-
yan su patrimonio y los productos y ren-
tas del mismo.

2. Las transferencias y subvenciones
que anualmente se consignen en los Pre-
supuestos Generales del Estado.

3. Los ingresos de derecho publico o
privado que le corresponda percibir y los
que se produzcan a consecuencia de sus
actividades de gestion y explotacion.

4. Las subvenciones, aportaciones vo-
luntarias o donaciones que se concedan
a su favor por personas publicas o
privadas.

5. Cualquier otro recurso que pueda
serle atribuido legalmente.
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Sede del Ministerio de Cultura en la plaza del Rey. (Foto: Miguel Zavala).

Quién y como

puede conseguir hoy
ayudas al teatro
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“Ayudas al teatro espanol” por par-
te de la Administracion Central, tal
como reza su preambulo, tiende no solo
a refundir en lo posible la extensa norma-
tiva existente hasta la fecha, sino que
contempla una serie de nuevas medidas
de colaboracion del Ministerio de Cultu-
ra con las personas y entidades que ge-
neran directamente el fendmeno teatral.
Aparte de algunas precisiones de ca-
racter operativo (como pueden ser las
relativas a las funciones y composicion
del Consejo de Teatro o el Registro de
empresas y asociaciones teatrales), la
novedad mas relevante de la nueva nor-
mativa es la modalidad de la “concerta-
cion”, como formula encaminada a ase-
gurar la continuidad y permanencia de
las entidades teatrales en un marco de
respeto a su propia e indeclinable inde-
pendencia y autonomia. Pero junto a es-
ta posiblidad, disenada a medio y largo
plazo, se recogen otras vias de apoyo Yy
colaboracion entre la Administracion y
los distintos sujetos de la actividad tea-
tral (locales, companias, autores, asocia-
ciones, etc.), que de algun modo cabe
sistematizar, para concretar asi las distin-
tas posibilidades que a cada uno de es-
tos sectores se le ofrecen para acceder a
las ayudas del Estado.

EMPRESAS DE LOCAL

Se contemplan aqui dos opciones di-
ferentes segun se trate de locales concer-
tados o0 no.

A los locales concertados se les ofre-
ce una subvencion por ano, siempre que
cumplan los siguientes requisitos:

e |a presentacion de una programa-
cion anual, que incluya la representacion
durante 45 dias como minimo de un au-
tor espanol actual.

e |La participacion de las companias
en los ingresos netos de taquilla en un
porcentaje que oscilara entre el 60 y el
75 por ciento, segun aquella estén sub-
vencionadas o no.

I a orden ministerial que regula las

e Cada compania debera ser contra-
tada por el local por un minimo de 45
dias.

e Garantia respecto a lainfraestructu-
ra y equipamiento técnico y personal.

e Compromiso de que las localidades
tengan un precio inferior a los usuales
de mercado (art. 2).

Con destino a /locales no concertados
se recogen dos tipos de ayudas en
general:

— Para la recepcion de companias en
gira subvencionada, que se concretara
en una cantidad diaria por cada dia de
representacion se abonara una vez
acreditadas y efectuada la liquidacion de
dichas representaciones. La cuantia se
determinara en funcion de los ingresos
de taquilla y del contenido del contrato

El tamiz del
Consejo
de Teatro

Como organo consultivo y de aseso-
ramiento que intervendra en las propues-
tas de subvenciones —e incluso en cuan-
to a planificacion y ejecucion de la poli-
tica teatral del Departamento— la orden
ministerial esboza la estructura y funcio-
nes del Consejo de Teatro.

Adscrito al Instituto Nacional de las
Artes Escénicas y de la Musica, y presi-
dido por el director general de este Insti-
tuto, los compondran no mas de 15 voca-
les, nombrados por el Miinsterio de Cul-
tura. Un maximo de nueve de ellos, lo
seran a propuesta del INAEM, entre per-
sonas vinculadas a la vida cultural espa-
nola y otros seis, a propuesta de asocia-
ciones de profesionales del teatro (auto-
res, empresarios, actores, directores,
etc.) y de instituciones culturales de con-
tenido teatral.

Para dictaminar sobre los contenidos
concretos que se les sometan y que im-
pliquen la concesion de subvenciones, el
Consejo de Teatro constituira comisio-
nes compuestas por vocales designados
por el Consejo en numero no superior a
S5 (un maximo de tres del primer grupo y
dos del segundo), con un sistema rotato-
rio (art. 27 y 28).

ez)tre el local y las companias (art. 13 y
14).

— Avyudas a la infraestructura técnica
y para la dotacion y mejora del equipa-
miento esceénico del local. La cuantia no
podra exceder (salvo en los casos en
que se trate de abrir o0 recuperar nuevos
espacios teatrales) del 50 % del presu-
puesto total aprobado. Se seleccionaran
los proyectos relativos a locales que cu-
bran una programacion teatral de al me-
nos tres meses por ano; y que en los
ultimos tres anos hayan mantenido “una
linea de exigencia cultural y artistica™ en
sus espectaculos (art. 15 y 16).

SALAS ALTERNATIVAS

Dentro del apartado de locales y espa-
CioS esceénicos, se reserva un conducto
especial de acceso a los fondos presu-
puestarios del Estado, a través de |la con-
certacion, a las salas alternativas, califi-
cacion ésta que “registralmente” otorga-
ra el Ministerio de Cultura, en funcién de
“la continuidad, estabilidad y permanen-
cia de un tipo de programacion integra-
da por obras de experimentacion y de
investigacion teatral”... o que “prime las
creaciones teatrales de produccion co-
lectiva (dramaturgia propia) o de autores
nuevos”, segun expresa la nueva nor-
mativa.

Dichas salas alternativas concertadas
tendran una subvencion anual, de acuer-
do con la programacion propuesta, siem-
pre que cuenten con una infraestructura
en cuanto a equipamiento técnico y per-
sonal y se comprometan a establecer
unos precios de las localidades inferiores
a los usuales del mercado (art. 3 y 4).

EMPRESAS DE COMPANIA

También aqui se establece un doble
cauce de apoyo, segun se trate de com-
panias concertadas o no.

— Las comparnias concertadas, siem-
pre en un marco temporal de dos anos.
tendran una subvencién acorde con la
programacion propuesta, si bien la



correspondiente al segundo afo queda
supeditada a las disponibilidad efectiva
de los creditos presupuestarios aplica-
bles. Se contemplan aqui dos modalida-
des distintas en funcién del caracter de
las companias y sus producciones:

a) Un sistema general de concerta-
cion exigiria la presentacion de una pro-
puesta de programacion a dos anos que
incluya la producciéon y estreno de al
menos dos obras anuales, de las cuales
dos, como minimo, seran de autores es-
panoles, y uno de ellos actual. La com-
pania no podra establecerse en un local
ya concertado y habra de realizar 45 dias
—0 mas— de gira al ano.

Factores preferentes para acceder a
esta concertacion seran la trayectoria de
estabilidad de la compania, el disponer
de un autor o dramaturgo incorporado a
ella, o de un local durante el plazo de
duracion del concierto.

b) Otra modalidad de concertacion se
dirige especificamente a aquellas compa-
nias dedicadas a la produccion de obras
de experimentacion y de investigacion
teatral, que presenten un modelo de ges-
tion teatral para el desarrollo de proyec-
tos a ejecutar en un plazo mas largo que
el de las producciones puntuales y que
valoren preferentemente las obras de
creacion colectiva (dramaturgia propia)
O de autores nuevos.

En este caso se exigen como requisi-
tos la presentacion de un proyecto bia-
nual que incluya la produccion y estreno
de al menos dos obras por ano y que en
total comprenda como minimo una de
autor espanol actual o que sea expresion
de una dramaturgia propia. Tampoco po-
dra establecerse esta compania en local
ya concertado y habra de realizar no me-
nos de 125 representaciones anuales (art.
5:86% T)

Pero tambien las compariias no con-
certadas disponen de vias de acceso al
presupuesto del Estado, a través de las
ayudas establecidas para la produccion
de espectaculos y para sus giras... e in-
cluso para ambas cosas conjuntamente.
Lo destacable en este apartado es que la
percepcion de las subvenciones que en
cada caso se fijen, podran hacerla efec-
tiva las companias en su mayor parte
(dos tercios de su cuantia), antes incluso
del estreno o de la gira —tan pronto pre-
senten documentacion acreditativa de
que disponen de locales para represen-
tar las obras durante el tiempo conveni-
do—, recibiendo la tercera parte restante
una vez concluido y justificado el estre-
Nno O la gira en cuestion.

La nueva normativa establece, pues,
tres tipos de ayudas:

~® Ala produccion, cuya cuantia esta-
ra en funcion de los costos de montaje

y/0 de mantenimiento de la obra en es-
cena, que no podra ser inferior a 30 dias.

e A las giras por el territorio espanol,
que se concederan a la vista del interés
cultural de la produccion presentada, el
numero de dias de actuacion y el de
plazas a visitar. Estas habran de abarcar
a mas de una comunidad auténoma.

e A la produccion y gira combinada-
mente, en las que se aplicaran los mismo
criterios anteriormente enunciados. Sélo
que en este caso, la ayuda econdomica
podra ser percibida de una sola vez con
caracter previo a la realizacion de la pro-
duccion y, efectuada ésta, de la gira. El

sistema concreto puede ser variable, se-
gun el programa propuesto, y se estable-
cera mediante un convenio anual de co-
laboracion (art. 8, 9, 10, 11 y 12).

ASOCIACIONES CULTURALES

La nueva normativa esboza también
una via de colaboracion, en forma de
subvenciones, de caracter anual, con las
asociaciones culturales y asociaciones
de espectadores, amigos del teatro y
otras similares, que tengan actividades
de indole teatral. Estas ayudas se conce-
deran especificamente para programas
teatrales concretos e incluso para posi-
bles producciones prepias (art. 17).

AUTORES

Se articulan distintas ayudas a la crea-
cion teatral, que revestiran la forma de
contraprestacion por encargos efectua-
dos, en cuya seleccion actuara como or-
gano asesor el Consejo de Teatro. Se
establecen asi tres bloques de ayudas,
qgue se concederan anualmente:

— 10 ayudas a autores noveles para
redaccion de obras de investigacion
teatral.

— 6 ayudas a autores contempora-
neos para la redaccion de obras de tea-
tro en general.

A falta aun del necesario desarrollo
de esta normativa en cuanto a concre-
cion de plazos, formularios y otros trami-
tes para el acceso al cuadro de ayudas
que se perfilan en la orden ministerial,
esta recoge ya una serie de requisitos
generales, a los que habran de someter-
se cualquier empresa o entidad que aspi-
re a dichas ayudas. Por ejemplo:

e | a percepcion de cualquier ayuda o
subvencion estara condicionada a que el
beneficiario acredite hallarse al corriente
de sus obligaciones tributarias, en |los
terminos fijados en la O. M. de Economia
y Hacienda de 15 de abril de 1985. (Dis-
posicion final tercera).

e [ as empresas beneficiarias deberan
asi mismo estar al corriente de pago de
las cuotas de la Seguridad Social y acre-
ditar el cumplimiento de las obligaciones
contractuales con respecto a su perso-
nal. (Disposicion final cuarta).

e | as empresas de compania, empre-
sas de local y asociaciones culturales

Condiciones “sine qua non”

habran de figurar inscritas en los regis-
fros de empresas y asociaciones de ca-

racter teatral, que se crean mediante la

presente orden ministerial, a los exclusi-
vos efectos de la concesion de posibles
ayudas. Dependiente del INAEM, compa-
nias, locales y asociaciones vienen obli-
gados a reflejar en ellos conveniente-
mente actualizados, una serie de datos
sobre su naturaleza y trayectoria, que se
detallan en ei capitulo 7.2 de la orden
(articulos 29 al 37). Tales registros cobra-
ran virtualidad a partir del 1 de enero de
1986, reservando el ano 1985 a tramitar
las solicitudes de inscripcion de los
Interesados.

TRANSITORIA. Durante 1985 y en
tanto no se publique la normativa de de-
sarrollo de las ayudas y subvenciones,
su tramitacion se realizara, en lo previsto
en esta nueva orden ministerial, al ampa-
ro de lo establecido en la O. M. del Mi-
nisterio de Cultura de 24 de febrero de
1984.

19
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— Ayudas para la incorporacion de
dramaturgos a la puesta en escena de
Sus obras.

En los dos primeros casos, si los
textos teatrales llegaran a su puesta en
escena, tendran derecho ademas a una
ayuda a la produccion (art. 18 y 19).

e En fin, dentro del capitulo de pre-
mios, becas y otras ayudas (que detalla-
remos en el epigrafe de "varios"), se es-
tablece un Premio Nacional de Teatro
destinado a autores noveles, de caracter
anual, cuya concesion lleva aparejada la
edicion y estreno de la obra ganadora a
cargo del Ministerio de Cultura o, en su
defecto, una subvencion para su puesta
en escena (art. 21).

VARIOS

La orden ministerial contempla otra
serie de ayudas a distintas personas, en-
tidades o sectores de la profesion teatral,
entre las que cabe senalar las siguientes:

— Compairiias de titeres y marionetas,
asi como las de programacion especifica-
mente infantil, que podran concentrarse
en los mismos terminos propuestos para
las “empresas de compania’ en general
(art. 7).

— Ayudas al circo: la O. M. anuncia
una normativa especifica que atienda a
las peculiaridades de esta actividad. (Dis-
posicion final primera).

— Festivales, muestras y congresos:
las ayudas economicas se dirigiran a
aqueéllos que tengan continuidad, perma-
nencia y trayectoria acreditadas (art. 26).

— Premios Nacionales de Teatro: se
concederan dos cada ano (ademas del
destinado a autores noveles), sin concur-
SO previo a personas naturales y juridicas
o0 colectivos que se hayan distinguido en
cualquier campo de la actividad teatral
(art. 20).

— Becas para el perfeccionamiento y
ampliacion de estudios teatrales. Se con-
cederan diez al ano para el extranjero y
cinco para Espana (art. 22).

— Bolsas de viaje para desplazamien-
to y manutencion de profesionales que
asistan a Congresos, Festivales, Encuen-
tros teatrales en Espana y en el extranje-
ro (art. 23).

— Ayudas a la investigacion tecnolo6-
gica. Se establecen tres ayudas a los
trabajos y estudios de nuevas tecnolo-
gias aplicadas al teatro, y de éstas, una a
proyectos de promocién, publicidad e
imagen del teatro (art. 24).

— Ayudas a publicaciones: la orden
ministerial prevee el establecimiento de
un programa anual de ayudas a publica-
ciones periodicas o unitarias que se ocu-
pen de la actividad teatral (art. 25).



Hay mas nombres y opiniones, desde luego. Hay muchos mas autores, actores,
representantes de grupos y compafias, empresarios de local, etc., interesados e
incluso afectados por la orden ministerial de Ayudas al Teatro Espanol. Tantos,
que hubo que seleccionar y luego dar con ellos, cosa nunca facil y a veces
imposible en una profesion, como esta del teatro, aun poblada de muchos
itinerantes y vagabundos. Asi es que, si es verdad que no estan todos los que
son, no es menos cierto que son todos los que estan.

Con este sondeo de urgencia, hemos pretendido recoger los ecos que la orden
ministerial del 27 de mayo ha podido despertar —territorial y sectorialmente—
entre las gentes del teatro. El planteamiento era bien simple
y se proponia a dos niveles, en dos preguntas:

1. ;Cual es su valoracion de la nueva normativa en términos generales?

2. ;Qué perspectivas abre o cierra esta normativa desde el punto
de vista de su trabajo teatral especifico?

Como era de esperar, hay opiniones para todos los gustos.
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PACO AGUINAGA

(Director del Departamento de
Teatro de la Consegjeria de Cultura
de Murcia.)

Espana son tantos y tan conocidos,

que tratar de abordarlos de golpe Yy
buscar la solucion inmediata para todos
ellos seria, por lo menos voluntariamente
torpe, cuando no malintencionadamente
estupido. Con todo, en el panorama tea-
tral cabe destacar tres graves situacio-
nes: a) La falta general de un espectador
interesado y cualificado, capaz de degus-
tar un espectaculo escénico; b) la desca-
pitalizacion casi absoluta del intento de
creacion de empresas teatrales, entendi-
das en su doble vertiente artistica y pro-
ductiva, es decir, montajes escenicos que
aporten y profundicen en la cultura en la
que nos movemos y que, al mismo tiem-
po, se configuren como productos co-
merciales que conecten con la sensibili-
dad y los intereses del posible consumi-
dor de los mismos; c) el desamparo de
aquellos individuos que —impulsados por
su propia locura, no siempre eterna— se
encuentran luego sin infraestructura, sin
mercado al fin,

La orden ministerial no es una pana-
cea. No podria serlo nunca, porque el
desarrollo de las sociedades exige un
proceso evolutivo que no viene solo de-
terminado por la aparicion de recursos
economicos. Con el tiempo, debe ademas
ser camplementada o matizada por todos
aquellos elementos que aparezcan como
definitorios o significativos, cuando la
aplicacion de la misma, durante un cierto
periodo de tiempo, le haya permitido con-
trastarse con la realidad del pais que pa-
decemos. Pero con todas estas puntuali-
zaciones, insoslayables en cualquier va-
loracion lucida, es indiscutible su enorme
validez para propiciar que los suicidas
—que Inevitablemente seguiran existien-
do— puedan contar en su aventura con
unos minimos de seguridad y, en ultimo
caso, con un entierro digno. No es poco.

"-

2 En el mosaico de los |6gicos egois-

1 Los viejos problemas del teatro en

mos con los que se contemplara la

orden desde las distintas autono-
mias, |0 que mas me aterra es que aque-
llas mas favorecidas econdémica, cultural,
soclal y politicamente seran, probable-
mente, las que mas agudamente levanten
la voz para tratar de rebanar unos poqui-

tos privilegios sobreanadidos a los que
ya tienen.

Las comunidades autonomas que, por
razones historicas, no poseemos los re-
cursos economicos e infraestructurales
que otras ya tienen, y que vamos a tardar
en crearlos, porque no es tarea facil, ni
cuestion de voluntad, no podemos ver la
normativa mas que como una plataforma
que nos ayude a impulsar nuestro propio
esfuerzo si es bien aplicado. Evidente-
mente, la orden ministerial tendra su
propia revalida en el decurso de los
tiempos. Pero nuestro miedo no es a la
orden. Nuestro miedo es a |la prepotencia
de aquellas comunidades que han sufri-
do una opresion cultural histérica y que,
ahora, nos hacen sentirnos aborigenes
de Namibia dada nuestra impotencia de
respuesta ante sus posibilidades de in-
version economica, su capacidad de ge-
nerar investigacion —el cuerno de la
abundancia mediante-—, y su arrogancia
para, paulatinamente, imponer sus pro-
ductos culturales —colonizacion me pa-
rece que se llama eso— a las pobrecitas
gentes que, todavia, estamos tan lejos. Si
estos problemas se obvian y se objetiva
la aplicacion practica de la orden, ten-
driamos que decir: Ave, los que quere-
mos jugar, agradecemos la cancha.

ANGEL ALONSO
(Sala Villarroel - Barcelona )

En mi opinion es la mas importante y
1 positiva norma administrativa, a nivel
de Estado, en materia de teatro en
este pais. Destacaria dos aspectos: a)
Por primera vez, a nivel de Estado, se
establecen unos cauces para regular las
relaciones entre la Administracion y las
diferentes areas del teatro, superando
asi los discutibles personalismos en que
estas relaciones se desarrollaban. b) De
esta norma se desprende un claro posi-
cionamiento de la Administracion frente
al complejo tema del teatro profesional.
En ella parecen haberse recogido tam-
bién toda una plataforma de reivindica-
ciones de los sectores progresistas que
durante anos fueron configurando un
mapa teatral, que imposible, en un prin-
cipio, es ahora una alternativa a los sec-
tores conservadores.
En este sentido es de agradecer la
traduccion de los grandes y abstractos

conceptos culturales en que el teatro
comercial al uso pretende situar el deba-

te por una serie de categorias objetivas
y mensurables, es decir, una practica vin-
culada a los autores nacionales y vivos,
unos precios cuantificados, los circuitos,
el numero de representaciones y, sobre
todo, un seguimiento, que no control, de
esta practica concertada. Espero que no
sea dificil superar la posible laguna de
los conflictos de competencias, que una
norma de estas caracteristicas puede
conllevar, entre los departamentos de
cultura de las distintas autonomias y el
Ministerio de Cultura.

dos niveles; como sala pensamos

encontrar la formula que permita
una colaboracion parcial, ya que el
nuestro es un teatro a pleno rendimiento;
en la temporada 84-85 tenemos el mas
alto indice de ocupacion de Barcelona,
un 78 por ciento con una media de 308
espectadores, al tiempo que podemos
mantener durante meses una obra en
cartel, lo que nos aleja de la clausula de
concertacion de las dos semanas por
espectaculo. Por otra parte, pensamos
que en la concertacion de circuito debe-
rian entrar otros locales y propiciar la
apertura de alguno nuevo en la ciudad.
Como colectivo teatral, y en mi caso
concreto, esta ley tal vez posibilite |la
puesta en marcha y consolidacion de un
Centro de Investigacion Teatral (motivo
por el que se abrio la sala) y que, aunque
perseguido desde hace tiempo, no en-
contro los apoyos necesarios para una
actividad de semejantes caracteristicas.

2 Respecto a nosotros, la ley influye a




JUAN JOSE ALONSO
MILLAN

(Autor y presidente de la Sociedad
General de Autores de Espana)

Orden es absolutamente positiva y

que beneficia a los profesionales del
teatro. Se ha conseguido que el IVA re-
presente el 50 por ciento de los impues-
tos a que ahora esta sometida la taquilla
de un teatro. El teatro necesita dinero
como lo necesita el cine, la musica, los
periodicos, etc. Para que exista libertad
en la creacion, lo primero que necesita el
creador es libertad economica.

La Orden ministerial no establece tra-
bas ideologicas ni culturales; solo habla
de condiciones y requisitos tecnicos en
cuanto al numero de representaciones,
descentralizacion en las giras, etecete-
ra

1Entiendn, a mi modo de ver, que la

El objetivo es asegurar una continui-
dad y permanencia de las entidades tea-
trales, abriendo un terreno de colabora-
cion de las instituciones publicas con los
profesionales del teatro, planteando un
abanico de ofertas para empresas, aso-
ciaciones, locales y profesionales en ge-
neral y contemplando una serie de ayu-
das.

Teatro concertado. Sistema de cola-
boracion con companias, locales y salas
alternativas de dos anos de duracion
que permita trabajar con una cierta tran-
quilidad en proyectos que no necesiten
de un rendimiento economico inmediato.
Respecto a los locales y salas, se consi-
gue la disponibilidad de espacios esce-
nicos bien dotados y en los que las com-
panias pueden trabajar con unos por-
centajes de taquilla muy amplios.

Se establecen los convenios de cola-
boracion con companias para realizar
planes combinados de produccion y gira,
pudiendo recibirse la ayuda de una vez y
con caracter previo.

Como medidas de apoyo al autory a la
creacion teatral se establece un sistema
de encargo a autores tanto noveles
como contemporaneos, asi como para la
Incorporacion de los dramaturgos a la
puesta en escena de sus obras. A |as
companias concertadas se les exige el
estreno de obras de autores espanoles
contemporaneos, asi como la incorpora-
cion de un dramaturgo a la compania.

Se regulan unas ayudas para la pro-
duccion y mantenimiento de la obra, asi
como para las giras.

Respecto a los locales, podran recibir
una ayuda por programar con companias
en gira subvencionada, asi como otra
para la mejora de infraestructura y equi-
pamiento técnico.

Por primera vez, se contemplan ayu-
das a trabajos y estudios de nuevas tec-
nologias y a promocion, publicidad e
imagen del teatro. Se establece un pro-
grama anual de ayuda a publicaciones.

He dejado para el final el tema del
Consejo del Teatro. Creo que es el orga-
no del que dependera el éxito o el fraca-
so de la orden ministerial. El acierto en
la eleccion de las personas que lo for-
man sera esencial. A mi juicio, ha de reu-
nir a todas las ramas de la creacion y de
la produccion, y su independencia, que
debera ser escrupulosamente respeta-
da, es lo que posibilitara que esta bien-
venida disposicion tenga exito.

tiendo, como autor, que la orden es

progresista y positiva para los auto-
res espanoles. Ahora nos queda solo a
nosotros, los creadores, saber conectar
con el interes del publico y esperar que
el hecho teatral en Espana sea un punto
de encuentro de la cultura, la sensibili-
dad y el buen gusto.

El publico, para quien va destinado
todo esto, tiene la ultima palabra, si no el
Ministerio de Cultura tendra que plan-
tearse la posibilidad de subvencionar al
publico.

2 Por todo lo dicho anteriormente, en-

JOSE LUIS ALONSO DE
SANTOS
(Autor teatral - Madrid)

En general me parece positiva. En
1 ella estan suficientemente desarro-
lladas todas las necesidades del
teatro y cubre todas las areas en cuanto
a planteamientos generales. Esta por
ver, sin embargo, con que criterios de
valoracion se van a aplicar terminos tan
confusos y variables como «valor cultu-
ral», «prestigio reconocido», etcetera...

vamente sobre el autor espanol.
Hay en la Orden claros factores de
proteccion. Para mi, no obstante, como
elemento negativo de esta normativa
esta el que no se haya consultado a los
autores sobre esta area especifica, asi

2 Creo que también va a influir positi-
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como que toda la produccion teatral siga
estando en manos de los empresarios.
Mientras tanto, y segun esta Orden, los
autores siguen siendo una pieza lateral
del entramado teatral.

PEDRO ALVAREZ OSORIO
(Director de Esperpento - Sevilla)

Para nosotros supone un paso ade-

1 lante en el desentranamiento que el
papel del Estado debe cumplir en el
panorama teatral en lo relativo a las
companias y locales privados o semipu-
blicos. Es una norma lo suficientemente
ambigua como para que no condicione el
autonomo desarrollo del teatro y lo sufi-
cientemente concisa como para estable-
cer unas normas de juego, pero en esas
mismas virtudes también estan sus po-
sibles defectos. La ambiguedad posibili-
ta discriminatorias decisiones y que, por
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lo tanto, se favorezcan las amiguismos
por encima de la calidad, coherencia e
interes de las propuestas. Las reglas de
juego, por otra parte, no aluden el preca-
rio estado economico de la historia es-
panola, y al no haber suficiente presu-
puesto para atender a todas las deman-
das se corren dos peligros: que no acce-
dan a dichas ayudas los colectivos que a
pesar de poder demostrar el desarrollo
de sus trabajos a traves del tiempo vy la
calidad de sus propuestas, por no perte-
necer a Madrid o Barcelona no tengan
posibilidades en la «competicion».

Ximo de propuestas se llegaria a un

abaratamiento de las ayudas, con lo
cual esta normativa, cuya intencion pre-
supone consolidar y potenciar el teatro,
se reduciria a un mero remiendo que ha-
ria eterno el mal estado del teatro espa-
nol. Por todo ello nosotros abogamos por
esta normativa siempre que en su desa-
rrollo hubiera una total y absoluta trans-
parencia, debiendo conocer la opinion
publica tanto las propuestas presenta-
das en todos sus términos como los cri-
terios que se han utilizado para selec-
cionar las elegidas.

2 Si la atencion fuera abarcar un ma-

MARIANO ANOS

(Director del Teatro de la Ribera -
Zaragoza,)

damentalmente positiva. Empieza a
abrir un camino claro hacia un nuevo
teatro publico en el sentido amplio que
defendi en la reciente Conferencia de

1La Orden ministerial me parece fun-

Teatros Publicos. Un teatro publico que
no es solamente el que produce directa-
mente la Administracion, sino todo el
que tiene un interés publico y una finan-
ciacion total o parcial con dinero publico.

La flexibilidad de las posibles formas
de participar en esta perspectiva es, sin
duda uno de los valores mas estimulan-
tes. En fin, yo creo que, en general, esta
siendo bien recibida, aunque logicamen-
te con las cautelas necesarias hasta ver
como se pasa del texto a la puesta en
escena.

Por otra parte, es una excelente noti-
cia la supresion del dichoso impuesto de
menores, aunque perdamos los coOmicos
el honroso encanto de ser considerados
oficialmente pecadores.

sibilidades de dar mejor cumpli-

miento a las viejas aspiraciones, a
una mayor estabilidad y rentabilidad cul-
tural del trabajo. Estamos todavia estu-
diando las formulas mas adecuadas,
pero, en principio, la concertacion puede
ser la manera de continuar y profundizar
nuestra linea habitual de trabajo con
mayor garantia de continuidad y sin ne-
cesidad de hipotecar nuestra indepen-
dencia, con la que estamos muy encari-
nados.

2Para el Teatro de la Ribera, abre po-

PILAR ARIZA
( Programadora municipal -
Zaragoza,)

no saber a que atenerse, que contar

con una Orden como esta, con cua-
tro condiciones claras y concisas para
acceder a las subvenciones estatales,
produce una cierta tranquilidad personal.
Me parece un buen principio para sanear
la situacion en [o que concierne al apoyo
economico. Aunque sea una normativa
susceptible de mejoras, pienso que tal y
como esta establece un sentido de
igualdad y dinamizacion del teatro en su
conjunto. En el capitulo de salas concer-
tadas puede que haya una preferencia
por las grandes ciudades, ya que son las
unicas capaces de acoger a una compa-
nia durante un minimo de cuarenta y cin-
co dias. El que los locales tengan una
minima dotacion tecnica me . parece
aceptable siempre que se den las condi-
ciones precisas para poder acceder a
esa infraestructura. Las becas de forma-
cion para salir al extranjero tambien me
parecen un paso adelante, si bien las
considero escasas.

1Crec:~. después de muchos anos de

difundir la programacion nacional y

gue han tenido que cargar con las
precariedades de las companias en gira
y sus montajes, pueden mirar con cierto
optimismo el futuro. En teoria, si existe
apoyo racional y consistente para que
las companias puedan trabajar por fin a
medio y largo plazo sin tener que preo-
cuparse por la sobrevivencia. Ello reper-
cutira en un mayor nivel de nuestro tea-
tro, como ocurre en otros paises. Las
ayudas a las companias en gira resulta
decisiva para que los locales puedan
ofrecer un minimo mas alto de calidad en
Sus programaciones.

2 Creo que las salas que tienen que




JOAN BAIXAS
(Director de La Claca - Barcelona,)

gisle sobre este asunto en el sentido

de que la Administracion se mani-
fiesta a traveés de una legislacion y acla-
ra su posicion y sus criterios. Esto es de
agradecer en estos momentos de mu-
chas opiniones y pocas alternativas. El
hecho de legislar sobre uno de los as-
pectos que mas influyen en el panorama
teatral, el de las subvenciones, no debe
hacernos perder de vista la necesidad
de abrir un amplio dialogo sobre el futuro
del teatro en Espana. La subvencion tal
vez sea la alternativa que cuenta con
mas beneficiarios, pero no me parece
que sea la que resuelva mas problemas.
En este sentido, creo que es necesario
un concenso global, sobre todo, el pano-
rama del teatro espanol. (Teatros nacio-
nales, concertados, privados, autono-
mias, etc...) En resumen creo que esta
normativa es positiva, pero provisional.

1Creo que es muy positivo que se le-

concreto en cuanto a ayudas a gru-

pos y companias estables, tengo
mis dudas. Si bien la propuesta me pare-
ce practica y viable, su eficacia puede
quedar limitada por la exigencia de dos
montajes anuales durante dos anos
como minimo. La realidad es bastante
distinta, pues ningun grupo es capaz de
tal hazana. La mayor parte de los grupos
se contentan con un montaje al ano y
aun menos, por las dificultades de finan-
ciacion. Si esta exigencia es norma, una

2Pur lo que se refiere al aspecto

de dos: o bien la ayuda de la Administra-

- clon va a ser tal que nos va a permitir ha-

cer dos montajes, aunque no sean amor-
tizables, o bien vamos a quedar exclui-
dos de toda posibilidad de ayuda.

ALBERT BOADELLA

( Director de Els Joglars -
Barcelona,)

nes legales. Se, por experiencia, que

antes de las normativas existe un
caldo de cultivo esperanzador que luego
resulta desencantado. Eso en concreto
ha pasado ya en Cataluna. Lo cierto es
que en teatro existen unos cuantos
creadores y unos cuantos entusiastas
gue se dedican a llevar el teatro por los
pueblos. Lo demas son funcionarios y
administradores. Ante la actual normati-
va lo primero que cabe plantearse es
quiénes se van a beneficiar del invento,
quiénes manejaran la politica del invento
para asi aprovecharse de la normativa y
crear subnormativas en base al artificio,
pongo por caso, de propiciar empresas
artificiales alli donde nunca las ha habi-
do. Esta politica del invento es algo que
no se aplica sobre la realidad existente.
Un invento ha sido el Congrés de Cata-
luna. Se han gastado ciento y pico millo-
nes sin tener en cuenta que en Cataluna
hay teatros con ratas de treinta centime-
tros y escenarios llenos de agujeros. Me
parece bien que se preste cierta protec-
cion al teatro espanol, a las nuevas
creaciones, pero, en cuanto a funciona-

1 Soy poco amante de las disposicio-

mientos globales, me pregunto si se
quiere dar mas dinero efectivamente o
se pretende justificar una serie de voces
qgue lo demandan. Porque detras de una
normativa como esta puede haber un
presupuesto que, si no me equivoco, no
pasa de ochocientos millones de pese-
tas, que es lo que cuesta un «Phantom».
Soy esceptico, aunque siempre es mejor
gue se gaste dinero en teatro que en ca-
rros de combate.

se habla de las companias concer-

tadas, demuestra que el inventor o
redactor del mismo desconoce una tipo-
logia concreta de teatro. Como minimo,
me parece sospechoso. Se solicita a la
compania la necesidad de producir al
menos dos obras al ano. Joglars ya esta,
de antemano, al margen del articulo. No-
sotros hacemos una sola produccion. Y
la hacemos por dos motivos: una exigen-
cia de calidad, que necesita un tiempo
de trabajo; y una rentabilidad social y
economica de la obra. Esto se descono-
ce 0 se ignora en la normativa.

2 El articulo 5, primer apartado, donde

ERNESTO CABALLERO

(Director de Producciones
Marginales - Madrid)

En primer lugar, manifiesto

1 - 2mi satisfacion al disponer,
por fin, de una normativa

que contempla de forma sistematica dis-
posiciones de ayuda al teatro desde una
perspectiva de una coherente politica
teatral. Esta, sin embargo, adolece de un
inevitable intervencionismo que puede
acarrerar graves riesgos de instituciona-
lizacion del teatro a no muy largo tiempo.
Ahora bien, el espiritu de la orden es el
mismo que ha inspirado la politica teatral
de los ultimos tiempos. De ahi, nuestro
recelo. Porque una cosa son la declara-
cion de intenciones, concretadas incluso
en un marco legal, y otra muy distinta la
interpretacion y posterior aplicacion de
estas. Cansados estamos de que se nos
asegure el incondicional apoyo a los
equipos en continuidad, a las dramatur-
gias propias de los colectivos, a las
companias que se afanan por la experi-
mentacion y constante renovacion este-
tica, etc..., para que despues |los respon-



sables de turno concedan, misericorde-
mente, categoria de «segunda division»,
a quienes, no sin dificultad han apostado
por tales empenos. Asi, por ejemplo, los
grupos, con perdon.

Y he de confesar a este proposito que
tales inercias llegan a descorazonarme
al comprobar lo extendidas que se en-
cuentran entre nuestros «nuevos» ges-
tores, muchos de los cuales, paradojica-
mente, proceden del Teatro Indepen-
diente.

En fin, cuestiones como estas exce-
den el ambito de una ley, asi como el ob-
tuso provincianismo de algunos politicos
autonomicos que impiden el acceso a
sus circuitos de las companias foraneas,
0 la megalomania de quienes pretenden
resolver la politica teatral de su compe-
tencia dilapidando los presupuestos en
fastuosos festivales, ahora ni siquiera de
Espana.

Habra que esperar, una vez mas...

JUAN CALZADA
ASPIUNZA -

(Empresario del Teatro Coliseum -
Santander)

el hecho teatral me parece, en princi-

pio, positivo. Era algo que se echaba
de menos y resultaba muy necesario.

1 La existencia de una normativa sobre

de la ley algunas matizaciones con-

cretas. Sobre todo, en lo que se re-
fiere al tema de locales concertados. La
ley dice que se requiere para ello, segun
recoge el articulo 2, la exhibicion de una
obra de autor espanol actual para que
sea representada por un minimo de cua-
renta y cinco dias. Una obra de autor es-
panol, en Santander o cualquier otra ciu-
dad de provincia no habituada a una tem-
porada continuada de teatro, es inviable.
Ni siquiera Lina Morgan soportaria ese
tiempo. Una compania normal no pasa
de representar durante tres o siete dias
como maximo. Es probable que una
compania de repertorio con varias obras
si aguantase ese requisito. De todas for-
mas considero que deberia aplicarse a
ciudades en parecidas circunstancias a
Santander un criterio mucho mas realis-
ta sobre esta cuestion, teniendo en
cuenta la existencia real de teatro du-
rante todo el ano, que no es la misma
que en Madrid o Barcelona. De tal forma
que si a 365 dias correspondiesen |los
45 que marca la ley para la concertacion
de locales, a 100 ies correspondiese
una proporcion equivalente.

Me parece positivo el articulo 13 del
segundo capitulo, que se refiere a las
ayudas a las empresas de local que reci-
ban companias en gira. Tambien el 15,
sobre la infraestructura teatral. La posi-
bilidad de subvencionar a los locales
para que cuenten con una condiciones
tecnicas minimas abaratara los costos a
la hora de contratar aquellas companias
que deben desplazarse con una gran
cantidad de material para sus espec-
taculos.

2Entiendo que se requeririan dentro

RAMON CALLEJA
(Director de Caroca - Santander)

La nueva normativa me parece total-
1mante positiva. Anula la antigua vy
trata de propulsar un teatro que res-
ponda a las necesidades actuales en su
mas ambicioso proyecto de servicio pu-
blico y no como un articulo de lujo. En-
trando en temas puntuales de esta or-
den destacaria, sobre todo, la palabra
concertacion, que aparece por vez pri-
mera en un texto de esta naturaleza. La
politica de apoyo al autor, que incentive
la aparicion de un teatro actual. El desa-

rrollo mas coherente de una iegisfacion
en materia de ayudas, giras y produccio-
nes. Todo ello llevara a unos circuitos
estabilizados en todo el Estado, con la
aparicion de un nuevo publico y la recu-
peracion del publico perdido.

tralizado; logra la continuidad de las

companias y trata de buscar con un
trabajo coherente la renovacion de las
formas escenicas, asi como la captacion
de publico. Va a ser el soporte funda-
mental para la creacion de un teatro es-
table en nuestra region.

2Actualiza la idea del teatro descen-

QUIQUE CAMOIRAS

(Actor y empresario de compania, -
Madrid)

tiva, con algunas matizaciones. Por
ejemplo, la que se refiere al articulo
5, apartado 1 del capitulo primero, donde
se habla de las companias concertadas.

1 Me parece muy bien la nueva norma-



Se dice que la compania ha de presentar
una propuesta de programacion a dos
anos que incluya —leo textualmente—
«la produccion y estreno de al menos
dos obras anuales y que en total com-
prenda como minimo dos obras de auto-
res espanoles, uno de ellos actual». Yo
creo que hay companias que pueden
muy bien soportar un ano con una obra,
Incluso durante mas tiempo. Puede ser
gue se trate de casos aislados, pero los
hay, por lo que creo que deberian espe-
cificarse en algun tipo de clausula.

bien en teoria y, sobre todo, mucho

mas clara que la anterior. Lo que
hace falta saber es el modo de desarro-
llarla sin discriminaciones. Durante cua-
renta anos me he dedicado a trabajar
sobre el teatro comico espanol. Consi-
dero que es un género muy nuestro y
con gran repercusion popular. A lo largo
de nueve meses mantengo un espec-
taculo en cartel, con dos dias de des-
cuento a la semana para la tercera edad
y los jovenes. En los ultimos anos he pe-
dido subvenciones y no se me han con-
cedido, mientras que otros espectacu-
los, que a la larga han sido rotundos fra-
casos, han conseguido dotaciones eco-
nomicas desmesuradas. Esto es lo que
hay que evitar. Que no se utilice el dine-
ro de todos para sufragar montajes nada
rentables. Si ese dinero se lo dan a quie-
nes merodean por los despachos, gra-
clas a su insistencia o amiguismo, me
parece una rotunda falta de seriedad
que nos perjudica a todos. Sobre todo, al
teatro espanol.

2Repim que la normativa esta muy

JESUS CANTERO

(Director general de Cultura de la
Junta de Andalucia,)

La valoracion general de la nueva
1nnrrnativa ministerial me parece, en

principio, muy positiva, puesto que
de algun modo viene a poner en claro la
situacion del teatro de cara a las ayudas
economicas y clarifica, asimismo, las po-
sibilidades de acceso a esas ayudas
desde los distintos sectores.

nueva normativa puede generar en

2En cuanto a las posibilidades que la
cada una de las comunidades auto-

nomas, el punto mas problematico po-
dria derivarse de una incapacidad para
el dialogo entre la administracion central
y dichas comunidades. En ese sentido
tengo bastante confianza en lo declara-
do por el senor Garrido en la Conferen-
cia sobre Teatros Publicos, donde dejo
por sentado la exigencia y la necesidad
de ese dialogo como conducto de enten-
dimiento. De otro modo podrian plantear-
se situaciones ambiguas a la hora de in-
terpretar el estauto autonomico, donde
se especifican claramente las compe-
tencias exclusivas de cada comunidad.

JOSE CARPENA
(Empresario teatral - Madrid)

Cuando en una Orden de Ayudas al
Teatro, se habla de locales concer-
tados, salas alternativas, apoyo al
autor, companias concertadas, ayuda a
la produccion, a giras, a locales donde
tengan lugar representaciones de com-

panias en gira subvencionadas; infraes-
tructura a las empresas de local, pre-
mios, becas, etc.; no cabe duda que da-
moOS un avance importante, para poder
mantener el teatro «vivo».

Tengo un constante contacto con em-
presas de companias y de locales, de
antemano puedo asegurar que ambas
salen beneficiosas.

Me parece importante el articulo 13,
pues hay empresas de local, que man-
tienen un negocio, dando entrada a com-
panias, que de antemano, saben que no
es rentable, pero tienen la satisfacion de
querer mantener el teatro en su ciudad.
Hay otros, que desde luego, nada les im-
porta el teatro. iPeor para ellos! A los
seis meses de estrenarse Godspell, uno
de los exitos mayores en el pais, yo hice
a giray en una capital importante de An-
dalucia, me dijeron: /que es el Godspell?
ncreible, pero cierto. A los primeros,
creo gue es a los que hay que premiar y
premiar también a todos esos ayunta-
mientos, que han rescatado locales,
para la subsistencia del teatro.

Pocas cosas se han quedado en el tin-
tero en la Orden del 27 de mayo.

sentirse satisfecho del trabajo que

uno desarrolla. Viendo a veces, Los
chivatos de Madrid, le entran a uno ga-
nas de salir corriendo. Yo creo que co-
rreria, menos que nadie. Sequiria con mi
trabajo, sin esta Orden. Con la Orden, ya
no corro, 0 por lo menos quiero esperar
con la confianza de poder ver la mejora
que ello puede suponer.

Cuanto mas ayudas tengan las com-
panias, los locales, los autores, etc., a
todos nos sera mas facil el trabajo y, por
supuesto, de mayor rendimiento.

2Vivir de una profesion, es amarla,

CANDIDO DE CASTRO

(Director de !a Cooperativa de
teatro Achiperre - Zamora,)

nueva normativa puede servir para

regular el acceso a las ayudas de un
modo mas equitativo, lo cual se hacia
necesario en un momento en que tan
solo las grandes companias eran benefi-
ciarias de la escasa atencion que el tea-
tro recibia de la Administracion. En este

1En lineas generales creo que esta
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sentido pienso que se trata de un paso
adelante, que posibilita, ademas, una
mas amplia descentralizacion y un mas
estrecho entendimiento entre los profe-
sionales y las instituciones, siempre que
se evite caer en el proteccionismo esta-
tal que impida la libre creacion y la inde-
pendencia de las companias. También el
publico se sentira beneficiado con esta
nueva normativa. Al existir una mayor
oferta de creaciones teatrales, en la
que prime de alguna forma las de los
nuevos autores y las colectivas, se favo-
recera el acercamiento de los especta-
dores a un mas amplio abanico de es-
pectaculos que enriquecera, igualmente,
el panorama teatral y su interes de cara
a la sociedad.

abren y cierran en funcion de las

exigencias de la propia ley. Por un
lado, se abren nuevas posibilidades para
nosotros como cooperativa que trabaja
en Castilla y Leon, ya que se establece
un puente de acceso a las ayudas de la
Administracion central, puente hasta
ahora muy lejano para nosotros. Sin em-
bargo, esta normativa puede ser un arma
de dos filos para las companias que no
estan muy consolidadas, y ello porque
pueden quedar al margen en virtud de
los fuertes requisitos que la orden minis-
terial exige en alguno de sus articulos.
Esto es algo que me preocupa. Si de lo
que se trata es de descentralizar y
apoyar al teatro desde abajo, todos te-

2Piensn que esas perspectivas se

nemos que estar en las mismas condi-
ciones de acceso, mas aun cuando
nuestra dedicacion es, exclusivamente,
el teatro infantil, al que nunca se le ha
prestado |la atencion merecida. Me da
cierto miedo pensar que todo esto sirva
sOlo para crear una nueva elite de com-
panias teatrales, con el fin de conferir
una imagen de prestigio a la Administra-
clon, sin que realmente se favorezca a la
postre el desarrollo del fenomeno teatral
en Espana.

JOSE LUIS CASTRO
(Director de El Globo - Sevilla,)

Dar una opinion sobre una normativa
1 por la que se regulan las ayudas
economicas al teatro espanol, cuan-
do aun no se ha puesto en practica, es
tan arriesgado como definir el futuro del
teatro en nuestro pais. Por eso creemos
que lo mas destacado de esta orden mi-
nisterial es su filosofia, que expresa de
algun modo el interes del Gobierno por
iniciar definitivamente una politica tea-
tral. Por otra parte, hay que destacar la
flexibilidad que aparece en esta normati-
va, en el sentido de que hace del dialogo
y la negociacion de cada caso concreto
el principal instrumento.

Las perspectivas que se abren para
2 una compania de este pais depende

de si es eiegida como concertada o
desconcertada por uno de los capitulos
de esta normativa. En el primer caso se
entiende que seria salir definitivamente
de la crisis y de la indigencia en la que
hemos vivido toda la gente que nos dedi-
camos a esta profesion. Pero en el caso
de que en un primer periodo no se entre
a formar parte de esta afortunada situa-
cion, siempre parece que dicha normati-
va contempla otro tipo de ayudas que,
sin ser tan ventajosas, amplia las posibi-
lidades de realizar una labor teatral en
mejores condiciones que hasta ahora.

JESUS CIMARRO
(Director de Geroa - Vizcaya.)

A primera vista resulta interesante
1destacar, dentro del contenido de la
orden, |la posibilidad de colaboracion
entre las instituciones publicas y los
profesionales del teatro. Va a ser la pri-
mera posibilidad de proteccion de las

creaciones alternativas, al facilitar los
instrumentos de trabajo —locales, dine-
ro— para producir espectaculos vy circui-
tos donde poder representar los trabajos
de las companias. La ordenanza en prin-
cipio va a normalizar, de alguna manera,
a las companias y grupos que quieran
superarse y afrontar riesgos mayores,
tanto en sus estructuras como en sus
montajes. Hasta ahora las companias
han tenido que amoldarse a las condi-
ciones que el medio imponia. En cuanto
a los riesgos que puedo ver, uno claro es
el del Consejo de Teatro, por lo proble-
matico que resulta. Dicho Consejo debe-
ra tener y acreditar una objetividad clara
para juzgar los proyectos y propuestas
gue se le presenten.

nia concreta como Geroa, opino que

esta ordenanza ministerial nos va a
abrir algunas puertas. Podremos, posi-
blemente, hacer una serie de planes a
corto, medio vy largo plazo. La ordenanza
va a obligar a que todas las companias,
para poder acogerse a cualquiera de las
formulas expresadas, legalicen su situa-
cion a niveles juridicos. Téngase en
cuenta que en estos momentos, en Eus-
kKadi, ninguna compania resulta total-
mente legal. Esto puede producir algu-
nas crisis parciales entre grupos que por
su estructura, llamemosla de familia, no
puedan acceder a subvenciones.

2Como representante de una compa-




ALEJANDRO COLUBI

(Empresario del Teatro Marquina -

Madrid

En lineas generales, el espiritu de la

1 normativa no es malo, sobre todo, en
refacion con la anterior, pero se Si-
guen cometiendo errores. Lo mas simple
€s siempre lo mas efectivo. Y en este
sentido creo que los alemanes nos dan
una leccion. En Alemania no se subven-
ciona a nadie directamente. Segun las
entradas vendidas se subvenciona al
teatro o a la compania. Ello da lugar a
que no se dilapide el dinero. Que no ocu-
rra, por ejemplo, que un espectaculo que
Se mantenga en un teatro de Madrid du-

rante ocho dias reciba una subvencion
Previa de dieciocho millones de pesetas.
Si, es cierto que la normativa mejora co-
Sas en cuanto a su mayor clarificacion,
Pero en el fondo estamos en las mismas.
No se especifican los requisitos que en
algunos de los articulos se recogen para
Pader acceder a un premio 0 ayuda, por
€lemplo. Y eso un claro riesgo de caida
en el amiguismo.

sario libre. Estimo el sistema de
subvenciones como un ejercicio
claro de competencia desleal. Es com-

2 Me siento perjudicado como empre-

petencia desleal, en relacion con los
teatros nacionales, que los precios de
sus localidades sean mas bajos, que
puedan acceder libremente a la publici-
dad cuando los demas debemos pagar
doscientas mil pesetas por una pagina
en ABC, que puedan contratar a un actor
por todo un ano, etc. ¢Manera de en-
mendarlo? Que los teatros nacionales
se dediguen a los clasicos y a los nove-
les, que exista ese tipo de subvenciones
en funcion de la venta por localidades
para que cada empresa pueda justificar
sus cuentas en razon al grado de inci-
dencia del teatro que vende. Me parece
una norma ésta de la mas estricta justi-
cia distributiva. Y si no se nos subven-
ciona, que al menaos se eliminen impues-
tos tan ridiculos como el llamado im-
puesto de menores, un cinco por ciento
sobre taquilla, basado en algo tan obso-
leto, aplicado en los anos treinta, como
destinar ese porcentaje a la reeducacion
de menores, en vista de lo «pernicioso»
del teatro para los menores de edad.

NURIA ESPERT
(Actriz)

es positiva. Me parece un intento se-

risimo de comenzar a construir una
estructura, sobre la que los profesiona-
les deberemos edificar el nuevo teatro
espanol. Por estructura entiendo la crea-
cion de circuitos, la mejora técnica de
los teatros, las posibilidades varias de
acogerse a diferentes tipos de ayuda
que diversifican las propuestas, y la bue-
na noticia de la rebaja de los impuestos,
que son viejas reivindicaciones de los
profesionales.

El hecho de que se contemple el es-
treno de autores nuevos, que €s un pun-
to conflictivo, considero que, siendo difi-
cil de cumplir, es una peticion justa por
parte de la Administracion.

1En terminos generales, la valoracion

sonal esta normativa posibilita un

cambio de estructura de nuestra
compania. Pensamos tomar un teatro y
hacer una labor no de espectaculo en
espectaculo, sino planteandonos al me-
nos dos anos, para comenzar.

2Desde nuestro punto de vista per-

ANGEIL FACIO
(Director teatral - Madrid)

supone, tras diez anos de democra-

cia, el primer indicio que dan los po-
deres publicos de intentar desarrollar
una politica teatral concreta. Diez anos
quiza sean pocos en la vida de un Esta-
do, pero desde luego son muchos, de-
masiados, en la vida de los individuos
que lo sufren. Hasta el momento, parecia
como Si los supuestos responsables de
la cuestion apenas se sintiesen motiva-
dos por la imitacion de unos «modelos
europeos» ya fuera de curso, 0 por obte-
ner alguna que otra produccion aislada
que ies prestigiase ante un publico tan
escaso como defraudado.

La Orden del 27 de mayo abre muchas
expectativas, al acabar en parte con el
caos legislativo anterior, al marcar una
serie de lineas de accion claras y coordi-
nadas entre si, y al plantear, mediante
los conciertos de salas y companias,
plazos de produccion a dos anos vista,
termino este que posibilita, aunque sea
minimamente, la capitalizacion y el de-
sarrollo de los colectivos que suenan
con la estabilidad. Yo creo, sin embargo,
gue se arrastran algunos errores de con-
cepto, heredados de la etapa anterior,

1 En mi opinion, esta Orden ministerial

29



30

asi como ciertas imprecisiones. El primer
error tiene sus raices en un sueno feu-
dal: cada compania en su teatro. Muy
bien. ¢Para que estan entonces los go-
biernos autonomicos? Por otra parte,
desde una perspectiva empirica, resulta
que hay que montar una funcion cada
medio ano para poder acogerse al con-
cierto. Dado el nivel de nuestros profe-
sionales no es posible montar un buen
espectaculo en menos de tres meses.
Luego, tres meses de montaje y otros
tantos de explotacion. iEn una sociedad
—publico posible— de 34 millones de In-
dividuos! El resultado no puede ser ren-
table, lo pague quien lo pague. Un buen
montaje puede mantenerse durante nue-
ve meses. Y los malos no interesan, o el
publico seguira sin entrar, diga lo que
diga la critica o los amiguetes ilustrados.
Sugiero un criterio de doble filo: «control
de calidad» y un minimo de representa-
ciones por ano.

Error niumero dos: el autor —el escri-
tor, se entiende— sigue considerandose
como eje y matriz de la creacion teatral.
No quiero entrar en disquisiciones teori-
cas sobre la especificidad del hecho
dramatico, evidentemente postliterario
en cualquier pais civilizado desde hace
va mas de medio siglo. En cualquier
caso, la penuria de nuestra literatura es-
cénica actual condena a grupos y com-
panias, y, lo que es peor, al publico, a un
sufrimiento inmotivado por muy patrioti-
co que pueda parecer el intento. ¢Por
gqué no exigir también la utilizacion de
material electrico «made in Spain», o0 la
construccion de decorados a base del
consabido pino gallego? Demos un paso
mas: o0 autor espanol o creacion colecti-
va. Se ignora asi la figura del dramaturgo
individual, figura indiscutible en cual-
quier proyecto de actualizacion de los
clasicos. Nemirovitch-Datchenko, Brecht
o Ferzen no han existitudo pura y sim-
plemente para los elaboradores de este
texto legal. Error numero tres: los locales
concertados solo podran aparecer en
Madrid o Barcelona. ¢Queé otra ciudad
podria comprometerse a presentar un
espectaculo durante cuarenta y cinco
dias con alguna garantia de éxito? Y la
movida iba de descentralizacion, ¢no?

Vamos con las imprecisiones. ¢Queée
criterios se seguiran a la hora de fijar las
cantidades concretas a repartir entre los
proyectos de concertacion que se pre-
senten? é¢Numero de representaciones?

¢Reduccion del precio de las entradas?
LNumero de espectadores por periodos
de explotacion? éinterées de los textos
presentados? ¢Calidad de los espec-
taculos una vez estrenados?... (O seran
criterios diescrecionales —arbitrarios—
dictados por el INAEM a traves del Con-
sejo de Teatro? ¢Quienes compondran
de facto el citado Consejo? En fin, las
preguntas se amontonan a la hora de
ponerle el cascabel al gato.

se despejen las incognitas perge-

nadas en el apartado anterior. Ulti-
mamente me siento cansado, aburrido. A
veces, me entran unas ganas terribles
de tirar la toalla, mandarlo todo al carajo,
y dedicarme al cultivo de estupefacien-
tes. Me gustaria trabajar con un equipo
profesional de gente estable durante un
periodo razonable de tiempo —tres o
cuatro anos—, un equipo que contase
con cierta solidez de infraestrctura, que
permitiese un aprendizaje real y una ex-
periencia acumulativa. Mover el colecti-
vo por toda la peninsula, y no quedarme
anclado en la oscuridad de una sala en
ninguna patria chica. En fin, una compa-
nia estable... pero itinerante. El viejo
sueno de «Goliardos», una vez mas.

2 Francamente, no lo sé, mientras no

JULIO JAIME FISCHTEL y
JUAN MANUEL ALVAREZ

(Directores de la Sala San Pol -
Madrid)

por primera vez, en la historia del

teatro de este pais, el Estado no su-
bestima al «hacedor», profesional del
hecho teatral en cualquiera de sus as-
pectos, sino que |le abre todo un proceso
de participacion y de apoyo con una nor-
mativa concreta en lo fundamental y lo
suficientemente ambigua en lo acceso-
rio, como para que sea este «hacedor»,
mediante su creacion y trabajo el que
llene de contenido palabras tales como
produccion, creacion de infraestructu-
ras, creacion artistica, nueva dramatur-
gia, investigacion, asociacionismo por
sectores de produccion, experimenta-
cion teatral.

También consideramos muy positiva-
mente el que, por primera vez se apoyen
no resultados a corto plazo (exito eco-
nomico), sino procesos a medio y largo
plazo, necesarios para el desarrollo de
una oferta teatral compatible con las as-
piraciones de una sociedad que esta ex-
perimentando cambios enriquecedores.

Por ultimo, la Orden refleja una volun-
tad cuya declaracion de principios se
basa en el respeto a la libertad e inde-
pendencia de companias, autores, gru-
pos y directores y se fundamenta en que
esta libertad e independencia se conso-
liden con la disposicion de medios ade-
cuados y necesarios.

A esta voluntad se le sumara la men-
talidad del medio teatral, critica, rebelde
y analitica por esencia y, de su comple-
mentariedad y de su contradiccion dina-
mica surgira una sintesis: teatro espa-
nol.

100nsideramos que, con esta Orden,

San Pol no nos consideramos em-
presarios ni trabajamos bajo esas
premisas. La San Pol recibe unas ayu-
das de la Administracion que cubren
parte de los gastos de mantenimiento
del local. Somos, por tanto, gestores de
un dinero publico destinado a apoyary a
avalar el desarrollo del teatro espanol.
En nuestro caso, al tratarse de una
sala alternativa, de ofrecer la posibilidad

2 Las personas que llevamos la Sala



a autores, actores y grupos de realizar
un teatro de busqueda, de experimenta-
cion.

Con el apoyo de la Orden que subven-
ciona estas salas alternativas, los gru-
pos estan teniendo la posibilidad de pre-
sentar sus propuestas y el desarrollo de
su trabajo en condiciones adecuadas
(infraestructuras tecnica y continuidad)
de las que carecieron hasta ahora.

Si esta orden es complementada con
la readecuacion o el reemplazo de la
anacronica Ley de Reglamentacion de
Locales Publicos —Ilo que posibilitara el
surgimiento de pequenas salas de 50 o
menos localidades— el ciclo que necesi-
ta una labor teatral de investigacion y
busqgueda seria mas completo.

La Orden, al apoyar la gestion de la
salas alternativas, no solo esta ofrecien-
do a los grupos la posibilidad de presen-
tar y desarrollar su trabajo, sino, tam-
bien, esta promoviendo el acercamiento
del publico a nuevos modos de concebir
el teatro, es decir, a una cultura teatral
mas amplia y abierta. Labor imposible y
riesgos para una sala tradicional, por ser
un trabajo a medio plazo y que no puede
basarse en el rendimiento economico,
de no ser por el respaldo de la Orden.

GUILLERMO GALAN

(Director de la Sala Tragjano -
Meérida,)

Entre los aspectos interesantes de
1Ia ley yo destacaria la exigencia a
las companias del cumplimiento de
la normativa legal de contratacion, estar
al dia de sus pagos a Hacienda y Seguri-

dad Social, etc., con el objeto de evitar
gue determinadas companias esten co-
brando subvenciones para espectaculos
gue despues hacen dos o tres funciones
nada mas, con lo que ello supone de di-
nero publico que se tira y expectativas
de trabajo que se frustran. Esto puede
suponer un mayor control del dinero pu-
blico.

Junto con las ayudas y becas que se
plantean tanto para las companias como
para los nuevos autores, me parece im-
portantisimo el apoyo a la infraestructu-
ra teatral, porque la realidad concreta es
bastante dura.

de la ley, para nuestra comunidad

NO Supone ningun avance. Se res-
tringe a las grandes ciudades que tienen
teatros de temporada, como Madrid,
Barcelona o Valencia. En nuestra comu-
nidad no hay posibilidad de concertar lo-
cales: ni en Badajoz, ni en Caceres, ni en
Merida, ni en ninguna poblacion extre-
mena es posible mantener en cartel un
espectaculo mas de dos o tres dias.
Agui tampoco se puede mantener una
sala dedicada a la experimentacion. Una
sala que se mantenga tiene que hacer
un poco de todo, desde Juanito Navarro
hasta lo ultimo que se esté haciendo por
ahi en experimentacion teatral. El unico
punto que podria funcionar, lo de las
companias concertadas, también me pa-
rece dificil de cumplir por una compania
extremena. En resumidas cuentas, esta
Orden tiene interés para las grandes
ciudades pero a nuestra comunidad no
nos afecta demasiado.

2Por el propio marco de aplicacion

ANGEL GARCIA MORENO
(Director teatral - Madrid)

del teatro considero la normativa con

cierto optimismo. Quiza sea dema-
siado abierta, por lo que falta saber los
criterios de interpretacion que se apli-
quen al desarrollarla. Falta saber la iden-
tidad de los vocales del llamado Consejo
de Teatro y su capacidad para tomar de-
cisiones, si estas decisiones van a be-
neficiar a la mayoria o seguiran benefi-
ciando a la minoria de siempre. Creo en
el buen criterio de los que la han hecho.

1Como persona vinculada al mundo

olvidado. No han contado con ellos.

Se habla de empresas y de autores.
Yo supongo, con todo, que si la normati-
va sirve para beneficiar al teatro, tam-
bién nos beneficiaremos los directores
en general.

20& los directores parecen haberse

XULIO LAGO
( Director teatral - Galicia,)

mativa es, rotundamente positiva.

Durante muchisimos anos hemos es-
tado inmersos en una situacion de lucha
permanente entre profesion y Adminis-
tracion sin que en ningun momento se
perfilase un minimo entendimiento, ni
una minima perspectiva de dialogo en un
lenguaje proximo. Esta normativa tiene,
en principio, unos enunciados que per-
miten creer que por vez primera profe-
sion y Administracion hablan un mismo
idioma: el del Teatro.

1Mi valoracion global de la nueva nor-

La normativa supone para mi, en su
aspecto mas importante, la aparicion de
un marco legal que determina un com-
promiso institucional con el Teatro y en
ese marco estan presentes, expresamen-
te reconocidas, las muy diversas mane-
ras de entender la creacion y la produc-
cion teatral en nuestro pais, sin que, al
menos explicitamente, se planteen dife-
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rentes «categorias», sino diferentes op-
ciones en la manera de asumir el trabajo.
Por ello hemos luchado largos anos. Y
ahora se ha llegado a lo que considero
un buen resultado.

Matices, problemas a debatir, siguen
existiendo muchos. Hay aspectos en la
letra que la realidad obligara a transfor-
mar muy en breve. Y ese es otro proce-
SO.

se me plantea, desde la perspectiva

de profesional instalado en una co-
munidad autonoma y dependiente de las
competencias del Gobierno gallego en
materia de cultura, es en que medida la
normativa va a posibilitar el desarrollo
del trabajo especifico que alli se realiza
—esencialmente en lengua gallega— vy
la proyeccion del mismo en el exterior.
En que medida, los escasos presupues-
tos que aquella comunidad dedica a la
produccion pueden o no ser incrementa-
dos por los presupuestos que a la pro-
duccion destina la Administracion cen-
tral. En qué medida el posible enfrenta-
miento politico, en cualguier momento,
entre Administracion central. y comuni-
dad autonoma va a suponer que las pro-
ducciones de los profesionales de aque-
lla comunidad van o no a verse privados
del beneficio de esta normativa.

En definitiva, si no se contempla la im-
portancia cualitativa de un sector profe-
sional periferico y se le concede tanta
atencion como al sector de la profesion
en Madrid creando mecanismos espe-
ciales de acceso a la inversion publica
estatal valorando sus caracteristicas
concretas de lengua y de deseo de inci-
dencia estatal, probablemente la norma-
tiva se convierta en un mecanismo de
potenciacion de la profesion en Madrid y
consolidador de nombres y practicas ya
consolidadas.

Finalmente, en muchos casos los
creadores de una comunidad pueden
estar abiertamente enfrentados a los
responsables de cultara que le han toca-
do en turno y, actualmente, eso supone
la imposibilidad de que su trabajo sea
potenciado y protegido por la Adminis-
tracion del Estado.

¢Qué quiere decir exactamente, en
todo caso, el punto tercero de las dispo-
siciones adicionales que dice: «Lo dis-

2En ultimo caso, el interrogante que

puesto en la presente Orden ministerial
se entiende sin perjuicio de las compe-
tencias que corresponden a las comuni-
dades autonomas»?

JERONIMO LOPEZ MOZO
(Autor teatral - Madrid)

vas que son rechazables desde el
momento mismo de su promulgacion.

A la nueva normativa teatral hay que
concederla, a la vista de su contenido,
cuando menos el beneficio de la duda. Y
eso va es positivo. El primer y no peque-
no elogio que puede hacérsela es que
desmantelara una estructura obsoleta
que si para algo sirve es para fomentar,
empleando una expresion comedida, la
picaresca. Sea, pues, bienvenida. Otra
razon que me mueve a elogiarla es que
personalmente comparto en bastantes
aspectos la vision que José Manuel Ga-
rrido tiene del hecho teatral, vision que

1 Hay leyes, disposiciones o normati-

queda bien reflejada tanto en las decla-
raciones que ha formulado en el curso
de la Primera Conferencia de Teatros
Publicos como en su articulo «Sociedad
democratica y teatro». Falta saber cua-
les seran los mecanismos que regulen
su aplicacion y, sobre todo, si esta nor-
mativa deja la puerta abierta a interpre-
taciones distintas a las que han aconse-
jado su publicacion. ¢Puede llegarse a
partir de ella a establecer formas apa-
rentemente legales de control o de cen-
sura? Creo que la duda es razonable.
Pero al mismo tiempo considero que es
preferible asumir ese riesgo a dejar las
cosas como estan.

No puedo menos que aprobar las
2 medidas de apoyo al autor que apa-

recen en la nueva normativa y ello
por la sencilla razon de que en lineas ge-
nerales vienen a coincidir con las que he
reclamado en cuantas ocasiones he te-
nido oportunidad de hacerlo. Faltan, tal
vez, algunas, pero ninguna de las que
hay esta de mas. Una constituye una no-
vedad de gran importancia. ks la que se
refiere a la incorporacion de los drama-
turgos a los equipos responsables de las
puestas en escena. La creacion de nu-
cleos de trabajo en los que esten repre-
sentados todos los sectores de la profe-
sion es, a mi juicio, una de las vias que
puede llevar a la renovacion de nuestra
escena.

Soy, sin embargo, esceptico sobre la
obtencion de resultados a corto plazo.
En ese punto concreto, la normativa por
sl sola no puede mas que incentivar esta
forma de trabajo. Su éxito depende ex-
clusivamente de que la colaboracion lle-
gue a ser un acto voluntario de quienes
participan en el hecho creativo. Una ne-
cesidad, en suma.

JUAN MARGALILO
( Director de Uroc - Madrid)

Me parece globalmente po-
1 = 2 sitiva. Se contempla por pri-

mera vez a una serie de
companias, las que venimos del teatro
independiente, companias especiales,
no comerciales, dificiles de catalogar,
porque ahora mismo no estan en estado
puro, se dan todos los matices. Otra
cosa importante de la orden creo que es
el primar el trabajo a largo plazo, es de-
cir, fundamentalmente va dirigida a
aquellas companias que tengan una es-
tabilidad. Aunque no se descarta sub-
vencionar una obra concreta, me da la
sensacion de que se prima un poco e|
trabajo a largo plazo. Esto tambien es
algo positivo.

Aparte de que esta claro que es algo
mejor, como siempre, depende de la apli-
cacion. Eso es lo dificil de estas cosas.
Una orden no puede estar nunca perfec-
tamente acabada milimetricamente de
manera que se pueda objetivar total y
absolutamente, que es a lo que hay que
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tender. Lo ideal seria que fuera total y
absolutamente mecanico, pero eso es
imposible, porque es muy complejo el
mundo del teatro. Primero, que no habria
dinero. Ahi entra la valoracion del Con-
sejo de Teatro, va a tener mucha impor-
tancia como valoren ellos, como apli-
qguen la orden. Pero creo que, en princi-
pio, es una orden que puede ser bien
aplicada.

RAFAEL MARTIN
MORANTE

(Coordinador de la Escuela de
Teatro - Vitoria-Gasteiz)

La verdad es que tuve mejor impre-
1sitfm cuando escuche al senor Garri-

do explicarla en Zaragoza que ahora
leyéndola directamente, me imagino que

debido a la farragosidad de las redaccio-
nes oficiales.

En todo caso, la valoracion general es,
desde luego, positiva, porque creo que
supone un paso adelante bastante con-
siderable en relacion a las anteriores re-
glamentaciones. Me parece positivo,
concretamente, que se contemplen ayu-
das a salas alternativas y companias no
convencionales, la creacion de ese re-
gistro de entidades teatrales, el control
que se-va a tener sobre las empresas
para que regularicen sus pagos a la se-
guridad y sus impuestos, etc., lo cual su-
pone un control mayor del uso de las
subvenciones. Tambien me parece posi-
tivo que se concedan subvenciones a lo-
cales con la obligacion de conceder a
las companias entre un 60 y un 75 por
ciento de la taquilla.

con lo cual respondo también a la

segunda pregunta, particularmente
pienso que van a seguir existiendo algu-
nas companias, sobre todo companias
jovenes, que no van a tener cabida o no
van a estar suficientemente contempla-
das en estas normas, porgue no se
adapten perfectamente a las exigencias
que se plantean.

Hay otras actividades, como pueden
ser por ejemplo las de las Escuelas de
Teatro, que simplemente no aparecen
contempladas en esta normativa.

Por ultimo, un aspecto preocupante
seria la composicion del Consejo de
Teatro. Dada su capacidad de decision,
seria deseable que realmente represen-
te a los distintos sectores teatrales.

2En cuanto a los aspectos negativos,

MANUEL MARTINEZ
MEDIERO

(Autor teatral - Badajoz)

deroga toda la legislacion anterior vy,
por primera vez, se toma en serio al
teatro. Es un primer paso para esa futura
ley sobre el teatro que todos esperamos.

1 Valoracion muy positiva, puesto que

mas el ascua a mi sardina, al autor.
Me hubiera gustado que quedase
mas claro la presencia del autor espanol
en los conciertos del Ministerio de Cul-
tura con las companias. A mi, lo que mas

2‘\’0 naturalmente, habria arrimado

me preocupa es la cuestion de asocia-
ciones de empresarios de compania y
duenos de teatros. Sigo creyendo que,
salvo contados nombres de la dramatur-
gia hispana que estan en la mente de to-
dos, se mira con recelo al autor nacional.
Este esta pasando uno de los momentos
mas graves de su existencia y habria
que definir claramente su participacion y
presencia en las concertaciones. No se
como, pero habria que fijar muy bien
este aspecto para que el autor, que
siempre va con recelo ante el empresa-
rio, lo hiciera en unas condiciones dig-
nas y no de sumision. Me preocupan
pues esas asociaciones que el Ministe-
rio va a reconocer como interlocutoras a
la hora de las concertaciones. Por otro
lado, quiza las ayudas a la creacion de-
bieran ser mas numerosas y espero que
en una segunda Orden se explicite ese
campo y en que consisten tales ayudas.
Creo que la Orden es un intrumento de
trabajo. Como primer paso y, por tanto,
perfectible, me parece bien. No quisiera
dejar de senalar otra preocupacion: la
exclusion del autor de las subvenciones.
Hay ocasiones en las que, por ser repre-
sentaciones gratuitas o poco comercia-
les, el autor ve su obra montada pero no
recibe ningun beneficio economico. Con
el tiempo, y si se va a un teatro publico,
habra que delimitar bien esto.

JULIO MICHEL
(Director de Libélula - Segovia )

nisterial. Por fin hay un texto sobre el

que atenerse. Creo que lo mas im-
portante es la atencion que se dispensa
a los autores propios. Los grupos itine-
rantes no nos vemos mayormente afec-
tados en cuanto a la politica de concer-
taciones. Me parece un paso importante
desde mi personal punto de vista, sobre
todo, en lo que se refiere a potenciar e
incentivar el teatro espanol.

1 Me parece muy positiva la Orden mi-

ayudas economicas todo depende

de los criterios con los que se
vayan a aplicar en la practica. Falta sa-
ber como va a funcionar ese Consejo de
Teatro, porque los criterios de seleccion
no estan escritos.

2Me parece que en el capitulo de
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ALBERTO MIRALLES
(Autor y Director teatral - Madrid)

del rango normativo. No se trata de

una ley —como siempre se ha pedi-
do—, sino de una Orden ministerial, una
muestra mas de esa legislacion motori-
zada que a juicio de Carl Schmitt carac-
teriza a la administracion moderna: nor-
mas coyunturales que se suceden al rit-
mo de los motores de explosion.

Intentar establecer una normativa para
un horizonte de diez anos a traves de
una orden, resulta utopico. El solo hecho
de que la voluntad de INAMEN no se
haya traducido en una ley, hace temer
que nos hallemos nuevamente en una si-
tuacion de transitoriedad y que la nor-
mativa dificilmente pueda superar la pro-
xima legislatura.

La Orden consagra el intervencionis-
mo del Estado, lo cual es, en el modelo
actual de sociedad, inevitable, como
también lo es el que dicho intervencio-
nismo se canalice a traves de los gobier-
nos cuya ideologia ya es una presion
para cualquiera que desee acogerse a
sus beneficios. A todo esto, se suma,
ademas, el gusto personal del responsa-
ble de las ayudas, dada la discrecionali-
dad con que configura su concesion.

El unico medio de objetivar esa pre-
sion derivaria del establecimiento de un
marco general, a través de una ley, de-
jando la regulacion de los detalles a nor-
mas de inferior rango, como la Orden ac-
tual, evitando o cuando menos matizan-
do la capacidad de presion de la ideolo-
gia en el poder.

Sin embargo, no ha sido asi y con ese
lastre hay que contar, se quiera o no, y a
partir de el decidir si se avanza con tra-
bajoso esfuerzo, pero con el maximo
apoyo estatal, o se atrinchera uno espe-
rando utopias, desnutrido y abandonado.
Esta ultima actitud apenas ha dado fru-
tos. Las vanguardias escenicas han
acabado trabajando para los teatros ofi-
ciales, rebajando su grado de compromi-
so. Queda, pues, la otra alternativa, que
nos sume a todos en el mas radical de
los posibilismos y perdoneseme el juego
de palabras. A partir de ahora, todos pro-
veedores de la Real Casa y se acabaron
los vivas a Cartagena.

1 La primera cuestion destacable es la

las experiencias escenicas mas po-

sitivas del teatro espanol de los ulti-
mos cincuenta y cinco anos, experien-
cias que ya tenian, no obstante su breve
periodo de existencia, una solera histori-
ca. Me estoy refiriendo al teatro inde-
pendiente que concibio su trabajo como
un servicio publico descentralizador y
puso en marcha nuevas formas alterna-
tivas de produccion, entre las que cabe
destacar la creacion colectiva. Aqui, el
arigen teatral del director general presi-
de, afortunadamente, la Orden ministe-
rial.

No se trata de mirar hacia el pasado;
pero saber que nuestro pasado ha sido
reconocido como algo importante, nos
anima a buscar un futuro sobre una soli-
da base que hasta ahora nos habian ne-
gado.

En general, puede observarse un de-
seo de devolver |la confianza a los crea-
dores espanoles, sobre todo, a los auto-
res, tan ignorados o rechazados en to-
das las programaciones, premios y con-
cursos. Escribir ahora puede ser un acto
gozoso con perspectivas y no ese volun-
tarismo masoquista que hasta ahora nos
impulsaba a llenar de obras nuestros ca-
jones.

Sin embargo, creo que la exigencia del
25 por ciento de la produccion de las
companias dedicada a autores espano-

2La Orden viene a dar legitimidad a

les, me parece poco si realmente se de-
sea renovar y estimular. Claro, que an-
tes, ni siquiera se exigia eso.

Lo que realmente me preocupa es la
ambiguedad del termino «actual» , ya
que nuca se dice «vivo». Porque no se
puede decir que Valle y Lorca no sean
actuales, con lo que entendiendo la Or-
den «strictu sensu» puede acogerse a
sus beneficios..., hasta que los aborrez-
camos. Otra cuestion dudosa es si «au-
tor» significa creador absoluto o se ad-
miten los pescadores de rio revuelto que
sacandole un verso a Lope y firmando
«adaptacion libre», pueden asimismo ser
no solo autores, sino actuales.

Y ahora a esperar y confiar en que se
tomen medidas durisimas contra aque-
llos que ya estan pensando en la trampa
una vez hecha la Orden.

FRANCISCO NIEVA
(Autor teatral - Madrid)

disposiciones para el teatro «me pa-

recen» torpes y desafortunadas.
Quiza tengan un secreto positivo que yo
no adivino, lo que se es que hoy dia es
mucho mas facil hacer una pelicula que
estrenar una comedia. El criterio selecti-
VO que se opone es tan grande que, si yo
quiero estrenar, tengo que entrar en un
sistema en donde literalmente soy
«comprado» por la administracion, que
cuenta con que todo el teatro de calidad
sea suyo. No revelan esas disposiciones
que lo que se quiera proteger sea el tea-
tro nuevo, sino el «teatro mejor». Esta,
pues, claro que ese teatro mejor «ya
solo se puede hacer de un modo»: como
lo definen las nuevas disposiciones. Es
curioso que un gobierno que esta dando
muestras de cierta relajacion dogmatica
crea haber atinado con una solucion
«ideal» al imponer, de forma tan indirec-
ta, un sistema tan tutelar.

Luego, puede que la realidad acomode
muchas cosas contrarias. Lo que menos
sabemos de este sistema es el resultado
que va a dar. Es algo en lo que no se ve
claro

1Estﬂy desorientado. Estas nuevas

do, no demasiado solicitado por el
teatro mas comercial, desea estre-
nar. Este es mi caso. Tengo que ofrecer

2 Supongamos que un escritor dota-



la confeccion de un producto al Ministe-
rio de Cultura que hara con el practica-
mente o que quiera, desde la eleccion
de local hasta la proyeccion publicitaria
si decide poner el producto en circula-
cion. De no ser asi, solamente si nuestro
prestigio es muy grande y hay en las
gentes de teatro infinitas ganas de es-
trenarle a uno es posible entrar en los
proyectos de algun director de escena
que para «realizarse» ha tenido nada
menos que asociarse a un productor-
administrador y formar una compania
con programa previsto, tres montajes
como minimo. Las preferencias expresi-
vas de los directores son a veces tan
subjetivas que poca moderna literatura
teatral encuentra beligerancia a sus
0jos, mas puestos en su carrera que en
enfatizar sobre el ingenio literario de los
escritores espanoles. Como ultima sali-
da para estrenar tengo la de formar com-
pania yo mismo, concitando los intere-
ses de un director que encuentre en ello
una ventaja de lanzamiento. Todo esto
me parece una cosa de cotarro provin-
;:iano que me pone los cabellos de pun-
a.

Como el sistema es tan cerrado y no
tiene salida —al menos eso me parece a
mi— yo mismo no tengo ahora sino gue
acatar el sistema y ofrecer mi mercan-
cia, que me parece suficientemente en la
frontera del mejor teatro para asegurar-

me el ultimo vehiculo que, con estas
nuevas disposiciones, se me ofrece para
estrenar. Otro no hay. En verdad ni si-
guiera me parece humillante hacerlo;
soy consciente de o inexorable de esta
situacion. Algo tiene de cataclismo natu-
ral.

PERE NOGUERA

(Director de la Compania del
Consell de Mallorca - Baleares)

al teatro es positiva, teniendo en

cuenta que el teatro esta casi olvida-
do de las legislaciones: teatro en la uni-
versidad, teatro en la educacion... La
normativa me parece encomiable, aun-
que la valoracion estara muy condicio-
nada a la transparencia en la gestion y a
las cantidades que se destinen, lo cual
no se menciona. Por otra parte, la nor-
mativa arranca de unas minimas condi-
ciones que pueden mantenerse en gran-
des y medianas ciudades y no en otros
ambitos donde algunas condiciones re-
sultan en exceso rigurosas. Asi, los cua-
renta y cinco dias requeridos de actua-
cion minima para una compania son mu-
chos en ciudades como Palma de Ma-
llorca. Me pareceria conveniente flexibi-
lizar estas condiciones de acuerdo con
el lugar donde el teatro se ofrezca al pu-
blico. Por otro lado, deberia existir una
coordinacion con la politica autonomica,
cuando las haya, a fin de evitar duplici-
dades e interferencias. Creo que debe-
rian potenciarse las becas en el extran-
jero y en el propio pais, algo que resulta
muy importante para quienes no tienen
otra posibilidad de estudio en las peque-
nas ciudades.

1 En principio, la regulacion de ayudas

calcular las consecuencias mini-

mas que la Orden ministerial puede
conllevar en lo que se refiere a Mallorca.
Puede ser un estimulo, en todo caso,
para proyectar de cara al futuro un desa-
rrollo del teatro y para adquirir un cierto
status de profesionalidad. Sobre los lo-
cales concertados insisto en esa dificul-
tad de los cuarenta y cinco dias de ac-
tuacion obligatoria cuando en Palma difi-
cilmente un espectaculo pasa de diez.
Tambien deberia contemplarse en la

2 En un plazo inmediato resulta dificil

f
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normativa el problema de la insularidad
como handicap en todo lo que compete
al mayor costo en el desplazamiento de
las companias.

FRANCISCO ORTEGA

(Director del Nuevo Teatro de
Aragon - Zaragoza,)

pormenorizado y extenso de la Or-

den ministerial y juzgando a partir de
una lectura apresurada del texto y de las
palabras del director general, senor Ga-
rrido, en Zaragoza, durante la conferen-
cia de teatro publico, este me parece un
paso decisivo para la racionalizacion de
la actividad teatral en Espana en sus re-
laciones con la Administracion Central.
Es una Orden progresista que va a con-
tribuir, sin duda, a dignificar e impulsar
nuestra profesion.

Permite aventurar, por otro lado, un fu-
turo inmediato en el cual las relaciones
entre la Administracion y la profesion
teatral no van a seguir vehiculadas como
en anteriores etapas por el amiguismo,
por el «footing» de pasillos a la caza de
un alto funcionario o por la practica del
habitual yoga en las salas del ministerio
gracias al cual consigue el premio el que
mas resiste o el mas pelma.

Da cancha libre, y mucha, para que las

1AL’m sin haber realizado un analisis
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comunidades autonomas puedan hacer
una primera politica igualmente respe-
tuosa, racional y equitativa. En este sen-
tido la Orden rompe con una inercia ad-
ministrativa de muchos anos adelantan-
dose por la via del progreso a la regula-
cion de las subvenciones, ayudas Yy
nombramientos que se viene practican-
do en algunas comunidades autonomas
que mas parecen imitadoras de antiguos
habitos centralistas. Cosas veredes...

Exige contrapartidas importantes y es
logico que asi sea. Propicia clara defini-
cion por parte de los profesionales acer-
ca del compromiso laboral a que cada
cual esta dispuesto a llegar. A pesar de
todo esto, ya hay suficientes ejemplos
como para esperar un tiempo hasta
comprobar que el espiritu de la normati-
va tiene su correlato con su puesta en
practica.

gon tiene entre sus objetivos inter-

nos fundamentales conseguir para
sus miembros una estabilidad profesio-
nal al plazo mas corto posible. En este
sentido se ha desarrollado su trabajo
durante los tres anos que lleva funcio-
nando. En ellos ha habido una compren-
sion discutible por parte de la adminis-
tracion autonomica de Aragon, concreta-
da en una ayuda a la produccion en su
segundo espectaculo, comprendiendo
los problemas presupuestarios que se
padecen por esta autonomia. La Orden
ministerial coloca, o intenta hacerlo, a
cada uno en su sitio. Para nosotros es
una puerta abierta a la esperanza, un
reto que estariamos dispuestas a acep-

2 La Compania Nuevo Teatro de Ara-

tar siempre y cuando tuviéramos la se-
guridad de no estar solos y de sentir un
respeto por nuestro trabajo por parte de
los gobernantes que tenemos mas cer-
ca. Hoy por hoy es fracamente complica-
do ser profesional de teatro en Aragon.
Algunos lo han conseguido y custodian
celosamente las fronteras de su huerto
laboriosamente conquistado. Hace tiem-
po que otros estamos dispuestos a la-
brar en el nuestro y suficientes pruebas
hemos dado.

En suma, bien por la nueva normativa.
Pero, para que sus rayos nos iluminen,
tal vez algun politico autonomico deberia
comprarse gafas negras y curarse, de
paso, la hipermetropia.

MIGUEL ANGEL PEREZ
MARTIN
(Director de Telonciilo - Valladolid )

la ley puede decir que la filosofia de

la normativa me parece bastante co-
rrecta, al menos como compendio de las
reglas que pueden relacionar la Adminis-
tracion democratica con un cierto sector
artistico que no goza de la asistencia fi-
nanciera y de la infraestructura de otros
sectores como el cine y la musica, apo-
yados por una industria y un mercado de
primera magnitud.

El teatro, pues, requiere la intervencion
decidida del Estado si éste entiende la
cultura como bien publico. Esta interven-
cion, creo, tiene dos vertientes: economi-
ca (subvenciones, incentivos a“la crea-
cion, becas, apoyos, premios) e infraes-
tructural (locales, dotacion, técnica, ase-
soria legal y administrativa, etc.).

La ley recoge estos dos aspectos, pero
lo mas positivo es que es, al menos, una
hipotesis de trabajo susceptible de mejo-
rar y que elimina toda una serie de nor-
mas puntuales que dificultaban el enten-
dimiento con la Administracion, cuando
no directamente al mismo teatro.

No obstante, podria senalar una serie
de aspectos que considero se podrian
revisar:

Locales concertados: se limita exclusi-
vamente a lugares con temporada teatral
larga (Madrid, Barcelona) y excluye loca-
lidades donde una obra pueda estar en
cartel un tiempo menor (Valencia, Sevilla,
Bilbao, etc.).

1 Respecto a la valoracion general de

Salas alternativas: muy imprecisa la va-
loracion sobre “modelo de programacion
y gestion”, puede suponer en algun caso
un oscuro control sobre lineas esteticas
o “éticas’, o sea, politicas.

Companias concertadas: Creo que cua-
tro montajes en dos anos pueden dificul-
tar la amortizacion del costo de las obras,
por lo que se condiciona el repertorio..

Interesante la valoracion del autor in-
corporado a la compainia.

Muy dificil acreditar la disponibilidad
de local durante dos anos a companias
no tradicionales, o sea, que no se dedi-
quen a la revista, comedia, 0 sean enca-
bezadas por rostros famosos.

Companias de gira: la subvencion a
posteriori introduce demasiada inseguri-
dad a la hora de realizar una programa-
cion, por lo que debia ser contemplado
como un fondo automatico para que las
salas pudieran, dependiendo del interés
del espectaculo, acceder a programar un
montaje en gira que no habia sido ofer-
tado con anterioridad. Casos concretos:
extension de festivales internacionales de
teatro, giras de colectivos de reconocida
solvencia internacional, etc.

Asociaciones de espectadores: intere-
sante la base federativa, pero absurdo

senalar como positivo el mayor ambito
geografico posible: autonomias, clara di-
ferencia de intereses estéticos, etc. Creo
mas positivo el que las muy recomenda-
bles Asociaciones de Espectadores ad-
guieran fuerza localmente y no uniformi-
zar demasiado la demanda de espectacu-
los, podria ser un tanto sovietizante la
experiencia.




una gran porcion de grupos que nos

movemos en la tierra fronteriza del
Independentismo y la profesionalizacion
es la relativa a la Seguridad Social.

Incluso esto nos impide la legalizacion
como cooperativa y la opcion crediticia
oficial.

Esta normativa debia contemplar este
aspecto porque nos cierra las puertas de
las subvenciones directas del Ministerio
de Cultura.

Los musicos tienen una legislacion
mas avanzada en este sentido, pues la
cotizacion se efectua por actuaciones
y no desembolsando la cantidad anual-
mente.

Una solucion podria ser la sustitucion
de los impuestos de Menores y Autores
por un fondo de Seguridad Social para
los actores y técnicos de cada compainia.

Una laguna: No dice nada de un mo-
nopolio no estatal denominado Sociedad
General de Autores.

2 Una de las mayores dificuitades de

JOSE IGNACIO PEREZ
SAEZ

(Consejero de Educacion y Cultura
del gobierno auténomo La Rioja)

tes razones:

a) Es un marco de referencia uni-
Co que posibilita la ayuda para todos y
no solo para los que habitualmente, por
conocimiento de la normativa, las disfru-
taban. b) Contribuira al desarrollo del
teatro que necesita de ayuda economica
mas que cualquier otra actividad artisti-
ca. ¢) Supone un reconocimiento insti-
tucional importante del hecho teatral
como factor cultural al servicio del publi-
Co. d) Supone una promocion de auto-
res espanoles. e) Quiere impulsar un
nuevo estilo de empresario teatral.
f) Contribuira a la continuidad y estabili-
dad evitando que el hecho teatral sea
algo esporadico. g) Atraera nuevos pu-
blicos con su politica de precios. h) Su-
pone un impulso a la renovacion teatral
en cuanto a experimentacion e investi-
gacion.

1Me parece positiva por las siguien-

Impulsado ya en esta comunidad
f=== autonoma, posibilitando al mismo
tiempo una mayor participacion en el in-
tercambio con otras comunidades auto-

2CDntribuiré al desarrollo del teatro,

nomas. Por otra parte va a contribuir
también a la consolidacion de la Escuela
de Teatro y al desarrollo su segunda
fase en que establecera las bases de un
centro dramatico con unidades de pro-
duccion, informacion y tarea investiga-
dora.

Ademas, abre perspectivas en cuanto
a la reconstruccion de algunos teatros
concretos y a dotaciones de infraestruc-
tura. Finalmente, posibilita la incorpora-
cion de algunas salas a circuitos y giras,
tanto en general como de salas alterna-
tivas.

MANUEL PIZARRO

(Director del Teatro Estable de
Gijon)

ticulado parte de una base real y que

esta inspirada en un conocimiento
muy exacto de lo que es el funciona-
miento practico del teatro.

En ese sentido me parece que la Or-
den tiene posibilidades, si su aplicacion
obedece a los mismos criterios, de ser
muy operativos, de posibilitar y dinami-
zar lo que ha de ser el fin primordial del
teatro: su difusion.

Por otra parte, y supongo que con la
mejor intencion por parte de los que ela-
boraron esta Orden, hay un intento de
abarcar muchos campos de que sea
muy extensa y esto le confiere un carac-
ter de cierta ambiguedad.

De cualquier manera, lo importante es
que por fin hay una legislacion actualiza-
da y de caracter socialista. Solo falta
gque esta se materialice en un mayor y
mejor teatro espanol.

1 La Orden tiene de positivo que su ar-

En Asturias, donde hace poco y por
2 primera vez, se ha articulado una ti-

mida y para mi criterio, inadecuada
politica teatral por parte de la Consejeria
correspondiente, la Orden de 27 de
mayo constituye un engranaje matriz
para poner en marcha nuestra propia
magquinaria.

La atencion prestada en la Orden a las
«salas alternativas» y a los «teatros y
companias concertados», creo que es
un intento serio para que las autonomias
mas incapaces —ya sea por falta de in-
fraestructura o por incompetencia— de-
jen de ser feudos, en muchos casos, es-
teriles, que se agotan en si mismas sin
saber ver espacios ni horizontes y se
conviertan en propulsoras y receptoras
del arte y la cultura.

MIGUEL ROMERO ESTEO
(Autor teatral - Malaga,)

to rincon provinciano, un poco al

margen del teatro espanol, y el asun-
to me cae como que muy lejos. De otro
lado, no soy precisamente un experto en
normativas. Desde luego, y leida ésta,
parece como que esta vez hay buena vo-
luntad evidente por arrancar de su punto
cero al teatro espanol. Hay ayudas vy

1 La verdad, yo estoy aqui, en mi remo-
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subvenciones para todo, y practicamen-
te para todos, y ello en base a criterios
de calidad y criterios de innovacion. Pero
habra que ver punto por punto la realiza-
cion de la tal normativa a lo largo de un
tal o cual periodo para poder emitir un
juicio general mas 0 menos correcto so-
bre el asunto. Creo que, en gran medida,
y en general, todo ello va a depender de
quiénes sean los integrantes de ese
Consejo Nacional del Teatro, del gue,
por medio de una comision de los tales
integrantes, es preceptivo su funciona-
miento en |la concesion de ayudas y be-
cas, un poco al estilo de un inapelable
tribunal administrativo. Desde luego, si
los integrantes del Consejo Nacional del
Teatro van a ser los ya caducos vy eter-
nos mandarines del teatro espanol en
estas ultimas decadas, me sospecho
que esta interesante y nueva via admi-
nistrativa pudiera quedar neutralizada en
beneficio del trincar tajada y en beneficio
de lo noblemente caduco, y que al igual
que a lo largo de sus varias decadas de
mandarinazgo al teatro espanol seguiran
iImpulsandolo hacia cero con toda como-
didad. Porque, en ultima instancia, el
problema es un problema de talento vy
amplitud de horizontes —abandonar
nuestro aldeanismo, mal llamado provin-
cianismo— y no exactamente el proble-
ma de una mejor tarta con guinda inclui-

da, y con mejores tajadas para todos. La
verdad, ello puede originar un revuelo de
trepas, y un trafico de influencias por
bajo de las chepas, a la menor oportuni-
dad. Los mafiajes, etc. El autentico pro-
blema de fondo es: quién asesorara a los
asesores, y quien controlara en su fun-
cion de controladores de subvenciones y
ayudas. O sea, el quis-custodiat-
custodes, transcribiéndolo de su proble-
matfica militar. El administrativismo siem-
pre acarrea este problema, eterna cues-
tion siempre insoluble. Pero en definitiva,
esta nueva normativa es la que puede
sacar de su marasmo al teatro espanol.
Y, en principio, dejandonos de cerrilida-
des, no se le debe negar la posibilidad
de una feliz puesta en practica. Y en su
articulado tiene muchos puntos a favor
de que ello pudiera ser asi, pudiera re-
sultar muy bien asi.

cierra la tal normativa? Pues no lo

se. Desde luego, alguna tal o cual
perspectiva interesante me pudiera
abrir, previo el visto bueno de la comi-
sion correspondiente originada en el
Consejo Nacional del Teatro. Pero con-
cretamente, aqui en Malaga, y no por ca-
pricho cultural, sino que por necesidad
de fundamentar mejor la base economi-
ca de toda la zona, es decir, seguir am-
pliando el sector servicios por donde ya
unicamente se lo puede ampliar, el pro-
blema es volver a generar un sector Tea-
tro —tal y como lo tuvo Malaga a finales
del siglo XIX— lo cual es en gran medi-
da un problema de infraestructura zonal
y generacion de muchos puestos de tra-
bajo teatrales. Habra que indagar los in-
tringulis de la normativa, a ver de que
forma puede encajar en su problematica
nuestro zonal problema malagueno. Per-
sonalmente, y todavia mas en concreto,
yo tengo ya cincuenta y cinco anos, me
siento viejo, y no estoy ya como para
perspectivas ni para normativas ni para
nada de nada. Parece, y segun escriben
ya los tratadistas, una vez yo este ya
bien muerto, los mandarines aduaneros
de turno le abriran las puertas a mi cada-
ver, quiero decir, a mi obra teatral. Lo
cual evidentemente es un alivio y €s un
consuelo. De otro lado, y visto como me
han ido las cosas, yo me siento mas bien
iIncluido en el teatro finlandés que en el
teatro espanol.

2&,Gué perspectivas me abre o me

JAVIER SEMPRUN

(Director de Teatro Corsario -
Valladolid)

Sobre el papel parece mucho mas
1 coherente que las anteriores. Espero
que subsane de una vez los proble-
mas de entendimiento entre el teatro y la
burocracia. En Castilla y Leon no se nos
reconoce hasta ahora como cooperativa.
Para tener acceso a las subvenciones
se requiere |la catalogacion como centro
cultural. Este ano hemos recibido todos
los grupos una misma cantidad, cuatro-
cientas mil pesetas. Todos por igual ra-
sero. No existe una politica cultural co-
herente en la region.

de afectar positivamente a Castilla

y Leon es el que se refiere a las sa-
las concertadas. En la region no existe
un solo circuito con esas caracteristi-
cas.

2 Creo que el apartado que mas pue-

TONY SUAREZ

( Director de la Compania Canaria
de Teatro - Lias Palmas)

nisterial me parece muy interesante.

Por vez primera se cuenta con una
normativa que lo recoge todo, y detras
de la cual apunta como un paso firme en
la promocion del teatro.

1 En términos generales la Orden mi-

ma, se echan de menos algunas

matizaciones. Por ejemplo, el caso
de Canarias necesitaria de ciertas espe-
cifidades por su misma insularidad. Por
una parte, en lo tocante a las posibilida-
des de concertacion de las empresas de
local, las de aqui dificilmente pueden lle-
gar a las cotas minimas establecidas:
parece evidente que ningun local puede
mantener en cartel un espectaculo esos
45 dias que se concretan en la Orden. Y
otro tanto sucede con las companias.
Por el acotado ambito de accion en que
nos movemos es practicamente imposi-
ble sostener el ritmo de produccion exi-

2 Pese al caracter genérico de la nor-




gido en la normativa para una posible
concertacion y, desde luego, es insupe-
rable el techo ése de las 125 represen-
taciones anuales minimas. Nosotros, sin
Ir mas lejos, apenas podemos llegar a
unas 60 al ano. Y €so, supongo, impone
una revision en cada caso.

SALVADOR TAVORA
(Director de La Cuadra de Sevilla)

- 2 A

o0 normativas por las que habra de

regirse la actividad teatral en nues-
tro pais, mi opinién, sin entrar excesiva-
mente en la profundidad del tema, la ex-
pongo en las consideraciones siguien-
tes:

Por primera vez tenemos un texto le-
gal o normativa concreta sobre ayudas o
subvenciones que nos ofrece la posibili-
dad de cuestionarla.

Estimo, sobre todo, la voluntad del tex-
to legal de abarcar, para ayudar formal-
mente, las distintas modalidades de tra-
Dajos y las diversas necesidades de em-
presas, colectivos profesionales y aso-
claciones.

Observo, sin embargo, que existe un
gran olvido de las dificultades economi-
cas y obstaculos legales que han de
afrontar los colectivos o grupos vocacio-
Nales, cuando sabido es que el desarro-
llo de este tipo de asociaciones, por las
elasticas relaciones de trabajo que ofre-
Clan, han facilitado la formacion, en la
Practica teatral, en el oficio, a un gran
nNumero de actores, directores, hombres

1 Acerca de las nuevas disposiciones

de teatro, que hoy ocupan parcelas im-
portantes en el sector profesional.

La preocupacion que me asalta acerca
del positivo desarrollo de la nueva norma
es la de que toda la manifiesta voluntad
de ayuda al teatro que en la misma se
expone se estrelle ante la falta de una
legislacion laboral y fiscal adecuada y en
funcion de las necesidades que la activi-
dad teatral profesional plantea.

Espero, sin dudar, y esto es de una im-
portancia fundamental, que los criterios
esteticos que rijan el Consejo de Teatro,
organo supremo para el justo desarrollo
y aplicacion de la normativa, sean am-
plios, progresistas y atrevidos, para mi-
rar con optimismo el futuro del Teatro
Espanol.

nuevas disposiciones abren o cie-

rran, al confrontarlas con nuestro
tipo de funcionamiento y por la que nos
afecta, he de decir que, ya que por las
caracteristicas de nuestro trabajo nos
seria imposible el estreno de dos obras
al ano, ni el cumplimiento de las 125 re-
presentaciones anuales en Espana, da-
tos exigibles para acceder, tras su soli-
citud, a la concesion de las ayudas o
subvenciones mas generales para las
companias, entiendo que podremos ca-
nalizar nuestras peticiones al amparo
del articulo 12: «Plan combinado de Pro-
duccion y Gira», lo que ya es considera-
ble para no caer en la produccion y
proyectos de gira de trabajos faciles que
solo, a veces, aspiraban a cumplimentar
el niumero exigido para justificar la ob-
tencion y empleo de la ayuda o subven-
cion.

2 En cuanto a la perspectiva que las

FRANCISCO VALCARCE

(Director de La Caraba -
Santander)

Obviamente, una valoracion global
1de la reciente Orden ministerial que
establece la normativa de ayudas al
teatro espanol no puede ser menos que
positiva, si se tiene en cuenta que ya era
hora de que existiese una unica disposi-
cion requladora de los asuntos del teatro
eliminando, por tanto, la incoherencia y
la diversidad existente hasta el momen-
to. El concepto de teatro concertado, las
ayudas a salas alternativas y companias
no convencionales y la incentivacion de

nuevos autores que se incorporan al tra-
bajo de los grupos y companias son as-
pectos sumamente positivos. De todos
modos, Si no se termina con la picaresca
y Se sigue despilfarrando dinero en
proyectos Iimpresentables, todas las
buenas intenciones del texto legal pue-
den quedarse en papel mojado. El princi-
pal punto negativo que subjetivamente,
para mi, invalida la Orden es la no con-
templacion del teatro semiprofesional de
esos colectivos que, sin tener una dedi-
cacion profesional exclusiva por imposi-
bilildades economicas, llevan a cabo una
practica teatral de exigente y rigurosa
calidad artistica encaminada a una futu-
ra profesionalizacion. Sin las ayudas
economicas oporturnas dificiimente po-
dran estos grupos alcanzar esa practica
profesional.

_.“

po al que pertenezco tiene la Orden

es totalmente nula. Precisamente
por lo que acabo de comentar. Aun dis-
poniendo de una infraestructura técnica
a nivel profesional y de realizar espec-
taculos de una dignidad estética igual-
mente profesional, carecemos del mer-
cado y la organizacion necesarias para
una definitiva prefesionalizacion. La no
cotizacion como teatreros a la Sequri-
dad Social nos impide acogernos a cual-

quiera de los supuestos de la citada Or-
den.

2 La incidencia que sobre mi y el gru-
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ETELVINO VAZQUEZ

(Director de la Compania de Teatro
del Norte - Asturias)

Ya era hora de que se promulgase
dicha orden. En el teatro no se habia
producido, globalmente, el llamado
«cambio socialista». Para mi la ley supo-
ne ese cambio. Tal vez debido a la es-
tructuracion del Estado de las Autono-
mias la ley resulta un poco ambigua,
como no queriendo tomar partido por na-
die y tratando de contentar a todos, cosa
harto dificil. Habra que esperar a su apli-
cacion, a su puesta en funcionamiento
para ver si realmente es la ley que espe-
raba el teatro o un parche mas. Frente a
este aspecto, que podriamos considerar
negativo, la orden tiene cosas muy posi-
tivas. Senalaria entre otras el apoyo a
una dramaturgia nacional, que ha de es-
tar presente en todos los proyectos sub-
vencionados.

Aunque vista desde Asturias la or-

den parece unicamente pensada

para Madrid, lo cierto es que desde
una comunidad autobnoma como ésta,
con una incipiente politica teatral y es-
casos recursos de apoyo al arte de Ta-
lia, la nueva Orden ministerial puede sig-
nificar una posible puerta de salida para
a agonizante profesion teatral asturiana.
Pero habra que esperar, en todo caso, a
os efectos de su real aplicacion

ROBERTO VIDAL BOLANO
(Director de Antroido - La Coruna)

co importante de caminos a traves

de los que establecer una colabora-
cion entre las instituciones y los profe-
sionales del teatro. Al margen de cual
sea el camino que cada uno escoja, Ins-
pira la suficiente confianza como para
permitir suponer que siempre habra al-
guno con todo lo que de apertura com-
porta. En este sentido, por primera vez
se legisla en materia de teatro sobre una
realidad que se conoce y que se respeta
en toda su complejidad.

No obstante, para mi el problema estri-
ba no tanto en las caracternsticas mis-
mas de la normativa, sino en que nos
pone a todos, una vez mas, delante de la
necesidad de eleqgir desde que estructu-
ra de produccion teatral se quiere uno
seguir expresando. En sintesis, repre-
senta la via legal para la consolidacion
de un teatro dependiente y, por tanto,
abre la posibilidad, de verdad y ahora, de
inventar el teatro independiente. Otra

1 La Orden ministerial ofrece un abani-

lectura de la Orden ministerial permite
formularse viejas preguntas a las que no
da respuesta clara. Esta respuesta no la
hallaremos hasta que la Orden se ponga
en practica. ¢Qué pasara cuando la nor-
mativa se aplique con criterios distintos
a los del actual Gobierno? Viejas pre-
guntas que tienen gque ver, como siem-
pre, con conceptos como dirigismo, li-
bertad, etc. Y, sobre todo, con la posibili-
dad real de expresarse en libertad, sin
ningun tipo de renuncias, desde una re-
lacion digna entre el creador y el poder.

medida en que estoy siendo victima

en estas cuestiones, de la legisla-
cion teatral de la comunidad autonoma a
[a que pertenezco. Las mismas leyes
que sirvieron para establecer el ano pa-
sado una colaboracion de cierta digni-
dad entre nosotros y las autoridades au-
tondmicas, sirven para que ahora se nos
margine y se nos deje en la cuneta. Esta
actitud de hoy es consecuencia directa
de habernos expresado el ano anterior
de forma critica y libre. Es decir, la mis-
ma legislacion que nos permitio esa acti-
tud independiente se utiliza ahora para
amordazarnos.

2 A mi, todo esto me preocupa en la

RAFAEL ZARATE

(Director del grupo Lazarillo -
Manzanares-Ciudad Real)

No puedo profundizar en lo que seria
1una respuesta contrastada en rela-
cion con anteriores normativas. En
principio, sobre el papel, nos parece
bien, auque todo dependa a la postre del
desarrollo que se le aplique.

mo a la hora de valorar grupos de

camara y companias profesionali-
zadas. No esta muy claro la delimitacion
de unos y otras en el articulado de la
normativa. Lamento no poder extender-
me sobre el contenido de la normativa
por no haber tenido tiempo suficiente
para analizarla. Creo que, teoricamente
al menos, tendremos mas oportunidades
de acceder a las ayudas economicas, Si
bien no tenemos claro si los mas apoya-
dos van a ser en efecto los mejores.

2 Creo que existe cierto confusionis-
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tanto en su aspecto de soporte de las companias y

locales como de las medidas de apoyo al autor, a la
creacion teatral y otros campos de la actividad escénica, cons-
tituye un complejo de disposiciones de diverso rango que
adolece de la sistematica necesaria y de la coherencia juridica
deseable al haber sido dictada en diversas épocas al compas
de las necesidades estimadas de la politica teatral del Ministe-
rio de Cultura.

Por otra parte, la realidad teatral espafnola requiere la
adecuacion y adopcion de nuevas medidas que propicien y
favorezcan su desarrollo.

Todo ello ha llevado a la elaboracion de esta Orden Minis-
terial que, introduciendo las oportunas modificaciones en la
normativa vigente, refunda, en lo posible, lo dispuesto en los
multiples preceptos existentes, y al mismo tiempo contemple
las nuevas medidas que incidan sobre las personas y entida-
des en donde se genera de forma directa el fenomeno teatral.
Es preciso que la Administracion apoye las iniciativas que
surgen de la sociedad en un ambito de libertad creativa que
origina una constante renovacion de orientaciones estéticas e
ideas escenicas nuevas.

En consecuencia, y en el area de la ayuda a la empresa, se
introduce como novedad el teatro concertado en sus distintas
vertientes como una actividad teatral que la Administracion
Publica conviene con el sector teatral privado mediante unos
determinados requisitos; asimismo, aparece por primera vez
en un texto legal lo que la realidad teatral ya ha definido: que
son las salas alternativas y companias no convencionales.
Como novedad, también conviene resaltar el establecimiento
de registro de entidades teatrales a los exclusivos efectos de
las ayudas.

Dentro de la politica de apoyo al autor y a la creacion
teatral en particular, se enumeran una serie de medidas refe-
rentes a premios, ayudas, becas y bolsas que incentiven la
aparicion de textos teatrales tanto de autores nuevos como de
los que se han incorporado al repertorio. La busqueda de una
identidad teatral entendida en el marco constitucional de Es-
pana, como afirmaciéon de la dramaturgia que surge dentro de
cada una de sus culturas que pretende ofrecer a la sociedad
una reflexion actual sobre si misma, hace imprescindible |a
puesta en marcha de medidas que ayuden a la incorporacion
activa de los dramaturgos a la practica de colectivos y compa-
Aias en tareas que les son especificas, asi como la convocato-
ria de distintas ayudas que sirvan de incentivo a la creacion
de nuevos textos teatrales.

La finalidad ultima de todas las medidas enmarcadas en la
presente orden ministerial es la de abrir un terreno a la cola-
boracion de las instituciones publicas con los profesionales
del teatro, asegurar la continuidad y la independencia de las
companias y locales teatrales, que son agentes y protagonis-
tas fundamentales de la vida teatral, y promover la mas amplia
descentralizacion del hecho teatral en el ambito del Estado.
En su virtud, a propuesta del Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Musica, con aprobacion de la Presidencia
del Gobierno, he tenido a bien disponer:

CAPITULO 1.®
TEATROS Y COMPANIAS CONCERTADOS

Articulo 1.

EI régimen juridico actual de ayuda al teatro espanol

El Ministerio de Cultura, a través del Instituto Nacional de las

Artes Escenicas y de la Musica, podra concertar con las per-
sonas naturales o juridicas titulares de locales teatrales, salas
alternativas y companias teatrales.

Articulo 2. Locales concertados

La concertacion con titulares de locales teatrales se podra
establecer de acuerdo con los siguientes requisitos:

1.
Presentacion de una propuesta de programacion anual en
donde al menos haya una obra de autor espanol actual, para
ser representada por un minimo de 45 dias.

2.

Compromiso de que las companias que se contraten para
actuar en el mismo participen al menos de un 60 al 75 % en
los ingresos netos de taquilla segun aquellas companias ten-
gan o no, respectivamente, ayudas a la produccidén o a las
giras a tenor de lo previsto en el Capitulo 2.2

3

Cada compania debera ser contratada por el local por un
minimo de 45 dias.

4.
El local debera contar con una infraestructura basica en cuan-
to a equipamiento tecnico y personal.

9

Compromiso de que las localidades tengan un precio inferior
a los usuales de mercado.

Los locales concertados tendran una subvenciéon anual de
acuerdo con las caracteristicas de la programacion propuesta.

Articulo 3. Salas alternativas concertadas

Salas alternativas concertadas son aquellos locales teatrales
que, en su funcionamiento, reunen las siguientes carac-
teristicas:

1s

La continuidad, estabilidad y permanencia de un tipo de pro-
gramacion integrada por obras de experimentacion y de inves-
tigacion teatral que supongan ensayos de renovacion de la
escena desde las vertientes tanto artistica como técnica.

e

La presentacion de un modelo de programacion y gestion
teatral, que, dentro de aquellas caracteristicas, prime las crea-
ciones teatrales de produccién colectiva (dramaturgia propia)
o de autores nuevos.

El Ministerio de Cultura concedera la calificacion de sala
alternativa a efectos registrales a las que reunan los requisitos
establecidos en esta orden ministerial.

Articulo 4.

La concertacion con titulares de salas alternativas se podra
establecer de acuerdo con los siguientes requisitos:

s
Compromiso de que las localidades tengan un precio inferior
a los usuales del mercado.
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La sala debera contar con una infraestructura basica en cuan-
10 a equipamiento técnico y personal.

Las salas alternativas concertadas tendran una subvencion
anual de acuerdo con las caracteristicas de la programacién
Propuesta.

Articulo 5. Compafias concertadas

La concertacién con los titulares de compafias teatrales se
podra establecer de acuerdo con los requisitos enunciados en
el presente articulo o en el siguiente:

|

La compania debera presentar una propuesta de programa-
Cion a dos anos gue incluya la produccion y estreno de al
menos dos obras anuales y que en total comprenda como
minimo dos obras de autores espanoles, uno de ellos actual.

2

La compania deberd acreditar una trayectoria de estabilidad y
permanencia en cuanto a produccion y gestion. Se considera-
ran de manera preferente aquellos proyectos que tengan ade-
mas un autor o dramaturgo incorporado a la companfia.

3.
La compania no podra establecerse en un |local ya concerta-

do. Se valorara el que la comparia acredite la disponibilidad
de local durante el plazo de duracion del concierto.

4,

Se debera realizar un minimo de 45 dias de gira al afho.
Articulo 6.

La concertacion podra establecerse también de acuerdo con
lo dispuesto en e! parrafo siguiente, cuando se trate de com-
pafilas que en su funcionamiento reunan las caracteristicas
de continuidad y permanencia de un tipo de programacion
Integrado por obras de experimentacion y de investigacion
teatral, que supongan ensayos de renovacion de la escena de
las vertientes tanto artisticas como técnicas, y presenten un
modelo de produccion y gestion teatral para el desarroilo de
proyectos a ejecutar en un plazo mas largo que el de las
Producciones puntuales, y que valoren preferentemente las
Obras teatrales de creacidon colectiva (dramaturgia propia) o
de autores nuevos.

En el supuesto contemplado en este articulo, la concertacion
Se atendra a los siguientes requisitos:

1

La compania deberd presentar una propuesta de programa-
cion a dos afnos que incluya la produccién y estreno de al
Menos dos obras anuales y que en total comprenda como
Minimo una obra de autor espanol actual 0 que sea expresion
de una dramaturgia propia.

2

La compafia debera realizar un minimo de 125 representacio-
nes anuales.

3

La compafiia no podra establecerse en un local ya concerta-
do. Se valorara el que la compafia acredite la disponibilidad
de locales durante el plazo de duracién del concierto.

Articulo 7.

L as comparnias concertadas tendran unasubvencion de acuer-
do con las caracteristicas de |la programacion propuesta. La
correspondiente al 2.¢ ano quedara supeditada a la disponibi-
lidad de los créditos presupuestarios que fueran de aplicacion.
Las companias concertadas se comprometeran a respetar la
identificacion gréafica que el Ministerio de Cultura establezca
para la publicidad de las ayudas que puedan recibir de otras
personas o entidades.

Las companias de titeres y marionetas, asi como las de pro-
gramacion especificamente infantil, podran concertarse segun
lo dispuesto en los articulos 5 ¢ 6.

CAPITULO 2.2
AYUDAS A LA PRODUCCION, GIRAS E

INFRAESTRUCTURA TEATRAL

Articulo 8. Produccioén

Las ayudas a las empresas teatrales para subvencionar la
produccion de obras teatrales en Espana abarcara tanto el
montaje de las mismas como su mantenimiento en escena.
Dichas ayudas no pueden ser recibidas por empresas teatra-
les ya concertadas. - -

Articulo 9.

La cuantia de la ayuda se estimara en funcion de los costos
de produccion y el interés cultural de la obra. Los dos tercios
de la misma se habilitaran una vez que la empresa teatral
presente documentacion acreditativa de disponer de local o
locales para |la publica representacion del montaje durante 30

dias de actuacion como minimo. El ultimo tercio de la subven-

cion se percibira una vez estrenado el montaje y representada
la obra en los téerminos antedichos, debidamente justificados.

Articulo 10. Giras

Las ayudas a las empresas de compania para subvencionar
giras por el territorio espafol se concederan a la vista del
interés cultural de la produccion presentada, el numero de
dias de actuacion y el numero de plazas a visitar. Las giras
habran de tener lugar por el territorio de mas de una comuni-
dad auténoma. Dichas ayudas nc podran ser recibidas por
empresas teatrales ya concertadas.

Articulo 11.

Los dos tercios de la subvencion se habilitaran una vez que
las compafias presenten documentacion acreditativa de dis-
poner de locales para representar las obras durante los dias
que se subvencionen. El ultimo tercio de la subvencién se
percibira al final de la gira y tras |la debida justificacion de la
labor realizada en cuanto a obras representadas, ciudades,
locales y fecha de las funciones llevadas a cabo.

Articulo 12.
Plan combinado de produccion y gira

Las compafias que no estén concertadas podran solicitar
ayudas para desarrollar planes combinados de produccion y
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gira de obras teatrales. Los requisitos exigibles seran los
dispuestos en los articulos precedentes de este capitulo. La
ayuda economica podra ser percibida de una sola vez con
caracter previo a la realizacion de la produccion y, efectuada
esta, de la gira. El sistema concreto se establecera en cada
caso y a la vista del programa teatral propuesto por la compa-
nia, mediante un convenio anual de colaboracion.

Articulo 13. Recepciéon de compaiias en gira

Las ayudas a empresas de local en las que tengan lugar
representaciones de compania en gira subvencionada a tenor
de los articulos 10y 12, se concederan teniendo en cuenta los
iIngresos de taquilla y el contenido del contrato entre el local
y la compania subvencionada.

Articulo 14.

La subvencion se habilitara una vez acreditadas debidamente
la realizacion de dichas representaciones y la liquidacion efec-
tuada a la compania, y equivaldra a una cantidad diaria por
cada dia de representacion.

Articulo 15. Infraestructura teatral

Las ayudas a las empresas de local destinadas a la dotacion
de infraestructura técnica y equipamiento escenico, tendran
un caracter complementario de las aportaciones de las empre-
sas beneficiarias. Dichas subvenciones no podran exceder del
50 % del presupuesto total aprobado.

Articulo 16.

Para la concesion de subvenciones se valorara la calidad
tecnica del proyecto. Ademas se tendran en cuenta los si-
guientes requisitos en cuanto a los locales.

1.

Que cubran anualmente una programacion exclusivamente
teatral de al menos tres meses en total. Se valorara el hecho
de que sean salas unicas en la localidad.

2.

Que las obras teatrales ofrecidas en los tres ultimos anos
hayan mantenido una linea de exigencia cultural y artistica
que se estime acreedora a la ayuda estatal.

Se dara tratamiento preferente a los proyectos por los que se
intente abrir nuevos espacios teatrales o recuperarlos. En este
caso, las posibles ayudas se podran establecer, y a |a vista del
interés del proyecto, sin los topes porcentuales mencionados
en el articulo anterior.

CAPITULO 3.2
ASOCIACIONES CULTURALES

Articulo 17.

Se podra subvencionar a las asociaciones culturales en tanto
tengan programacion o actividad de indole teatral. La subven-
cion, que tendra caracter anual, se concedera especificamen-
te para programas teatrales concretos.

En el caso de que las asociaciones culturales incluyan algun

tipo de produccion o programacion teatral, podran ser concer-
tadas con arreglo a los criterios del Capitulo 1.2.

Las Asociaciones de espectadores, Amigos del teatro y otras
similares, de caracter asociativo, podran ser subvencionadas
mientras acrediten el desarrollo de actividades culturales de
indole teatral. En cualquier caso, tendran preferencia las Aso-
ciaciones de espectadores que se constituyan sobre base
federativa en el mayor ambito geografico posible.

CAPITULO 4.2
MEDIDAS DE APOYO AL AUTOR Y A LA
CREACION TEATRAL

Articulo 18. Ayudas a la creacion teatral

Con sujecion a las disponibilidades presupuestarias de cada
ejercicio economico, $e concederan anualmente las siguien-
tes ayudas a la creacion teatral:

1

Diez ayudas a autores noveles para la redaccion de obras de
Investigacion teatral o textos teatrales.

2.

Seis ayudas a autores contemporaneos para la redaccion de
obras de teatro.

3.
Ayudas para la incorporacion de los dramaturgos a las pues-

tas en escena de sus obras.

Articulo 19.

En la concesion de ayudas, que revestiran la forma de contra-
prestacion por encargos efectuados y se realizara, en su caso,
conforme a lo dispuesto en la vigente Ley de Contratos del
Estado y demas disposiciones de aplicaciéon, actuara como
organo asesor el Consejo de Teatro.

En los casos contemplados en los puntos 1 y 2 del articulo
anterior y si los textos teatrales llegaran a su puesta en esce-
na, tendran derecho a una ayuda a la produccion.

Articulo 20. Premios

Se concederan dos Premios Nacionales de caracter anual.
Estos premios se adjudicaran, sin concurso previo, a personas

naturales y juridicas o a colectivos teatrales que se hayan
distinguido en cualquier campo de la actividad teatral.

Articulo 21.

Se concedera un Premio Nacional de Teatro para autores

noveles de caracter anual junto con uno o varios accesit para
los finalistas. Este premio, que se concedera anualmente sin

previa convocatoria, llevara aparejada la edicion y estreno de
la obra ganadora por el Ministerio de Cultura o, en su defecto,
tendra derecho a la correspondiente subvencion a la produc-

cion para su puesta en escena.

Articulo 22. Becas

Se convocaran con caracter anual no menns_de diez becas,
para perfeccionamiento y ampliaciéon de estudios teatrales en



el extranjero para quienes acrediten realizaciones, experiencia
O Iiniciacion suficiente en cualquiera de las actividades relacio-
nadas con el teatro. En los mismos términos se convocaran
Nno menos de cinco becas para la realizacion de estudios
teatrales en el territorio espanol.

Articulo 23. Bolsas de viaje

Se podran costear mediante bolsas de viaje los desplazamien-
tos y gastos de manutencion correspondientes a la asistencia
de profesionales del teatro a Congresos, Encuentros, Jorna-
das, Festivales y otras manifestaciones relevantes de conteni-
do teatral, tanto en Espafa como en el extranjero, siendo
condicion inexcusable |la entrega por parte del beneficiario de
un informe o estudio que refleje la actividad desarrollada.

Articulo 24. Ayudas a la investigacion tecnolégica

Se estableceran un minimo de tres ayudas a los trabajos vy
estudios de nuevas tecnologias aplicadas al teatro. Dichos
proyectos podran ser presentados por personas naturales y
juridicas. La concesion de dicha ayuda supondréa la adquisi-
cion del proyecto concreto por el Ministerio de Cultura. De
estas ayudas, una se destinara a proyectos de promocion,
publicidad o imagen del teatro.

Articulo 25. Ayudas a publicaciones

Se establecera un programa anual de ayudas a publicaciones
periodicas O unitarias que se ocupen de la actividad teatral.

CAPITULO 5.
FESTIVALES, MUESTRAS Y CONGRESOS

Articulo 26.

Se concederan ayudas econdmicas a Festivales, Muestras y
Congresos, teniendose en cuenta alguno de los siguientes
requisitos:

1.

En el caso de Festivales, éstos deberan tener una continuidad,
permanencia y trayectoria acreditadas de forma que estas
manifestaciones sean hechos de solvencia artistica y aconte-
cer periodico en el mundo teatral espanol.

2

El Ministerio de Cultura debera estar representado en el Pa-
tronato u organos rectores encargados de planificar, organi-
zar y gestionar aquéllos.

CAPITULO 6.9
EL CONSEJO DEL TEATRO

Articulo 27.

El Consejo del Teatro es el érgano colegiado de asistenciay
asesoramiento del Ministerio de Cultura en el campo del tea-
tro y adscrito al Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de
la Musica, presidido por el Director General de aquel Institu-

to, estara integrado por un numero de vocales no superior a
quince, con la siguiente composicion:

a)

Un maximo de nueve vocales que seran personas vinculadas
a la vida cultural espanola, nombrados por el ministro de
Cultura a propuesta del organismo mencionado.

b)

Un maximo de seis vocales en representacion de las asocia-
ciones de autores, de empresarios, de profesionales del teatro
(directores, actores, técnicos, etc.) y de instituciones cultura-
les de contenido teatral. Seran nombrados por el ministro de
Cultura a propuesta de dichas Asociaciones e Instituciones.

Su Secretario sera el Subdirector General del Departamento
Dramatico de aquel Instituto, con voz y sin voto.

Articulo 28.

Las funciones del Consejo de Teatro seran las de elaboracion
de estudios, propuestas de medidas y planes, emision de
informes y asesoramiento en general, en cuanto a planifica-
cion y ejecucion de la politica teatral del departamento en los
términos que se establezcan.

Para dictaminar sobre |los proyectos teatrales concretos que
se le sometan y que impliquen la concesion de subvenciones,
el Consejo de Teatro constituira comisiones de teatro com-
puestas por vocales designados por el Consejo en numero no
superior a cinco. La pertenencia a estas Comisiones de traba-
jo se hara con un sistema rotatorio de forma que puedan
participar en ellas el mayor numero posible de vocales, no
pudiéndose en dichas Comisiones exceder de tres vocales del
apartado a) ni dos vocales del apartado b) del articulo anterior.

CAPITULO 7.2
REGISTROS ADMINISTRATIVOS

Articuio 29. Registros de empresas y asociaciones de
caracter teatral

A los exclusivos efectos de la concesion de ayudas menciona-
das en los capitulos 1, 2 y 3 de la presente Orden ministerial

y bajo la dependencia del Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Musica del Ministerio de Cultura, existira un
registro de empresas y asociaciones de caracter teatral. Este

registro sera independiente de cuaiguier otro en que puedan
figurar inscritas dichas empresas y asociaciones y no surtira
mas efectos que los senalados.

Articulo 30.

El registro constara de las siguientes unidades:
a) Empresas de compania.

b) Empresas de local.

c) Asociaciones culturales.

Articulo 31.

Las entidades teatrales mencionadas en el apartado a) y b)
del articulo anterior, podran solicitar su inclusién en el regis-
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tro, acreditando fehacientemente los datos mencionados en
los parrafos siguientes:

a) Cuando se trale de personas naturales:

Nombre y apellidos, nacionalidad, domicilio v numero del
documento nacional de identidad del titular de la empresa, vy
la correspondiente licencia fiscal de actividades comerciales e
iIndustriales.

b) Cuando se trate de personas juridicas:

Nombre o razon social, nacionalidad, domicilio y cédigo de

identificacion fiscal de la persona juridica titu'ar de la empre-

sa. Nombre, apellidos y domicilio de las personas que desem-

penan los cargos o funciones de administracion y gestion.

Copia autorizada de los estatutos sociales y del reglamento, si

lo hubiere.

Cuando la forma juridica adoptada sea la de cooperativa se

acompanara ademas certificacion acreditativa de la inscrip-

cion en el Registro de Cooperativas del Ministerio de Trabajo.

Cuando la forma juridica adoptada sea la de Sociedad se

acreditara ademas:

— Copia autorizada de la escritura publica de la constitucion
de la Sociedad.

— Capital social suscrito y desembolsado.

— Relacion nominal de accionistas con el numero de accio-
nes o participaciones de que son titulares.

Articulo 32.

Ademas, deberan acompanar una Memoria que comprenda
los siguientes datos:

a) Para empresas de compaiia

1. Sucinto historial de la compania.

2. Descripcion de los elementos materiales de que dispone la
compania.

3. Relacion de ayudas economicas y créditos recibidos en los
ultimos cinco anos tanto publicos como privados.

b) Para empresas de local

Antiguedad del teatro y su historia.

Descripcion del recinto e instalaciones. Aforo.

Descripcion de sus elementos materiales y técnicos.
Inversiones efectuadas, créditos concedidos y ayudas eco-
nomicas percibidas en los ultimos cinco anos, tanto de
caracter publico como privado.

Articulo 33.

Las Asociaciones culturales podran a su vez solicitar la ins-
cripcion en el correspondiente registro acreditando debida-
mente los siguientes datos:

Nombre o razon social, nacionalidad, domicilio y codigo de
identificacion fiscal correspondiente.

Nombre, apellidos y domicilio de las personas que desempe-
nan los cargos o funciones de administracién y gestion. Co-
pia autorizada de los estatutos sociales y del reglamento si lo
hubiere.

Certificacion acreditativa de inscripcion en el Registro de
Asociaciones del Ministerio del Interior.

Memoria demostrando la actividad cuitural llevada a cabo
durante los ultimos cinco anos, especificando si han llevado a
cabo producciones teatrales. Asimismo, relacién de ayudas
economicas recibidas durante el mismo periodo por parte de
entidades publicas y privadas.

=

Articulo 34.

Los datos regqistrales constituyen la prueba de |los hechos
inscritos a los efectos de ia concesion de ias ayudas regula-
das en esta Orden Ministerial.

Articulo 35.

Cualquier modificacion de los datos inscritos debera ser acre-

ditada ante el registro para su debida incorporacion al mismo

en el plazo de quince dias.

Articulo 36.

El Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica
resolvera sobre la procedencia de la inscripcion y cancelacion
en el registro regulado en este capitulo. La inscripcion sola-
mente podra ser denegada cuando no sean facilitados todos
los datos que en cada caso se requleran, 0 cuando i0S men-
cionados datos no sean exactos.

La paralizacion de un expediente de inscripcion por causas
imputables a la entidad teatral dara lugar a lo dispuesto en el
articulo 99.1 de la Ley de Procedimiento Administrativo.

Articulo 37.

Procedera la cancelacion de la inscripciéon cuando la Adminis-
tracion tenga conocimiento fehaciente de que tos datos regis-
trados son falsos o inexactos y requeridos los titulares de la
Inscripcion no lo subsanen.

Procedera, asimismo, la cancelacion de la inscripcion de la
entidad teatral correspondiente, cuando se acredite incumpli-
miento manifiesto de sus obligaciones en relacion con el
pago de las cuotas de la Seguridad Social. También procede-
ra la cancelacion cuando se acredite el incumplimiento siste-
matico de las obligaciones contractuales de ia entidad con
respecto a su personal.

Contra los actos y resoluciones de la Administracion en rela-
cion con este capitulo, cabran los correspondientes recursos
administrativos previstos en la Ley de Procedimiento Ad-
ministrativo.

DISPOSICIONES ADICIONALES

Primera ; '

Eil Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de |la Mdusica, y
sin que suponga aumento de gasto publico, dispondra el
necesario seguimiento del destino y adecuacion de las sub-
venciones y ayudas econdmicas mencionadas en esta Orden
ministerial.

Segunda

Las ayudas previstas a tenor de los capitulos 1,2, 3y 5 de la
presente Orden ministerial, se solicitaran con anterioridad a la
realizaciéon de las actividades objeto de tas subvenciones. Se
podran conceder subvenciones para compensar déficits por
actividades realizadas cuando la importancia del hecho teatral

lo justifique.

Tercera
Lo dispuesto en la presente Orden ministerial se entiende sin
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perjuicio de las competencias que correspondan a las Comu-
nidades Auténomas.

DISPOSICIONES TRANSITORIAS

Primera

L os registros administrativos a que alude el capitulo 7.2 de
esta Orden ministerial, cobraran los efectos senalados a partir
del 1 de enero de 1986. Durante 1985 se procedera exclusiva-
mente a tramitar las solicitudes de inscripcion de los in-
teresados.

Segunda

Durante 1985, y en tanto no se publique la normativa de
desarrollo de las ayudas y subvenciones, su tramitacion se
realizara, en [0 no previsto por la presente Orden ministerial,
al amparo de la Orden ministerial del Ministerio de Cultura de
24 de febrero de 1984,

DISPOSICIONES DEROGATORIAS

Primera

Quedan derogadas las siguientes disposiciones:

Orden ministerial de 25 de mayo de 1955 (Ministerio de Infor-
macion y Turismo) por la que se reglamentan o protegen las
actividades de los Teatros de Camara o Ensayo y las agrupa-
ciones escénicas de caracter no profesional.

Orden ministerial de 30 de mayo de 1962 (Ministerio de Infor-
macion y Turismo) por la que se establecen nuevas normas
de proteccion y estimulo para los Teatros de Camara y Ensa-
yO © agrupaciones escénicas de caracter no profesional.

Orden ministerial de 7 de abril de 1978 por la que se dan
normas sobre calificacion de espectaculos teatrales.

Orden ministerial de 5 de mayo de 1981 por la que se convoca
concurso para la concesion de subvenciones a las empresas
de salas o locales teatrales para equipamiento.

Orden mjr]istelriral de 3 de junio de 1981, que dicta normas
sobre calificacion de espectdculos teatrales.

Orden ministerial de 1 de marzo de 1982 por la que se convo-
ca el Il Concurso publico para la concesion de ayudas para la
creacion musical y teatrat.

Orden ministerial de 15 de febrero de 1983 por la que se
regulan las subvenciones para montajes de teatro profesional.

Orden ministerial de 1 de marzo de 1983 por la que se crea el
Consejo de Teatro.

Orden ministerial de 30 de junio de 1983 sobre calificacion de
.espectaculos publicos (anagrama “S").

Orden ministerial de 17 de enero de 1984 por la que se
regulan las subvenciones para giras de teatro profesional.

Orden ministerial de 14 de marzo de 1984 por la que se
‘regulan las subvenciones para empresas de local privadas

como consecuencia de las giras de espectaculos subvencio-
nados de las comparnias.

Y cuantas disposiciones de igual o inferior rango se opongan
a lo dispuesto en la presente Orden ministerial.

Segunda

Se declararan subsistentes las siguientes disposiciones en
tanto no sean derogadas o modificadas por la disposicion del
rango adecuado.

Ordenes ministeriales de 25 de mayo de 1981, 15 de septiem-
bre de 1982 y 17 de octubre de 1983 sobre el premio “Calde-
ron de la Barca' para autores noveles espanoles en 1o que no
se oponga a la presente Orden ministerial.

Orden ministerial de 17 de enero de 1984 por la que se regula
el Festival Internacional de Teatro Clasico de Almagro y se
constituye un Patronato para su preparacion, organizacion y
gestion.

Orden ministerial de 3 de mayo de 1984 por la que se regula
la convocatoria de 10s Premios Nacionales de Teatro.

Orden ministerial de 23 de febrero de 1984 por la que se crean
las becas de perfeccionamiento y ampliacion de estudios tea-
trales en el extranjero y se convocan las correspondientes al
ano 1984.

DISPOSICIONES FINALES

Primera

El Ministerio de Cultura establecera las normas necesarias
para proporcionar ayuda economica al circo, atendiendo a las
peculiaridades que |le son propias.

Segunda

Se faculta al Director General del Instituto Nacional de las
Artes Escenicas y de la Musica para dictar las instrucciones
necesarias en orden al desarrollo y cumplimiento de la presen-
te orden.

Tercera

La percepcion de las ayudas y subvenciones objeto de la
presente orden, estara condicionada a que el beneficiario
acredite hallarse al corriente de sus obligaciones tributarias,
en los términos que dispone la orden del Ministerio de Econo-
mia y Hacienda de 15 de abril de 1985 (BOE de 17 del mismo
mes).

Cuanra

Las empresas beneficiarias deberan estar al corriente del pa-
go de las cuotas de la Seguridad Social y acreditar, asimismo,
el cumplimiento de las obligaciones contractuales con respec-
to a su personal. :

7

Quinta

La presente Orden ministerial entrara en vigor el dia siguiente
a la publicacion en el Boletin Oficial del Estado, con las
excepciones y particularidades sefaladas en las disposiciones
transitorias y derogatorias.
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CENTRO NACIONAL DE NUEVAS TENDENCIAS
ESCENICAS  Publicaciones
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Coleccion Nuevo Teatro Espaiiol

N.2 1. Vicente Molina Foix. "Los abrazos del
pulpo”. 225 ptas.

N.2 2. Alvaro del Amo. “Correspondencia” y )
“"Geografia”. 250 ptas. N.2 1. "Nuevas tendencias

escénicas. La escritura teatral a
debate” (ponencias y coloquios
del encuentro de autores
teatrales). 600 ptas.

Coleccion Teoria Escenica
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SALA OLIMPIA
Oficina de prensa y publicaciones:

Pza. de Lavapiés, s/n. 28012-Madrid.
Tlfs 227 1576y 227 46 22
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La creacion del Instituto Nacional de las
Artes Escénicas y de la Musica y Ia
aparicion de la Orden Ministeral que regula
las ayudas al teatro conforman el nuevo
marco de la politica teatral de Ila
Administracion central. Este cuaderno
recoge y explica la nueva normativa y abre
un debate en los medios teatrales a través
de una amplia encuesta.




