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NUEVO SISTEMA DE ABONOS

La Orquesta Nacional de Espana cumple cuatro decenios al
servicio de la musica espanola y universal, bajo la direcciéon de
sus titulares, maestros Pérez Casas, Argenta, Frithbeck de Bur-
gos y Ros Marba, celebrando afio tras ano, con la colaboracion
de directores y solistas espanoles y extranjeros, y en la ltima dé-
cada el Coro Nacional de Espana, su encuentro ya casi ritual con
un publico cada vez mas numeroso.

Lejos quedan los afios historicos del Palacio de la Musica y las
audiciones populares del Monumental, que dieron paso posterior-
mente a los conciertos del Teatro Real, que en la actualidad y con
sus tres sesiones semanales resultan insuficientes para dar satis-
faccion a la demanda de tantos aficionados que ven frustradas
cada afio sus esperanzas de obtener abonos y entradas.

- Posibilitar el acceso de un mayor numero de aficionados, a

ORQI_]ESTA Y CORO partir de la temporada proxima, requiere ineludiblemente hacer

~ compatibles el reconocimiento a quienes han contribuido decisi-

N ACIOMES DE ESPANA vamente a mantener y ensanchar la audiencia musical de la Or-

questa Nacional, con el ofrecimiento de nuevos abonos a quienes
vienen justamente solicitandolos.

A tal fin establece para la temporada 1981/82 un nuevo y ini-
%f 7/' OK@Z | co sistema de abonos para doce conciertos, a disposicion tanto de

los antiguos abonados como de los que aspiran a serlo, segun las
hormas que se exponen en este Avance de Programacion, lo que

TEMP | | pcrm-itirﬁ duplicar en la practica el nimero de asistentes a los
ORADA 1981/82 conciertos en el Teatro Real.

o Asi, en forma similar a lo que es habitual en los ciclos de los
DIRECTOR ASOCIADO 0. N. E.- | grandes conjuntos sinfonicos extranjeros, la Orquesta y el Coro

Nacionales de Espaiia, mantenidos con fondos presupuestarios

JESUS LOPEZ COBOS publicos que hacen posibles unos precios subvencionados asequi-
i il .. bles a la mayoria, cumpliran mejor la finalidad wltima para la que
DIRECTOR TTTULAR C. N, E. G, B ‘ fueron creados: divulgar la musica al mayor nimero posible de

JOSE DE FELIPE personas.

" AVANCE DE PROGRAMACION

ABONO A
1. 16,17y 18 Director: J. L. LOPEZ COBOS 3.30y310CTUBRE- Director: R. FRUHBECK DE BURGOS
OCTUBRE 1981 Solistas: F. QUIVAR, soprano R 1 NOVIEMBRE 1981 YOMIURI SYMPHON!I ORCHESTRA
J. TRELEAVENT, tenor __ | Solistas: A. HODGSON, qnntrnlto
W. GRONROOS, baritono . T. KRAUSE, baritono
A. ECHEVARRIA, bajo Orfen Donostiarra
... CoroNacional de Espaiia Brahms : Rapsodia para contralto y orquesta
Berlioz La condenacion de Fausto Brahms Requiem aleman
e e R o R Rt Gl | s | S S S N Lo, S
4. 6,7y8 Director: L. SLATKIN - 7. 27,28y 29 Director: B. LAURET
NOVIEMBRE 1981 Solista: B. JANIS T % NOVIEMBRE 1981  Solista: G. COMELLAS
Barber ~© “Essay num. 2 - : 5 el o Obra espafiola a determinar
Gershwin = Concierto en Fa I Bruch Concierto en Sol menor
| - (para piano y orgquesta) il rifed (para violin y orquesta)
Strauss Vida de héroe Bartok *El principe de madera
9. 11,12y13 Director: Y. AHRONOVITCH 11. 15,16y 17 Director: A. ROS MARBA 4
DICIEMBRE 1981 Solistas a determinar - ENERO 1982 Solista: E. VIRSALADSE
Coro Nacional de Espaiia
T A £ o - o o Obra espanola a determinar
Mahler ~ Sinfonia nim. 8 en Mi bemol mayor Bastissvay o e Fofsisito i, [ an 16 HEioE
(para piano y orquesta)
Ravel L’heure espagnole

T e — e — e ——— e —————pe ettt e e ——— et I
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Director: M. VALDES 15. 12,13y 14

-~ 13. 29,30y 31 Director: W. TORKANOVSKY
ENERO 1982 Solista: E. GRUENBERG FEBRERO 1982 Solista: LL. CLARET
.. Obra espanola a determinar
Webern Seis piezas, Op. 6 Dvorak Concierto en Si menor, Op. 104
Shostakovitch Concierto en La menor, Op.99 (para violonchelo y orquesta)
(para violin y orquesta) Schubert Sinfonia nim. 9 en Do mayor
Prokofieff Romeo y Julieta
17. 26,27y 28 Director: A. CECCATO 19. 12,13y 14 Director: A. ROS MARBA
FEBRERO 1982 Solista: H. GUTIERREZ MARZO 1982 Solista: A. DOMINGUEZ
Coro Nacional de Espafia
Sibelius En Saga N _
Prokofieff Concierto nim. 2 en Sol menor, Op. 16 Obra esparnola a determinar
(para piano y orquesta) Ginastera Concierto para arpa y orquesta
Stravinsky Petrouchka Haydn Misa en Do “in tempore belli”
22. 2,3y4 ORQUESTA DE LA RTV POLACA 24, 23,24y 25 Director: E. GARCIA ASENSIO
ABRIL 1982 Director: J. KASPRZYK = ABRIL 1982 Solista: R. ROGOFF
Solista: K. KULKA
. o Obra espanola a determinar
Beethoven Concierto para violin y orquesta en Re mayor, Mozart Concierto num. 5 en La mayor, K. 219
Op. 61 | (para violin y orquesta) i
Mahler Sinfonia num. § en Do menor Stravinsky La consagracion de la Primavera
ABONO B

' : .l T S M. ' ' ' _‘m—-“-"-”

2. 23,24y 25 Director: E. INBAL 5, 13,14y 15 Director: 0, ALONSO
OCTUBRE 1981 Solista: M. BEROFF NOVIEMBRE 1981  Solistas a determinar
| Coro Nacional de Espania
Bartok Concierto num. 2
| (para piano y orquesta) Hiindel *Judas Macabeo
Tchaikovsky Sinfonia num. 3 en Mi menor, Op. 64
6. 20,21y 22 ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA 8. 4,5y6 Director: S. MAS T
NOVIEMBRE 1981 Solistas: L. GALVE, piano DICIEMBRE 1981 Solista: A. WATTS
J. L. GARCIA ASENSIO, violin _
Obra espaniola a determinar
Haydn Sinfonias y conciertos Rachmaninoff Concierto niim. 2 en Do menor, Op. 18
(para piano y orquesta)
Schumann Sinfonia num. 3 en Mi bemol mayor, “Renana”

. h - . ik e e i g S e T e s S s S s i S

Director: J. LOPEZ COBOS

10, 18,19y 20 12. 22,23y 24

DICIEMBRE 1981 Homenaje a Picasso ENERO 1982
Satie s *Pai'ade Dvorak
Milthaud *] e train bleu Lalo
Stravinsky Pulcinella :
Falla El sombrero de tres picos Glazunov | |
Wﬂmﬂ_—w
14. 5,6y7 Director: M. GOLS 16. 19,20y 21
FEBRERO 1982 Solista: N. FREIRE FEBRERO 1982
Obra espafiola a determinar Berlioz
Cho-pin Concierto num. [ en Mi menor, Op 11 Tﬂhﬂﬂlﬂ\'iﬁ}'
i ~ (para piano y orquesta)
Sibelius 5 Sinfonia nim. 6 en Mi menor, Op. 36 Mendelssohn
. e e ——"
18. 5,6y7 Director: J. SENKOV 20, 19,20y 21
MARZO 1982 Solista: R. TAMARIT MARZO 1982
Strauss #Concierto para oboe y orquesta Ravel
Beethoven Sinfonia Schubert
Bruckner _
21. 26,27y 28 Director: K. SANDERLING 23. 16,11y 18
MARZO 1982 Solistas: A. RENTERIA ABRIL 1982
| - J. MATUTE

| Falla

Mozart Concierto en Mi bemol mayor, K. 365 Bizet
(para dos pianos y orquesta)

Brahms ' Sinfonia num. 4 en Mi menor, Op. 98

Director: W. WELLER
Solista: D. GUERINGAS

*La bruja de mediodia
- #*Concierto en Re menor.

{para violonchelo y orquesta)

*Sinfonta num. §

Director: M. W. CHUNG
Selista: L. BERMAN

Benvenuto Cellini

Congcierto num. | en Si bemol menor
(para piano y orquesta)

Sinfonia nim. 3 en La, “Escocesa”

ORQUESTA FILARMONICA DE MUNICH

Director: S. CELIBIDACHE

Alborada del gracioso
Sinfonia num. 8 en Si menor
Sinfonia numero 9 en Re menor

Director: E. KRIVINE
Solista: A. BACIERO, piano

Noches en los jardines de Espana
Sinfonia en Do

_—____——————————'—*-“-—-'—_————_'———————_

CONCIERTOS FUERA DE ABONO

6,7,8y9

MAYO 1982
Beethoven

La cifra que antecede a las fechas de cada Coro Nacional de Espafia

concierto indica el nimero de orden del mismo
en el conjunto del ciclo.

_ Director: J. LOPEZ COBOS

" Sinfonia nim. 9, en Re menor

* Primera audicion por la ONE

(ESTE AVANCE DE PROGRAMACION
ES SUSCEPTIBLE DE MODIFICACION)
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ABONO “C”

(2to de Miisica de Camara

Temporada 1981-82

© ol CUARTETO HISPANICO-NUMEN

6 OCTUBRE -

Canales

Ordonez Cuartetos

Bartok

7. BYRON JANIS

10 NOVIEMBRE Recital de piano

9. EMILIO MATEU (viola)

| DICIEMBRE LUCIANO GONZALEZ SARMIENTO (piano)
T. Marco Duo Concertante

Hindemith Sonata (1944)

Rubinstein Sonata en Fa menor, op. 49

1. ORQUESTA DE CAMARA lismﬁum

15 DICIEMBRE Concertino-director: V. MARTIN

Nielsen Petite Suite, Op. |

Sibelius Rakastava
Sibelius Romanza
Gricg Holberg Suite .
13. J. ALFONSO-M.* T. DE LOS ANGELES

12 ENERO (Dio de pianos)

Brahms Sonata en Fa menor. Op. 34 b.
Stravinsky Sonata (1944)
J. Alfonso Imbricaciones y Distonias

16. RECITAL DE ORGANO

2 FEBRERO G

18. LL. CLARET (violonchelo)

16 FEBRERO A. JIMENEZ ATENELLE (piano) ;

Sonatas

23. CORO DE CAMARA DE MOSCU

30 MARZO Director: A. MININ

Concierto coral A

26. ORQUESTA DE CAMARA ESPANOLA '
27 ABRIL Concertino-director: V. MARTIN

Rossini Sonata -

Libon Concierto

Mendelssobn Smfnnia num. Y

28. GRUPO DE PERCUSION DE MADRID

11 MAYO Director: J. L. TEMES

Jolivet

Ginastera _

Obra espanola

a determinar :

ABONO “D”
1. M. TORRENT

29 SEPTIEMBRE

Recital de érgano

4. QUINTETO ES;AF&OL

20 OCTUBRE Solistas de la O. de RTVE)
Schumann uinteto en Mi b.. Op. 44 |
Brahms uinteto en Fa menor. Op. 34

6. ORQUESTA DE CAMARA ESPANOLA
% NOVIEMBRE Concertino-director: V. MARTIN
Telemann Don Quijote

Héendel Concerto grosso .
Stamitz Sinfonia concertante para violin y viola
Hu_zprl Serenata nocturna en Re mayor

10.

8 DICIEMBRE Concierto coral

14, FRANCISCO MARTIN (viotin)
19 ENERO BELEN AGUIRRE (violonchelo)
Ravel Sonata

Milhaud Sonatina

Kodaly Dio, Op. 7

e

) Poltfoni) e

ABONO “D”

17. NELSON FREIRE
9 FEBRERO Recital de piano
20. ORQUESTA DE CAMARA Eﬁpaﬁnm )
2 MARZO Concertino-director: V. MARTIN
Pergolesi Concierto para violonchelo y orquesta
Bach Concierto Brandenburgo num. 2
Stravinsky Concierto en Re
Villalobos Suite para cuerdas
. A. CARRERES (flauta)
16 MARZO M.* T. CHENLO (clave)

Sonatas (Programa a determinar)
24, “DIABOLUS IN MUSICA™
6 ABRIL Director: J. GUINJOAN

Obras de Homs. Marco. Gerhard,
Coria. Cano y Guinjoan

29,

1§ MAYO TRIO DE MADRID

Mendelssohn Trio en Do menor

urina Trio en Si menor
Ravel Trio en La menor
ABONO “E”

3. R. RAMOS (violonchelo)

13 OCTUBRE J. M.* COLOM (piano) |

Beethoven Variaciones sobre La flauta magica

Schubert Sonata " Arpeggione”

Debussy Sonata en Re menor

Bridge Sonata en Re menor
e T — i ___ﬂ—_.m
5, M. RENTERIA-J. MATUTE

27 OCTUBRE (Diio de pianos)

Bartok Sonata para dos pianos y percusion

Stravinsky La consagracion de la primavera
h r—— S _‘_M
8. ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA S
24 NOVIEMBRE Concertino-director: J, L. GARCIA ASENSIO

Purcell Chacona

Bgrluk Divertimento

Vivaldi [as cuatro estaciones

e _ . i

12, J. M. AZCUE

22 DICIEMBRE

Recital de organo

S

; ﬁiE ORQUESTA DE CAMARA ESPANOLA
NERO Concertino-director: V. MARTIN
Vivaldi .
Bach Conciertos | -
19, t HORACIO GUTIERREZ
23 FEBRERO Recital de piano |
2
. F. AYQ (violin) .
9 MARZO E. JIM%NEZ (piano)
Mozart
Brahms Sonatas
Strauss | _ . SE
n_____-"_——ﬂ—n“uh____‘__ﬁ_“
25, GRUPO DE METALES
20 ABRIL (Profesores de la ONE)
Programa

a determinar

N ES——— —

27. GRUPO KOAN
4 MAYO Director: J. R. ENCINAR

Obras de Ives, Ravel, Stravinsky

1, = T
! . _ . " T .

30. CORO NACIONAL DE ESPANA

Concierto coral

NOTAS: La cifra que antecede a las fechas de cada concierto indica el numero de orden del mismo en el conjunito del ciclo.

Este avance es susceptible de modificacion.




AYUDAS A LA CREACION MUSICAL Y TEATRAL

En orden de 20 de enero de 1981, aparecida en el «Bo-
letin Oficial del Estado» mimero 52, de 2 de marzo de
1981, se convoca el concurso publico para -la conce-
sion de ayudas a la creacién musical y teatral, dentro
de una politica general de apoyo al autor. Se intenta
con estas ayudas econdémicas potenciar, especialmente
en los jovenes autores, una mayor atencién y dedica-
ciéon a su labor creadora.

Articulo 1° Se convocan veinte ayudas hasta un ma-
ximo de 500.000 pesetas cada una, para la creacién mu-
sical vy teatral en los diversos campos de la composi-
cién musical y la creacién teatral.

Art, 2° Podran optar a dichas ayudas todos los es-
pafioles que con cierta experiencia y la preparacién su-
ficiente, deseen realizar un trabajo en cualquiera de
los campos citados.

Art. 3o Los candidatos deberdn presentar su solici-
tud en el Registro General del Ministerio de Cultura en
cualquiera de sus Delegaciones o en las oficinas que
prevé la Ley de Procedimiento Administrativo, antes
de transcurrir tres meses, contados a partir de la pu-
blicacién de la presente Orden. A la solicitud dirigida
a la Direccién General de Musica y Teatro, deberan
unir los siguientes documentos por triplicado:

a) «Curriculum vitae» con indicacion de los estu-
dios realizados, actividades profesionales desempeiia-
das, publicaciones y demds meritos que se presuman
relevantes a efectos de este concurso.

b) Proyecto explicativo del trabajo que se propone
realizar, en el que se anuncie el tema, estructura de
la obra y propésito de la misma.

Art. 40 La composiciéon del Jurado para la selec-
cion de los proyectos a los que deberd concederse
ayudas, en funcién de su mayor interes y garantia de
calidad, asi como por la incidencia que pudiera tener
en el desarrollo de la vocacion musical o teatral de

su autor, sera la siguiente: o |
Presidente: El Director General de Musica y Teatro.

CICLO DE INTERPRETES ESPANOLES EN ESPANA 1981

Vocales:

Dos compositores y dos autores teatrales

Dos Catedraticos numerarios de Conservatorios Su-
periores de Musica.

Dos Profesores numerarios de Universidad de dis-
ciplinas lingliisticas o literarias, de los que uno al
menos sera Catedratico.

Dos criticos, uno musical y otro teatral.

Secretario, sin voto: El Subdirector General de Fo-
mento de Actividades de la Direccién General de M-
sica y Teatro.

Art. 50 El Jurado podra declarar desierta total o
parcialmente la adjudicacion de las ayudas.

Art. 6°© De acuerdo con la entidad, importancia y
amplitud de los proyectos, el Jurado podra determinar
la cuantia de la ayuda, dentro del limite fijado.

Art. 70 EIl devengo de las ayudas se efectuard en
un 30 por 100 al ser concedidas y el restante 50 por 100
a la entrega del trabajo.

Art. 8° Los autores se comprometen a terminar sus

trabajos en el plazo de un afio a partir de la conce-

sion de la ayuda. Dentro de dicho plazo deberian en-
tregar en el Registro General del Ministerio de Cultu-
ra, sus Delegaciones o en las oficinas que prevé la Ley
de Procedimiento Administrativo, dos ejemplares de
sus trabajos, paginados, encuadernados y, en su caso,
con los textos mecanografiados. El incumplimiento de
estas obligaciones determinara la anulacién de la ayu-
da y la consiguiente devoluciéon de lo ya percibido.

Art. 90 El disfrute de estas ayudas es incompatible
con el simultaneo de cualquiera otra, sea de entidad
publica o privada, para el mismo trabajo.

Art. 10. Los autores conservan los derechos de pro-
piedad de sus trabajos. En sus solicitudes se compro-
meteran a la mencién de esta ayuda en el caso de su
publicacién, ejecucion o representacion.

Art. 11. La concurrencia a esta convocatoria supo-
ne la aceptacién de las bases de la misma.

El funcionamiento del «CICLO DE INTERPRETES ES-

PANOLES EN ESPANA~» era ya de sobra cnpqcidﬂ por su
larga y eficaz trayectoria de apoyo a la musica en el te-
rritorio espafol, tanto como fomento de la actividad
de nuestros artistas como dotando a las diferentes En-
tidades y Sociedades musicales del apoyo econdémico
necesario e imprescindible, para el desarrollo de su
programacion. Esta ayuda era ejercida por la Direc-
cién General de Musica y Teatro a traves de una ges-
tién directa en lo referente a la parte econdmica, sin
cuestionar en momento alguno y respetando siempre
los gustos y deseos artisticos de las diferentes Enti-
dades musicales. Desde comienzos del presente afio,
la forma de canalizar el apoyo de la Administracién
central del Estado ha sufrido una sustancial modifica-
cién, en la busqueda de una mayor eficacia. El pro-
grama de ayudas se transforma é€n un programa de
subvenciones directas a las Entidades y Sociedades mu-
sicales sin 4nimo de lucro —contemplado en los pre-
supuestos generales del Estado— en base a una pro-
gramacién anual, teniendo la Entidad completa liber-

tad de contrataciéon con los intérpretes espanoles ape-
tecidos Con esta nueva manera de actuacion se inten-

ta dar una mayor libertad, agilidad y, por supuesto,
responsabilidad a todos los elementos que configuran
la actividad artistica y al mismo tiempo eliminar en
lo posible el dilatado periodo de tiempo que transcu-
rria entre la fecha de celebracién del hecho musical y
la de percibir el intérprete sus honorarios, siendo aho-
ra la Entidad o Sociedad de conciertos la encargada
de resolver el tema econdémico directamente con el ar-
tista, sin que exista ningun tipo de gestion estatal so-
bre este punto. Con esta nueva politica descentraliza-
dora de la gestion musical se podra solventar, en gran
medida, otro de los males que aquejan la programa-
cibn de nuestro pais: la improvisacion. Al tener las
Entidades que confeccionar su calendario de concier-
tos practicamente con un afio de antelacién, se podra
despojar a la actividad de nuestros intérpretes de la
incertidumbre a que estd sometida hasta pocos dias
antes de celebrarse el concierto. Esta improvisacion,
no por habitual disculpable, ha hecho, en no pocas
ocasiones, que nuestras salas de conciertos' estuvieran
lamentablemente vacias, al no ser posible canalizar la
publicidad del concierto con el tiempo necesario para
coiseguir la convocatoria apetecible. -




BELA BARTOK
cien anos

Tomas Marco

El 25 de marzo se cumplieron los
cien afos del nacimiento en Nagy-
zentmiklds, localidad hiungara de
Transilvania (que hoy es rumana y
se llama Sinnicolau Mare), de Béla
BartOk, maximo compositor magiar
del siglo y uno de los autores indis-
cutibles del siglo XX a nivel mundial.
Centenario que es buena ocasién para
conmemoraciones y loas, pero tam-
bién para situar a un compositor en
su lugar verdadero porque, a cien
afios de distancia de su nacimiento,
ya han perdido actualidad las maulti-
ples miradas desfasadas que se pro-
ducen inmediatamente después de la
muerte de una personalidad tan re-
levante.

En efecto, durante bastante tiem-
po, Bartok ha podido ser objeto de
cliega veneracion, de denigrantes acu-
saciones de conservadurismo o de
bandera de una enteléquica «vanguar-
dia razonable», todo ello puro des-
proposito si se considera que se tra-
ta de un compositor de primer or-
den y, por tanto, de una personalidad
unica, que abre caminos tanto como
los cierra por su propio impulso crea-
tivo € inimitable aunque si profusa-
mente imitado. '

Incluso, es comun dividir su obra,
aparte de las primeras obras de di-
versa influencia, en los tres periodos
habituales: etapa de biusqueda, eta-
pa de expansion (considerada mas
«vanguardistar») y etapa de madurez
y reflexion (considerada mas conser-
vadora). Recientemente laszlo Somfai
ha propuesto otra division: OQObras
primerizas (hasta 1908), estableci-
miento de la madurez de estilo (1908-
1911), afios de expansion (1924), pe-
riodo intermedio (hasta 1937) y ul-
timo periodo (1938-1945). Clasificacion
sin duda mas razonable a efectos de
estudio, pero que no deberia enten-
derse como una sucesion de compar-
timentos estancos. Nada se prestaria
a mas confusiéon y, en efecto, se ha
prestado por la tendencia a conside-
rar sin mas que las obras de la etapa
americana son una regresiéon con res-
pecto a las anteriores. Creo que hoy
estamos en Situacion de demostrar
que esto es falso. Barték evoluciona,
cambia dentro de un estilo, pero su
obra es coherente consigo misma Yy
camina hacla una continua mayor
concrecion y hasta originalidad. No
hay base para asegurar que el «Con-
cierto para piano nim, 3», sea menos
avanzado que el segundo o incluso
el original primero. Si, quizd, para
asegurar que es una obra mas inte-
rior y que esta marcada (como ocu-
rre con ‘el «Concierto para viola y
orquesta»), al igual que en otros au-
tores en su Situacién por la certeza
de una muerte préxima. Igualmente,
el empleo de temas hingaros en el
«Concierto para orquesta» no es re-
gresivo con respecto al uso del mis-
mo tipo de tematica en la «Musica




para cuerda, percusién y celesta»,
usualmente considerada entre sus
obras progresivas. Incluso los aspec-
tos formales del «Concierto para or-
questa», tildados a veces de tradicio-
nales, se nos aparecen hoy como un
inquietante enigma estructural y un
esfuerzo sumamente personal.

Para adentrarse en la personalidad
compositiva de Bartok habria que to-
mar en consideracién una serie de
factores sin los cuales su obra seria
peor comprendida. El primero de
ellos es, me parece, su condicion de
pianista. Y es usual al considerar la
obra de autores como Chopin, Schu-
mann o Liszt que se tenga muy €n
cuenta su condicién de ejecutantes
del piano. No lo es en cambio en el
caso de Bartok, lo cual es inexplica-
ble no sélo porque efectivamente fue
un gran pianista sino porque se gano
la vida casi constantemente con el
piano.

Que Bartok fue un gran pianista
esta fuera de toda duda. Hay multi-
tud de testimonios de la €poca y no
faltan grabaciones como ejecutante
que lo acrediten en este sentido. Ha-
bia tenido buenos maestros como
Laszlo Erkel o Istvan Thoman (uno
de los mejores discipulos de Liszt) y
cuando en 1905 se presenta al con-
curso Anton Rubistein de Paris sa-
bido es que queda en segundo lugar,
siendo el primero para alguien qué
llegaria a ser tan destacado en el
piano como Wilhelm Backhaus.
podria afadir que Bartok quedd me-
nos brillante en el concurso de com-
posicién al que también se habia pre-
sentado.

Desde el principio, sus maestros le
habian destinado a ser concertista
de piano. Era un pianista de gran téc-
nica, leia esplendorosamente a PprTi-
mera vista y se revel6 como un for-
midable musico de camara. En sus
primeros afos dio recitales con pleno
éxito y se presentdé con varias orques-
tas europeas nada menos que con el
«Totentanz» de Liszt. Desde 1907 fue
profesor de piano de la Academia de
Musica de Budapest Mas tarde reco-
rreria el mundo como acompanante
de Jelly D’Aranyi y otros artistas, y
fue en calidad de pianista que hizo
sus visitas a Espafia, tema sobre el
que no voy a extender por existir un
excelente trabajo sobre el particular
de Enrique Franco. Incluso en sus
sombrios afios americanos tuvo Qque
volver al piano para subsistir, tocan-
do con su mujer, Dita Pasztory.

Estos antecedentes son importantes
para comprender una obra que e€n
multitud de ocasiones surge desde el
piano o para el piano. Su produccion
para este instrumento es amplisima
y no se reduce al «Allegro barbaro»,
la «Suite», la «Sonata» o «Al aire li-
bre», las tnicas que aparecen con
cierta frecuencia en los repertorios
de los pianistas. Los tres conciertos

pianisticos ocupan lugar especial en
su produccién y no estara de mas se-
nalar que Barték entra de la mano
del piano en el mundo de la percu-
sion, no solo con la esplendorosa
«Sonata para dos pianos y percusion»
sino también en el mundo magico
del movimiento central del «Primer
concierto». Para la época de la «Mu-
sica para cuerda, percusion y celes-
ta», Barték ya habra integrado al
piano en la percusién que es como
se considera en esta obra y no como
cuerda.

Quiza la mas gigantesca obra pia-
nistica de Bartdok esté constituida por
los seis cuadernos del «Mikrokos-
mos». Se trata de una obra didactica,
en realidad un método progresivo
para aprender a tocar el piano. Pero
una obra pedagdcica que, rara avis,
no pierde de vista la musica en nin-
gun momento, sin disociarla, como
tantas otras veces, de la ensenanza.
Cualquiera de las piezas del «Mikro-
kosmos», incluso las mas elementa-
les, pueden ser incluidas en un con-
cierto como musica de creacion, por-
que eso es lo que son, sin que pueda
discutirse su eficacia a nivel educa-
tivo. Pocos compositores habian con-
seguido antes quée él aunar ambos
objetivos e incluso en el caso mas
obvio, los «Estudios» de Chopin, en-
contramos problemas didacticos par-
ticulares pero no una metodologia
completa para la ensefianza del pia-
no. Y con ser mucho ambas cosas,
no lo son todo, pues el «Mikrokos-
mos» es.también un acabado ejemplo
de introduccién a las formas musi-
cales y al empleo de las modalidades.

Al hablar del piano, nos referiamos
de pasada a la cuerda, que encuentra
en Barték un interés complementario
por las razones exactamente opues-
tas al piano. No porque no desarro-
lle sus biisquedas en la misma direc-
cién, recordemos que Barték da
nombre a un tipo de pizzicatto que
se acerca al mundo de la percusion,
sino porque la amplia hacia otras.
Al mundo temperado del piano, Bar-
ték opone el de la cuerda, capaz de
un continuo sonoro. Dentro de él, €l
compositor hiingaro desarrolla unas
posibilidades no alcanzadas por nin-
gun otro compositor de su generacion.
Debemos a Bartdék el mas amplio e
importante (me refiero no al numero
sino al binomio calidad/cantidad) con-
junto de cuartetos de cuerda del si-
glo XX, y esto no es por casualidad.
Habitualmente suele sefialarse al 5.2,
o incluso al 4., como la cuspide del
total, pero eso es desmerecer Injus-
tamente al 6. 0 a los tres primeros.
De la misma manera que los inquie-
tantes ultimos cuartetos de Beetho-
ven no excluyen la categoria de los
Razumowsky o incluso de los del
opus 18, asi los cuartetos bartokia-
nos deben considerarse como un con-
junto unitario en el que se exponen

en un amplio arco todas las busque-
das cuartetisticas del compositor.

Y al hablar de la cuerda no pueden
dejarse de mencionar los dos concier:
tos para violin, el de viola, las sona
tas para violin y piano, o la poderosa
«Sonata para violin solo», una obra
cuyos antecedentes, mutando todo lo
mutable, habria que adentrarlos en
el mismo Bach. Y, desde luego, la
tantas veces mencionada «Musica pa-
ra cuerda, percusién y celesta» o el
«Divertimento». Sin por ello creer
que la accién instrumental de Bar-
tok se limita al piano, la cuerda Yy
eventualmente la percusiéon. Como to-
do gran creador, Barték exprime al
maximo los recursos instrumentales
conque se encuentra. Bastaria recor-
dar los atin asombrosos empleos del
clarinete o los trombones en «El man-
darin maravilloso». Y es que muy
bien pudiera decirse, aunque suene
a blasfemos, que Barték intuia un
continuo sonoro, el mismo mundo de
la electroacustica que aun no habia
llegado pero no creo que hubiera te-
nido temor a emplear como no lo
tuvo otro pionero que largo tiempo
lo intuyé pero, mas afortunado, llego
a conocerlo. Me refiero a Edgard Va-
rese.

Hemos mencionado la modalidad
como elemento a tener en cuenta en
Bartok. Quiza sea este un motivo
principal de su carrera. Se ha habla-
do del Barték politonal e incluso del
Barték atonal. Ambos existen en al-
guna manera pero se subsumen en ¢l
Barték modal que lo impregna todo
y lo que hace verdaderamente dificil
es hablar de un Bartdk tonal en sen-
tido estricto. Se puede hablar, desde
luego, de una incidencia de técnicas
antiguas en un contexto muy moder-
no. Pero se haria mejor en hablar
de la influencia del folklore y aqui
no hay mas remedio que referirse al
Barték etnomusicélogo.



Sabido es que Barték tuvo un es-
pecial interés en el folklore de su pais
y como demostré que los supuestos
temas htngaros que utilizaban los
compositores occidentales eran de
dudosa autenticidad y tenian poco
que ver con los de verdad, siendo
en su mayoria temas zingaros, lo que
no es, ni mucho menos, lo mismo.
Ya en 1904 realizé su primera trans-
cripcién de un tema popular y luego
realizé varios viajes de recogida fol-
klérica (en ocasiones acompanado
por Zoltan Kodaly) por Hungria, Ru-
mania, Yugoslavia e incluso Norte de
Africa y Turguia a la busqueda de
las raices propias.

Pero la gloria del Barték folklorista
es doble. Por una parte esti su re-
cogida de un inmenso caudal de ma-
terial folklérico, por otra la neta
division entre las obras que son trans-
cripcion o arreglo de temas popula-
res y las que son de creacién pura.
Bartok no cayo en el frecuente error
de los compositores interesados en
el folklore consistente en utilizar te-
mas populares con ropajes cultos, ha-
ciendo flaco servicio a ambos tipos
de musica. En su obra de creacién
pura no recurre a temas populares
e Incluso cuando éstos parecen serlo
no tienen base real en los existentes
a nivel popular. Su primer biégrafo,
Serge Moreux, llama a esto «folklore

imaginario», expresion afortunada si
se matiza en el sentido de que no se

- trata de folklore sino de utilizacién

de elementos subyacentes en el mis-

mo. Barték aprovecha estructuras
melédicas, modos de articulacién, mo-
delos métricos y ambientes modales
para renovar ¢l lenguaje de la com-
posicién culta. De hecho, aunque de
una manera menos «cientifica» y a

veces mas directa, era algo que el
propio Strawinsky no desdend hacer
en muchas de sus obras indudable-
mente rusas. Pero en Barték es un
elemento que transcurre a lo largo

de toda su produccion hasta los 1l-
timos momentos de su carrera. Y es

por este camino, por donde creo que
es mas fructifero ese mundo de la
modalidad, arcaico y moderno, a que
nos referiamos. Bartok nunca fue un
dodecafonista, aunque a veces se
acercara al sistema. Eso se ha utili-
zaro muchas veces como reproche
pero creo que a estas alturas resul-
ta francamente insostenible, ya que
cada vez mas se ve que la via hacia
la vanguardia posterior transcurre
por varias vias, el dodecafonismo una
de ellas, sin duda, pero también las
de autores que nunca lo fueron como
Charles Ives o Edgard Varese, y des-
de luego, por lo menos a mi juicio,
Bartok.

Si la obra de un creador, aunque
maneje un material tan abstracto co-
mo es el de la musica, es siempre un
testimonio, querido o no, de su época,
resulta indudable que Barték resulta
un testigo excepcional de la suya. Des-
de luego que fue un hombre preocu-
pado por los problemas del mundo
en que vivia, y ello refleja en las
obras, desde el mundo del maqui-
nismo o la proximidad de la guerra
hasta el ideal de un humanismo
laico. Y no porque las obras se refie-
ran de una manera ingenua a acon-
tecimientos del momento (en otros
compositores lo encontramos) sino
por una propia impregnacion perso-
nal y cultural que no tiene mas re-
medio que pasar de alguna manera a
la creacion.

El mundo expresionista, simbolista
y freudiano de la primera preguerra
esta ya muy claro en la eleccidén, y
trabajo conjunto, de los libretos de
Bela Balasz para «El castillo de Bar-
ba Azul» y «El principe de maderan,
como lo esta el de la inmediata post-
guerra en el de Lengyel para «El
mandarin maravilloso». Mas tarde, en
1930, Barték explicaria sus creencias
al arreglar él mismo los textos pa-
ra la «Cantata profana», una de sus
mejores y menos ejecutadas obras.
Claro que esto con las obras que lle-
van texto, o al menos argumento, re-
sulta mas claro, pero no hay mavores
dificultades para extenderlo a obras

puramente instrumentales. Incluso
aparentes contradicciones no son ta-
les, como el famoso titulo de «An-
dante religioso» que aparece en el
«Tercer concierto» pianistico y que

ha hecho correr rios dc tiata,.-Bar-
tok se confes6 siempre no creyente
y en su patético testammento, poste-
rior al citado movimiento, lo refren-
da. LLa indicaciéon se reduce asi a la

busqueda de un tipo de ambiente
interpretativo, sin mas referencias,
v la obra es perfectamente entendi-
ble dentro del marco del humanismo
laico que ya hemos mencionado. Algo
perfectamente comprensible como lo
es el que el fervoroso crevente que
era Anton Webern llenara de plega-
rias los pentagramas de su vanguar-
dista produccion.

Barték fue perfectamente coheren-
te con su pensamiento religioso, po-
litico y social lo que si, dicho sea
de pasada, no afade ni quita a la
calidad de una obra, si dice en cam-
bio mucho sobre su personalidad
humana. Coherencia que le costé un

duro exilio y en definitiva la muerte
tal vez prematura, porque el compo-
sitor hungaro no encontré en Esta-

dos Unidos el clima favorable que si
hallaron otros ilustres exiliados co-
mo Strawinsky, Hindemith o el mis-
mo Schonberg. Tuvo que trabajar y
tocar el piano en condiciones penosas
y atacado por la enfermedad y, como



es tristemente sabido, hasta su en-
tierro hubo de ser pagado por la
Asociacién de Compositores de Nue-
va York. Perfectamente coherente
para quien habia sido capaz de pro-
hibir que mientras en su pais reinara
el nazismo se diera su nombre a nin-
guna calle no se usara nada e
incluso, hasta donde podia, prohibie-
ra tocar sus obras alli.

Quiza en el aspecto en que mas se
ha insistido de la obra de Bartok,
y por consiguiente es menos necesa-
rio insistir, es en el ritmico. Efecti-
vamente, su obra es rica €en un as-
pecto que generalmente suele ser el
més pobre de la musica occidental si
se la compara con algunas culturas
asiaticas o europeas. Pero esta 1m-
portancia ritmica, que puede ponerse
en contacto con las lecciones extrai-
das del folklore de las que ya hemos
hablado, trasciende lo puramenteé mo-
triz para insertarse en un amplio pa-
norama métrico (que no es lo mismo
exactamente que ritmico) que esta en
relacién con los aspectos modales,
con la estructura tematica y de desa-
rrollos asi como con el empleo Ins-
trumental y la forma. En resumen, y
como casi siempre, pueden analizar-
se los parametros sonoros a efecto de
estudio pero en la realidad son inse-

Béla Bartok y André Gertler (Bruselas, 1938)

parables en un contexto compositivo
general puesto que el compositor
procede global e integralmente y no
por ¢€lementos aislados.

Como en todo gran compositor hay
en Barték una clara ideacién musical
y la consecucién de unos elementos
de estilo propios que lo hacen reco-
nocible a través de los avatares de
la obra. Un estudio tan profundo co-

mo «El estilo y la idea» de Arnold

Schonberg me exime de intentar pro-

fundizar en ello, aunque quizd con-
venga apuntar que existe un estilo
Bart6k como existe un estilo Stra-
winsky o existieron un estilo Mozart,
Brahms o Monteverdi. Algo que es
su patrimonio y su sello personal aun-
que sea, si se quiere ,algo separable
de la ideacién musical propiamente
dicha. Dificil de separar, en todo
caso.

Este tema del estilo nos lleva a
una ultima consideracién, la de las
consecuencias e influencias de Bar-
tok. Soy de la sincera opinién de que
los grandes creadores no abren puer-
tas como no sea en un sentido muy
amplio. Su obra concreta méas bien
la cierra puesto que soluciona pro-
blemas que ellos mismos plantearon
0 que estaban previamente sin resol-
ver. Ni Monteverdi ni Bach, ni Haydn

ni Beethoven, Wagner, Debussy o
Strawinsky tuvieron continuadores en
sentido estricto. Tuvieron una am-
plia y difusa influencia, y tuvieron,
por supuesto, imitadores. A Barték
le ocurre lo mismo. Y la imitacién, en
éste como en todos los casos, se cir-
cunscribe al estilo, no a la ideacién
que es intrasferible. Pero de los muil-
tiples imitadores de Bart6k poco que-
da, como no queda de ningin imita-
dor de otros compositores del pasa-
do. Para una buena parte de la mu-
sica hungara y europea Barték es
como para buena parte de la espa-
nola Falla, algo que se imita en el
estilo y mo en el ejemplo. Ejemplo
no para trascender porque las cir-
cunstancias histéricas no son nunca
reproducibles. Hoy por hoy, y a los
cien afios de su muerte, Barték esta
ahi con todas las prerrogativas de
un clasico. Pertenece a la Historia
como cualquier otro gran creador de
su época o anteriores. Su obra nos
sirve como leccién y como logro, co-
mo disfrute en definitiva. Y eso es lo
que se puede pedir a un maestro del
pasado, que no es poco. Honrémosle

pues de la mejor manera posible:
escuchandolo.

Tomas Marco
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APUNTES SOBRE LA
MUSICA EN EL TEATRO
DE CALDERON

Con este «apunte» firmado por la joven

musicéloga americana Louise K. Stein,

se intenta iniciar una serie de articulos

que suponga un mayor conocimiento de la musica

en el teatro de nuestro gran dramaturgo,

en el centenario de su muerte.

En préximos numeros de «Musica en Espafia»

contaremos con la colaboracién de im

rtantes

investigadores espafioles, entre ellos don Mi%lel Querol,

del que hace

pocos dias ha aparecido su tra

ajo

«Teatro Musical de Calder6ns, volumen VI

de la serie «Musica Barroca Espaifiolas, ‘
ciones Cientificas

del Consejo Superior de Investi
(Instituto Espafiol Musicolégico

y con el patrocinio de la Direccién G. de Musica y Teatro.

El tricentenario de la muerte del
gran dramatur%o Pedro Calderdén de
la Barca (1600-1681) nos ofrece, a los
musicos y musicélogos, un momen-
to historico y simbdlico para el exa-
men y la reconsideracion del tema
de la musica en las obras teatrales
de Calder6n y sus contemporaneos.
Al enfrentarnos al tema de miusica
cn el teatro espafol del siglo xvii,
debemos reconocer primero que la
comedia espafiola, como género, tu-
VO, en su época, un gran impacto cul-
tural. Por medio de la incorporacién
de la musica a las representaciones
teatrgl?s, el desarrollo estilistico de
la miusica vocal profana del siglo xviI
se vio afectado por la forma, estruc-
tura y necesidades de la comedia
misma.

Calderén, como los demés escrito-
res teatrales de su tiempo, empezé
cultivando la comedia, género que
era a la vez espejo de todos los ni-
veles de la sociedad y vehiculo para
la difusién de una d‘;dﬁctica moral.
El teatro llegé a ser el nicleo cul-
tural de la sociedad espaifiola en el
siglo xviI. Naturalmente, los compo-
sitores, los miusicos y el ambiente
musical en los centros de actividad
teatral respondieron a las necesida-
des musicales del teatro —necesida-
des creadas por los mismos drama-
turgos en sus obras, respondiendo a

una nueva estética barroca generali-
zada.

La musica desempefié un papel im-
portante, hasta imprescindible, en el
teatro del siglo Xvii, y por ello el
tema de la musica en el teatro de la
época de Calderén es de suma im-
portancia para llegar a comprender
la historia de la musica vocal profa-
na del barroco en Espaiia. En las re-
presentaciones teatrales, la musica

funcion6 como una parte completa-

mente integrada en la totalidad del
espectaculo o entretenimiento. Sabe-
mos, por ejemplo, que al abrir la
funciéon en los corrales cada dia, to-
caban guitarras para sefalar el co-
mienzo del espectaculo. Asi, desde el
grimer momento de la funcién esta-
a presente la musica. Piezas de tea-
tro menor, como la loa, el baile, el
entremés, el sainete, la mogiganga,
el fin de fiesta, etc., formaban parte
del entretenimiento total, siendo co-
locadas al comienzo y al final del
espectaculo, ! entre las tres jornadas
de la comedia. La mausica, especial-
mente en forma de canciones popu-
lares, bailes cantados, y piezas ins-
trumentales, constituia un elemento
central en estos géneros de teatro
menor. Ademas, si una comedia con-
creta carecia de suficientes momen-
tos musicales, la compaiiia encarga-
da de la funcién afiadia atin mas mu-
sica durante sus entremeses y bailes.
¢Por qué insistir en que el teatro,
y la comedia como género, influye-
ron tanto en el desarrollo de formas

Louise K. Stein

y formulas de la musica vocal pro-
fana del siglo xvii? Porque sabemos
que la musica era muy importante
en la representacion teatral, y que el
teatro dominaba el entorno cultural
de la época. Ademas, cuando exami-
namos piezas de musica teatral de
la época y sus obras dramaticas co-
rrespondientes, descubrimos que la
cancion o Intervencion musical res-
ponde a las normas y exigencias prac-
ticas y estéticas del marco teatral.
La compania teatral tuvo que pre-
sentar una musica aceptable al pu-
blico y también limitada en cuanto
a complejidad técnica musical, para
no necesitar muchos ensayos. Las
canciones sirvieron primeramente co-
mo vehiculo de la poesia, y en senti-
do mas general, de ficil transmisién
del céontenido lirico-dramatico de la
comedia o pieza teatral. Ademas, la
estructura y el contenido de la obra
teatral no dejaban lugar para una
exhibicion musical, Conforme con la
tradiciéon dramadtica esparnola, el es-
pectdculo no podia parar para dar
pie a un concierto o un momento
no especificado de virtuosismo musi-
cal. El resultado es una musica apa-
rentemente sencilla, que facilita la
inteleccién del texto poético y la ma-
yor expresion de su contenido.
Varios ilustres musicologos y estu-
diosos, a lo largo de la musicologia
moderna, han escrito en torno al te
ma de la muisica en el teatro de la



época de Calderdn, siempre destacan-
do la importancia del tema, pero sin
llegar a explicarlo profundamente.
Calderén nos es presentado como in-
ventor de la zarzuela, libretista de
dos Operas y promulgador de un
«teatro musical», Como dramaturgo
para los teatros publicos y creador
de espectidculos para los teatros de
la Corte, Calderén se interesaba mu-
cho en la incorporacién de la mausi-
ca a la comedia y al espectaculo en
su totalidad. Incorporé letras para
ser cantadas en la mayoria de sus
obras. Fue el primer dramaturgo que
intenté ampliar la participacion mu-
sical en el teatro y hacer de la mu-
sica un elemento ligado a la estruc-
tura de la obra teatral. Antes, en las
comedias de Lope de Vega y su es-
cuela, la musica estaba limitada al
uso de canciones en momentos liri-
cos aislados, o para subrayar el con-
tenido sentimental en determinadas
escenas. Calderén fue mucho mas
consciente del poder dramatico de
la musica, y muy preciso en su uso.

Dada la polémica que parece exis-
tir sobre la actividad de Calderén
en pro de la musica teatral, y con-
siderando que estamos en el tricen-
tenario de su muerte sin que ningun
estudio nos haya ofrecido una defi-
nicién precisa y cuidadosa de como
se incorporé la musica a las come-
dias calderonianas ni de qué musica
se conserva correspondiente a su
obra dramadtica, tenemos mucho por
investigar en torno a Calder6n y la

musica mientras transcurre el ano
1981.

Para centrar esta pequefia intro-
duccién al tema, dejamos aparte la
musica para los autos sacramenta-
les calderonianos, mientras conside-
ramos las comedias y zarzuelas co-
mo punto de partida. Para llevar a
cabo una investigacién ciudadosa y
objetiva sobre este asunto ha sido
preciso leer todas las comedias vy
zarzuelas de Calderédn, con el fin de
sacar todos los textos que se sena-
lan como cantados y examinar las in-
dicaciones para la intervencion mu-
sical-vocal e instrumental. Una vez
catalogadas las letras de las poesias
cantadas he confrontado los Incipits
de las canciones o intervenciones
cantadas con un indice mas 0 menos
completo de incipits de los textos
de musica profana del siglo XVII y
del principios del xviii. Asi, se pue-
de efectuar un emparejamiento de
las letras y sus piezas musicales: co-
plas y estribillos de tonos humanos,
tonadas, cuadros escénicos, etc. Por
medio de este sistema de cataloga-
cién rigurosa (lo cual nace de un In-
tento de abarcarlo todo) podemos
averiguar cual es la musica existen-
te para el teatro de Calderdn, para
qué obras y cé6mo se relaciona con
el texto literario.

Conservamos musica del siglo XviI

correspondiente a unas 50 comedias
y zarzuelas de Calderén, vy la musica
para la 6pera Celos aun del aire ma-
tan, con texto de Calderén. Esta mu-
sica para comedias y zarzuelas se

conserva entre algunas 35 fuentes ge-

nerales para la musica profana del
siglo XvII: manuscritos de canciones
sueltas, cancioneros musicales, can-
ciones con cifra de arpa y guitarra
y manuscritos de musica teatral, ubi-
cados dentro y fuera de Espaiia.

Se puede hablar de dos categorias
de musica vocal para el teatro de
Calderén: canciones populares, pre-
€xistentes a la obra teatral, y musi-
ca vocal compuesta expresamente pa-
ra determinadas obras de Calderén.
En la primera instancia, Calderén
Incorpord canciones «populares» en
determinadas escenas de sus obras.
Aunque las canciones mismas nos lle-
gan de diversas fuentes musicales en
forma de partituras simples o partes
separadas sin ninguna indicaciéon adi-
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cional, utilizé la denominacién «po-
pular» sin querer atribuir origenes
folkléricos a esas canciones, aunque

ciertamente existen en algunos casos.
Simplemente trato de sefalar las can-

ciones mas corrientes de la época
en que escribié Calderén. Fue muy
diestro en adaptar canciones con le-

tras de otros poetas (especialmente
Gongora) a sus comedias. Las cancio-

nes se popularizaron por estar incor-
poradas en diversas obras teatrales
representadas. Calderén se aproveché

de la popularidad de esas canciones
para efectuar una vinculacién mo-
mentanea entre el piublico y su obra.

Estas mismas canciones se encuen-
tran en muchas comedias de otros
drqmaturgns, y aparecen en recopi-
laciones generales o cancioneros no
musicales de la época. Ademads, a ve-
ces se conservan simultidneamente en
varios cancioneros musicales del si-
glo xvii. Todo esto justifica el uso
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del término «popular» para distin-
guir entre las dos categorias genera-
les de canciones.

Normalmente, la musica para es-
tas canciones populares se encuen-
tra en cancioneros que parecen Sser
anteriores o contemporaneos de la
composicion de la comedia en la cual
Calderén incluye la cancién. En el
dialogo alrededor de las canciones,
Calderén a veces indica la populari-
dad de una determinada cancién o
hace otro comentario sobre ella.

Dentro de sus comedias, Calderén
emplea canciones populares de diver-
sas maneras y con diversas signifi-
caciones en conformidad con la si-
tuacion dramadtica. La cancién popu-
lar, tan conocida por el publico tea-
tral por su gran difusién en obras
de muchos dramaturgos, sirve, en
muchos casos, como fondo musical
para un dialogo importante: asi, el
sentimiento del momento se ve sub-
rayado o contrastado con el conte-
nido sentimental-simbdlico de la can-
ciéon. Casi siempre la cancién popu-
lar sirve como un artificio de gran
poder de evocacién. La sencillez de
estas canciones, tanto en términos
musicales como en términos poéti-
cos, las hizo facilmente accesibles al
publico y a los musicos-actores a la
VEZ.

En cuanto a misica vocal compues-
ta expresamente para obras caldero-
nianas, conservamos musica para
obras tales como La estatua de Pro-
meteo, Ni amor se libra de amor,
Fortunas de Andrémeda vy Perseo,
Fieras afémina amor y Apolo y Cli-
mene. Las piezas musicales nos lle-
gan en partituras de voz o voces y
bajo, a cuatro, duos, tonos humanos
a solo, tonadas e incluso recitativos.
Mediante una comparacién de los do-
cumentos musicales con ejemplares
fidedignos de los textos literarios po-
demos apreciar cudles fueron las
normas de composiciéon musical para
el teatro de la época, El andlisis de
las piezas musicales en relacién con
las obras dramaticas correspondien-
tes nos ayuda a entender como se
Incorporé esa musica en el esquema
dramatico de cada obra en particu-
lar, mientras que podemos averiguar
cOmo un texto poético, dentro del
marco teatral, se transformé y se

realiz6 en un conjunto dramatico-
musical.

Entre los varios artificios musica-
les que emple6é Calder6n destaca, pri-
mero, el uso del estribillo polifénico
como un refrdn que juega un papel
éstructural en la comedia misma. La
repeticion de cortas frases musica-
les sirve en manos de Calderén para
crear un esquema formal de escenas
ciargmente puntuadas. El contenido
sentimental y poético de estas repeti-
das frases musicales con sus letras
correspondientes refuerza el impac-
to dramético de la escena, mientras

que la colocacién de dichas reitera-
ciones contribuye a determinar una
estructura formal.

Asi, si ignoramos su destino ori-
ginal, y consideramos estas piezas de
musica teatral aparte de su marco
teatral, no llegamos a comprender
su importancia y las razones funda-
mentales de su forma y economia
musical. Si reconocemos que la re-
peticion meloédica y ritmica son ca-
racteristicas destacadas de'esa mu-
sica, podemos también aseverar que
esos rasgos estilisticos nacen en par-
te de su finalidad como parte de la
funcién teatral y en parte nacen de
una estética estrechamente vinculada
con la estructura de la obra teatral.

Calderén, como dramaturgo y fuer-
za creadora en el mundo del espec-
tdculo espanol de su época, parece
haber estado consciente de los im-
portantes sucesos musicales y ope-
risticos que sucedian durante su vida
en Italia. En algunas de sus obras,
el dramaturgo especificO que largas
secciones del mondlogo y del didlo-
go debian ser cantadas, no represen-
tadas. Asi, parece que Calderén in-
tentd, por medio de sus obras, intro-
ducir el concepto italiano de cantar
representando O representar cantan-
do.

En cuanto a la cuestiébn puramen-
te musical de distinguir entre rasgos
estilisticos de caracter netamente es-
pafiol o italiano en la musica teatral
de la época, entramos en un terreno
dificil. Intentos de asignar a esa mu-
sica un caracter «nacional» deben de
estar apoyados por una documenta-
ciébn concreta y objetiva, de otras
fuentes musicales y no musicales. Me
parece mas prudente considerar la
musica teatral existente de dicha épo-
ca como muestra y fruto de una es-
tética barroca espanola, influida por
la italiana, debido al hecho de que
en Italia nacié el verdadero teatro
musical del siglo xvII, El nacimiento
de la dpera en Italia del siglo xvir
coincide con el hecho de que en tal
pafs practicamente no habia una tra-
dicién de teatro no musical duran-
te dicha época: todo lo contrario de
la situacion espanola. Los lazos socio-
politicos entre los dos paises en el
siglo xvii, v el consecuente inter-
cambio cultural, hubieron podido fa-
cilitar una influencia de la brillante
cultura musical-operistica italiana en
el ambiente del teatro cortesano es-
panol.

La documentaciéon que nos llega
del siglo xvil nos indica que dentro
del mundo teatral de dicho siglo, par-
ticularmente en Madrid, existi6 una
amplia base artistico-musical para la
creacion de un género indigeno de
musica teatral. Anteriormente a los
anos problematicos de plena deca-
dencia en los teatros madrilefios, ha-
bia compositores, cantantes, musicos,
bailarines e instrumentistas capaces

trabajando para los teatros. Si el
fruto de la creacion musical que te-
nemos a mano hoy en dia nos parece,
a primera vista, demasiado sencillo,
careciendo de un desarrollo técnico,
es porque las partituras musicales
son documentos parciales. Esas pie-
zas de musica teatral necesitan su
propio marco teatral —el texto lite-
rario correspondiente, la instrumen-
tacion de su época y la interpreta-
cién - para darles vida y sentido,

Hay quienes han concluido erré-
neamente que en la Espafa de Cal-
derén no habia compositores y mu-
sicos de suficiente talento y capaci-
dad técnica para crear musica vocal
que puede defenderse en compara-
cién con la musica de aquella época
procedente de otros paises. Tales opi-
niones nacen de la falta de examinar
la musica teatral dentro de su marco
histérico-cultural. La miisica para las
obras de Calder6én y sus contempora-
neos se escribié para representaciéon
en el teatro del siglo xviI, el estilo
musical se desarrollé dentro de dicho
teatro, con unas restricciones prac-
ticas y estéticas que influyeron defi-
nitivamente en la forma, estructura
y contenido de la musica.

El estudio de la obra dramatica de
Calderdn de la musica existente
para dicha obra revela que Calderén
incluy6 indicaciones para miisica, sea
vocal o instrumental, en casi todas
sus obras. -Pero para llegar a defi-
nir el papel de la musica y su im-
portancia en la obra teatral, hay que
tratar cada género dramatico en Si,
con el fin de distinguir entre una es-

tética de «musica en el teatro» o de

«teatro musical», La técnica y proce-
dimiento que emplea Calderén para
incorporar musica no es lo mismo
en una comedia destinada a los co-
rrales publicos como en una zarzue-
la o espectaculo para uno de los tea-
tros palaciegos.

Aparte de los textos escritos por
Calder6n para dos Operas (fiestas
cantadas), y con la excepcién de unas
obras especificas en que versos can-
tados numeran mas que los versos
representados (hablados), es de admi-
tir que, en torno a Calderén y su dpe-
ra omnia, nos referimos principalmen-
te al concepto de «musica en el tea-
tro» mas bien que a un «teatro mu-
sical». Es cierto que Calderdn intentd
introducir el concepto del cantar re-
presentando al espectaculo cortesano
de su época. Pero debido al intransi-
gente gusto del publico para la co-
media pura, las costumbres de los
actores, la tradiciéon del histronismo
espaiiol del siglo xvii y un rigido
costumbrismo teatral, los esfuerzos
de Calderén y sus contemporaneos
no llegaron a implantar una verda-
dera tradiciéon espaiiola de teatro mu-
sical. Pero si ampliaron y concreta-
ron el concepto y la realidad de mu-
sica en el teatro.



EL PATRIMONIO MUSICAL

ASOCIACION “CABANILLES” DF,
AMIGOS DEL ORGANO

Asistimos en todas partes a un re-
nacer del érgano y de su literatura. El
publico, principalmente joven, se in-
teresa por este instrumento y acude
solicito a los recitales que se ofre-
cen, remarcando con su presencia y
su interés el atractivo extraordina-
rio nue ofrece este instrumento, so-
brepasando en mucho su utilidad me-
ramente liturgica que casi exclusiva-
mente se le habia confiado ultima-
mente.

Multiples son los aspectos que de-
notan esta nueva revitalizacion orga-
nistica y, uno de ellos, muy 1mpor-
tante sin duda, es la aparicion de
asociaciones ya sean locales, provin-
ciales, regionales, nacionales, etc., que
tienen como objetivo primordial el
cutdado y defensa de este instrumen-
to rey, a menudo no cuidado y respe-
tado por los mismos que le atribuyen
tan alto rango. _

La Asociacidon Cabanilles de Amigos

del Organo (ACAQ) que hoy presenta-

mos es pues, fruto de esa nueva 1n-
quietud que ha cristalizado en Va-
lencia y, tomando forma juridica en
las tres provincias, se esfuerza en de-
dicarse al estudio, investigacion y di-
vulgacién del érgano y su musica tal
como remarca el cap. 2° de sus é€s-
tatutos.

Pocos meses ya después de su crea-
cién comenzé la publicacién de una
primera serie de monografias sobre
«Organos del Pais Valenciano». Los
primeros catorce numeros que apare-
cian mensualmente estaban dedicados
cada uno de ellos al érgano de una
parroquia o pueblo, con una breve
introduccién sobre la historia de ese
pueblo y parroquia para entrar de lle-
no en la historia de su 6rgano y los
que hubiera podido tener anterior-
mente, acompafiando toda la docu-
mentacién existente sobre cada caso.
Asi mismo se refleja su entorno mu-
sical aportando las noticias que pu-
diera haber sobre sus organistas,
maestros de capilla, etc.

Finalizada esa primera serie que co-
menzando en noviembre de 1979, aca-
baba en diciembre de 1980, se proyec-
t6 el segundo ciclo que estd apare-
ciendo actualmente y que formado
por doce nimeros, uno por cada mes
natural de este afio 1981, sera la con-
tinuidad de la coleccién iniciada, que
prolongindola sucesivamente cada
ano, hasta donde llegue la posibili-
dad de la exhumacién de la documen-
tacion existente sobre érganos del pa-
sado e instrumentos del presente, sera
una coleccién imprescindible para la
historia de nuestra musica y la del
organo particularmente.

Este trabajo depara no pocas sor-
presas dada que la situaciéon de los
archivos ‘es muy irregular. Los ar-
chivos parroquiales valencianos han

Lol v aBodage.

desaparecido en su inmensa mayoria,
como consecuencia principalmente de
la altima guerra civil. Los municipa-
les han corrido mejor suerte aunque
también fueron saqueados y quema-
dos algunos. Los notariales han sido
los mejor preservados. Por ello, al co-
menzar la preparacién de una de es-
tas monografias hay que rebuscar en
todos los archivos y rincones posi-
bles, y por suerte, como la plaza de
organista corria a cuenta del ayunta-
miento, por estar seguramente ligada
a algunos otros cargos publicos de
interés para la ciudad, como el puesto
de maestro de escuela sobre todo, el
mantenimiento y cuidado del reloj,
la responsabilidad del peso publico,
el montaje de algin monumento re-
ligioso para alguna festividad deter-
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minada como Jueves Santo, Corpus,
etc., el cuidado de los ornamentos u
otros utensilios de la iglesia, etc., a
través pues de archivos no religiosos
hemos podido reconstruir al menos
las lineas generales de la trayectoria
musical de algunos pueblos en torno
a su organo. En algunos casos la do-
cumentacion hallada ha sido verdade-
ramente notable y nos ha obligado a
realizar un numero doble como en el
caso de Sueca (Valencia), que ocupa
las monografias XIII-XIV aparecidas
en un solo volumen y, por suerte, no
sera el unico que adquiera estas di-
mensiones.

Grande es, pues, el esfuerzo de to-
do tipo que requiere la aparicion
mensual de estos trabajos, pero tam-
bién es mucha la ilusién que ha des-
pertado y la solicitud con que han
atendido nuestro ruego los distintos
archiveros, cronistas y estudiosos que
han colaborado y seguiran colabo-
rando para que la coleccién sea ex-
tensa y rica en contenidos, e impres-
cindible no sélo para la historia de
nuestros Organos y organistas, sino
también para la historia de la pe-
dagogia, de la relojeria, etc., un sin
fin de costumbrismos de muy am-
plio espectro que se refleja en la
documentacion que publicamos. Evi-
dentemente, la %igura del organista
en el pasado era mucho mas que el
simple musico que acomparnaba unos
oficios religiosos sin mas trascenden-
cia; su figura y su labor social y
cultural en cada pueblo tenia un pe-
so e influencia decisiva en no pocos
aspectos de la vida local, y ya no po-
demos tener una visién simplista y
errénea de su importancia.

También ACAO tiene el maximo in-
terés en dar a conocer y divulgar la
obra de nuestros grandes organistas,
entre los que tiene en especial pre-
dilecci6én a J. Bta. Cabanilles, como
es légico pensar por distintas razo-
nes. Seguramente cuando se publi-
quen estas lineas habra aparecido ya
un libro que recoge los trabajos de
eminentes musicélogos espanoles y
extranjeros sobre la figura y la obra
organistica particularmente del gran
organista de Algemesi. Para la apa-
ricibn de este libro ha sido decisiva
la colaboracién econémica del Exce-
lentisimo Ayuntamiento de esa ciu-
dad, consciente de que ha sido cuna
de tan gran figura musical. La obra
la componen algunos trabajos que
habian aparecido en distintos idio-
mas y otros inéditos. Las firmas tan
acreditadas como Kastner, Anglés,
Lloréns, Apel, etc., y el precio ase-
quible a todas las economias, hara
de este libro un medio de divulga-
cion de la gran obra de Cabanilles,
en la que esta asociacién ha puesto
todo su emperfio e ilusién.

Esta joven asociacién intenta ga-

nar tiempo al tiempo y busca por
todos los medios realizar la labor a

la que estd comprometida. Para ello
también ha considerado imprescindi-
ble disponer en cualquier momento
de un 6rgano portatil que le permita
todo tipo de actividades organisticas
hallA donde se crea conveniente. Va-
lencia (las tres provincias) es zona
particularmente devastada, pues la
gran mayoria de instrumentos histo-
ricos que abundaban en nuestras
iglesias fueron victimas en la ulti-
ma guerra del fuego, la rapina, la
ignorancia y el abandono mas abso-
luto. Este portativo, pues, esta reali-
zando una labor considerable ‘por su
capacidad de desplazamiento y sus
condiciones adecuadas para interpre-
tar un extenso repertorio de mausica
de camara, asi como para la reali-
zacién del continuo en las grandes
obras del barroco, etc.,, dando a co-
nocer el instrumento en distintos am-
bientes que disipen la falsa imagen
de un instrumento exclusivamente
eclesidstico que tiene ain mucha gen-
te, Para la realizacién de estos con-
ciertos es loable la organizaciéon y
patrocinio de muchos de ellos por
la Caja de Ahorros de Valencia —que,
por otra parte, posee otro érgano
portatil construido también por don
Gabriel Blancafort—, asi como la Ex-
celentisima Diputacion Provincial de
Valencia, entre otras entidades. Por
tanto, se organizan campanas de mu-
sica de 6rgano por -nuestros pueblos
para que esta musica llegue a todos
los rincones y evitar la centraliza-
cibn de nuestras actividades, aunque
l6gicamente la ciudad de Valencia,
por razones obvias, lleva el mayor

peso.

También conviene remarcar la im-
portancia de las relaciones de toda
asociaciéon y los intercambios de todo
tipo con otras asociaciones similares.
ACAO ha esperado a concluir su pri-
mer ciclo de monografias para ini-
ciar el intercambio de publicaciones
con otras asociaciones similares, co-
mo la Clicquot, Point d'Orgue, Le
Plein Jeu, L’'Orgue, La Tribune de
'Orgue, Jeneusse et Orgue, Orgues
Méridionales, etc., asi como también
hacemos llegar a algunos centros de
estudio del 6rgano de importancia
remarcable, como el centro Michelle
Bernard, de Niza.

Confiamos en que el envio de estas
monografias a bibliotecas y centros
de estudio y particularmente a las
revistas especializadas en el tema,
ayuden a tener una visibn mas am-
plia y una informacién mas preci-
sa sobre las inquietudes en Espafia
y particularmente en Valencia sobre
el tema que nos ocupa, y contribu-
yan a que las referencias que se ha-
cen en revistas extranjeras sobre el
6rgano espaiol no ocupen tan a me-
nudo la seccién de anécdotas y chis-
tes.

Estos intercambios, que aun de-
ben ampliarse e intensificarse mads,

contribuirdAn a crear una biblioteca
especializada, en lo que nuestra aso-
cion estd empefada, y asi ayudara a
tener unos conocimientos mas am-
plios a nuestros socios y organistas.

Todas estas actividades que hemos
ido resefiando mas o menos detalla-
damente y que dan idea de una aso-
ciaciéon que trabaja cotidianamente,
van a verse incrementadas con un
extraordinario proyecto que se ha
elaborado y aprobado, para dotar a
Valencia de un 6rgano monumental,
del que estamos tan necesitados. Don
Gabriel Blancafort serd el encargado
de realizar este proyecto tan ambi-
cioso. No hace falta presentar a este
organero tan competente, ya que sus
trabajos, tanto en restauraciéon de Or-
ganos histéricos como en la creaciéon
de nuevos instrumentos, son sobrada-
mente conocidos, y constituyen ga-
rantia suficiente para que esta obra
resulte perfecta en todos sus aspec-



tos. Resefiamos brevemente las ca-
racteristicas mas generales de este
instrumento, que también hemos bau-
tizado con el nombre de Juan Bta.
Cabanilles: Constara de cuatro tecla-
dos manuales y un pedalero, con un
total de 72 juegos enteros y nueve
medios juegos. El cuerpo principal
del 6rgano ird colocado contra la pa-
red de fondo de la nave y los dos
pequefios cuerpos (caderetas) iran se-
parados del cuerpo central o princi-
pal v adosados a la balaustrada a ni-
vel del pavimento del coro y en li-
gero voladizo.

Cada uno de los teclados corres-
ponderda a un cuerpo de Organo ubi-
cado en un determinado nivel dentro
de la estructura general del instru-
mento, de la manera siguiente:

Primer teclado: Cadereta lado
Evangelio. ‘

Segundo teclado: Organo Mayor si-
tuado encima de la Batalla.

Tercer teclado: Expresivo situado
encima del O. M. en la cuspide de
toda la arquitectura,

Cuarto teclado: Realejo colocado
encima de la consola, entre ésta y la
batalla, la cual estara también regi-
da por el mismo teclado.

Pedalero: Ocupando los dos cuer-
pos grandes laterales y la cadereta
del lado de la Epistola.

El nimero de tubos sera:

VEORL cusupsimveanen 462
Cadiretas ............ 783
Organo Mayor ... 1.590
Expresivo ............ 1077
Realefu ............... 504
Batalla .......coneie0e 199

Total tubos ... 4.615

El coste total se aproximara a los
27 millones de pesetas, que se iran
cubriendo en distintas fases, contan-
do con tener la primera fase en fun-
cionamiento antes de las proximas
Navidades.

Esta es, pues, a grandes rasgos, la
exposicion de las actividades de
‘ACAO, que tiene la satisfaccion de
haber colaborado con todo tipo de
entidades y personas, cualquiera que
sea su pensamiento ideolégico, sien-
do, pues, una asociacién al servicio
de la recuperacién de nuestra gran
tradicién organistica. Desde aqui
agradecemos a todos aquellos que
han hecho posible nuestra labor y
colaboran para que nuestras activi-
dades se traduzcan en realidades con-
cretas y esperanzadoras, asi como a
la Direccién de este Boletin de In-
formacién Musical del Ministerio de
Cultura por habernos brindado la
ocasién de darnos a conocer a través
de este medio de comunicacién.

A continuacién exponemos la dis-
tribucién de los juegos del Organo
J. Bta. Cabanilles, que, situado en la
iglesia de la Compaiifa de Jesus en

Organo actual de la parroquia de Forcall

Valencia, reine excelentes condicio-
nes para este proyecto y sera un
foco de proyeccién de actividades or-
ganisticas para todo el pafs.

DESCRIPCION DE LOS REGISTROS

PEDAL.:
1. Contras Mayores ......... 32’
2. Contrabajo .................. 16’
3. Sub-bajo ........ccceeennnn. 16’
4. Bajo Abierto ............... 8’
5. Bajo Tapado ............... 8’
6. Quinta ..........oovvvevnrenns 5 1/3
1. Coral Bajo .................. 4’
8. Flautin .........oovvvvvirnens 2
9. Compuestas IV ........... 2 2/¥
10. Dulzaina ............oceveeee 16’
1. Bombarda .................. 16’
12. Trompeta ........ccccooeneee 8
13, Clarin .....ooveviieiiiiiinenens 4
CADERETA:
14, Salicional ............cceonnn.. 8’
15, ViIoIOn ..ooovvvvvireineniinenes 4’
16. Octava ......oovvvvvvvernnnns 4’
17.. Tapadillo ..........c...ceueen. 4
18. Nasardo en 122 ......... 2 2/]3
19. Quincena .............oovvenee y i

20. Nasardo en 172 .........
21. Decinovena ..........ccceeeee

22, Cimbala IV ..cccoivssinesss
23. Flauta Travesera (m.d.).
4. Cromorno ........sseseseonss

25 BRaBhRs ........cuivessions
Trémolo

ORGANO MAYOR:

26. Flautado Mayor .........
27. Flautado .........cocovvvnven.
28. Flautado de Madera ...
29. Nasardo en 5=+ ............
L CIBVE . ciiviveosivronispses
31. Flauta Cénica .............
32. Nasardo en 102 ...........
3% DOOBBE ...
34. Quincena ..........ccooveveees
35. Decisetena .........c.eeeiees
36. Lleno V-VII ...cociciavsoss
37. Alemana IV .....cccooveeen.
38. Cimbala III .................
39. Corneta Magna V ......
B FBBOE iisiviciivivaiissnseians

41. Trompeta Real ............
L7 AL —

EXPRESIVO:

GRS G R W
8 Principal ..o

15
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45. Flauta de Chimenea ... 8’

46. Viola ......coeeen 8’
47. Voz Celeste ...........cce... 8’
48. Octava ........... q
49, Tapadillo ................. 4
50. Nasardo en 122 . ......... 2 2/%
51. Nasardo en 152 ........... 2
52. Nasardo en 172 ........... 1 3/%
§3. Lleno IVVI ...ooiiiviens 113
54. Fagot y Oboe ............... 8
55. Voz Humana ........... 8’
56. Trompeta ..icoconveivssnesscs 8’
8. - CIAPI ociiirmisansimsrsains 4’
58. Campanas
Trémolo
REALEJO:
59. Violén de Madera ...... 8’
60. Corno de Gamo ......... §
61, OQUuIICenR .civcoisvirsssnsssinn 2
62. Flautin ........ccovevveenvnnn. g
63. Veintidosena .............. : 1’
64. Tercerilla II ............... 4/5’
5. UTIDE coemimmsvscsn i 16’
66. Regalias ............ 8
BATALLA:
67. Trompeta de Batalla
13 - 8’
68. Trompeta de Batalla
7 s 3 —— 8’
69. Bajoncillo (m.1i.) ...... 4
70. Violetas (m.1.) ............ 2
T Clarin Claro (m.d.) ...... 8
72. Trompeta Magna (m.d.). 16’
73. Clarin Alto (m.d.) ...... 4
Acoplamientos  Combinaciones
I - Pedal Anulador
11 - Pedal Tutti
I1I - Pedal Trompeteria
IV - Pedal Llenos
I-11 6 Comb. Ajustables
I11-11 4 » Fijas
IV-II Expresion 3.°

La penuria con que nos movemos
por la escasez de 6rganos en Valen-
cia que puedan dar cauce a grandes
actividades, como cursos especializa-
dos, concursos internacionales, graba-
ciones de discos, festivales de érgano,
etcétera, quedara solucionada por es-
te instrumento, y después deberemos
procurar que las pocas joyas histori-
cas que nos quedan tengan una vida
mas activa y estén en las debidas
condiciones. Nosotros esperamos de
la probada sensibilidad musical de
los valencianos la solucién a este es-
tado de cosas, y, ya que ni siquiera
la catedral de Valencia retine condi-
ciones de ningun tipo para todo esto,
pues su 6rgano mayor es un instru-
mento muy mediocre, sin ningin va-
lor histérico, ni estético, ni técnico,
Y que apenas da para cubrir correc-
tamente sus funciones litargicas, tal
COmo expusimos ya en nuestra mo-
nografia namero VIII del pasado

I‘__1-' . f‘! e, '.|,.‘.| ; I'1, : o

il

Organo barroco de Nicolds de Salanova y de
Martin de Viaraldro destruido en 1967

mes de junio, dedicada a los o6rga-
nos de esta catedral, ni tampoco el
mismo edificio reine buenas condi-
ciones para todo lo que hemos ex-
puesto, y, seguramente por ello, no
ha tenido ninguna proyeccién cultu-
ral vy musical al menos desde la pos-
guerra, por ello hemos buscado la
solucién que hemos apuntado en es-
tas lineas.

Invitamos, pues, a todos los valen-
cianos a colaborar en este proyecto
para que Valencia vuelva a ocupar
el lugar organistico primordial que
mantuvo en €épocas pasadas,

VICENTE RoOS

Presidente de ACAO y Profesor
de Organo del Conservatorio
Superior de Musica de Valencia



ASOCIACION
"MANUEL MARIN”

El 14 de agosto ultimo hacia su
presentacién oficial en Medina de
Rioseco (Valladolid) la Asociacion
«Manuel Marin», de Amigos del Or-
gano. Las etapas previas a dicho
acontecimiento se remontan incluso
a afios, pues afios son los que se ha
tardado en elaborar el 1mportante
trabajo que lleva por titulo «El Or-
gano en Valladolid y su provinciar,
y que ha supuesto la base firme so-
bre la que, los motivos para consti-
tuir esta Asociacion, se han i1do des-
arrollando con firmeza. J

La publicacién de esta obra, auten-
tico catalogo de todos los Organos
de la provincia, existentes y desapa-
recidos, es, pues, el primero de los
proyectos de la Asociacion, que en
breve sera realidad. Incluye un estu-
dio detallado de cada oérgano, su es-
tado de conservacién y valoracion,
asi como una historia aproximativa
de lo que la organeria vallisoletana
ha supuesto. Su autor, el P. Angel
de la Lama, apoyandose en los estu-
dios de Garcfa Chico y de los autores
del catdlogo monumental, junto con
una documentaciéon urlglpal por €l
aportada y numerosas visitas a cada
uno de los 6rganos, ofrece una im-
portante y completa panoramica que
permitira el desarrollo de sucesivos
trabajos de investigacién, primordial-
mente documental. ,

La Asociacién «Manuel Marin» ha
surgido pues, en el ambito provin-
cial, como la necesidad de canalizar
unos objetivos que se resumen, Se-
gin se detalla en los Estatutos, en
fomentar el estudio, iIlVEStlgﬂjﬂlén y
divulgacién de la musica de organo.
Para lograr este objetivo esta pre-
visto llevar a cabo circulos de estu-
dio, conferencias, excursiones a loca-
lidades en donde existan Instrumen-
tos de valor histérico y artistico, edi-
tar publicaciones tendentes a la di-
vulgacién de la musica de odrgano,
asi como promover la recuperacion y
restauracién de érganos historicos.

Esta enumeracién puede ampliarse,
como es facil suponer, con todo tipo
de actividades susceptibles de ser
desarrolladas dentro del ambito de
los fines de la Asociacion. De aqui
se desprende su caracter netamen-
te musical y cultural, sin ningan fin
lucrativo y abierta a todo tipo de
iniciativas y sugerencias,

" DF

AMIGOS DEL ORGANO

La Junta Directiva estd compuesta

actualmente por Lucia Riafo, orga-
nista, como Presidenta; Maria Anto-
ma Virgili, Doctora en Historia del
Arte y profesora de la Universidad,
como Vicepresidenta, y don Teéfilo
Olmedo, organista de la S. I. Cate-
dral, en calidad de Secretario; hay
ademas nombrados cuatro vocales,
que esta previsto asistan a la Junta
en las necesidades que se vayan plan-
teando.

Los proyectos diversos que tiene
la Asociacién, y para los que ya se
han tramitado diversas ayudas eco-
nomicas, son la puesta en marcha de
siete organos, con el fin de lograr
su funcionamiento inmediato, al me-
nos parcial, a través de una limpieza
general y algunas reparaciones esen-
Clales, realizadas por personas de re-
conocida solvencia. Esta meta esta
ya alcanzada en algunos casos, como
el de los érganos de Matapozuelos,
Pozaldez y La Seca, instrumentos que
han intervenido de nuevo, después de
muchos afios, en las celebraciones li-
turgicas de algunos dias festivos, con
gran expectacién y alegria de los ha-
bitantes de los respectivos lugares.
El trabajo sigue adelante y cada vez
€s mas urgente el apoyo economico
necesario para que este equipo siga
trabajando. Los tnicos recursos con
los que se ha contado hasta ahora
han sido la ayuda econémica de la
Caja de Ahorros Provincial y el Arzo-
bispado para la elaboracién del Ca-
talogo anteriormente citado, y en la
actualidad la cuota de los socios, fi-
Jada en 1.000 pesetas anuales.

El criterio de selecciéon de los Or-
ganos viene dado por su estado de
conservacion, casi integro en los ca-
sos elegidos, y que los hace, por tan-

to, .acreedﬂres a una futura restau-
racion total.

Junto a esta primera actuacion
consideramos de merecida y clara ur-
gencia, por su valor historico-artis-
tico, la restauracion total de seis Or-
ganos, numero que, en etapas suce-
sivas, se ira ampliando. Este primer
grupo incluye el 6rgano de la iglesia
de Santa Maria, de Medina de Rio-
seco, organo barroco construido por
el organero Francisco Ortega; el de
La Seca, uno de los de mas enver-
gadura, y los de Nava del Rey, San
Miguel de Pefiafiel, Santa Maria de
Tordesillas y las Huelgas Reales, de
Valladolid.

De nada servirian estas restaura-
clones sino se facilitase la formacién
de personas que puedan encargarse
con continuidad de tocar el instru-
mento y mantenerlo en las debidas
condiciones. Por ello la Asociacion
ha anunciado ya la convocatoria del
I Curso sobre «Conocimiento del or-
gano barroco espafiol para su utiliza-
clon y mantenimiento». Esta previsto
que se celebre los ultimos dias del
mes de agosto, y va dirigido esen-
cialmente a las personas con algunos
conocimientos musicales que vivan
en los pueblos poseedores de drgano.
El contenido del programa a desarro-
llar serd, en lineas generales: Histo-
ria, evolucién y caracteristicas técni-
cas del organo barroco espanol;, co-
nocimientos bdasicos de la construc-
cion y funcionamiento de este tipo de
instrumentos; registracién; reperto-
rio de obras faciles adecuadas a es-
tos organos y la visita comentada
a varios de los Organos mas repre-
sentativos de la provincia.

Los ciclos de conferencias y con-
ciertos, algunos de ellos desarrol

dos ya, junto con la labor investigas -

dora llevada a cabo en colaboracion
con el Departamento de Historia del
Arte de la Universidad, completa el
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panorama de actividades que la Aso-
ciaciéon «Manuel Marin» tiene previs-
tas para el afio 1981, algunas de las
cuales son ya hoy una realidad.

El haber elegido el nombre de Ma-
nuel Marin viene dado por ser uno
de los organeros méas destacados en-
tre los que componen las filas de la
organeria vallisoletana. Sin tener cer-
teza de su lugar de nacimiento, es
innegable su importante labor en es-
tas tierras castellanas, y buena prue-
ba de ello son las obras en las que
de forma total o parcial toma parte.
A €l se le atribuye la gloria de ha-
ber extendido por toda esta zona la
innovacion del registro partido, y en
su haber se cuentan érganos tan im-
portantes como los de San Miguel,
San Lorenzo y San Pablo, en Vallado-
lid; Santa Maria, de Pozéldez; San
Miguel, de Medina del Campo, etcéte-
ra, todos ellos construidos a finales
del siglo xvr y principios del xviI.
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Desborda las posibilidades de estas
lineas resaltar la importancia y la
trascendencia de esta Asociacién. El
vasto panorama de los 6rganos valli-
soletanos rebasa la cifra de 200, se-

in datos que nos facilita el P. De
a Lama, de los cuales, algunos de
los siglos Xv y XvI, han sido sustitui-
dos por 6rganos barrocos; otros, al
sufrir los rigores del tiempo y de las
circunstancias historicas, o han des-
aparecido o bien conservan sélo su
caja o una minima parte de sus ele-
mentos, y finalmente, mas de 70, en
su mayoria pertenecientes al perfodn
barroco, son recuperables con restau-
raciones de mayor o menor enverga-
dura. Pienso que estas cifras hablan
por sf solas de la necesidad imperan-
te que hay de proteger este patrimo-
nio histérico-artistico y de darlo a
conocer posibilitando las audiciones
y conciertos en los mismos lugares
donde estan enclavados estos oOrga-

Organo de Santa Maria
(Medina de Rioseco)

nos. A este respecto es muy positiva
la experiencia de iniciativas ya reali-
zadas en afos sucesivos, como son
los conciertos de la iglesia de Santa
Maria, de Medina de Rioseco, que se
vienen celebrando en los tres ultimos
veranos; en ellos, al igual que en
los celebrados con motivo de la pre-
sentacion oficial de la Asociacion
«Manuel Marin» o de la V Bienal
del Sonido, el nivel de asistencia ha
sido elevado y, por tanto, esperan-
zador.,

Si junto a esto recogemos también
las directrices legislativas, no duda-
mos en que el Ministerio de Cultura
y otros organismos oficiales respon-
dan positivamente a nuestros reque-
rimientos de ayuda econémica. A es-
te respecto es significativo el Real
Decreto 782/80, de 7 de marzo, sobre
proteccién de instrumentos musica-
les de caracter histoOrico-artistico, en
el que se recoge también la necesi-
dad de proceder a la formacién del
Inventario de o6rganos e instrumen-
tos musicales afines.

Por todo ello, y también por el po-
sitivo eco despertado en la prensa y
en los medios de comunicacion, es-
peramos tener el suficiente apoyo
para ir superando con éxito todas
las metas propuestas.

Para todas aquellas personas que
deseen pertenecer a la Asociacion
«Manuel Marin» de Amigos del Or-
gano de Valladolid, facilitamos los
datos necesarios para formalizar su
inscripcién: domicilio social, Caja de
Ahorros Provincial, Plaza de Espaiia,
nimero 13, Valladolid. Cuota anual,
1.000 (mil) pesetas, a hacer efectivas
en la cuenta corrienta que la Asocia-
cién tiene abierta en dicha Caja.

Maria Antonia VIRGILI BLANQUET



TERCER CENTENARIO DEL

NACIMIENTO DE

G. PH. TELEMANN

A. R. T.

De una familia de tra-
dicion clerical, en la que
habia ciertos antecedentes
musicales, nacié Georg Phi-
lipp Telemann, en la ciu-
dad de Magdeburgo, el dia
14 de marzo de 1681.

En una pequena autobio-
grafia escrita para la co-
leccién Grundlage einer
Ehrenpforte (Cimientos pa-
ra un Arco de Triunfo,
1739), de su amigo Johann
Mattheson, Telemann des-
cribié con clarividencia y
buen juicio critico sus pri-
meras lecciones, poniendo
en claro su posicion reno-
vadora ante la musica de
aquel tiempo: «.. para mi
desgracia, sin embargo, cai
en manos de un organista
que me aterrorizaba con
la tablatura alemana (vie-
jo método de notacidén pa-
ra clave, 6rgano y laud,
que usa de numeros y le-
tras en lugar de notas),
con lo cual él iocaba tan
estirado como el abuelo
de quien habia heredado
aquel sistema.»
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A los doce anos, Tele-
mann habia escrito una
opera sobre La vida es sue-
#fio, calderoniana que titu-
16 Sigismundus. Después,

en Zellerfeld (1694-98), Hil-
desheim (1698-1701) y Leip-
zig (1701-1705) ratificé su
decision de ser musico, a
pesar de la tenaz oposiciéon
de su madre, Maria Helt-
meier, propietaria de la
cerveceria Zum Kelch (La
Copa), de Magdeburgo. La
estancia en Leipzig fue par-
ticularmente fructifera pa-
ra Telemann, habiendo re-
cibido, en plena juventud,
el reconocimiento de las
autoridades municipa-
les, por encima de maes-
tros de la talla de Kuhnau
(1660-1722). Georg Philipp
era tenido por musico mo-

derno capaz de atraer a
la juventud universitaria,
y, en efecto, para él la fu-
ga y el contrapunto habian
dejado de ser los funda-
mentos de la miusica. Pre-
feria la melodia, un estilo

mas ligero y maéas simple.
Esa es la razén por la que
solo apreciase a Bach co-
mo director y gran virtuo-
so del teclado, pero no co-
mo compositor, omitiendo
su nombre en el poema

Sobre diversos composito-
res alemanes, publicado en

1730.

En Leipzig fund6é tam-
bién, junto a sus compa-
neros de Universidad, el fa-
moso Collegium Musicum,
al que pertenecieron des-
tacados maestros de la
época. El Collegium inter-
vino en algunas funciones

religiosas de Santo Tomas,
cuando ya Telemann no es-
taba en Leipzig, dirigido
por el mismisimo Bach, y
puede considerarse antece-
dente préximo de los Gran-
des Conciertos de 1743 y
de las célebres sesiones ro-
manticas de la Gewand-
hatts.

Las ciudades de Sorau
(1705-1706), Eisenach (1707-
1712) y Frankfurt del Main
(1712-1721) son las etapas
sucesivas de este hombre
incansable. En Sorau (la
actual Zary en Polonia), al
servicio del Conde Erd-
mann von Promnitz, entré
en contacto con la musica
campesina polaca. En Eise-
nach, la ciudad natal de
Bach, se relaciondé con el
poeta Erdmann Neumeis-
ter, autor del texto de las
mejores cantatas de la €po-
ca, y tuvo los primeros
contactos con Juan Sebas-
tian Bach y su familia. Po-
co tiempo después ser?a
padrino del segundo hijo
de Bach, luego famoso
compositor Carl Philipp
Emanuel.

En Frankfurt se supero
a si mismo en fecundidad
creadora y organizativa,
movilizando a toda la ciu-
dad como director de la
capilla de los frailes Des-
calzos y de la sociedad pri-
vada Frauenstein. De esta
época es la célebre Pasion
Brockes, elaborada sobre
el poema del concejal de
Hamburgo, Barthold Hein-
rich Brockes, que ya ha-
bia sido musicado por
Handel, Keiser y Matthe-
son.

HAMBURGO (1721-1767)

Un artista como Tele-
mann, tan hombre de su
siglo, introductor de nove-
dades que rompian habi-
tos seculares, racionalista
y civico, no hubiera podi-
do encontrar en Alemania
un lugar mas idéneo para
desarrollar sus ideas libe-
rales e ilustradas que Ham-
burgo. Por eso aceptd la
llamada del Consejo de la
Ciudad libre hanseatica, en
la que permaneceria hasta
su muerte, ocurrida a la
avanzada edad de ochenta
y seis anos.
- La vida musical era fuer-
te en Hamburgo y hasta
la Opera tuvo su persona-
lidad frente a la creciente
italianizacion de la escena
europea. Desde su puesto
de Kantor municipal, que
conllevaba la direccion de
la musica en las cinco prin-
cipales iglesias de la ciu-
dad, Telemann volvié a po-
ner en pie mil y una acti-
vidades musicales, sacando
tiempo para todo. Dio nue-
va vida a la Oper am Gan-
semarkt, ya en decadencia
cuando él habia llegado a
Hamburgo; colaboré en la
direccion de la primera re-
vista musical alemana, tra-
bajé como grabador, edi-
tor y distribuidor (por el
sistema de suscripciones)
de sus propias obras. Su
labor creadora no decrecio,
a pesar de sus innumera-
bles ocupaciones, superan-
do todos los limites imagi-
nables, Numerosas canta-
tas, agrupadas en ciclos y
sueltas; 19 Pasiones, mu-
chas de ellas con textos es-

critos por é€l; 33 Kapitdin-
musiken (oratorios para
las conmemoraciones anua-
les de los capitanes de dis-
trito de la guardia urba-
na), otros oratorios no re-
ligiosos para las ocasiones
mas diversas, como podian
ser las celebraciones del
Colegio de Consejeros; 25
Operas, algunas de tema es-
painol, como Ferdinand
und Isabella (1703), vy una
innumerable cantidad de
piezas instrumentales, para
orquesta, de camara, para
cémbalo, entre ellas la sui-
te Don Quijote v la her-
mosa coleccion Tafelmusik.
También se conservan arias
religiosas y lieder de la
etapa hamburguesa. Musi-
ca siempre oscilante entre
los estilos francés, italiano
y aleman, pero de factura
y virtudes expresivas y for-
males de primer orden.

Entre las obras de su ul-
tima etapa, ya muy ancia-
no, figuran El Mesias, so-
bre el poema de Kopstock,
y el gran solo que es su
cantata Ino, compuesta a
los ochenta y cuatro afnos
de edad.

Coleccionista de plantas
y flores exéticas, Handel
le envié varias veces des-
de Londres algunas rare-
zas botanicas,

De los ocho hijos de su
segundo matrimonio con
Maria Catalina Textor, s6-
lo dos le sobrevivieron.
Uno de sus nietos, Georg
Michael Telemann, tuvo el
mismo cargo de su abuelo
en Hamburgo hasta la lle-

gada de Carl Philipp Ema-
nuel Bach.

Muy anciano, aquejado
de una dolorosa enferme-
dad de pecho, Telemann
falleci6 en Hamburgo el
dia 25 de junio del ano
1767. Su biografo aleman,
Richard Petzoldt, ha reco-
gido la nota necroldgica de
la Newe Zeitung: «Para to-
dos los amigos y conoce-
dores de la musica es bas-
tante mencionar su nom-
bre; cualquier discurso so-
bre el gran talento que le
dio tanta fama y honor,
es ahora innecesario.»



UNIVERSIDAD DE OVIEDO

ALGUNAS ACTIVIDADES MUSICALES 79 - 80

En un ntimero anterior de esta re-
vista he resefiado el «II Curso de
Verano» desarrollado en Gijon y per-
fectamente sintomatico del -interés
puesto por la Universidad asturiana
para que la musica adquiera un ma-
yor peso especifico en el panorama
cultural de nuestra regién. Ademas

de esto, la variedad de lo ofrecido a

lo largo del pasado curso —desde el
estudio histérico de la musica anti-
gua hasta la presencia viva de la ma-
sica y los musicos de hoy, pasando
por el folklore y los clasicos asegura
el interés para amplias capas de la
poblacién y responden entusiasmada-
mente a las convocatorias musicales
de la Universidad.

Una de las razones basicas para la
buena marcha de estas actividades
radica en la estrecha colaboracion
existente entre la cétedra de Musico-
logia vy la «Catedra de Cultura Musi-
cal», detentadas respectivamente por
el prestigioso musicélogo D. Emilio
Casares y por el vicerrector D. José
Benito Alvarez-Buylla. Seria prolijo
relatar aqui la importante labor do-
cente llevada a cabo por el profesor
Casares —clases, conferencias, Inves-
tigacién, etc.— pero me permito de-
dicar unas lineas a la «VI Semana

de la Musica» que bajo su direccion,

con el patrocinio de la D. G. M y T,
ha llegado a ser, afio tras ano, uil
modelo de organizacién y calidad,
manteniéndose la gratitud de la en-
trada o, cuando no, unos precios real-
mente asequibles para cualquier 1in-
teresado, al objeto de no perder de
vista el objetivo fundamentalmente
educativo con el que nacieron estas
«Semanasn».

Este afio estuvo dedicada al segun-
do Romanticismo y —siguiendo con
la costumbre— se han combinado los
conciertos con una serie de conferen-
cias pronunciadas por especialistas
de talla como Tomas Marco Enrique
Sanchez Pedrote y Emilio Sagi. Por
su parte, los conciertos han tenido
el éxito esperado por varios motivos:
en primer lugar, por la reconocida
calidad de los artistas que nos han
visitado, por ejemplo, el cuarteto Nu-
men o el inmenso pianista que es
Mario Monreal, ejemplar en su difici-
lfsimo programa integramente dedi-
cade Liszt; también por la novedad
que supuso la presentacién del Ballet
Clasico Nacional (estrenaron una obra
especialmente dedicada a la «Sema-

asturianos no fue escasa y

na») y de la Compafifa Lirica «Villa
de Madrid» representando «Rigoletto»
y «Lucia de Lammermoor»; finalmen-
te, porque la participacion de artistas
pudimos
ver a la Orquesta Provincial «Angel
Mufiiz Toca» dirigida por Manuel
Galduf, al pianista Luis VAazquez del
Fresno y a la soprano Belén Genicio
esforzandose para que esta «VI Sema-
na de la Musica» obtuviese un re-

- sultado completamente satisfactorio.

Otro acontecimiento musical de no-
table importancia lo ha constituido
el «Ciclo de Misica Asturiana» pre-
sentado dentro de los «Conciertos de
Invierno» que organiza la antes cita-
da «Catedra de Cultura Musical». Al-
gunos de los compositores elegidos
para el ciclo han visto premiada asi,
en su madurez, una larga vida dedi-
cada a la musica. A otros, ya falle-
cidos, les fue ofrendado el homenaje
«in memoriam» y no falté la repre-
sentacion de las nuevas generaciones.
Obras de Gonzéilez del Valle, Manuel
del Fresno, Baldomero Fernéndez,
Eduardo Martinez Torner, Enrique
Truan y del joven compositor Luis
Vazquez del Fresno fueron interpre-
tadas por diversas agrupaciones mu-
sicales de la regién participando tam-
bién, en ciertas ocasiones, los propios
compositores de las obras que se eje-
cutaban. El Coro Santiaguin, la Po-
lifénica «Ciudad de Oviedo», la Coral
Polifénica Gijonesa «Anselmo Solar»
Yy un buen nimero de solistas —can-
tanies e instrumentistas— ganaron
fuertes aplausos a lo largo de estas
jornadas que transcurrieron en la

hermosa capilla del Hotel de al Re-
conquista,

En general —salvo el caso de Luis
Vazquez del Fresno que compone
obras de corte mads o menos tradi-
cional al mismo tiempo-que investiga
en las actuales formas del lenguaje
musical— se trata de una musica
muy bien construida que denota un
gran oficio gracias al cual se estiliza
liricamente el folklore consiguiéndo-
se obras de fina sensibilidad —muy
apreciada sobre todo por los que han
vivido el folklore en sus fuentes ori-
ginales— pero, por otro lado, no de-
ja de ser criticable en estos autores
el hecho de haber vuelto la espalda
tan olimpicamente a todas las nuevas
corrientes que desde fines del pasado
siglo van conformando el lenguaje

de la mmisica contemporanea. Quiza
sea esta concepcion fundamentalmen-
te localista la gne haya impedido la
existencia de compositores con pro-
yeccion y peso mds alldA de nuestra
region (la importancia enorme de Tor-

ner se debe mas a su sobresaliente

aportacion al estudio cientifico del
folklore que a otra cosa) pero la enor-
me asistencia de puablico denota, sin
embargo, la importancia que los me-
lomanos han dado a esta iniciativa en
tanto que sefiala un camino, el de la
cultura, perfectamente valido para la
reconstruccién de nuestra identidad.

Quiero, finalmente, sefialar que to-
do lo que estd realizando la Univer-
sidad en el terreno de la miisica ten-
dra su continuidad durante el curso

actual. Asi por ejemplo, la «Semana

de la Musica» de este afio estara de-
dicada al Nacionalismo y se desarro-
llara del 4 al 8 de mayo con una pro-
gramacion muy sugerente en la que
tienen cabida obras como los «Cua-
dros de una exposicién» de Moussorg-
sky, y «Sinfonia nim. 9» de Dvorak,
el «Requiem» de Fauré, las «Danzas
del Principe Igor» de Borodin, «Un
americano en Paris» de Gershwin, el
«Concierto para piano y orquesta» de
Grieg, obras para drgano de Franck,
Elgar, en fin, un programa completa-
mente prometedor que sera muy del
agrado del publico. De destacar igual-
mente la presencia del acreditado cri-

tico Enrique Franco, que disertara

sobre «El nacionalismo en miusicas.

En Gijén, del 29 de junio al 11 de
julio, vera Ia Iuz el «III Curso sobre
historia del fenémeno musical» que
ofrecera al alumno la dicotomia te-

- matica que lo caracteriza: el Barroco

sera el periodo histérico a diseccionar

por los historiadores (Emilio Casares,

Martin Moreno, Lépez Calo, Bonastre,
Guy Bourligueux, Lynne Kurzeknabe,
M.* Ester Sala) mientras que por la
tarde contaremos con la presencia de
compositores actuales que hablaran
sobre su propia obra. También habra
una segunda edicién del ciclo asturia-
no pero no adelanto nombres en nin-
guno de los dos apartados porque, al
faltar atin bastante tiempo, pueden
surgir imprevistos o modificaciones
de ultima hora. Los aficionados, por
su parte, se alegran de que la Univer-
sidad siga «sonando» cada vez mejor.

Angel MEDINA
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Instituto de Bibliografia Musical

Se encuentra ya en sus ultimas fa-
ses de realizacion el Repertorio de
Revistas Musicales Espariolas, que
trata de elaborar un censo general
de cuantas publicaciones periddicas
de caracter musical existen y han
existido en Espafa desde el pasado
siglo v que, hasta el momento, su-
man la sorprendente cifra de 494. De
cada una de ellas se procuran reco-
ger los siguientes datos: A) Datos
técnicos: 1: Nombre; 2: Subtitulo;
3: Lugar de edicion; 4: Periodicidad;
5: Fecha de aparicién; 6: Fecha de
cierre; 7: Suspensiones; 8: Numeros
editados; 9: Formato; 10: Péginas;
11; Grabados, fotos, partituras;
12: Lengua. B) Datos administrati-
vos: 1: Editor (o propietario); 2: Ad-
ministracién y redaccién; 3: Impren-
ta; 4: Deposito legal e ISSN. C) Da-
tos profesionales: 1: Director; 2: Re-
dactor-jefe; 3: Redactores y colabo-
radores principales, D) Colecciones
conservadas: Localizaciéon y ubica-
cion de fuentes. E) Comentario ge-
neral y particularidades.

A cada descripcidon se acompaiia
un grabado que reproduce la porta-
da, cabecera o logotipo de las revis-
tas y boletines. El trabajo va prece-
dido de un estudio general sobre la
historia y vicisitudes de la prensa
periddica musical espafola, y se com-
plementa finalmente con los corres-
pondientes indices: cronolégico, ono-
mastico y toponimico, amén de la
bibliografia bésica sobre el tema.

Otros proyectos promovidos por el
Instituto de Bibliografia Musical, al-
gunos de los cuales ya est4dn en mar-
cha, son los siguientes:

1. Exposicién de libros de musi-
Ca, organizada conjuntamente
con el I.LN.L.E., de la cual se
da mas pormenorizada informa-

cién en otro lugar de este mis-
mo numero.

2. Repertorio de articulos sobre
musica publicados en revistas
espanolas de Humanidades, va-
ciado completo de las mismas

desde sus origenes. Dichas re-
vistas son: Anales Cervantinos,
Anuario de Estudios Medieva-
les, Arbor, Bellas Artes, Ciudad
de Dios, Cuadernos Hispano-
Americanos, Insula, Razén y Fe,
Revista de Dialectologia y Tra-
diciones Populares, Revista de
Ideas Estéticas, Revista de Oc-
cidente.

3. Anuario de Prensa Musical Es-
painola: Repertorio-Indice Anual
de lo publicado durante 1980-81
en revistas musicales espafiolas,
incluidas las de rock, jozz y
flamenco.

4, Tratamiento a través de orde-
nador de la informacién y do-
cumentacion generada por este
Instituto, Posible colaboracién
con los P.I.C. (Puntos de Infor-
macién Cultural, del Ministerio
de Cultura); elaboracién de lis-
tados-repertorios.

5. Informacién ptblica semestral
de novedades bibliograficas mu-
sicales, mediante acuerdo con
la «Revista de Musicologia», de
la Sociedad Espafola de Musi-
celogia.

6. Elaboracién de una «Bibliogra-
fia del Organo Espafiol» (teoria,
técnica, historia, iconografia, or-
ganeros, documentacién, acusti-
ca, etc.).

Pero no echemos las campanas al
vuelo; si bien la realizacion de estos
proyectos se hace por los miembros
del Instituto de Bibliografia Musi-
cal de manera absolutamente desin-
teresada en cuanto a su remunera-
cién personal, a nadie se le oculta
que su elaboraciOn ocasiona gastos
materiales: si a ellos sumamos las
cantidades necesarias para imprimir
y difundir los trabajos mencionados,
obtenemos cifras que, aunque obje-
tivamente no desmesuradas, exceden
con creces las posibilidades econé-
micas particulares de quienes ade-
mas ya contribuyen con su esfuerzo.

Topamos aqui con la amarga posibi-

lidad de que, tras largos meses de
trabajo 1ilusionado, los frutos del

mismo no lleguen a quienes habrian
de ser sus beneficiarios, es decir, a
la profesién toda, por no encontrar
medios econdémicos para su publica-
cion y difusion.

No se olvide que, como tantas otras
entidades, el Instituto de Bibliogra-
fia Musical es una asociacién de ca-
racter cientifico y cultural no lucra-
tiva, cuyas actividades sélo pueden
financiarse mediante subvenciones,
becas o ayudas. A este respecto, es
preciso declarar (y agradecer) que la
Direcciéon General de Musica y Tea-
tro, del Ministerio de Cultura, con-

cedié en 1980 una subvencién que cu-

bria parcialmente la elaboracién del
Repertorio de Revistas. Musicales Es-
pafiolas, sin que para este afio de
1981 haya podido conceder cantidad
alguna que ayude a realizar o publi-
car ninguno de los otros trabajos an-
tes enumerados.

A pesar de todo, como el movimien-
to se muestra andando, ya hay tres
equipos funcionando para hacer rea-
lidad sendos proyectos de los enu-
merados antes, seguros de que cuan-
do estén acabados y a punto para
la imprenta no han de quedarse sin
ver la luz; muy mal sintoma seria
que, no pudiendo quienes quieren,
nadie de quien puede quiera.

Jacinto Torres




EXPOSICION DE LIBROS DE MUSICA

- : .'"

Para el préximo mes de junio esta
prevista la inauguracién de una ex-
posiciébn de libros de musica que,
compuesta por mas de un millar de
titulos actualmente en el mercado es-
panol, tendra caracter itinerante y
recorrera las principales ciudades del
pais, coincidiendo, en lo posible, con

sus mas destacadas manifestaciones

musicales, como Festivales, Semanas,
Decenus, Cursos, etc.

Dicha exposicién estd organizada
en colaboracién entre el Instituto Na-
cional del Libro Espaiiol (I.N.L.E.) y
el Instituto de Bibliografia Musical y

se articula en secciones segun el con-
tenido y finalidad de los propios li-

bros expuestos, como pedagogia ge-
neral, ensefianza profesional, biogra-
fias, historia, enciclopedias y diccio-
narios, cancioneros, obras de inicia-
ci6én y divulgacién, musicologia, fla-
menco, rock y otras.

Se prevé asimismo una seccién de-

dicada a las revistas musicales de
diverso caricter que actualmente se
publican en Espafia, incluyendo des-
de las de alta especulacién musico-
logica hasta las de actualidad «pops,
como asimismo los boletines de las

- distintas entidades y agrupaciones de
~ caracter musical. Un catdlogo des-

criptivo recogera la totalidad de los
libros y revistas iptegrantes de dicha
exposicion que, indudablemente, cons-
tituye un sefialado acontecimiento en
nuestra vida musical, en especial por
cuanto se trata de una iniciativa dis-
tinta del manido repertorio de nues-
tras actividades musicales.

A TODAS LAS ENTIDADES MUSICALES, CONSERVATORICS,
ASOCIACIONES, COROS, ETC.

Patrocinado por la Direccién General de Musica y Teatro se estd
realizando un censo de las publicaciones periédicas de caraicter mu-
sical que existen o han existido en Espafia y que incluye tanto re-
vistas, propiamente dichas, como boletines de sociedades, orfeones,
bandas, conservatorios, etc., siempre que, naturalmente, estén rela-
cionadas con cualquier faceta musical.

Rogamos a todas aquellas entidades musicales que editen o hayan
editado cualquier tipo de revista, boletin, anuario, etc., que lo co-
muniquen al Instituto de Bibliografia Musical, calle de las Pefiuelas,
nimero 12, Madrid-5, enviando, a ser posible, un mimero (actual

o atrasado) de dicha publicacidn.

LA ASOCIACION DE COMPOSITORES EN 1980 —

Durante 1980, la Asociacion de
Compositores Sinfénicos Espafioles
(A.C.S.E.) ha proseguido su labor de
difusion de la musica esp;a_nula, en
primer lugar a través del disco. Los
fondos procedentes de las grabaciones
efectuadas en 1979 han sido distribui-
dos por todo el mundo a universida-
des, conservatorios, bibliotecas, enti-
dades musicales diversas y emisoras
de radio de 36 paises de los CInco
continentes. En total han sido distri-
buidos 4.500 discos. Como consecucn-
cia inmediata, un crecido nimero de
emisoras extranjeras han radiado
obras espaiiolas, en algunos casos €n
programas especiales. =

La subvencién del Ministerio de
Cultura de este afio se ha aplicado
nuevamente a la produccién disco-
gréfica, a fin de completar un primer
panorama de la musica espaifiola ac-
tual. El programa —a punto de com-
pletarse— comprende obras de 32
compositores de todas las tendenclas
y generaciones, desde Fernando Re-

macha, Ricardo Olmos, Rodolfo Half--

fter o Esteban Vélez hasta los mas
recientes como Enrique Macias, Juan
Briz, Amadéu Marin o Javier Darias.

Los grupos de cdmara estén dirigidos
por Antoni Ros Marba, Joan Guin-
joan, José¢ Buenagu, Odén Alonso, En-
rique Garcia Asensio y Arturo Tama-
yvo. Un disco de piano corre a cargo
de Susana Marin, y otro vocal tiene
como Intérprete a la Coral de Cdmara
de Pamplona. Las grabaciones se rea-

lizan esta vez en colaboracién con
R.C.A.

Un aspecto importante de la acti-
vidad de la A.C.S.E. en 1980 es su ges-
tién en el extranjero. Se han estable-
cido relaciones con las Asociaciones

de Compositores de Inglaterra, Buiga-
ria, Republica Federal Alemana, Cu-
ba, Unién Soviética y Republica De-
mocritica Alemana; y con organis-
mos similares de Francia, Inglaterra,
Holanda y Canad4, con vistas a un
intercambio de informacién y a un
mutuo y progresivo aumento del co-
nocimiento de las producciones mu-
sicales respectivas.

~ La previsién de trabajo para 1981
incluye esencialmente la preparacion
y edicion de un catdlogo exhaustivo
de la musica espafiola actual, que,

juntamente con la distribucion inter-
nacional de las grabaciones efectua-
das en 1980 abonara el terreno para
una promocion masiva y sistematica
de la musica esparfiola en el exterior.

En otro orden de cosas, la A.C.S.E.
continia sus gestiones para obtener
una megﬂr retribucion y reparto equi-
tativo de derechos por parte de los
compositores. Un logro positivo es
aqui la regularizacién de las cartas
de ajuste de Televisi6n Espaiiola, asi
como la emisién de musica espafiola
actual en el Hilo Musical o la amplia
programacién del espacio televisivo
Pentagrama Siglo XX.

Hay que mencionar también la in-
tervencion de la A.C.S.E. en los jura-
dos de los Premios Nacional de Mu-
sica K de la Confederacion de Cajas
de Ahorros. En este aspecto, el obje-
tivo de la Asociacién no es otro que
conseguir una completa representati-
vidad efectiva de los compositores en
toda actividad estatal o paraestatal
que afecte a la creacién musical. La
confianza del compositor en la ges-
tion de la Asociacién se revela en el
hecho de haber alcanzado la A.C.S.E.
en este afio la cifra de 100 socios.
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En concierto celebrado el pasado mes de febrero en
el Teatro Real de Madrid se hizo publico el fallo del
Jurado, presidido por Luis de Pablo, y formado ade-
méas por Harry Halbreich, Tomas Marco, José Luis Pé-
rez Arteaga y Claudio Prieto, correspondiente al VII
Concurso de Composicién Musical de la Confederaciéon
de Cajas de Ahorros Trofeo «ARPA DE ORO». El cuar-
teto finalista estaba formado por Zulema de la Cruz,
con «Nucleofonia»: José Maria Garcia Laborda, con su
obra «Cantico»; José Garcia Roman, que obtuvo el «Ar-
pa de plata», con su trabajo «O Témpora», v Miguel
A. Martin Lladd, que, con «Diana de Efeso», consiguio
el primer premio. «Arpa de Oro», v las 400.000 pesetas
con que esta dotado. El concurso «Arpa de Oro», que
en esta su séptima edicién servia de homenaje a En-
rique Granados, tiene ya un largo € importante reco-
rrido a sus espaldas, avalado por el total de 395 obras
presentadas, la edicién y estreno de 35, la grabacion
discografica de 28 de ellas y los 4.500.000 pesetas quej

se han otorgado en premios en metalico.

- El nombre de Miguel Angel Martin Lladé se suma
ahora a los de José Evangelista, Tomas Marco, Fran-
cisco Guerrero, Francisco Estévez, Claudio Prieto y
Agustin Bertoméu, que ya recibieron el «Arpa de Oro»

eén anteriores ocasiones.

JOSE MARIA GARCIA LABORDA

Miguel Angel Martin Lladé
VII “Arpa de Oro”

ZULEMA DE LA CRUZ JOSE GARCIA ROMAN



- FESTIVAL

INTERNACIONAL

' DE SANTANDER
XXX ANIVERSARIO

En el aifio 1948 iniciaronse en la Uni-
versidad Internacional de Santander
las veladas destinadas a mostrar al
publico universitario, extranjeros en
su mayor parte, el folklore, la musica
y el teatro hispénico. La categoria ar-
tistica conseguida por dichas veladas
atrajo la maxima atencién del publico
no universitario que se disputaba el
acceso a las mismas, por lo que se es-
timé la conveniencia de otorgar a
aquellos espectaculos un ambiente de-
finitivamente popular; y en el verano
de 1952 se monté el teatro al aire
libre, con capacidad para millares de
espectadores, en la Plaza Porticada
de la ciudad, comenzando asi el Fes-
tival de Santander, que pronto con-
seguiria el ingreso en la Asociacion
Europea de Festivales de Musica.

En los primeros afios del Festival,
cuyos programas se dedicaron muy
especialmente al arte espafiol, toma-
ron parte la Orquesta Nacional de
Espaiia, dirigida por Ataulfo Argenta,
los grupos de Coros y Danzas de la
Seccién Femenina (Con una vision
practicamente completa del incompa-
rable arte popular espaiiol), otros gru-
pos folkléricos de reconocido presti-
gio, dirigida por José Tamayo, cuya
puesta en escena de «El gran teatro
del mundo» de Calderén senald, sin
duda, el apogeo de la ferviente comu-
nicacién entre el arte eterno y la
masa popular entusiasta. .

En 1953 sobresalié la actuacién de
las Compaiifas de los teatros Nacio-
nales «Espafiol», y «Marfa Guerrero»,

nuevamente la Compaiifa «Lope de

ega», Los amantes de la musica, que
se revelaron numerosisimas, tuvieron
la espléndida oportunidad de escu-
char, en nueve sesiones consecutivas,
el completo ciclo de las sinfonias de
Beethoven interpretadas por la Or-
questa Nacional bajo la direccion de
Ataulfo Argenta. La audicién de Ia

tNu}rena Sinfonfa», con la Orquesta
Nacional y el Orfe6n Donostiarra, en

la noche del 9 de agosto registré un

acontecimiento maximo en el Festival,
con la formidable ovacién de diez mi-
nutos que seis mil espectadores en-
fervorizados tributaron a la colosal
Interpretacién.

En 1954 se acentué el caricter di-
dactico del Festival de Santander, que
procuré dar unidad’ a las series de
representaciones teatrales para pro-
porcionar el mas perfecto conocimien-
to de los maestros cldsicos de la his-
toria: Shakespeare, Lope de VEEH.
Calderén y los tragicos griegos. En
el mismo afio se incorporé la danza
ceuropea al Festival, con la participa-
ci6n de los Ballets de Janine Charrat
y de la Opera de Helsinki. Esta direc-
ciéon fue decisiva para la admisién de

Santander en la Asociacién Europea

de Festivales.

Afirmada decisivamente la catego-
ria del Festival, figuraron en sus pro-
gramas sucesivos las estrellas mun-
diales de la danza y los conjuntos que
el publico consideraba casi miticos:
el Ballet del Marqués de Cuevas, el
Ballet de Francia, el Ballet de la Ope-
ra de Paris con sus primeras estrellas,
el Ballet de Londres, la Orquesta de
Camara de Berlin dirigida por Von
Benda, la Orquesta de Suiza dirigida
por Ansermet, y la participacion de
grandes artistas espafioles como Ma-
riemma y Antonio y su Ballet que se-
nalé también colosales triunfos.
_Durante los afios 1957 al 1959 des-
filaron por el escenario del Festival

de Santander nombres y conjuntos

%luriﬂsns: Arthur Rubinstein, Gaspar
assado, Alexander Brailowsky, Menu-
hin, Victoria de los Angeles, José Itur-

bi, los ballets de la Opera de Holan-

da, de la Opera de Estocolmo, de
Norteamérica, de la Opera de Parfs
y de Katherine Dunham.

En 1961 y en 1962 se incorporé la
Opera a los programas del Festival,
con excelentes conjuntos italianos que
interpretaron obras maestras de Ver-
di, y de Puccini; Ya en 1959 se habia
celebrado una representaciéf extraor-
dinaria de «Carmen», con el montaje
del Festival de Aix-en-Provence. El 29
de agosto de 1962, tuvo el Festival de
Santander el privilegio del estreno de
la Cantata «Atlantida», de Falla, cu-
yas primicias se disputaban los gran-
des escenarios europeos: Victoria de
los Angeles, Luis Villarejo, la Orques-
ta Nacional, y el Orfeén Donostiarra,
fueron los protagonistas de la velada
gloriosa.

En todos los programas del Festival

~ se incluian sesiones de teatro donde

se daban a conocer, rigurosamente se-
leccionadas, obras maestras del Tea-
tro Clasico Contemporaneo, siendo
frecuentes tambiéén las intervencio-
nes de la Compaiia Lirica Amadeo
Vives con sus espléndidos montajes
de zarzuelas espafolas. En 1966 se
celebro el Certamen Nacional de Dan-
za Espafola, al que concurrieron las
formaciones de Luisa Ortega, Luisillo,
Rafael de Cérdoba y Maria Rosa, que
obtuvo el premio. El mismo afio atra-
jo extraordinariamente el interés del
publico la presencia del Ballet Mois-
seiev, el primer conjunto soviético
que tenia acceso al Festival; en casi
todos los afios sucesivos intervinieron
también con notable éxito agrupacio-
nes de danza clasica y folklérica pro-
cedentes de Rusia y de los demas
paises socialistas. x

Percibiase un notable incremento de
la aficibn musical, bien perceptible
en la asistencia a las audiciones de las
grandes orquestas, a los notabilisimos
recitales individuales y a los concier-
tos de musica de Camara que se ce-

lebraban en el marco evocador del

Claustro de la Catedral de Santander.

En 1976 se festejaron solemnemente
los XXV aiios del Festival con un am-
plio y sensacional programa de ac-
tuaciones: el Ballet de Londres, el
Ballet Nacional de Yugoslavia, el Ba-
llet de Festivales de Esparia, las Es-
trellas Internacionales del Ballet, Pl4-
cido Domingo, Teresa Berganza, la
Orquesta de Camara Inglesa, Narciso
Yepes, Cuarteto de Praga, la Compa-
fila Nacional de Teatro, la Orquesta
Nacional de Espaiia, el Orfeén Donos-
tiarra, la Orquesta Sinfénica de Lon-
dres, etc,

En el mismo afio se incluyé un ex-
traordinario programa musical desa-
rrollado en el Santuario de Ntra. Sra.
la Bien Aparecida.

Asi continué en los afios siguientes
la brillante historia del Festival de
Santander, que ha entrado en una
nueva etapa de su organizacién con
brillantisimos éxitos, que culminaron
el pasado aRo en la actuacién del Ba-
llet de Maurice Bejart, sefialada una
de las mayores ovaciones que se citan
en la historia del Festival,
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XXXI CONGRESO MUNDIAL DE LA FILJM.

SEVILLA 5-12 JULIO 1981

Un Congreso Mundial de Jeunesses Musicales es una
Optima ocasiéon para reunir a las personalidades, in-
vestigadores y especialistas mas sobresalientes en cual-
quier aspecto de la musica, vista desde el angulo his-
térico, desde la perspectiva pedagégica, desde el punto
de vista técnico de la interpretacién. Son multiples las
facetas dignas de estudio y de reflexién. Cada pais par-
ticipante —desde e! tercer mundo cultural hasta las
naciones con una viva preocupacién e interés colecti-
vo por el arte y con mas posibilidades técnicas— apor-
ta sus experiencias m4s destacables. Las Juventudes
Musicales de Espafia —pais anfitrién del XXXI Con-
greso Mundial de la FIJM— sienten en su propia carne
la realidad cultural y musical de las distintas ciudades,
regiones y nacionalidades del Estado espaiiol y estan
deseosas de contribuir al desarrollo de la miusica en
nuestro pais, como parte fundamental del hecho cul-
tural: con este fin, las Juventudes Musicales de Espa-
fia pretenden aprovechar licitamente la celebracién del
XXXI Congreso Mundial de nuestra Federacién en
nuestro territorio.

La celebracién del Congreso Mundial en Espana Yy
las posteriores conclusiones debieran servir, en defini-
tiva, para crear un interés colectivo para todos los
amantes del progreso cultural de Espaiia, entendiendo
que el acontecimiento que se celebra en Sevilla no es
un acto interno y cerrado en los propios limites de
una determinada asociacién musical, sino la discusién
de las pautas de una accién musical futura que del:_ue-
ra interesar a los responsables de la funcién publica
y comprometer a todos los dirigentes de nuestra Aso-
ciacion.

Junto a los grandes temas sobre nuestra mas inme-
diata actividad destaca, en el Congreso Mundial, un
tema cientifico sobre la cultura ardbigo-andaluza, tan

estrechamente ligada a la historia de Andalucia, y su

influencia en la musica culta europea. Historiadores
del mundo entero demostrarin de qué manera la cul-
tura 4drabe influyé sobre posteriores compositores de
Occidente, c6mo Espafia acogié y asimilé la cultura
arabe en sus propias manifestaciones artisticas y la
penetracién de la musica aribigo-andaluza en el fol-
klore de otros pafses de la Europa del Este.

Al mismo tiempo que se desarrollan estos actos cul-
turales de un extraordinario valor histérico y cultural,
deben destacarse las distintas exposiciones de acti-
vidades y experiencias que tendran lugar por grupos
lingliisticos, correspondientes a realidades socio-cultu-
rales semejantes, En este sentido se dedicard una es-
pecial atencion a las técnicas méas utilizadas en el cam-
po de la pedagogia musical y los esfuerzos que se
realizan para encontrar otros métodos, fruto de la in-
vestigacién y de la experiencia, que se adapten al en-
torno vivencial de los nifios.

Otro punto de discusién interna seria el rejuveneci-
miento de los oOrganos directivos de nuestra Federa-
cion. Juventudes Musicales, entidad de larga tradicion,
siente el peso de los afios de sus responsables y es
consciente que el futuro estd en las manos de nuevas
generaciones, con nuevos criterios, con una nueva men-
talidad.

El Congreso de Sevilla, como es norma en la Fede-
racion Internacional de Juventudes Musicales, presen-

tara a determinados musicos jovenes que ya han de-
mostrado su categoria musical. Los Podiums de jéve-
nes intérpretes son la punta de lanza de nuestra fun-
cion mas especifica. Los conciertos-podiums pretenden
tres finalidades: promocionar al intérprete para que
acceda a otros niveles artisticos, promocionar la musi-
ca entre los jévenes y, finalmente, crear la necesidad
de unir en un solo organismo a todos los musicos me-
nores de treinta afios: los secretariados de jovenes mu-
sicos seran en un inmediato futuro nuestra razén mas
preclara de ser.

El Congreso de Juventudes Musicales y toda la An-
dalucfa cultural dardn un sincero homenaje al musico
universal, Manuel de Falla. Su ciudad natal, Céadiz,
acogera a todos los congresistas en un dia de disten-
sion, pero de emotiva y franca reflexién: Manuel de
Falla fue como tantos muiisicos, artistas y poetas de
su tiempo un difusor mundial del patrimonio de su
tierra, del patrimonio comuin exento de manipulacio-
nes y vulgaridades. Cadiz y Sevilla le daran su home-
naje, La Orquesta Bética Filarménica lo dedicard a su
maestro.

La Federacién Internacional de Juventudes Musica-
les cumplird el mandato de este 1981: conmemorara el
centenario del macimiento de Bela Barték, el miisico
hingaro que, como Manuel de Falla, divulgd, engran-
deciéndolo con sus obras, el arte de su tierra.

La ciudad de Sevilla, su catedral, sus palacios, sus
Reales Alcazares, su antiguo tejido urbano, cargados
de respetable misterio v de belleza incomparable, sera
el escenario méas idéneo para un congreso de repercu-
siones y acordes mundiales. Sevilla acogera a las mas
destacadas orquestas de Espaiia, a los mejores grupos
de camara, a los mejores intérpretes, los mas jovenes
y los ya consagrados. Sevilla pondra una vez mas su
demostrada voluntad cultural al servicio de la musica
y la juventud.

Jaume Busqué i Barcel6

Los Podiums de Jovenes Intérpretes son la
funcién mds especifica de Juventudes Musicales
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BAJO LA PRESIDENCIA DE HONOR DE
SS. MM. LOS REYES DE ESPANA

CON EL PATROCINIO DEL MINISTERIO DE CULTURA

DA HORA MARANA HORA TARDE HORA ROCHE
Recepcitn de Congresistas. 13 Recepcidn a Delegados Oficiales, 23 Reales AlcAreres
Traslade a Hoteles ofrecida por el Ayuntamiento Concierto
¥ slojamiento. 0. i OROUESTA DE MUSICA ARABE
s 19 Teatro Macions! Lope de Vegs DE EL CAIRO
o ACTO INAUGURAL Dirsctor:
z DEL CONGRESO ABDEL HALIM NOWERA
§ 20.30 Hotel Macerena

Cocktall de Blenvenida, ofrecido por
Juventudes Musicales Espaficlsa &
todos los participantea

LUNES &

89/13 Hotel Macarena
1.® Sesitn
Asambles Genars!

813 MHotel Macarena
1.* Seshdn
Forum -

~La funcidn de la Juventud
en o seno de la F.I.J.M.

—=La misica sn by educecidn
sscolar (exparianciss de va-
ros palses).

16718  Saidn del Monte de Preded

1.* Sesidn Tema Clentifico
—La Cultura Arsbigo-Andsluze y su
influencia on la Misica Europea

Dr. SALAH EL MAHDI
Praf. IWVAN MARTINOF
Dr. FENNICH

Dr. RODRIGO DE ZAYAS

18,30/19.30 Conservatorio Superior de Musice

Podium:
PHILIPPE PIERLOT [wviola da gambal
BERNARD FOCCROULLE (clavecin]
Bélgica

ANNE 5. VON QTTER
| ez EosapanG)

ERIK KALBERG ipiano)
Buecia

20/21,30 Testro Nacionsl Lope de Vegs

Conclerto
IMRE ROHMANN (pisna)

23 FRoales Alchrares

Conclerto Homansje

8 Bels Bariok

ANGELES RENTERIA {planc)
JACINTO MATUTE (piano)
PEDRO VICEDO (percusién)
JAVIER BENET (parcusifn)

MARTES 7

9/13  Visits 8 o Cluded
Conciertos programados para
realizar durants |8 visita:
Aaales Alcdraras
CORO DEL LIBANO
Misica Religiosa

Igtasin del Salvador
BERNARD FOCCROULLE
[drgana)

16/18  Saldn del Monte de Peded

2.* Sesion Tema Ciantifico
Dv. MUNIR BASHIR

Dr, SOLIMAN GAMIL

P. LOUIS HAGE

D. REYNALDO FERNANDEZ

18,30/19,30 Convento de San Clements

Podium:

QUINTETO DE VIENTO
VALENCIANO

de Juventodes Musicales
Espalia

GRUPO sALMANAQUEs
Investigacién Folkldrica
Portugal

20/21,30 Teatro Mecional Lope de Vega

Canciarto
ALEXIS GALPERINE (wiolin)

galardonado en ol Concurso dae in
F.l.J.M. de Balgrado
VERONICA KINCSES (sopranal
getardonada en Is T.1.J.1

23 Realss Alckrares

NOCHE ARABE

Agrupaciones Musicales de:
TUNEZ

MARRUECOS

SiRIA

LIBAND

8/13 Hoted Macarens

18/18

Sakin ol Monte da Pleded

20/21,30 Reales #lchrares

2.* Sesidn
As.mbles General

E.*' Sesidn Toma Chantifics
CONCLUSIONES ¥ CLAUSURA

7.* Sesién 4." Sesion Terma Clentifico Concierto
Forum Dr. HABIB HASSAN TOUMA MANUEL CID {tenor)
Prof. DRISS CHARRADI
| ¥ Saldn del Monte de Pladad Prof. TIBOR TALLIAN EMMANUEL FERRER (piano)
g 3.* Sesidn Prof. JOSE AGUILERA 23 Palacio de los Dugues de Medinacelf
Tema Cientifico (Casa de Pietos)
8 Ora. SAMAH EL KHOLI 18,30/19,30 Convento de Santa Clara B
& Prof. MAHMOUD GUETTAT Padhu: ORQUESTA DE CAMARA
3 Dr. FRANCISCO MARCOS ROBERTO AUSSEL (guitarra) ESPAROLA"
Pral. MANUEL CAND Argentina
CUARTETO CHERUBINI Director:
Alemania VICTOR MARTIN
8/13 Horal Macarena 18/18 Saldn del Monte de Piedad 20/21,30 Sants iplesis Catedrel

ACTO EUCARISTICO
(ofrecido por ol Excomo. Cabildo
Maetropolitano)

DOMINGO 12

£.* Sesitn
Agamblea Genarsl

CONCLUSIONES
¥ CLAUSURA

18,30/19,30

Cockiail de Despedida, ofrecido por
Juventudes Musicales Espafolas a
todos los participantes

Escuels Esfudios Hispano -Amaricanos

{Sede de Juventudes Musicales
de Savillal

Podium:

PAWELL BARYLA (pianc)
Polonia

9/13 Hotel Macarena 18,30/19.30 iglesin de in Cavidad ENRIQUE AYARRA (Srgana)
- 3.* Sesion Podium: BAILE DE LOS SEISES
g Forum JORDI VILAPRINYO (pianc) 23 Rowles Alckzares
Espafia Concierto
;g, CUARTETO VALTCHEV ORQUESTA NACIONAL
Bulgaris DE ESPARA
Director:
JESUS LOPEZ COBOS
Solinas:
ALICIA NAFE (sopranal
CRISTINA ORTIZ (piano)
9,30 Excursién 14,30 Almuerzo en Cadiz 20/22 Teatro Falla {Programa Faila)
a Jarez de !a Frontars y Chdiz Tarde fibre ORQUESTA BETICA FILARMONICA
DE SEVILLA
11,30 Visha a los Bodeges do Jersr 1830 Delegados Oficisies: Dirsctor: LUIS WZGQUIERDC
= y Puerto de Santa Maria Roecepcion por e Ayuntsmisnto de Solistas:
BOBADILLA Cédiz y ofrenda florsl & la tumba de RAFAEL PUYANA (clave)
% GONZALEZ BYASS Manuel de Falla JACINTO MATUTE (pianc)
& JOHN HARVEY MANUEL CID (tendor)
5 OSBORNE MANUEL BERMUDEZ (barfiono)
WILLIAMS & HUMBERT ALBERTO BUSTAMANTE
(nifo sopranc)
Guifol de MAESE VILLAREJO
2230 Cena on Chdiz - Regreso o Sevilla
8/13 Hote' Macarena 16/18  Hotel Macarens 20 Salida hacia of lugar de le
” 3. Sesidn 4.* Sesién Assmblea Goneral Flests Flamenca
= Assmbles Genersi 18,30/19,30 Capills del Peiacio de San Telmo 20,30 en adelante:
§ tal Macarena Podium: T vyl
9/13 Ho e cortijo andaluz, prdximo a Sevilla,
JOSE M, '
3 4." Sesidn Espaiia GAARDS Jouherin) organizads para todos los partich
Forum FREDERIC AGUESSY {piena) DT
Francia Cena y Espectdculo Flamenco

2002130 Reales Alcdrares

Conciarto
MUNIR BASHIR (laud)
MANUEL CANG lguitarra)

23 FReales Alcdzares
Concierto de Elausura
MARCISO YEPES (guitarral

EL COMITE ORGANIZADOR SE RESERVA LA FACULTAD DE

INTRODUCIR MODIFICACIONES EN ESTA PROGRAMACION
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- XXX FESTIVAL

INTERNACIONAL
de

MUSICA y DANZA

Granada-Junio-Julio-1981

Sibado, 20 de junio, 10,30 noche - Sesion Inaugural
PALACIO DE CARLOS ¥V

Recital de piano: ANDRE WATTS

I: «Sonata en Do mayor, niim. 48», de J. Haydn; «Piezas pars piano, op. 119», de J. Brahms;
y «Fantasia en Fa menor, op. 49, de F. Chopin. -

I1: «Passacaglian, de A. Copland; «Children's Corner», de C. Debussy; y «Rapsodia hiingara,
nim, 13», de F. Liszt.

Domingo, 21 de junio, 12,00 mafiana
AUDITORIO «MANUEL DE FALLA»

Concierto de miisica contemporanea
CONJUNTO INSTRUMENTAL DE MADRID

Director: JOSE MARIA FRANCO GIL
Solista: LUIS ALVAREZ (baritono} .

I: «Glosas del circulo migico», de M. Castillo; «Ars combinatorizs, de F. Guerrero; y «Panta rein,
de J. Garcia Romin (estreno mundial). ¢ i
1I: «Serenata, op. 24, de A. Schoenberg.

Domingo, 21 de junio, 7,30 tarde
PARANINFO DE LA UNIVERSIDAD

Acto académico en homenaje a Andrés Segovia

Domingo, 21 de junio, 11,00 noche
JARDINES DEL GENERALIFE

GRAN GALA DE BALLET

EKATERINA MAXIMOVA - VLADIMIR VASSILIEV
BIRGIT KEIL - VLADIMIR KLOS

ESTELA ERMAN

ANNA RAZZI . DAVIDE BOMBANA

JENNIFER GOUBE . CHARLES JUDE

(Programs a determinar)

= -

Lunes, 22 de junio, 7,30 tarde
AUDITORIO «MANUEL DE FALLA»

Recital de guitarra: ANDRES SEGOVIA

I: «Tres pavanass, de L. de Milin; «Cancién del Emperadors y xDifersncias sobre un canto
popular», de L. de Narviez; «Andante y Minuettos, de F, Sor; «Capricho», de F. Tarrega; y
«Allegretton (de la «Sonatina en La»), de F. Moreno Torroba.

II: «Bercense d’Orient» y «Danza pomposan, de A. Tansman; «Primaveran, de M. Castelanovo-
Tedeseo; «Dos preludioss, de H, Villalobos; y «Tonadilla», de E.Granados.

Lunes, 22 de junio, 11,00 noche
JARDINES DEL GENERALIFE

BALLET DE LA OPERA ESTATAL ALEMANA DE BERLIN (R. D. 4.)
«El lago de los cisnes» (E. Bischoff - P. 1. Tchaikowsky). . -

Martes, 23 de junio, 11,00 noche

Jueves, 25 de juniﬁ, 10,30 noche

PALACIO DE CARLOS V
THE ACADEMY OF ST. MARTIN IN THE FIELDS
Concertino-Director: JONA BROWN

Solistas: TONA BROWN, MALCOLM LATCHEM, ROGER GARLAND y
COLIN SAUER (violinistas)

I: «Concerto para 2 violines, op. 3, ntim. 8, en Mi menor»; «Concerto para 3 violines,

- en Fa mayors; y «Concerto para 4 violines, op. 3, niim. 10, en 5i menor», de A, Vivaldi.
II: «aSouvenir de Florence», de P. I. Tehaikowsky,

Viernes, 26 de junio, 10,30 noche
PALACIO DE CARLOS V

THE ACADEMY OF ST. MARTIN IN THE FIELDS

Concertino-Director: IONA BROWN

Solistas: IONA BROWN, PETER THOMAS, ANDREW MC GEE, SUSAN LYNN y
MARILYN TAYLOR (violinisias}

I: «Concerto para 2 violines, op. 3, nim. 11, en Re menor»; «Concerto pare 2 violines, op. 'ﬁ'.

nun. 9, en Si bemol»; y «Concerto para 4 violines, op. 3, nim. 4, en Mi menor» de A, Vivaldi.
II: aSerensta pera cuerda, op. 22», de A. Dvorak.

Sébado, 27 de junio, 7.30 tarde
CAPILLA REAL

Misa en memorie de Manuel de Falla y misicos granadinos fdlemiu:
CORO DE JUVENTUDES MUSICALES ESPANOLAS DE GRANADA
Director: LIRIO JOSE PALOMAR FAUBEL

Obras de: L. Senfl; J. Cererols: J. S. Bach; J. F. de Iribarren: C. Saint-Saéns: I. Strawinsky:
H. Simon, y M. Lépes.

Sébado, 27 de junio, 10,30 noche
AUDITORIO «MANUEL DE FALLA»

Concierto de muisica antigua

CLEMENCIC CONSORT WIEN
Director: RENE CLEMENCIC

. «Carmina buranan».

Domingo, 28 de junio, 12,00 mafiana
AUDITORIO «MANUEL DE FALLA»

Concierto de jazz

PEDRO ITURRALDE (saxofones), LOU BENETT (érgano y contrabajo) y
PEER WYBORIS (bateria)

Temas de: B. Timmons; T. Thielmans; J. Green; D. Gillespie; J. Mance; C. Porter;
- G, Gershwin; y Kaper-Washington, a

Domingo, 28 de junio, 11,00 noche
JARDINES DEL GENERALIFE

BALLET NACIONAL ESPANOL
Director: ANTONIO

JARDINES DEL GENERALIFE

BALLET DE LA OPERA ESTATAL ALEMANA DE BERLIN (R. D. 4- )
«Coppelia» (T. Eﬁhi]]ihg-L Delibes ). | '

Miércoles, 24 de junio, 11,00 noche
JARDINES DEL GENERALIFE

BALLET DE LA OPERA ESTATAL ALEMANA DE BERLIN (R. D. A.)
«(ziselen (J. Perrot v J. Coralli- A, Adam),

1: «El amor brujos» (Antomio- M. de Falla).
II: «Retrato de mujern (R. Aguilar - C. Halffter).
III: «El sombrero de tres picos» (Antonio-M. de Falla).

Lunes, 29 de junio, 11,00 noche

JARDINES DEL GENERALIFE
BALLET NACIONAL ESPANOL
Director: ANTONIO

I: «Aventuras y desventuras de D. Quijote de la Mancha» (Luisillo - F, Moreno Toroba 3
I: «Suite flamenca» (Antonio).

Martes, 30 de junio, 10,30 noche
PATIO DE LOS ARRAYANES

TRIO DE MADRID

JOAQUIN SORIANO (piano), PEDRO _EON (violin) y
PEDRO COROSTOLA (viclonchelo)

I: «Adagio en Mi bemol mayor, op. 148 {Nocturne)»; y «Trio en Mi bemol mayor, op. 100»,
de F. Schubert.

Il «Trio en La menor, op. 50», de P. 1. Tchaikowsky.,

i memvey e X T




Miéreoles, 1 de julio, 10,30 noche
PALACIO DE CARLOS V

Recital de canto: MONTSERRAT CABALLE
Pianista: MIGUEL ZANETTI!

Obras de: A. Vivaldi, R. Strauss, G. Bizet, J. Mnmmh. E. Granades,
F. Obradors, y J. Turina.

Jueves, 2 de julio, 7,30 tarde
SANTA IGLESIA CATEDRAL

Recital de organo:

MARIA TERESA MARTINEZ CARBONELL
Obras de : F. Correa de Arauxo, J. Cabanilles, J. S. Bach y F. Lisat,

Jueves, 2 de julio, 10,30 noche e :
AUDITORIO «MANUEL DE FALLA» CAELE

Concierto vocal de camara
THE SCHOLARS

Obras de: W. Lamb, W. Cornysh, Enrique VIII, W. Byrd, Th. Morley, Anénimas. A, Barja,
L. Marenzio, G. Groce, C. Monteverdi, 0. Vecchi, C. Gesualdo, y P. Nenna,

Viernes, 3 de julio, 10,30 noche
PALACIO DE CARLOS V

ORQUESTA DE PARIS
Director: DANIEL BARENBOIM

I: «El marw, de C. Debussy. SR SORE N g B g
IL: «Sinfonia fantastica», de H. Berlioz. | _ .

Sabade, 4 de julio, 10,30 noche
PALACIO DE CARLOS V

ORQUESTA DE PARIS

Director: DANIEL BARENBOIM

I: «Fidelio» (Obertura); y «Sinfonia nim. 1, en Do mayor, op. 21», de L. van Beethoven.
II: «Tristén e Isoldas (Preludio y muerte); y «Los maestros cantores» (Obertura), de R. Wagner.

Domingo, § de julio, 12,00 mafiana
AUDITORIO «<MANUEL DE FALLA»

Programa Barték (en el I Centenario de su nacimiento)
Profesores del curso «Manuel de Falla» |
ROSA SABATER (piano), AGUSTIN LEON ARA y Joaquin Palomares (violines),
ENRIQUE SANTIAGO (viola) y PEDRO COROSTOLA (violonchelo)}

d: «Sonataw, para violin solo.
II: «Quintetos.

Domingo, 5 de julio, 10,30 noche
PALACIO DE CARLOS V

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA Y ORFEON DONOSTIARRA

Director: MIGUEL ANGEL GOMEZ MARTINEZ

(Director del coro: ANTXON AYESTARAN)

Solistes: PILAR LORENGAR (soprano}, DORIS SOFFEL {contralto),
HORS LAURENTHAL (tenor) y ROBERT HOLT (bajo)

I: Estreno mundial de la Obra-encargo del Festival, de J. A. Garcia; y «Sinfonia nim. 8,
en Si menor (Incompleta)», de F. Schubert.
1I: «Ninie, op. 82», de Brahms; y «Te Deum», de A. Bruckner.

Lunes, 6 de julio, 10,30 noche
PALACIO DE CARLOS V

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Director: JESUS LOPEZ COBOS

Solistas: ALICIA NAFE {messosoprane) y CRISTINA ORTIZ (pianista)

I: «Siete canciones populares espaiiolas», de M. de Falla, L. Berio; y «Concerto nim. 3,

para piano y orquesta», de B. Bartik.
Il: uiupmdiu espafiolaw; y «Boleros, de M. Ravel,

Martes, 7 de julio, 10,30 noche - Concierto de Clausura
PALACIO DE CARLOS V

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA Y ORFEON DONOSTIARRA

Director: JESUS LOPEZ COBOS
(Director del coro: ANTXON AYESTARAN)

Solistas; PILAR LORENGAR (soprano), DORIS SOFFEL (contralto),
HORS LAURENTHAL {tenor} y ROBERT HOLT (bajo)

«Sinfonia nim. 9, en Re menor, op. 125», de L. van Besthoven.
: .

CICLO DE MUSICA CORAL EN LOS TEMPLOS
Miércoles, 24 de junio, 7,30 tarde
MONASTERIO DE SAN JERONIMO
CORO_ «MANUEL DE FALLA» DE LA UNIVERSIDAD DE GRANADA
Director: RICARDO RODRIGUEZ

Obras de: Enrique, Millin, Escobar, del Encina, Anonimss, Pefialosa, de Ia Torre,
Sedano, Morales, y Gombert. -

Viernes, 26 de junio, 7,30 tarde
IGLESIA DE SANTA ANA

CORO DE CAMARA DE NUESTRO SALVADOR
Director: ESTANISLAO PEINADO

Obzras de: Victoria, Guerrero, Andnimo (s. XV1), Visquez, Macchado, J. A. Garcia,
Ruiz-Aznar y Urteaga. -

Lunes, 29 de junio, 7,30 tarde
IGLESIA DE SANTO DOMINGO

CORO MIXTO NUESTRA SENORA DE GRACIA

Director: RAFAEL PEINADO

Obras de: van Berchen, Victoria, Morales, de Manzirraga, R. Peirado, Iruarrizaga,
de las Heras y de Arruszu.

Miércoles, 1 de julio, 7,30 tarde
IGLESIA DE SAN JUSTO Y PASTOR

CORO «CIUDAD DE GRANADA»
Director: JOSE GARCIA ROMAN

Obras de: Monteverdi, Mozart, J. A. Garcia y J. Garcia Romén,

Viernes, 3 de julio, 7,30 tarde
IGLESIA DE SAN JUAN DE DIOS

NINOS CANTORES DE LA CATEDRAL DE GUADIX
Director: CARLOS ROS e S

Obras de: Palestrina, Guerero, Gareia-Leoz, Durango, Aliseda, Irruarrizaga,
Otafio, Victoria, Sagastizdbal, Prieto, Goicoechen v Lotti.

o e

CONFERENCIAS
AUDITORIO MANUEL DE FALLA, 7,30 tarde
Martes, 23 junio: «La vida breven. Conferenciante: ENRIQUE FRANCO

Martes, 30 junio: «Granada en el mapa {lc los Festivales Internacionales Europeos
de Musica (Consideracion en el XXX Aniversario)»,
Conferenciante: ANTONIO FERNANDEZ-CID

Lunes, 6 julio: «Picasso y la Miisican, Conferenciante: FEDERICO SOPERA

-
TABLAO DEL CANTE JONDO

Dies 4, 5 v 6 de julio, 12,00 noche.
CORRAL DEL CARBON

Noches de cante y baile

29

e b e b e L

et ke S

s e e - Bt e B8 B A A P i b P it L e i

S A e L bt o T



30

IV Concurso Internacional
de Interpretacion Musical

-~ Granada, 23 Junio 1981

GUITARRA

HOMENAJE A ANDRES SEGOVIA
BASES

1.—Podran tomar parte en este Concurso los guitarristas
- de cualquier nacionalidad, sin limite de edad alguno.

2 —I.as actuaciones de cada concursante consistiran.

A) PRUEBA ELIMINATORIA: Dard comienzo en el Auditorio
«Manuel de Falla», de Granada, a las 10 horas del
dia 23 de junio de 1981, fecha de presentacion de
los concursantes ante el Jurado. Todos los particil-
pantes interpretaran, obligatoriamente, en esta Prue-
ba, tres obras a su libre eleccién, dentro de tres es-
tilos diferentes, una de ellas de autor espanol.

B) PRUEBA pEFINITIVA: Tomaran parte en esta Prueba
aquellos concursantes que hayan superado la Eli-
natoria, interpretando un programa de recital a su
hbre eleccion, En este programa, dividido en dos
partes, cada una de ellas de una duracion aproxi-
mada de veinticinco minutos, seran incluidas obras
de vihuelistas, guitarristas precldsicos, obras clasi-
cas, alguna transcripcién romaéantica, composiciones
modernas o contemporéneas y, dentro de este es-
tilo, alguna obra espaiiola. En este recital, podran

o no ser incluidas las obras interpretadas en la
Prueba Eliminatoria.

3.—El Tribunal, presidido por Andrés Segovia, ademas de
apreciar las actuaciones de cada concursante, estimara,

asimismo, el interés de los programas por ellos elegidos.
Su fallo serd inapelable.

4.—Las solicitudes de inscripcién, redactadas en el impreso
adjunto, deberan ser recibidas en el Teatro Real (Direc-
cion General de Muiisica y Teatro), Plaza de Isabel 11, Ma-
drid-13,-antes del dia 23 de mayo de 1981, acompanadas
~ del «curriculum vitae» de cada concursante y de cuantos

documentos estime necesarios para acreditar su forma-
ciéon musical.

5—~En concepto de derechos de inscripcién, cada concursan-
te abonari la cantidad de 2.000 pesetas. *

6.~Quienes superen la Prueba Eliminatoria de este Concur-
- so, tendran derecho al abono de sus gastos de estancia
en Granada, por cuenta de la organizacién del mismo.

7.~Al menos con quince dias de antelacién al comienzo del
Concurso, cada concursante abonara los derechos de ins-
cripcién correspondientes, y enviard la lista de obras
por €l elegidas, para las Pruebas Eliminatoria y Defi-

nitiva.
PREMIOS

PRIMER PREMIO de la
DIRECCION GENERAL DE MUSICA Y TEATRO.

500.000 pesetas y diez recitales, organizados por la Direccion
General de Misica y Teatro (Ministerio de Cultural).
SEGUNDOQO PREMIO de la

CAJA GENERAL DE AHORROS Y MONTE DE PIEDAD DE GRANADA.
250.000 pesetas.

TERCER PREMIO de la
UNIVERSIDAD DE GRANADA,

100.000 pesetas.

Xl CURSO
““MANUEL DE FALLA”

Granada, 21 junio - 4 julio 1981

Manuel ANGULO PEDAGOGIA MUSICAL

Carmelo BERNAOLA COMPOSICION

Pedro COROSTOLA VIOLONCHELO
Ramon G. DE AMEZUA EL ORGANO Y SU MECANICA
Agustin LEON ARA VIOLIN

Oriol MARTORELL DIRECCION DE CORO
Rafael PUYANA CLAVE

Rosa SABATER PIANO

Regino SAINZ DE LA MAZA GUITARRA

Enrique SANTIAGO VIOLA

Rodny SLATFORD CONTRABAJO

Nicanor ZABALETA ARPA

LECCIONES MAGISTRALES

Prof. ANDRES SEGOVIA
(Dias 23, 24, 25 v 26, junio)

CLASES ESPECIALES:

Un SEMINARIO DE MUSICA DE CAMARA estara confiado a di-
versos Profesores del Curso, Contari con la colaboracion de la pia-
nista Ana Maria GOROSTIAGA.

fa CONSTRUCCION Y AFINACION DEL PIANO y DEL CLAVE serd
explicada por el técnico Silvano COELLO.

Direccién técnica: Antonio HGLESIAS
Secretaria general: Angel BOTIA

Documentacién de alumnos OYENTES

a) Boletin de inscripcién debidamente cumplimentado.

b) «Curficulum vitae» acompaiiado de cuantos méri-
tos deseen acreditar.

¢) Certificado de estudios y titulos académicos,
d) Dos fotografias tamafio tarnet.

e) 2.000 pesetas en concepto de inscripcién y ma-
tricula *. ;o o .

La beca podré cubrir los gastos de estancia en Grana-
da desde el dia 20 de junio a las 22 horas, hasta el dia
4 de julio a las 16 horas, siendo por cuenta de los beca-
rios sus gastos de vioje. .

Toda la documentacién deberd ser presentada (antes
del dia 21 de mayo de 1981) en la Direccién General de
MuUsica y Teatro (Teatro Real, Pldza de Isabel Il. Ma-
drid-13. Espafa).

Examen de ingreso

Independientementa d¢ la concesién inicial de una beca
y con caracter ineludible, los alumnos becarios estaran
dispuestos a realizar un examen de ingreso, como prue-
ba dltima para su admisién definitiva. Si este ejercicio
no fuera superado, se entenderd invalidada aquella con-
cesién inicial. En todo caso, podrian optar por la con-
dicién de Oyentes, si lo desean,

* En ningun caso sera devuelta esta cantidad.




111 CURSO DE MUSICA BARROCA Y ROCOCO
SAN LorenNzo DE EL ESCORIAL
(17-29 de agosto de 1981)

Profesor
Nigel Rogers

Asignaturas

CRHE0: vniamimsimiansisitoms
Canto Coral:

— (dias 17 y 18) .........

— (del 19 al 29) ............
Flauta de pico/Traverso ...
Violin/Viola barrocos .......
LM snancinrisineiuaen
Clavecin:

— (del 17 al 22) ...........-

— (del 24 al 29) ............
Viola da gamba ...............
Violoncello Barroco .........
Correpetidor .......cccoeeienienes

Angel Botia

Philippe Herreweghe
Mariano Martin
Emilio Moreno
Manuel Morais

Jacques Ogg
Bob van Asperen
José Vazquez

Wouter Moller
Pablo Cano
Profesor

Aline Parker

Asignatura optativa
Bajo Continuo .........c.oceeees

Estan previstas clases de Conjunto Instrumental por
las tardes.

Todas las clases tendran lugar en la Universidad de
Maria Cristina, en San Lorenzo de El Escorial.

MATRICULA

— Fi profesor podra hacer una audicion de los alum-
nos activos, pasando a «oyentes» —con devolucién de
la diferencia del importe de la matricula— a los alum-
nos que no tengan el nivele xigido, siéndoles reintegra-
do el importe completo en el caso de que no deseen
participar en el curso.

PROGRAMAS DE LAS ASIGNATURAS

Canto: «El desarrollo de los diversos estilos naciona-
les en el barrocov.

C. Coral: Repertorio Renacentista y Barroco.

Flauta de pico/Traverso: «Telemann, su obra para flau-
ta de pico y traverso».

Violin barroco: Problemas técnica barroca. Repertorio.
(Cuerdas «mi» y «la» de tripa pura. El curso podra
proporcionar algun arco barroco. Afinaciéon 415).

Latid: La técnica y repertorio del laud (1517 a 1750).

Clavecin: Musica francesa (Ogg). Virginalistas ingle-
ses (Asperen).

Viola da gamba: Técnica basada en los métodos de
Simpson y Rousseau del siglo XVIII. Dos niveles de

alumnos. Conjunto de violas por las tardes.

Violoncello barroco: Los alumnos activos deberan po-
der tocar una sonata de Vivaldi, una Suite de Bach,
una sonata de Boccherini o un estudio de Duport. Sin
pica. Cuerdas de tripa. Afinacion 415. El curso podra
proporcionar algiin arco barroco.

Bajo Continuo: Para alumnos de clavecin, viola da
gamba y violoncello - barroco, principalmente. Clases

practicas. o
Informacién mas detallada escribiendo a la direccion

del curso. _
Todos los programas son susceptibles de modifica-
cion.
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AVANCE DE PROGRAMAS

Lunes 17

12,30 horas: Aula Magna de la Universidad. Conferen-
cia de Enrique Llovet. «Horas grandes del Teatro
Barroco».

22 30 horas: Real Coliseo de Carlos III. Obras de Hi-
dalgo, Durdn, Literes... Hesperion XX. Dir. Jordi
Savall. (Concierto-Homenaje a Calderon de la Bar-
ca.)

Martes 18

22.30 horas: Real Coliseo de Carlos III. Obras de Te-
lemann, Bach, Kuhnau ... Ton Koopman (clavecin).

Miércoles 19

12,30 horas: Aula Magna de la Universidad. Conferen-
cia de Julio Vidaurre: «Arquitectura Barroca y su
presencia en El Escorial»,

22.30 horas: Real Coliseo de Carlos III. Obras de Cac-
cini, Peri, Monteverdi... Nigel Rogers (tenor), Ton
Koopman (clavecin).

Jueves 20

12,30 horas: Conferencia de Louise Stein: «La musica
expresamente escrita para las comedias de Calde-
ron».

Viernes 21

2230 horas: Real Coliseo de Carlos III, Obras de Te-

lemann, Haendel, Bach ... Ingrid Frauchiger (sopra-..

no), Mariano Martin (flauta de pico), Rudelf Lutz-’7,

Gutscher (clavecin), José Vazquez (viola da gamba).
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Sdbado 22

12,30 horas: Aula Magna de la Universidad. Conferen-
cia de Santiago Amon: «La idea de la temporalidad
en Calderonn».

22,30 horas: Real Coliseo de Carlos III. Obras de Krie-
ger, Turini, Ariosti... Miecke van der Sluis (sopra-
no), Allyson Burry, Francois Fernandez (violines ba-
rrocos), Bob van Asperen (clavecin), Wouter Moller
(cello barroco),.

Domingo 23

12,30 horas: Real Coliseo de Carlos III. Obras de Ma-
. tiegka, Giuliani, Carulli.., «Trio Diabelli».

Lunes 24

12,30 horas: Aula Magna de la Universidad. Conferen-
cia de Antonio Martin Moreno: «La Misica en el
Teatro de Calderon» (1),

Martes 25

12,30 horas: Aula Magna de la Universidad. Conferen-
cia de Antonio Martin Moreno: «EIl teatro musical
postcalderoniano» (I1).

22,30 horas: Real Coliseo de Carlos IIl. Obras de Cou-
perin, Philidor, Blavet ... Lois Belton (traverso), Ma-
rinette Extermann (clavecin), Pere Ros (viola da
gamba).

Miércoles 26

12,30 horas: Aula Magna de la Universidad. Conferen-
cia de Andrés Ruiz Tarazona: «Telemann».

22,30 horas: Real Coliseo de Carlos II1. Programa Te-
lemann. Orquesta Melante (con instrumentos Origi-
nales). Dir. Bob van Asperen. Miecke van der Sluis
(soprano).

Sdbado 29

12,30 horas: Aula Magna de la Universidad. Conferen-
cia de Mariano Bayén: «E! Real Coliseo de Car-
los I11».

22,30 horas: Real Coliseo de Carlos III. Obras de Mon-
 teverdi. Solistas de Gante y grupo instrumental. Di-
rector, Philippe Herreweghe,

Todos los programas son susceptibles de modifica-
cion.

PATROCINAN:

Direccién General de Teatro y Musica del Minisferio
de Cultura,

Excelentisima Diputacién Provincial de Madrid.
Unién Musical Espafiola. |

ORGANIZA; gt
«MUSICA BARROCA®». Yoy

SECRETARIA:
Escalinata, 9 - Madrid - 13.

UNIVERSIDAD DE OVIEDO
CATEDRA "JOVELLANOS” - GIJON

Curso: Historia y Analisis
~~ del fenomeno masical

FECHAS: Del 29 de junio al 9 de julio.

La Universidad de Oviedo pretende continuar en es-
te III Curso sobre Historia v Andlisis del Fenémeno
Musical, el estudio y analisis de los grandes periodos
de la historia musical, concretamente el barroco y la
musica actual espafiola. El primer tema es la conti-
nuacion, después de analizados el Medievo y Renaci-
miento en los cursos celebrados en los dos ultimos
anos, en ese proceso histérico con que se ha sucedido
la musica. El barroco es, sin duda, uno de los gran-
des periodos de la cultura musical, no habria mas
que citar fenémenos como la Opera, el Oratorio, la
Cantata, Ia Suite, la Sonata, el Concerto para ver que
nos encontramos ante un momento en el que la mu-
sica penetra en un proceso creativo de importancia
sustancial.

La experiencia realizada en los Cursos pasados nos
ha decidido a insistir en el estudio de dos épocas muy
distintas, cuya variedad temadtica suscita un mayor in-
terés en el alumno y nos ofrece, por otra parte, dos
enfoques totalmente diferenciados de interpretacién his-
torica, puesto que en la segunda parte son los propios
creadores quienes hacen una interpretacion de su obra.

Han pasado por estos Cursos gran parte de los crea-
dores actuales, Ramoén Barce, Cristobal Halffter, Gon-
zalez Azili, Tomas Marco, Carmelo Bernaola, Claudio
Prieto, Antén Larrauri, Joan Guinjoan, José Soler, [.lo-
réns Barber, etc., y pretendemos en este Curso de 1981
continuar con la presencia de otros igualmente impor-
tantes, en el convencimiento de que con elio la Univer-
sidad de Oviedo colabora a dar a conocer el interesante
pero desconocido momento de la musica espafola ac-
tual

El Curso esti especialmente dirigido a profesores de
Historia de la Muisica de B.U.P,, alumnos de Conser-
vatorios Superiores y universitarios en general.

PROGRAMA

Lunes 29: 11,00 horas.—Significado y ser de Ia creacién
musical en el Barroco (primera parte)., Profesor,
Dr. Emilio CASARES RODICIO, Universidad de
Oviedo.

— 13,00 horas.—Inaguracién oficial de los Cursos de
Verano «José Benito Alvarez-Buylla», Leccién de
apertura a cargo del Excmo. Sr. D. José Ramoén
ALVAREZ RENDUELES, Gobernador del Banco de
Espania.

- 19,30 horas.—Concierto de Musica Barroca. Orques-
ta de la Universidad de Oviedo.



Martes 30: 10,00 horas.—Significado y ser de la crea-
cion musical en el Barroco (segunda parte). Profe.
sor, Dr. Emilio CASARES RODICIO.

— 19,30 horas.—Panorama de la creacién musical en la
Espaiia actual. Profesor, D. Enrique FRANCO, Di-
rector de programas musicales de R. N. E. y critico
musical del diario «El Pais».

Miércoles 1: 10,00 horas.—La Opera como fenémeno Ba-
rroco. Profesor, Dr. Antonio MARTIN MORENO,

Universidad de Madalaga.
— 16,30 horas.—El compositor y su obra. D. Carlos
CRUZ DE CASTRO.

Jueves 2: 10,00 horas—La Muisica de tecla en el Barroco.
Profesora, Diia. Maria ESTER SALA, Universidad

-Auténoma de Barcelona.
— 12,00 horas.—Comentario de Textos Musicales. Semi-

nario.
— 19,30 horas.—Concierto de Musica Barroca «La Ca-

merata de Madrid».

Viernes 3: 10,00 horas.—El Barroco en la Espaﬁﬁ del si-
glo XVII. Profesor, Dr. José LOPEZ CALO, Univer-

sidad de Santiago.
— 16,30 horas.—El compositor y su obra. D, J. MES-

TRES-QUADRENY.
Sdbado 4.—Dia libre (excursiones facultativas).

Lunes 6: 10,00 horas.—La Misica instrumental en el Ba-
rroco. Profesor, Dr. Francisco BONASTRE, Universi-

dad Auténoma de Barcelona.
— 12,00 horas,—Organologia de la Misica Barroca. Pro-

fesor, Dr. Francisco BONASTRE.
— 16,30 horas.—Panorama actual de la creacién musi-
cal en Cataluiia. Profesor, Dr. Lloréns BARBER, Uni-

versidad Complutense.

Martes 7: 10,00 horas.—El Barroco Francés y sus pecu-
liaridades. Profesor, Dr. Francisco BONASTRE.

— 16,30 horas—El compositor y su obra. D. Francisco
CANO.

Miércoles 8: 10,00 horas.—El Barroco espanol del si-
glo XVIII. Profesor, Dr. Jos¢ LOPEZ CALO.

— 19,30 horas.—Concierto de Musica actual. Grupo «Dia-
bulus in Musican».

Jueves 9: 10,00 horas.—Bach y Handel como cumbres del
Barroco. Profesor, Dr. Jos¢ LOPEZ CALO,

— 13.00 horas.—Clausura del Curso. Vino espafiol en
hcnor de los participantes.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Lunes 1.— Conferencia del profesor JORDI NADAL
OLLER: Tres generaciones de industriales catalanes

en Espaiia.

Viernes 3.—Proyeccién de la pelicula La repentina rique-
za de los pobres de Kombach, de V. Schlondorf.

Lunes 6.—Conferencia del Excmo. Sr. D. Francisco AYA-
LA: Teatro espaiiol actual.

- Martes 7.—Conferencia del Profesor Manuel TUNON DE
LLARA: La Extension Universitaria y la Escuela Nue-
va. -

Jueves 9.—Representacion teatral.

Secretaria de los Cursos de Verano 1981:
Catedra «Jovellanos». |
Calle Enrique Cangas, numero 25.

Gijon (Espaiia).

MAYO: SEGUNDO ENCONTRE |

~ DE COMPOSITORS

Los proximos dias 12, 13 y 14 de mayo tendra lugar,
en el Teatro Principal de Mallorca, el Segundo «En-
contre» de compositores.

Los compositores cuya obra se mostrard en sendos
tres conciertos monograficos seran los siguientes: An-
tonio Matheu, organista de la catedral de Mallorca:
Enrique X. Macias, joven musico gallego actualmente
trabajando en el Estudio de Miisica Electrénica de
Helsinki, y J. Lluis Berenguer, fundador y alma del
valenciano Grup ACTUM y uno de los compositores
espanoles que mejor dominan los medios sonoros elec-
troacusticos (no en vano es autor del unico libro sobre
la materia editado en castellano).

Al decir de Toni Caimari, impulsor de estos eventos,
verdaderamente necesarios y tnicos entre nosotros, «la
musica sera el unico protagonista de un encuentro, na-
cido en aras de evitar escollos, trabas, y servir para
la unién, la promocidn, el estimulo tanto de nuestros
compositores como de los de allende las fronteras».

Cada «Encontre» permanecera en los surcos de un
«long play» que se editarda anualmente. En cuanto a la
participacion internacional, ya el afio pasado estuvo
en Mallorca el norteamericano Charlie Morrow, y este
afio estd prevista la presencia del portugués Rui Calapez.

I CURSO DE INTERPRETACION PIANISTICA DE LA
UNIVERSIDAD INTERNACIONAL MENENDEZ PELAYO

Palacio DE LA MAGDALENA
SANTANDER (ESPANA)
Del 16 al 29 agosto 1981

EN COLABORACION CON EL CONCURSO INTERNACIONAL

DE PIANO PALLOMA O’SHEA

DIRECTOR: Federico SOPENA

Director en Roma de la Real Academia de Espafia de Bellas Artes.

Miembro Fundador de la Academia de Europa

PROFESORES: Malcolm FRAGER
' Joaquin SORIANO

Para informacién dirigirse a:

| l° UNIVERSIDAD INTERNACIONAL MENENDEZ PELAYO.

calle Amador de los Rios, niim. 1, Madrid-4, ESPANA.

2° CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO PALOMA

O'SHEA, calle Herndn Cortés, niim. 3 - Santander, ESPANA.
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[I CURSO Y FESTIVAL DE MUSICA HISTORICA

MIJAS - MALAGA
- 15 de Julio 1981

PROFESORES ASIGNATURAS -CLASSES

uDﬂﬂSE?'yEn: Danza renacentista. Del siglu XVI, Espaﬁa e Inglaterra: Pavanas, gallardas,

Mary Collins alemandas, danza baja, etc.

Jane Gingell

Catherine Lewis Danza barroca. ; Del siglo XVIII, Espana, Inglaterra y Francia: Giga, mi-

Jeff Gill nueto, etc.

Mariano Martin Flauta de pico, travesera barroca. Clase avanzada.

Andreas Prittwitz  Flauta de pico. Principiantes e intermedio. Consort.

José Vidzquez Viola de gamba. Técnica y consort. Todos los niveles.

Erin Headley Viola de gamba. Cello barroco. Consort y conjunto. Técnica y conjunto. Té€cnica y con-
junto, musica italiana.

John Hadden - Trompa. Técnica y banda renacentista. Conjunto de metal y
cuerda.

Nancy Hadden Flauta travesera renacentista. Conjunto: Musica de los siglos XVI y XVII.

Flauta travesera barroca. Técnica, conjunto con musica del siglo XVIII.

José Miguel Moreno Laud y guitarra clasica. Técnica y conjunto.

Pablo Cano Clavecin. Iniciacién e intermedio.

Maggie Cole Clavecin. Intermedio y conjunto.

Martin Mulmelter Violin histdrico. Técnica barroca, desarrollo desde el siglo XVIII.

Guillermo R. TalsmaClavieordio y teclado antiguo. Técnica.

Lynne Kurzekﬂabg Coro barroco. Técnica A préctica.

Andrew King Madrigales del renacimiento. Técnica y falsetto.

C ONFERIENCIAS

«Musica instrumental] andaluza del Renacimiento», «Historia del vestido y su influencia sobre la danza»,
A. Martin Moreno. Jeff Gill.

«El clavecin espanol», A. Herrdn. «Organos histéricos espaioles» (diapositivas), Miguel

«Afinacion del clavecin», J. Hadden. Angel Avendano,

«Tempo Giusto», G. R. Talsma.

Informacion: Asociacién Musical Julidn de la Orden
Apartado 42
Mijas (Malaga)
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Concursos en 8.51)47’2'51

Bociedad Espaiiola
de Musicologia

La Sociedad Espaiiola de Musicologia hace publica
la convocatoria del IV Concurso anual de Investigacién
y Estudios Musicoldgicos, dotado por la Direccién Ge-
neral de Musica y Teatro, del Ministerio de Cultura,
con un premio de 250.000 (doscientas cincuenta mil)
pesetas.

Este Concurso se regira por las siguientes

BASES:
1. Los aspirantes deberan ser espafnoles de origen.

2. Las obras trataran sobre musica espanola, seran
inéditas, no habran recibido premio o beca algu-
nos ni habran sido hechas por encargo.

3. Si se trata de una transcripcioén, recopilacién o can-
cionero popular, la misica ir4d precedida de un am-
plio estudio (bio-bibliografico, estilistico, analitico,
etcétera).

4. Las obras (original y una copia, que quedara en
la Biblioteca de la S.E.M.) se presentaran firmadas

por sus autores, quienes acompariarian fotocopia del
D.N. L

5. La presentacién de las obras, o su envio por correo
certificado, debera hacerse antes del dia 1 de no-
viembre, dirigidas a la Sociedad Espafiola de Musi-
cologia, calle de Juan Alvarez Mendiz4dbal, nume-
ro 65, duplicado, Madrid - 8.

6. La Sociedad Espafiola de Musicologia nombrard un
Jurado que, de forma inapelable, dictaminara la ad-
judicacion del premio, que sera indivisible y podra
quedar desierto.

7. La S.E.M. se reserva el derecho preferente de pu-
blicacion de la obra premiada. Si, transcurrido un
afio desde el fallo, no ejercitase ese derecho y el
autor tuviese ocasién de darla a la imprenta por
otros medios, podrd hacerlo previa autorizacién y
haciendo constar que obtuvo el Premio de este Con-
curso.

" PREMIO “GARCIA MATOS*

BASES

1. La Consejeria de Cultura de la Junta Regional de
Extremadura instituye el Premio «GARCIA MATOS»
con la finalidad de incentivar la investigacién y difusién
del folklore de la region extremena y extensivo a toda
Espafia en cualquiera de sus modalidades, o en su con-

junto.

2. El Premio seri bianual y estara dotada cada area
con 500.000 pesetas, pudiendo declararse desierto, en cu-
yo caso esta cantidad pasaria a engrosar el premio de
la siguiente convocatoria.

3. Podran optar al Premio trabajos de investigacién
sobre miisica y danzas populares, costumbres, tradicio-
nes, trajes, instrumentos y en general sobre cualquier
aspecto que haga referencia a las tradiciones o formas
folkloricas populares o a la manera de ser o de vivir
del pueblo llano, en sus aspectos de las musicas, dan-

Zas, romances, cantares, ctc.

4. Los originales se presentaran por triplicado y ha-
bran de ser inéditos, escritos a maquina, a doble espa-
cio, por una sola cara, y con una extension minima de
200 folios. Acompanados de las ftotografias, partituras,
dibujos, planos o cualquier otra documentacion grafica
que pueda resultar enriquecedora decl texto.

5 EIl plazo de presentaciéon de trabajos finalizari el
dia 30 de mayo de 1981, debiendo entregarse en la Con-
sejeria de Cultura, Menacho, 51, en sobre cerrado y ba-
jo lema, incluyendo plica con nombre y direccion del
autor en sobre cerrado aparte.

6. Podran concurrir al Premio investigadores de cual-

quier nacidon, en cualquier caso los trabajos habran de

presentarse en castellano.

7. El Jurado tendrd amplias facultades para la se-
leccién y admisién de los trabajos. El fallo serd inape-
lahle y no se mantendra correspondencia sobre los tra-
bajos presentados ni premios conseguidos.

8. Los originales no premiados serian devueltos una
vez que se haga publico el fallo. Los premiados queda-
ran en propiedad de la Consejeria de Cultura de la
Junta Regional de Extremadura, quien podra hacer de

ellos el uso y difusion que estime mds conveniente, en

beneficio del folklore extremefio y nacional.

9. Las areas sobre las que versari el concurso son:

— La musica y la danza en el folklore regional ex-
tremeiio.

-~ La musica y la danza en el folklore nacional
esparnol.

10. La entrega de premios se hara coincidir con el
primer martes Turistico de Plasencia (agosto 1981), acto
al que el autor premiado debe comprometer su asisten-
cia personal.

11. La Consejeria de Cultura de la Junta Regional
de Extremadura promovera la publicaciéon de los traba-
jos premiados.

12. El hecho de concursar a este premio implica la
aceptacion de todas sus bases, |
Colaboran: |

-— Direccion General de Musica y Teatro (Ministerio
de Cultura).

— Diputacién Provincial de Caceres (I. El Brocense).

-— Ayuntamiento de Plasencia.

— Caja de Ahorros de Plasencia.

— Caja de Ahorros de Badajoz.

— Caja de Ahorros de Caceres.
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I CONCURSO

INTERNACI ON AL
DE PIANO

fose Iturbz»ﬁ

La Excma. Diputacién de Valencia, ente organizador
del I Concurso Internacional de Piano «JOSE ITURBI»,
convoca la celebracién del mismo con el fin de honrar
la memoria de este ilustre musico valenciano y perpe-
tuar su nombre y obra.

El Concurso tendri lugar en Valencia los dias 8, 9,
10 y 11 del préximo mes de junio de 1981.

BASES DEL CONCURSO

1. Podrin tomar parte en este Concurso los pianis-

tas de cualquier nacionalidad, con edad maéaxima de
treinta y cinco aios.

2. Las solicitudes de inscripcién deberin enviarse a:

Secretarlo Ejecutivn Concurso JOSE ITURBI
——— Institucién Alfonso el Mag:ﬁnhnn
Plaza Alfonso el Magndnimo, 1
Valencia -3 (Espaiia).

3. Se adjuntari «curriculum vitae» del concursante,
titulos académicos, certificados, oficiales o privados, tres
fotografias tamafio carnet, justificante de la edad, di-
reccién completa, teléfono y titulo de las obras a inter-
pretar en cada una de las pruebas del Concurso. Todo

ello deberd estar en la Secretaria del Concurso antes
del 15 de mayo de 1981.

4. Se abonaran 1.000 pesetas por derechos de inscrip-

cién, que se hardn efectivas en la presentacién de los
candidatos el dia 7 de junio. |

5. El Concurso constard de dos pruebas eliminato-
rias y prueba final.

Primera prueba eliminatorfa: Duracién maxima, vein-
ticinco minutos, aproximadamente.

Los concursantes interpretarin:
— Un preludio y fuga de J. S. Bach..

-- Una sonata de Antonio Soler o de Vicente Rodri-
guez,

— Un estudio de F. Chopin.

— Un estudio de F. Liszt.

-— Un estudio de Debussy, Scriabin o Rachmaninoff.

Segunda prueba eliminatoria: Duracion méxima, cua-
renta y cinco minutos, aproximadamente.
Los seleccionados ¢en la prueba anterior interpretaran: .

—- Una sonata, a elegir entre ias de Haydn, Mozart,
Beethoven o Schubert.

— Una obra de la Suite Iberia (excluida 'Evocacion)
o Navarra (de Albéniz) o una obra de Goyescas o
El Pelele (de Granados).

— Una obra impresionista de Debussy, Ravel o Fauré,

— La obra obligada de Vicent Asencio. (Esta obra se-
ra enviada a cada concursante seis semanas antes
del comienzo de las pruebas.)

Prueba final: Duracién maxima, cmcuenta m.nutos,

aproximadamente.

Los seleccionados en la segunda eliminatoria inter-

pretaran:

— Una obra de importancia pianistica entre las de:
Chopin, Brahms, Liszt, Schuman, Mendelssochn o
Franck.

— Una obra a elegir entre: Sonata levantina (Lépez-
Chavarri), Toccatta (Manuel Palau), Preludio al ga-
llo maianero (Rodrigo), Sonata espaiola (Oscar
Espld) Danzas valencianas (F. Cuesta), Algemesiense
(Moreno Gans), Sonatina (Llacer Pla).

— Una obra a elegir entre las de Falla, Turina, Infan-
te, Mompou o Halffter.

— Una obra a elegir entre las de Schoenberg, Proko-
vieff, Stravinsky, Bartok, Ginastera, Messiaen, Wer-
ner Henze, Xenakis, Tomas Marco, Stockhousen,
Evangelista, Martinu, Manuel Castillo, Luciano Be-
rio, Xavier Montsalvatge.

Todas las obras deberan intepretarse de memoria.

6) Los concursantes presentaran al Jurado, al menos,
un ejemplar de las obras a interpretar.

7) Los ganadores ofreceran un recital gratuito en la
mafiana del 12 de junio, con motivo de la entrega

de premios.

8) Las solicitudes de los concursantes seran sometidas
al Comité Organizador quien, en ultima instancia, deci-
dira su aceptacion.

9) El Jurado sera seleccionado por la Excma. Diputa-
cién de Valencia y estard compuesto por inmportantes
pianistas, compositores y criticos espafioles y extranje-
ros. Su fallo sera inapelable. ‘

10) Los concursantes que pasen a la segunda elimina-
toria y a la prueba final y no obtengan premio alguno
recibiran una ayuda econdémica para gastos de desplaza-
miento o estancia.

11) El Jurado estara facultado para resnlvey cualquier
duda que pueda suscitarse en la interpretacion de las
presentes bases.

12) Los concursantes deberan presentarse el dia 7 de
junio de 1981 a partir de las 10 horas en las oficinas del
Instituto Valenciano de Musicologia (Plaza Alfonso el
Magnanimo, 1) de esta ciudad .donde tras acreditar su
identidad, se les asignaria hora y lugar de estudio. |
Las pruebas tendran lugar en el Teatro Principal de Va-

lencia los dias 8, 9, 10 y 11 de junio a partir de las
10 horas.



—— Cursos y Concursos en el extranjero

Nombre Fecha

II C. 1. DE COROS DE LIEJA 5-12 abril
VI C. I. H, VIOLINMAKER'S 9-19 abril
C. 1. GAUDEAMUS PARA IN- .
TERPRETES DE MUSICA Sk
CONTEMPORANEA 22 - 28 abril
C. I. ARNOD SCHONBERG 22 -28 abril
C. I. VAN CLIBURN 17 -31 mayo

C. I. L. VAN BEETHOVEN 18 mayo-5 junio

C. 1. MARGUERITE LONG

JACQUES THIBAUD Junio
VIII C. 1. ROBERT SCHU-
MANN 5-20 junio
C. I. MUSICA AMERICANA  Junio
| X C. 1. CANTO Y I DE VIO-
LIN DE RIO DE JANEIRO 10-30 junio

LISZT - BARTOK

XIX CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO

14-30 de septmmbre de 1981 - Budapest

Especialidad Direccidn

Coro Secretaria del C. 1. de Coro, Lieja (Bélgica).

Violin Secr. de Henryk Wieniawski Competitions, Swie-
toslawska 7, 61-840, POZNAN, Poland.

Varios Gaudeamun Foundation, P. O. Box 30, 3720 AA,
Bilthoven, Netherlands.

Piano | Gaudeamun Foundation, P. O. Box 30, 3720 AA,

e W Bilthoven, Netherlands. |

Piano The Van Cliburn Int. Quadrennial Piano C. 3505
West Lancaster, Fort Worth, Texas 76107, U.S.A.

Piano Dr. Sigrid Weisman, Sec. Gral. C. 1. L. van Bee-

Piano - violin

Piano

Piano

Canto y violin

Informacién: Office of International Musm Competitions

and Festivals.
H - 1366 Budapest V., P.O.B. 80

Vorosmarty tér 1

«CLARA HASKIL>»

25 de agosto-2 de septiembre de 1981
I Montreux - Vevey

Infurmaclén 27 bis. avenue des Alpes.
CH 1820 Montreux.

DE INDIANAPOLIS
6-19 de septiembre de 1981

IX CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO

|  CONCURSO INTERNACIONAL DE VIOLIN

Informacién: International Violin Competition of India-

napolis.

- 320 N. Meridian Street, Suite 511, India-

napolis..
| N 46204, U. S. A.

S ppyiak— O T—

thoven, Hochschule fiir Musik, Lothringerstras-
se 18/104, A-1030, VIENNE, Autriche.

45, rue de la Boetie, F-75008, PARIS.

WETTBEWERB, Minzstrasse DDR-95, ZWIC-
KAU, R.D. A,

Carnegie Hall, 881 Seventh Av. N. Y.
York 10019, U. S. A.

New

Av. Franklin Roosevelt 23,
JANEIRO, Brasil

Sala 310, RIO DE

V FESTIVAL Y CURSO INTERNACIONAL
DE GUITARRA
5-18 de agosto - ESZTERGOM (Hungria)

- Informacién: V Esztergom International Guitar Festival

and Seminar.
Esztergom, Pf. 38.
2051 - Hungary.

III FESTIVAL MUNDIAL DE GRUPOS
FOLKLORICOS INFANTILES

10-19 de julio de 1981 - MATHA (Francia)

Informacién: Jeux Mondiaux des Groupes Folkloriques

d’Enfants.
17160 Matha (Francia).

CURSO DE INTERPRETACION

Master - Classes
Ernst Haefliger (canto): 9-20 junio.
Zuzana Ruzickova (clavecin): 15-27 junio.
Nathan Milstein (violin): 25 junio-11 julio.
Eberhard Finke (cello): 6-11 julio.
Jean Guillou (6rgano): 17-29 agosto.
Informacion: Intﬁmatmnale Meisterkurse fiir Mumk Zii-
ric

Postfach 150, 8044 Ziirich (Suiza).

- ZURICH

leirs i

|
|
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Novedades Editoriales

PEDRO RUIMONTE: Par-
naso espafiol de madri-
gales y villancicos a qua-
tro, conco y seys. Estu-
dio y transcripcion por
Pedro Calahorra. Exce-
lentisima Diputacion Pro-
vincial de Zaragoza. Ins-
titucién «Fernando el Ca-
tolico» (C.S.1.C.). Zarago-
za, 1980,

Al esplendor de la poli-
fonia clédsica espafiola de
los siglos XVI y XVII con-
tribuyé Aragén en gran me-
dida. Muchos archivos en
catedrales y colegiatas de
la regibn aragonesa nos
muestran esa riqueza olvi-
dada, cuya lenta recupera-
cién va siendo realidad en
nuestros dias. Naturalmen-
te, Zaragoza, aquella Zara-
goza de los Argensola, tan
brillante en valores artisti-
cos y literarios, era el cen-
tro de irradiacién musical.
Alli nace, el afo 1565, el
compositor Pedro Ruimon-
tae, cuyo «Parnaso espa-
riol» acaba de ver la luz en
la capital del Ebro, en
transcripcién de Pedro Ca-
lahorra Martinez. Este mu-
sic6logo aragonés, que ha
estudiado profundamente
la vida y la obra del in-
signe maestro del Renaci-
miento zaragozano, Sospe-
cha que, juntamente con el
gran organista Sebastian
Aguilera de Heredia, copa-
rroquiano suyo, Ruimonte
debid formarse musical-
mente en las clases de can-
to de érgano y contrapun-
to que impartia publica-
mente, a diario, el famoso
polifonista Melchor de Ro-
bledo, maestro de capilla
de la Seo.

No sabemos nada de la
infancia y primera juven-
tud de Ruimonte, y lo en-
contramos ya en Flandes
como maestro de capilla
de los Principes Goberna-
dores, el archiduque Al-
berto y la Infanta Isabel
Clara Eugenia, la hija tan
querida de Felipe II.

Pedro Calahorra apunta
la posibilidad de que Rui-
monte accediera a posi-
cibn tan importante (en

NUEVA EDICION DE
FL PARNASO ESPANOL
DE RUIMONTE

la capilla de Bruselas tu-
vo al famoso virginalista
inglés John Bull entre los
musicos a su cargo) no
s6lo por sus meéritos, que,
a juzgar por sus obras, de-
bian ser muchos, sino por
la circunstancia de que su
padre procediese de Ci-
fuentes (Guadalajara), y el
conde de Cifuentes o su hi-
jo, don Rodrigo de Silva
y Mendoza, segundo duque
de Pastrana (quien tuvo
gran valimiento cerca del
rey Felipe 1I), debieron me-
diar a su favor.

Pedro Ruimonte estaba
ya en Bruselas el afio 1601.
Como maestro de capilla y
de camara de los Principes
Gobernadores figurara has-
ta 1605, afio en que regre-
sa a Madrid el maestro fla-
menco Gery de Ghersem
para hacerse cargo de aque-
lla capilla flamenca, que-
dando el aragonés cOmo
musico de cdmara de los
Serenisimos Principes, se-
gun se dice en la portada
de «El Parnaso espafiol».

En Flandes publicara
Ruimonte, en casa de Pe-

dro Falesio de Amberes,
tres libros de musica: «Mis-
cae Sex», a cuatro, cinco y
seis voces (1604); «Cantio-
nes Sacrae», a cuatro, cin-
co, seis y siete voces, y «La-
mentaciones del Profeta Je-
remias», a seis voces (1607),
de cuyo tunico ejemplar se
ha conservado sdlo la par-
te del tenor, aunque las
« Lamentaciones» se han
conservado copiadas en un
codice polifénico de la Co-
legiata de Albarracin (Te-
ruel); y finalmente, «Par-

naso espaiiol de madriga-

les y villancicos», a cuatro,
cinco y seis voces (1614),
que ahora ha sido trans-
crito y publicado.

Si los doce villancicos re-
cogidos en «Parnaso» Si-
guen la tradicion del géne-
ro netamente hispanico y
popular, los nueve madri-
gales suponen uno de los
mas importantes legados de
la polifeonia espafola no
estrictamente litargica. Al
margen de la escasez del
género madrigalesco en Es-
pafia (el padre Rubio, en
la presentacién de este li-

bro, recuerda los pocos
precedentes de Ruimonte
durante el siglo XVI: Pe-
re Alberch Vila, Mateo Fle-
cha el joven, Pedro Valen-
zuela, Joan Brudieu y Se-
bastidan Raval) la aporta-
cion de Ruimonte es 1m-
portante, porque, sin re-
nunciar a la diafanidad y
al estilo expresivo, tenso y
dramatico de la polifonia
espafiola, introduce elemen-
tos propios de la musica
europea mas avanzada, co-
mo eran el cromatismo y
una cierta abundancia y
disparidad de situaciones
contrapuntisticas que deno-
tan el interés del compo-
sitor por el contenido an-
tes que por la forma poé-
tica, a la hora de estructu-
rar sus composiciones.

Tras esta clara y exce-
lente edicion, s6lo nos que-
da esperar las versiones
que, en el futuro, nos pue-
dan deparar los grupos es-
pecializados, teniendo en
cuenta la necesidad de usar
de instrumentos en la in-
terpretacion de los villan-
cicos.



«Melchor Lopez»: Villancicos
galegos da catedral de San-
tiago. Edicion al cuidado
de Joam Trillo y Carlos Vi-
llanueva. Ediciés do Cas-
tro. Sada. A Coruna, 1980.

«Maria A. Ester Sala»: La
ornamentaciéon en la mu-
sica de tecla ibérica del si-
glo XVI. Sociedad Espafo-
la de Musicologia. Madrid,
1980.

«Sebastian Loépez de Velas-
co» (1584-1659): Libro de
Misas, motetes, salmos,
magnificas y otras cosas to-
cantes al culto divino, Es-
tudio biografico, histérico
y analitico por Rafael Mo-
ta Murillo. Sociedad Espa-
fola de Musicologia. Ma-
drid, 1980.

«P, Jorge de Riezu»: Cartas
al P. Donostia. Seleccion-
Version-Notas. Prélogo de
Pablo Bilbao Aristegui. Pu-
blicaciéon del Grupo Dr. Ca-
mino de Historia Donostia-
rra de la Real Sociedad
Bascongada de Amigos del
Pais. Obra cultural de la
Caja de Ahorros de San
Sebastian. San Sebastian,
1980.

«Javier Fernandez Orian»:
Alonso Mudarra. Monogra-
fia-homenaje en su cuarto
centenario. Ediciones Ca-
ja de Ahorros Municipal de
Vigo. Vigo, 1980.

«Inmaculada Quintanal»: As-
turias. Canciones. Dibujos
de Miguel Garcifa «Gala-
noy», Oviedo, 1980.

«Padre José Loéopez Calo»:
Esencia de la musica sa-
grada. Discurso del acadeé-
mico de numero electo Pa-
dre José Loépez Calo..., ¥
contestacion del académico
de numero don Rogelio
Groba y Groba. Real Aca-
demia de Bellas Artes de
Nuestra Sefiora del Rosa-
rio. La Corufia, 1980.

tMaria del Carmen GoOmez
y Muntané»: La musica
medieval. Coleccion «Co-

néixer Catalunya». Barce-
lona, 1980.

«Emilio Casares Rodicio»: La
musica en la catedral de
Oviedo. Coleccibn Ethos-
Musica. Oviedo, 1980,

«Emilio Casares Rodicioy»:
Cristobal Halffter. Colec-
cion Ethos-Musica. Oviedo,
1980.

«Cantigas de Santa Maria
de Alfonso X el Sabio, Rey
de Castilla»y: Estudio pre-
liminar por Matilde Lépez
Serrano. Editorial Patrimo-
nio Nacional. Madrid, 1980.

«Llibre per a piano»: Obras
de Acufa, Alcaraz, Bala-
da, Balsach, Benguerel, M.
Blancafort, Anna Bofill,
Brncic, Brotons, Casablan-
cas, Casanovas, Cercéds, Cer-
vello, Gasser, Guinjoan,
Guinovart, Homs, Lewin-
Richter, Mestres Quadreny,
Mompou, Montsalvatge,
Moraleda, Navarrete, Oli-
ves, Padroés, Pelegri, Polo-
nio, Pueyo, Rodriguez Pi-
co, Roger, Carles Santos,
Sarda, Josep Soler, Manuel
Valls. Associacidé Catalana
de Compositors. Barcelona,
1980.

«Alfredo Cid Rumbaoy: Al-
fonso o Sabio e Ourense,
Editado por o Concello de
Ourense e a Diputacion da
Provincia. Orense, 1980.

«Homenaje al maestro Videy:
Edicion del Orfe6n Unién
Orensana como homenaje
a su director, José Fernan-
dez Vide. Orense, 1980.

«Jacinto Torres»: Ritmo. Cin-
cuenta anos de misica
(1929-1979). Indices Gene-
rales. Prologo de José Su-
bira. Madrid, 1980.

«Emilio Casares Rodicio»: La
musica en la catedral de
Le6n: Maestros del si-
glo XVIII y catalogo mu-
sical. Separata de archivos
Leoneses, num. 67, 1980.
Centro de Estudios de In-
vestigacion «San Isidoroy.
Archivo Histérico Diocesa-
no. Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas.
Led6n, 1980.

«Joaquin Diaz»: Temas del
romancero en Castilla y
Leon. Edita Ayuntamiento
de Valladolid. Cuadernos
de trabajo. Valladolid, 1980.

«Rall Arias del Valley: El
magisterio de capilla de la
catedral de Oviedo en el
siglo XVI (1508-1597). Se-
parata de Studium Oveten-
se. Volumenes VI-VII. 1978-
1979. Seminario Metropoli-
tano de Oviedo.

LUIS DE PABLO: Portrait
imaginé. Grupo KOAN. Di-
rector: José Ramoén Enci-
nar.

RCA RL-35326

RONDA SEGOVIANA: Pie-
zas populares castellanas
en arreglos de Francisco
Javier Gonzalez y Salvador
Roche.

MOVIEPLAY 17.2425/0

CARMELO BERNAOLA:
Juegos. Polifonias. Per
due... iQué familia! A mi
aire. Grupo KOAN. Direc-
tor: José Maria Franco
Gil. Grupo de Clarinetes

del LIM.,
HISPAVOX 60536

JUAN BAUTISTA COMES:
Obras polifénicas. Orfedn
Navarro Reverter. Direc-
tor: Jesus Ribera Faig. So-
listas: Gema Rubio, sopra-
no; Lamberto Climent Be-
lenguer, tenor, José Cli-
ment, 6rgano. Grabacion
en directo del concierto da-
do en la antigua iglesia de
San Miguel de Cuenca en
la XIX Semansa de Musica
Religiosa. Coleccion «Del
Cenia al Seguray.

EDUARDO TOLDRA: Vis-
tas al mar. JOAQUIN RO-
DRIGO: Zarabanda lejana
y villancico. JOAQUIN TU-
RINA: La oracion del to-
rero. E. LOPEZ CHAVA-
RRI: Acuarelas valencia-
nas.

ENSAYO ENY-814

Novedades Discograficas

ANTONIO SOLER: Seis con-
ciertos para dos instrumen- |
tos de teclado. Kenneth

Gilbert y Trevor Pinnock, |
clavicémbalos.
ARCHIV
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Sociedad Bach es el nom-
bre de una asociacién de
fines estrictamente cultura-
les, sin 4nimo de lucro, pro-
movida por un grupo de
personas unidas por su ad-
miracién hacia la obra y
vida de Johann Sebastian
Bach.

Los promotores de la so-
ciedad, no profesionales de

'la musica ni vinculados

con actividades comerciales
o industriales del mundo
musical han elaborado
unos Estatutos provisiona-
les, que estin en tramite
de inscripciéon en el Minis-
terio del Interior.

En dichos Estatutos se
describen los fines de la
Asociactin, que son los si-
guientes:

1. Promover y organizar

conciertos.

2. Promover Yy oOrganizar
conferencias, coloquios,
audiciones de miisica,
proyecciones cinemato-
graficas y cualesquiera
otros actos analogos en
torno a J. S. Bach, su
obra y su época.

| 3. Elaborar una documen-

tacion sobre la obra y
figura humana de J. Se-
~ bastidn Bach, y difun-
dir dicha documenta-
cibn por los medios
mas adecuados. Infor-
mar sobre conciertos y

~ “festivales Bach, as{ co-

- mo sobre ediciones dis-
- cogréaficas de relevan-
. cia. . | -

4. Mantener relaciones, in-
tercambios y colabora-
ciones con otras aso-
ciaciones de fines ani-
togos.

5. Promover y organizar
la asistencia a concier-
tos y festivales Bach.

breves
L~ ' D¢ ~ .
Sociedad  WBath

6. Promover concursos €n-
tre artistas jovenes, ex-
tendiendo y profundi-
zando, de esta forma,
el conocimiento de la
obra bachiana.

1. Cualesquiera otras que,
dentro de la normativa
legal vigente, pudieran
ser convenientes para
¢l mayor y mejor cono-
cimiento de la obra de
J. S. Bach en Espaiia,
la calidad de su inter-
pretacién y la admira-
cién y respeto hacia su
excepcional importancia
en la historia del arte.

Para formar parte de la
Asociacién es necesa-
rio abonar una cuota de
entrada de 5.000 pesetas
por persona. De esta for-
ma, la Asociacién preten-
de tener una base econé-
mica para sus pasos ini-
ciales y una reserva ante
imprevistos.

Hasta ahora, y movida
solamente por el impulso

del grupo promotor, ha or-

ganizado tres actos. El pri-
mero fue un concierto el
dia 24 de febrero, en la igle-
sia de San Manuel y San
Benito, de Madrid, a cargo
del Thomaskantor de Leip-
zig, Hannes Kiastner, El se-
gundo, el dia 23 de marzo,
una audicion comentada
con ocasion del aniversa-
rio del nacimiento de Bach
(21 de marzo). Y por ulti-
mo, otro concierto el dia
26 de marzo en homenaje
al fallecido Karl Richter, a
cargo del organista Pauli-

no Ortiz de Jé6cano, en la

parroquia de Santa Cruz,
de Madrid.

Para mayor informacion
de la Sociedad Bach se
puede enviar a ese nombre
los datos personales, direc-
cién y teléfono a Paseo de
L.a Habana, 26, Madrid-16.
Igualmente para la adhe-
sibn se puede enviar un
talbn nominativo para So-

ciedad Bach a las mismas

sefias,

La vigesimoquinta edi-
cion del PREMIO JAEN de
piano ha tenido en el pia-
nista turco Huseyin Sermet
un brillante ganador, que
va lo fue en el Concurso
Paloma O'Shea de hace
cuatro anos, entre un total
de 32 aspirantes al triunfo
final. El tercer premio fue
para el suizo Hans Jurg
Strub, y el premio Hazen
al mejor intérprete de mi-
sica espafola, para la pia-

- nista japonesa Kaoru Ka-

meko.

En Santo Domingo de
Silos se ha creado el CEN-
TRO NACIONAL DE DIFUSION
DEL CANTO GREGORIANO, con
el patrocinio de la Direc-
cion General de Musica y
Teatro. Se intenta median-
te un programa de publi-
caciones, ediciones disco-
graficas, cursos especiali-
zados, etc,, difundir el es-
tudio y conocimiento del
Canto Gregoriano.
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EL BALLET NACIONAL ESPA-
NOL, bajo la direccién de
Antonio, tiene programada
una gira, para 1982, por la
Unién Soviética. Entre los
proyectos mas cercanos,
esta su presentacién en el
Festival de Berlin.
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Del 21 al 25 de abril ha
tenido lugar en el Conser-
vatorio Superior de Musica
de Valencia la JORNADAS DE
PERFECCIONAMIENTO PEDAGO-
GICo. Estas jornadas, espe-
cialmente destinadas a pro-
fesores de Solfeo y Teoria
de la Muisica de Conserva-
torios, han sido desarrolla-
das por los profesores: En-
carnacion Loépez de Areno-
sa, René de Armas, Maria
Cateura, Antén Garcia
Abril y Salvador Segui
Pérez.
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Dentro del Plan Cultu-
ral Provincial de la Exce-
lentisima Diputacién de
Huelva y del Ministerio de
Cultura, se han desarrolla-
do los llamados CONCIER-
TOS DE INVIERNO, del 2 al 6
de marzo, con las actuacio-
nes del Quinteto de Viento
de Zagreb, Duo Bassal Ros-
sy, Trio Dvorak, Orquesta
de Camara de Constanza
y el Quinteto de Viento
«Nielsen»,
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Del 8 de abril al 8 de
mayo se celebra en Madrid
una serie de conciertos de
6rgano interpretados por
los organistas: Lionel Rogg,
Montserrat Torrent, Mi-
chael Radulesku y Gerhardt
Weinberger, dentro del
III CICLO DE MUSICA BARRO-
cA dedicado al é6rgano, pa-
trocinado por la Direccién
General de Musica y Teatro
y Organizado por el Depar-
tamento de Miisica de la
Universidad Auténoma, Su
Majestad la Reina Doiia
Sofia ha aceptado la Pre-
sidencia de Honor de este
ciclo. 8 Bt i
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Si la glosa necesita de la
muerte, es mejor olvidar
aquella y usar del silencio
para callar el dolor. Hemos

perdido en poco tiempo a
tres de nuestros miisicos:

Francesca Callao, Julidn
G. de la Vega y F. Vial-
canet...






Emil Nolde: Bailaora gitana
(Granada, 1921)
Fundaciéon Nolde (Seebiill)




