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Rafael Per&rsierra

n caballero y una dama,
U perd6n; una dama y un

caballero nos acompa-
flaran a lo largo de toda una tem-
porada que parece ordenarse al
estilo de aquel ideal de planifica-
cion familiar, muy anterior a la
manipulacion genética desde lue-
go, que se compendiaba en -la
parejita-. Luego habrd mas, eso
siempre ocufre, y en primavera
vendra otro titulo, que por ahora
no desvelaremos, a sumarse a La
Dama Duende y El Caballero de
Olmedo.

No es la primera vez que Lope y
Calder6n aparecen emparejados
€N nuestra programacion, asi em-
pezo todo y no podia ser de otra
manera, pero entonces el contras-
te se conseguia con uno de los
dramas de honor mas contunden-
tes de Calderén y una disparatada
comedia de Lope. Luego volvimos
a ver dos obras mas de Calder6n
de género y rango bien diferentes,
mientras buscibamos la oportuni-
dad de hacer volver a Lope sin
conseguirlo.

Asi, El Caballero de Olmedo
representa €l pago de una deuda
0, para decirlo con el titulo de una
de las obras del propio Lope, La

fianza satisfecha; porque Los -

Locos de Valencia, un juego que_
tan s6lo con un trabajo de puestar,.

en escena muy libre podia momm‘ X

sus virtudes escénicas, nos haria
desear una de esas obras eﬁ las
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Dama y
Caballero:
Cldsicos con
duende

Rafael Pérez Sierra

que Lope aparece como dramatur-
go y poeta a la vez.

Un drama y una comedia, Lope
y Calder6n, elementos con los
que, sin duda, se pueden hacer un
sin fin de combinaciones. Aqui
tenemos una de ellas construida
con dos obras de diferente prop6-
sito, ambas, sin embargo, de gran
repertorio, clasicas entre las clasi-
cas, que no han dejado ni dejaran
nunca de subir a los escenarios,
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sugestivas las dos, teatrales en
grado maximo y con un punto de
coincidencia, no calculado por
cierto, que es el misterio como
ingrediente argumental a la vez
que como pura teatralidad, aun-
que ese misterio tenga muy diver-
so aspecto y finalidad en el drama
y en la comedia. Esta vez, ademas,
no es Calderén el que adopta el
gesto mas serio, por si sobre ese
particular quedaba alguna duda o
error, cosa que a estas alturas no
creo probable.

Para estas obras contamos con
un elenco de actrices y actores
totalmente nuevo que no excluye
a los que han encarnado los pape-
les de los tres Gltimos montajes,
que continuardn en gira con el
mas reciente de ellos, El Vergon-
2050 en Palacio, para luego aco-
meter ese nuevo trabajo previsto
para la primavera. Asi pues, damos
la bienvenida a los que se incor-
poran ahora porque entre todos,
divididos en esas dos ramas y
confiando siempre en que repar-
tos tan compendiados y escuetos,
como los de estas dos obras ejem-
plares que presentamos, son fre-
cuentes en nuestro repertorio,
iremos satisfaciendo el interés
que, las giras ya realizadas van
de@enando y acudiendo a otros
_-£scenarios nuevos, cada vez mis,

a@tum;:llr con lo que parece

Ji logl@ en una Compaﬂla Nacio-

b el
B



[.a vida es sueno
Calderon en Hamburgo

Esta es la segunda temporada en
la que el Schauspielhaus de
Hamburgo asume el riesgo de
presentar una obra de Calderon
de la Barca.

Tras la puesta en escena de El
alcalde de Zalamea, dirigida por
Bogdanov, cuyo intento de
actualizar la obra se quedo en
un realismo superficial, pero que
obtuvo un gran éxito de publico,
en esta temporada, David
Mouchtar-Samorai ba estrenado
La vida es suefio en la pequeria
sala del teatro principal,
Malersaal, destinada
generalmente a obras
contemporaneas o
experimentales

a eleccion del lugar mar-
|, | calapauta de este nue-
vo montaje de Calde-
ron. Se trataba de prescindir de la
sofisticada tecnologia del Schau-
spielbaus, evitar una escenografia
barroca y suntuosa, para asi poder
aproximarse de manera mas pro-
funda a la densidad filosé6fico-
religiosa de la obra calderoniana.
El reto de este montaje consistia
principalmente en confrontar al
publico aleman con un pensa-
miento teologico complejo y ex-
trafio a ellos, y con un lenguaje
extremadamente elaborado y por
tanto dificil de traducir. Junto al
dramaturgo, Hajo Kurzenberger,
David Mouchtar-Samorai ha con-
seguido desempolvar el discurso
calderoniano logrando un lengua-
je analogo y creando asi la base de
una funcién, en la que destaca el
excelente trabajo de actores de
toda la compaiiia.

El espacio escénico se reduce a
una enorme alfombra roja, alrede-

dor de la cual se sientan los es-
pectadores. El atrezo necesario
esta a la vista de todos, y los
actores que en un momento u
otro no-intervienen en el «suefio-,

pasan 4 formar parte del pubhco
sentﬁnclﬂse a su lado, Los limites
entre sery parecer, entre el mun-
do y el gran teatro, se :
David Mouchtar- Samarm crea en
su montaje de Calder6n un clima
de cuento oriental apoyandose no
solamente en el espacio escénico
sino, sobre todo, en la ambienta-
cién musical. Durante todo el es-
pectaculo, un percusionista —ayu-
dado, en algunos momentos, por
los actores— hace vibrar, resonar
cristales vacios o llenos de agua,
macetas de arcilla, creando un
paisaje sonoro de ensofiacion que
llega a sugerir la llamada lejana
del muecin. Con esto se lograba
transmitir contenidos —metaforas,
imagenes, simbolos— que con la
palabra no se podian trasladar al
aleman

La opcion de esta puesta en
escena no es un mero capricho
del director. David Mouchtar-

Samorai se basa en el origen de La
vida es suefio, cuya idea funda-
mental se encuentra en la leyenda
de Buda y sobre todo en un cuen-
to de Las mil y una noches, donde
un rey, oyendo las murmuraciones
de un mendigo, hace que le den
un narcético, y cuando éste reco-
bra el conocimiento se encuentra
rodeado de tales apariencias que
cree que es rey; la ficcion dura
unas horas y después de otro
suefio, al despertar de nuevo, se
halla mendigo como al principio.

Recurriendo a esta pardbola
poética, David Mouchtar-Samorai
ha conseguido transmitir el mun-
do de Calderén de dificil acceso a
cualquier publico actual, incluido
el espafiol.

[sabel Navarro
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José Luis Alonso y Miguel Narros:

a Dama Duende, de
/| | Calderén y El Caballero
de Olmedo, de Lope de
Vega son los textos elegidos por
Alonso y por Narros respectiva-
mente. Indudablemente quedan
claras con su eleccion sus tenden-
cias calderonianas y lopistas de
ambos, como han venido demos-
trando a lo largo de su amplisima
carrera, Y curiosamente ambos
titulos ya Supusieron €xitos mas
que notables en fechas anteriores:
1966 para La Dama Duende, por

José-Luis Alonso en el Teatro

Espatiol y 1958, para_El Caballero
de Olmedo, con actores del Teatro
Estable de Barcelona y para Festi-
vales de Espaiia (incluyd también
una Dama Duende), dirigidos
por Miguel Narros.

(Qué significado_tienen eStGS-"._
panorama tea-
tral de nuestra vasta'y multiphcada |

dos hombres en el p

geografia?

No sé si por deformacion (o
formacion) profésional he de re-
currir necesariamente a 1o histori-
co y comprobat, al repasar nuestra
demoledora historia del Teatro en
Espaiia, lo tardio que la figura del
director de escena toma presencia
por derecho entre los que compo-
nen una produccion teatral. Y esto
no ocurre hasta muy avanzado el
fin de siglo con figuras tan cerca-
nas a nosotros como Rivas Cherift
0 Martinez Sierra, nombres ajenos
totalmente a la interpretacion
(supuestamente dirigia el primer
actor) o de la gerencia-produccién
(lo que en otros siglos fue el
autor de comedias). Se puede
afirmar sin temor a error que el
verdadero director de escena nos
llega, tras la Guerra, con Luis
Escobar, que junto a Huberto
Pérez de la Ossa, se hace cargo de
la direcci6n del Teatro Maria Gue-

invitados de honor

rrero, como Teatro Nacional. Pero,
si importante y renovador fue su
trabajo como director e innovador
del repertorio de autores a estre-
nar, lo fue mas por fundador de
una escuela de creadores escéni-
cos que son sin duda alguna los
grandes de nuestro teatro: de
entre ellos los mas sobresalientes

José Luis Alonso, Miguel Narros y

sus equipos, son de una meticulo-
sidad casi cirujana. Horas de mesa
hasta dejar claro los encargos y
responsabilidades de un montaje,
desde el mas pequefio al mayor
de los detalles estan dados a una
serie de nombres, que bastaria
con leer algunos de ellos para ...
saber con total certeza quién estd .-~
detrds: M.* Jesus Valdés, A ,omq’
Ferrandiz, José Bodalo, M Fer:
nanda d'Océn, José M.* -.h._.,,, 2. )

biografias que-siempre- tienen el
morboso_aire -de responso finaly-
sino de marcar las cmneldencws

* calle mas cargada de’ historia tea-
- tral de nuestro ]:3315) o

" tida para cualquier montaje en‘el
. trabajoconvlos-actores: Alonso-les, -

posteriormente Adolfo Marsillach. ~ Dolores P@ﬂﬁrf'm 56 ¢
No.se-trata.ahora.de.recrear__nes... M -.fr:iv Lozdno, Ju l
Serrme na Belé

que han dado lugar a’esta coin--
cidencia de nombres concurren--*
tes en la sede de Principe,i14 (la."

Tos dos basan su pnnm de paf—

moldea, 10s trabaja palabraa pala-- mmﬂm ! g Y
bra;-gesto-a gesto; hasta- Hevarlos-- “yexultante M ;_;' m'rbsem

al justo lugar que €l tiene conce-  bocan en suis €on satra- |
bido, tras muchas horas anteriores  les en una casi-id el
de trabajo en solitario, donde  poética de la puesta en "'H,.,,f;; |
interpretacion, decorados, trajes, que no hace sino sefialatel J_jﬁ_ M;
musicas, luces ya estin decididos mo punto de origen. Caminos |
el primer dia de ensayos. Nada  que aunque con influencias Sepat %‘“

radas los han enriquecido les
lleva ahora a un mismo punto de
encuentro, 2 un mismo resultado
de calidad —ain en momentos
flacos, muy por encima de cual-
quier media elegida—, que les
hace ser reconocidos y cuya meta,
aun por puertas distintas, es con-
currente, y ahora en este caso, al
edificio de la calle del Principe,
insisto, la calle de mas historia
teatral, sede de la Compaiiia Na-
cional de Teatro Clasico. Bienve-
nidos Damay Caballero.

Andrés Pelaez Martin

queda a la improvisacion y si algo
nuevo se incorpora serd solamen-
te en los resquicios intencionados
dibujados para el caso.

Narros, parte con el actor y
junto a €l como un Jano bifronte
van dibujando el personaje, lu-
chan juntos, trabaja escena a esce-
na, palabra a palabra junto al actor,
le prepara el camino y en un
punto determinado lo abandona y
como en el biblico festin de Balta-
sar el actor devora a la medida de
sus fuerzas.

Sus maneras de trabajo les une
nuevamente a la hora de elegir
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Angel y Duende

| principal personaje femenino de La dama
E duende, de Calderdn, esta en la linea de las
mujeres de la comedia espafiola. Estas se
hallan sometidas a una estructura social férrea que,
por ser objeto del deseo de los hombres, las obliga a
ser custodiadas por sus padres, maridos o hermanos.
La dama tipica de nuestro teatro no carece de
sentimientos amorosos, pero los somete a las
decisiones de quien la custodia o del rey. Algunas
mujeres, sin embargo, consiguen imponer, por
distintos procedimiento, su voluntad. ;Dénde radica,
pues, la caracteristica diferenciadora de Dofia Angela,
si es que la hay?

Dofia Angela exige su libertad (cierta libertad) y,
de acuerdo con su criada o con su amiga dofia
Beatriz, organiza salidas secretas a la ciudad. Cierta
libertad, digo, porque no reclama en principio sino
el derecho a no permanecer encerrada. No olvidemos
que esta viuda y su hermano mayor ha ocupado el
papel social del marido o del padre, en la custodia y
proteccion del honor. Una proteccion que éste ejerce
con especial cuidado porque las viudas son siempre
mas asediadas por los hombres y ellas mismas
tienden a descuidar su comportamiento: [..] este
estado / es el mds ocasionado / a delitos amorosos; /
y mas en la corte hoy, / donde se han dado en usar /
unas viuditas de azar / |...| saltan mds a cualquier
son / que una pelota de viento.

Cuando Dofia Angela regresa de su escapada al
teatro —la que da pie a la trama—, sabemos que
considera el encierro en que vive como un enterra-
miento. Le pide a Isabel: vuelve a amortajarme viva,

-/ ya que mi suerte cruel / lo quiere asi. Se lamenta de

morir entre dos paredes o de estar encerrada sin
libertad y exclama: enviudé de un marido, con dos
hermanos casada.

Un camulo de casualidades hace que su defensor
de una asechanza callejera, que protagoniza sin
reconocerla su hermano menor, sea amigo y huésped
del hermano mayor. Calder6n, tan sabio siempre,
sabe que la verosimilitud teatral pende de un hilo
pero, en lugar de corregirla, profundiza en ella
utilizindola para crear la intriga. Dofia Angela imita a
Santo Tomas: Pero auin bien no lo be creido; / porque
extrafio caso fuera / que un hombre a Madrid
viniera, / y hallase recién venido / una dama que
rogase / que su vida defendiese, / un hermano que
le hiriese / y otro que le aposentase. / Fuera notable



suceso; / y aunque todo puede ser, / no lo tengo de
creer / sin verlo.

A continuacion empieza la industria para conseguir
verlo y los problemas que dicha industria plantea. Ya
que Dofia Angela no puede ser descubierta, acabara
pasindose por misterio, sombra o duende.

Por ello, el espacio, importantisimo en esta
comedia, se divide claramente en tres zonas. la
ciudad, que se disputan los hombres, la vivienda, de
donde no debe salir la dama, y las habitaciones
separadas que utiliza Don Manuel. La dama se niega
a la reclusion, a la adscripcion de los espacios y los va
traspasando, aunque con diversas apariencias: tapada
en la calle, duende en las habitaciones del galan.
Pretende estar sin llegar a ser.

Las alusiones eréticas se manifestaran a lo largo de
todo el enredo. La dama, por ejemplo, pregunta por
el olor de la ropa blanca de Don Manuel o, en las
cartas que le escribe, se le ofrece insinuantemente.
las posibles liviandades de Dofia Angela pueden
entenderse y permitirse porque, como hubiera dlChO
Cervantes, ya conoce “los frutos del matrimonio”, no
es una virgen inocente. De ahi los errores de la critica
feminista norteamericana que ve, en la alacena
acristalada que permite el paso de uno a otro
espacio, el simbolo de la virginidad ofrecida. Dofia

Angela no reclama exactamente su libertad como
" muijer, sino el que se le considere persona adulta. De
esa forma, el juego de equivocos deja de ser una
broma inocente, un simple juego escénico, para
convertirse en proceso y simbolo de un intento de
liberacion. Claro que ésta sOlo puede conseguirse
siguiendo los cauces establecidos por la estructura
social que construye la comedia. Ante su fracaso y el
miedo a los efectos de su actuacion, Dofia Angela se
confiesa e implora: Mi intento fue el quererte, / mi
fin amarte, mi temor perderte, / mi miedo asegurarte,
/ mi vida obedecerte, mi alma hallarte, / mi deseo
servirte, / y mi llanto en efecto persuadirte / que mi
dario repares, / que me valgas, me ayudes y me
ampares.

Don Manuel la amparard, tomandola como esposa.
El hermano mayor, que jamds se enfrenté con el
galan ni acuso a la dama, por lo que el simbolo de la
autoridad no ha sido nunca objeto de duda sobre la
justicia de su modo de actuar, se ofrece como
padrino. Las bodas paralelas completan el cuadro. Y
termina un personaje que s6lo fue cuando no fue;
cuando no fue sino encantador juguete esceénico.

Jorge Urrutia

El Caballero
de Olmedo:

un personaje marcado
por la tragedia

uizd hubiera debido comenzar estas lineas
Q por una invitacion a aplazar su lectura hasta
después de contemplada la obra, para asi
mantener el suspense de su desenlace en aquéllos
que no conocen ni el argumento ni las fuentes de E/
Caballero de Olmedo. Sin embargo, he desistido de
hacerlo con la intencion de acercarme a las condicio-
nes en las que los espectadores del siglo xvi la veian
en los corrales de comedias y desde las que Lope de
Vega las concibi6 y le dio forma dramatica. La
popular seguidilla que proporciona el final de la
historia y la caracterizacion del protagonista:

Que de noche le mataron
al caballero,

la gala de Medina,
la flor de Olmedo.

era de todos conocida y no hay duda de que el
publico iba a ver la pieza como la -crénica de 4

muerte anunciada., evocando palabras de Gab &J
Garcia Marquez. Pero, desvelado su final (d€tanta ™)
importancia en la comedia que Lope insiste én€l
Arte nuevo, w. 234-39 y 300-01, en la convenichela |

de retrasarlo cuanto sea ngl;leggara man _' 1z 3
atencion del audltono q | _'~ “
guntarnos— lo que atfai
inquietos espectadores dés
que todavia hoy nos s guc
juicio, ese halo tragicg que
y que el -Fénix-, w

oa noso OS 5. Almi

> en elv’éﬁ‘pr n#ta

artidou vez u de

situacion dada, n-;;- Fh fﬁ ;l:n e
maestria: en ning }t;ata ,:,.5 octilta deé o
0 escamotear al *,5 §O el-!desgtam dot .
que, por el contrd r om0 Mmuy bien i indi€a r{ms

co Rico en su Ha tﬁdﬁyshgg.en or

a la Edlmﬂn dé ::-.:.,ri.-r. 1l g acentia g veS’dE“u (o
serie de elementospara que aquélde® .

presente; ¥~ yecte en todo (0]
fondp,, camc: ‘ﬁcu;lug,las cuerdasée
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atractiva figura del héroe.

D. Alonso Manrique, el caballero de Olmedo,
reline en su persona las caracteristicas propias de la
figura del galan de la comedia espafiola. Recordemos
que en nuestro teatro dureo, aunque no escrita,
existe una solida preceptiva de los personajes —en
cita de Juana de José Prades?*— y nuestro protagonista
se ajusta con perfeccion a ella. Es de linaje noble,
apuesto y gallardo, inteligente y discreto, valiente
hasta la temeridad?, liberal y generoso, leal, buen
cortesano, y enamorado®. Caracteristicas €stas que,
ademas de ser comunicadas al auditorio por medio
del aspecto fisico, las palabras y los hechos del
propio protagonista, son, una y otra vez, reconocidas
por todos los personajes que lo rodean, incluso por
sus enemigos. Valgan, como ejemplo, estos versos de
D. Rodrigo, su rival en el terreno amorgso y el
causante de su muerte:

RODR.

Muchas veces habia reparado,
don Fernando, en aqueste caballero [D. Alonso],
del corazon solicito avisado.

El talle, el grave rostro, lo severo,
celoso me obligaban a miralle.

Bien es verdad que €l tiene tanta fama,
que, por mas que en Medina se encubria,
el mismo aplauso popular le aclama.

Su duefio es don Alonso, aquel de Olmedo,
alanceador galin y cortesano,
de quien hombres y toros tienen miedo.

Pues si éste sirve a Inés, ;qué intento en vano?
O ;c6mo quiergy0, si ya le adora,
re gon semblante humano?

Lope _dé Vega magnifica al galan
S &S ectadores llevando hasta el

unds padres ya ancianos. Pem esta
‘:rda [¥ét0& como un -dechado de
ual ni sin otras conse-

iencias-que lg,deL tipo. Con ello, el
~ " “dramaturgo |i [6&_éspectadores, sin
~ Teseatimar r J__mr tragr&hwtagﬁms
.. ta, un ser perfecto irremisiblemente avocado a la
o _muente;y da forma dramdtica a ese contraste, tan del

contraste lo que lo individualiza; la imposibilidad de
luchar contra un destino adverso que se le impone
desde el principio —asi lo vaticinaba la cancién— a
un personaje triunfador en todos los aspectos de la
vida.

Juan Manuel Rozas, en su ejemplificacion con El
Caballero de Olmedo del concepto de tragicomedia
defendido por Lope (Arte nuevo, vv. 157-80), destaca
el caricter de comedia de la obra: el dramaturgo, nos
dice, al buscar la causa del odio que motiva el
asesinato del Caballero, teje una historia de amor,
planteando una situacion de comedia —de comedia
seria, puntualiza—; y de comedia amorosa califica el
tono de los actos primero y segundo, que, junto con
el tercero, -forma una tragicomedia, una —en
realidad— comedia que acaba tragicamente->. Lo
cual, en parte, es verdad, pero conviene advertir que
la tragedia de la muerte del Caballero, para los
conocedores de la seguidilla, tifie toda la obra:
mucho mds palpable, efectivamente, en el acto
tercero, sobrevuela también, como una mariposa
negra, el primero y el segundo. Ese conocimiento
llena de concreta realidad, el -peligro- anunciado por
Fabia —tercera en amores— a D. Alonso en el Acto 1
(v. 184) o por su criado en el II (vwv. 926-28); y nos
hace trasponer punto por punto a la historia del
protagonista los suefios que le cuenta a Tello en
estos bellisimos versos situados al final del segundo
acto:

Hoy, Tello, al salir el alba,
con la inquietud de la noche,
me levanté de la cama,

abri la ventana aprisa,

y, mirando flores y aguas
que adornan nuestro jardin,
sobre una verde retama

veo ponerse un jilguero,
cuyas esmaltadas alas

con lo amarillo afiadian
flores a las verdes ramas.

Y estando al aire trinando
de la pequefia garganta

con naturales pasajes

las quejas enamoradas,

sale un azor de un almendro,
adonde escondido estaba,

y como eran en los dos

tan desiguales las armas,
tifié de sangre las flores,
plumas al aire derrama.

Al triste chillido, Tello,
débiles ecos del aura
respondieron, y, no lejos,
lamentando su desgracia,

Su esposa, que en un jazmin
la tragedia viendo estaba.



Yo, midiendo con los suefios
estos avisos del alma,

apenas puedo alentarme;
que con saber que son falsas
todas estas cosas, tengo

tan perdida la esperanza

que no me aliento a vivir.

(vv, 1757-90)

O esos anuncios, avisos o premoniciones de
tragedia que bullen en todo el Acto I1I.

La distinta lectura del drama que provoca el hecho
de conocer su tragico desenlace, me ha impulsado a
orientar en este sentido mis reflexiones sobre su
protagonista, en un intento de reconstruir la situacion
y las expectativas del publico para el que fue creado,
porque “los logros de la tragicomedia —como sefiala
Francisco Rico— dependian en una proporcion
capital de la complicidad de un publico dispuesto a
ver la obra a la luz de la tradicion: esencialmente,
segun la vieja leyenda se cifraba en la seguidilla del
Caballero-°. Es esa complicidad de los espectadores
de hoy, muy alejados del hecho real que dio origen
a la leyenda y de sus formulaciones literarias, la que
he tratado de conseguir con mis palabras, para que,
asi, la tragicomedia alcance toda la potencialidad
dramatica con que supo dotarla Lope, teniendo muy
en cuenta las circunstancias, los gustos y los conoci-
mientos de los espectadores de su época.
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Mercedes de los Reyes Pefia

. Cf. Lope de Vega, El Caba-
llero de Olmedo, ed. de
Francisco Rico, Madrid, Ca-
tedra, 1981, 3.2 ed. entera-
mente rehecha, pp. 16-19.
Citamos siempre por ella.

. En Teoria sobre los persona-
Jes de la comedia nueva en
cinco dramaturgos, Madrid,
Consejo Superior de Inves:
tigaciones Cientificas, 1963,
p. 262. Para las caracteristi-
cas de la figura del galan,
véanse las pp. 86-101, 145-
49, 66-70, 185-88 y 213-226.
. Cuando, temeroso pero im-
pulsado por el férreo codi-
go del honor, D. Alonso se
niega a volver a Medina,
como le aconseja el Labra-
dor —“En mi nobleza, /
fuera ese temor bajeza” (wv.
2410-11)—, éste mas ape-
gado a la realidad, deja pa-
tente en su respuesta
—"“Muy necio valor tenéis”
(v. 2412)— que eso no es

“valor" sino “temeridad”. Y
el mismo D. Alonso recono-
ce, ya mortalmante herido,
que su temeridad y las envi-
dias y celos de los otros han
sido la causa de su muerte:
“Valor propio me ha enga-
flado, / y muerto envidias y
celos” (vv. 2467-68).

[a obra comienza por un
mon6logo —cuya primera
palabra es “Amor”—, en el
que el Caballero, dirigién-
dose a este dios, se confiesa
ya perdidamente enamora-
do. Un amor al que tampo-
co puede escapar y que le
conducird a la muerte,

. J. M. Rozas, Historia de la

Literatura Espanola de la
Edad Media y Siglo de Oro
(22 Parte: El Siglo de Oro.
El teatro en tiempos de Lope
de Vega ), Madrid, UN.ED,,
1978, p. XXXII/2.

. Ed. cit, p. 75.
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* Con el estreno de
El Caballero de Olmedo, de
Lope de Vega, la Compafiia
Nacional de Teatro Cldsico
inaugura su Temporada 90-91.
Bajo la direccion de Miguel
Narros, para quien la obra de
Lope es -un viaje al limite del
misterio, el misterio del amor-, se
integra a la Compariia un
nuevo grupo de actores: José Luis
Martinez, Paz Marquina, José
Carlos Castro, Marcial Alvarez,
Laura Conejero y Carmelo
Gomez. Encabezando el reparto
Y en los roles protagonicos de
don Alonso y dovia Inés, Carmelo
Gomez y Laura Conejero suben
por primera vez al escenario del
Teatro de la Comedia con la
obra maestra de Lope, <un
prodigio de gracia y fluidez, en
palabras del académico
Francisco Rico, que ha tenido a
su cargo la actual version de la
tragicomedia del Fenix.

Laura Conejero confiesa su en-
tusiasmo por la obra de Lope: -El
amor —declara—, es para mi el
tema trascendente de E/ Caballero
de Olmedo, ese sentimiento vi-
gente e inmortal que sigue apa-
sionando a los seres humanos;
una voluntad en la que se atinan
gozo y padecimiento, y que a
través del verso clasico brilla in-
cluso con mayor fuerza ante los
espectadores del siglo xx-.

En esa relacion dual que se
establece entre actriz y personaje
—sefiala Laura Conejero—, yo me
identifico con el perfil de dofia
Inés, la dama que, desde la ino-
cencia de su juventud, descubre y
se entrega de manera absoluta al
amor en una actitud regida por el
destino. Lope resitia a través de
ese concepto grandioso la real
dimension de los sentimientos y
el poder de la imaginacion amo-
rosa.-

NOTICIAS

Acerca de la dificultad de en-
frentarse al verso clasico —laura
Conejero ya habia participado con
anterioridad en el montaje que
Sergi Belbel hizo de Fedra, de
Racige; en Barcelona—, la actriz
no'duda en afirmiar que -no estriba
tan@*t‘ft* su- fEmtadO 51[10 en la

M Cm‘melo G6mez, Premio
Ri@tdo Calyo de Teatro, interpre-

Jﬂfﬁﬂ don, AIOI'ISO en El Caballero

(1A i edad, veintisiete afios, ba}o

ccion de Miguel Narros y

JOSE LAMARCA

laura Conejero Carmelo Gﬂméz

con la Compaiiia Nac:o&al de
Teatro Clasico, eso es 0 ET ‘ma-
yor reto al que me pode “enfien
tar. Al miedo e msegurldad

trabajo avanzaba, me‘He. J_ ;

sionando en todos |

con la obra, qonvenm

con este moj w %

cer una

eso es £l Cabaﬂero de Ol rﬁ;o

bella locura en un laberﬁ’lto

pasiones-, AX R A
a poesia —asegr.’h‘:{’ Car

Gomez—, es la me[cﬁ' @era

para llegar a los techos del
humana. El verso del té

o clasico L

construida, y mas en el caso de El
Caballero de Olmedo, donde a
una décima responde otra décima,
como reaccion a la anterior. Es
precisamente esa musica que
plantea el verso lo que ayuda al
actor a crear el ambiente y la
sensacion del tiempo y el espacio.
Y si a esa musica le afiadimos el
estado de animo, las emociones y
el trabajo que pueda hacer el
actor con su alma, el resultado se
convertira en magia.

«El actor ha de dejarse conducir
por el verso, por la propia musica
y el tempo que plantea el poeta.
Es decir, si uno es capaz de imagi-
nar lo que el poeta tenia en su
alma cuando escribia, es mas ficil
alcanzar el techo de las emocio-
nes.

Siempre me ha gustado el ver-
s0; los romances de ciego, por
ejemplo, me fascinan, las historias
que cuentan, su misterio... Ahi
esta la raiz de nuestro teatro, la
cuna de la que nacio el repertorio
clasico, que yo creo tiene un pro-
blema: la ausencia de dramaturgia
y un exceso de capricho.-

-El teatro clasico —reflexiona
Carmelo Gémez—, pagé el tribu-
to de demasiadas censuras en su
época, y eso se nota. Hay en él
muchas cosas que no son légicas,
e incluso incongruentes. Es el
caso, también, de El Caballero de
Olmedo, cuyo final estoy seguro
no es el que Lope hubiera desea-
do, pero habia que meter un rey,
una especie de colofén sobre el
que se baja el telon. Porque el
final de El Caballero de Olmedo es
lasmuerte del caballero, que es, a

‘§u vez, la vida del caballero, el

que vuelve asi a la tradicion y se

hace vivo para el publico. Ese
, final sobra.-

Fuentes de las llustraciones: Museo
Municipal de Madrid y Biblioteca
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