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El corral de comedias de Almagro puede servir para
sacudirnos el complejo de haber descuidado,
cuando no perdido del todo, nuestra tradicion de
teatro en verso. Rafael Pérez Sierra, director del
Festival Internacional de Teatro Clasico, reflexiona
en La respuesta de Almagro.

Cuatro anos al frente del Festival de Teatro Clasico
de Mérida, van concretando el proyecto de José
Monleon tratando de rescatar valores propios de
nuestra cultura mediterranea, a la sombra de los
dos grandes bloques: El teatro del Mediterraneo.

Como a una postal panoramica, Rosana Torres
mira [0os numerosos festivales y encuentros que se
celebran en Espana, y que pueden dar lugar a lo
que su autora llama Festivalitis.

El propio autor califica su articulo de libelo.
Juanjo Guerenabarrena, con inusual
vehemencia, dedica ironicos bravos a los festivales,
que a veces pasan y no dejan poso. Carnaza
(libelo), es el titulo de su trabajo.

Como en cada numero, el Telon de Luces de
Fernando Bejarano contando anécdotas y
documentando la intrahistoria de nuestro teatro de
hoy.




IONOLOGOS MONOI

El pasado ano, al presentar a la prensa el Festival
Internacional de Teatro Clasico, citabamos la primera frase
del coro que espera la vuelta a casa del rey Agamenon
despues de la guerra de Troya, en La Orestiada de Esquilo;
“éste es el décimo ano...”.

La cosa no es demasiado grave Si se tiene en cuenta que se
trataba de presentar un festival dedicado a los clasicos, que
la cifra de los afnos cumplidos tenia cierta solemnidad v,
sobre todo, que en los sucesivos sera mucho mas dificil
hacer otra frase.

Aun no hemos podido sacudirnos del todo cierto complejo
de culpa de haber descuidado, cuando no perdido del todo,
nuestra tradicion del teatro en verso. El escenario del Corral
era la raiz de aquella planta que queriamos reanimar, el
diapason que necesitabamos para ponernos a tono; por eso,
una vez mas, voy a repetir eso de que Almagro no es un
festival de verano, aunque tenga lugar en tiempo de verano.
Y conste que no tenemos nada en contra de los festivales,
ni contra la idea de venta al por mayor en la que se basan y
tampoco nos parece mal que la euforia de las estaciones
propicias, o el apetito del principio de temporada, sirvan
para que el espectador se convierta en abonado y pueda
darse el lote.

De todo esto participa también Almagro, aunque no sea ese
el principio, como hemos dicho; asi que ya desde el primer
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La respuesta
de Almagro

afno las representaciones teatrales tuvieron el complemento
de unas jornadas de estudio en torno a los clasicos de las
gue el animoso espectador no tiene por que enterarse.

En septiembre de 1978 se representan los tres primeros
titulos del Festival y se ponen en marcha también las
Jornadas. El Festival ain no se atreve a autodenominarse
internacional y esas tres funciones se representan en el
Corral mas por razones econdomicas que por rectitud de
intenciones; “jeconomias, economias, Horacio!”. El cinismo
de Hamlet es la segunda respuesta a algunas almas
candidas que creen que nunca se debio rebasar esa medida
y que todas las funciones debian hacerse en el Corral.

El Festival se consolida administrativamente cuando ademas
del Ministerio de Cultura, unico promotor de su etapa
fundacional, entran a apoyarlo la Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha, la Diputacion de Ciudad Real vy,

ultimamente, el Ayuntamiento de Almagro.

De otra parte se amplia el niumero de espectaculos y se
invita a companias extranjeras que proporcionan al Festival
de Almagro el rango de internacional que, sin mayores
problemas, tienen todos los festivales de teatro. Claro esta
que en Almagro la presencia de estas compainias es el
necesario término de comparacion de tradiciones, técnicas y
experiencias que descarta con mas facilidad la tentacion de
puro esnobismo; y la singularidad de su escenario daria en
todo caso a Almagro algo mas que esa internacionalidad
nominal que parece estar al alcance de todas las fortunas y
de todos los propositos.

El otro gran momento en la consolidacion del Festival
Internacional de Teatro Clasico de Almagro, y en definitivas
cuentas, de la recuperacion de nuestros clasicos, es la
creacion de la Compafia Nacional de Teatro Clasico que
sin duda ha acrecentado el interés y fomentado la asistencia
de los espectadores en los dos ultimos afnos en
proporciones no registradas anteriormente y que, sin querer
ser modelo de nadie, puede ser acicate para el trabajo de
otros en el mismo propodsito, que es, a su vez, el de esta
celebracion anual, que queda asi plenamente justificada,
hasta el punto de que ahora cabe pensar, si no debi6 ser
antes la Comparniia que el Festival, si bien, para eso, la
respuesta vuelva a ser la que da Hamlet.

El Festival Internacional de Teatro Clasico de Almagro,
alejado de todos los focos teatrales y hasta de las rutas
turisticas del pais, es un santuario de dificil pero devoto
peregrinaje, que ha conseguido tener cierto eco entre los
hispanistas de todo el mundo a traves de esas Jornadas de
estudio y cierto prestigio y resonancia en el mundo teatral
internacional; ha creado ya un habito en los espectadores
mas préoximos y comenzo6 a trabajar, hace ya once anos,
para que los clasicos sean entre todos nosotros un poco

mas familiares cada dia.
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Un teatro como el de Mérida,
por su monumentalidad y sus
origenes historicos, ofrece
siempre el riesgo de caer en
una falsa congruencia. Es
decir, la de creer que lo mejor
que puede hacerse alli es el
“superespectaculo de
romanos”, idea que, al fin y al
cabo, nos acerca al recuerdo
de un sinnumero de
espantosas
superproducciones
cinematograficas. Este criterio
estético, sin duda primario,
unido a la imagen populista

de un teatro de masas para
masas —cientos de extras en

correspondencia con los mas
de tres mil espectadores que
caben en el graderio—, ha
contribuido a crear la mas
dudosa de las imagenes del
Festival de Mérida. Imagen
que tiene un fundamento en
muchos de los espectaculos
alli presentados desde su
recuperacion por Margarita
Xirgu, pero que, obviamente,
oculta las verdaderas y ya
probadas posibilidades del
Teatro Romano como un
lugar armoénico y
proporcionado,
excepcionalmente idoneo para
plantear el encuentro entre
nuestra sensibilidad moderna
y una serie de formas
teatrales que resultan
aprisionadas, minimizadas, en
los escenarios a la italiana. El
Teatro Romano de Mérida es
un espacio amplio y, a la vez,
recoleto, donde, como nos
decia Irene Papas, el actor se
siente abrazado por el
publico, y se crea, sin romper
la relacion con el paisaje
natural —piedra, arboles,
tierra, estrellas, luna, aire...—,
una armonia totalmente
humana, vinculada a las
caracteristicas de una
civilizacion.

Esa es la verdadera grandeza
del Teatro Romano de Merida,
cuanto hay en él de expresion

de una cultura o de unas
culturas que tuvieron su
propia concepcion del
espectaculo teatral, a traves
del cual se manifestaban una
serie de dimensiones estéticas
y sociales dificilmente
perceptibles en la simple
lectura de los textos
dramaticos o0 en su
representacioén en un teatro a
la italiana, donde son otros
los codigos, otro el valor de
las imagenes, de las palabras,
de los cantos, y otra muy
distinta la relacion establecida

entre la comedia o la tragedia
y sus espectadores.

A lo largo de mis tres afnos al
frente del Festival de Mérida
—este sera el cuarto—, he
intentado, fundamentalmente,
con las excepciones y errores
propios de cualquier
investigacion, condicionada
por unos determinados
medios y el afan de mantener
el apoyo popular, concretar
en términos practicos esta
indagacion. Sustituyendo, por
ejemplo, la idea de la
figuracion, como elemento
“propio” del espacio, por la de
un nuevo tratamiento del
Coro, en cuyo capitulo han
sido reveladores l0s
espectaculos de las
companfias griegas, desde
“Los caballeros”, de
Aristofanes, por el Teatro de
Arte de Atenas, a "El
Arbitraje”’, de Menandro, por
el Amphi-Teatre, bajo la
direccion de Spyros
Evangelatos.

El Teatro Romano de Mérida
propone un concepto de
armonia, una poeética del
espectaculo, una dimensiéon
social —que pasa por la idea
de fiesta, sagrada o profana,
tragica o comica, pero
alimentada por un principio
de participacion que no se da
en el teatro moderno—, a
traves de las cuales se
rescatan una serie de valores
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Un teatro
el Mediterraneo

que quiza pertenecen a las
grandes raices de la cultura
mediterranea. Ya se sabe que
todas las grandes palabras
son peligrosas y que su mal
uso las vuelve pequefnas. A
veces, sin embargo, siquiera
algunas, son imprescindibles.
Quiza sea este el caso.
Porque, sin apurar el
concepto, la apelacion a un
Teatro del Mediterraneo
supone remitirnos a una
tradicidon basicamente greco-
latina, que si ha seguido en
muchos aspectos hasta
nuestros dias —;hay algo mas
nitido que la linea Menandro -
Plauto - Comedia del Arte -
Goldoni - Comedia
napolitana?— propuso, en su
momento, nO ya unos textos,
sino, como deciamos antes,
un sentido de la teatralidad,
un encuentro entre la
diversion, el discurso politico
y el sentimiento ludico que
rara vez encontramos en el
teatro cartesiano, psicologico
y conceptual de nuestra
época.

Pienso yo que son muchos los
creadores teatrales de hoy
gue luchan contra el dudoso
realismo, sometido en buena

‘medida a la presion de tesis,

sermones e ilusiones
Ideologicas, que tantas veces
ha vaciado la escena
contemporanea de su caracter
revelador, de su papel de gran
ceremonia artistica y
transgresora, a través de la
cual el espectador siente su
condicion humana por encima
de la anécdota biografica, de
su trayectoria coyuntural.

Son muchas las cosas que
podrian decirse en ese
sentido. En una hora en la
que, a la sombra de los dos
grandes bloques militares en
flor, el Mediterraneo, diverso,
antiguo, fecundo y pobre,
necesita hacer valer sus
modos de pensar y sentir el
mundo, su modo de contarse
a traves del teatro.

Para el 88 hemos conectado
con directores espanoles,
griegos e italianos de primer
orden. Todos vendran
ganados por una misma
obsesion: la tentacion del
espacio romano de Merida, la

tentacion mediterranea.

JOSE MONLEON




a expresion
festivalitis” para definir un
posible mal que aqueja a la
vida teatral de nuestro pais se
viene empleando de unos
anos a esta parte con una
cierta frecuencia. Que los
festivales (o cualquier otro
eufemismo para evitar ese
término) se reproducen en
progresion geometrica, es una
realidad constatable con un
simple y sencillo estudio
estadistico, pero afirmar que
todos los que hay son todos
los que son seria desconocer,
por un lado lo que es un
festival y por otro la realidad
teatral de un pais. Y en el
nuestro la inmensa mayoria
de los espectadores no viven
ni en Madrid ni en Barcelona,
unicas ciudades con una
cartelera teatral solida y
continuada.

De ahi que cuando se habla
de “festivalitis”, y a todos se
nos escapa la expresion ante
tan abrumadora oferta que
puede terminar arrastrandote
durante toda una vida de
ciudad en ciudad cual viajante
de lenceria, una no pueda
evitar una segunda reflexion
que, en principio, hay que
considerar mas seria y
rigurosa.

Festivales, lo que se dice
festivales, no hay tantos, e
incluso se puede afirmar que
faltarian algunos que
cubrieran‘lagunas
imperdonabtes para el
interesado en pasear por la
vida con una cultura teatral
Integral.

LO que sucede es que en
Espafia quedan aun muchas,
muchisimas ciudades sin una
programacion escénica que

Las Furias, de Francisco Suarez, presentado en el Festival de Merida.

cree paulatinamente habitos
teatrales en la poblacion. Y
son precisamente estas
ciudades las que programan
“su” festival, no con los
objetivos logicos de una
muestra que “ponga al dia” en
una o varias areas de la vida
escenica, sino con otros
objetivos, no menos
desdenables, como concentrar
la atencion sobre el mundo
del teatro en unas fechas
concretas. Y es en esas fechas
cuando los organismos
encargados de realizar las
diferentes programaciones
presentan en sus ciudades
respectivas montajes que ya
han sido estrenados
anteriormente en otras
ciudades o aprovechan la gira

Coriolano, por la Compania de Eusebio Lazaro: de Merida a los Veranos de la Villa.

espanola de algun
espectaculo internacional de
mayor o menor calidad. Y
puestos a pensar, ésta es una
formula como otra cualquiera
O mejor para resolver unas
carencias que por ahora son
irresolubles.

De ahi que esa aparatosa
cifra de 123 festivales (o
sucedaneos) que se conocen
en nuestro pais, se vea
realmente reducida a la hora
de denominar como tales solo
aquellos cuya programacion
cumple los objetivos
deseables en un festival. Estos
no serian otros que los de
servir de escaparate a las
ultimas producciones
escénicas del mundo teatral
internacional y nacional. Y si

¢

Macunaima, espectaculo de Brasil que recorrio practicamente todos los Festivales.

Festivalitis,

Bob Wilson presento en Barcelona un fragmento de La n
de Otofo con Las guerras civiles.

afinamos mas aun, de este
grupo podriamos sacar
aquellos festivales que
simplemente se limitan a
programar espectaculos que
ocupan un mayor espacio en




pero menos

irada del sordo. Algo similar hizo en el Festival

las paginas de cultura de los
periodicos y revistas mas
Importantes del mundo.

A mitad de camino entre el
auténtico festival y el
sucedaneo, por aquello de las
contradicciones en su
programacion —que se
convierten en coherentes si se
trata simplemente de una
oferta para el ocio—, se
encuentran festivales como el
de Otofio de Madrid, el
Memorial Xavier Regas de
Barcelona y las
programaciones veraniegas de
Madrid (Los Veranos de la
Villa), Valencia (Festivales de
Valencia) y Barcelona (Grec),
todos ellos con los
presupuestos mas suculentos
y la programacion mas
prolongada.

Quiza uno de los festivales
que mas funciona como tal
sin ser especifico sea el
Internacional de Teatro de
Madrid, que en casi una
decada ha logrado mantener
claros y despejados sus
Oobjetivos, manteniendo un
rigor en su oferta.

El resto se mueven con mejor

o peor fortuna entre la
especificidad. Entre ellos cabe
destacar en primer lugar, por
su gran apuesta por el nuevo
teatro y por la escasez de
medios de que disponen, dos
festivales que arriesgan lo que
no se atreven a arriesgar sus
companeros de aventuras. Se
trata de la Muestra
Internacional de Teatro de
Valladolid y del Festival
Internacional de Granada.
Ambos han posibilitado dar a
conocer en nuestro pais la
verdadera vanguardia del
teatro mundial. Otro joven
festival, mas por sus
contenidos que por su edad,
es el Internacional de Sitges,
gue en su nueva etapa
iniciada hace dos anos

apuesta por un teatro casi

desconocido en los circuitos
habituales.

El teatro clasico encuentra,
entre otras muestiras, dos

prestigiados escaparates en
los festivales de Almagro y
Merida. El primero, dedicado

fundamentalmente al teatro

Con frecuencia los festivales ofrecen la
oportunidad unica de conocer nuevos lenguajes
y estilos. Asi ocurrio en el Festival de Otofio con

el teatro Kabuki o con |a impresionante version
japonesa de Las Troyanas, por la Compania Suzuki.

escrito en la Edad Media y
Contemporanea, alterna la
presentacion de espectaculos
de renombre, tanto nacionales
como extranjeros, con
montajes en los que l0s
grandes textos de la historia
del teatro son llevados a
escena desde una nueva
Optica y concepto. Almagro
también sirve como punto de
reflexion y debate, a través de
sus jornadas, sobre diversos
aspectos de la teoria y la
practica teatrales. Mérida
aborda en su programacion la
relacion del mundo greco-
latino con el campo del teatro,
y Su programacion trata de no
salirse de estos cauces.

Los titeres y marionetas, que
aun se mueven dentro de un
‘ghetto” del que nunca
terminan de salir, tienen su
plataforma en varios
festivales, entre los que
destacan los de Segovia,
Sevilla, Tolosa, y el
organizado por la Sala El
Mirador, de Madrid. Son
encuentros cerrados entre el
mundo de estos profesionales,
a los que si asomara otro
publico y la critica, se
sorprenderian de la capacidad
de creacion de los olvidados
titiriteros.

ROSANA TORRES

8.2 FESTIVAL DE TEATRO
MADRID - MARZO 1988

Como cada ano, el Festival
de Madrid hace su propia
propuesta con una impor-
tante programacion de ca-
torce espectaculos de ocho
paises. Veintidés dias de

‘apretado maraton, segun

muestra el calendario de
salas, fechas y espectacu-
0S.
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SALA
MIRADOR

TEATRO
ESPANOL

C. CULTURAL
DE LA VILLA

SALA
OLIMPIA

TEATRO
ALBENIZ

TEATRO DE
LA COMEDIA

AUDAC

A SERVA AMOROSA-

20,00

20,00

22,30

20,00

4

20,00

5

19,00

T. DU RADEAU

MISTERIO BUFQ:

2230

13.00

22,30

5

R. FARRAN

13.00

«N TORO..»

22,30

19,00

CARLO COLLA

«EXCELSIOR

2230

18,00

2.3

19,00

22,30

X
9

E. PAVLOVSKY
«POTESTAD»

0.3

2230

9

WHAT THE BODY
DOES NOT REMEMBER

20,30

J
10

JORDI BERTRAN
«ANTOLOGIA»
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ENE TEATRO
«RINOCERONTE>

20,30

PEPPE E BARRA
«DIVERTIMENTO:

2030 | 2030 | 19.00 20,30 | 19,00

10 (11 | 12

. NICTALOPES

20,30

16 [ 17 | 18

JIM VAN DER WOUDE
«LAT OU JOUR

2230

2230 | 2230 | 19.00 230 | 2030 | 20.%0 2230

10 (11 [ 12 | 13 16 (17 |18 |19 | 20

CIA. SHAKESPEARE
<A DEVOCION DE LA CRUZ»

230 | 2030 | 2.3

2230 | 22430 2230 | 19.00

10 | 11 |12

COMEDIE DE GENEVE
«JEATRO DE VERDOR

19.00

TAGANKA
«LA MADRE

2030 | 20.30

20.30

230 | 230 | 230 19.00




Carnaza
(libelo)

Setecientos millones de
pesetas repartidos en una
decena de festivales, |l0s mas
importantes, son suficientes
como para dedicarles unas
lineas de atencion. El reparto
de los denarios no es
equitativo (tienen mas
dotacion los mas solemnes),
por lo que los esfuerzos de
los respectivos directores no
se pueden juzgar desde los
mismos supuestos. Granada y
Valladolid —la apuesta por lo
nuevo— Nno gozan de las
facilidades de Almagro o
Merida —el asentamiento de
la tradicion—, por no hablar
del gran escaparate que es el
Festival de Otono, nina
consentida del mundo
festivalero. Junto a ellos, el
Festival de Madrid lucha
contra el agravio comparativo;
Sitges lucha por la identidad
perdida, y el Memorial Xavier
Regas no consigue ser el
Festival de Otono de
Barcelona, como parece ser
voluntad general en aquella
Comunidad Autonoma. Bajo
las alas de estas muestras, y a
su reclamo, otros festivales
(hasta 200) pueblan el
desértico panorama teatral
espanol, a falta de una politica
capaz de convertir al teatro en
una actividad artistica habitual
en todos los nucleos de
poblacion.

Ante esta situacion y
haciendo capitulo aparte del
supuesto y discutido (tal vez
falso) dano que los festivales
pudieran hacer en las
carteleras de las ciudades con
teatros permanentes, surge la
tentacion del libelo, por
cuanto el género “festival”
aparece, en algunas de sus
acepciones, como carnaza
para desviar la atencion o
como sustituto (muchas veces
feliz) de clamorosas
carencias. Los poquisimos
espafnoles que tenemos la
oportunidad (y las ganas) de
asistir a los festivales, despues
de haber gozado de
iImposibles emociones vy,
también, de haber sufrido con
ejemplar estoicismo los
Intentos fallidos de algunos
visitantes, no podemos
declarar otra cosa que jBravo
por los festivales!

Aunque las mayores
dotaciones vayan a parar a los
dedicados al teatro clasico,
aunque se potencien los
espectaculos “solo para
festival”’, aunque asista a ellos
una minoria superselecta,
aunque los mas interesantes
tengan que hacerse con tres
pesetas, aunque algunos
responsables de algunos
festivales demuestran una
ignorancia ejemplar, aunque

El rail, por la Compania Garbone 14, una de las escasas muestras de vanguardia en festivales.

exista nepotismo, aunque se
programe de oidas, aunque en
ocasiones se estimule un
papanatismo rayano en la
oligofrenia, aunque no
iImporte que exista el teatro
pero deba existir el prestigio,
aunque los hombres H crean
que a eso se reduce la politica
cultural, aunque no siempre
cuadren las cifras, aunque se
maquillen, aunque a los
creadores les haga falta
tiempo real (dicen que Fabre
y Wilson preparan La Guerra
de los Cien AAOS; un
espectaculo que dura cien
anos y que quieren estrenar,
como todo, en Barcelona-92),
aunque se siga inventando la
penicilina y no se haya
pasado del Living-Theatre,
aunque los especialistas
tengan que consultarse unos
a otros para saber si algo les
gusta 0 no, aunque todo esto
sea cierto, si todo este libelo
fuera cierto, aun asi habria
que decir: jBravo por los
festivales!

Bravo porque estimulan a los
profesionales de por aqui,
bravo porque alimentan a los
amantes del teatro, bravo
porque llegan a lugares donde
no existe habitualmente el
arte escénico, bravo porque
permiten una comunicacion
hasta hace poco imposible,
bravo porque crean el

espejismo de que Espana
(“este pais’) se pone al dia en
materia teatral, bravo porque
desenmascaran a los fariseos
F que dejan las butacas vacias
en los estrenos, bravo porque
cuando se terminan podemos
ver la ceguera, la sordera o, si
se prefiere, la ropita interior
de unas autoridades que, lejos
de percibir lo evidente, siguen
cargando las tintas y las
ayudas en el teatro mas
burgues, menos teatro y
menos molesto. Venga de
tresillos, mesas camilla, hablar
desde el proscenio, viejos
mensajes reaccionarios,
puritito alcanfor, baratijas,
naderia, alta comedia y bajo
teatro, folclore menor!

Parece opinion general que
los festivales, al menos
algunos de ellos, muestran
nuevos caminos, vias de
apertura, otras opciones
estéticas. jPor que, entonces,
nadie toma nota y, ya que
subvencionan, no lo hacen a
proyectos que contengan o
contemplen algunos de esos
supuestos que los festivales
facilitan? ;Por que parece
que, a pesar del fondo y la
forma de los festivales, aqui
no se entera nadie? Bravo, en
fin, por los festivales, que nos
permiten hacernos preguntas
cOmo éstas.

JUANJO GUERENABARRENA
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FERNANDO BEJARANO

hora que Els
Joglars han
presentado su ultimo
espectaculo Bye, bye,
Beethoven en Madrid, y que
las nieves invernales han
enfriado la acalorada
polémica surgida en
Barcelona en torno al critico
Joan de Sagarra, no me
resisto a reproducir unos
parrafos extraidos del
comentario que Sagarra
dedico al mas reciente
montaje de Boadella: “El new
look de Creaciones Boadella,

mas que dignamente
mostrado por sus actores-

modelos, tiene una facil
explicacion: la proxima gira
europea del patron. Ante la
imposibilidad de echar mano
de las virgenes y de los
cabezudos autondmicos,

Albert Boadella.

Joan de Sagarra.
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Boadella se ha visto obligado
a recurrir a una imagineria y a
una tematica mas proximas a
nuestros barbaros colegas de
la Comunidad Europea (ese
“water de cinco estrellas”,
como la llamo Boadella),
estructuradas en pequenas
secuencias reiterativas, con el
inconfundible toque Boadella.
Este, y no otro, se me antoja
el motivo de la asombrosa
resurreccion de Laetius
embutido en ese Bye, bye,
Beethoven apocaliptico que
Boadella vende en los papeles
poniendo cara de
circunstancias y
preguntandose que futuro les
espera a sus hijos. Gomo diria
el pequefio Boadella —Arnau
Boadella i Catala, hijo del
comico y ahijado mio—, cada
cual s'agarra a 1o que puede.
Aunque sea a un water de
cinco estrellas”.

n alguna ocasion
he escuchado decir
con voz quejumbrosa

que el nuevo cine espanol vive
de espaldas a la profesion
teatral. Incluso he oido clamar
contra el desprecio que por el
teatro sienten varios de los
mas ilustres personajes del
platd nacional.

Siempre he pensado que no
seria para tanto, por eso me
llamo la atencidon la enorme
cantidad de errores, nada
sospechosos de despiste o
errata de imprenta, que
descubri hace unos dias en el
press-book de una pelicula
espanola recientemente
estrenada. En el apartado
biografico de uno de los
actores protagonistas se
recogian sus trabajos en
television, teatro y cine.
Curiosamente, sus
intervenciones en la pequenfa
y gran pantalla no ofrecian
ningun gazapo, pero en lo que
se referia a la escena,
descubriamos que un tal
Chejon habia escrito
fvanoll, y que el padre del
drama griego, 0 sea, nuestro
tatarabuelo Esquilo, era el
autor de algo denominado
Orates.. No voy a decir que
me invadiese la sana
indignacion contra el director
por no haberse preocupado
de corregir estos errores
debidos a la legitima
ignorancia de quien elaboro el

dossier. Pensé que bastante
tenia el cineasta con hacer
una pelicula que le guste al
publico y asi nadie le echara
en cara que haya malgastado
los dineros del contribuyente,
no vayan a creer ustedes que
la bronca por el asunto de las
subvenciones es privativa del
teatro.

ebrero es el

mes del premio
Mayte que, para
alguna prensa, nada
sospechosa de liberalismo y
modernez, es el premio teatral
mas importante de Espana.
Sus razones tendran cuando
asi lo afirman. Como se sabe,
el galardon destaca la labor
de un autor, intérprete (actor
0 actriz) o de un director. El
jurado esta compuesto por
casi todos los criticos de la
prensa madrilena y algunos
de los mas conspicuos
representantes de la vieja
guardia teatral madrilefa. Esta
dotado con medio millon de
pesetas, cobradas
religiosamente mediante talon
tras la cena en la que se da a
conocer el premio, y una
hermosa estatua. Pero da la
casualidad de que en alguna
de las ultimas ediciones el
ganador se vio sorprendido
con que, tras posar para la
posteridad unos minutos con
la estatua, le retiraban la
escultura con el argumento de
que le tenian que poner la
placa. La susodicha debe
llevar mas trabajo que El
Escorial, porque esta es la
fecha en que no la han
devuelto. Asi que esperamos
que el ganador de este ano,
ino haya soltado la estatua!

ospecho que la
introduccion en el
mundillo teatral de la
figura del Jefe de prensa,
relativamente reciente en
comparacion con otros
ambientes, ha resultado
beneficiosa para los dos
sectores implicados. Por lo
pronto, el periodista no tiene

que preocuparse por no poder

encontrar al comico, de
costumbres disolutas como es

sabido, cuando precise
hacerle una pregunta urgente.
Basta con llamar a la
compainia privada o publica

(sobre todo publica), y el jefe
de prensa le dara dia y hora,
que ya se sabe que la
burocracia se invento para
facilitar el trabajo. Tampoco
tendra el periodista que temer
que se le olvide la fecha de un
estreno. Con pertinaz
regularidad sera informado de
gque se avecina un estreno e
Incluso animado a que
escriba. Si no se le ocurre
nada, no importa,
normalmente habra sido
inundado por dossieres de
prensa, como si del “mailing”
de una agencia de viajes se
tratara, y en ellos encontrara
cuantas ideas rehuyen su
perezosa mente. Por todo lo
dicho se descubriran las
ventajas de que existan jefes
de prensa en el teatro y
también se entendera que
algunos prefieran
autocatalogarse como
Relaciones Publicas. Con
ellos nunca sa dara el caso de
un viejo teatro de Madrid,
poco adaptado a los nuevos
tiempos, que le sigue
enviando las entradas para los
estrenos al antiguo critico de
un peridédico que hace seis
anos que se fue a otro diario
donde firma regularmente.

A PERLA DEL MES:
“Espana necesita una
ley que estructure el
teatro, pues en la actualidad
existe una anarquia entre
companias que si estan
subvencionadas, otras que no,
igual que ocurre con los
teatros. Asi no se puede
sequir. El tema de las dos
funciones es absolutamente
Impensable en cualquier otro
pais del mundo y, sin
embargo, aqui seguimos con
esa vieja rutina, porque este
no es un pais de tradicion, es
un pais de costumbres”.
Alberto Closas.

Se van a recobrar

noventa salas...
Debe ser verdad

que estamos




Noticias

M El| teatro de la Comedia,
sede de la Compaiiia Na-
cional de Teatro Clasico,
acogera, entre los dias 3 y 20
de marzo, a tres de las compa-
fiias programadas por el 89
Festival de teatro de Ma-
drid: la italiana Carlo Colla e
figli, la suiza Comedie de
Géneve y la soviética Taganka
(Calendario del Festival, en
paginas interiores).

M Losdias 4,5y 6, en el teatro
Col6on de Malaga, Los locos
de Valencia, de Lope. Del 9 al
13, en el teatro Lope de Vega,
de Sevilla, Antes que todo es
mi dama, de Calderon.

B La comedia calderoniana
se presentara en el teatro Mu-
nicipal de Caracas del 23 al
27. Los dias 1, 2 y 3 del proxi-
mo mes de abril, la misma obra
ocupara el escenario del teatro
Colon, en Bogota.

B Los locos de Valenciay An-
tes que todo es mi dama, ac-
tuales espectaculos en reper-
torio, giraran durante todo el
mes por varias ciudades espa-
nolas para después continuar
sus representaciones en Amé-
rica.

M Continuan, bajo la direc-
cion de Adolfo Marsillach,
los ensayos de La Celestina en
la escenografia de Carlos
Cytrynowski. En su reparto
figuran Jesus Puente, Amparo
Rivelles, Juan Gea, Adriana
Ozores, Charo Soriano, Vicen-
te Gisbert, Pilar Barrera, Enri-
que Navarro, Blanca Apilanez,
Antonio Carrasco, Resu Mora-
les, César Diéguez, Félix Ca-
sales y Angel Garcia Suarez.

Celestina —titulo impuesto
por sus tempranas traduccio-
nes italianas en sustitucion del
original de Fernando de Ro-
jas, “Tragicomedia de Calisto
y Melibea”, es uno de los tex-
tos dramaticos mas represen-
tados en el mundo, y adquirio
extraordinaria difusion desde
sus primeras ediciones com-
pletas —veintiun actos— en
1502. Dada su extension, suele
representarse en adaptaciones
reducidas. La que estrenara la
Compania Nacional de
Teatro Clasico el proximo
mes de abril, ha sido elaborada
por Gonzalo Torrente Ba-
llester, que la ha dividido en
dos partes.
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Proyecto para la escenografia de La Celestina.




