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PUBLICO DEL CINE ESPANOL: EL

90 x 100 LO VE SOLO DESDE CASA.

. Es muy dificil que del restante 10 por 100 pueda
vivir  la industria cinematogrédfica. En este sentido discurre, in-
vocando a la Direccidn General de Promocidn del Libro y de la Ci--
nematografia, Antonio Cuevas, Director de la EDC que ha sido y o
Presidente actual de la Asociacibn Independiente de Productoes
Cinematograficos Espafioles. Pide, "simplemente" aplicar el dispo-
sitivo ¥gente de proteccidn, siguiendo el egemplo del Mercado Co-

—

‘mQan?

Su articulo ocupa la pdgina preférente de HOJA
DEL C IO, de Madrid: |

" La dificil Sditwmceibn de la indus-_
" tria cinematogrédfica en Espafia (disminucién
" de la produccidn y desercidn de espectado~-
" res) se debe a gue estid siendo asfixiada

" por otros meédios de entretenimiento o de

" ocupacidn de las horas libres.

" Pero esto no guiere decir que los.
" agpafioles hayan perdido aficién por las pe-
" liculas, ya que este consumo lo tienen re-
" suelto en cualquier caso con la televisibn.
" que, precisamente a las horas de mayor au-
" diencia, emite un gran nGmero de progamas -
" cinematogrédficos.Sobre 100 espafioles que

“ consumen peliculas, el 90 por 100 las ven

" en . la pequefia panalla-sin salir de casa y

" sin pagar un céntimo-, y el 10 por 100

" restante en las salas. Y es muy dificil

" que de éste 10 por 100 pueda vivir la in-
" dustria cinematogréfica. N
. Ademéds, la televisibdbn abona por =
" derechos de emisibn de peliculas unas can--—
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tidades gque, en proporcibdn a lo que

cuesta producirlas, carecen de significa-
cién alguna. Y, por el contrario, la co-
bertura de noventa mimutos de programa con
un krgometraje cinematografifo, le resulta
a la televisib6tn a un precio ridiculo, si
se compara con el eoste medio de una obra
producida por la propia televisibn, para
el mismo espacio de tiempo. Y por si ello
fuera poco, consigue sus mayores audien-
cias precisamente con las programaciones.
cinematogréficas. '

Asi se explica este uso y abuso
cinematogrdfico de la televisibn, apoyéan-
dose en su situacibébn privilegiada de mono-
polio pGblico.

Y ahi estéd el cine, en una peli-
grosa cuesta abajo, aunque a ello contri-
buyan otros factores, como el apogeo de

- los bingos, el "miedo a salir de noche"-

titulo, por cierto, de una pelicula-, o a
las salidas masivas a las carreteras. Y
salvo el poderio del cine norteamericano,
basado en un gigantesco mercado propio

vy en su fuerte penetracidn mundial, que
mantiene més o menos floreciente su eco-
nomiza , los cines nacionales, y por supues-
to el nuestro, se las ven y se las desean
para supervivir. .

Si los ministerios interesados
en el tema ~-el de Cultura en nuestro caso-
no se preocupan seriamente por esta situa-
cibn, veradn languidecer y consumlirse len-
tamente a una de las industrias mds re-
presentativas de la expresidn cultural de
los pueblos, vy nuestras salas terminarén
invadidas por las cinematografias mé&s pot
derosas (léase USA, especialmente).

Los productores espafioles han so—
licitado insistentemente del Ministerio- de
Cultura (Direccidn General de Promocibdn
del Libro y de la Cinematografia), alguna
atencibn para estos graves problemas de
la industria.

Concretamente, para que se abra
paso a una disposicibn legislativa (dis-
puesta para su envio al Consejo de Minis-
tros por el anterior grupo ministerial),
gque supone una ayuda adicional para las
peliculas de mayores inversiones, y que

fomentaria, sin duda, una produccibn de
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superior nivel competitivo. Para que-se
llegue a la antigua aspiracidn -nunca
atendida- de establecer un marco lbégico
de relaciones entre cine y televisién,
con beneficio para ambos medios, Y |
simplemente, por Gltimo, se pide una _
aplicacidn préctica, mas eficaz, del dis

- positivo vigente de proteccidn, siguien-

do el ejemplo europeo del Mercado ComGn,
al que tan frecuentemente aludimos. o
Estos serian unos pasos impor---
tantes para el establecimiento de una
industria cultural, cuya existencia debe

preocuparnos a todos.
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CUOTA DE PANTALIA: RECURSO CONTENCIOSO.

El recurso contencioso lo interpone la sindical UGT, *
acerca de un pormenor dentro del controvertido tema. Ll
Pero, con tal motivo, hace su aparicidn la Coordinado-
ra de Fuerzas de la Cinematografia, seflalando que el proyecto de Ley .-

es, nada menos, "una agresibdn a nuestra cultura". -
Frrman en la Coordinadora los Partidos Socialista y

Comunista, con las Sindicales socialista y comunista.
Transcribimos de PUEBLO: '

1t

(L)

] ]

El sindicato UGT ha interpues:
to recurso contencioso-administrativo
ante la Sala Tercera del Tribunal Supre=
mo contra el real decreto que regula la
cuota de pantalla y distribuciédn cinema-
togrédfica, informa Europa Press.

El real decreto dispone en su
articulo 1@ que las salas estdn obliga-
das a programar en cada cuatrimestre la .
exhibicidédn de peticulas espafiolas en
forma tal gque, al concluir el cuatrimes-
tre, se haya exhibido un minimo de un
dia de pelicula espariola por cada tres _.
de extranijera.

A estos efectos, a los dias
de exhibicibén efectiva de pelicula espa-
fiola en cada cuatrimestre naturad podrén’
sumarse los correspondientes al cuatri-
mestre anterior que hayan excedido la
proporcidn establecida en el articulo 10
punto 1, de la Ley 3/80.
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Este articulo del decreto,
segGn la UGT, va en contra de la ley
que establece gque dentro de cada cua-
trimestre natural habrd como minimo un -
dfia de exhibicibn de peliculas espaiio—-
las por cada tres de peliculas extran-
jeras. La ley no prevé ninguna excep-
cién a dicha regla.

Por otra parte, en relacidén ™
con la prevista regulacién de las salas
cinematogrificas, la Coordinadora de
Fuerzas de la Cinematografia se ha diri:
gido a los distintos grupos parlamenta-
rios para manifestar su alarma ante "la
situacidn del cine espafiol, agravada -
por la presidbn de las multinacionales y
de los monopolios, que se refleja en el
proyecto de Ley de Regulacidn de Salas _
de Exhibicibdn que ha presentado el Go- .
bierno de UCD". Las distintas asociacio
mes, sindicatos y partidos —-entre los .
firmantes estdn Comisiones Obreras y
UGT y el PSOE y el PCE- sefialan en su
escrito " qgue el proyecto de ley es una
agresidn a nuestra cultura, y exigen

una defensa clara de nuestra cinemato-
grafia".
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SALAS X Y CINE PORNO:

INTERES ESCASO Y DECRECIENTE.

e

Con base en (y no "en base a") manifestaciones’
de Jose Luis Pelegrin, la Agencia LOGOS ha circulado una
crébnica sobre el tema. AGn antes de aprobarse la Ley con- -
cerniente a las Salas X, estén provisionalmente aceptadas :
unas sesenta solicitudes de apertura. Hace tres aflos, a
raiz del Decreto de 11 de noviembre del 77, hubo un dilu-
vio de peticiones --hasta unas trescientas--, gue resulta-
ban provenir de personas fisicas, no registradas como ti-
tu lares de empresas cinematogrdficas, y dirigidas mds bien
a especular con el traspaso de las posibles licencias
(pocas veces tan oportuno este vocablo) .

Entre los aspirantes, "tan sblo figuran dos
: empresas conocidas espafiolas" segGn LA VANGUARDIA.
yQJﬁ | Y entre los 60 permisos concedidos en princi-
pio, 18 corresponden a Madrid; de los cuales, 8 para'nue—
vVOS empresarios.

En otro aspecto, la difusidn de cintas de for-
. mato pequefio ha decrecido en dos afios a un tercio y esta
Qﬁ;% en franca decadencia.

g - Transcribimos en YA, que reproduce con mayor
amplitud el texto de LOGOS. LA VANGUARDIA, gue lo utiliza
con méds concisidn y precisidn, lo titula resueltamente:

No habra < ne pornografico espafiol.

10.1.81.

1.‘

s Aunqgue de acuerdo con el

" Real Decreto de noviembre de 1.977 =
" estdn concedidos unos sesenta permisos
" para la apertura de otras tantas sa-
" las X, dedicadas a cine pornografico
" v de especial violencia, éstos no se~
" ran definitivos hasta que el Parla-

" mento apruebe el proyvecto de ley de -
" salas, ha manifestado a Logos eh en- =
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" cargado del registro de empresas Cci- .
" nemaggogrédficas Jose Luis Pelegrin.
. Fueron numerosas las pe-
" ticiones que se hicieron hace tres -
" afios para la apertura de salas X. La
" mayvoria de ellas no pertenecian a
" empresarios con salas abiertas, aun- -
" que los pocos que las han solicitado -
" Ban tenido preferencia a la hora de .
" concederles las licencias. A los de- -
" mds se les exigib la inscripcidn en -
" el registro de empresas cinematogra- -
" ficas a fin de tener una cierta ga- -
" rantia sobre las solicitudes, ha se- -
" flalado el sefior Pelegrin. Posterior-
" mente, cuando los permisos sean de-

—

" finitivos, se les pedirdn otros re-

" quesitos, entre ellos la existencia
" dell local, con el fin de gque no se -
“ fomente la picaresca con las licen-
" cias concedidas. En uno de los casos
" que parece existid de intento de

" traspaso de licencia, le fué anulada

" ésta. '
" La mayoria de los solici-
tantes de licencia han sido personas

" fisicas, "pues resulta dificil cons-

" tituir una sociedad empresarial para

" meterse en una aventura tan eventwml
" como van a ser estas salas, gque se =
" ven acosadas de impuestos por todas
“ partes. En otros medios se estima

" que, pasada la euforia de las pelicu-
" las S, serdn pocas las salas de cine.
" pornogrédfico que se decidan a abrir

" sus puestar cuando esto sea posible. -
" En Madrid existen dieciocho licencias.
" concedidas, entre ellas ocho para nue-

" vOsS empresarios. e
r El encargado del registro

" de empresas cinematogrédficas ha comen-
" tado a Logos, como dato significativo,
" gue desde gue se autorizaron las pe- -
liculas pornogridficas de pequefio for-
" mato, cuya difusibdn se restringméd al

" maximo, el nGmeroc de las mismas se ha
" visto reducido a una tercera parte.
Frente a la invasibn que registrd hace
dos afios de este tipo de peliculas, -
cuya autorizacidn para la venta se cor
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" cede en el Ministerio de Cultura, en_

" estos momentos estd en franca decaden

" - -
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"TRAVELIN" NUEVA REVISTA DE CINE. _

Pocos-meses después de aparecer "DEZINE" (agui se
describid con ocasibdn de su primer nlGmero; sigue siendo _
como se dejaba prever, miAs bien fotogr&fica que cineistica), -
ha salido a los quioscos otra publicacibn, "Travelin" ,
que se titula, nada menos, con articulo determinativo, "La
revista del cine".

S6lo por la fecha--5 a 20 de diciembre de 1980--mani-~ --
fiesta su intencibn de periodicidad quincenal. Cuaktenta y
ocho  pdginas de 21 x 28 cm., a todo color, sobre papel no -
suntuosos--no couché--, con un precio de 85 pesetas. -

El contenido de esta primera edicibédn resulta un tanto . .
" inorgédnico". Desde criticas de peliculas e intervifis por .
cineastas fdentro de un estilo profesional nc demasiado ex-
perto) hasta fichas técnicas y sinopsis actuales o retros-
pectivas, pero también temas ajenos como el comic o© histo-
rieta"y criticas de discos y de libros que nada tienen que
ver con el cine, junto a cotilleos desmadrados sobre inti-
midades, incluso tan fisicas como el vello o el sudor, de
sujetos mads o menos famosos. |

En suma, la l6gica inmadurez y dispersibétn de un inicio-
en cuyos textos se traslucen, con predominancia, manos de
principiantes entusiastas. La confeecibn, en cambio, es &gil;
Yy la ilustracidén gréfica, verdaderamente prédiga.

Un par de textos de alglGn interés para el punto de
vista de CINENPRENSA tramscribiremos en las entregas gue
siguen. En la presente, copiamos la Presentacibén de la re-
vista, incluso imitando eu formato. Es expresiva:

"SECUENCIA 1:

"QUIOSCO CALLE EXTERIOR DIA.

' Un gquiosquero lee un libro de cine
" junto a su puesto. La camara se acerca en =
" travelling Optico (zoom) hacia el texto que -
" lee y una voz en "off" recita el contenido:

VOZ OFF. -
g Piero Fosco, apodado Pastrone, ha con-
" seguido terminar su pelicula "Cabiria". Corre
" el afio 1913. En ella colaboraba el pperador_;=

' aragonés SEGUNDO CHOMON, quien logra perfec-

- -
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cionar la toma de vistas con la cdmara en
movimiento, mediante un carrelo (carritod
patentado por Pastrone en 1912. Nace el

travelling. Griffith lo utiliza mé&s tarde
en repetidas ocasiones para su pelicula B
El nacimiento de una nacién” y, desde enton-
cés, pocas (por no decir ninguna) obras ci-
nematogrdficas han dejado de utilizarlo. o
Casi setenta afilos después nace la revista de’
cine. TRAVELIN (nombre castellanizado del !
invento de Chomon), con el humilde propbsito
de ser un vehiculo mids de comunicacién entre
el arte y el pueblo, entre el espectdculo 4
y el espectador, entre la industria y sus -
profesicnales. —

Ahora estamos en un gran plano gene- _
ral del guiosco que vimos antes. Hay muchas _
personas rodeandolo y todos gritan:

TODOS. |
TRAVELIN, gqueremos TRAVELIN!
Montados en TRAVELIN queremos recorrer con
usted desde el chisme hasta el fenbmeno so-
cial, sin frivolidades ni tecnicismos y, si
podemos, con rigor. TRAVELIN es una realidad
con 1lusiones. Bienvenidos a su revista.

Agqui un conocimiento, aqui usted,

aqui TRAVELIN, la revista del cine.
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Y OTRA DESAPARECIDA: "CINEMA 2.002"

Esta otra publicacibn peribébdica del gremio, que se
1n1c16 mas bien atenta a la técnica del cine =--cé&maras, modelos,™
lentes, formatos, etéi-- y habia venido desespecializindose, pa-
rece ser gque se ha extinguido del todo. g

Se puede jugar la paradoja de calificar su final com
el adjetivo que se aplica a algunos partos: laborioso.

Precisamente en el nGmero primeroc de Travelin, con
el intencionado antetitulo "UN CASO" y bajo el titulo "Agonia y
muerte de Cinema 2.002", aparece un breve suelto suscrito por
Matias Antolin, donde se desvelan (o, por mejor decir, se entre-
velan) particulares circunstancias econbmicas y/o politicas que, .
durante c¢inco meses, han intervenido en el caso. También hay
alusiones cripticas a la Unién de Escritores de Cine y a la Pri-

mera Semana de la Critica, suceso que hemos recogido en entregas

anteriores. .
Dice asi Matias Antolin:

" A. Garcia Rayo y sus adlateres ja=~
" mids de los jamases formalizaron la factible
" compra de la revista a sus propietarios -Edi- -
" ciones Nueva Lente-; todo fué una "palabra en-
" tre caballeros" (con perdd4n). La operacibdn

" compraventa nunca se efectubé. En el paréntesis
L de cinco meses gue han mangoneado en la revis-—
" ta s6lo han hecho asesinarla, darle la punti=-
" lla. Inconcebible situacibn, en la que cada

" potencial socio (?) del requetemencionado Gar-—
" cia Rayo ha dado la espantada, han abandonado.
" a su suerte la revista, dejando deudas y pufos
" agqui y allsa, sin tener la responsabilidad de

" Iinformar de esta situacibn a los editores, la-
" dinamente manipulados por el seflor ex presiden:
" te {(creo ha dimitido o le han ) de la UEC. No-
" difé, por Ala ni por Mahoma, que los compinche

" de ARG sean agentes de la CIA o KGB; si me a- __

i
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" trevo a denominarlos agentes turbios, suc1os,
" especuladores y arribistas (por lo menos).

" Aqui y ahora, dbnde se ha escondido Garcia

" Rayo y sus socios? DOnde estéd el archivo de.
" Cinema 2.002? Quién va a pagar las deudas y

" las responsabilidades contraidas con los sus-
. " ¢riptores? |

" En el caso "Cinema 2.002" sb6lo se _
" me ocurre formular estas preguntas: Caza de _
" brujas? Stalinismo ? Garcirrayismo?... Mmmm...
" Mal yayo me parta, si teniendo yo mads Rayo
" tengo menos libertad!... Boris Vian ya puede’
" escupir sobre la tumba de "Cinema 2.002". The
" End. |
"POSDATA:

" AlgaGn dia les hablaré de la Unibn -
" (7) de Escritores de Cine y de la Primera S&-
" mana de la Critica ¢organizada por esta aso-

" ciacidn, porque esta NO es otra historia. %




4-18.1.81.

DE QUE SE HA MUERTO "CINEMA 2.002".

El periodista Antonio Garcia Rayo, Gltimo Director .-
de la revista fenecida, reacciona como era de esperar al sqglto
en la entrega precedente. ' '

LO0 hace,

- | el { e
acogliéndose expresamente el deredhcw&%wrégllm

' &

en el nGmero tres de TRAVELIN. Su réplica, agresiva, ofens%qgf@y
tampoco explica al lector las causas e interioridades del&ﬁé@eso:

1)

" barco a la deriva de CINEMA 2.002. No RXo-

He comprado TRAVELIN nada mds ente
rarme de su aparicidn en los quioscos, bus-
cando naturalmente enterarme de los gestos y-

palabras con que surgia el recién nacido. Y

me encuentro, entre un considerable ntmero de
informaciones, reportajes y entrevistas, una
nota luctuosa ( va en negro) firmada por "Ti-
gre Antolin". -
| Este peso mosca del periodismo ci-
nematogrdfico (corrijo: este peso mosca de
la chapuza escrituril cinematografica) que

me persigue como un- destripador inglés, ame-
nazante, nada original, sino originador de -’
articulos copiados a otros . (José de la Coli-
na, por poner un ejemplo), lo cual me permi- .
te pensar en su pobre inspiracidn; de pluma
sanguinaria, verdadero experto en galimatias,
con que intenta polemizar, perd sin arte, a
chorra limpia, me sefiala, una vez més, como
cantante de un "affair" que &l -prefiero
pensar que él- quiere llevar md&s lejos de lo -
realmente necesario y hacerme conductor del ..

[
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piciaré ninguna batalla naval con este no-
queador de castafilas y pificnes, cuya psico-
logia resbala entre Platanito y D'Artagnan.
A fuerza de contestarle mevvoy
a parecer a ese embajador chileno, el cual
cada vez que se escribia un articulo en un
medio informativo de nuestro pais, contra
Chile, por supuesto, aprovechaba para lar-
garse unas catalinarias de 6rdago, a favor
claro estd, v en elr-periddico en cuestidn -
(aprovechando el derecho de réplica, hacia
pdtria). Nada mas lejos de mi gue hacer
otro tanto, ni en su revista ni en ninguna
otra; por lo que curdndome en salud y con
la seguridad de no tener nada que ocultar, -
ni de qué sentirme avergonzado, ya le digo —
por delante, sefior director, que en los
préximos capitulos, que a lo peor se aveci-.
nan, del cuento de Caperucita Roja y el Lo—- _

‘bo Feroz (yo interpreto este personaje) me

ausentaré del bosque para no discutir, ni
pelearme con Caperucita Roja.

No estdn los tiempos que cdorren
como para malgastar tinta con pistoleros de
la pluma, ni dedicarse uno al arte de la
polémica sin las garantias de un contrincan-
te que respete las humanas reglas del juego.

Sera para mi un honor gque no me-
rezco, ni por el gque tampoco trabajé gran
cosa, merecer los tiros o la goma dos que,
a partir de ahora, me guiera enviar,"Tigre
Antolin". Soy, sencillamente, un periodista
y un escritor que con humildad y firmeza lle
vo luchando muchos afios por decir la verdad
en mis articulos cinematogridfices y en los
otros, sin necesidad de copiar a nadie, sin’
insultar tampoco a nadie. Y eso también lo
hice en CINEMA 2.002 mientras me dejaron ser

‘director dos nfimeros. Mi (Gnico pecado -de

haberlo- yo prefiero llamarlo error, es ha-
ber planteado hacer una revista seria y res-
ponsable, como la gue muestra el ntmero do— _
ble 65-66, el Gltimo aparecido, en unas con-

diciones increiblemente contrarias, que ni

siguiera imapinaba  cuando me hice cargo de
la revista como director responsable.

L
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Aprovecho la ocasibn, sefior Di-
rector, para desearle a usted y a TRAVELIN
mejor suerte que la que tuve yory CINEMA
2.002. Una aventura periédistica, es decir,
sacar una revista o periddfco a la calle, y
ma ntenerlo de forma rentable, es uno de los
hechos mis respetables y serios de cuantos‘
acontecen - tan pocos- a diario. -
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NUMEROS ROJOS en la cuenta del
cine espafiol, explica Alenda.

s

El conocido distribuidor José Esteban Alenda, tra- |
dicionalmente empleado en la distribucibdbn del cortometraje, =~ -
firma un articulo en el primer ntimero de TRAVELIN. Se titula. -
"La distribucidédn independiente", se ocupa de las que llama
"pequefias distribuidoras", toca el desequilibrio industrial
entre las producciones nacionales y las extranjeras, y recla-

= = S ——————

R - pe——— 2R R e e L T

ma la ayuda econdémica de: "nuestro Ministerio de Cultura® :en
varias formas: abaratamiento de los spots publicitariogwpara

los filmes nacionales,

entre otras.

"En el articulo, da términos do-descomedidos,“é1 ﬁso.
del epiteto privativo parece confundirse con Qrahibitiyg . La
conclusién es que el 80 por 100 de los dilmes espafioles *dis-

"

n

il

i

n

tribuidos no han amortizado ni siquiera la publicidad del es-
treno. |

La situacién actual de la cinemato-
grafia, desde el punto de vista de un
distribuidor independiente, hay que en-
eadrarla bajo el espectro del cine espa-
fiol, gque es, a fin de cuentas, lo gue
nos gusta y a lo gue nos dedicamos. Des-"
de el dia en que a José Luis Borau se le
ocurrid confiar en nosotros para distri-
buir "Furtivos" (con lo tranquilo que es=
taba yvo con mis cortos...), casi todo (el
85 por 100, aproximddamente) el material--
que distribuimos es espafiol. A partir de
esta pelicula de Borau vinieron "Camada
negra", '"Canciones para después de una
guerra", "El monosabio", "viridiana",
"Padre Vicente", "Serenata a la luz de
la luna", "El camino dorado", "Tres en
raya'", "La Sabina", "La vieja memoria",

y "Ocafia, retrat intermitent". Actual- —

mente. tenemos en cartel "Pepi, Luci, Bom _

BTN

y otras chicas del montén", y pendientes-:

]
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de estreno dos nuevas peliculas espafio" -
las: "Manderley", de JesGs F. Gatay y

Objetivo sexo0", basada en cuatro cuentos
er6ticos publicados en la revista "Macho"
También, y siguiendo nuestras vinculacio-

nes en el cine espaficl, hemos colaborado

tt

"

n
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buscar alguna forma de colaboracibdn con

en la produccibdbn de "Asignatura pendien- .

te", "Solos en la madrugada", '"Las verdes

praderas", "Con el culo al aire", "yiva _
la clase media" y "El crack" (actualmente
en rodaje). |

Desde agquel momento en gue estrena-
mos Furtivos, la situacidn ha cambiado
en un aspecto promordial: ha bajado alar-
méntemente el porcentaje de espectadores -

‘que va al cine. En una palabra; hay cri--

sis de pGblico. Esta crisis nos afecta .
fundamentalmente a los que tenemos peli--
culas espafiolas. Es facil de explicar: -
la pelicula extranjera viene con ecos
de su estreno en el resto del mundo, cri-
ticas, guiss y toda clase de "informacibn
propaganda". BEn definitiva, viene muy
bien envuelta. No ocurre esto con las pe-
liculas maciconales. La pelicula espafiola.
tiene que "hacerse" poco a poco. El pQG-
blico tiene que darse cuenta de gque esa
pelicula esta en cartel. Esto requiere
un maeyen de confianza para la identifi-.
cacidn pelicula-cine, margen gue en oca=-
siones es imposible respetar, debido a
las bajas recaudaciones, en los primeros
dbas, de las peliculas espafiolas, y te-
niendo en cuenta los importantes gastos
de los exhibidores. De esta dorma, y con-
la experiencia de los duefios de los cines
las peliculas extranjeras se estrenan en
los cines mé&s importantes con més ambien=.
te y, en definitiva, con mds seguridades
de permanencia. "
En esta situacidn limite, los que
distribuimos cine espafiol tenemos que -~
jugdrnosla, cuando estrenamod una de e-
llas, haciendo lanzamientos publicitarios
un poco extraordinarios para "romper el
hielo". Pero esto es arriesgar mucho.
Crec que para nuestro cine se deberia

e
-

"TVE, pues éstd mads que comprobado que la =

" publicidad en este medio siempre resulta._




. iad] fom g o S L N T T S PR IR S A —" ol e

e

e . m

i . o it el M gt B gt

B aw ad may

e g T - e i

g i

f"'-i
"‘:-'u_

i
"
"
1)
"
L] |
n
"
(]
) |
) |
]
"
"
"
"
0"
T
"
"
1]
'
(]
1]
"
11
i1
i
"
n
i
"
(
"
] )

favorable. La finica colaboracién posi-
ble en este sentido se refiere a que
esos precios tan altos que se pagan
por los spots, s6lo aptos para las gran
des firmas, resultan privativos para
las distribuidores independientes. Esta
colaboracidn podria tener de interme-
diario a nuestro Ministerio de Cultura,
para poder promocionar nuestro cine en_
TVE. : § o
Otro problema importante para las
pequefilas distribuidoras es la adguisi-~.
cién de los derechos para explotar pe--
lfculas espaficlas. Hoy en dia es inelu-
dible pagar un "anticipo de distribu-
cién". Como cualguier produccidbn se
pone en mds O menos, veinticinco mi-
llones de pesetas, y los productores:
ante la dificultad para exportar, quie=
ren amortizar aqui; los anticipos re- -

'sultan privativos para nosotros. Asi

vemos pasar de largo peliculas de
importantes realizadores espafiocles,
por culpa de la cuestidn econdmica.

A parte de los anticipos, existen
otros gastos, que, a pesar de no dar- _
seles mucha importancia, suponen un
capitulo de efectivo. Se trata de la
puesta a pundo de la pelicula. Si a
los gastos de propaganda, guias, co- -
pias, etc, se le afiade un lanzamiento-
para la presentacibdn, tenemos, como el
afio pasado, el 80 por 100 de los titu-
los que distribuimos no amortizaron ni
siquiera la publicidad del estreno.
Por tanto, en el cine espaficl tenemos -
casi siempre, NUMEROS ROJOS.
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LA METRO-GOLDWYN-MAYER NO MUERE.

Del nGmero uno de TRAVELIN registramos, por Qlti-
mo, una informacidén no firmada, quizad traducida, sobre el tema :
del titulo. * T

Se trata, al fondo, de las operaciones hollyvwood-.
enses para salvar su peculiar industria, y contraatacar inclu- -°-
so, frente al reto de la industria televisiva.

Para Frank Rosenfelt, actual presidente, t}a in-
dustria nunca ha estado tan florec¢iente como hoy". Para David
Begelman,director de la divisibén cinematogréfica, la te;g?isiﬁn
" habia llegado a su techo" ya en la década pasada. B

Como curiosidad, puede advertirse el parecido etno
grifico entre estos nombres y los de los fundadores de la METRO.
La fenomenal empresa no ha perdido poder, recursos, ingenio ni
lo que ahora se llama agresividad comercial. Poner en onda te-
levisiva sus filmes, le supone a la METRO 139 millones de dbla-~
res al afio. Su filmoteca la componen 1.600 titulos, con un va- -
lor de 890 millones de dblares; y esto, considerando sin valor -
las cintas realizadas hace mias de 15 afios. Se propone relanzar

temas filmicos como Tarzdn o Gran Hotel.

... No obstante, la METRO va a compartirse entre .
las actividades filmicas y las hosteleras...

Después de ﬁna-gran crisis, que
" llevd a pensar en la defuncibdn del vVie]jo-
" ledbn rugiente, la Metro Goldwin Mayer =
" se dispone a realizar, a partir de 1.981,
" nuevos filmes, al ritmo de 12 o 15 al

" afo, cuando en la actualidad s6lo produ--
" cfa cuatro o cinco. Y la base de este

" salto tan espectacular nos la proporcio-
" na Frank Rosenfelt, presidente y dele-

" gado de la famosa compafiia cinematogré-

" fica: "La industria nunca ha estado tan

" floreciente como hoy. Es. cierto que se -
han recorrido muchos caminos desde aquel

" triste dia (hace diez afios) .en que, cor--
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" tando simbblicamente los puen=- -
tes con el pasado, se pusieron a subas~
tar preciosas reliquias, como un par de
bragas de Kim Novack o las zapatillas |
rojas de Judy Garland. Entonces, el mundo
del espectdculo nos empezb a fabricar
el atatGd. Pero...".

David Begelman, director de la
divisibn cinematogréafica de la Metro,
considera que al inicio de la década de-
los 70 la televisién habia llegado a :
su techo en el campo de entretenimiento:
de las familias. Esto did lugar a que |
surgiera un nuevo pGblico que estaba dis:
puesto a pagar altas entradas por ver -
filmes "memorables"; o sea, producciones
ricas en actores y en. efectos especiales

Al mismo tiempo emergieron nue-~ _
vas fuentes de ingresos, ya que las ca- _
denas de televisibén pusieron en onda
muchas peliculas cinematogrédficas, 1lo
que supuso una fuente de riquezas para
las compafiias radicadas en Hollywood.
S6lo la Metro viene obteniendo 139 mi-
llones de dblares anuales por este con-
cepto. N

Rosenfelt estad convencido de que
exlisten grandes posibilidades en el de-
sarrollo de leos videocassettes...Y con
cierta euforia, muy propia del fundador
Mayer, yva se va convirtiendo en oro to-
do lo que manejen en "el universo de
la diversidn multinacional": "Llegara
un dia en que todos los nifios del mundo.
tendré&n las aventuras de Tom y Jerry en
videodisco". (Los famosos y violentos
animalitos constituyen uno de los. talis-~
manes de la Metro). o

A la vez, esta compafiia dispone
de una rigquisima filmoteca, compuesta -
por 1.600 titulos, entre los cuales des-
tacan los cldsicos, como "Lo que el vien
to se llevé", "El mago de 0z", "Cantando
bajo la 1lluvia", etc. La cifra supone
unos 890 millones de dblares, teniendo
en cuenta que no se atribuye ningGn va-
lor a las peliculas realizadas hace mas
de guince afios.
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Los directivos de la Metro van
a repartir el negocio en dos compafiias -

"autdnomas. En los afios 70, se desarrolld

n.

i

con tal vigor el sector hotelero y de
casas de juego en lLas Vegas y €n Reno,
que generaron dos tercios de los ingre-
sos de todo el grupo. Y es que éste ni-
cleo comeréial dispone de un patrimonio
de 140 millones de dbélares y en los pré&-
ximos dos afios tiene en proyecto inver--
tir unos 300 millones en un hotel=-casi-
no en Atlantic City. )

Por este motivo, Rosenfelt subra-
va que la Metro, previendo una fuerte -
competencia entre ambas divisiones, ha -
decidido gque lo mejor es crear unas -
secciones totalmente autbnomas; Metro _-
Goldwyn Mayer Gand Hotel y Metro Gcldwyr
Mayer Films.

El programa actual de la Metro
tiene como BU primer proyecto acaso un

poco "retro", "Tarzadn, el hombre:mono",

con Bo Derek en el papel de Jane; "lue-
go realizarid "Gran Hotel" y"la vida de
cualquier modo". "VYamos a trabajar -con
unos filmes sélidos v rentables", afir-
ma Rosenfelt, el cual, comentando los
éxitos de "El camped4n”, el Gltimo éxito.
de su compafiia, bromea:"Las cifras que
producen obras como ésta constituyen pa—
ra mi una auténtica felicidad“.

La verdad, mientras el leOn rmgn'
giente continGe siendo el frontispicio
de una pelicula gue nos asegure 1lo me--
jor en el amplio concepto que abarca el.
universo del espectéculo cinematogréafi-
co, no hay duda de que daremos por bue--
no el dinero que abonamos en taquilla.
Porgue los mitos que luchan por rejuve-
necerse, en base a las mds modernas
técnicas de implantacibén en el mercada-
multinacional nos parecen viejos gue

. conocen el elixir de la inmortalidad.




"AB. 1.8,

S '. :
-t -aﬁ s
& ﬁ- [ "‘- ‘',
b
= 4

OCTAVO FESTIVAL HINDU: :
ACTRIZ ESPANOLA PREMIADA. ’

Lo ha sido en Nueva Delhi --con el Bavo Real _
de Plata--Angela Molina, por su interpretacibdn en "La Sabina". .t

El Pavo de Oro lo comparten sendos filmes, hindG y bGlgaro. Pre- o
sidente del Jurado, soviético: entre los miembros Bardem.

i

"

L] ]

actriz espafiola Angela Molina ha
premio 8 la mejor interpretacidn
el Festival Internacional de Ci-
ne de Nueva Delhi, por su actuacidn en La Sa-
bina, de Jose Luis Borau. El primer premio
-El Pavo de Oro~ fue concedido conjuntamen-
te a La patente de los zapatos de cuerd del
soldado desconocido, de Ranghel Vulchanov
(Bulgaria) vy Aahrosh (el grito del herido)

de Govind Nihalani (India). |

El Jurado, compuesto por Bertrand
Tavernier (Francia), Juan Antonio Bardem
(Espafia) , Marianne Ahrne (Suecia) y Shyam
Benegal (India), presidido por el soviético
Grigori Chukhrai, otorgd un premio especial
a Amor cocido en el puchero africano, de "
Kwan Ansam (Ghana).

A este octavo festival de Nueva Del-
hi han concurrido veinticuatro peliculas de
veintitn paises; Alemania Federal, Estados
Unidos, Austria, India, Italia, Espafia, Fran-

La
obtenido el
femenina en

lJ

cia, Suaza, Unidbn Soviética, Noruega, Sue- ‘
cia, Dinamarca, Checoslovaguia, Hungria, Bul-
garia, Polonia, Rumania, Grecia, Holanda, s

Ghana y Nueva Zelanda.
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" El filme bGlgaro premiado cuenta
los recuerdos de infancia de un cineasta
mientras rueda el relevo de la guardia en
Londres, delanfie del palacio de Backingham.
Aakrosh, por su parte, relata el drama de
un miembro de una tribu primitiva india,
acusado injustamente de la muerte de su
mujer.

LN
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BERLANGA EN CANARIAS, _
VISTO DESDE BARCELONA. -

Nada menos que "puede desaparecer el cine espa= -
fiol" titue el DIARIO DE BARCELONA una croniguilla con ocasidn -
27.11.80. del modesto festival Muestra canario—americana de cine no pro-—
fesional. El realizador, que preside el Jurado de la Muestra,
denuncia, una vez mas, que en la Filmoteca Nacional, siete mil
peliculas estédn corriendo el riesgo de hacerse inservibles.Por
este motivo transcribimos la croniguilla:

e

.
L ERN
bR | |
ey B Estd desapareciendo la industria
;E?% " cinematografica en Espafia, manifestod ’
. B " ayer el cineasta Luis G. Berlanga en el
e " tramscurso de una rueda de prensa cele-
::z; " brada en Las Palmas donde preside el Ju-

rado de la "V Muestra canario-americana
" de cine no prodlesional. '

" Berlanga afiadidé que la crisis del
" cine se debe fundamentalmente a la falta-
" de medios y a la competencia de los au-

" diovisuales. Dijo que el futuro de la ci-
" nematografia estéd en la electrbdnica y se
" refirid al video como un nuevo.concepto--
tecnolbgico capaz -de salvar al cine.

) Manifest6 ademds que ahora no

" existe la censura burocridtica de afios a-
" trds; salvo en raros casos - ¥ citbd los

" de El crimen de Cuenca y El proceso de.

" Burgos~; los filmes no tropiezan con la.
" censura burocratica, sino con la econé-

" mica "gue es el nuevo tipo de censura". —

-_

Destac® asimismo que "ningGn Es—_
" t+ado se interesa por el cine" y se feli--
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citd de que asi sea. "va que a mi no-

me gusta la cultura impuesta, el diri- .-

gsmo, que seria el precio gque habria
que pagar por ese interés". Alertd .

también sobre los peligros emistentes
en la Filmoteca Nacional, donde unas

siete mil peliculas corren el riesgo de :

hacerse inservibles.

La "V Muestra canario-americana’

de c¢cine no profesional", se celebrara

en Las Palmas de Gran Canaria los dias-

26, 27 y 28 de diciembre. A ella han
g8ido presentadas 34 peliculas, de las
que 22 pertenecen a autores canarios y
las restantes a cineastas americanos.
Esta muestra forma parte de los actos

organizados por el Cabildo insular de. -

Gran Canaria concmotivo de las celebra-
ciones de "Iberocamérica 80".

i
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26.11.80.

BERLANGA EN CANARIAS, VISTO DESDE LAS PALMAS.

La vispera de la entrega anterior,
de Las Palmas insertaba un comentario del columnista Chela.CINENPRENSA
lo registra a titulo puramente anecdbtico, en cuanto refleja la cate-
goria local de "Muestra de Cine Canario—-Americano". Tan desconocedor
del tema y del personaje, Chela
erbtica que Luis Berlanga edita desde hace un porcién de afios.

(] ]

Americano que se celebra en Gran Canaria. Nos

e

"

el diario LA TARDE

toma por Gltima novedad la coleccidbn

Berlanga anda por las islas. Con-_
cretamente, vino a Las Palmas para formar par-
te de un jurado de la Muestra de Cine Canario-

tropezamos a Berlanga en una entrevista tele~
visiva para el Tele-Canarias. Una entrevista -
absolutamente anodina con uno de los persona- |
jes menos anodinos del pais. A estas alturas, =
todavia se le ocurre a un profesional iniciar
una conversacidn con el autor de "Tamafio na-
tural", preguntando por su relacibédn con Juan
Antonio Bardem. -

En esa linea estuvo toda la inter-
viQ, aunque el realizador cinematogrdafico se
las arregl® para huir un poco de. la ramplone-~
ria a que trataban de someterle para decir
tres o cuatro cosas i1nteresantes.

‘Berlanga ha sido un osasis en el -
desértico panorama del cine espaficl. Un cri-
tico, un humorista feroz, un .anarco,

- rr——

un vago, —

et
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‘Berlanga, porque es preferible hacer una peli- -

un infuitivo, un lacido desconcertado con una
desconcertante lucidez. | '
Berlanga es, todavia, un perfecto
conocedor de la realidad del pais y de todas
las realidades, a las que aplica, segGn el ca- --
so, la gocarroneria, la ternura o la crueldad.
Clasificar a Berlanga es como inten—_
tar establecer el orden y la especie de los
minotauros, de las sirenas, de los iritones,
de los centauros. Resumirlo en cuatro lugares .
comunes no es mads gque un lugar comQn. -
Se puede estar de acuerdo o no con
el cine de Berlanga =--y tampoto con el cine,
porque cada una de sus peliculas es distinta--;-

se pugde estar en desacuerdo con aguél o con -
este de sus films, pero Berlanga (el vago de

o

-

cula cuando se tiene una idea, gque hacer cien -
peliculas en las que no exista ni una sola idea)
pero Berlanga, hombre, artista, luchador en so~ -
litario =-luchador contra la mediocridad, con-
tra lo preestablecido, contra la supercheria,
contra la torpeza, contra la wvulgaridad-- es
indiscutible.” .

Ahora, Berlanga, ademds de sus pro-
yvectos cinematogrdficos, que no se si los ten-
drd, se dedica addirigir una coleccidn de li-
teratura erética, que es de lo mids interesante-.
que se puede encontrar en este estilo, donde
tanta bazofia nos quieren dar por liebre: "lLa
sonrisa vertiewal".

Berlanga se enfrentd al pais y a
las circunstancias del paéfs con el arma més |
formidable que para la ocasidn podia propiciar -
la inteligencia: el humor. -

Y todo esto hay que pensarlo , hay
gue saberlo, antes de hacer una entrevista a -
Berlanga. No basta con consultar previamente
una enciclopedia del cine.

K [
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EL. POLIFACETICO FERNANDO ARRABAL, ’f
REALIZADOR CINEMATOGRAFICO. a

Por una vez, CINENPRENSA transcribe una critica de
cine: la de Pascual Cebollada en YA sobre el filme “Viva la @ .
muerte". La razdén es que el critico no se cifie a lo explicito .
en la pelicula, sino que manifiesta pormenores (0 pormayores)
de la biografia y caricter de Arrabal. Fernando es ya un nota-
. 12.80. ble personaje--como peresona, como escritor, cuentista y drama-
turgo~-#» que hace hoy recordar los tiempos j6venes de un Dali o
de un Picasso, asi como los de Bufiuel-Dali en Le chien ardalou. .
Aunque la cinta haya-sido estrenada en Espafia diez afios después
de producida, se puede esperar de Arrabal una importante: carre-
ra cineasta. Entendemos que vale la pena registrar el escrito -
de Pascual Cebollada sobre el particular. Dice asi:

I_I

" Hace afios, "Viva la muerte"--gue ya ha cumplido
" diez-- fué pelicula de escdndalo y de prohibicio-~

}jﬂi " nes, y no sblo en Espafia donde parecia mé&s natu-
f#ﬁﬁ: " ral, puesto que en la parte politico-ideolégica
Sy, " (postura parcial combativa sobre la guerra civil)
2 oy " es una referencia directa a ella. Otra parte, de
i " imdgenes muy desagradables, entre la escatologia

e d T

y la violencia sanguinolienta y desmadrada (des- -
" guellos, y castraciones de animales, defecaciones
" fusilamientes, cilicios y castigos) provoca un re-=
" chazo mas general y fue el auténtico motivo de

" prohibicibn,en otros’'paises. En una tercera, mis
" Qtil, psicolbgicamente mds Gtil, se establecen. re-
" laciones de complejos freudinos, complicadas més

" aGn por especiales circunstancias personales: el

" hijo-—-otro tema esgrimido por algunos criticos,

" la bGsqueda de la verdad-~ descubre que su padre

" fue encarcelado porque su madre, fandtica hasta —
" la beateria, lo denuncid "por rojo".

m—
- —

= -

n

La trama estd desarrocllada en dos niveles, que
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veces se cruzan y confunden: la vida colectiva

del pueblo—--un pueblecito mediterrdneoc espaifiocl,
recién agabada la guerra--y aa vida intima del
nifio. La primera es una recreacidn ambiental a-
pasionada y desvirtuada, y la segunda, la vida
intima e inquieta de un nifio traumatizado por lo --
que sucede en el pueblo y en su propia casa. Una .
y otra constituyen una especie de doloroso mu-
se0 de horrores fisicos y espzrituales, de efectos
mis O menos revulsivos: se zarandea la religibn -
en sSus ministros y en las prdcticas religiosas, f
se apoya en cadidveres y en deformaciones patrib~ -
ticas y sociolbgicas, se tergiversan hechos, se _
hacen caricaturas burdas, se inventan fantasmas .
Yy Se cae en no pocas ingenuidades. Entre la rea- -
lidad y el onirismo, entre la imagen real y _.los =
virados electromagnéticos, la pelicula avahza a .
golpe de efecto, desde los dibujos de cabecera %
de Topor (influencia de Goya, Brughel y BEBosco) -
y -aa reiterativa cancidbédn infantil con palabras
danesas hasta los paisajes desérticos, ras%becaw
dillos de gusanos y la decapitacidn de lagastos
con los dientes. Alguna rafaga de ternura” entre

el hijo vy la madre:; b demdés, crueldad, aangre,
muerte. Y pasién--apasionamiento--que no se trans-
mite por falta de creacidn auténtica vy, acaso,

por sobres de traumas; parece gue una buena ‘parte
de ellos tienen su origen en una realidad, mé&s o
menos deformada, vivida por Arrabal, tragedia o - T
miliar incluida; autobiografia, con toda su carga’
emotiva.

Desde agquellos afios, Fernando Arrabal ha evolu-.
cionado, no se sabe bien en gqué medida y porgué
razones, pues falta una confesibén auténtica y sin-
cCera, no siempre apreciable en conferencias de
prensa vy declaraciones; se muestra antimarxista
implacable y suele poner como ejemplos excepcio-
males los de Santa Teresa y San Juan de la Cruz. -
Hombre polémico y singular , =su obra futura diré
en qué gueda esa evolucidn. La pelicula, ya se
ha dicho, tiene diez afios. En 1965, Arrabal aban-
dond Espafia "por motivos de libertad; su famosa  —

Carta a los militantes comunistas espafioles, es
de 1978.

-
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Y ASOMA OTRA REVISTA NUEVA:
"PAPELES DE CINE CASABLANCA".

gl

——

9.1.81 Daremos cuenta de ella en nuestra prbéxima entrega. |
~ Por lo pronto, antes de su difusibn por los quioscos, . -
DIARIO 16 la describe en les siguientes términos: -

" Cinéfilos, simplemente aficionados eruditos
" y curiosos, estdn de enhorabuena. Una nueva
" revista de cine acaba de salir. "Papeles de

P " ¢ine Casablanca". Dirigida por el director
,Eif " de Opera Prima, Fernando Trueba, en "Casa-
stz - " beanca"firman todos los gque son y no guedan
2o " muchos que sean fuera de esas paginas: Miguel
e~ | " Marias, Manolo Marinero, Cados Boyaro, Fer-
Y " nando Saveter, Jose LGis Guarner, Juan Cueto...

- " Una hermosura de firmas.
" © En "Casablanca", dice su director,
" se pretende informar sin aburri y evitando '
" entontecer. "Ni ladrillo ni cotilleo gratui-
" to. Queremos hacer una revista dmena, pero
" clara y legible y absolutamente i1independien-
" te.
. En el primer, dos largas entrevis-
" tas: La MolinayTruffaut hablan en profundidad-
"Incluye reportajes sobre "Hamlet" de Wenders,
" la Gltima de Cimino v "1 Crack" de Jose Luis _
" Garci. También noticias y por supuesto, cri-
" ticas. Saldréd todos los meses.
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CICLO DE LA FIIMOTECA: NACIONAL :
SOBRE LA. GUERRA. CIVILe ‘-

El ciclo coincide — adrede, nzturalmente— con la exposicién

sobre el mismo tema en el

Palacio de Cristal, del parcue del Retiroe.

Nuestra guerra —segin frase de Berlanga, presidente de la fllmotecae— T

hs sido " la guerra mis

clnamatogréflca de todas", Pt

Diego Galdn escribe en EL PAIS a propdsito de esta fllmﬂgrafia.‘
Cerca de cien titulos, dice cue rezistran los historiadores; cue: un.tlempa-
fueron impedidos por la censura y que ahora 1lo son por su escasa. comercia-
lidad. Recuerda que La fiel infanteria, del ano 59, se dirigié " dﬁtados '
105 espanoles que hicieron esta guerra, estin donde estén, karga paz!“

Por otra parte, Galdn manifiesta cue en la " zona repubblc*na“

'se rodzron 239 cortos y 25 largos, mientras cue en la " zona de ios ingu- -

rrectos"” sélo se hicieron 44 cortos y 12 largos.
_~He aqui el texto Integros
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El drama de la guerra civil espanola es pro-
tagonista en Madrid de una gran exposicidn, A
ablerta en el Palacio de Cristal, del parcue del.
Retiro, que ha batido records de asistencia y ha
producido a su alrededor ciclos de caricter his-
térico y otros acontecimientos culturales rela-
cionzados con el recuerdo de la contienda. Una de. .
las més interesantes iniciativas surgidas en tor-
no a esta exposicidn ha sido el ciclo 8obre cine -
de la guerra ¢ivil org=nizado por l= Filmoteca -
Nacional. fste ciclo, cue comenzd hace unzas sema-
nas y cue continuari hasta fecha ain no determina-
da, ha demostrado cue, como decfa Luis ‘G. Berlan-
ga, presidente de la Filmotecs, nuestra guerra he
sido " la mds cinemzatogrifica de todas".

Como " la guerrz mé&s cinematoprifica de todas"
define Luis G. Berlanga el conflicto bélico espa="
ol de 1936-1939, =1 mismo quiso demostrarlo en -
Vv=rias ocasiones escribiendo guiones gue se si-
tuaben en ese reriodoe. Pero nunca llegd a reali-
zarlose &n los allos en cue Berlanga provonia su -
realizacidén, la censura no toleraba mds visidn so-
bre aquella cuegga gue la que ofrecian los direce—
tores adictos al régimen, peliculas cue publici-"
tan la ideologia de los vencedores y mitificaban™

su sentido en términos de cruzada. Alfredo Mayo
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uno de los actores mias habituales en el género,
justificaba esta decisidn diciendo que después
de cada guerra, cada pais ha hecho su apologiae
Los rusos, con " el acorazado Potemildin"; los '
americancs con sus peliculas sobre IroJimae.
Era 16gico, pues, que nosotros también las hi-
ciéramose. Pero no fueron tantas como se ha dicho.
Sobre una rroduccidén media de cincuenta peli-

" culas anuales, el cine espafidl ofrecié 45 titu- "

los dedicados a la guerra civil, en las dos dé-
cadas siguientes a la victoria de Franco. Sin )
embargo, sSon nmuchos los historiadores cue consi-
deran que las llamades peliculss histéricas. inci—
dfan en el tema2, zunoue no se refiriersn 2 los -~
afios 1936-1939. Ideolégicamente, zl.menos, ti- |
tulos como Agustina de Aragén, La leona de Casti-
lla, la nao cavitana, Reina Santa, El capitdn de -
Loyola, Alba de América, Inds de Ca siro, o la
princesaz de los Ursinos, por poner sélo unos
ejemplos explicaban cémo la historia cueda marca=-
da por la actitud individual de un hombre ( o - —._
mijer) elegido casi de forma divina: un Sér en.

' el que se daban cita el privilegio racial de ser
Ll

espafiol y su mistica fe religiosa, segﬁn 1&a ver—
sidén cue en aguellos anos daba de ella la Igle—
sia catdlica..

Las peliculas espariolas sobre la“ guerramc1v1l,

‘en aguellos anos, fueron, bien dlrectamenteqnubll-

citidrias ——como Razam de Saenz de Here&iﬁ%?ﬂabre
la novela homénima escrita por Franco con el
pseudédnimo de Jaime de Andrade—, bien historias
de amor que enculkrian esa pfopaganda; ‘Porgue le -
vi llorar, de Juan de Orduna, por ejemplo, donde °
un miliciano viola a una exquisita sefiorita de
la alta sociedad que se ve asi obligeda a tener
un nijo no deseado, o Boda en el infierno, de .
Antonio Romdn, donde una disidente soviética apro-
vecha gue un bsrco esparol atraca en Odessa, para
casarse con un marinero y poder refugiarse asi
en Lspapa, a pesar de gue seg allf donde los rusos
estén haciendo proselitismoe. 4
Fueron necesarios bastantes anos para gque ede
cine sobre la guerra pretendiera un tono paci-
fista y contemporizador. n 1959,La fiel 1nfante—:
rfa, de Pedeo Lazasa, finalizada con este rétulo:
A todos los espanoles que hicieron esta guerra,
estén donde estén, vivos o muertos, jlarga paz!
En la guerrae. o
De cualguier mznera, el cine mfs interesante

5 - A

sobre la guerra civil es el que se filmé durante

la contienda. &n zona republicana se rodaron 239 ¢
cortometrajes y veinticinco largos, mientras cue-
en la zona de loe insurrentes s8lo se hicieron

44 cortometrajes y doce largos. No debe sorpran—
der lz diferencia cuantitativa, puesto que los
medios cinemstogrificos en tiemros de la Repi-
blica fueron manejados con mayor libertsd por =—
auvtores de la izquierda, como practicaomente todos
los demds medios artisticos de expresidn. A esta ™
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lista habrfa que afiadir las pelfculas filmedas

or exiranaeros —donde Léspoir, de Malraux, o
jerra de Mspajia, de Joris Yvens, son los titulos
mis interesantes——, gque se concretaron en diecioc-
cho largometrajes ( dos alemanes, dos italianos)
v 31 cortos ( doce de ellos italianos). Son los .
documentos impresionantes que han dado piey, anos-
mas tarde, a la recreacidn de reliculas larg:s
gue tuvieron su mito en Morir en Madrid, de Fre=
deric Rossif, cuya cakidad fue superada por los
propios directores espanoles cuando pudieron uti-
lizar ese material. Caudillo, de Patino, La viej2

‘memoria, de Camino, o Por qué perdimos la guerray

de Abad de Santlllén. bstos directores, entre
otros varios —Carlos Szura, Manuel Gutiérrez
Aragén, Jose lMarfa Fom por ejemplo—-, han =cercad
sus peliculas a2 la itemitica de la gsuerre civil, .
con le timidéz obligsda vor la censura anos atris
o con la concrecidn que los nuevos tiempos pare=--
cen permitire Ya Bardem, en sus anos de estudlanm
realizé un cortometraje (nunca visto) que¥se titn
laba Faseo par una guerra antiguae. s

Pero no s88lo los espafioles. Hasta suecos y
daneses han realizado peliculas sohre“fgﬁguerra
civil espaiola, destacando entre los axirgngerﬂsn
los franceses (la guerra ha termlnada,? kﬁesnmlﬂ
Viva la muerte, @ Arrsbal) y amerlcanosﬂ(Par
quién doblan las campanas, de Sam‘ﬂbad;giaa -nie—
ves del Kilimenjaro, de Henry King, donde. 32 re-
construccién de algunas batallas de la. %xepra no
eran mé&s que recuerdos del personaje centrale -

i

Cerca de cien titulos son los régistradosp
por historiadores entre el cine extranjero refe-
rido a nuestra guerra civill Sin embargo, muy -
poco de ese cine ha llegado a nuesiras pantallaé:
Al principio fue la censurz. En estos momenios,
los criterios de distribucidén y exhibicidn que
lo consideran poco comercizl. Cuando hace algu~
nos meses se estrend en Espana Por cuién doblan
las campanzs, los delegados de la multinacional =
que distribuye la pelicula se negaban a hacerlo
por considerarla una pésima pelfcula ( en lo
que se equivocaban); sin embergo, tuvieron que
hzcerlo ante la insistenciz de sus jefes en Ho-.
llywood que, en estiz ocasidén, no se ecuivocaron; -
la pelicula obtuvo un importante €xito de piblico

&

/-




