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Los pianos Yamaha estan presentes
en las instituciones musicales, entidades culturales,
estudios de sonido y estudios de radio y television
mas importantes del pais.
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En este nimero de CUADERNO DE CULTURA cuya portada es un homenaje al arte
anonimo expresado en una bella representaciéon de la ceramica catalana del
XVIIl, nos interesamos también por el arte que hace el pueblo, con las abstracciones
geomeétricas de Sanchez, bedel de la Escuela Superior de Arquitectura de Sevilla;

Y 81 por un lado dedicamos atencion al Simposio de la Industria de la Cultura celebrado
en Burgos, por otro nos referimos a ese artesano de la cultura que es Segundo
Santos, de Cuenca, fabricante a mano de papel para grabado o para acuarelas, descubierto
en Londres por Vallejo Nagera y con el que inicia una serie de talentos escondidos.
La naturaleza, que puede ser tema refrescante en este nimero que corresponde al estival
agosto, esta presente con el Circo de Gredos y la naturaleza cercada por el
hombre, con la Alcazaba de Badajoz. Pero quiero advertir al lector que, aunque nos
asomemos al verano, también por el Festival de Santander, no es este un numero
de verano. La cultura no puede, no debe frivolizarse con el verano y este nimero de
CUADERNO DE CULTURA lo hemos pensado tan denso y tan vivo como otro
Cualquiera. Hasta algun lector podria achacarnos la inclusién de un extenso trabajo sobre

el barroco, que se le antojaria mas en consonancia con el venidero dorado
otofo, aunque el barroco, por su exuberancia, también podriamos decir que es un arte
estival, lleno de hojas, de curvas, de color y de calor. Todo es seguin se mire. En
definitiva, el arte, como toda cultura, es de todos los tiempos y de cada dia. Asi lo
entendemos.

Hoy no traemos a este pequeno escaparate de la revista el nombre mas o menos conocido de
un dibujante o un pintor, como autor de nuestra portada. Hoy podria decirse que nuestra portada
es un homenaje al artista popular anonimo. Publicamos el fragmento —nueve cuadros— de una
obra dieciochesca, azulejo policromado, que, con el pato del centro, nos invita, como en un
ingenuo y artistico juego de la oca, al salto del flautista al tonelero, de la payesa al tejedor, del
arpista a ese posible sembrador de vientos del sexto cuadro, para comenzar otra vez por el
principio en una continua busqueda de la belleza ingenua y, a la vez, sapientisima del dibujo, del
color y de la técnica. Y decimos payesa al referirnos a la ordefiadora de la vaca, porque estos
nueve deliciosos cuadros de nuestra portada de hoy corresponden a otros tantos azulejos
policromos, representantes auténticos de la ceramica catalana del XVIII, pertenecientes a la
Coleccion Batllori, de Barcelona.
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En el numero 13 de CUADERNO he lei-
do «Carta de Segovia», de Pablo Martin
Cantalejo, en la que da cuenta del peligro
en que se encuentra €l romanico segovia-
no, atacado del mal de piedra. Por desgra-
cia para la riqueza artistica e histérica de
Espafna, no es sélo el romanico de Sego-
via el que se encuentra en peligro, sino
que existe algun otro mucho mas deterio-
rado y hasta saqueado en nuestro pais. Y
no solo el romanico, claro esta. Mi deseo
seria que ustedes se ocuparan algo de
todo esto.

Miguel Saez Diaz.—Palencia

N. de R.—Estamos de acuerdo con usted so-
bre el deterioro que sufren muchos de nuestros
monumentos, unos mas conocidos que otros,
obra no siempre de la incuria, sino del paso del
tiempo. Aunque sea doloroso aceptarlo, a veces
no se hace mas por falta de medios econdémi-
cos. No sdlo el Estado, sino la sociedad debe
ayudar a que esto no ocurra. Por nuestra parte
hacemos lo que podemos.

El libro, ese amigo

Hit parade del cine espaiiol @

PELICULAS ESPANOLAS POR ORDEN DE RECAUDACION
[Daios Rasth el 371 de agosto de 1970)
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Me interesa, en alguna forma, la seccion
habitual de CUADERNO DE CULTURA que
titulan «Hit Parade del cine espanol», pe-
ro también me interesaria algo parecido
sobre el libro-y, ¢por qué no?, sobre el
mercado de obras de arte. Para mi, el libro
es mi mejor amigo, con el gque dialogo
cuando quiero y, como decia Quevedo,
escucho con los o0jos. Por eso me intere-
saria algo sobre la vida del libro en nues-
tro pais. jEs posible?

Angel Pérez.—Madrid

N. de R.—Como posible, todo es posible. To-
mamos buena nota de su sugerencia, a ver qué
podemos hacer en este sentido. Repetimos una
vez mas que CUADERNO pretende recoger en

sus péaginas todos los hechos culturales.

No todo es breve
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Me gusta la revista. Pero, a veces, me
quedo con la miel en los labios, porque
encuentro que se da todo demasiado cor-

to. Hay temas que, a mi parecer, merece-
rian mayor extension, tratarlos en profun-
didad, como se dice ahora. ;No estan us-
tedes de acuerdo? Piénsenlo.

Federico Blasco.-Valencia

N. de R.—No estamos del todo de acuerdo
con usted. Revise todos los numeros de la re-
vista y nos dara la razon. Hay muchos temas
tratados en extension, que no es lo mismo queé
en profundidad. Aparte, siempre hemos querl-
do dar, también, una buena informacion grafica.

cSabia usted que...?

La Hipologia trata de caballos, pero...

‘:sabi‘! !)d- quﬂ it ﬁﬁﬁ@uﬁﬁ

Sigo CUADERNO y me parece bien. To-
can ustedes muchisimos temas y la mayor
parte de las veces de forma a la vez pro-
funda y amena. Pero lo que no acaba dé
gustarme nunca es eso que publican bajo
el titulo «;Sabia usted que...?», que meé
resulta —aunque quiza esté yo equivoca-
do— entre pedante e ingenuo... jPerdon!
No sé si ustedes se atreveran a publicar
esta opinién mia.

Pedro Pardomo.—Santander

N. de R.-Como usted ve, si publicamos SU
opinién. Cada uno es libre de opinar como
quiera. Sin embargo, tenemos que decirle qué
hemos recibido més de una carta elogiando 12
seccién del sefior Humet. Aunque usted no 10
crea.

| A NUESTROS LECTORES

Notificamos a nuestros amables lectores qué
a esta seccion, a ellos abierta, deberan llegar
las cartas debidamente firmadas, identificadas
con nombre, domicilio y numero del DNI del
firmante.

Asimismo, CUADERNO DE CULTURA no
se identifica necesariamente con las opiniones
expuestas en las cartas. Por otra parte, no
mantenemos correspondencia sobre las cartas
remitidas, ni devolvemos las no publicadas,
rogando brevedad y un minimo de correccion,
tanto en la forma como en el contenido de |08
escritos. En todo caso, la direccion de la revis-
ta decidird sobre la publicacion o no de 1as
cartas recibidas en funcion de su interés gene-
ral y de todo lo anteriormente expuesto.
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Una época conflictiva

Francisco Gomez de Quevedo y Villegas
nace en Madrid en 1580 y muere en Villa-
nueva de los Infantes en 1645. Durante los
sesenta y cinco anos de su existencia,
agitada y turbulenta como su época, es
testigo excepcional de los cambios opera-
dos en Espana que culminan con la tran-
sicion del Renacimiento al Barroco. Fren-
te al vitalismo e idealismo renancentista,
el Barroco manifiesta un sentido tragico
de la existencia, presidido por el desenga-
no y la soledad, sentimientos nacidos de
la gran crisis politica, social y economica
por la que atraviesa la Peninsula tras la
muerte de Felipell. La decadencia y el
desencanto afectan a todos los érdenes
de la vida y a todos los individuos. De ahi
que el arte de la época tienda a lo extre-
moso, contradictorio y al juego de con-
trastes como medios de expresar la com-
plejidad animica derivada de la gran trans-
formacién histérica. Este periodo, quiza,
como ningun otro de la historia a excep-
cion del nuestro, ha conseguido reunir en
uno solo el problema cultural, histérico, y
el personal, psicolégico. Asi, su arte impli-
ca siempre una vida, latente, que subyace
bajo todas las creaciones y la vida siempre
aparece como teatro y montaje, es decir,
arte. Por ello, toda la cultura renancentis-

Ana Suarez
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Plaza de la Villa y Calle Mayor de Madrid (1640)

ta que hereda el Barroco se convierte,
frente a la idealizacion anterior, en un ele-
mento mas, realista, que convive con l0s
ambientes mas humildes e, incluso, infra-
humanos de |la sociedad barroca.
Quevedo representa mejor que ningun
otro escritor toda la complejidad y diversi-
dad de su época. En él hallan expresion
adecuada los sentimientos mas contradic-
torios y los temas mas opuestos: desde la
plena idealizacion del amor a la mas gro-
sera y brutal burla de instituciones, profe-
siones y personas. Es dificil encontrar al-
guna preocupacion de la época que no
esté presente, y criticada, en su obra. Esta
se convierte, pues, en testimonio unico
para el conocimiento de la historia y cul-
tura barrocas. Asimismo, por su actitud
ante la vida, por su participacion directa
en los problemas de la época y por su
perenne insatisfaccion ante los aconteci-
mientos publicosy personales, puede con-
siderarsele «un atormentado..., un hé-

roe..., un hombre moderno», en palabras
de Damaso Alonso.

Datos biograficos

En su biografia se han distinguido tres
periodos fundamentales. El primero, has-
ta 1613, corresponde a su formacioén inte-
lectual y humana que condiciona el resto
de su vida. Ya en sus afios de estudiante
en el Colegio Imperial de los jesuitas, apa-
rece su vocacion por las letras, desarrolla-

da después con los estudios humanisticos
de las Universidades de Alcala y Vallado-
lid. Al mismo tiempo se estimula en él la
vocacion politica por su estancia en pala-
cio ya que su padre era secretario de la
reina y su madre dama de honor. Pronto
comienza a descubrir las intrigas palacie-
gas y a adquirir gran experiencia de la
vida cortesana, cuya corrupcion traslada
a muchos de sus escritos. En estos anos
también se inician sus problemas econo-
micos y tiene los primeros pleitos debido
al impago de créditos de sus posesiones
en la localidad manchega de la Torre de
Juan Abad. Es decir, como un perfecto
cortesano renancentista alterna en este
periodo la dedicacién a las armas, tradu-
cida en actividad cortesana, y las letras.
Participa en las academias y tertulias or-
ganizadas por escritores y pintores, sobre
todo en Madrid y Valladolid, mantiene
correspondencia con uno de los mas fa-
mosos humanistas, "Justo Lipsio, y €O-
mienza sus amistades literarias con _Cer—
vantes, Espinosa, y también sus enemista-
des, especialmente con Gongora.

El segundo periodo (1613-1620) corres-
ponde a su etapa de politico y diplomati-
co, cuya accion consideraria después mas
(til para el porvenir de Espana que la read-
lizada por los hombres de las letras. Asli
en La hora de todo escribié: «L.as monar-
quias con las costumbres que se fabrlqaﬂ
se mantienen. Siempre las han adquirido
capitanes, siempre las han corrompidn‘ba-
chilleres..., los ejércitos, no las universida-
des, las ganan y defienden... Las batallas



dan reinos y coronas; las letras, grados y
borlas».

En estos afnos se traslada a Sicilia acom-
panando al dugue de Osuna nombrado
virrey de aquella ciudad en 1610. Intervie-
ne directamente en la politica italiana, de-
fiende los intereses publicos y privados
del virrey y colabora en cuantos asuntos
limpios o corrompidos participa el duque.
Incluso, llega a actuar como agente secre-
to en Venecia y al producirse la famosa
conspiracion tiene que huir de la ciudad
disfrazado de mendigo, salvandose de la
Matanza general gracias a su perfecto
acento italiano. Estas empresas le propor-
Cionan, ademas de grandes beneficios
economicos, la amistad del duque y el
habito de la Orden de Santiago, distincion
concedida por Felipe Il.

El tercer periodo (1620-1645) se inicia
con el fracaso de la politica italiana enco-
mendado al duque de Osuna y su despres-
tigio ante la corte. Quevedo trata muchas
veces, sin exito, de rehabilitar el prestigio
de su protector y cuando éste es encarce-
lado a él le destierran a la torre que ya
habfa adquirido. A la muerte del duque,
Quevedo defendié plblicamente su postu-
ra politica en diferentes epistolas y sone-
tos, entre los que destacan «Faltar pudo a
SuU patria al grande Osuna». Con adveni-
Miento de Felipe IV, en 1621, vuelve a la
Corte pero pronto incurre en la enemistad
del conde-duque de Olivares, aunque en
diferentes ocasiones Quevedo tratase de
Conseguir su amistad enviandole su Politi-
Ca de Dios y gobierno de Cristo (1624),
dedicandole la epistola censoria: «No he
de callar por mas que con el dedo...» y
©SCribiendo para él la comedia adulatoria
Cémo ha de ser el privado (1627). En su
defensa escribié E/ chitén de las Taravillas
(1§30), donde elogiaba la politica econo-
Mica, criticada por todos los demas.

Dedicacion literaria

En 1632, nombrado secretario del rey,
vuelve a llevar una vida tranquila alternan-
do su dedicacién literaria, realizada la ma-
yoria en su retiro de Juan Abad con sus
aspiraciones politicas. Inesperadamente
en 1639 es detenido en Madrid y conduci-
do a Ledn, en cuyo monasterio de San
Marcos es encerrado hasta la caida del
conde-duque en 1643. Alli sufri6 grandes
P€nalidades que minaron su salud y au-
Mentaron su escepticismo sobre la vida y
el juicio negativo sobre los hombres, co-
MO muestran sus cartas de esos anos.

Aunque las causas concretas que moti-
varon su prisién no han podido ser verifi-
Cadas, ya en su época se acepto la version
Segun la cual el rey encontré debajo de su
Servilleta el memorial que comienza: «Ca-

= i

Un caballero. (M. de Oquendo)

télica, sacra real Majestad», enérgico gri-
to contra la injusticia social bajo su reina-
do y decidié su encarcelamiento. Sin em-
bargo, ésta no fue la Unica composicion
satirica ya que otras muchas con el mismo
propoésito de pedir justicia y mostrar la
situacion verdadera en que se encontraba
el pueblo circulaban manuscritos y anoni-
mos y todos se las atribuian a Quevedo.
No obstante, el escritor protestdo muchas
veces considerandose inocente de cuanto
se le acusaba. Asl, en carta al conde-du-
que escribié: «Yo protesto en Dios nuestro
Sefior que en todo lo que de mi se ha
dicho no tengo otra culpa sino es haber
vivido con tan poco ejemplo que pudiesen
achacar a mis locuras tantas abominacio-
nes». También en la dedicatoria de la Vida
de San Pablo afirm6: «Escribia el cuarto

Dama espariola

ano de mi prision, para.consolar mi carcel,
en la que cobrée el estipendio de otros
pecados». Pero lo cierto es que no fue
libertado hasta 1643 y nunca se abrio con-
tra él ningun proceso ni se le tomo6 decla-
racion alguna. Se retiré a la Torre de Juan
Abad, desde donde termino entre otras su
obra Mario Bruto y se refirio, en muchas
cartas, a su lamentable estado de salud.
Asimismo, y con mas fuerza que nunca,
afirmoé su lucha consigo mismo, en perpe-
tua agonia, segun la terminologia unamu-
niana, en la que se mezcla el sentimiento
de tristeza por su estado y la desolacion
ante la situacion de Espana. En las ultimas
cartas a F.de Oviedo se lamenta de la
enfermedad y del triste fin de Espafa con-
fundidas en su visionario sueno, prece-
dente de Unamuno: «Esto, senor don Fran-
cisco —escribe meses antes de su muerte—,
ni se si se va acabando ni si se acabo.
Dios lo sabe que hay muchas cosas que,
pareciendo que existen y tienen ser, ya no
son nada sino un vocablo y una figura».

Actitud vital

En muchas ocasiones se ha explicado
la dualidad de Quevedo entre el amor y el
odio feroz, como respuesta a su insatisfac-
cion personal y social. Nunca alcanzo6 en
su esfera intima felicidad ni éxito (incluso
fracasd su matrimonio realizado en 1634),
y tampoco logrd escalar una posicion so-
cial superior a la heredada. Aislado en su
egocentrismo, originado seguramente por
exceso de timidez, utilizo sus propios de-
fectos (miopia y cojera) y frustraciones
para temas de su obra. Por otra parte, sus
perennes aspiraciones y su rica sensibili-
dad le permitieron expresar, COmo poCOS
poetas han conseguido, los sentimientos
mas sublimes: amor, sentido tragico de la
existencia, muerte y el paso del tiempo.
Junto a ellos, sin embargo, es capaz de
expresar con un realismo y crudeza
extraordinarios todos los defectos de los
seres humanos, a quienes atacay, a veces,
sin ninguna compasion.

Los dos extremos por los que discurre
toda manifestacion barroca estan presen-
tes en su vida y en su obra. En ésta tienen
influencia decisiva su gran cultura huma-
nistica (conocia diversas lenguas: italiano,
francés, portugués, latin, griego y hebreo
y realizd traducciones de Seneca, Plinio,
Epicteto, S. Francisco de Sales, Focilides,
Jeremias, Salomédn).que le permitio la lec-
tura directa de los grandes autores de la
Antigliedad grecolatina y la Biblia. Su gran
pasion en el terreno ideologico fue conci-
liar los escritos paganos, estoicos con los
textos biblicos, como ya habia intentado
Lipsio. Toda la tradicion renacentista, es-
pecialmente los mitos, y las teorias ideali-
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Retrato ecuestre de Felipe IV. Veldzquez

zantes quedan transformadas por su pro-
pla personalidad y expresion (que agota
las posibilidades permitidas por el lengua-
je) en materia diferente a la heredada.

Obra: prosa y verso

Su obra abarca los géneros mas diver-
SO: poesia, novela, teatro, epistolas, escri-
tos, ascéticos y satiricos, relatos cortos,
etc. El principal problema que plantea es
la transmision textual, ya que él no se
ocup6 directamente de la publicacién de
Sus obras y circularon manuscritos defor-
mandose, en muchos casos, la versién ori-
ginal, sobre todo en los poemas, ademas
de mostrar la existencia de variantes e,
incluso, la atribucién falsa de algunos. Sus
poesias no se compilaron hasta después
de su muerte. Primero fue Gonzalez de
Salas quien en 1648 edité con el titulo de
El Parnaso esparol, monte en dos cum-
bres dividido con las nueve musas gran
parte de sus poesias de tema muy diverso
correspondientes a cada una de las mu-
sas. Después el sobrino de Quevedo. Pe-
dro Aldrete terminé la publicacién con Las
fres musas ultimas castellanas. Segqunda
parte del Parnaso espafiol (1670). Ambas
ediciones contenian gran nimero de erra-
tas y falsas atribuciones pero constituye-
ron el Unico corpus poético conservado
en la actualidad, cuya ordenacion y estu-
dio ha realizado Blecua.

Clasificacién poética.

Sobre todo la clasificacién de su poesia
resulta muy problematica por'la enorme
cantidad de temas acumulados en sus
composiciones y la imposibilidad de in-
cluirlas bajo un unico apartado. José Ma-
nuel Blecua ha propuesto dos grandes
grupos: el correspondiente a /a poesia co-
mo expresion de la autenticidad del ser y
el denominado /a poesia como juego, ade-
mas de las lecciones didacticas y las tra-
ducciones realizadas en verso. El primer

grupo resuita, para los lectores del si-
glo XX, interesantisimo porque permite
conocer las experiencias intimas de un
hombre del siglo XVII que tantos puntos
de contacto tiene con el actual. Su «des-
garrén afectivo» y su capacidad de hallar
las mas raras y delicadas expresiones, asi
como su clara visibn de las causas del
desastre nacional (precedente del también
desastroso 98, tres siglos despues), con-
vierten su poesia en un testimonio de jus-
ticia social y en un alegato de la duda y
desesperacion propias de nuestra época.
Dentro de este grupo se distinguen los
poemas amorosos y metafisicos, quiza, los
de mayor hondura espiritual, en los que
deja al desnudo su intimidad y ensena el
desengano del mundo. La consideracion
del ser para la muerte (que aprende de
Job y los filésofos estoicos) es la nota
oculta que tiene todas las composiciones.
Para él, la muerte es presencia inmediata
en todo momento y la vida una acelerada
carrera que, inexorablemente, termina en
aquélla. De aqui nace su sentido tragico
de la vida y su angustia (claro precedente
del existencialismo moderno, cuyo mejor
ejemplo espanol se encuentra en Unamu-
no, gran lector de Quevedo) ante la breve-
dad de la vida.

Asimismo, el continuo fluir del tiempo,
tema obsesivo del periodo barroco, provo-
ca en el escritor un auténtico pesimismo
que en ciertos casos esta muy cerca del
nihilismo:

Ayer se fue, manana no ha llegado,
hoy se esta yendo sin parar un
punto;

soy un fue y un sera, y un es can-
' sado.

El tema amoroso

El amor, a su vez, constituye en este
poeta, al igual que en Unamuno o Antonio
Machado, el gran impulso vital y el mejor
medio de sobrevivencia. Si biograficamen-
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Retrato ecuestre del conde-duque de Olivares.
Velazquez

te es facil conocer la verdad de sus amo-
res y la sinceridad que pueda haber en los
nombres de Flora, Amonta, Amarili o Flo-
ralba, es innegable que sus poemas con-
tienen auténtico sentimiento amoroso. Li-
terariamente arranca del petrarquismo,
platonismo y amor cortés, tanto en lo for-
mal como en lo tépico; sin embargo, l0s
reelabora de tal manera que sus composi-
ciones le convierten en uno de los mejo-
res poetas del amor. '

Destacan por su extraordinaria delica-
deza los poemas a Lisi, en los que consi-
gue unir en original armonia el Amor y la
Muerte hasta declarar e/ amor constante
mas alla de la muerte en el bellisimo sone-
to que comienza: «Cerrar podria mis 0jOS
la postrera» y termina con los dos tercetos
mas representativos de la inmortalidad del
amor.

En otros muchos poemas se refiere al
amor como lo Unico que perdura a traves
del tiempo y sobrevive a la muerte de mo-
do que enlaza los temas metafisicos y la
pasion amorosa. Claro ejemplo de estéd
unidad lo constituye el soneto «jQué pere-
Z0S0S pies, queé entretenidos!» cuyo terce-
to final tantas resonancias deja en el con-
cepto del desnacer unamuniano: «Del
vientre a la prision vine en naciendo; de |2
prisiéon iré al sepulcro amando, y siempre
en el sepulcro estare ardiendo».

Politica y doctrina

También el tema politico y doctrinal ocu-
pa muchas composiciones. Entre las pr'”
meras destaca la Epistola satirica y censo-
rial por su penetrante critica de la ineptl-
tud de los gobernantes.

En cuanto al otro extremo de su poesia
las obras de juego, realizadas paralela-
mente a todas las anteriores; los temas
son muy variados pero pueden resun?lrse
en invectivas contra la mujer, el matrimo-
nio, médicos, abogados, boticarios, don-
cellas pedigiiefias, cornudos y €l poder
del dinero. En éstas la realidad aparec®
deformada hasta la caricatura.

Marrata Ada lac Mnortee de la Muerte S




Clasificacion de la prosa

Su obra en prosa presenta parecidos
problemas de clasificacion a la poesia. Se
han sefialado, de forma aproximada, dife-
rentes grupos segun su contenido. Obras
festivas, relacionadas con las poesias bur-
lescas, Novela picaresca, Obras satiricas,
Fantasfas morales, Obras politicas, en las
que se sirve del Evangelio para la exposi-
cion de sus ideas al tiempo que evita las
Posibles censuras de sus criticos, Obras
Critico-literarias, en la que ridiculiza técni-
cas y vicios literarios y escritores de la
epoca como Gongora, Obras filoséficas vy
Obras ascéticas, ademas de las traduccio-
nes e imitaciones de autores clasicos. Las
obras satiricas y las fantasias morales tie-
nen como finalidad ridiculizar tipos socia-
les y costumbres de la época. En los Sue-
nos, utilizando el recurso del «suefo» o
«Visidn», pasa revista a los estamentos y a
Personajes historicos y mitoldgicos. La sa-
tiraesel elemento esencial aunque siempre
apunta al desengano que en el mundo por
de dentro se personaliza en la figura de
un viejo que guia al escritor y le advierte la
falsedad de aquél) como fondo de toda cri-
tica. La finalidad moralizante es general,
dunque en los escritos de la primera épo-
Ca predomina la denuncia concreta y agre-
Slva y a medida. que pasa el tiempo, de
dcuerdo con la nueva actitud de Quevedo,
la critica evoluciona hacia un mayor de-
Séngano o pesimismo hasta terminar con
el escepticismo del Suefio de la muerte.

Las fantasias morales, cuya técnica es
Muy semejante a los suefios, son una se-
le de cuadros unidos por un hilo argu-
Mental: las consecuencias derivadas de
Un repentino cambio de la Fortuna («la
COrdura de la Fortuna») en el mundo.

La novela picaresca

La Gnica novela, E/ buscén, que presen-
‘a también problemas textuales igual que
€l resto de sus obras, obtuvo un éxito pare-
Cldo al de los Suerios. Pertenece a la pica-
'€sca cuyos precedentes ya habian fijado
E‘_‘ genero. Pero frente a la picaresca ante-
'lor, Quevedo acentta los defectos de sus
Personajes deformando la realidad y con-
Virtiendo las acciones en inverosimiles.

€Saparece la intencién moralizadora, ca-
racte.ristica de sus predecesores, y los per-
SOnajes dejan de ser humanos para trans-
fﬂfmarse en seres fantasticos, en munecos
dCcionados por su creador que dejan ver
la crueldad existente en la sociedad.

El desengaiio

En los escritos filoséficos y ascético-re-

ligiosos predomina el senequismo y el te-
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ma del desengano, ampliamente desarro-
llado en La cuna y la sepultura..., libro
fundamental para entender su ideologia.
Se trata de una especie de homilia para
recordar al hombre la fugacidad de la vida
y la necesidad de prepararse para la muer-
te.

Toda su obra, a excepcion del teatro
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El mundo por dentro, de Quevedo. Grabado
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Francisco de Quevedo. Velazquez

cuyas piezas mas interesantes lo cons-
tituyen los entremeses, donde pinta los
aspectos comicos de los hombres y los
reduce a figuras como las de E/ buscoén o
tipos caricaturizados como los de los sue-
nos y fantasias morales, encierra un unico
pensamiento: la consideracion del hombre
como ser abocado a la muerte y el mundo
como laberinto o caos, que impide a los
hombres llegar a entenderse pues no ven
realidades sino apariencias. Este pensa-
miento esta elaborado bajo una originali-
sima forma basada en la reduccion de
ornatos y en el maximo aprovechamiento
de las posibilidades expresivas del espa-
fiol y de su tiempo. Como ha escrito Laza-
ro Carreter, «para dar salida a su comple-
jo cosmos literario, formado fundamental-
mente por extranas relaciones y asociacio-
nes caprichosas, el gran maestro hubo de
aprovechar al maximo la capacidad expre-
siva del idioma.

El proceso intelectual de creacién artis-
tica ha sido también, junto a su ideologia
y actitud ante la vida, un motivo funda-
mental para que los escritores del siglo XX
consideren a Quevedo un auténtico hom-
bre moderno. Asi, Borges le ha calificado
de «primer artifice de las letras hispani-
cas» y ha subrayado su riqueza verbal en
la afirmaciéon: «Es menos un hombre que
una dilatada y compleja literatura».
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Cada mes un MUSEO

! |

1

La Rioja, por su especial situacion geo6-
grafica, ha constituido y constituye una
encrucijada de culturas. Desde los primiti-
VOs pueblos Vascones, que buscaron en
ella sus asentamientos mas septentriona-
les, hasta las postreras configuraciones
de los reinos cristianos, sin olvidarnos las
rutas del romanico de peregrinacion, Lo-
grono ha sido un enclave fundamental en
la cultura del norte de la Peninsula. La
Rioja fue cuna del castellano y puente
entre los reinos de Aragon, Castilla y Na-
varra. Si a esto anadimos un notable ca-
racter conventual y monastico, podremos
Comprender la abundancia de testimonios
artisticos y culturales en esta region.

Origen del museo

Los primeros pasos del museo hay que
buscarlos en la vocacién décimonénica
de apertura de nuevos museos. Al llevarse
a cabo la Desamortizacion, la Comision
Provincial de Monumentos crea el primiti-

Ml

vO nucleo de obras con pinturasi escultu-
ras y objetos arqueologicos.

El tradicional mecenazgo, en esta oca-
sion de don Amoés Salvador, y los deposi-
tos del Museo de Arte Moderno y de la
Trinidad fueron acrecentando sus fondos
a los que luego se anadieron una colec-
cion de reproducciones de estatuaria cla-
sica. Paralelamente, las labores de excava-
cion en la provincia van anadiendo nuevos
objetos, lo que plantea el problema de
buscar un local adecuado para su exposi-
cion. Después de un breve tiempo en que
estuvieron instaladas en el Instituto Gene-
ral Tecnico pasaron al edificio de la Bene-
ficiencia Provincial, donde permanecieron
cuarenta anos. Con el advenimiento de la
segunda Republica las obras fueron repar-
tidas entre diversos locales de la Adminis-
tracion, donde permanecieron hasta su
definitiva instalacion.

En el ano 1964 absorbidos los
fondos del Museo de la Trinidad por el del
Prado, éste solicita le sean reintegrados

dichos fondos, hecho que se lleva a cabo
en este mismo ano, y, cuatro mas tarde,
se envia la coleccion a la Escuela de Artes
y Oficios. Un afno antes, la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes procedid a la restau-
racion del palacio de Espartero, adquirido
por el Estado en 1889 para ser sede epis-
copal, mision que nunca llegé a cumplir.

El edificio, construido en el siglo XVII|,

‘posee una bella fachada en piedra, planta

rectangular, y tres pisos de semejante es-
tructura. Se comenzo la instalacion del
museo en diciembre de 1971.

Pintura y escultura renacentistas

Los contenidos del museo no son toda-
via lo abundantes y variados que seria de
desear, pero, al estar reciente su inaugu-
racion, es de esperar que poco a poco
incremente el nimero de sus obras. Aun
asi, las piezas actualmente representadas
son suficientes para darnos una idea vali-
da de las tendencias artisticas de la region.

Se inicia la visita a una serie de escultu-
ras policromadas de fines del siglo XVI.
Proceden de Villanueva, Bucesta y Ambas
Aguas representan la «Virgen con el nino»
y «San Juan Bautista». Las obras respon-
den a la linea de los maestros burgaleses
y vallisoletanos, aunque adolecen de una
ejecucion muy simplificada en sus trazos.
Sin duda, el maximo representante de la
escultura riojana del siglo XVI es Arbulo
de Marguvete. Nacido en Santo Domingo
de la Calzada, a él se deben los retablos
de San Asensio y de San Andrés, este
ultimo en la localidad de nacimiento del
escultor. Trabajé abundantemente por to-
da la provincia y sus influencias fueron
notables, dejando tras de si un buen nu-
mero de seguidores. El museo no conser-
va ninguna obra del artista, pero la influen-
cia en alguna de ellas es notoria. Continta
el Museo con una serie de pinturas del
siglo XIV y XV-Hispano-Flamencas.

1. Detalle del vestibulo donde se expone
pintura contemporéanea.

2. Fachada del Palacio de Espartero, donde
esta ubicado el Museo Provincial de
Logrono.

3. Sala gética, con las tablas de San
Millan, del siglo XIV, y otras pinturas
hispanoflamencas.

4. Otro detalle de la misma sala.
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Las puertas del retablo de San Millan de
la Cogolla estan realizadas en el mas puro
estilo gotico, distribuyéndose en cuatro y
cinco escenas respectivamente. Realiza-
das con sobriedad de lineas y de colores,
poseen un gran sentido narrativo, si bien
denotan patentes rasgos de arcaismo.

En una linea mas avanzada, dentro ya
del estilo Hispano-Flamenco, estan las ta-
blas de Torremuna. Componen el conjun-
to 10 tablas de una iconografia variada en
la que podemos observar temas de la vida
de la Virgen, «El transito», «El nacimien-
to», o la «Presentacion en el templo» y
escenas de la vida de Jesus, «La Circuns-
cision», «E|l nacimiento», o «Jesus entre
los Doctores». Las obras se pueden en-
cuadrar en la escuela castellana, si bien
no llegan en ningin momento a la habili-
dad técnica de los maestros de esta re-
gion. De caracteres populares y elemental
perspectiva, estas pinturas estan realiza-

" ot Ao e et

culada» con panos y gestos de evidente
clasicismo, sometiéndose a un modelado
sencillo y esquematico. Completa el con-

junto una «Virgen sedente» que procede
de Ambas Aguas.

Sin duda, la obra de mayor calidad de
esta sala es una «Crucifixion» del taller de
Andrés de Melgar y fechada hacia 1530.
Conserva evidentes influencias flamencas,
especialmente por su profundo realismo.
El conjunto esta concebido con una nota-
ble rigidez lineal que resta soltura a la
composicion, la obra es de notable calidad.

En la siguiente sala hallamos dos tablas
procedentes de Torremuna. Se trata de
una «Ultima cena» y una «Oracion en el
huerto», ambas con acusados rasgos ma-
nieristas y que podrian fecharse en la mi-
tad del siglo XVI.

El gran conjunto de la sala lo constituye
un apostolado incompleto, de madera po-
licromada, de finales del siglo XVI, dotado

L —

das con una aceptable técnica de pliegues
y colorido ligeramente descompensado.
De regreso a la escultura, nos volvemos
a encontrar con una serie de obras en
madera policromada del siglo XVI. Las pri-
meras proceden de Oteruelo. Se trata de
una «Virgen de la Asuncion», «Martirio de
San Lorenzo» y «Cristo atado a la colum-
na». Las tres representaciones estan reali-
zadas con un incipiente movimiento, so-
metiéndose a una iconografia tradicional.
Cercana a ellas se encuentra una «Inma-

12

de grandiosidad volumétrica y de notables
influencias italianas. La traza de las obras
responde a esquemas semejantes, obser-

vandose ciertos indicios de manierismo,

buscando el artista la expresividad a tra-
vés de la consistencia de las formas.

El barroco

El piso siguiente nos adentra en las
obras del barroco. La sala V recoge una
serie de pinturas sobre metal, técnica que

g de obras interesantes y que bien merece-

normalmente abunda en la Rioja. Las tres
primeras representan la «Caida de Jesus»,
una «Crucifixion» y un «Expolio de las
vestiduras de Jesus». La composicion es-
ta realizada con la complejidad esquema-
tica que caracteriza al barroco, resuelta
con indudable habilidad. El colorido, va-
riado y no exento de belleza, ayuda a ha-
cer atractivo el conjunto.

Existen en la sala otras obras de seme-
jante factura, aunque de mas floja ejecu-
cion. En conjunto, constituyen un grupo

ria un estudio mas profundo. .
Comienza la sala siguiente con un lien-

5. San Geronimo y Evangelistas del
Convento de la Estrella, del taller de Pedro dé
Arbulo, h. 1590.

6. Pintura y escultura del sigio XVI.

/. San Francisco, del taller del Greco, y
pinturas sobre cobre flamencas del

siglo XVII.

8. Sala de la gran escultura del

siglo XVI.

9. Sala de pintura y escultura barroca.
10. Otro detalle de la sala anterior.

11. Cristo de marfil filipino; siglo XVII.




Z0 anonimo, «Cena de San Buenaventu-
'a», muy del estilo propio de la escuela
ISEVIllanﬂ, pero sin la habilidad técnica que
a Caracteriza. Una «Liberacion de San Pe-
dro» nos da oportunidad de contemplar
bl;? 36 las escasas obras que se conser-
e € Juan de Espinosa, artista que tra-
40 en la corte como pintor del rey. Le
acompafia un «Martirio de San Bartolo-
me», obra que sigue las pautas del realis-
MO religioso del XVILI.

Cierra este periodo una serie de escul-

turas de imagineria barroca, de entre las
cuales destacan tres apostoles, San Mar-
cos, San Pablo y San Pedro, procedentes
de Ambas Aguas.

Los siglos XIX y XX

Comienza la pintura decimondnica con
un «Paisaje» debido al artista Mariano de
la Roca y Delgado. Sevillano y discipulo
de la Academia de San Fernando, este
artista fue premiado en las Exposiciones
Nacionales de los anos 60 en repetidas
ocasiones. Al ovetense Ignacio Ledn y Es-
cosura se debe el lienzo «Un almuerzo»,
mencion honorifica en la Exposicion Na-
cional de 1862, obra muy en linea de este
artista, pero aun lejos de las obras realiza-
das después de su viaje a Roma, dos anos
mas tarde. El «Interior de San Pedro del
Vaticano», de Pedro Kuntz y Valentini, pro-
viene igualmente de las Exposiciones Na-
cionales, donde este artista expuso nume-
rosas escenas de interiores. El 6leo, titula-
do «Intriga contra Quevedo en los jardines
del Buen Retiro» se debe a la paleta de
Antonio Pérez Rubio —Navalcarnero, Ma-
drid—. Esta ejecutado con la facilidad co-
lorista y simplicidad de dibujo que carac-
teriza a este artista.  El estilo de Emilio
Ocon Rivas queda testimoniado en su
«Marina», tematica sobre la que abundé
este pintor malagueno sin que a lo largo
de ellas se observara evolucion notable.

La «Resureccion de Lazaro» pintada en
1854 y que figurd en la Nacional de 1856,
se debe al bilbaino Juan de Barroeta. Obra
de débil factura, pero muy en la linea del
realismo de historia por entonces en auge.
De época paralela es «Recuerdo del Esco-
rial de Abajo», debida al pintor romano
Luis Ponzano y Mur, artista que nunca
pudo abandonar su academicismo fami-
liar, pero que supo captar la veta luminica
de su maestro Carlos de Haes. Prosiguen
las obras del siglo XIX con un «Descono-
cido», de Joaquin Martinez Lumbreras, ar-
tista madrileno que trabajo a caballo entre
el siglo XIX y el XX. «Interior de la Catedral
de Avila», del abulense Juan Jiménez Mar-
tin, y «El chiquillo», del madrileno José
Pueyo Matanza, fueron adquiridas por el
Estado en la Nacional de 1901, sin que la
fecha de realizacion corresponda al estilo
de los artistas. De esta misma época son
«Una boda interrumpida», del palestino
Eugenio Oliva Rodriguez; «Sol de invier-
no», del discipulo de Munoz Degrain, el
albaceteno Juan Gémez Alarcon; «Prepa-
rativos de una fiesta», del madrileno Ga-
briel Palencia y Urbanell y una larga lista
de obras depositadas por el Museo del
Prado en este museo, todas ellas de
correcta factura y que si no destacan por
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sus excepcionales calidades pictoricas lo
hacen por poseer un logrado tono medio
caracteristico de nuestro desgraciada-
mente olvidado siglo XIX.

El museo posee, ademas de las anterio-
res, otras cuatro obras decimonodnicas de
excelente calidad; dos paisajes de Agustin
Lhardy y Garrigues, un retrato de Rafael
Tejeo, resuelto con la sobriedad de lineas
que caracteriza a este artista romantico, y
un paisaje de Enrique Martinez Cubells,
estos ultimos en la escalera del museo.

El siglo XX, aparte de las obras ya rese-
nadas, se encuentra representado en el
museo con una serie de obras de artistas
que, habiendo expuesto gratuitamente en
la sala de exposicion habilitada para tal
fin, han sido donadas al museo.

Completan los fondos una excelente co-
leccion de piezas arqueoldgicas, romanas
y medievales, que no estan expuestas por
carecer el edificio de espacios apropiados
para ello. Esperemos que en breve tiempo
pueda absorberse la edificacion contigua
a la actual y se logre exponer todas las
obras con la amplitud de necesaria.
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Direccion: Palacio de Espartero. San
Agustin, 23.

Horario: Laborables: de 9 a 14. Fes-
tivos: de 11 a 14. Lunes: cerrado.

Precio: 25 ptas.

Conservador: Maria Teresa Sanchez
Trujillano.

Secretaria: Maria Antonia Hernan-
dez.

Contenidos: Pintura y escultura mo-

~ derna y contemporanea. Arqueo-
logia.
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Francisco Gallardo

El bamroco es un estilo artistico desarrollado en Europa, y también en
Hispanoamérica, desde fines del siglo XVI hasta mediados del XVIIl. En lo
politico suelen serialarse dos hechos que limitan el barroco: el asalto de Roma
por los soldados de Carlos V (1527) y la paz de Westfalia (1648). Sin embargo,
pienso que, si de ningun modo vital que da lugar a una singular expresion
artistica es facil sefialar sus limites temporales, del barroco es aun mas dificil.
lengase en cuenta, ademas, que el nombre barroco nace, o al menos se
difunde, como un vocablo peyorativo que los criticos del XVII| emplean para
calificar a los creadores del XVII. Pero si no son precisos los limites tempora-
les del barroco, tampoco se sabe con certeza lo que abarca. «El concepto de
barroco —dice Americo Castro— es de una magnifica imprecision y aun cuando
objetivamente se lograra (cosa no facil) determinar su contenido, siempre
quedaria el rabo por desollar, a saber, como sea posible que lo barroco
constituya un valor y viva gratamente dentro de quien lo contemple.» Esto se
escribe despues de que Heinrich WoIfflin en su obra «Renacimiento y Barro-
co» le habia conferido al barroco su actual significado y alcance historico
como arte que sucede al Renacimiento y se opone a él, aunque todavia
Benedetto Croce dira que el barroco es la expresion del feismo en el arte, que
se funda en el proposito de asombrar y carece de sustancia y contenido
valiosos. Por su parte, Ortega, que solo dedico al barroco dos breves articulos
en toda su extensa obra, escribia en 1915: «No dudo de que efectivamente
haya sido el barroco un estilo de rebuscada complejidad. Faltan en el las
claras cualidades que otorgan a la época precedente el rango de clasica. NI
por un momento voy a intentar la reivindicacion en bloque de esta etapa
artistica. Entre otras cosas, porque no se sabe aun bien qué es, no se ha
hecho su anatomia ni su fisiologia». Ni creo que se hayan hecho de verdad
mas de sesenta anos después pese a lo estudiado y escrito sobre el barroco.
Eugenio D’Ors escribia en los anos cuarenta que el barroco se resume en «las
formas que vuelan». Contentemonos con esto.

La arquitectura barroca

El barroco en principio se identifico con la arquitectura o, todo lo mas, con
las artes plasticas y durante mucho tiempo fue mas que nada un concepto
desdefioso. Ni siquiera se sabe a ciencia cierta de dénde procede la palabra
barroco. Unos la consideran de origen desconocido; otros la derivan de la voz
latina verruca, verruga; hay quien lo hace de la palabra baros, pesado, quiéen
de la portuguesa berrueco, nombre que se daba a una perla de forma irregular
y, por ultimo, existen los que dan por seguro, entre ellos Américo Castro, qué
procede de una figura de silogismo llamada baroco. Se dice que el barroco €S
el arte de la Contrarreforma, que recoge los resultados del Concilio de Trento
y, sobre todo en Espafia, significa una cultura catélica por excelencia. El arté
queria expresar estos sentimientos agitando las severidades clasicas queé
Miguel Angel o Bramante legaron a los arquitectos que habian de sucederles

En Espafia, el barroco arquitecténico se confunde, en buena parte, con €l
llamado estilo churrigueresco (de José Churriguera, 1665-1 72§). Algunos pft?”‘
san que esto se hace de modo impropio ya que ni Churriguera fue el unico
arquitecto barroco ni siquiera el mejor. Pienso, por el contrario, que la deno-
minacion tiene un sentido I6gico y por lo mismo tuvo éxito, ya que el nombreé
de Churriguera y su adjetivo churrigueresco son morfolégicamente y aun

fonéticamente palabras barrocas, plenas de amplia sonoridad y, graficamente,
de continuas curvas como el barroco mismo. Puede observarse, ademas, que€.
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en Andalucia el adjetivo churri, muy empleado en el habla popular, significa
enfadoso, garrulo o sin sustancia, segun el diccionario, y, mas aun, sin
importancia, segun la gente, lo que bien se compadece con la intencion
peyorativa con que los criticos del XVIII cargaron la palabra barroco.

Pita Andrade afirma que, sin perjuicio de reconocer la enorme variedad de
facetas que caben en el barroco espanol, es un hecho que, durante los
ultimos lustros del siglo XVII y primera mitad del XVIII, se produce un desen-
frenado desarrollo de lo ornamental. La decoracion cubre los elementos
arquitectonicos sin perjuicio de que algunos, como las columnas salomonicas
y los estipites (con troncos de piramides invertidas) adquieran enorme difu-
sion en portadas y retablos. Las obras hechas bajo estos postulados podrian
encajarse dentro del denominado estilo churrigueresco. Con este arquitecto y
sus familiares se abrieron en tierras de Madrid y Salamanca formas progresi-
vamente ampulosas que tuvieron su expresion mas abigarrada en Pedro de
Ribera. Del monumental retablo de San Esteban, de Salamanca, pasando por
su Plaza Mayor, puede llegarse a la portada del Museo Municipal de Madrid,
antiguo Hospicio. «Asi, en la fachada del Hospicio —escribio Ortega—, por ella
asoma el alma de nuestra villa y hace el transeunte una incesante gesticula-
cion. Como nuestra gente popular, es alli la arquitectura burlona, conceptuo-
sa e inquieta. El estilo barroco al que pertenece fue donde quiera el triunfo de
la pasion sobre la razon.»

Pero no todo fue Madrid y Salamanca; en el barroco espanol tuvieron
mucha importancia los focos regionales. En Andalucia existen, sobre todo,
interiores rica y armonicamente decorados y Alonso Cano dejo pruebas tan
significativas como la fachada de la catedral de Granada; en Galicia cabe
hablar de un estilo compostelano, con ejemplos tan magnificos como pueden
ser la Portada de la Quintana, la Torre del Reloj o la Fachada del Obradoiro,
en Valencia, en Toledo, en Valladolid, podemos encontrar magnificas muestras
del barroco. Citar solo nombres haria este trabajo incansable.

La escultura

La correlacion entre |la escultura y la arquitectura barroca, a la que voy @
referirme ahora, se da sélo o mas visiblemente en los ultimos anos del XVIl'y
en las primeras décadas del XVIll. La escultura espanola en la época barroca
es eminentemente religiosa, aunque puedan sefialarse ejemplos de tipo profa-
no, como las estatuas ecuestres de Felipe 111, en la Plaza Mayor, y de Felipe 1V,
en la Plaza de Oriente, de Madrid. Los méas importantes talleres de donde
irradia el arte escultorico barroco se encuentran en Valladolid, Sevilla, Grana-
da y, posteriormente, con Salzillo, en Murcia. Gregorio Fernandez, el gallego
residente en Valladolid: Martinez Montafiés, andaluz de Alcala la Real, Juan dé
Mena, Pedro Roldan, su hija la Roldana, entre los sevillanos; Alonso Cano;
Pedro de Mena, con taller en Mélaga, José de Mora y Risuefo, de la escuéla
granadina, son nombres a tener muy en cuenta. Aunque —como dice Pita
Andrade- en las hornacinas de algunas fachadas puedan verse esculturas el
piedra o marmol, existe un absoluto predominio de las realizadas en madera
policromada y destinada a ocupar un lugar en los altares. En nuestro tiempo
los desfiles procesionales de Semana Santa se van enriqueciendo con estas
tallas, algunas de las cuales, como ocurrié en Mélaga con obras de Pedro dé

Mena, se perdieron en los incendios de iglesias en 1931 y, posteriormente, e/l '
la guerra civil.

16



/. «Ilnmaculada», por Martinez Montarés.
Catedral de Sevilla.

8. «Carlos Il», por Claudio Coello.
(Museo del Prado. Madrid.)

9. «Piedad». Obra de Gregorio

Fernandez. (Museo Nacional de Escultura de
Valladolid.)

10. «Las lanzas o rendicién de Bredas». por
Velazquez. (Museo del Prado. Madrid.)

11. «La Sagrada Forma», por Claudio Coello.
(Monasterio de el Escorial. Madrid.)

12. «Vista de Zaragoza», por Veldzquez y
J. B. Mazo.
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«Joven mendigo», por Murillo.
(Museo del Louvre. Paris.)

«Recuperacion de la Bahia de Brasil», por Mayno. (Museo del Prado. Madrid.) «Bodegén», por Zurbaran. (Museo del Prado. Madr id)




«Nifilos mendigos jugando a los
dados», por Murillo. (Alta Pinacoteca. Munich.)

La pintura en el barroco

El barroco, como cualquier otro estilo o escuela, no surge de repente. Lo
repito. El barroco puede ser una exageracion, una radicalizacion, como ahora
se dice, del manierismo. El manierismo —se ha escrito— significa, en conjunto,
una reaccion frente a los ideales de claridad de equilibrio, de perfecciéon del
Renacimiento. En pintura se senala al Greco entre los manieristas, refiriendo-
se al Greco como pintor espariol. En Italia se dice que en los ultimos afios del
siglo XVII, Caravaggio dio paso a la era barroca. Me parece que entre nosotros
es dificil adscribir a Velazquez como un pintor barroco aunque viva la época
del barroco. Entonces, por encima de los autores se recurre a los temas y se
dice que en la epoca barroca predominan los lienzos de temas religiosos,
seqguido, por los retratos y bodegones y son escasos los paisajes, escenas de
género y de historia y casi inexistentes los cuadros mitoldgicos y los desnu-
dos (y, sin embargo, no podemos olvidar «La Venus del espejo», «La fragua de
VWulcano» o «Los borrachos», todos ellos de Velazquez). Ribalta, Ribera, Muri-
llo, Sanchez Cotan, Zurbaran, Alonso Cano, Pacheco, Claudio Coello, Valdés
Leal estan entre nuestros pintores del barroco. Puede decirse que no es mala
nomina, pero son, unicamente, los nombres mas conocidos.

«Una dificultad para caracterizar o barroco —escribio Americo Castro—
viene de que tras ese tipo de estilo —por lo demas multiforme— no percibimos
un bloque de cultura facilmente caracterizable, esencialmente articulado con
aquel; un sistema de ideas o de formas de vida, segun acontece dentro de
esas moles de la civilizacion europea que se llama lo gotico, lo renacentista,
lo neoclasico o lo romantico.» En Espana, buena parte del barroco coincide
con los tres ultimos Austria —Felipe Il1, Flipe IV y Carlos |-y la decadencia del
Imperio. Luego, con la llegada al trono del primer Borbon, Felipe V, con el
comienzo del siglo XVIII, se da un giro a la arquitectura y al arte en general,
que se encamina hacia el neoclasicismo, aunque tenga que pasar por el
rococd, mas o menos, un barroco tardio. Hay que pensar también que una
parte del Siglo de Oro espariol coincide con el barroco. Algunos tratadistas
dicen que el movimiento literario barroco ocupa casi dos siglos en Espana,
desde 1570 a 1750, dividiéndolo en épocas manierista, barroca y rococd.

Por ultimo, la literatura

Todo el barroco es tan impreciso en literatura que Martin Alonso escribe
que es muy dificil senalar los limites del Renacimiento y del estilo barroco.
Las raices del barroco penetran en el siglo XVI y el Renacimiento tiene sus
adeptos en la centuria siguiente. Lope y Cervantes miran con su inspiracién a
las dos vertientes. Algunos preceptistas, para caminar con algun acierto,
dividen esta selva en dos partes que denominan Apogeo del Renacimiento, la
correspondiente al siglo XVI y Periodo Nacional a la del XVII. En fin, por una
necesaria simplificacion, cabe decir que el barroco literario espariol tiene dos
caras: el culteranismo, llamado tambien gongorismo, con Géngora y Sus
seguidores en la poesia, y Calderon en el teatro; y el conceptismo, con sus
mayores figuras, Quevedo en el verso y, en la prosa, Gracian, sin olvidar a
Saavedra Fajardo.

Todavia, para terminar, cabe decir que si hacemos caso a los que califican
como epoca barroca desde el manierismo, anterior, al rococd, posterior,
caben en ella, como en cajon de sastre, desde todo lo que no sea puro
renacimiento a todo lo que no sea advertido neoclasicismo. Ustedes veran.
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Declaraciones de mteres

Historico-Artistico  ©

Palacio de los duques de Pastrana.

Madrid.
«B. 0. E.» 9-IV-79.

El Palacio de los duques de Pastrana es
un edificio situado en la madrilena barria-
da de Chamartin de la Rosa, formando
esquina entre el Paseo de La Habana y la
calle de Platerias. Pertenece actualmente
a la Organizacién Nacional de Ciegos,
quedando encerrado dentro del recinto
que cerca un colegio de dicha entidad.

Este bello palacete es el inico exponen-
te monumental del antiguo pueblo de Cha-
martin, hoy convertido en lujosa zona re-
sidencial, y asimismo de las posesiones
que en el lugar tuvieron los que durante
muchos anos fueron duefios de estas
tierras, los duques de Pastrana.

La historia de esta mansién se remonta
al siglo XVI, pues, aunque el edificio actual
fue construido muy posteriormente, se hi-
zo tomando como modelo otro construido
en tiempos de Felipe Il.

Se trata de una casa-palacio de no muy
grandes dimensiones, de proporciones
horizontales, de gran sobriedad construc-
tiva y decorativa, a cuya monumentalidad
contribuirian las edificaciones hoy desa-
parecidas como pabellones, veladores, es-
tanques, jardines, huertas, etc. Concebido
para residencia temporal y no habitual de
sus moradores, tendria, pues, un caracter
de vivienda veraniega, de lugar de descan-
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so, a imagen de las residencias campes-
tres de tipo italiano.

El edificio es de planta rectangular con
cuatro cuerpos ligeramente salientes en
los angulos a modo de pabellones, rema-
tados por cupulas bulbosas, de las que
solo quedan dos.

Consta de dos plantas, el cuarto bajo y
el principal, y un atico abuhardillado. La
fachada que da al jardin esta flanqueada
por dos de los pabellones angulares en-
cerrando un cuerpo central con portico.
La ordenacién en altura es la siguiente:
planta baja con ventanas adinteladas re-
matadas por frontén semicircular, puerta
de ingreso centrada y un portico con cin-
co columnas toscanas. La planta noble,
con balcon corrido de anchura equivalen-
te a la del portico, al que se abren cinco
huecos adintelados rematados por moldu-
ras estucadas llevando en la embocadura
cartelas sostenidas por angelotes en las
gue campean las iniciales de los duques
de Pastrana. El atico, con cubierta de pi-
zarra y ventanas, de tipo mansarda.

La fachada posterior, que da a la calle
Platerias, repite el mismo esquema pero
no tiene poértico. Se decora con bustos
dentro de medallones y floreros.

Dolores Jiménez

-
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El interior del inmueble se encuentra es
estado ruinoso, pero conserva aun la es-
calera de subida al piso alto con una bo-
nita barandilla de finisima labor de hierro.




Iglesia de Santa Maria del Castillo

en Cervera de Pisuerga (Palencia).
«B, 0. E.» 25-1X-78.

La Iglesia de Santa Maria del Castillo,
en Cervera de Pisuerga, se encuentra si-
tuada en pleno casco urbano, en la rampa
de un cerro que domina todo el pueblo y
desde el que se divisa un bonito panora-
ma de tierras pertenecientes al condado
de Pernia. En este mismo emplazamiento
estuvo la fortaleza medieval de la que aln
quedan restos.

Al parecer, el actual templo sustituyo a
una rustica iglesia preexistente. A princi-
pios del siglo XVI, don Gutierre de Mier y
dofia Mencia de Mendoza construyeron la
Capilla de Santa Ana para enterramiento
de los suyos. Posteriormente, inici6 la
construccion de un templo digno de la
Capilla el cura don Pedro Gonzalez de
Rueda, derrumbando la anterior edifica-

cion y comenzando las obras por la capbe-
cera y el abside. La iglesia fue terminada
en el siglo XVIl. Las proporciones del ab-
side y la cabecera, asi como de los contra-
fuertes, hacen pensar que se proyectara
un edificio de mayores proporciones que
las que actualmente tiene, pero, como es
caso frecuente, los recursos economicos,
quiza, no lo pemitieron.

La iglesia esta construida en silleria y
mamposteria. Consta de una nave, cabe-
cera ochavada de cinco panos con contra-
fuertes al exterior; a modo de crucero, las
capillas de Santa Ana y San Pedro, y la
sacristia en la cabecera, en el lado de la
epistola con ingreso bajo arco conopial
con decoracion de bolas, semejante al ar-
cosolio ¢

se cubre con boveda de cruceria con com-
bados rematada en ménsulas en la parte

de la cabecera y apeada en esbeltas pilas-
tras goticas en el cuerpo de la iglesia.
Tiene coro alto a los pies en madera. Al
exterior, se abren dos ventanas en un flan-
co del abside con arco apuntado con de-
coracion de bolas.

La puerta de ingreso se sitiia en el lado
de la epistola, y esta fechada en 1593. La
torre, en la cabecera, en el lado del evan-
gelio, es de poca altura, de planta cuadra-
da, con cuerpo de campanas con huecos
de medio punto.

El templo de Santa Maria del Castillo
conserva interesantes y valiosisimas pie-
zas artisticas, pudiendo destacarse el reta-
blo gotico de fines del XV de la Capilla de
Santa Ana; la tabla de Juan de Flandes
con la Adoracion de los Reyes; la imagen
de la Virgen del Castillo, que ocupa el
centro del retablo mayor, goética del Xllil;
el pulpito en piedra con relieves renacen-
tistas y tracerias goticas; los escudos en
piedra, de las familias mas importantes de
la comarca. éte
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Cultura recuperada

o

Ha sido restaurada y en ella fun-
ciona ahora la Escuela de Artes
Aplicadas y Oficios Artisticos,
donde cursan estudios quinien-
tos alumnos. '

Nueve afios se ha tardado
desde la adquisicion del edificio
hasta la inauguracion de la cita-
da Escuela.

Con larecuperacion de la universal «Ca-
sa de los Picos» y la puesta en marcha en
ella de la Escuela de Artes Aplicadas y
Oficios Artisticos, bien puede decirse que
se ha ganado una gran baza para la cultu-
fa segoviana; mejor para la cultura y el
arte universal.

Con ello se ha evitado, por un lado, el
que el singular edificio pasara a ser pro-
pledad -particular (con el consiguiente
riesgo en su destino y uso) y, por otro, el
brindar a quinientos segovianos hostiga-
dos por la inquietud artistica una posibili-
dad de cultura.

Un poco de historia

Hace ya unos afos (con el anuncio, en
1971, de la subasta del edificio por parte

Patio anterior a la obra.

del Ministerio del Ejército, que ostentaba
la propiedad y la posesion) vino a ponerse
un acento de preocupacién en el mundo
culto =y mas aun entre los segovianos por
su romantica identificacion con el inmue-
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Miguel Velasco

ble— por el posible destino de la «Casa de
los Picos». Sin embargo, las diligentes
gestiones del Ayuntamiento de Segovia y
de la Diputacion Provincial asi como la
buena disposicion del Ministerio del Ejér-
cito permitidé la adquisicion mancomuna-
da del edificio en 6.363.700 pesetas, mon-
tante en que fue valorado en su dia por el
Comandante Ingeniero de Construccion y
Electricidad.

La venta se hacia por el Ministerio del
Ejército en virtud de la clausula 2.* de
excepcion de la Ley del Patrimonio del
Estado, de 15 de abril de 1964, que otorga
tal facultad a la Junta Central de Acuarte-
lamiento y de acuerdo con el dictamen de
28 de abril de 1962, de la Direccion Gene-
ral de lo Contencioso Administrativo del
Estado. No obstante, una clausula condi-
cionaba la transaccion: la de que la total
propiedad enajenada debia ser destinada
a fines de interés publico o, en caso de
incumplimiento, revertiria al Estado, al
Ejército.

En septiembre de 1971 se acordaria ini-
ciar expediente para la cesion gratuita al
Ministerio de Educacién y Ciencia (Di-
reccion General de Bellas Artes) para que
en dicho edificio se construyese una Es-
cuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisti-
cos en el plazo maximo de cinco anos,
manteniéndose este destino durante los
30 siguientes. En 1972 se creaba dicha

,ap ke

Patio actual.

Escalera
antigua

Escalera actual
Escuela con caracter estatal y a ser regida
por la Ley General de Educacion.

Poco después se redactaba el primer
proyecto de reparacion del edificio y su
adaptaciéon para la citada Escuela, si bien,
el mismo pasaria por diversas y extranas
vicisitudes hasta el redactado en 1974 ¥

R
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todavia modificado varias veces hasta el
dG?I 1976 por el arquitecto Alberto Garcia

.

Mientras tanto, el singular edificio pasa-
ba por una lenta agonia que puso en tran-
ce de muerte a muchos de sus mas valio-
80s elementos. Una vez mas la burocracia
malheria otra obra de arte. Se elevaron
claras voces de alarma, de protesta. Y el
autor del proyecto (que colabora con el
Centro Internacional de Conservacion de
Monumentos —Centro de Roma-) se
expresaba asi, en 1976:

«ES cierto que su estado es deplorable.
Sin duda, por el abandono a que desde
hace arfios viene siendo sometido. Como
todos los edificios viejos, abandonados,
la «Casa de los Picos» sufre y se va dete-
riorando. Su principal mal son las goteras.
Hay zonas donde el agua ha llegado a
provocar el deterioro completo de la es-
tructura. Lo mas grave de todo es el aban-
dono y lo que puede ser su ruina progre-
Siva. Quizd lo méas deteriorado sean sus
techos. Hay algunos en lamentable esta-
do, techos que hay que salvar porque son
de muchisimo interés, realmente espléndi-
dos. Por otra parte, también influye el que
lo que debia ser elemento vitalizador de la
Cludad —de estar cuidado— se convierta en
elemento degradante por la ruina. Por tan-
to, pienso que habréa que comenzar cuan-
to antes las obras, antes de que los estra-
gos —que con ser graves no son determi-
Nantes de inminente hundimiento— hagan
desaparecer piezas realmente valiosas e
Irrecuperables».

Aula actual de modelado

Sin embargo, pese a las previsiones de
conservacion y respeto contenidas en el
proyecto, lo cierto es que en algunos as-
pectos la restauracion ha desvirtuado gra-
vemente la auténtica personalidad interior
del edificio. En una exploracion de con-
junto, anotamos la tremenda transforma-
ciéon del patio central de cristales, tanto
en su dimension y elementos basicos (co-
lumnata, frisos de ceramica, profundidad,
diafanidad, etc.) como en la singular cris-
talera con que se cubria dicho patio. Y se
echa de menos la senorial escalera de
acceso al piso superior, cuya nobleza ha
sido sustituida por un indecente pastiche.

En la recuperacion de la «Casa de los
Picos» —en donde aun quedan obras me-

Aula actual de pintura.

nores que realizar, para lo que se espera
una ampliacion de presupuesto- se cursan
actualmente las siguientes ensenanzas:
dibujo artistico, dibujo lineal, pintura, ce-
ramica, taller, modelado, vaciado, historia
del Arte, matematicas y telares (fabrica-
cion de tapices) y esta siendo dirigida la
Escuela por el vitrielista segoviano Carlos
Munoz de Pablos.

Con la puesta en marcha, pues, de la
citada Escuela, se ha conseguido —como
deciamos— la recuperacion para el mundo
culto de un famoso edificio al tiempo que
un valioso centro para la cultura segovia-
na. Y eso no es poco.
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Contar en pocas lineas la vida de Leo-
nardo Torres Quevedo, hablar de sus in-
ventos, de su infatigable busqueda de nue-
vos sistemas, de su amor por la mecanica,
por la cibernética, por la aerostatica, por...
es practicamente imposible, tal era la per-
sonalidad y fuerza creadora de este hom-
bre prodigioso, honesto donde los haya y
humano como el que mas.

El ambiente de una época

Quiza sea necesario centrarnos un tan-
to en la época que él vivid como punto de
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partida para tratar de conocer un poco

mas a este sabio inventor. Veamos: la hu-
manidad estaba quemando entonces, en
el espacio de muy breves anos, etapas
equivalentes a centenares de siglos, en
una carrera que ensanchaba dia a dia las
perspectivas del hombre. Por otra parte,
el ambiente cientifico existente en Espana
en esos momentos era magnifico, reforza-
do inclusive por la magnifica aureola que
rodeaba a Echegaray, de quien el pueblo
se sentia justamente orgulloso.

Nuestro nivel cientifico estaba avalado
por el doctor Ferran, Federico Rubio, Ca-
siano del Prado, Carlos Ibanez, Eduardo
Mier, Torroja, Rey Pastor, Isaac Peral...

En aquella hora apasionante del espiri-
tu humano, cuando la ciencia avanzaba
con pasos de gigante, convenciendo al
hombre de que muy pronto seria efectivo
duenio del Universo, Torres Quevedo hubo
de sentir intensamente el goce del con-
quistador que avanza con pisada firme so-
bre mundos hasta entonces desconoci-
dos.

Bien es cierto que hoy dia el hombre
apenas se extrana de nada y los mas im-
previsibles inventos o adelantos cientifi-
COS se ven como cosas absolutamente
normales y previsibles, pero si retrocede-
mos cien anos en el tiempo, si nos situa-
mos en el momento en que el hombre
conquistaba sucesivamente la luz, el espa-
cio, el sonido o la velocidad, es facil pen-
sar que los sabios de la época —Torres
Quevedo entre ellos, y en lugar destaca-
do— se sintieran embriagados por tan de-
licioso néctar, analogo al éxtasis de los
poetas o al sagrado delirio de los artistas.
Pero repasemos rapidamente la vida del
sabio.

Datos biograficos

Leonardo Torres Quevedo, el padre de
la electronica espafiola, nacioé en el valle
de lgufia, en Santander, uno de los rinco-
nes mas bellos de una provincia de abun-
dantes escenarios eglégicos. Vio la luz por
vez primera el 28 de diciembre de 1852.

El futuro inventor, hijo del ingeniero
Luis Torres Vildésola, cursé sus estudios
de bachillerato en el Instituto de Bilbao, y
mas tarde pasé a Paris. Desde joven sintio
una insaciable curiosidad por el mundo
prodigioso de la técnica y de la mecanica,

Jesus Carrillo

lo que determiné su ingreso en la Escuela
de Ingenieros de Caminos de Madrid. Alli
conoceria a Valentin Gorbena, uno de sus
mas entusiastas seguidores y futuro cola-
borador suyo en la construccion de los
transbordadores del Monte Ulia y del Nia-
gara.

Primeros inventos

La tercera guerra carlista interrumpio
momentaneamente sus estudios, alistan-
dose Torres Quevedo en el Batallon de
Voluntarios Auxiliares y volviendo otra vez
a sus estudios cuando concluyo la con-
tienda. La carrera la termind en 1876, pa-
sando entonces a trabajar como ingeniero
en varias empresas ferroviarias. Una déca-
da mas tarde se uniria en matrimonio con
Luz Polanco Navarro, de cuyo matrimonio
nacerian ocho hijos, aspecto que despun-
taria en la personalidad del inventor: SuU
amor por la familia. Sus amigos decian
que la vida de Torres Quevedo se distribu-
yo entre el laboratorio y el hogar.

Asi, bien porque tuviera grabadas en su
mente las inaccesibles cumbres que ob-
servara en Suiza o las de la misma Santan-




der, bien porque deseaba facilitar la subi-
da por inaccesibles caminos, el caso es
que comenzO a darle vueltas a la idea de
Ingeniar algun sistema que sirviera para
transportar tanto personas como objetos
entre dos lugares de notoria desigualdad
de altitud.

Dicho y hecho. Rapidamente puso en
practica sus pensamientos, lo que fructifi-
co en el transbordador. A partir de enton-
ces, Espana contaba con un nuevo in-
ventor.

Animado por estos logros, Torres Que-
vedo se dedicdé poco después al estudio
de la construccion de maquinas algebrai-
cas para resolver ecuaciones de cualquier
grado, otro de sus grandes descubrimien-
tos y precursor de las maquinas automati-
cas de hoy dia.

‘Sobre el mismo, nuestro personaje pre-
sento un informe a la Academia de Cien-
cias Exactas, Fisicas y Naturales, siendo
recibida esta memoria con el mayor inte-
rés. Asimismo, Torres Quevedo participo
Su descubrimiento, a fin de garantizar la
prioridad, a la Academia de Ciencias de
Paris, quien lo hizo publico el 29 de julio
de 1893.

La invencién de la maquina algebraicay
SU repercusion en el ambiente cientifico
Curopeo causod sensacion entre los sabios
espafnoles, lo que motivo la entrada de
Torres Quevedo en la Academia de Cien-
Clas, ocupando el sillén que dejara vacan-
te el también ingeniero de Caminos Alber-
to Bosch.

Asimismo, otro de los inventos de este
Sabio que adquirié renombre universal fue
el telequino, un ingenioso aparato capaz
de dirigir las diferentes maniobras para
dirigir un barco desde tierra firme. Los
'ésultados de las pruebas fueron absolu-
tamente satisfactorios, dandose la particu-
laridad de poder el telequino obligar a un
b_UGIUE por él gobernado a parar si no re-
Cibe érdenes en un determinado espacio
de tiempo, logrando de esta manera sal-
varle de los peligros de varar o perderse.
Hoy, la completa instalacion de los navios
Modernos tienen su origen en esta idea
basica de Torres Quevedo.

El dirigible «Torres Quevedo»

Es facil comprender que mente tan in-
Quieta y a la vez despierta como la de

nuestro personaje se interesara sobrema-
nera por los problemas que entranaba la
conquista del aire cuando ésta estaba en
sus albores. Su interés en este campo se
centro, sobre todo, en los globos y dirigi-
bles, comenzando en 1905, con la aproba-
cion de la Academia y el apoyo del Gobier-
no espanol, la construccion del dirigible
que llevaria:su nombre, el «Torres Queve-
do». El éxito alcanzado en este terreno
también fue grandioso.

También ocupa lugar relevante en su
prolija produccion su afamado autdOmata
ajedrecista, construido en 1912 en su la-
boratorio, un adelanto de mas de cuaren-
ta anos con respecto a sistemas posterio-
res considerados como valiosos para la
moderna Cibernética.

Como prueba indiscutible de su genio
todavia hoy se conserva en torno al Niaga-
ra, en los Estados Unidos, con la expresion
«Spanish Aerocar», a manera de imborra-
ble recuerdo, el transbordador aéreo, con
860 metros de luz, que Torres Quevedo
montara en las famosas cataratas, siendo
el primero alli instalado.

Esta es una parte de la vida y obra del
genial inventor, un hombre sencillo, a
quien sus exitos jamas se le subieron a la
cabezay lleno de humor y afan de supera-
cion. Su desbordante personalidad no ca-
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be en unas pocas cuartillas, como prueba
de la multitud de galardones que como
homenaje mundial recibio.

Fue presidente de la Real Academia de
Ciencias Exactas, miembro de la Acade-
mia de Ciencias de Paris, Miembro de la
Academia de la Lengua —su preocupacion
por el idioma fue una constante en su
vida—, miembro de la Academia de Buenos
Aires, de la Sociedad Cientifica de la Re-
publica Argentina, doctor «honoris causa»
de las Universidades de Paris y Coimbra...,
incluso le llegaron a ofrecer la cartera de
Fomento —ministerio hoy distribuido entre
Industria, Comercio, Obras Publicas vy
Agricultura—, pero no lo aceptd. Su traba-
jo cientifico era lo primero. Se le concedio
el Premio de Mecanica Praville y la Acade-
mia de Ciencias le honro con la medalla
Echegaray, que le fue impuesta por el rey
don Alfonso XIII.

Baste como muestra del teson de este
hombre el siguiente botdn: siendo ancia-
no ya, cuando apenas podia moverse, in-
ventd un mecanismo para pasar las hojas
de los libros, 1o que le permitia seguir
leyendo... toda una leccion de amor pro-
pio y de capacidad creadora. Como decia
el gran Julio Verne: «Lo que un hombre
puede imaginar, otro lo puede llegar a
realizar».
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Talentos escondidos

Sesundo Santos

Acompanando a un famoso pintor por
Londres, me pidi6é diésemos un rodeo pa-
ra pasar por la que, segun ¢él, es la tienda
mas completa de papel para grabado y
acuarela de Europa: la casa Falkiner. No
era un tema que me hubiese interesado
antes, pero resultd fascinante comprobar
la enorme variedad de tipos y calidades
de papel, y sus exdticas procedencias, de
lino, hecho en Holanda; de bambu, proce-
dente de Japén... Mi asombro fue notable
al decirnos el encargado que uno de los
de mejor calidad y precio venia de Espa-
na. Pensé inmediatamente en Guarro u
otro de los nombres tradicionales, pero
nos dio uno para mi desconocido: Segun-
do Santos.

Esta es la clave de la serie «Talentos
escondidos»: espafioles cuyo nombre no
nos dice nada a la mayoria de sus compa-
triotas y, sin embargo, son conocidos vy
apreciados en lugares remotos, en gracia
al merito especial de su talento y la tarea
que realizan.
~ ¢Quién es Segundo Santos, y por qué
Importa hablar de é1? Segundo Santos re-
sulta una persona especialmente intere-
sante por lo que hace, por cémo lo realiza
y por el estilo de vida original, indepen-
diente y fructifero que ha sabido em-
prender.

¢ Quée hace?: papel. Uno de los mejores
del mundo, y lo hace él solo, sin colabora-
cion de ninguna otra persona.

..
.
,

26

., Por qué vale la pena hacer papel a
mano, cuando se realiza industrialmente?
El papel industrializado esta destinado, 10-
gicamente, a usos industriales: la impren-
ta y envoltorios. Existen tareas como la
acuarela, el grabado y otras formas de
estampacion y el dibujo, que se realizan
mejor en modalidades especiales de pa-
pel. ;No se producen también industrial-
mente? Si, al menos en procesos semi-in-

————

Fotos: Inigo Vallejo

dustrializados, que dan productos de cali-
dad aceptable, pero no suprema. Estos
hay que realizarlos artesanalmente. Por
supuesto, se puede trabajar sin ellos, pero
el resultado no es el mismo.

El papel hecho a mano puede ser el
mejor, y también el peor si no se realiza
adecuadamente. ;Cuales son sus venta-
jas? El papel puede ser una materia noble.
Lo fue durante siglos. Basta comparar co-
mo se conserva el de los incunables del
XV, con el deterioro y pérdida de color del
de la mayoria de los libros del XIX y del XX.

Cuando hoy se hace manualmente, se
busca la adaptacion especifica a las nece-
sidades de los artistas. También duracion
y belleza intrinseca de la materia, por su
textura, irregularidad de margenes (bar-
bas), etcétera.

Escuchamos a muchos jovenes que re-
chazan el trabajo «si no es un trabajo
libre y creador, y que pueda realizar cuan-
do yo quiera». Suele ser un pretexto para
la holgazaneria, y las pocas veces que
entran en actividad es para producir unos
elementos artesanales estereotipados, que
se copian unos a otros y de infima calidad.
Sin embargo, esta busqueda de un nuevo
estilo de vida, a veces, es sincera y afortu-
nada. Una de esas raras excepciones €S
Segundo Santos, y vale la pena resumir
su historia.

Tras abandonar los estudios convencio-
nales para colocarse, lleg6 a jefe de equi-
PO, pero quebro la empresa, y para sobre-
vivir trabajo de pastor.

Encontré entonces una nueva oferta de
trabajo, satisfactoria desde el punto de
vista econémico y de seguridad, pero €l
pastoreo habia cambiado radicalmente su
modo de pensar, y prefirié intentar salir
adelante, creando, bajo el esquema queé
antes hemos mencionado.

Santos vive en Cuenca, y alli la influen-
cia del Museo de Arte Abstracto de las
Casas Colgadas es muy superior de |0
que pueda imaginarse, despertando inicia-
tivas y dando posibilidades a jovenes cOf
talento. Segundo Santos encontr6 en la
biblioteca del museo un libro sobre como
hacer papel, en inglés, lo que le supuso
ciertas dificultades, que superé con ayuda
de Fernando Zobel, quien le apoyo con
entusiasmo en este proyecto.
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«Comencé en la cocina de casa, pero
en las cocinas de hoy no se puede ni
cocinar.» Tras una etapa en el cuarto de
bano, los elementos indispensables son
dgua y desague, paso6 al portal de la casa,
y de alli a un solar tapiado, en la calle de
la Moneda, de Cuenca, donde sigue. El
taller es poco mas que un cobertizo en un
rincén del solar.

Los elementos para hacer papel son:
Materia prima; trituradora para lograr una
Suspension en agua, de consistencia de
una papilla; los moldes y fieltros... y muy
POCO mas.

Para la trituracién se usa desde el siglo
XVIl la llamada «pila holandesa», que Se-
gundo Santos sustituy6 con una vieja ma-
quina de hacer chorizos, en una tina de
uralita.

Como materia prima empezé usando or-

tigas, pues eso recomendaba el libro. Re-
coger ortigas en cantidad tiene sus dificul-
tades. Producen lesiones urticarias en la
piel, lo que se evita con unos guantes,
pero estos no impiden que los espectado-
res tomen al buscador por chiflado. Eludié
este problema afirmando a los campesinos
(iba por los pueblos haciendo su «cose-
cha») que era para usos medicinales, lo
que siempre desconcierta e infunde cierto
respeto.

«Con los tallos de ortiga, y luego con
los de patata, obtuve un papel de color
precioso, pero irregular, pues no lograba
triturarlos bien. Ademas, era un proceso
muy laborioso, pues habia que decolorar
cociendo con sosa caustica.»

Por ello, Segundo Santos ha pasado a
utilizar exclusivamente algodon, de un ti-
po llamado Linter, subproducto de las ma-
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nufacturas. El lector se preguntara, ;y los
famosos trapos, de los que antes se hacia
papel? Amigo lector, hoy es dificil y caro
reunir trapos. No existen de lino, que es el
material ideal, y casi todos los de algodon
tienen mezcla de fibras sintéticas y no
sirven.

Con residuos industriales de algodén
puro, hace Segundo Santos, una a una,
las mas hermosas y perfectas hojas de
papel... y, a la vez, hace mas hermosa y
perfecta su vida.

1. Cuenca esta iluminada culturalmente

por su museo de las Casas Colgadas,
estimulando a sus jovenes talentos por
caminos insospechados, como el de la
artesania-artistica del papel hecho a mano,
adaptandolo a las necesidades individuales de
acuarelistas y grabadores, etcétera.

2. En un rincon de este solar tapiado de la
calle de la Moneda tiene su taller con un
solo operario, el mismo, Sequndo Santos.

3. Unas cuerdas tendidas en el solar
permiten colgar para el secado las hojas de
papel. Tras encolarlos, hay que repetir las
tareas de secado y prensado.

4. Segundo Santos, en las condiciones

que se aprecian en la foto, logra hacer un papel
hoy codiciado por artistas de muchos

paises. Aqui coloca una hoja entre fieltros.

5. Una vieja maquina de hacer chorizos,
reparada y adaptada, y una tina de uralita
realizan las tareas de trituracion y
suspension.

6. La «obra bien hecha» en manos del
artesano. Grano, textura, color, absorcion...
todo estd adaptado, aunque las diferencias
sélo las perciba en su totalidad el artista que va
a utilizar el papel. El grande esta destinado

a unas carpetas de Eusebio Sempere. El menor,
a unos grabados de Fernando Zobel.
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Desde Burgos

Simpeosio internacional

Alvaro Rando

«El mundo actual busca la perdida cali-
dad de la vida en el desarrollo de la cultu-
ray el cultivo del espiritu», dijo el ministro
de Cultura, Manuel Clavero Arévalo, en la
Inauguracion del Simposio Internacional
de Industrias de la Cultura celebrado en
Burgos, acto que estuvo presidido por la
Reina Dona Sofia. Coincidié el ministro
con el profesor Ackermann, otro de los
oradores de la inauguracion, en la necesi-
dad de eliminar todo monopolio de la cul-
tura, destacando el peligro del dirigismo
estatal. Aunque el ministro, en sus pala-
bras, reconocio el esfuerzo hecho en Es-
pana en los ultimos anos para que la cul-
tura llegara a todos los ciudadanos, sena-
I6 que el peligro del dirigismo cultural
necesita ahora de la descentralizacion pa-
ra cumplir sus objetivos.

El simposio ha sido calificado por los
expertos como uno de .los principales
acontecimientos culturales de Europa en
el presente ano; reunido a 207 personas,
intelectuales, socidlogos, psicologos, filo-
sofos y artistas relacionados con manifes-
taciones culturales, y estuvo auspiciado
por el Consejo de Europa y la Unesco Y
promovido por el Ministerio de Cultura
espanol. Los paises representados fueron
cuarenta y uno.

En el acto inaugural intervinieron, ade-
mas de los ya senalados, el ministro de
Cultura espanol, Clavero Arévalo, y el se-
cretario general del Consejo de Europa,
Kahn Ackermann; el director general ad-
junto de la Unesco, Federico Mayor Zara-
goza; el alcalde de Burgos, Pena Sanmar-
tin, y el presidente del simposio, profesor
José Vidal Beneyto. Este ultimo definio as
los propositos de la reunion: «Nuestro ob-
jetivo es empujar el surgimiento de una
nueva sociedad, y la cultura es el arma
para ello, tal vez la Unica posibilidad efec-
tiva de participacion que le queda al ciu-
dadano, la cultura como salvacion».

Desarrollo del simposio

Las ponencias del simposio se reunié-
ron en cuatro grupos: categorias de anali-
sis, economia de la cultura, politica cultu-
ral y creacion y creatividad. Fue el prime-
ro de estos grupos el que tuvo una mayor




participacion y el ultimo el que congrego
a mayor numero de participantes espano-
les, quiza porque entre los asistentes de
Espana abundaron los escritores y artis-
tas: Torrente Ballester, Vazquez Montal-
ban, Alfonso Grosso... Seria inadecuado
dar aqui la lista completa de asistentes.
Pero a los ya dichos pueden agregarse
Armand y Michele Mattelart, Grahann Mur-
dock, Rebé Thevenet, Vassilico, Moulinier,
Amorim, Duvignaud, Willener, Herbert
Schiller, Antonio Pascuali, Dieter Prokop,
eﬁtre los extranjeros, y Martin Patino, Ciri-
Ci Pellicer, Jiménez Losantos, Alfredo Con-
de, Miguel Ullan, Pérez Agote, Martin Ugal-
de, Mario Hernandez, Eusebio Sempere,
entre los espafioles.

Al final del simposio se dio una clara
diferenciacion entre los participantes
°Xpertos y los creativos; mientras los so-
Cidlogos de la contra y la anticultura, de
la economia y politica de la cultura, de las
COmunicaciones o de la tecnologia, es de-
Cir, de la industria cultural, llegaron a con-
Clusiones coherentes, un buen numero de
Creativos propuso el siguiente enunciado:
“Concluimos que es propio de todo artis-
ta no dar nada por concluido».

El simposio sin conclusiones

Estaba previsto que el simposio llegara
A Una serie de conclusiones que serian

comunicadas al Consejo de Europa y a la
Unesco. Esto no ha resultado asi y el pre-
sidente Vidal Beneyto lo explicé al final
con estas palabras: «No podia haber y no
ha habido una conclusion comun sino re-
soluciones sectoriales correspondientes a

cada uno de los grupos y subgrupos. Y
esas plurales conclusiones, a su vez, no
podian ser concluyentes y clausurantes
sino abiertas. Por eso, esta clausura podia
ser para nosotros una apertura».

Esta falta de conclusiones cerradas po-
dria considerarse, quiza, como un éxito
del simposio, como una prueba del enten-
dimiento de |0 que la cultura es. En este
sentido un participante dijo: «El simposio
ha sido para todos los que hemos partici-
pado en él una experiencia apasionante,
experiencia que confirma nuestra hipote-
sis sobre qué es hoy la cultura, cuales son
sus fundamentos y cuales sus limites vy
posibilidades. La cultura no puede ser si-
nNo practica de la participacion y reivindi-
cacion de la diferencia y por ello el con-
greso ha traido a la luz coincidencias y
diferencias». Por su parte, Vidal Beneyto
también dijo esto: «El desarrollo del sim-
posio ha puesto de manifiesto la verdade-
ra naturaleza del nuevo territorio de la
cultura frente al desencanto de casi todas
las practicas politicas colectivas. La cultu-
ra muestra una extraordinaria capacidad

de entusiasmar. La cultura no es vagén
sino locomotora».
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Siempre Opera

Por fortuna, la 6pera, pese a los incon-
tables obstaculos que ha tenido que supe-
rar practicamente sin solucién de conti-
nuidad, anota una feliz y cotidiana presen-
cia entre nosotros. Asi, junto a otros mu-
chos ejemplos que podrian aducirse, lo
ha demostrado una vez mas el XV Festival
de Madrid, celebrado en el Teatro de la
Zarzuela.

Ya nos referimos a él en nuestro niime-
ro anterior y, por ello, centramos hoy este
breve comentario a las dos ultimas repre-
sentaciones: «Fausto», de Gounod, vy
«Tristan e Isolda», de Wagner. Aquélla, el
titulo mas conocido de su autor, muy lar-
ga, rayé a una gran altura en lo vocal,
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pero no tanto en el montaje escénico, lu-
minotecnia, e incluso en el ballet, aplaudi-
do con generosidad en la escena de Wal-
purgis, estimulo para posibles nuevos lo-
gros. Jaime Aragal canté un fabuloso Doc-
tor Fausto, con su prodigioso timbre, co-
mo Vicente Sardinero incorpord un segu-
risimo Valentin: Jeanette Pilou fue una
convincente Margarita, Justino Diaz puso
calidad en Mefistofeles, y Martha encontré
exacto eco para su breve papel en la belli-
sima voz de la soprano Ifigenia Sanchez.

Las casi cuatro horas del poético «Tris-
tan» se incluyeron por cuarta vez en los
pProgramas del Festival, del que siguen au-
sentes titulos wagnerianos tan capitales
como «Parsifal» y hasta «Los maestros
cantores». Quiza porque es tiempo de ca-

Jose Maria F. Gaytan

lor y vacacion, o por la reiteraciéon citada,
0 porque muchos presuntos aficionados
no son tales, el hecho es que falld el pu-
blico en proporcion incomprensible, habi-
da cuenta del aforo de la Zarzuela. Cum-
plieron los «protagonistas», Pentty Persk-
salo y Ute Vinzing, con dignidad pero sin
arrollar el éxito en la plena identificacion
de sus voces con los personajes incorpo-
rados; insuperable Ruza Baldani, en su
Brangania, sobresaliente el Rey Marke, de
Manfred Schenk, y muy bueno el tenor
catalan Dalmacio Gonzalez, en el Piloto;
lo demas, a menor altura, incluido el Kur-
wenal de Thomas Stewart, por fin, gran
nivel de la Orquesta Nacional, con Antoni
Ros Marba, en una de sus mas notables
presencias madrilenas. Un Festival exce-
lente, como resumen, clausurado con un
buen «Tristan».

Mientras, casi paralelamente en el tiem-
po, nos llegaban los ecos extranjeros de
otros nombres espanoles de la oOpera mun-
dial de siempre: en Londres, la direccion
magnifica de Luis Antonio Garcia Navarro,
en once representaciones de «La Bohe-
me», insuperable en su presentacion en el
Covent Garden, de un lado; de otro, en |0
lirico, el «Werther», de Alfredo Krauss, ma-
gistral, absolutamente magistral en su per-
feccion, y el éxito de la temporada, el Ro-
dolfo de «Luisa Miller» que canto e inter-
pretd prodigiosamente Placido Domingo-
En Viena, el propio Krauss, Jose Carreras,
una sensacional direccion del granadinO
Miguel Angel Goémez Martinez, en «Car-
men», y, por fin, por no hacer intermina-
ble esta gozosa relaciéon, la sensibilida’d
increible de Pilar Lorengar, en «Sor Ange-
lica», de «Triptico» pucciniano, que S$€
ofrecio integro, como debe ser.

Moreno Torroba

Y, por una vez, se hace necesario repe-
tir uno de estos mismos cinco nombres:
el de Federico Moreno Torroba, trabajador
infatigable en la frontera de los que NO
dudo en considerar sus primeros noventa
anos de vida.

Porque, junto al ya citado y compartid0
homenaje, ha recibido otro, en la linéa
que mejor puede cuadrar a un compositor:
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DOsificamos, escatimamos a veces cicatera-

paginas de Mateo, Albéniz, padre Soler, Sarasa-
te, Larregla, Jiménez, Granados, Falla y Soutu-
llo. Ahora," nuevas actuaciones en Bélgica, Ho-
landa y Suiza, para culminar en otofo con tres
nuevas representaciones de «La vida breve»,
en Japon, y con Rafael Friihbeck de Burqos.

. mente los elogios, llevados de un quizd mal
. entendido sentido de la modestia: pero todos
. cuantos elaboremos y enlacemos aqui seran
. pocos para resaltar el valor de «Musica en Es-
~ pafa», en la calle ya tras su numero cero, que
: ~ llega con animo de ser un estricto «Boletin
_informativo» de la Direccion General de Musi-

-

SOLo musica, pero siempre musica, toda la
musica. Félix Grande nos ha ofrecido un gran
trabajo, en dos volumenes publicados por Es-

ca. Autores, intérpretes, sociedades, entidades,
actividad estatal, etcetera, tienen adecuado en-
cuadre en sus paginas. Tendra posibles defec-
tos — quien que es, si se me permite parodiar
al poeta, no los tiene?—, pero es, desde su
nacimiento, un instrumento imprescindible pa-
ca cuantos participamos en cualquier grado en

 este mundo vertebral de la musica.

pasa con el titulo «Memoria del flamenco». Sus
epigrafes concretos, «Raices y prehistoria del
cante» y «Desde el café cantante a nuestros
dias». Pero mas que historiografia encontramos
investigacion socio-antropoldgica. Para Feélix
Grande, «el flamenco expresa la memoria co-
lectiva de gran parte de los andaluces de las
clases desposeidas y de gran parte de los gita-
nos», Los libros anaden varios apéndices, entre
ellos el «discurso contra los gitanos», del doc-
tor don Juan de Quifiones, en 1681, una acerta-
da seleccion de coplas flamencas y un «home-

naje de los poetas», con textos de los herma-
nos Machado, Rilke, Borras, Lorca, Aleixandre,

SR TR

Lucero Tena

la representacion o interpretacion de sus
obras. Ahora, como apertura de la tempo-
rada veraniega en el Centro Cultural de la
Villa de Madrid, la Compania Lirica Espa-
hola que dirige Antonio Amengual ha

REnovado siempre, como un veraniego milagro
al estilo machadiano, el Curso «Manuel de Fa-
lla», internacional, ya en su décima edicion, ha

. tenido marco idéneo, como siempre, en el Fes-

tival granadino. Asistieron mas de doscientos
alumnos y oyentes, con clases dedicadas a Pe-
dagogia Musical, Composicion, Paleografia Mu-
sical, Direccion de Coro y diversos instrumen-
tos especificos. Citemos, entre el profesorado,
los nombres ilustres de Nicanor Zabaleta, Regi-
no Sainz de la Maza, Agustin Leén Ara, Pedro
Corostola, Rafael Puyana, o Carmelo Bernaola.

Alberti, Rosales, Ricardo Molina, Alfonso Cana-
les, Caballero Bonald, Jiménez Martos, Quifio-
nes, Rios Ruiz y otros de similar relieve.

LA busqueda de partituras no cesay, por fortu-
na, con buenos resultados hasta cierto punto
frecuentes. En la biblioteca del Conservatorio
de Paris encontré Miguel de la Fuente la del
«Stabat Mater», de Luigi Bocherini. Miguel de

puesto en escena «La Chulapona», estre-
nada en el Teatro Calderdn alla por 1934,

la Fuente es director de la Orquesta de Camara
«La Folia», de Milhouse, en Francia, y profesor

- de violin en la Musikschule de Reinach, en Ba-
que ha dado la vuelta al mundo, y. que I'I silea; la obra tiene versiones de 1781 y 1800, y
lleg6 a representarse en Nueva York, hace | esta dedicada a Lucian Bonaparte, por enton-
dos décadas, traducida al inglés. . ces embajador en Espafa. El estreno mundial

D : " ~ Militar: la masica militar, las marchas militares,
€ nuevo se alinearon en su casticismo, = tienen una enorme y gloriosa tradicién entre

a caballo del pasado siglo y del actual, = nosotros, que ya recopild y resalté en su dia la

ha tenido lugar en Valencia, en la iglesia del
Real Colegio del Corpus Christi. Tiene momen-
tos de gran belleza, pero quiza sea excesiva-

Manuela, Rosario, José Maria y el sefior
Antonio, ahora en las voces idéneas de
Marisol Lacalle, Maria Dolores Travesedo,
Miguel de Alonso, José Luis Cancela. Y el
orgullo en la presentacion de que el mis-
Misimo Federico Moreno Torroba tomase
la batuta y diese vida a una de sus maés
queridas partituras, de las que, con «Lui-
Sa Fernanda», han viajado treinta o cua-
renta veces sobre el Atlantico para repre-
Sentarse en América.

Este, pues, no ha sido un homenaje pro-
gramado, sino espontaneo, tributado por
el publico a uno de sus autores favoritos,
Sin discursos ni otros recuerdos que la

% obra ingente de Ricardo Fernandez de la Torre.
. Esta en la mente de todos el programa televisa-

do desde Extramadura, en el que intervinieron
diversas bandas de nuestras Armas y Cuerpos.

Y se han fallado los Premios «Ejército» de Mu-

sica, con el nombre de «Premio Tortosa». Se
inscribieron 39 composiciones y 14 pasaron a
la final. Los primeros galardones fueron para
«General Bareho», del Brigada José Tesifon
Hernandez; «El desfile», del Subteniente Jaime

- Belda Cantavella: «Armas sobre el hombro»,
~ del Sargento Primero Pedro Aguilar Barroso, y

«Combatiendo», del Capitan Cipriano Garcia
Polo.

mente larga.

Sl queremos un mundo mejor, el nifio, los ni-
nos, han de ser nuestra meta y nuestra constan-
te. Al coincidir con el Afo Internacional corres-
pondiente, la Asociacion UNICEF-Espana ha
convocado un concurso nacional de composi-
ciones sinfénico-corales, con o sin solistas: el
plazo de admision acaba el 5 de noviembre, los
trabajos tendran una duracién de veinte minu-
tos a media hora, el premio es de 500.000 pese-
tas, y la obra seleccionada sera estrenada en el
Teatro Real de Madrid por la Orquesta y Coros
Nacionales, en la temporada 1979-1980.

Nostalgia y la vitalidad incuestionables de
una partitura entrafnable, valida para re-

Presentar un género que, en palabras del = Amberes, y

ks i _ . tista de palillos y bailarina, que ha impuesto ya
Propio autor, es, por espafol, «la manifes- | su especialidad en los mas exclusivos escalo-

tacion musical mas caracteristica de nues- = nes de la musica clésica. Con la Orquesta Filar-
tro pueblo Yy que maés interés despierta en ~ _monica, dirigida por André Vandernoot, ofrecio

el extranjero».

FAvorable, muy favorable acogida para Lucero
Tena en sus actuaciones en el Cirque Royal, de
en la Television belga, como concer-
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Cuando, como, donde usted hable de
teatro, le diran, para empezar, que «el tea-
tro esta en crisis»; lo recuerdo desde mi
lejana infancia compatible con las letras y
la curiosidad intelectual. Pues algo asi,
pero elevado al cubo, a la enésima poten-
cia, sucede con la 6pera. Y s6lo me formu-
lo siempre la misma pregunta, parodian-
do, quiza, a Jardiel Poncela: «;Pero hubo
alguna vez crisis en la opera?»

Aqui, entre nosotros, mientras el Liceo
barcelonés ha mantenido siempre un ran-
go internacional perfectamente valido vy
competitivo, en el resto de Espana llego a
convertirse la 6pera en algo aparentemen-
te fésil, que habia que buscar con farol,
como otrora al hombre, pero que, por mu-
chos peros que se le quieran poner al
asunto, aparecerian a millones.

Cabe hablar de lo que ustedes gusten:
pioneros, misioneros, investigadores, ar-
queodlogos, etc. Pero ahi tenemos ese ro-
sario venturoso e interminable que forman
los Amigos de la Opera en Madrid, en
Oviedo, en Bilbao, en Canarias, en toda
nuestra, por excelencia, musical geogra-
fia.

¢, Crisis? Tengo a la vista el programa de
la reciente temporada de invierno en el
Liceo, de noviembre a febrero: «La Gio-
conda», «E| Caballero de la Rosa», «Maria
Stuarda», «La forza del destino», «L.a Fa-
vorita», «| Capuletti e | Montecchi», «El
barbero de Sevilla», «Rigoletto». De una
sola tacada, Ponchielli, Strauss, Donizetti,
Verdi, Bellini, Rossini, Wagner, Saint-
Saéns, Vives, Montsalvatge, Gounod,
Wolf-Ferrari, Puccini, algunos de ellos en
dos ocasiones.

En las ciudades citadas se trabaja inten-

samente para preparar y ultimar sus proxi-

as programaciones. En Madrid, un Fes-
tival de positiva importancia que sucede a
la encomiable campana llevada a cabo por
la Compafia de Opera Popular y al ciclo
de Opera para la Juventud que, quiza, pu-
dieron o debieron contar con mayores pre-
cisiones de programacion y de medios,
pero que han cumplido una empresa efi-
Caz que debemos aplaudir por la sencilla
razon de que se lo merece. Ahi quedan, y
recuerdo de memoria, entre otros titulos:
«La Bohéme», «E| Consul», «La Merope»,
«Don Pasquale», «Las bodas de Figaro»,

Angela Andia Bahamonde
Maria Luisa Garcia Franco

«Los pescadores de perlas», «ll signor
Bruschino», «Caballeria rusticana», y has-
ta «Marina», que fue «de tramite» para un
critico y «triunfal» para otro, pero que pu-
so el «No hay localidades» como si no
quisiera enterarse de que muy pronto
cumplira sus primeros 125 anos, al pare-
cer juveniles y rozagantes, dispuestos a
«dar guerra» para rato.

No hablemos del eco continuo entre no-
sotros de los éxitos que las primeras vo-
ces espanolas hilvanan en el mundo ente-
ro sin solucion de continuidad. Ahi tene-
mos, muy reciente, la «Carmen» que can-
t6 Placido Domingo en Viena, prodigiosa
—~TVE la ofrecio diferida en la Segunda
Cadena, y algo es algo, claro, pero...—, y el
caminar ininterrumpido de Montserrat Ca-
ballé, José Carreras, Pedro Lavirgen, el
recuerdo imborrable de Alfredo Krauss,
capaz todavia de eclipsar cualquier luz
qgue con él rivalice...

Puede existir, ha existido sin duda, lo
que Alejo Carpentier ha llamado con acier-
to «devaluaciéon de la 6pera». Pero segui-
mos con ella, y seguimos sonando y dis-
cutiendo, por ejemplo, con el Teatro de la
Opera en Madrid, que tantos quebraderos
de cabeza tiene ya a su cargo y seguimos
organizando viajes turisticos, a cargo de
prestigiosas agencias, para asistir a repre-
sentaciones y hasta ciclos completos en
diversos paises.

¢, Crisis? jBueno! Lo unico claro —y bas-
ta repasar todo lo anterior y mil eslabones
mas que podrian encadenarse a ello— €S
que la 6pera estd en candelero; sencilla-
mente, grandiosamente, como siempre.

Charla con Montserrat Caballé

Para ratificar esta opinibn hemos char-
lado con Montserrat Caballé de su pasa-
do, su formaciéon musical, sus aspiracio-
nes y suefos; sobre todo, de su presente
de primera figura indiscutible de la opera;
también hemos abordado sus proyectos
porque son, en definitiva, el futuro del
género.

Montserrat, como es sabido, nacio en
una familia humilde, muy aficionada a la
musica.



«A mis padres les gusto siempre la ope-
ra y la zarzuela. En casa escuchaba los
discos una y otra vez hasta que me apren-
dia las letras de las canciones. Un médico
amigo de la familia, el doctor Jimeno, con-
vencio a mi madre de que yo debia estu-
diar canto. A él le parecia que tenia voz.
Esto se confirmé en el conservatorio, y
eéntonces empecé a pensar en la musica
no solo como algo que me gustaba, sino
también como una profesion que podia
darme -si tenfa suerte y las cosas iban
bien— la oportunidad de conseguir una
mejora para mis padres que, francamente,
han sufrido mucho.»

22 afios de carrera, 3 millones de
Kilémetros

‘A pesar de que no le gusta el continuo
ajetreo, no estd cansada de tanto viajar de
un teatro a otro por Espanay por el extran-
Jero. Asi se ha recorrido, en sus 22 anos

de carrera, 3 millones de kilémetros en
avion.

“A veces uno se fatiga fisicamente, pe-
"0 me imagino que es la fatiga normal de
todo trabajo. Tengo siempre unos horarios
Muy apretados. Esto forma parte de mi

profesion y, por lo tanto, lo acepto, Si
dependiera de mi, haria pausas mas largas
o0 dejaria dias libres dentro de una gira,
pero te tienes que amoldar a las tempora-
das de cada pafs y a la organizacion de
los teatros, que fijan las horas de ensayo.»

Primer contrato

A los veintitrés anos firmoé su primer
contrato. Fue el 7 de junio de 1956; Ger-
man Bedekin le ofrecié un puesto de su-
plente en la Opera de Basilea. 100 francos
suizos mensuales.

«Desde entonces he trabajado con toda
la intensidad posible. No hay otra forma
de hacer esta carrera, a menos que a uno
no le importe mas que la remuneracion
que perciba. En este caso, puede tomarse
largas vacaciones, todas las que quiera.
Yo no puedo, porque a mi me gusta mi
trabajo y porque tambien me gusta cum-
plir con él.»

Actuaciones comprometidas hasta
1984

Montserrat Caballé hace unas 70 fun-
ciones y conciertos al aho. Dedica dos
meses a Espafa y los otros diez al resto

de los paises. Tiene todas las fechas de su
calendario comprometidas hasta 1984. Y
no acepta todos los contratos que le pro-
ponen.

«Esto es un poco egoista por mi parte,
pero, para aceptar trabajo, este tiene que
parecerme interesante. No importa la en-
vergadura del mismo —puede ser muy sen-
cillo—, sino la forma cultural, las personas
con las que voy a trabajar y de las cuales
voy a aprender, la forma de comunicacion
y la misma obra. Si el trabajo merece la
pena no me paro a pensar si sera.....

Disgustada después de las funciones

Los que triunfan tienen siempre menos
problemas, pero Montserrat Caballé se
preocupa, aunque las cosas salgan bien.

«A pesar de los aplausos, normalmente
salgo disgustada de las funciones. Quie-
res hacer las cosas de una manera y no te

salen. Esto te deja un poco decepcionado
de ti mismo.»

Pero el publico no pide més. No exige
aquello que Montserrat queria hacer y no
le ha salido. Lo que ha escuchado, lo que
ha visto, le ha parecido magnifico y lo
demas no importa. Para Montserrat el pu-
blico que mas se entrega es el espafol.

«Aunque seas un desconocido, si haces
bien el trabajo, responde siempre efusiva-
mente, y esto nos anima mucho a los
artistas.»

En casa olvida la musica

Su vida profesional es muy activa, pero,
cuando llega a casa, le gusta la tranquili-
dad y se olvida de la musica.

«Nunca siento el deseo de poner un
disco, prefiero dedicar toda mi atencion
—-el poco tiempo que puedo— a mi familia
y a las pequenas cosas que me permito
darme a mi misma cuando por fin llego a
casa.»
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Durante quince dias al afio se produce
en Granada un fendmeno de transmuta-
cion y se convierte la ciudad en una espe-
cie de Meca de la Mdsica, y vienen en
peregrinaciéon gentes de muchas partes
del mundo a escuchar y presenciar la
experiencia estética que supone un Festi-
val Internacional de Mdasica y Danza en
los patios y jardines de la Alhambra, esa
extrana mezcla de Mozart o de Oscar Es-
pla bajo las piedras centenarias y los en-
cajes de los palacios arabes.

Y como estamos necesitados de belleza,
Granada ha recibido ya a los peregrinos
de la Musica, con éste, durante veintiocho
anos consecutivos, registrandose en su
historia noches memorables y llenos im-

presionantes como han sido la casi totali-
dad de esta edicion.

Pero es que hay mas, la celebracion es
mas compleja. Hace diez afios se INCOrpo-
ro a las actividades del Festival |a celebra-
cion del Curso Manuel de Falla para alum-
nos becarios de las distintas disciplinas
musicales que cuenta con la colaboracién
de profesores de la talla de Nicanor Zaba-
leta, por ejemplo, que ha participado acti-
vamente este ano. Este curso se alinea en
su caracter internacional con el de la ciu-
dad de Siena, de parecidas caracteristicas
y gue ha aportado al mundo de la interpre-
tacion a numerosos alumnos cualificados.
Este Curso Manuel de Falla ha grabado
con su sello el curriculum de las futuras
figuras de nuestra musica.

Y mas todavia: el Concurso Internacio-
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nal de Interpretaciébn Musical. Segunda
edicion este ano del mismo, dedicada al
violin, la viola, violonchelo y contrabajo.
Triunfador con el primer premio de
500.000 pesetas dotado por la Direccion
General de Musica ha sido el violinista
japonés Takashi Shimizu.

El Festival

Es importante que las cosas acertadas
duren, porque suele ocurrir al reves. Gra-
nada habia temido perder su Festival y al
fin en esta XXVIIl edicion se ha visto con-
solidado ya definitivamente. Lleno total en
todas las sesiones, exceptuando la de los
Percusionistas de Madrid, y eso que algu-
nos criticos han senalado cierta escasez
de figuras seneras del ambiente interna-
cional de la musica.

No obstante, a pesar del amplio espec-
tro de participantes, parecen destacarse
algunos hitos que subrayan |la personali-
dad de este Festival de éxito de publico.

La Danza, el divino espectaculo del Ba-
llet abrié las jornadas con cinco noches
consecutivas, sembradas de pasos miste-
riosos por el Ballet Nacional Espanol y el
de la Opera de Paris. Las noches de Ernes-
to Halfter y su «Fantasia Galaica», las no-
ches del «Lago de los Cisnes», de Antonio
Gades y las «Bodas de Sangre» y la sinte-
sis de la danza espanola. Fueron noches
de fervor en los jardines del Generalife,
con alguna que otra tormenta que retraso
o suspendid la funcion. Noches de enor-
me belleza, consagradas mas a los conjun-
tos armonizados de los cuerpos de baile
gue a los divismos particularizados.

Quiza, habria que decir ya que los «Vir-
tuosos de Moscu» han sido esta vez uno
de esos hitos de que hablabamos, antes.
Porque es verdaderamente afortunado te-
ner delante un elenco de solistas de alta
categoria en la musica de camara interpre-
tando, de manera excepcional, la musica
barroca y dirigidos por el sonriente y ama-
ble Wladimir Spivakov, que ya se conside-
ra un amigo mas de Granada, que tanto
atrae a los musicos.

Y la Orquesta Nacional ha sido otra
triunfadora, aunque sea tan frecuente pen-
sar que |o de fuera es siempre mejor. Y si
comparamos su actuacion con la de la

Royal Philarmonic todavia mas es la triun-
fadora, sobre todo en la «<noche de Mah-
ler», de la «Resurreccion» de Mahler. Tam-
bién han vuelto este ano los instrumentis-
tas selectos de la Orquesta de Camara
espanola que iniciaron su andadura preci-
samente en la anterior edicion del Festival
de Granada.

Los solistas que forman el Quinteto de
Viento la Residencia de Munich ofrecieron
también un concierto agradable con unos
instrumentos quiza no frecuentados en
grupos de camara.

Y Nicanor Zabaleta. Probablemente el
gran protagonista. Nicanor con su arpa
interpretando las obras que Tailleferre o
Bacarise compusieron para él, Nicanor en-
senando coOmo se puede amar a un instru-
mento y llevarlo desde las alturas lejanas
y olvidadas al publico de todo el mundo
en el X Curso Manuel de Falla. Zabaleta
presidiendo el Jurado del Il Concurso In-
ternacional de Interpretacién Musical.
Bien es verdad que el gran maestro ha
trabajado intensamente estos quince dias
por la musica en Granada, de forma que
casi diriamos que este Festival ha sido
suyo, que el lo ha consagrado en ese Tem-
plo de la Musica que ha sido nuestra ciu-
dad, rindiendo culto en el Generalife, en
el Palacio de Carlos V, en la Capilla Real,
en el Auditorio Manuel de Falla.

Vista del auditorio Manuel de Falla.



Pero también hay que recordar a Marta
Agerich, la pianista argentina que dejo su
fuerte marca en el tercer «Concerto en do
mayor, Opus 26», de Prokofiev: una espe-
cie de torbellino que arrastraba apasio-
nadamente.

Como no lamentar ahora que un ano
mas, inexplicablemente, Television Espa-
nola, RTVE, no se haya acordado del Fes-
tival, de los conciertos de Granada, mas
que, por una extrana particularidad, trans-
mitir, en diferido, la sesién de Cante Jon-
do, que por lo demas no fue en absoluto
la mejor de cuantas hayamos presenciado
en los palacios y patios de la Alhambra y
que por otra tampoco se dio completa.
Tristemente, la musica sutil de las noches
granadinas ya se ha quedado en el aire,
sin posibilidad de volver a ser escuchada.
abandonada al recuerdo y al olvido de
RTVE que, sin embargo, da tanta impor-
tancia a otras manifestaciones que no son
Precisamente ejemplos de nivel cultural, o
de sensibilidad artistica, o de resonancia
POpular, como si es el acontecimiento del
Festival. Entre otras muchas razones, por-
que es una manifestacion cultural de pri-
mer orden, mimada por el Ministerio de

Cultura, que le dedica un presupuesto
Considerable.

Con Antonio Gallego Morell, comisa-
rio del Festival

Una cosa son esas grandes figuras que
sirven de «gancho», digamos, para el inte-
rés del gran publico, otra cosa, los conjun-
tos, los resultados globales de muchos
elementos trabajando al unisono, y los es-
cenarios que son «el marco incompara-
ble», como se suele decir estereotipada-
mente, y el publico fervoroso, o «<snob», o
entendido. Y otra cosa es la trastienda del
Festival, el esfuerzo por mantenerlo y le-
vantarlo, el detalle que debe cuidarse, la
improvisacion de ultimo momento, etc.

Antonio Gallego Morell, perteneciente a
una dinastia de amantes de Granada, de
trabajadores por Granada, es, quiza, uno
de los hombres claves de la trastienda.
Rector de la Universidad granadina, comi-
sario local del Festival granadino, resume
asi, en una palabra, el balance de este
ano XXVIII:

«Este ano, creo que ha consolidado de-
finitivamente el Festival. Ya no tengo mie-
do por su vida, que estuvo en peligro el
ano pasado. Y, sobre todo, se debe, a mi
juicio, a la triple vertiente que tiene. No es
solo los conciertos, sino también el Curso
Manuel de Falla y el Concurso Internacio-
nal de Interpretacion, que empieza a ser
considerado gomo de primera categoria, y
eso que llevamos solamente dos celebra-
dos. Esta triple vertiente da una dimensioén
amplisima ya trascendental, unica en Es-
pafa, y convierte a Granada en ciudad de
la Musica por antonomasia.»

Hay un personaje en el trasfondo del
recuerdo, inspirador remoto de todo cuan-
to se hace aqui por la musica, palabra
repetida e invocada tantas veces. No se
puede uno imaginar que seria la vida cul-
tural granadina sin Manuel de Falla. Podria
decirse que si Granada fue su musa duran-
te tantos anos, de forma que aqui escribio
sus obras mas preclaras, ahora, la historia
le devuelve el regalo y es Manuel de Falla
la inspiraciéon granadina para hacer algo
por la cultura y por la vida del espiritu. Sin
embargo, Manuel de Falla ha estado au-
sente este ano en el aire del Festival.

«Es cierto, ha sido una omision que no
debe repetirse y que contrasta con el ano
anterior, que dedicé una gran parte a in-
terpretar sus obras. Para el ano proximo,
el Ballet Nacional proyecta montar una
obra de Falla y estrenarla en Granada, co-
mo corresponde.»

Antonio Gallego Murell repasa y recuer-
da que hay que potenciar mas el teatro
del Generalife para presentar grandes gru-
pos de Ballet, incluso sesiones de Opera y.
de zarzuela, que, quiza, podria pensarse
en representar teatro también en el Gene-
ralife, que el Auditérium es fundamental
incorporarlo para noches de frio o de llu-
via, como este ano, en fin...
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Entre las Bellas Artes figura la Pintura. Respecto a la misma:

¢Sabia vd. que...

...«LAS MENINAS» es el titulo de la obra
pictorica que tiene por autor a Diego de
Silva Velazquez?

«Las Meninas» debe su nombre a las
damas portuguesas que, rodeando a la
infanta Margarita, figuran en el lienzo del
magistral pintor sevillano.

..«ENEAS HUYENDO DE TROYA» es el
titulo de la obra pictérica que tiene por
autor a Lucas Giordano?

El napolitano Giordano fue discipulo de
Rivera («El Espafoleto»). Su pincel inter-
vino en El Escorial y el Buen Retiro, sien-
do conocido en Espafia por Lucas Jordan.

..«SUSANA EN EL BANO» es el titulo de
la obra pictérica que tiene por autor a
Rembrandt Harmenszoon van Rijn?

Rembrandt pertenece a la Escuela Fla-
menca, al igual que Vicent van Gogh, An-
-ton van Dyck, Frans Hals y Van Eyck. Fue-
ron sus esposas Saskia y Hendrickje. Un

notable cuadro suyo se centra en la prime-
ra mencionada.

..«LAS BODAS DE CANA es el titulo de
la obra pictorica que tiene por autor a
Paolo Caliari, llamado «El Veronés»?

Fue un romantico del Renacimiento, de
este Renacimiento que tiene en Miguel
Angel al mas colosal representante.

Hizo evocar a los genios renovadores
que fueron Caravaggio y Jacobo Robusti
(«El Tintoretto» o «Gloria del Paraiso»).

...«EL PINTOR FRANCISCO BAYEU» es
el titulo de la obra pictorica que tiene por
autor a Francisco de Goya y Lucientes?
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Goya y Bayeu eran aragoneses y cuna-
dos. El primero fue un extraordinario artis-
ta de obras exaltadas. El segundo tuvo
poco estilo, pero aun y asi Antonio Gonza-
lez Vazquez lo introdujo en la corte.

...«DESPOSORIOS DE LA VIRGEN» es el
titulo de la obra pictorica que tiene por
autor a Rafael de Sanzio?

Rafael nacié en Urbino (ciudad italiana
regada por el rio Metauro). Por tal motivo,
también le llamaron «el de Urbino».

Fue discipulo de Pietro Vanucci, llama-
do «el Perugino», el cual, a su vez, como
el gran Leonardo, lo fue del florentino An-
drea di Cione, méas conocido por «Verro-
¢hio».

...«EL GRAN CANAL» es el titulo de la
obra pictérica que tiene por autor a Anto-
nio Canale, llamado «el Canaletto»?

Fue veneciano, como Marco Polo. Su
excelente técnica es fruto de sus estudios
en Roma, al lado de Giovani Paolo Pannini.

Exceptuando algunas panoramicas de

Inglaterra, en sus cuadros se observan,

preferentemente paisajes romanos.

...«EL CABALLERO DE LA MANO AL PE-
CHO» es el titulo de la obra pictérica que

tiene por autor a Domenmico Theotocdpuli,
llamado «el Greco»?

También es conocido por «el Cretense»,
por haber nacido en Creta.
Gran parte de su actividad artistica se

desarrolla en Espafia, donde permaneci6
casi 40 anos. Tuvo por maestro a Tiziano.
Murié en Toledo.

Nuestro coleccionable
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Los hombres del mar llevan
ncillo calzon corto, abierto
los lados, dejando ver los
lzoncillos; chaleco rojo

n vueltas forradas y gran faja
. lana negra, azul o roja.

En Granada hemos de citar
aungue sean raza aparte, a
las gitanas que,
indefectiblemente, llenan
con su bata de cola o ampha
falda de volantes y sus
vistosas flores en la cabeza las
cuevas del Albaicin en
estampa folklorica, aunque
quiza, ya exagerada o
adulterada, para un turismo
extranjero ignorante y
entusiasta de sus bailes. El resto
de las mujeres granadinas
visten de acuerdo con el clima
de las zonas que habitan:
telas ligeras y finos mantoncillos
junto al mar y gruesas sayas
de lana con decoracion de rayas
policromas (alpujarrenas) o
flores vordadas como en
Murcia. LLos hombres
complementan su tipico atuendo
andaluz con la manta
alpujarrena, hecha a franjas de

colores y con algiin que otro
motivo geométrico o animal
estilizado.

Enel traje femenino del NE.,
de Almeria se deja sentir el
clima y la influencia de Murcia
en las grandes sayas de telas
gruesas de colores chillones con
vistosos bordados de gran
cromatismo; en los pafiuelos de
talle de algodon estampado y
en la mantilla negra de seda
forrada de un vivo color.

En la parte limitrofe con
Milaga las mujeres llevan el
mismo sombrero de paja basta
que para el campo usan las
malaguenas.

Y como reminiscencia
musulmana, anotaremos el uso
del mantén echado sobre la
cara, con el que se cubren en
Mojacar las mujeres de cierta
edad cuando se tropiezan con
un hombre por la calle:




adelantan el extremo de su chal
sobre una parte de la cara a
la manera del llamado en
nuestro siglo de oro «manto
de medio 0jo», con que se
cubrian nuestras mujeres
buscando el anonimato y por lo
que fueron tan denostadas
por los poetas de la época.
Las jovenes, siguiendo
este indudable atavismo
musulméan y, quiza, también
por razones de coqueteria,
suelen poner graciosamente
por delante de la cara uno de

cordobés, de baja copa y ala

os picos del pafnuelo que

levan en la cabeza para paliar
os rayos del sol, y sobre el
que apoyan el rodete del cantaro
cuando van a la fuente del
lugar a buscar agua.

LLos hombres acusan la
influencia del campo murciano
en el uso de los zaraguelles,
su gran faja cinendo la camisa y
aun su pafuelo atado en
corona como cualquier huertano
levantino.

En Cordoba la mujer vestia,
de acuerdo también a su
proximidad a Castilla, amplia
falda de tonos oscuros y
mantilla en la cabeza, de lana o
terciopelo, de encaje o de
madronos, para las clases
elevadas; y falda de percal y
amplio manton de lana o
pequeno de seda, segun la
época del ano, para las clases
inferiores.

El hombre, sin embargo, se
ajusta en todo al tipico traje
campero andaluz y propio en
general para toda Andalucia:
chaquetilla corta y ajustada con
botones de filigrana de plata
o de metal; pantalébn «corto», a
media pierna; faja de color,

y botos de piel decorados con
recortes superpuestos o
dibujos claveteados; camisa de
cuello bajo y pechera rizada;
y, a la cabeza, el sombrero




es el mismo, sobrio y
sencillo, de los labradores
castellanos, como
corresponde a esta zona de
transicion. Y el pastor lleva
para caminar por los riscos y
veredas el mismo atuendo
que el trashumante de Castilla.
El hombre del campo
viste, regularmente, como todos
los del centro de Espana:
calzon corto oscuro, ‘camisa de
lino bordada en negro y
chaqueta y chaleco en pano
oscuro o de terciopelo con
bordados y botones de plata,
mas 0 menos rico, segun el
destino de la vestimenta y
posicion econOmica del

ancha. Complementan este traje
los zahones de cuero para las
faenas camperas de cria y tienta
de reses bravas.

En Jaén las mujeres en el
Invierno, e igual que en La
Mancha y en cualquiera de las
regiones serranas de Castilla,
usan faldas y refajos de lanas
gruesas y rayadas,
fabricadas, las mas de las veces,
en los talleres artesanos de
Alcaraz; y aun otras faldas
encimeras de tonos vivos con :
franjas de flores policromas o P " a0
dibujos de atrevido colorido. g
como en la region murciana.
Sobre estas faldas, un
delantal de algod6n y mantén
cubriendo el pecho, de lana
en invierno y de seda en verano,
complementan su atuendo
como cualquier mujer de Murcia
0 de Albacete.

Como tocado, las de cierta
edad se han cubierto con
mantilla de rocador de pano,
seda o terciopelo, mientras
que las jévenes ponen una
peineta sobre el mono de
castana que adornan con
algunas flores.

El traje del hombre jiennense
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propietario. El pastor, pantalon
y chaqueta de cuero,
complementados en invierno
con zamarra y peales de piel
de cordero, y ejercitando toda
su fantasia oriental en el
zurron, de piel de cabritilla
tenida en diversos colores y
formando dibujos caprichosos.

Bailes

En los bailes de estas
provincias, por lo general, suele

dominar un factor comun, el
«fandango» en sus diversas
modalidades y
nomenclaturas, pero
conservando siempre sus
caracteristicas de alegria y
movimiento.

Primeramente fue en compas
de seis por ocho, pero
modernamente es de tres por
cuatro, muy semejante a la
«seguidilla» y el «bolero». Se
acompana con guitarra y
castanuelas, y resulta muy
alegre y vistoso, aunque

antiguamente fuera objeto de
censuras eclesiasticas y
prohibiciones oficiales.

El «fandango de Huelva»
es el mas popular en esta
provincia, por su vistosidad
y alegria, bien lejos hoy de
aquella pecaminosidad que le
atribuyeron las autoridades
civiles y eclesiasticas de
siglos anteriores. De los mas
tipicos y conocidos es el
famoso «fandango de Alosno».

Cosa diferente es el

«fandanguillo», bailado sélo por
una mujer, que con una
seriedad absoluta taconea con
el cuerpo inmovil y




temblandole al son de las
castanuelas; después, con la
mirada hacia adelante, da unos
cuantos pasos largos, abre
sus manos en amplias
ondulaciones para entonces
poner toda su atencion en el
intenso taconeo de sus pies,
a los que vigila mirandolos
atentamente. Tras de bajarse
hasta tocar el suelo con la
rodilla, vuelve después a
elevarse, terminando la danza
de pie, con la cabeza erguida

y con aire triunfal y provocante.

En Mdlaga, el baile mas
representativo es la
«malaguena», que,

juntamente con la «rondena» y
los «verdiales» son variantes

del «fandango» y los mas tipicos

de esta provincia.

Se bailan al compés del dos
por cuatro, y llevan en su
ritmo rapido y ligero toda la
alegria de las gentes de esta
region meridional de Espaiia.

La llamada «malaguefa del
torero», de fines del siglo XIX,
es, mas que un baile,
una pantomima en la que el
torero persigue a la mujer,
que se oculta tras la mantilla o
el abanico hasta que, al fin, el

hombre logra dominarla, ella se
rinde y €l la cubre con su capa.

En Granada es tipica la
«zambra gitana», que en
realidad es una serie de
bailes antiguos, quiza de origen
arabigo-espanol, pero que |
tienen sus antecedentes
inmediatos en otros mas
modernos y desaparecidos,
como son la «cachucha» y
los «panaderos». Bailan varias
personas a la vez o una sola,
al compas de una especie de
dulzaina o flauta morisca, y
con la colaboracion activa de
todos los espectadores, que
contribuyen a la consecucion
del ambiente con el continuo




Jaleo a los bailadores por medio
de frases cortas, olés y
Palmadas. Uno de los bailes de
mas éxito en estas zambras
gitanas es el de las «bulerias»,
POr su caracter satirico y
burlén.

Otro baile tipico es la
«granaina», especie de
fandango que se acompana
Con castanuelas; y también las
«seguidillas» y el llamado
«robao», de Baza, que es un
tipico fandango de esta
CoOmarca, muy complicado en el
alegre y variado movimiento
de los pies, como si de trenzar
éncajes se tratara.
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En cuanto a Almeria, el baile
mas popular es el fandango
en muy diversas versiones. Por
ejemplo, el «fandango
marinero», muy alegre y
movido, y con claras
influencias de los bailes
murcianos. Hay también el
«fandango de la Sierra» y, como
en Granada, se baila también
«el robao», de Adra.

Otro baile tipico de
Almeria es la «petenera», cuyo
nombre tiene, al parecer, su
origen en el cante y baile
magistral de una moza de
Paterna.

Jaén también tiene una



version propia del fandango en
el «fandango de Cazorla» y

en las «seguidillas» de Segura
de la Sierra, que se bailan
durante la recoleccion de la
aceituna y en las fiestas
patronales.

[.a influencia del entorno
por el Norte se nota también en
las «jotas» de la Puerta de
Segura y de La Puente de
Genave. Son muy alegres
también, de tipo humoristico
(como las seguidillas

manchegas), y se bailan como
remate de la recoleccion de
la aceituna y en las fiestas
familiares, las «gandulas»,
de Siles.

Por altimo, en Cordoba €5
también el «fandango» el que

impone su gran tradicion
hispanica, aunque a veces tome
un nombre lugareno como el
de la «jotilla de Villanueva de
Cordoba», que demuestra en
su cadencia y modo de bailarla
Su raiz netamente

fandanguera.




Desde hace unos anos, muy pocos, se
ha comenzado a hablar de un nuevo con-
cepto, que ha saltado, con rapidez, a los
medios de comunicacion. Se trata de la
calidad de vida. Todavia hoy una serie de
ideas en permanente evolucion y que no
han alcanzado una definicién cientifica
precisa, ni han llegado a obtener una plas-
macion juridica adecuada. La lucha con-
tra la contaminacion y la defensa de la
Naturaleza son temas de los que se viene
hablando desde hace mas tiempo y que
guardan estrecha relacion con la calidad
de vida.

Nuestra concepcion del mundo tiene
mucho, a pesar de los anos, de la filosofia
positivista y del espiritu liberal del si-
glo XIX. En este marco de ideas, el progre-
so material, e incluso el moral, es indefini-
do. No tiene limite. Asi, el hombre conoce-
ra, cada vez con mayor detalle, las leyes
de la Naturaleza y, en consecuencia, in-
ventara una tecnologia con la que pueda
dominar a esa misma Naturaleza. Conse-
cuencia de estas ideas es la del desarrollo
economico, indefinido e indiscriminado.
Urge, en el fondo, consumir para, de ese
modo, acelerar el ciclo productivo y au-
mentar la produccion. En épocas pasadas,
la condicion humana se habia definido
por su racionalidad. Mas tarde, el caracter
de trabajador, de «faber», habia prevaleci-
do. Pero hoy el hombre se ha convertido
en consumidor. Desprovisto de otros valo-
res mas altos, nuestra época, de crisis
profunda en todos los aspectos, conside-
ra al hombre y lo valora en cuanto que
Consume. Realmente, en esta situacion,
los valores superiores de la condicion hu-
Mana quedan muy reducidos y muy empo-
brecidos. En ciertos sistemas econémicos
Sé incrementa el periodo de vacaciones,
NO para enriquecer moral o culturalmente
al ser humano, sino para que éste tenga
mas posibilidades de consumir. Al dios
del consumo se le sacrifican todos los
valores.

También es cierto que, en este contexto,
habian surgido algunos aguafiestas. Los
mas importantes fueron ese grupo de per-
SOnalidades que se reunen en torno al
Club de Roma. En sus informes, continua-
mgnte advertian de algo que se dice en el
Primer capitulo de todos los Tratados de
Economia, y es que los bienes materiales,
Objeto de consumo, son finitos y limitados.
O, dicho con otras palabras, que se aca-

ban. Y que cuanto mas se consuma, mas
pronto se acaban. Después de la Segunda
Guerra Mundial, el desarrollo de la vieja
Europa se habia construido sobre la base
de que la energia en aquellos anos era
todavia barata. La clave del milagro ale-
man consistia en esto. Pero los duenos
del petréleo, que son muy pocos, y que
forman la poderosa OPEP, deciden, sin
contar con nadie, elevar el precio de los
crudos en aquel fatidico octubre de 1973,
en que tuvo lugar la primera subida. Des-
de entonces, el precio del petréleo no ha-
ce mas que aumentar. Y esta situacion
coloca en un trance dificil y delicado al
desarrollo econémico de Occidente. Da al
traste con el mismo. Sin energia barata,
Occidente se para o, quiza, retroceda. Au-
menta el paro, aumenta la inflacion. Y a
esta situacion no se le ve salida.

En los umbrales de una nueva época

Los cambios de época, en la Historia
han significado siempre un cambio de cul-
tura. Nuevas necesidades, nuevos plantea-
mientos, nuevos retos, que exigen nuevas

Alberto M. Arruti

y distintas respuestas. Y cultura es la res-
puesta historica que da el hombre a los
retos de la época en la que le ha tocado
VIVIT.

Un reto de nuestra época es la calidad
de vida. Muchos economistas, imbuidos
de espiritu positivista, han respondido al
reto, pidiendo una mejora en las condicio-
nes materiales de la existencia, que van
desde el «habitat», la utilizacién racional
de los recursos naturales hasta la transfor-
macion o mejora del sistema de servicios
publicos. Los conceptos de desarrollo,
bienestar, crecimiento, progreso social,
nivel de vida se relacionan, en esta con-
cepcion, de forma estrecha con la calidad
de vida. Se trata de cubrir aspiraciones,
nacesidades o0 exigencias de naturaleza
material y de eficacia inmediata.

Frente a esta tendencia, un grupo de
intelectuales estan elaborando, precisa-
mente estos dias en Madrid, un estudio
sobre la calidad de vida, intentando defi-
nirla, para asi poder realizarla, dentro de
unos parametros culturales, dentro de una
concepcion humanista del hombre, total,
plena e integradora. Su aspiracion es su-
perar la mentalidad mecanicista. Una vez
afirmaba el doctor Rof Carballo que los
hombres del Club de Roma denuncian
unos males que, en el fondo, han sido
traidos por una concepcion mecanicista
del hombre, pero que el Club es incapaz
de superar esta mentalidad. Se trata de
enfrentarse con el ser humano, concreto
e histérico, no con un robot, no con la
Humanidad, como generalizacion abstrac-
ta. Se trata, aunque parezca paradéjico,
de personalizar a la persona humana.

Nos hemos educado en un sistema que
oponia dos culturas: la cientifica y la téc-
nica, en la que la Naturaleza era un objeto
mas de manipulacién, siendo la Tecnolo-
gia el arma para manipular a la Naturaleza
y la cultura humanista que recogia, con
mayor o menor fortuna, el legado histori-
CO de nuestros antepasados. Pocos mo-
mentos, como ahora, en los que urge una
«tercera cultura», integradora de las otras
dos. No podemos subsistir sin las técnicas
con las que dominar a la Naturaleza, pero
a vida del hombre no puede agotarse en
os beneficios que reportan esas técnicas.
_a vida humana es algo mas. Solo con
una visién integradora y con una apertura
a la trascendencia podra superarse este
reto de nuestra época.
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Reflexion preliminar

El alejandrismo de la cultura francesa
ha tenido grandes fulgores de originali-
dad. El alejandrinismo clasico no tuvo
ciertamente nunca tanto en su prolonga-
da existencia a través de la civilizacion
helenistica. Hay una innegable grandeza
en la «Francia bizantina», denunciada a
los cuatro vientos por el puritanismo mo-
ral e intelectual de Julien Benda, denun-
ciador de los «clérigos», en sentido medie-
val, y de sus males. La marcha definitiva a
distancia de pocos meses de dos escrito-
res como Roger Caillois y Marcel Jouhan-
deau, tan diferentes y tan singulares, nos
mueven a una reflexion preliminar de este
tipo. Ambos estan arraigados en el desti-
no mismo de las letras francesas de este
siglo. Lucidez extrema e inconformismo
radical, une la disparidad de sus figuras y
sus obras. Todo ello junto a una singular
retorica de la unanimidad receptiva entre
la mas rigurosa critica francesa. Un fen6-
meno, éste de la receptividad retdrica, que
encarndé como ninguno Saint-John Perse,
el poeta Premio Nobel de Literatura, por
todos, sin excepcién, encomiado, cuya
poetica mereci6 un estudio muy completo
de la que fue autor en los afios cincuenta
el mismo Roger Caillois.

En diciembre Gltimo se iba para siempre
en plena euforia creadora y todavia en

Jorge Uscatescu

plenitud de edad Roger Caillois. En abril,
en plena vejez, noble vejez creadora, Mar-
cel Jouhandeau, el viejo Marcel, el rebel-
de, el inconformista campesino, autentico
«mistico del infierno», como lo definieran
la hueste de sus admiradores. La vida y la
obra de ambos van por derroteros diferen-
tes. Pero ambos representan el impacto
de la provincia, de la tierra francesa de |los
adentros, que conquista Paris por sus re-
servas intelectuales, por su estilo siempre
renovado,» por su carga de permanente
originalidad y su capacicad de captar en
formas de expresion autenticas lo invero-
simil, lo disimetrico, lo extrano y fantasti-
co, con gran carga de excentricidad, que
diria Caillois, a lo largo de sus mas impor-
tantes libros. Caillois fue durante los ulti-
mos treinta, cuarenta anos esto: buscador
de las gemas inapreciables de lo fantasti-
co, de las «coherencias aventurosas», de
lo que no es la simple evidencia. Durante
los ultimos largos sesenta anos, a su vez
Marcel Jouhandeau fue el escritor catoli-
co atormentado, buscador de tesoros es-
tilisticos y de imaginacion, una especie
unica de Céline mistico con la misma car-
ga de «infernalidad» que su coetaneo, ge-
nial escritor parisiense en su eterno viaje
hacia los terribles horizontes de la noche.

El mito y lo humano

A Roger Caillois lo recordabamos meses
atras bajo el signo de su ultima apretada y
apasionante obra: «Le fleuve Alphée». El
rio que desde Olimpia y la tierra de Zeus
se lanza al mar y lo atraviesa como a un
parentesis cosmico y luego «desembarca»
en sicilia cerca de Siracusa en busca de
unas nuevas y puras y primordiales fuen-
tes originales. Obra profundamente auto-
biografica aquella ultima, que nos revela-
ba a un escritor en busca de su infanciay
de todas las revelaciones mudas de su
vida entera. Todo habia empezado, si de
su misma obra se trata, con aquel primer
libro suyo, «El.mito y el hombre» (1938).
Era una primera vision del hombre en fun-
cion de los mitos como realidad continua-
dora de la conciencia y de la naturaleza.
Era un primer intento de romper las fron-
teras de la inverosimilitud, que nunca

abandonaria el espiritu y las preferencias
de Caillois, descubridor de Borges, analis-
ta sin par de la poética de Saint-John Per-
se, del misterio de las piedras, de la esté-
tica generalizada de la naturaleza y su
belleza, del «Campo de los signos», del
hombre en cuanto heredero de marca de
los bienes de |la especie capaz de desem-
penar su elevado papel en latormentay la
ferocidad animal. Igual que Calistenes en-
cerrado en la jaula por Alejandro, el hom-
bre acepta el dominio de los sentidos co-
mo inexorable realidad conferida a él por
los dioses. En este marco se inscribe para
Caillois una vasta obra: «Las imposturas
de la poesia», «Circunstanciales», «Roca
de Sisifo», «Babel», «<El hombre y lo sagra-
do», «Descripcién del marxismo», «lncer-
tidumbre que viene de los suenos», «L0$S
juegos y los hombres», «Arte poética»,
«Poncio Pilato», «Estética generalizada»,
«Acercamiento a lo imaginario», «Proceso
intelectual del arte», «Escritura de las pie-
dras», «Espacio americano».

La busqueda de lo inverosimil

Un demonio oculto le empuja a descri-
bir la eternidad de las piedras, el significa-
do profundo de los meteoritos. A buscar
las verdades inverosimiles y a aceptar |2
evidencia como una fatalidad, sin que ello
le impida decantar otro tipo de coheren-
cias, dentro de lo fantastico, de lo onirico;
por cuanto las coherencias fuertementé
establecidas jamas pueden ser definitivas.
Para concluir en esta forma peculiar en Su
estilo: «Si una razén abusiva o una légica
engafiosa se escandalizan, son ellas 1aS
gue tienen que reformarse. La inverosimi-
litud no es ciertamente signo de verdad,
pero, por eso mismo, no sera ella la que
nos apartara de la verdad. Lo mismo |a
sinrazén no es siempre prueba de error.
Redimida, al contrario, ella es instrumen-
to de nuevos descubrimientos». «El miste-
rio me atrae», decfa Caillois. La seduccion



Dos grandes pérdidas en la cultura francesa

de la belleza originaria, de las piedras, la
condicion vegetal, los escritos raros, los
ideogramas. Y sobre todo, fuera de los
libros, el mundo de la desimetria «presen-
te y fecunda en todos los niveles del orden
cosmico», en las cosas y los objetos, en la
singularidad del unicornio, el animal que
nadie ha visto y que a todos fascina. Por
ello Caillois amaba tanto los versos de su
admirado poeta Saint-John Perse: «Que
Mme traigan. / Estoy en vela y el suefio no
llega. / Que me traigan este libro de las
Mas viejas crénicas /- Fuera de la historia
YO amo el olor de estos grandes libros en
Piel de cabra (y no tengo suefo)...»

Ultima confesién

* El mismo mes en que Jouhandeau mo-
fla, un comentarista empezaba asi una no-
ta dedicada al dltimo libro del viejo y gran
Marcel, «<Nunc dimittis»: «Nadie tiene ne-
Cesidad ni de la musica, ni de los libros, ni
de los amigos, en el jardin donde Jouhan-
deau se entrega a una muy dulce boda, en
'a espera soberana y vegetal de la muer-
. La obra de Jouhandeau adquiere tin-

tes definitivos y coherentes desde su con-
fesion ultima, tras un confesionario con
olor de madera en una laxitud ultima aten-
ta e inmovil, en la calma soberana de las
venas hinchadas de las viejas manos, pe-
nitente preparado, consciente de todas las
insolencias, los odios y los demonios cam-
pesinos de sus vida de endemoniado do-
minado por su furor de Dios. Giraudox
decia que Jouhandeau habia nacido «en
la ciudad mas fea de Francia». El hecho
tenia lugar en 1888, concretamente, el 26
de julio. Alli, en Gueret, nacia el gran es-
critor que mas tarde —empieza a publicar
sus libros en 1921- «con los pies delante,
el labio superior ligeramente tendido».
Desde su primer libro, «La juventud de
Teodfilo», hasta sus «Carnets» y sus pagi-
nas de Dijario de las ultimas décadas y
«Nunc dimittis» ya citado, que es del 1978,
la obra de Jouhandeau ocupa un lugar de
peso en las letras francesas del siglo. Ahi
estan: «Monsieur Godeau intimo», «Pru-
dence Hautechaume», «Monsieur Godeau
casado», la gran obra «Chaminadour»
(1934), «Cronicas de matrimonio», «Sobre
la abyecciéon», «Memorial», «<El impostor»,
«Elogio de la voluntad», «Sobre la grande-
za», «Reflexiones sobre la vejez y la muer-
te», los veintisiete tomos de «Jolirnaliers»,
obra de un inapreciable valor estilistico
igual que «La vida como una fiesta ..

La estéetica de la angustia

., Quién fue, en definitiva, Joauhandeu,
este escritor tan admirado en Francia du-
rante los Ultimos cincuenta anos? Un cle-
rical, un catolico, un eterno seminarista,
que evoca su infancia, su mundo pequeno
convertido en Himalaya de escandalos y
de sublimidades, con una gramatica y una
sintaxis exacta, terrible, indestructible.
Tras su perfeccion formal late un universo
sordido, lleno de «pathos» y de angustia,
de rencores. Todo ello evocado en el espi-
ritu de una tension redentora. Por un hom-
bre, un escritor de raza-hombre, que quie-
re convertir su vida en una constante riva-
lidad con Dios. Su matrimonio con Elisa,
la bailarina amiga de Cocteau, Marie Lau-
rencin y Gallimard, fue una eterna discor-
dia animada por unos fuertes lazos de

iIndisolubilidad. Un infierno indisoluble,
fuente de la mas absurda fidelidad.

Jouhandeau, el «mistico del infierno».
Como su viejo personaje, Monsieur Go-
deau, su rivalidad con Dios fue constante.
Rivalidad a través del infierno y la abyec-
cion: «El infierno —escribia entonces, y su
vida fue siempre esto— es el sufrimiento
mas grande de Dios. Lo fue antes de ser
el mio. La historia de mis pecados sera el
capitulo de las humillaciones de Dios en
mi. El infierno no se encuentra en oira
parte, sino en el lugar mas ardiente del
corazon de Dios. Dios esta presente en el
infierno conmigo».
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La pasion por la vanguardia

Juana Mordoé

Se le ha concedido la medalla
de oro de las Bellas Artes

en reconocimiento a la labor
cultural y artistica que ha
desarrollado en nuestro pais
desde la posguerra.

«Creo que el primer deber de una gale-
ria es ver todo y, por lo menos, dar cierta
satisfaccion al artista joven que viene con
sus obras —aunque sean malas— y recono-
cerle el hecho de que ha preferido pintar
a vender garbanzos.» Estas palabras en-
cierran la clave. Tal vez sea su claro e
insistente amor al «artista» lo que congre-
go hace pocos dias a un montén de ami-
gos en torno a Juana Mordd. Casi como
siempre, como cuando su casa se llenaba
de inquietos artistas autoinvitados.

Para Juana, «el homenaje, la medalla y
todo eso... es inmerecido y es demasiado.
Tengo sentido de la mesura y sé muy bien
que todo esto es muy exagerado...». Posi-
blemente ese homenaje no sea sino el

resultado l6gico de afos y afios de puer-
tas abiertas al arte.

—Jgana, ¢COmo se producian aquellas
reuniones en su casa?

—Yo les invitaba. Mi casa estaba abierta
y alli se encontraban. Ellos mismos se
citaban en mi casa. Al principio venian
poetas y escritores y se discutian cosas
de interés muy vario; el hecho de estar
todos juntos creaba un ambiente...

—;, Dulcemente subversivo?

-No, subversivo no, porque la «cuerda»
mas importante que alli se tocaba no era
precisamente la politica, sino mas bien el
pensamiento y el arte en general.

La palabra «politica» le produce un cier-
to rubor que define su caracter liberal,
abierto y apolitico. Sin embargo, en su
reciente homenaje, el mundo oficial tam-
bién estuvo presente en la persona del
ministro de Cultura, que le comunicé la
concesion de la medalla de oro de Bellas
Artes. El ministro hablé de borrar diferen-
cias entre la cultura oficial y la real.
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—¢ Cree que se va por buen camino en el
sentido de aunar estas distintas vertientes
de la cultura?

—SJ, si..., no hace falta mas que un poco
de buena voluntad y de carifo y, sobre
todo, de interés. No solo el dinero, porque
el dinero se gasta muchas veces para co-
sas que no tienen demasiada importancia.

Al hablar de dinero advertimos que es-
tamos ante una genuina «marchand» o
«marchante» de obras de arte; alguien
preocupada, sin duda, por el excesivo
mercantilismo a que se ha reducido el
mundo del arte. Pero entendemos que un
«marchand» auténtico es algo mas que el
efimero «comerciante» de arte; es un im-
pulsor, un amante del arte, un incansable
e intuitivo sabueso en busca del milagro
del genio. Creemos haber encontrado la
pasion del auténtico «marchand» en esta
rubia mujer.

Vicente Pueyo

El amor de lo nuevo

-, Por qué, Juana, ese amor hacia lo
mas nuevo, a la vanguardia?

~No sé, posiblemente porque en mi ju-
ventud he visto muchos ejemplos de pin-
turas vanguardistas. He vivido mucho
tiempo en Paris y he tenido la oportunidad
de asistir a muchas exposiciones en las
que aun no se tomaban en serio persona-
jes como, por ejemplo, Picasso.

No tuvo, evidentemente, mala cuna el
olfato finisimo de Juana Mordé. En Paris
se formo culturalmente y ahi queda el po-
so de la cultura francesa reflejada también
en su acento, a pesar de que lleva mas de
treinta anos en Espana.

—: Cuando llego a nuestra Patria?

~El afio cuarenta y cuatro llequé a Ma-
drid y me encontré con un medio cultural
en circunstancias muy determinadas.




—¢ ES, entonces, cuando comienza su la-
bor de puente entre las culturas francesa
Y espanola tan desconocidas entre si?

—Yo por entonces hacia unas cronicas
Para la radio francesa en las que procura-
ba acercar lo mejor del mundo intelectual,
del pensamiento y del arte. Tal vez hiciera
€sa labor de puente, pero lo hacia sin
darme cuenta.

—Eran momentos dificiles, s no?

—Ciertamente si que tuve algunas con-
versaciones, digamos «vehementes», con
géntes que, sin conocer algunas cosas,
las despreciaban. Yo, simplemente, les pe-
dia que las conocieran.

—¢ Y qué recuerdos le trae ese ambiente
Cultural de la posguerra que usted vivio
tan de cerca?

—Para mi, esa época fue extraordinaria y
totalmente inmerecida. Los artistas no
eran nada conformistas. Las cabezas es-
D{iﬁnfas no se conocian en el extranjero,
NI aqui se conocia lo que se hacia fuera.

Le digo que me cite nombres de aque-
llos momentos y, aunque no le gusta la
'dea, sin saber como, surge el nombre de
José Luis Aranguren.

—~José Luis Aranguren, en uno de sus
”QFDS, habla de la gente que se reunia en
Mi casa. Aranguren era alli como un mito,

porque él vivia completamente apartado
de todo medio literario y artistico, a pesar
de que estaba muy cerca de Eugenio d’'Ors
y de que tenia una profunda vida interior.
A veces llegaban a pensar que José Luis
Aranguren era el seudonimo de Eugenio
d’'Ors.

El Paso

—Hableme de «El Paso».

—Era la época en que me hice cargo de
la direccion de la Sala de Arte —entonces
no existfa el concepto de galeria tal como
hoy se entiende— que Biosca tenia en Ma-
drid. Ya entonces estaba atraida por ese
grupo que existia dos anos antes de que
yo tomase contacto con sus miembros.
Aquf no se conocia nada de ese grupo
artistico, pero yo confiaba en ellos e inten-
té siempre que fueran considerados seria-
mente. Hubo que esperar siete anos para
vender el primer cuadro de «E| Paso» en
Espana.

Seria conveniente recordar que «E| Pa-
so» aglutiné en su dia a una serie de artis-
tas —Ayllén, Conde, Saura, A. Lopez, Z6-
bel, Guerrero, Millares...—, con una gran
capacidad innovadora y creativa. Juana
Mordo apoyo a estos artistas en todo mo-
mento hasta el punto de que su nombre
es inseparable del discurrir del fecundo
grupo vanguardista.

-Se que no le gusta citar nonbres, pero
digame uno de los actuales que pueda
considerarse, en su opinion, como un va-
lor firme.

—~No se podria decir; hay dias que me
entusiasmo con unos... Pienso, por efem-
plo, que uno de los pintores que tendran
un sitio —que creo no ha conseguido toda-
via, a pesar de que sus cuadros valgan
mucho dinero— es Millares

-, Cree que estamos viviendo un mo-
mento artistico importante en nuestro
pais? i

—Creo que si; entre todas las cosas que
se hacen ahora, sean muy clasicas como
un retorno al realismo o sean absolu-
tamente absurdas, surgira algo valioso;
en Espana hay materia para ello. Siempre
he dicho que, junto con América, Espana
es un pais donde los artistas estan en
primera fila. Al final se decantara lo mejor,
naturalmente.

El artista total

—Inadvertidamente, entre la conversa-
cion apresurada, Juana nos proporciona
su consideracion sobre «el artista» a tra-
ves de las palabras de un critico reciente-
mente fallecido que ella recuerda...

—Cuando los pintores italianos del Rena-
cimiento pintaban atraidos por el paisaje
persa, Florencia no tenia ni un arbol, era
absolutamente arida. Y, poco a poco, Flo-
rencia se convirtio en lo que los pintores
de aquella época pintaron.

—Es ésta, sin duda, una clara considera-
cion sobre la influencia directa del artista
en la sociedad.

-Si, claro; hoy dia vemos que el artista
ya no vive encemrado en su arte, sino que
toma parte de todos los movimientos So-
ciales e intelectuales. Yo prefiero al pintor
que tiene interés por toda forma de pen-
samiento y de arte. El artista que es todo
técnica no me interesa tanto. Por ejemplo,
ahora tengo un artista en la galeria que
esta subyugado por la musica y la poesia,
y es un gran pintor.

Y es que la galeria de Juana Mordo si-
gue abierta a lo mas nuevo, siempre en
busca del talento escondido en lo mas
estridente.
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Exposiciones

La obra del mexicéno Orozco, en Madrid
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«La pintura es un poema y nada maés.
Un poema hecho de relaciones entre for-
mas, como oOtra clase de poemas estan
hechos de relaciones entre palabras, soni-
dos e ideas. La escultura y la arquitectura
son también relaciones entre formas. Esta
palabra, forma, incluye color, tono, pro-
porcion, linea, etcétera.» Esto escribié Jo-
se Clemente Orozco, el gran pintor mexi-
cano. Su pintura —utilizando su propio
concepto— es uno de los mas bellos poe-
mas del arte contemporaneo. Hemos podi-
do comprobarlo durante los meses de ju-
nio y julio a traves de una seleccién anto-
l6gica de su obra en el Centro Cultural de
la Villa de Madrid.

La muestra estuvo patrocinada por el
Centro Iberoamericano de Cooperacion,
la Direccion General de Bellas Artes de
México y el Museo de Arte Contempora-
neo espanol, y reunio mas de 200 obras.

Orozco es, con Diego Ribera y David
Alfaro Siqueiros, a los que se puede sumar
el nombre de Tamayo, uno de los tres o
cuatro grandes pintores de Latinoamérica
y uno de los maestros, con los dos prime-
ros, del Arte Muralista mexicano.
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Nacié Orozco en Ciudad Guzman, y mu-
ri6 en México (1883-1949). De raza indige-
na y origen humilde, gracias a su teson
legd a ser uno de los mejores pintores
contemporaneos. En 1906 inici6é sus estu-
dios formales de pintura en la Escuela
Nacional de Bellas Artes de San Carlos,
México.

Cinco anos mas tarde muri6 su padre vy,
para mantenerse, trabajé como caricatu-
rista en los periodicos «El Imparcial» y «E|
hijo de Ahuizote».

Entre 1922 y 1927 pintd algunos mura-
les («Cristo destruye su Cruz», «Laley y la
justicia», «La libertad», etcétera) en la Es-
cuela Nacional Preparatoria de Mexico. En
este ultimo ano, en diciembre, hizo un
viaje a Nueva York, permaneciendo en Es-
tados Unidos hasta 1934. Puede conside-
rarse éste un periodo muy fructifero de su
carrera.

En 1932 viajé por Europa para conocer
los principales museos de Inglaterra, Fran-
cia, Italia y Espana. «Mi intencion —dice
en su autobiografia— no era conocerla,
pues el viejo mundo no puede ser conoci-
do en noventa dias. Queria solamente ver
parte de la gran pintura en museos y
templos.»

Su labor pictérica fue incesante hasta
1949, fecha de su muerte. Su casa-estudio,
en Guadalajara, fue convertida en el Mu-
seo «José Clemente Orozco».

El tema de la obra de Orozco es siempre
el mismo: Meéxico y sus luchas. «Es el
pintor del hombre —como dice Luis Cardo-
za, escritor y ensayista mexicano-. Pero
no se propone debatir problemas no mas.
No parte de tesis alguna: la tesis puede
desprenderse 0 no de su pintura, que no
sufre menoscabo por una preocupacion
previa por el tema. Los problemas no los
vive exteriormente: son parte de él y su
pintura, sin detrimento de lo especifico.
Trabajo sobre la realidad siempre, lo cual
le condujo a ser un paladin de la libertad
de expresion.»

Fue, quiz4, en sus murales donde Qroz-
Co plasmd mejor todos sus sentimientos e
Inquietudes. La exposicion de Madrid ha
sido una aportacién valiosisima para que
los espanoles profundicemos en el cono-
cimiento no s6lo de su obra, sino de Méxi-
CO mismo. J. M.

Gloria Torner: Proceso
de interiorizacion

Gloria Torner viene del mar y de una luz
verde y blanca. En su pintura pactan una
y otra con azules que sellan en violetas ¥
en rosa claros las arenas y la atmosfera.
Santander queda al fondo y al tiempo esta
presente. Entre la exposicion anterior ce-
lebrada por la pintora en Madrid, hace
dos anos, y laque ha presentado reciente-
mente en la galeria Kreisler, resulta clara-
mente perceptible el paulatino enriqueci-
miento de su peculiar lenguaje. Los temas
apenas han variado: playas abiertas, pai-
sajes, bodegones. Se ha producido, sin
embargo, un proceso de interiorizacion Y
de mayor afianzamiento constructivo en
su pintura, hoy, mas reciamente conden-
sada que ayer e igualmente vibradora en
matices que se diluyen en rumor de cla-
ridades.

La ascension de ilimitados horizonteS
se ha circunscrito casi impercetiblementé
a limites mas préximos. Sus paisajes soN
sensoriales y al mismo tiempo animicos, ¥
en ellos proyecta Gloria Torner caracolas;
espectros blancos de palomas, un vaso €
incluso un rostro. En sus composicionés
es el color el que rimando consonancias
faceta el espacio y lo recoge al amparo dé
un hipotético velo protector que hace ha-
bitable a la ternura. ;

Es tiempo de silencio el que entretején
los pinceles. Tiempo de presencias Y de
ausencias que traspasan el umbral de 10
real, con tal delicadeza que se diria asistl”
mos a la contemplacién de un mundo dé
contorno inasible y construccion aligeréa:
tendido sobre el lienzo cual redes IN”
visibles. F. G.



Visiones cosmicas
de Tomas C. Gilsanz

| Tomas C. Gilsanz es un catalan de espi-
"itu y adopcién, nacido en Francia hace
Cuarenta y siete afios, llenos de inquietu-
des y de espiritu creador que le ha llevado
4 exponer, pero ademas a formar una co-
leccion de sus cuadros, que él titula «Vi-
Slones cosmicas» y que recoge todo un
mu'ndo de magia, irrealidad, suefios y fan-
tasias llenas, por otra parte, de luz, color
Y encanto. La coleccién se divide en cua-
tro grandes series: Macrocosmo, Micro-
cosmo, Biomérficas y Formas de ectoplas-
Mmas. Gilsanz ha considerado toda esta
Obra como un espectaculo visual y para
que sea conocida por un mayor numero
de personas, para facilitar su divulgacion,
1a ha recogido en una serie de diapositivas
due proyecta en centro y en instituciones
FUItura!es. Gilsanz dice que «la pintura es
a teécnica de |a comunicacion del yo», y
N0 ha encontrado otra forma mejor para

que‘eata comunicacion sea lo mas amplia
POsible. F. g

Icaro, en la Galeria Joan
de Terrallonga

La realidad es un concepto tan laxo e
inconcreto como ambiguo. Diria que la
realidad es una parcela de visién. Y la
vision de lIcaro esta formada por todo
aquello que le asalta del exterior, un ros-
tro, una figura, una forma, un color, un
espacio, pero también de la multitud de
Imagenes que surgen de sus lecturas. Ica-
ro no es un intermediario entre lo que se
ve y lo que se expresa, no es simplemente
una mano ejecutora, sino una mente que
minuciosamente piensa y elabora a raiz
de unos datos que le vienen del exterior.

Entre el autor, la obra y el exterior se
establece un tipo de relacion magica im-
posible de aprehender a través de la razon.
Pertenece al mundo de la imaginacion, de
los deseos desconocidos, de las sensacio-
nes inaprensibles.

Ilcaro, por eso, no pretende explicar con
su pintura, no nos convence de nada, sim-
plemente expone, muestra... Nos muestra,
lo ha dicho el mismo, aquello que le im-
presiona de la realidad. R. I.

Esmaltes ceramicos de Zabala

Margarita Zabala traslada a la ceramica
toda la representatividad de la pintura, re-
produciendo tonalidades, matices y expre-
siones, pero individualizandolas con nue-
va fuerza. Su arte es figurativo y sus cua-
dros transmiten una actitud frente a la
vida serena y profunda. Entre sus temas
destacan los paisajes y con tonalidades
azules y verdes consigue un excepcional

realismo. C. 0.

Bodegones de «Baranda»

Isabel Loépez, que firma sus cuadros
«Baranda», es una apasionada autodidac-
ta. Su pintura figurativa, clasica, tiene un
Ingenuo encanto. Ultimamente cultiva con
especial dedicacion la pintura de bodego-
nes. Ahora ha presentado su primera
exposicion individual en la sala Art-Press
del edificio Pueblo. Ha estado dedicada,
precisamente, a bodegones. Por lo
expuesto en la ocasion presente podemos
decir que luces y sombras, expresividad y
realismo, definen la pintura de «Baranda»,
que, por otra parte, pese a la sobriedad de
Su paleta, se ofrece como un regalo de
sensibilidad. R. I.
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P. Serrano
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Magia, musica, luz y horizonte son con-
ceptos-eje en la obra de Harraca. En la
magia se encierra el misterioso mensaje
que lleva consigo toda verdadera obra de
arte y que en Harraca se concreta, ante
todo, en luz. Luz musical pudiera decirse,
pues esos dos elementos son aqui insepa-
rables. La luz la obtiene, en madrugador
hurto, del cielo madrileno ahora tan des-
prestigiado. La musica es su companera
incondicional. Algunas de sus obras se
concretan puramente en musica como Si
la artista compusiera un luminoso penta-
grama de colores. Bach, Messiaen, Vival-
di, Mahler... son algunos de sus fieles
acompanantes.

Cuatro anos lleva Harraca trabajando
sobre un soporte no demasiado comun: el
aluminio. «El lienzo, aun sin desdenarlo,
no es para mi el material de un arte mo-
derno.» En efecto, el resultado, que ha
podido admirarse en la Galeria «Kreisler
Dos» de Madrid, podria calificarse de
«funcional» en el sentido mas benevolen-
te del término. Es evidente la gran idonei-
dad de estas obras como feliz complemen-
to de una arquitectura avanzada. En este
sentido Harraca esta preparando un gran-
dioso mural de quince por tres metros
que le ha sido encargado por el arquitec-
to italiano Reinaldo Olivieri.

Junto a las pinturas sobre aluminio el
conjunto presentado en la Galeria se com-
pleta con una serie de estructuras realiza-
das en el mismo metal y pintadas segun la
misma técnica utilizada en aquéllas. El s0-
porte alcanza asi un papel relevante Y
Harraca consigue una «pintura vertical”
que puede admirarse desde cualquier an-
gulo. Justamente es eso lo que la artista
desea, que al lado de sus obras pase muj
cha gente. «Creo que todos los 'Metros
del mundo deberian de ser un museo.» SU
mensaje quiere llevarlo al mayor numero
de personas, pues es, fundamentalmente,
un mensaje de esperanza, basado en |_ﬂ
belleza, en la armonia y en toda esa mus!-
ca contenida. «Busco la belleza, und
expresion benéfica y positiva.»

Es paraddjico que toda esta obra, tan
intimamente musical, nazca del silencio:
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“Nunca hablo cuando estoy trabajando;
€sloy meses enteros sin apenas abrir la
bocax. En efecto, demasiados artistas pa-
San su tiempo tratando de explicar el sig-
Nificado de su arte. Harraca tiene bien
Claro que es la obra quien debe tomar la
Palabra en directa comunion con el espec-
tador. Hace suya, a este respecto, la reco-
Mendacién que hacia Degas a aquellos
Que deseaban pintar y le pedian consejo.
“Lo primero que debes hacer —decia De-
93s- es cortarte la lengua.»

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1969 Fire Island.

1971 Galerie Andre Weil - Paris.
1971 Gallery Mosers - Stockolm.
1972 Galerie Andre Weil - Paris.

1973 Galerie Chantepierre - Aubonne-
Suiza.

1974 Gallery John Klep - Houston.
1976 Galerie La Cave - Paris.

1978 Newsweek - Inauguracion nuevas
oficinas - Paris.

1979 Galeria Kreisler Dos - Madrid.




El arte que hace el pueblo

El bedel Sanchez

En verdad, le digo que muchas veces
me quedo «pasmao» que un «limpia pi-
Zarras» como yo haga exposiciones, ven-
gan gentes importantes a verme a mi ca-
sa, salga en los «papeles», y todo eso...

Habla Sanchez, bedel de la Escuela Su-
perior de Arquitectura de Sevilla, campe-
sino y analfabeto hasta hace muy pocos
anos, y habla con la simpatia sencilla y
comunicante del hombre de campo anda-
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luz, antiguo domador de caballos y, hoy,
pintor «naif» de abstracciones geometri-
cas y arquitecturas «sui géeneris».
Sanchez, Manuel Sanchez Fernandez,
nombre completo, constituye uno de |os
mas sorprendentes casos de la extremo
sorprendente eclosion «naif» espanola,
que en estos ultimos anos han venido a
ser el movimiento artistico mas nuevo e
inesperado de nuestro panorama artistico.
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Sanchez pinta con boligrafos y rotulado-
res en toda clase de papeles disponibles
(hasta los de las fotocopiadoras utiliza)
unas imaginativas abstracciones geome-
trizantes en las que a veces incluye, de la
forma mas misteriosa, y al mismo tiempo
coherente, arquitecturas de su creacion,
disparatadas perspectivas, ritmos capri-
chosos, casitas de sueno infantil, obelis-
cos como rascacielos, llenos de ventanas,
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djedrezados de pavimentos, algo asi como
tejados vistos en perspectiva aérea, porti-
COs de columnas inventadas, y muy raras
Veces extrafias cabezas de animales o pé-
laros monstruosos. Y mas rara vez aun
alguna figurilla con pretensiones huma-
Nas. Todo esto, dicho con estas palabras,
Puede dar al lector la impresion del mas
disparatado rompecabezas, galimatias, in-
“Oherencia pueril, 1o que se quiera. Pero
ante la obra de Sanchez, viéndola, la sor-
Presa es aun mayor, pues es bien evidente
que nos encontramos ante un caso Unico
°N la pintura espafiola de todos los tiem-
F;SSJ una especie de Vassarely, o de cier-
Vi aspectos de Kandinsky, desde la mas

"ginal e increible vision «naif».

Todo comenzé en el afio 1970, con una
9?1]? de papel cuadriculado y un boligrafo
de ;bmqna. En uno de los muchos ratos
o urrida espera de los bedeles, senta-
”EguzntT una mesa y en espera de que
ik reil-: as horas que anunciar. La mano
Eaprichenand'ﬂ las cuadriculas, trazando
S Odsas Iingas, y el resultado fue una
biZantliE e arquitectura de fﬂn_dﬂ de icono
A% o0 N0, 0 pagoda nunca vista. [Jnr.:: de
dié unﬂUitgctas de a Escuela lo vio y le

valioso consejo:
Es‘;ésiiﬂchez, en la Escuela en donde usted
ibu’janaty muchns que se creen _grandes
clende dE_Eg pintores, si usted sigue ha-
® tog IDUjos como éfste, venqré}n a dar-
a clase de consejos y opiniones de
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lo que usted tiene que hacer. No le haga
caso a nadie.

Y Sanchez asi procedio. En efecto, lle-
garon los que sabian, pero el bedel conti-
nuod, y continua afortunadamente, pintan-
do solo lo que su fantasia inagotable le
dicta, lo que su mano traza con precision
y seguridad de privilegiado. A veces, una
regla y un cartabon es lo Gnico que utili-
za, pues confiesa que los compases no
los sabe manejar, «se me escapan». Todo
en sus cuadros sin ser medido o planifica-
do al milimetro, s6lo a 0jo, y nunca el «0jo
del buen cubero», fue mas preciso, mas
creativo. Alguna vez para las lineas curvas
utiliza el contorno de un plato, de un va-
so, 0 hasta la bandeja de cartéon en donde
vino la tarta familiar del cumpleanos.

En sus nueve anos escasos de labor
pictérica, Sanchez ha realizado mas de
setecientas cincuenta obras, generalmen-
te en cartulinas o cartones grandes, pues
precisa de los amplios espacios en los
que pueda extender libremente su fanta-
sia. Su obra mayor hasta ahora la hizo en
un rollo de papel de cerca de tres metros
de largo por ochenta centimetros de an-
cho; la pinté durante unas vacaciones, en
18 dias, sin descansar ni uno solo y traba-
jando de once a doce horas diarias. Una
obra en la que Sanchez puso toda la tema-
tica de lo que constituye su mundo, tan
personal, tan inusitado, y que nos da la
medida de |0 que es capaz de poder una

gﬂpfntor «naif» sevillano geometrizante y abstracto

noble pasion, un anhelo de creatividad
artistica, servido desde la pasion, y la vi-
sion ingenua del fabuloso mundo interior
de un hombre honrado. Un hombre acos-
tumbrado a los mas rudos trabajos del
campo y que hoy ha desembocado, por
esos extranos milagros que ocurren en el
mundo del arte, en la mas personal abs-
traccion pictorica y en las mas imaginati-
vas arquitecturas imposibles.

—Nunca se cuando empiezo un cuadro
como voy a terminarlo. Comienzo por ha-
cer el recuadro, el contorno, y trazar den-
tro de él algun motivo. Despues, el cuadro
va haciéndose s6lo. No puedo copiar na-
da del natural, no me sale. Algunas veces
he intentado copiar un arbol, hacer el re-
trato de una persona, nada de nada, que
no me sale. Mis mejores clientes, los que
mas admiran mis obras son los alumnos
de la Escuela de Arquitectura. Ya son va-
rias las promociones que he visto pasar
por alli y todos me quieren y me estiman,
como yo a ellos. Aunque a ninguno les
vendo de fiado.

Bedel Sanchez, una figura bien peculiar
en la vida artistica sevillana de hoy, uno
de los «naifs» espafoles mas vigorosos.
Un caso emocionante de vocacion tardia
que un dia cualquiera se manifiesta con
impetu y que desde entonces constituye
la raz6n mas poderosa de la vida de un
hombre bueno, afable, tocado por el don
de la gracia pictorica.
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'Hit parade del cine espaiiol

S

(Datos hasta el 30 de noviembre de 1978)

PELICULAS ESPANOLAS POR ORDEN DE RECAUDACION

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 GUERRA DE PAPA, LA 143.790.811 1.461.481
2 ESCOPETA NACIONAL, LA 137.553.730 1.008.230
3 PERRO, EL 132.547.160 1.416.197
4 ESE OSCURO OBJETO DEL DESEO 94.949.492 783.180
5 UN HOMBRE LLAMADO FLOR DE OTONO 82.387.453 641.272
6 jARRIBA HAZANA! 81.356.800 630.325
7 VOTA A GUNDISALVO 75.203.553 734.518
8 PERROS CALLEJEROS 71.755.880 835.392
9 ESCALOFRIO 66.951.411 537.681

10 SOLOS EN LA MADRUGADA 64.291.088 536.530
11 COQUITO, LA 63.276.379 658.460
12 VIRGO DE VISANTETA, EL 62.976.154 447.798
13 CARNE APALEADA 49.210.907 467.987
14 PRESTEMELA ESTA NOCHE 44.714.597 554.053
15 VIOLADORES DEL AMANECER, LOS 39.091.847 370.864
16 NINAS... AL SALON 38.542.985 440.237
17 ULTIMO GUATEQUE, EL 37.034.995 363.552
18 ABORTAR EN LONDRES 34.428.298 424.678
19 PEPITO PISCINA 33.5627.208 307.618
20 MI HJA HILDEGART 29.933.423 356.961
21 DIOS BENDIGA CADA RINCON DE ESTA CASA 29.432.444 373.877
22 BILBAO 29.423.836 224.789
23 MARAVILLOSO MUNDO DEL SEXO, EL 29.065.068 231.598
24 VAYA PAR DE GEMELOS 29.002.202 231.437
25 TAMANO NATURAL 27.613.298 286.263

(Datos hasta el 30 de noviembre de 1978)

PELICULAS EXTRANJERAS POR ORDEN DE RECAUDACION

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 EMMANUELLE 356.396.080 3.338.361
2 GUERRA DE LAS GALAXIAS, LA 347.140.388 3.105.606
3 ENCUENTROS EN LA TERCERA FASE 301.928.258 2.425.601
4 BRILLANTINA 2659.493.847 2.007.694
5 FIEBRE DEL SABADO NOCHE 251.029.386 2.001.008
6 ULTIMO TANGO EN PARIS, EL 231.249.362 1.983.386
7 EMMANUELLE Il (LA ANTIVIRGEN) 204.120.508 1.831.671
8 DOS SUPERPOLICIAS 174.045.663 1.573.278
9 JULIA 170.499.733 1.364.449

10 ANNIE HALL 161.160.063 1.316.279
11 HISTORIA DE O 153.458.413 1.413.228
12 EMMANUELLE NEGRA 139.867.723 1.474.957
13 CARADURAS, LOS 125.983.771 1.168.591
14 CONVOY 108.906.548 826.479
15 POR QUIEN DOBLAN LAS CAMPANAS 108.755.746 904.069
16 LIBERTAD SEXUAL EN DINAMARCA 108.064.750 908.980
17 ALERTA ROJA: NEPTUNO HUNDIDO 107.006.411 882.495
18 1900 (1.2 PARTE) 105.401.889 737.438
19 ESPIA QUE ME AMO, LA 102.185.786 1.044.432
20 HOMBRES SALVAJES, BESTIAS SALVAJES 100.039.212 867.742
21 GRIEGO DE ORO, EL _ 96.995.299 740.631
22 2001: UNA ODISEA DEL ESPACIO 94.247.874 752.844
23 ABISMO 92.179.649 908.396
24 HOMBRE ARANA. EL 88.309.153 740.863
25 ORCA, LA BALLENA ASESINA 88.239.949 910.462
DISTRIBUIDORAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 30 de noviembre de 1978)

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 CINEM. INTERN. CORPO. 1.938.732.760 19.037.851
2 C.B. FILMS 1.538.234.124 15.776.253
3 INCINE 1.490.212.612 13.635.361
4 WARNER BROSS 1.171.537.014 12.375.113
5 AS FILMS-INTERPENIN. 918.700.628 9.372.742
6 FILMAYER 892.634.810 9.287.819
7 J. F. FILMS DI 819.893.196 8.334.155
8 SUEVIA FILMS 771.355.341 7.147.972
9 IZARO FILMS 659.290.823 7.871.269

10 ARTURO G. (REGIA) 550.755.021 7.047.931
11 HISPAMEX 462.304.026 5.183.874
12 M. SALVADOR. 382.146.868 3.961.896
13 MERCURIO FILMS 370.890.819 4.025.109
14 MUNDIAL FILMS 300.487.955 3.428.941
15 ALIANZA C. ESPANOLA 287.566.604 3.473.484
16 CINETECA 220.105.348 2.028.272
17 ARTE 7 DISTRI., S. A. 209.990.619 1.941.281
18 FILMAX 203.137.890 2.535.664
19 UNIVERSAL FILMS 186.915.447 2.172.925
20 V. O. FILMS 170.457.471 1.320.582
21 CINE. INT. DIS. 159.068.270 2.003.289
22 PELIMEX 148.712.015 1.619.232
23 SANCHEZ RAMADE 147.405.824 2.186.203
24 CASTILLA FILMS 136.991.205 2.011.930
25 DAGA FILMS 123.783.207 1.420.884

® «La guerra de papa» y «En

peliculas espanola y extran,
® C.I.C. y Frade, numeros un
productoras.

PRODUCTORAS PO,

(Datos hasta ©

___--"'"/J
ORDEN NnMEL,,
1 JOSE FRADE, P. C., S. A. Fl
2 INCINE CIA. IND. GINEMATOGRA
3 ARTURO GONZALEZ, P. C.
4 DEVA CINEMATOGRAFICA
5 AGATA FILMS, S. L.
6 IFISA
7 SABRE FILMS, S. A.
s JOSE LUIS TSFIIFJMF'L,AFI’_.AC.. S. A
9 PEDRO MASO- 0
10 PROFILMS, S. A-FILMS ZODIAtG
11 ASPA PRODUC. CINEMATOG
12 ALMENA FILMS-CINEVISION
PR
14 L
15 PARAGUAS FILMS-KALENDER
16 ASPA-IMPALA
17 ARTE 7 PRODUC., S. A
18 ESTUDIOS ROMA-FILMAYER
19 IMPALA, S. A.
20 AZOR FILMS
21 IZARO FILMS
22 ALBORADA, P. C.
23 LARO FILMS, S. A.
24 ISIDORO LLORCA, P. C{;
25 ELIAS QUEJERETA, P.C.
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LhoN DE RECAUDACION
3 ‘®Mbre de 1978)
\\ RECAUDACION ESPECTADORES
309.043.250 3.253.018
0 241.259 000 1.925.697
193.145.403 2.506.329
132,547 160 1.416.197
102.802.720 1.134.939
94.670.481 1.033.732
86.014.414 702.618
79.692 856 746.788
78.629 835 895.619
A 71.755.880 835.392
67.713.356 504.160
66.951 411 537.681
65.684.483 712.120
62.443 798 893.731
53.593.263 714.812
51.583. 694 648.711
49.459 255 510.881
49.089.575 541.416
46.914.820 545.406
46.578 405 596.334
44.449 253 541.414
44.286.170 659.031
44.263 556 587.929
43.986.146 482950
N 9924933 369.593

-----

® Estados Unidos, Barcelona y el Serrano, de Va-

lencia, continuan en cabeza por parses provin-

cias y locales.

PAISES POR ORDEN DE RECAUDACION

(Datos hasta el 30 de noviembre de 1978)

o o
A 2

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 ESTADOS UNIDOS 6.032.786.162 61.740.487
2 ESPANA 3.825.444.613 44.077.605
3 ITALIA 3.737.331.719 38.475.312
4 FRANCIA 1.867.427.665 18.181.197
5 REINO UNIDO 925.311.580 10.965.500
6 ALEMANIA (REP. FEDERAL) 263.452.579 2.706.141
¥ MEXICO 183.793.360 2.244.941
8 JAPON 133.744.189 1.655.947
9 CHINA (REPUBLICA DE) 119.440.615 1446.934

10 CANADA 119.157.039 1.284.919
11 DINAMARCA 106.515.884 928.455
12 HOLANDA 52.657.108 577.341
13 PANAMA 35.745.932 462.499
14 AUSTRIA 30.669.569 356.224
15 ARGENTINA 29.704.729 427.291
16 COLOMBIA 28.199.696 409.662
17 URSS 24.499.365 227.147
18 SUDAFRICA 23.074.179 263.071
19 SUIZA 21.741.773 181.759
20 SUECIA 18.439.111 191.099
21 YUGOSLAVIA 13.696.787 192.637
22 CHILE 13.491.539 113.351
23 LUXEMBURGO (GRAN DUCADO) 12.055.037 135.114
24 GRECIA 11.692.572 123.717
25 ISRAEL 10.957.129 123.989
PROVINCIAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 30 de noviembre de 1978)

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 BARCELONA 8.715.392.827 34.677.239
2 MADRID 3.627.568.121 34.174.963
3 VALENCIA 1.167.490.912 11.035.892
4 VIZCAYA 809.155.077 7.855.140
5 ZARAGOZA 602.702.756 5.640.057
5 SEVILLA 567.888.786 5.949.507
7 ALICANTE 548.795.947 6.070.418
8 MALAGA 534.722.641 6.186.974
9 MURCIA 413.475.063 5.151.560

10 OVIEDO 391.265.559 4.020.445
11 GUIPUZCOA 340.055.400 3.875.994
12 BALEARES 321.635.707 3.352.777
13 CADIZ _ 265.131.101 3.610.016
14 CORUNA, LA 256.710.676 2.949.363
15 PALMAS, LAS 255.833.646 3.146.790
16 VALLADOLID 249.607.914 2.837.465
17 NAVARRA 216.229.762 2.605.300
18 GRANADA 213.006.150 2.617.312
19 SANTANDER 201.710.808 2.279.674
20 TARRAGONA 200.670.828 2.763.787
21 CORDOBA 197.913.101 2.877.816
22 TENERIFE 196.909.599 2.781.334
23 GERONA 188.805.589 2.358.991
24 PONTEVEDRA 175.105.104 2.162.119
25 ALAVA 167.988.065 1.631.342
LOCALES POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 30 de noviembre de 1978)

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 SERRANO (VALENCIA) 99.690.650 744.486
2 AVENIDA (MADRID) 91.509.415 648.590
3 LOPE DE VEGA (MADRID) 88.011.410 623.536
4 PALACIO DE LA MUSICA (MADRID) 87.718.850 638.811
5 URGEL CINEMA (BARCELONA) 76.290.125 531.177
6 REAL CINEMA (MADRID) 75.238.665 534.156
7 ARIBAU CINEMA (BARCELONA) 75.020.450 522.444
8 PALACIO BALANA (BARCELONA) 72.646.350 508.752
9 NOVEDADES (BARCELONA) 72.622.525 519.149

10 COLISEUM (MADRID) 72.374.444 526.577
11 NUEVO (BARCELONA) 70.539.117 499.642
12 PALACIO DEL CINEMA (BARCELONA) 65.896.020 461.005
13 MONTECARLO (BARCELONA) 64.179.366 454.777
14 FUENCARRAL (MADRID 59.981.900 442.360
15 REGIO PALACE (BARCELQONA) 59.013.100 415.315
16 PALACIO DE LA PRENSA (MADRID) 58.445.975 421.939
17 COMEDIA (BARCELONA) 58.297.775 419.960
18 COLISEUM (BARCELONA) 58.058.800 406.229
19 TIVOLI (BARCELONA) 56.539.500 393.300
20 PROYECCIONES (MADRID) 56.279.100 397.137
21 GRAN VIA (MADRID 54.760.120 382.996
22 FEMINA (BARCELONA) 54,525.540 398.555
23 PARIS (BARCELONA) 53.128.475 391.666
24 EL ESPANOLETO (MADRID) 52.596.966 375.892
25 PELAYO (BARCELONA) 52.453.458 390.959
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Rafaela Latova

En este ano de 1979 se cumple el
centenario del descubrimiento de las
pinturas de la Cueva de Altamira. Don
Marcelino de Sautuola descubrié en
1879 el primero y mejor conjunto de
pinturas prehistéricas, que merecié
ser llamadas por el arquedlogo fran-
ces Dechelette la Capilla Sixtina del
arte primitivo, «A la persecuciéon de
una zorra entrose un perro por un
orificio y para salvarlo los cazadores,
en 1868, hicieron apenas practicable
el ingreso; en 1875, Sautuola ya regis-
tré la cueva sin mirar el techo de la
camara interior de las pinturas. Fue
en 1879; dirigia cerca de la boca una
excavacion cuando una nifa, hija su-
ya, que habiase distraido curioseando
con otra luz por los rincones, vio, por
primera vez, las magnas figuras de
animales.» Asi se explica el descubri-
miento en un catalogo publicado con
motivo de la Exposicion de Arte Pre-
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histérico Espanol en el ano 1921.

Ahora, en el centenario, se celebra
otra exposicion, dentro de una serie
de actuaciones promovidas por la
Subdireccién de Arqueologia de la Di-
reccion General del Patrimonio Artis-
tico. La exposiciéon ha servido no sélo
para conmemorar la fecha centenaria,
sino para hacer llegar al publico las
razones del cierre de la cueva, por
otra parte tan controvertido; el lugar
que ocupa entre las existentes en el
mundo y la problematica general de
la pintura rupestre dentro de nuestro
patrimonio arqueolégico.

La exposicion del centenario

La exposicién actual consta de 100
paneles en los que se recoge lo que
es el arte paleolitico, su dispersion,
modos de expresion, tematica y arte
mueble que le acompana. También se

recoge y analiza todo lo relativo a 12
conservacioén de las pinturas, transfor-
maciones que ha sufrido la cueva €en
su ecosistema, asi como todas las ac-
tuaciones que se han llevado a cabo
para la conservacion de la cueva has-
ta nuestros dias. En otro apartado dé
la exposicion se da cuenta de la cien-
cia prehistorica y de la importancid
que para la misma tuvo el descubfl
miento de Altamira, y, en otro mas, 12
relacion que pueda existir con los MmO~
dos posibles de vida, religiones y ritos;
y con los tipos de habitat, de socieda
y de sistemas econdmicos y, por ultl”
mo, se indica que es la pintura esqué”
matica, su distribucion geografica, sV
interpretacion y su posible y lejan@
relacion con la pintura rupestre. L2
exposicion fue inaugurada el pasado
mes de junio en unos chalets anejos @
la cueva y se espera que permanezc@
abierta durante dos anos.




Explicacion al pais

La exposicion abierta junto a la
Cueva de Altamira ha tenido una répli-
Ca en el Museo Arqueolégico de Ma-
drid, en el que durante un mes esta
EXpuesto el mismo material ilustrativo,
Para después iniciar un recorrido por
diferentes capitales y ciudades de Es-
Pana. Como ya se ha dicho mas arri-
ba, con esto se pretende dar a cono-
Cer la Cueva, no tan conocida a nivel
POpular como pueda creerse, y dar
también una explicacion de los moti-
VOs de su cierre al publico. Con el
Clerre van a iniciarse, de forma siste-
Matizada, los planes estudiados y dis-
Puestos para paliar los motivos, tanto
Naturales como accidentales, que ha-
Oian Ilevado a una situacion critica de
cOnservacion a las pinturas que, de
Perderse, serian totalmente iIrrecupe-
fables. Como dice Javier Tusell en el
folleto del centenario «la intensifica-
©Ion de las visitas a raiz de la explo-
510N de ese fendmeno social contem-
POraneo que llamamos turismo ha ata-
cado a Altamira iImplacablemente. La
Cueva ha visto alterado su equilibrio
AMDbiental y las pinturas se ven afecta-
das por esos cambios».

Altamira vuelve a ser noticia

Hace cien afios —dice Tusell— Altami-
' habria sido noticia de primera pla-
"2 si los medios de difusion de la
°Poca tuvieran el desarrollo que aho-
"8 poseen. Sin embargo, el descubri-
Im'ento de Marcelino Sanz de Sautuo-
% que excavaba en el suelo de la
Cueva €n busca de testimonios deja-
vOS_alh Por el hombre, pasé casi inad-
°rtido. Ahora Altamira vuelve a ser
NOticia con toda justicia. Su descubri-
g':tﬂto Significé el comienzo de la in-
cias'gamon del arte cuaternario; gra-
tro aella podemos celebrar en nues-
temp?m el primer centenario de la con-
il Tpgnaur:u::m Comprensiva por el hom-
e oderno de los m::fts antiguos tes-

onios de la Humanidad. Esta es la

“®va que nos legaron los siglos, la

Que eStamos obligados a conservar
Para bien de la cultura.

59



En el Teatro Romano de Meérida.

«Medea» fue puesta nuevamente en Mé-
rida. La antigua tragedia —de Euripides,
de Séneca- en versién de Juan German
Schroeder fue interpretada, en la esplén-
dida escena del Teatro Romano, bajo la
direccion de José Tamayo, por Nuria Es-
pert con Carlos Ballesteros y una excelen-
te compania. El éxito de interpretacion y
de publico ha sido completo.

Nuria Espert ya habia hecho otra «Me-
dea» en el mismo Teatro en 1959, hace,
pues, veinte anos. Nuria dijo ahora que
despues de tanto tiempo pensaba que se
advertiria la calidad de su trabajo, ya que
ella no ha hecho otra cosa que estudiar,
que aprender. También declaré que en Mé-
rida deberian ponerse otras obras. «Creo
—anadié— que no solamente hay que hacer
‘Medea’, sino que también hay que hacer
‘Medea’. Pienso, ademas, que este Teatro,
marco unico, debemos de convertirlo en
un centro de cultura con luz propia.»

Por su parte, Tamayo declar6é que Nuria
Espert, que se dio a conocer con una «Me-
dea», reune las cualidades Optimas para
el papel y él la considera la actriz ideal
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para encarnar a Medea. Sobre el Teatro
de Mérida dijo que, a su parecer, ofrece
las condiciones necesarias para que, a la
vez, puedan ser interpretadas las escenas
mas intimas, que son muchas en esta obra,
y destacar espléndidamente la gran repre-
sentacion, en la que se acumulan los me-
dios, y los coros y la comparseria necesi-
tan de grandes espacios...

Fueron diez dias con gran asistencia de
publico, colocandose en varias ocasiones
el cartel de «No hay billetes». La capaci-
dad actual del Teatro Romano es de dos
mil quinientas localidades. Entre los mu-
chos asistentes estuvieron los ministros
de Cultura, Manuel Clavero Arévalo; de
Administracion Territorial, Antonio Fontan,
y de Sanidad, Juan Rovira Tarazona,; las
senoras del presidente del Gobierno, Adol-
fo Suarez, y del vicepresidente, Fernando
Abril Martorell; subdirector general de
Teatro, gobernadores civiles de Badajoz y
de Caceres y otras muchas personalida-
des. Rafael Alberti, que estuvo también en
Mérida, dijo que habia sido invitado a la
representacion de 1934 y que entonces no
pudo asistir. Lo hacia ahora a los cuaren-
ta y cinco anos.

Una escena de |la obra.
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Carlos Ballesteros.




Datos al alcance de todos

Puntos de informacion cultural

La cultura desde el punto de vista de las
Modernas sociedades postindustriales, ya
NO puede ser contemplada como un orna-
mento de la vida cotidiana, cuyo disfrute y
desarrollo est4d en manos de una minoria
Social superior que en muchas ocasiones
Sé desgaja de la realidad econémico-so-
Cial en la que vive y la utiliza como arma
de diferenciacién con respecto al resto de
la comunidad. En este sentido, hoy en dia
Se habla cada vez mas de realizar una
verdadera democratizacién de la cultura
con el fin de que este distanciamiento en-
tre la poblacién en general y las élites
detentadoras del hecho cultural se vaya
acortando para conseguir el derecho
que toda persona tiene de acceder a la
Cultura.

lEn estos términos se ha expresado re-
Clentemente el ministro del Departamento
al dar a conocer las lineas basicas de po-
litica cultiral a emprender en nuestro pais,
entre cuyos objetivos prioritarios figura el
Proyecto de hacer llegar a todas las capas
de la sociedad espafiola los diversos as-
Pectos que configuran nuestro legado cul-
tural para su conocimiento y disfrute.

La materializacién de este intento de
difusion cultural, cuya envergadura y difi-
Cultad no puede ponerse en duda, se va a
'ealizar mediante el establecimiento de la
denominada Red de Puntos de Informa-
Cion Cultural. Para ello, y empleando las
Modernas técnicas informaticas del tele-
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proceso, se van a crear unos puntos de
consulta, distribuidos por todo el territorio
nacional, que permitan, mediante el len-
guaje convencional «hombre-maquina», el
acceso de todos los posibles usuarios a
una extensa gama de datos culturales.

El abanico de informacion que se va a
poner a disposicion del publico estara re-
lacionado con todos aquellos sectores O
areas que, de forma generalmente acepta-
da, delimitan lo que se ha venido a llamar
el campo cultural. De esta forma los ban-
cos de datos a crear permitiran conocer
aspectos del Patrimonio Artistico, Archi-
vos, Museos, Libros y Bibliotecas, Musica,
Teatro, Cinematografia, Juventud y De-
sarrollo Comunitario.

Teniendo en cuenta la complejidad que
la puesta en marcha de este proyecto lle-
va consigo, y la necesidad de crear previa-
mente estos bancos de datos culturales,
se ha creido conveniente ejecutarlo en dos
fases o etapas. La primera de ellas pondra
en funcionamiento, a principios del proxi-
mo ano, diez Puntos de Informacion Cul-
tural, situados, salvo dificultades tecnicas
en las lineas de transmision de datos, ca-
da uno de ellos en las siguientes provin-

cias espanolas: Barcelona, La Corufia, Ma-
drid, Malaga, Murcia, Navarra, GuipUzcoa,
Salamanca, Sevilla y Valencia. En la se-
gunda etapa a desarrollar a lo largo de
1980, el objetivo a conseguir es doble: por
un lado, ampliar las bases de datos ya
existentes, y por otro, extender a todo el
territorio nacional estos puntos de consul-
ta, incrementandose asi las posibilidades
de acceso, tanto de contenido como geo-
graficas. a la informacién cultural.

La ubicacién de los Puntos de Informa-
cion Cultural se hara, en principio, en las
Delegaciones Provinciales del Departa-
mento, pudiendo hacer uso de este servi-
cio, de forma gratuita, todas la personas
que lo deseen y que pueden ser, desde
estudiantes de todos los niveles (E. G. B.,
B. U. P., universitarios) que necesiten in-
formacion para sus trabajos monografi-
cos, tesis doctorales, etc., hasta los inves-
tigadores, eruditos, y «curiosos» de nues-
tra realidad cultural.

La importancia e interés de este proyec-
to no debe pasar inadvertida, pues sin
duda sera una de las experiencias mas
notables que se vayan a realizar en el cam-
po de la cultura espanola.
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Ajedrez

El artede la combinacion

Roman Toran

Un caso similar al estudiado los meses
pasados —ataques sobre la octava linea—,
se da en determinadas posiciones en las
que el rey de un bando se encuentra arrin-
conado en una columna lateral abierta,
que asi se denomina a las columnas cuan-
do no existen peones en ellas.

En el diagrama 1 tenemos una posicién
casi esquematica, en la cual las blancas
pueden dar mate en una jugada, con 1.
T 1T Vemos que la idea es, practicamen-
te, la misma que la del mate en la octava
linea, controlando en este caso el alfil
blanco la casilla de escape de «1 CR» al
rey negro (que es la equivalente a la de
«2 TR», en los casos estudiados anterior-
mente, si hipotéticamente giramos el ta-
blero).

Desde el punto de vista del bando ata-
cante, también se consideran «abiertas»
las columnas que pueden utilizar sus
torres, aun cuando todavia exista el
correspondiente pedn del bando enemigo,
sobre el cual se concentra el ataque. Asi,
volviendo a la posiciéon del diagrama 1,
cologuemos un peén negro en «2 TR» vy
una de las torres blancas en «1 TR». En
este caso se podria forzar la victoria con
un tema combinativo: 1. Tx P +!. Rx T;
2. T1T. En dicho supuesto, el alfil sequi-
ria controlando la casilla de escape del
rey negro, por «1 CR» y el P. A. R. blanco

la de «3 CR», por lo que ambas piezas son
esenciales en la maniobra decisiva.
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La apertura de columnas también se
puede conseguir mediante otro tipo de
sacrificio de material:

En el diagrama 2 tenemos una lucha
con fuerzas heterogeneas aparentemente
favorables a las negras, las cuales amena-
zan T x P +,asicomo T 1Dy lafulminan-
te penetracion de las torres sobre el rey
enemigo. Pero hay una maniobra que per-
mite a las blancas forzar un mate en tres
jugadas, con el tema que estamos estu-
diando: 7. C6 C +/.... (El caballo se sacri-
fica para abrir la columna en que esta el
rey negro, «desviando» al peon que lo
protege.) 1..., P X C; 2. D2T +, AS T (in-
tercepcion del jaque, que es inutil, al no
estar protegido el alfil), 3. D xA mate.

En este ejemplo, es la torre negra de
«1 CD» la que corta el posible escape del
rey negro por dicha casilla, mientras que
Su propio peon, en «3 CD», le corta la otra
via de escape. También se podria realizar
este tipo de combinacion, aunque esta
torre estuviera en «1 D», si las blancas
controlaran con otra pieza —por.ejemplo,
un alfil en la diagonal «2 TR-2 CD»—, la
citada casilla de «1 CD» (desde el punto
de vista de las negras).

Seguiremos en el proximo numero con
otros instructivos ejemplos sobre este te-
ma tan frecuente en la practica.

Diagrama 2

MACARRON SA |

PINTURA-DIBUJO-GRABADO-ESCULTURA-DIBUJO TECNICO-REPUJA-
DO-MARCOS-EMBALAJE Y ENVIO DE OBRAS DE ARTE-MONTAJE DE
EXPOSICIONES-EXPOSICION Y VENTA DE CUADROS
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Uno de los monumentos espa-
noles mas desconocidos, como
desconocida es la tierra en que
se levanta, a pesar de tratarse de
una de las mejores realizaciones
de su género, es la Alcazaba de
Badajoz. Y, sin embargo, ahi esta
uno de los recintos murados his-
pano-musulmanes mejor conser-
vados, construido en una época
especialmente poco conocida de

Vista general de la Alcazaba desde el llano
de Sagrajas.

nuestra historia medieval, cual es
la almohade.

Tal y como hoy se nos ha con-
Servado, la fortaleza musulmana
de Badajoz data de la segunda
mitad del siglo XIl —-de 1169—, ha-

biendo sido mandada edificar por J T EIANER I g Ty

el califa almohade Abti Ya’cub Yu- @ | prr—

suf, en el ultimo gran momento ' ¥4} ‘

de esplendor politico musulman | s - S
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 Mientras se levantaban los altos
muros de tapial de Badajoz se es-
taban levantando toda una enor-
Me serie de edificaciones milita-
fesy civiles, gran parte de las cua-
les se nos han conservado total o
ﬂafﬂialmente, en un esfuerzo Vista del lienzo de muralla desde el fuerte de S. Roque.

Constructivo titanico, destinado a

Vista general del lienzo de muralla, puerta y portillo que da al rio.




Lapida sepulcral del rey Aftasida, con la
inscripcion siguiente:

'

Epitafio de Hayib Sabur: En el nombre
del Dios el Clemente el
Misericordioso.

Este es el sepulcro de Sabar de Hayib.
jDios se apiade de él.

Murio la vela del jueves a las diez noches
pasadas de Saban del ano 13 y 400.

Y confesaba que no hay dios, sino Dios.

frenar las acometidas de los rei-
nos cristianos, en momentanea
crisis politica, y a dotar a las gran-
des ciudades de al-Andalus de
nuevas obras publicas capaces de
suplir las deficiencias de una in-
fraestructura que, amén de anti-
cuada, ningun poder politico pos-
terior al siglo X habia tenido ca-
pacidad de acometer con la am-
plitud necesaria, por falta, sin du-
da, de la adecuada estabilidad
politica.

A pesar de todo, es dificil olvi-
dar el entorno geogréafico de
nuestra alcazaba y desconocer su
inseparable relacién con la histo-
ria de la ciudad que la abriga y de
la zona que la rodea.

Si en Espana hay una ciudad
~con una ejecutoria militar mante-
nida sistematica e incansable-
mente hasta casi nuestros dias,
esa ciudad es Badajoz.

Desde su fundacion oficial, por
un hispano de religién musulma-
na al que apodaban «el Gallego»,
en el 875, hasta fechas histérica-
mente muy cercanas a nosotros,
Sus muros han sido una y otra
vez testigos ciegos de muchas de
las campafias militares que han
tenido lugar en nuestro suelo. Por
eso, si hay algun caracter que de-
fina por si mismo a la ciudad de
Badajoz es el de haber sido, antes
y por encima de todo, una plaza
fuerte. Dos anillos de muralla de
epocas muy dispares dan cumpli-
do testimonio de ello.

Por esta razén, con motivo del
VI Congreso de Estudios Extre-
menos, el mes de mayo ultimo
tuvo lugar en la capital pacense
una exposicion antoldgica, orga-
nizada por la Institucion Cultural
Pedro de Valencia de la Diputa-
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Vista aérea de la torre albarrana, llamada
de Espantaperros.

Moneda hallada en el curso de la excavar
cion de la Alcazaba, onza de ocho escuU-
dos de oro; Carlos Ill, afio 1876, de la
ceca de México.
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f_’uer‘t& del S. XVIIl de |a fortificacién rea-
'zada por Bouvain.

Cion Provincial de Badajoz, referi-
da especificamente a la historia
Conocida del monumento. Su titu-
lo es suficientemente expresivo:
«La Alcazaba de Badajoz, sintesis
de la historia de la ciudad».

Efectivamente, la Alcazaba de
Badajoz es, y las excavaciones ar-
Queologicas en curso van demos-
trandolo palmariamente, plena-
Mente expresiva de lo que fue la
historia de la ciudad y, en gran
Manera, de Extremadura.

I:.)e la prehistoria a nuestros dias
allj estan, desvelandose pPOCO a
POCo, los residuos, humildes o im-
POtentes —a cada época lo suyo—
de| pasado pacense.

Si alguna vez tiene Ia glosa ra-
N de ser es cuando el objeto de
Su atencion, aun mereciendolo,
;’10 ha sido destacado nunca con
a deb_ida amplitud. Extremadura
~Badajoz- sigue siendo una re-
910N —una ciudad— desconocida,
?epesar de toda la tinta que indi-

Ctgmente ha hecho derramar. Y,
Dl'_e'c:lsamente, SOn esos aconteci-
?;:en;caas que la prensa nacional
il d POCO espacio quienes

' a recordarnos en muchas
Lz:asmnes la presencia viva en
: estro suelo de lugares dignos
€ mayor atencion, por muy aleja-
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Puerta que da al rio.
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Puerta del Capitel.

dos que se hallen de las rutas
turisticas y de los centros de ma-
yor interés cultural.

Para que unos lugares pudieran
llegar a convertirse en centros
culturales de primera magnitud
debid haber otros que velasen por
su seguridad, y eso es muy evi-
dente en nuestra Edad Media, cu-
yo papel fue menos brillante, pe-
ro no menos importante. Badajoz
fue, casi siempre, uno de ellos.
Cualquiera que tenga la minima
sensibilidad historica y guste co-
nocer estos lugares, pasese por
alli, después de haber visitado la
siempre impresionante Mérida.
Quiza la contemplacion de su al-
cazaba almohade, lamentable-
mente desconocida, pero ejem-
plarmente intacta, le ayudaran a
recapacitar y, con toda seguridad,
a comprender bastantes cosas
que hasta ahora le resultaban im-

pensadas.
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Desde Buenos Aires

Las Misiones Jesuiticas

La conquista de América por Espana no
fue empresa exclusiva de la espada para
dominar imperios, como el azteca o el
inca; tampoco para destruir estas culturas,
aunque en su mayoria desaparecieron. La
gran hazana fue la de ensenar con la pa-
labra misionera y la creacion de fabulosas
obras artisticas, formando una civilizacion
cultural y social que por sus caracteristi-
cas de convivencia y ordenamiento de las
mismas con un sentido humanitario y jus-
to en nuestros dias nos asombra. Me es-
toy refiriendo a las viejas misiones, que
bajo la direcciéon de los misioneros jesui-
tas, los indios guaranies edificaron en la
Antigua Provincia de las Misiones, asenta-
da al noroeste del viejo Virreynato del Rio
de la Plata, actual Argentina, Brasil y Pa-
raguay.

Lo que mas asombra al viajero de estas
ruinas del imperio espanol es la fuerza de
fe que sus apd6stoles mantuvieron para le-
vantarlas en tan corto lapso, no solamen-
te lo que se observa fisicamente, sino lo
imaginable en su contexto social y cristia-
no. Un recogimiento sepulcral es el signo
de homenaje y admiracion por estos res-
tos que dignifican una.época que por ana-

Diodoro Urquia

logia nos hacen sentir bastante pobres
con nuestros llamados «derechos huma-
nos».

La selva, mas que nosotros, permanece
en silencio. Ni Alvar Nunez Cabeza de Va-
ca, en busca de nuevas proezas, detuvo
su camino entre la espesura de la selva
suficiente tiempo para averiguar la hostili-
dad y al mismo tiempo la dulce hospitali-
dad del indio guarani. A este intrépido
caminante del continente le espera la ma-
ravilla que Dios le marca en su destino;
por el rio se desliza hasta topar con las
Impresionantes cataratas del rio lguazu.
Nuestra Senora de Asuncion es su meta y
el fin también de sus correrias.

Desde Asuncion partieron los primeros
seis misioneros de la Compania de Jesus.
Era el ano 1609 cuando comenzaron su
obra maravillosa, civilizando en el Chaco,
las riberas del Guayra y del Parana. En
menos de veinte afnos mas de 200 pueblos
prosperos emergian de las salvajes entra-
nas de la selva. La codicia del bien ajeno
atrajo a los «mamelucos» o «paulistas»,
quienes, en sus sangrientas incursiones,
atrapaban a los infelices indigenas, redu-
ciéndolos a la baja condicion de esclavos,

1. Mision: San Ignacio. Vista parcial del claustro.

2. Misién: San Ignacio. Detalle en la base donde se asientan las colum-
nas de la puerta del claustro.

3. Imagen de Cristo en la Cruz, tallada en madera por los indios
guaranies.

4. Mision: San Ignacio. Puerta de la Iglesia que comunica con el claus-
tro. Al fondo, la puerta que comunica la iglesia con el cementerio.




La difusion de la cultura esparnola en el Alto Parana

siendo cmmeroializaldﬂs en las colonias 5 Misién: San Ignacio. Vista parcial del
portuguesas de Brasil. Estas bandas salva-  claustro.

jes destruyeron la mayoria de los pueblos, 6. Mision: San Ignacio. Detalles de las
salvandose apenas 12.000 indigenas, quie-  ruinas de la puerta principal de la iglesia.
nes, para mayor seguridad, emprendieron ;Chﬁgi’}}”‘iﬁ;ﬁﬁ‘;’:?;”I:Q?EZ‘EHE en e

un aventurado exodo aguas abajo. De es- 8. «La Sagrada Familia», esculpida por los

ta experiencia 10s misioneros supieron indios guaranies. Mision de Loreto.
adiestrar a los indigenas para repeler nue-
vas invasiones, obteniendo los frutos de-
seados.

Después de la odisea que vivieron en la
trasmigracion, se establecieron en las
margenes del rio Parana y Uruguay, don-
de surgieron con gran esplendor los nue-
vos pueblos o misiones. Asi, dos reduccio-
nes que habian quedado intactas, Loreto
y San Ignacio —esta ultima por encontrar-
se en un punto estrategico, formando una
peninsula por los rios Parana, Paranapa-
nemay Piropo—, tomaron el nuevo asiento
sobre las margenes del Yabebiry, afluente
del Parana; esto acontecia en el ano 1631.
Cien anos mas tarde contaban con 144.352
iIndios las 30 nuevas reducciones que sur-
gieron del fabuloso imperio jesuitico.

Asesoraban, eran los grandes maestros,
los padres jesuitas ensenaban a los indi-
genas a autogobernarse en su convivencia
comunitaria. De sus escuelas y talleres sa-
lieron maestros y habiles artesanos, como
lo muestran las esculturas y restos arqui-
tectonicos de las reducciones. Su econo-
mia fue tan holgada que nos parece men-
tira que todo esté reducido al silencio. La
primera imprenta fruto artesanal de la ha-
bilidad de los guaranies funcion6 en las
misiones ochenta anos antes que en Bue-

nos Aires.
Todo este esplendor declino con la

expulsiéon de los jesuitas, ordenada por
Carlos lll, en el ano 1768. Los nuevos reli-
giosos no supieron penetrar en el alma
del indio guarani. Estos pueblos desapa-
recieron definitivamente en la segunda
quincena del siglo XIX, debido al incendio
y saqueo durante las luchas intestinas en-
tre las nuevas naciones que iban surgien-
do. De aquellos fieles vasallos y arduos
defensores de la frontera, frente a las pre-
tensiones de Portugal, solo quedaba un
magnifico ejemplo.

Los restos de estas misiones son la
prueba de la fe, la gran vocacion que se
transforma en la obra trascendental de
elevar al ser humano de un estado casi
salvaje a la altura social y cultural de su

época.




Este ano se cumple el LXXV Aniversario
de la implantacion en Suecia de sus famo-
sos carnets de sellos de correos (book-
lets), sistema que también emplea el
correo de otros paises y que consiste en
reunir varios sellos tanto corrientes como
conmemorativos en un mismo cuadernillo,
facilitando asi su utilizaciéon. La formula
parece muy sencilla y asi fue en el princi-
pio —hablamos siempre de Suecia—, pues-
to que su finalidad era fundamentalmente
de orden practico, al contener cada book-
let 30 unidades de un sello del mismo
tipo, naturalmente el de uso mas vulgar
que era entonces el 5 6re Oscar |, lo cual
permitia cualquier combinacion para el
franqueo tanto de cartas de correo interior
como para el exterior.

Sin embargo,ocurrioé un fenémeno ines-
perado —aunque previsible—y fue que, tra-
tandose de filatelia surgieron enseguida
los coleccionistas de dichos carnets, acre-
centandose notablemente su nimero por
el hecho de que, tanto en Suecia como en
otros paises —Alemania, Suiza, Finlandia,
etcétera—, los booklets ya no se limitaban
a un solo tipo de sello, sino a varios, y
aunque es de suponer que la mejora fue
pensada para facilitar el maximo de com-
binaciones en franqueo normal, certifica-
dos, impresos, avién, etcétera, lo que
ocurria es que paralelamente también se
acrecentaba el interés para adquirirlos
porque la colecciéon tenia mayor atractivo,
debido a las mejoras que se introducian
de continuo al combinar muy pronto sellos

de distintos formatos; mas tarde, también
series conmemorativas; después, la venta
al publico de booklets mediante maquinas
automaticas que tanto facilitan su adquisi-
cion; luego, los dibujos —algunos de ellos
bellisimos— de la portada del carnet vy, fi-
nalmente, los sensacionales sellos multi-
colores, un alarde grafico de los correos
suecos, que técnicamente ocupan un lu-
gar de privilegio entre los primeros del
mundo. |

En ocasion de estas Bodas de Platino,
el Servicio Filatélico de Estocolmo ha edi-
tado un interesante folleto a todo color
dando cuenta de como empezo la impre-
sion de los booklets en 1904, su evolucion,
fabricacion de tiras del mismo o distinto
nominal, etcétera, culminando en la con-
feccion de albumes exprofeso para colec-
cionar los citados cuadernos, un material
practicamente desconocido en Espana, lo
cual es muy logico porque también care-
cemos de booklets. Quien esto firma tuvo,
a partir de 1950, algunos contactos con la
Direccidn General de Correos al respecto,
puesto que, bien enfocado, es evidente
que el asunto puede resultar incluso ren-
table para la Administracion, admitiendo
publicidad en las tapas como sucede, por
ejemplo, en Suiza, pero surgieron dificul-
tades insalvables para intentar la cosa con
exito.

A pesar de todo, uno cree que a la vista
de los adelantos técnicos introducidos ul-
timamente en el correo espanol, en cuan-
to a mecanizacion de los sistemas de cla-

sificacion, distribuccioén y reparto, rodillos,
distritos postales, etcétera, quiza no esté
muy lejana la fecha de considerar la posi-
bilidad de lanzamiento de carnets de se-
llos espanoles. ;Se imagina el lector lo
que habrian sido los booklets con nues-
tros escudos, trajes regionales, uniformes
militares, pintores, personajes, dia del se-
llo, Europa, Navidad, etcétera?

Sabemos que existe el problema de las
distintas jurisdicciones que en el caso de
elaboracion de los sellos espanoles tiene
capital importancia. Tambien hay que con-

tar con otros imponderables como la iner-

cia, la falta de medios para la adquisicion
de maquinaria, la misma puesta en marcha
del servicio, etcétera. Pero los impondera-
bles han existido siempre y, sin embargo,
tenemos ahora flamantes carpetillas, hﬂj-":'l_s
informativas, documentos postales, hoji-
tas recuerdo, etcétera, que tanto presti-
gian al sello espanol y que se amortizan,
suponemos, con el aumento de ventas Y
con el prestigio siempre en alto de nues-
tros signos postales en el mercado mun-
dial. Bajo este aspecto, tenemos la abso-
luta certeza de que nuestra Fabrica Nacio-
nal de Moneda y Timbre cuenta con ele-
mentos técnicos capaces de elaborar unos
booklets espafnoles que lograrian un éxito
verdaderamente extraordinario en el mun-
do entero desde el mismo dia de su pues-
ta en circulacion.

Termino con una sincera felicitacion al
Servicio Filatélico de Estocolmo por esté
LXXV Aniversario, junto con mi agradec!”
miento a mi buen amigo Andrés Majo, €0~
nocido técnico e investigador filatélicO
barcelonés que me ha proporcionado 10°
principales datos para redactar e ilustrar
este comentario.

&l
- - Lo

'-

o
o
[

55+55+55+55+55+5555+55+55




g 5

..... __' o Ay
B .'\.

L

i e

e

i LTI
) L o 5
St L e T
oy i &
T e S
e S

En buena parte la celebracion del Festi-
val Internacional de Musica y Danza de
Santander da fisonomia al mes de agosto
€n la capital de la Montana. En este ano,
COmo en anos atras, asi es. Dentro de lo
que puede considerarse una nueva etapa
del Festival, la musica y la danza siguen
siendo sus rasgos distintivos. Una vez mas
el publico responde y llena la Plaza Porti-
Cada. Veintisiete afios desde aquel 1952
€N que se abri6 o se cerr6 para el publico,
Segun se mire, este teatro al aire libre que
la plaza es, indican el éxito continuado
del Festival.

Este afio el ballet esta presente con el
Folklérico Nacional de Polonia «Mazows-
Ze», el recien creado Nacional de Espana,
Que dirige Antonio Gades; y el magnifico
Nacional de Cuba; al piano esté represen-
tado por José Colom, ganador del V Con-
CuUrso Internacional Paloma O’Shea; el fla-
Menco tiene como gran intérprete a Mano-
0 Sanlicar y el 6rgano a Lyonel Rogg, en
“Oncierto que se inscribe en el Ciclo Esti-
val del Santuario de la Bien Aparecida.
H_a? que destacar por su importancia mu-
Sical |as tres sesiones dedicadas al jazz,
0N la actuacién de Barry Martin and the
Legends en dos de ellas y la de Earls
"f‘fﬂes en la tercera. Los asistentes al Fes-
t!val han podido y pueden escuchar auten-
tico jazz de Nueva Orleans.

Los Coros de la RTVE, la orquesta de
“dMara «|. Musici», el Teatro Negro de
Praga Completan este programa del que
d__amﬂs Cuenta y aun se desarrolla hasta el
dia 23 en el bello marco santanderino. La
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orquesta filarmonica de Budapest sera la
encargada de clausurar el Festival, las no-
ches de los dias 22 y 23, en la Plaza Porti-
cada, llamada, con razén, por Federico
Sopena historia, realidad y simbolo para
la musica espanola. Quedan lejanos, pero
imborrables, aquellos festivales, como el
primero, con un programa desarrollado a
lo largo de cincuenta jornadas que sor-
prendid con su éxito a los mas optimistas.
Ahora, el Festival comienza, como deci-
mos, a tener otros derroteros mas en con-
sonancia con los tiempos y con una ma-
yor participacion de los santanderinos en
Su organizacion. Pero, indudablemente, el
Festival tiene una solera. Vistas global-
mente todas sus «noches» se observa en
ellas una versatil anticulacidon que desea
llegar, y pensamos que lo logra, a un au-
ditorio heterogeneo, sin abdicar por ello
de la precisa, necesaria jerarquia musical.

El Festival se nos ha presentado en este
ano 1979 una vez mas con evidentes pun-
tos de atraccion, con calidades contrasta-
das, con intérpretes excepcionales, mas,
como toda obra, susceptibles de opinio-
nes y juicios dispares. Pero todos los
amantes de la musica, y especialmente
los santanderinos, debemos prestar un
apoyo incondicional y decidido para que
esta etapa que comienza sea fructifera vy
se abra hacia el porvenir con deseos de
superacion y que la Plaza Porticada —o el
futuro teatro del Festival- sea, continte
siendo, poderoso iméan en el verano can-
tabro para todos aquellos que entienden
el lenguaje musical de los sonidos.




Genio y Cultura

Blas de Otero

Ha muerto una conciencia del pueblo:
Blas de Otero, una de las escasas, conta-
das conciencias del pueblo. Desde aquel
marzo de 1916 hasta este junio de 1979;
desde aqul Bilbao hasta esta Majadahon-
da; desde la vanguardia y la poesia social
hasta las crisis postreras y la decidida vo-
cacion por una muerte silenciosa; desde
los estudios juridicos en Valladolid y de
Filosofia y Letras en Madrid hasta los via-
jes a Paris, Barcelona, Union Soviética,
China, Cuba; desde su ingreso en el Parti-
do Comunista de Espana, alla por 1952,
hasta la variedad teméatica postrera.

Se alinean en el recuerdo, sucesivamen-
te, sin solucién de continuidad, «Céantico
espiritual», «Angel fieramente humano»,
«Redoble de conciencia», «Antologiay no-
tas», «Pido la paz y la palabra», «Ancia»,
«Cuarenta y ocho poemas inéditos», «En
castellano», «Hacia la inmensa mayoria»,

«Esto no es un libro», «Que trata de Espa--

na», «<Expresiéon y reunion», «Historias fin-
gidas y verdaderas», «Mientras», «Todos
mis sonetos», «Poesia con nombres»,
«Hojas de Madrid»... |

Se multiplica, verso a verso, la fuerza
expresiva; ahonda su profundizacién en
lo social; refleja cada dia su experiencia;
canta, es cierto, definitivamente, para el
hombre; ha encontrado la paz que busca-
bay ha esculpido inmoévil para la eternidad
la palabra que tanto ansié; por supuesto,
«muerto prematuro», felizmente, para
siempre, «muerto vivo», siquiera sea aira-
do, con eco sonoro para todos, aunque
no le lean.

Familia burguesa, alumno de jesuitas,
«gudari», revolucionario, para Rafael Al-
berti «uno de los grandes poetas de la
posguerra» y para Gabriel Celaya «el poe-
ta mas fendmenal que hemos tenido», co-
bra hoy, hasta el infinito, una proyeccion
escalofriante aquel «<Ecce homo» de «An-
cia», hace mas de cuatro lustros, que
nos ha recordado «El Pais» con visible
acierto:

«En calidad de huérfano nonato,

y en condicion de eterno pordiosero,

aqui me tienes, Dios. Soy Blas de
[Otero,
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que algunos llaman el mendigo
[ingrato.
Grima me da vivir, pasar el rato,
tanto valdria hacerme prisionero
de un sueno. Si es que vivo porque
[muero,
/,a que viene ser hombre o
[garabato?
Escucha como estoy, Dios de las
[ruinas.
Hecho un Cristo, gritando en el
[vacio,
arrancando, con rabia, las espinas.
iPiedad para este hombre abierto en
[frio!
iRetira, oh Tu, tus manos
lasembrinas;
no sé quién eres Tu, siendo Dios
[mio!

La inmensa mayoria de todos nosotros
hemos encontrado en él, definitivamente,
la voz, la palabra, la paz y la conciencia.

Cine para ninos

ANO INTERNACIONAL DEL NINO
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Sera una perogrullada, pero la cultura
se inicia con la mas tierna infancia; v,
desde entonces, el cine constituye un ve-
hiculo sobresaliente para llegar a ella. Pe-
ro no resulta facil que nuestras pantallas
abunden en una teméatica apropiada para
cumplir estos fines.

Ahora, quiza por la incidencia de las
vacaciones, aparecieron en los cines ma-
drilefios, en feliz coincidencia, los estre-
nos de «La flauta de los Pitufos», «El me-
chero maravilloso» y «La perla negra», con
las reposiciones de «Bambi», «Mary Pop-
pins» y «Marcelino, pan y vino».

Josée Maria Gonzalez de Uzqueta

Y otro estreno, «Rocky Carambola», di-
rigida por Javier Aguirre sobre un guion
de Jaime Campmany y José Luis Dibildos.
Podriamos destacar muchas cosas de es-
te ultimo filme, que bien lo merece, pero
quiza lo mas importante sea la interven-
cion como guionista de una de las plumas
mas brillantes de nuestro tiempo, la de
Jaime Campmany, maestro de la crdnica
politicay del articulo literario, hombre que
ha sondeado con acierto todos los géne-
ros, y que nos demuestra ahora, de nuevo,
la importancia que puede tener para el
cine la presencia de escritores de su talla.

Grandes del arte

Espana cuenta con grandes figuras
—historicas o felizmente vivas— en todas
las ramas del arte. Son nombres que se
repiten una y cien veces en los medios de
comunicaciéon del mundo entero. Asi, 2
vuelapluma recordemos que nuestro Go-
bierno, ante la imposibilidad de comprar
por ahora la casa entera donde murio
Francisco de Goya, en Burdeos, alquilara
el piso que ocupd, donde quiza se instale
un centro cultural o un museo sobre el
inolvidable pintor de Fuendetodos. Se cal-
cula que un millén de personas visitaron
la magna Exposicion «Cincuenta anos de
Gaudi», en el Building Centre Trust de
Londres, fundamentalmente fotografica,




Jalonada de seminarios y conferencias; al
Sénalar la contribucién de Patrick Nutt-
gens, rector en la Universidad Politécnica
de Leeds, quien de forma expresa se pro-
Clama seguidor de Gaudi. Nada menos que
34 obras de Picasso salieron a subasta,
también en Londres, de la coleccion de
Paul Rosemberg, en un lote que integraba
también otras de Matisse, Renoir, Degas,
Braque, etcétera. Por dltimo, digamos que
Para mediados del préximo mes de abril,
el Museo de Arte Moderno de Méjico ofre-
Cera a Joan Miré la que posiblemente sea
Mayor muestra antoldgica dedicada hasta
el presente a un pintor contemporaneo: el
Catalogo comprendera dos centenares de
Obras, procedentes de la propia coleccion
del autor, de la Fundacion barcelonesa de
SU nombre, de la Fundacion francesa de
Maﬂght, y de varios museos americanos,

Ncluido, claro es, el neoyorquino de Arte
Moderno.

Premios y premios

La relacién podria ser, como siempre,
EU}’ extensa, desde el millon de pesetas
tregrado por Raul Chavarri —«Solo los

>», veinte folios, premio «Lui» de rela-
OS erdticos—, hasta el punto y aparte del
::-Eﬂnpe de Vega» de teatro, {declaradr? de-
Elnteo" COmo lo fuera ya en siete ocasiones
i rmres._Heseﬁemus la cena-homenaje
) 08 Premios «Cavia», «Luca de Tena» y
C“;ggnten, Manuel Blanco Tobio, Jaime
iy g"?"lany y Rafael F’_ascual; los delcuen-
Casteﬁ Centro Asturiano en Madrid, en
tiérre ano“y bable, para Fernando Gu-

x Z, Critico de arte de «La Vanguardia»,
Zelﬁsﬂt.)‘iosé Sémc'hez Vicente, catedratico
ra Ra? ltuto de Infiesto: los nEjércitm:, pa-
Dublicagl Casas de la Vega, el de libros
i F’era' OS; para José Ramon Alonso, el
con el'zd'sfﬂﬂ; para Antonio Lopez Alar-

ar‘;uel EJDlntura_, y, entre otros mas, para
B Rios Ruiz, el de poesia; y, por

s O, el «Frol de agua», falladq en La
SU libra en favor ::ie Alvaro Cunqueiro por
«“Muert de Poesia «Erba aqui ou acola»
Dﬁblicaa aqui o alla»): «Yo habia dimitido
Vadamernente de’pneta —dijo—, aunque pri-
et nte segmg escribiendo. Pero este

MUy posiblemente me animara a

ordenar mi obra poética en dos volime-
nes, de un centenar de poemas cada uno,
y publicarlos».

Nombres propios

Diversas personalidades han solicitado
la Gran Cruz de Alfonso X El Sabio para el
bibliografo inglés F. J. Norton, como au-
tor de una obra sobre las imprentas que
funcionaron en Espana entre 1501 y 1920,
tema de muy escasa bibliografia.

Pedro de Lorenzo —una calle de la sevi-
llana localidad de Camas llevara su nom-
bre— propuso una vez mas en Sevilla la
reestructuracion de Extremadura en cua-
tro -provincias: Plasencia, Caceres, Los
Barros y La Serena, con capital en Mérida,
que polariza y da existencia misma a todas
estas tierras.

Finalizaron los actos que durante casi
un mes se celebraron en Soria como ho-
menaje a Antonio Machado, con adhesio-
nes de la Universidad de Dinamarca y de
una larga e ilustre cadena de nombres
propios que van desde José Maria Peman
hasta el padre Llanos o desde Vicente
Aleixandre hasta Ramén Tamames. Por
otra parte, en Rocafort, junto a Valencia,
se descubrido una placa en el chalet «Villa
Amparo»: «En esta casa vivio el po3ta An-
tonio Machado, desde noviembre de 1936
a abril de 1938». De alli, por Barcelona, a
Francia.

En esta misma linea, e igualmente do-
ble, Federico Garcia Lorca. Primero, en su
Fuente Vaqueros natal, en el 81 aniversa-

V. Aleixandre.

rio de su nacimiento, donde lan Gibson
dijo ante miles de personas: «Feliz destino
el de este pueblo que alumbro a uno de
los artistas mas geniales de nuestro siglo
y acaso de todos los siglos». Una libreria
madrilefa le ofrecié también una semana
de homenaje con este motivo, inaugurada
por el pintor Gregorio Prieto.

Con motivo de su jubilacion, Guillermo
Diaz-Plaja recibid el testimonio de afecto
de la Asociacion de Escritores y Artistas
Espanoles, en cuya clausura de curso pro-
huncié él mismo la conferencia final en
torno a Jorge Manrique, en sus tres vidas:
terrenal, inmortal y de la fama.

Pablo Serrano conquistd Paris una vez
mas, por enésima vez, con una exposicion
monotematica en la Galeria Darthea Spe-
yer. el pan, «como unidad abierta a la
libertad, a la cultura, al desarrollo, a la
comunicacion y a la creacion»,

Para septiembre, Adolfo Marsillach re-
pondra en Madrid el «Tartufo», de Molie-
re, que triunfara ya en 1969, en version de
Enrique Llovet, quien trabaja desde hace
algun tiempo en esta nueva andadura. Ha-
bra variaciones en el texto, claro, y es de
suponer que alguien temblara ya pensan-
do que puedan dirigirse sobre él sus iréni-
cas andanadas.

e

A. arsfh’h.
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Noticias Nacionales

Convenio para la creacion de una
biblioteca publica diocesana en
Murcia.

El ministro de Cultura, Manuel Clavero
Aréevalo, y el obispo de Cartagena-Murcia,
Javier Azagra Labiano han firmado un
convenio para la creacion de una biblio-
teca publica diocesana en Murcia, con
unos 45.000 volumenes procedentes de
las bibliotecas del Seminario Episcopal.

La biblioteca, que constara de una sec-
cion para investigadores, otra para el pu-
blico en general y una tercera para ninos,
tendra su sede en el ala del Palacio Epis-
copal de Murcia, conocida como «E|l Mar-
tillo».

En virtud de este convenio, la Direccion
General del Patrimonio Artistico, Archivos
y Museos costeara los gastos de res-
tauracion y consolidacion del edificio, y la
del Libro y Bibliotecas, que hara entrega
de un lote inicial de 2.000 volimenes, ins-
talara los serwicios bibliotecarios, asi co-
MO sus accesorios y mobiliario.

El Ministerio de Cultura se compromete
asimismo a incrementar anualmente los
fondos bibliograficos de la biblioteca con
nuevas aportaciones de libros y publica-
ciones periédicas y a proporcionar al per-
sonal de la misma la formacién y asesora-

miento necesarios para el mejor desempe-
no de sus funciones.
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Cultura gitana

El Departamento de Prehistoria y Etno-
logia de la Seccién de Geografia e Histo-
ria de la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad Complutense ha organiza-
do un ciclo sobre el tema «El gitano en la
Universidad», dentro del cual ha pronun-
ciado una conferencia y coloquio el presi-
dente de la Asociacidn Presencia Gitana,
don Manuel Martin Ramirez.

Asimismo, se ha celebrado en el Teatro
Monumental de Madrid, la Noche Cultural
Gitana, que ha consistido en un festival,
en el que han participado diversos artistas
gitanos como Maria Albaicin, Fosforito y
Curro de Jerez, entre otros.

Primer Congreso de Cultura de
Castilla y Leén

Ha sido convocado por el Consejo Ge-
neral de Castilla y Ledn el Primer Congre-
so de Cultura de Castillay Leon, que tiene
como objetivo la recuperacion de una cul-
tura considerada como una de las mas
viejas del mundo y que corre el riesgo de
desaparicion, por la falta de arraigo en las
nuevas generaciones.

El templo de Santa Barbara,
monumento nacional

En el «Boletin Oficial del Estado» se ha
publicado un real decreto por el que se
declara monumento histérico-artistico de
caracter nacional el templo parroqguial de
Santa Barbara de Madrid. El templo de
Santa Béarbara es uno de los mas bellos
de la capital de Espaha. Se caracteriza,
aparte de por su equilibrada traza, por la
nobleza de los materiales empleados en
su construccion. El proyecto del templo,
por encargo de Fernando VI a instancia
de su esposa dona Barbara de Braganza,
fue del arquitecto francés Francois Cartier,
colaborando el espafol Francisco Moradi-
llo. La iglesia complementaba lo que dona
Barbara habia previsto como residencia
real, y que hoy es el Tribunal Supremo. La
planta del templo es de cruz latina y des-
taca su altar mayor, barroco o rococo de
la epoca. Las efigies yacentes de los se-
pulcros de don Fernando y dona Barbara

son del escultor Olivieri, en marmol de
Carrara.,
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Cine para la infancia

En su edicién niumero XVII el Certamer
Internacional de Cine para la Infancia y 12
Juventud (GERINTER) celebrado en Gijon
a principios del verano se han presentad®
unos cuarenta largometrajes —en sus tres
secciones: informativa y concurso de péll-
culas para jovenes y para ninos e igual
nimero de cortos. Y especificamente S€
abord6 el tema de la marginacion de '@
juventud. Dentro de este tema quiza '@
méas interesante de todas ellas fuera 12
pelicula sueca «El gran ladron», de Ingé-
rerd Hellner, que expone, sin aparente-
mente tomar partido, la dificil integracion
en la sociedad de un muchacho de cator”
ce afos, que trata de encontrar una iden-
tidad personal en un camino que se desli-
za irremisiblemente hacia la delincuenclé:

Emparentada con la anterior tematica,
pero con una extremada sensibilidad en
a forma de estar contada, la cinta checos$-
ovaca «Esperando la lluvia» fue, sin duda,
a mejor produccién exhibida en el CERIN-




TER. Dirigida por Karel Kachyna, se situa
€N el momento del transito de la infancia
a la juventud por parte de una chica de
trece afos, que vive con su madre divor-
Clada, en un barrio-dormitorio de Praga.
Pocas veces el cine ha expresado tan bien
el tema de la soledad en la multitud. Hasta
la fotografia de tonos, muros e interiores
drises refleja la tensién interna y externa
de IF::s personajes por lograr una comuni-
Cacion que venza su aislamiento y SuU SO~
ledad. La pelicula es excelente y merece
Ser estrenada comercialmente en Espana.
Junto a estos filmes, el Jurado Interna-
Clonal para Jévenes destacd una dispara-
tljja y divertidisima comedia realizada en la
RSS, «E| perro sobre el piano», de V.
Grarflmatikov, y el dibujo animado cubano
‘;;Eiiﬂldm Valdés», de Juan Padrén. El mas
eresante de todos los cortos del certa-
g‘:: fue, sin ninguna duda, «Paso a Paso,
3o aanlt‘h Hubley, que utilizando la técnica
Sinteﬁlmar la acuarela y el agua fue'r}e
! imaza los darecms humanos y del nino
b L génes de diferentes culturas, epo-
Ly y CI‘VI!I#ZEICIDHES. El Jurado Internacio-
decidio concederle el premio Asturias

@ la solidaridad.
Gufﬁerla representacion espanola con-
Pinin on dos Ir_:argﬂs: «Las aventuras de
faﬂtasiy sus amigos» y «El desvan de la
Antnnia“@E*i primer filme d|r|g|lc:fo por Juan
4 unaﬂ revalo supone tambien e! E:!ebgt
ramEn|‘i'.‘:rn:::nt::|unr:’u:ara fasturlang, y_esta inspi-
0 Iglon OS personajes del dibujante Alfon-
las.
tinueidt;tagd? un esfuerzo que merece con-
iboe: :b Sl lo entendio el Jurado al reco-
g real?: Ilcarqente el‘ esfuerzo que SUpo-
| Segunac;' un cine regional para los nifos.
de I fart ﬂ;fllme a concurso, <<Ellt?esvé1.n
Mada Ea?ﬂlaﬂ, es casl una llustracion ani-
it 1“amente de acmén,’de un gran dibu-
i6dle & ado José R:—;p‘:on Sanchez, que
Aord qugradar a Iqs NiNos mas pequenos,
ok mammse cunwerite. en prgr{ninsa para
“Deﬁpertanﬁi Se exhibié también el corto
nio DOy o al amory alisexm,‘de Anto-
CUestion o Pretendida divulgacion devlla
dag Fueraegual resulta con escasa habili-
Cortarner E'e concurso se proyectd en el
globeroy g, corto de Angel Palaez «El
tra de ci‘n?a € es una extraordinaria mues-
haber o Corto nacional, y que de_nc
oncurrido fuera de competicion

pr
3|Dbab[ement€‘ se hubiera llevado algun o
gunos premios.

ESTATUTO
DEL MENOR

documento de trabajo

Ano Internacional del Nino

El Ministerio de Cultura esta llevando a
cabo una serie de actividades con ocasion
del Ano Internacional del Nino, entre las
que destecan:

— La redaccion del Estatuto del Menor,
que ha sido realizada por expertos de la
Direccion General de Desarrallo Comuni-
tario y de la Subdireccion General de la
Familia

— Un estudio sociologico sobre «Margi-
nacion, explotacion e inadaptacion de me-
nores».

— Un convenio, que ha sido firmado pa-
ra el establecimiento de 20 hogares infan-
tiles en las provincias de Granada, Sevilla,
Murcia, Vizcaya, Guipuzcoa, La Coruna,
Madrid, Barcelona, Valencia y Navarra,
que acogeran a menores con problemas
de carencia de ambiente familiar, asi co-
mo también, la creaciéon en el barrio ma-
drilefio de Vallecas de un centro preventi-
vo de problemas psicosociales del nino.

Julian Marias, premio Leon Felipe

El Premio Ledn Felipe 1978, dotado con
250.000 pesetas, que se simboliza en una
estatuilla del escultor Teno, ha sido otor-
gado por el Colegio Oficial de Farmaceu-
ticos de Madrid, que lo convoca, al ilustre
pensador Julian Marias por el articulo
«Una jornada muy particular», publicado
en «Gaceta llustrada» el 15 de enero de
1978. El articulo premiado es uno de los

habituales trabajos que publica en dicha
revista el profesor Marias y en los que
aplica el pensamiento filoséfico a la criti-
ca cinematografica. La entrega del premio
se hara en un importante acto que se ce-
lebrara al comienzo del proximo curso cul-
tural, después del verano.

Conversaciones sobre arte
y participacion

Patrocinadas por el Ministerio de Cultu-
ra, el Ayuntamiento, la Diputacion y el Au-
la Cultural de la Caja de Ahorro se cele-
braron en Santander durante los dias 16
al 21 del pasado julio unas «Conver-
saciones sobre arte y participacion. Las
«Conversaciones» se proponen intensifi-
car el conocimiento de los actuales feno6-
menos artisticos, tan discutidos y tan fe-
cundos, procurando que su conocimiento
y comprension lleguen al mayor numero
de interesados. Tienen las «Conversacio-
nes» ilustres antecedentes, como el Curso
de Arte de la Universidad Internacional
Menéndez y Pelayo, dirigido tantas veces
por el desaparecido e inolvidable Camén
Aznar.

Han sido presentadas y se desarrollan a
lo largo de la semana quince ponencias
con temas tan sugestivos como los «De la
Academia al Happening», «El cubismon».
«El coleccionismo de arte», «La muerte
de las vanguardias y el revival», «E| arte
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Noticias Nacionales

cibernético», «Arte prehistoricos», «Arte
de sistemas», «Funcion social en el arte
del Africa Negra», «La vuelta a la figura-
cion», «Para una teoria del collage», «El
arte de consumo», «El arte minimo», «La
emigracion en el arte espanol contempo-
raneo», «Del surrealismo al manierismo
contemporaneo» y «Museo y creacién ar-
tistica».

Estas discusiones se complementaran
con «mesas redondas» y con actos y visi-
tas de tipo cultural, como pueden ser a
Santillana del Mar, a la Casa-Museo de
agustin Riancho en Ontaneda, al Museo
de Grabado de la Casa del Angel en Lier-
ganes o la actuacion de grupos filkléricos
cantabros o del Teatro Caroca de Mimo y
Expresion Corporal.

Il Semana de Canto Gregoriano en el
Escorial

Organizada por ISME (International So-
ciety Music Education) y con la colabora-
cion de la Direccion General de Musica,
se ha celebrado durante los dias 8 al 14
de julio, la Il Semana Nacional de Canto
Gregoriano.

Las actividades desarrolladas ha consis-
tido, ademas de en las interpretaciones
directas y grabaciones del viejo canto li-
tdrgico, en diversas conferencias, mesas
redondas y seminarios sobre temas, entre
los que destaca, la problematica de su
interpretacion segun las diferentes escue-
las, sus origenes e historia, papel que re-
presentd en la cultura medieval, asi como
Su conservacion y cultivo en el Monaste-
rio de San Lorenzo de El Escorial, en don-
de han tenido lugar estos actos.

Jornadas culturales a bordo
del «Dédalo»

Organizadas por el Ministerio de Cultu-
ray en colaboracion con el Estado Mayor
de la Armada, se han llevado a cabo unas
jornadas de animacion cultural, para sub-
oficiales y cabos, a bordo del portaheli-
coptero «Dédalo» en |a Bahia de Cadiz.

Conferencias sobre musica, literatura,
libros, teatro, cine, dinamica de grupos vy
tiempo libre fueron pronunciadas por
expertos en la materia, asi como también
tuvieron lugar clases practicas sobre las
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Cuatro importantes premios para trabajos sobre temas

de actualidad cultural.

MINISTERIO DE CULTURA
19149

ORDEN de 23 de julio de 1979 por la que se convo-

ca concurso para trabajos sobre «Cultura y Comu-
nicacion»,

[Imos. Sres.: Es proposito del Ministerio de Cultura orientar

su actuacion con arreglo a.las técnicas y formas vigentes en el

mundo actual, para lo que considera necesaria la participaciéon
de todos aquellos estudiosos que han dedicado especial atencion
a los temas culturales, Con el objeto de promocionar y dar la
maxima difusion a tales estudios, investigaciones y experiencias,
el Ministerio de Cultura convoca cuatro premios para trabajos
sobre temas de actualidad cultural. Se pretende de esta forma
estimular la investigacion sobre la-realidad cultural espanola
y sus posibilidades de desarrollo.
En su virtud, este Ministerio ha tenido a bien disponer:

Articulo 1.°° Se convoca. concurso para cuatro trabajos so-
bre temas culturales cuya concesién se regira por lo estable-
cido en la presente Orden ministerial.

Art. 2.° Los trabajos que se presenten, originales e inéditos,
deberan versar sobre materias relacionadas con alguno de los
temas siguientes: '

1. «Cultura espanola y autonomias»

2. «Modelo de campana de promocion cultural en nucleos ru-
rales», |

3. «Funcién pedagégica de los Museos».

4. «Estudio sobre organizacién y régimen comparados del
sector del libro en Europa».

Art. 3.° Los trabajos, redactados en castellano, mecanogra-
fiados en folio a doble espacio, y por una sola cara, tendran una
extension minima de 200 folios y maxima de 300 folios, cada uno
de ellos con un minimo de 30 lineas escritas y de 70 pulsaciones
por linea. Seran presentados por triplicado en el Regisiro Gene-
ral del Ministerio de Cultura antes del 30 de septiembre de
1979, plazo que podra ser ampliado por el Jurado.,

Art. 4° La dotacion para cada uno de los trabajos citados
sera de 500.000 pesetas en concepto de adquisicion de los dere-
chos de autor sobre las obras seleccionadas, que quedaran de
propiedad del Ministerio de Cultura, quien podra publicarlos
en alguna de las colecciones que edita. |

Art. 5.° El Jurado para la seleccion de estes trabajos estara
compuesto por: :

Presidente: el Secretario general Técnico.
Vicepresidente: El Vicesecre'ario general Técnico.,

Vocales:

El Suwndirector general del Libro.

El Subdircctor general de Animacion Cultural,

El Jefe del Servicio de Estudios y Documentacion,

El Jefe del Servicio de Publicaciones que actuara como Se-
cretario,

Art, 6.° EIl fullo del Jurado habra de emitirse antes del 20 de
octubre del ario en curso. La adjudicacion definitiva se reali-
zara conforme a lo dispuesto en la Ley de Contratos del Estado
de 2 de abril de 1965, reformada por la Ley de 17 de marzo de
1873. El Jurado podra declarara desiertos todog o algunos de los
temas a que se refiere el articulo segundo de esta Orden.,

Lo que comunico a VV. II. para :u conocimiento y efectos.
Dios guarde a VV. II. muchcs anos.
Madrid, 23 de julio de 1979.

CLAVERO AREVALO

[Imos. Sres. Subsccretario, Secretario general Técnico y Direc-
tor general del Libro y Bibliotecas.
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Noticias Internacionales

Paris
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El gran acontecimiento en el proximo
Centenario del nacimiento de Picasso
—1981- sera la apertura oficial del Museo
que Paris desea consagrarle. Aunando ini-
Clativas, presupuesto e intereses, el Esta-
do, el municipio y los herederos del artis-
ta han llegado a la feliz decisién que esta
Ya en marcha. EI Ayuntamiento de Paris
ha firmado con las autoridades culturales
el arriendo del Hotel «Salé», una de las
Mas hermosas mansiones del siglo XVII
N el barrio historico de Marais, que esta-
ba relegada a un triste abandono y cuya
'eStauracion se emprendi6 hace unos me-
S€S. La voz popular le denominé «Salé»
(salado), porque pertenecia al recaudador

r "
ei{ de la gabelea impuesta sobre la sal.
unque no todavia firmado, el proyecto

EST& perfectamente convenido entre am-
Ias partes y sélo queda la seleccion de
a8 obras que iran destinadas al museo.

Nueva York

;:gznsn Vallejo, premio Lope de Vega y
- € Molina, y autor de veintitrés obras,
DuegsLtma estrenada en Espafia, ha visto
g 4 £n escena «Scalp and dream», en
Pen Space Theatre de Nueva York.
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México

Muestra pictorica
de Joan Miro

El Museo de Arte Moderno de la capital

mexicana esta preparando para el proxi-
mo mes de abril una exposicion de la que

sera protagonista el universal artista cata-
lan Joan Mird, en la mayor muestra anto-

l6bgica que se ha dedicado hasta ahora a
un pintor contemporaneo.
La muestra se compondra de unas 200

obras pertenecientes a la coleccion parti-
cular del pintor, a la Fundacion Miré de
Barcelona, a la Fundacion francesa
Maeght y a varios museos americanos, en-
tre los que se encuentra el Museo de Arte

Moderno de Nueva York.

Cannes

X| Festival Internacional
de Pintura

En Cannes, en el Museo Grimaldi, en
una manifestacion de gran prestigio a la
que han acudido 36 paises, con 303 obras
de diferentes estilos, ha sido galardonado
el pintor espanol José Quero. Recibio la
«Paleta de Oro» el mejicano Fernando Ro-
bles Garcia por una obra donde la degra-
dacion pretende presagiar una nueva rea-
lidad.

Estrasburgo

El Rey regalara un busto de Salvador de
Madariaga a la Asamblea del Consejo de
Europa, para la galeria de «Europeos ilus-
tres», con motivo del viaje que realizara a
Estrasburgo. Durante esta visita, el Rey
sera investido doctor «honoris causa» por

la Universidad de la citada ciudad eu-
ropea.

Zurich

IV Congreso Internacional
de la Familia

Durante el préximo mes de noviembre,
tendra lugar en la ciudad suiza de Zurich
el IV Congreso Internacional de la Familia,
que tratara del tema «La aportacion de los
medios de comunicacion a la familia y el
nino», y que se enmarcara dentro de las
actividades del Ano Internacional del Nifio.
Espana participara en este Congreso a tra-
ves de la Asociacién Familiar Fert de Bar-
celona, que agrupa a varios millares de
familias de toda Cataluna.
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«Escritos de Oscar Espla»
Recopilacion,
. comentarios por Antonio

e e . |glesias Alpuerto,
-.'_l"i:'j'r'..r‘;hyﬁ, Mﬂdﬁd, Tg??

Oscar Esplé forjé, con un grupo de excepcio-
nales compositores, el sinfonismo espafnol que
surge en este siglo. El presente volumen reco-
ge numerosos articulos, conferencias, publica-
ciones de tema literario-musical que demues-
tran las inquietudes y el amplio bagaje cultural
de un muasico importante.

Asuncion Rallo
9 «A. de Guevara en su
contexto renacentista»
Cupsa Editorial, Madrid,
1979

En este libro, estudio detenido de Guevara
Insertandolo en su tiempo, la doctora Rallo ob- |
tuvo el Premio Internacional Benalméadena en
1978. Se trata, por lo tanto, de un interesante
trabajo que delinea la figura guevariana recha-
zando viejas valoraciones criticas y analizando
los generos concretos, marca como el impulso |
creador de Guevara los conformé ideolégica vy
formalmente de una nueva manera.

TR (AT A ARRL

Acercamiento
a la Poesia Gallega Severino Cardenoso
del Siglo XIX Alvarez

«Acercamiento a la
Poesia Gallega del
siglo XIX»
Ediciones Rondas,
Barcelona, 1978

La poesia gallega, sin duda, ha estado re-
presentada en amplios sectores por Rosalia de
Castro. En este texto ocupa también un lugar
destacado pero comparte el espacio con Curros
Enriquez o con creadores menores que han
contribuido, asimismo, a la originalidad y pervi-
vencia de la literatura galliega.

HEVISTA DE
PSICOLOGIA Y FEDAGOGIA
APLICADAS
Sﬁﬁ ot «Revista de psicologia y
3&* ;%1-/ pedagogia aplicadas»

Publ. por el Instituto
Municipal de
Orientacion del
Ayuntamiento de
Valencia, Vol. X, n.° 19-20,
1978.

A través de sus 317 péaginas, diversos articu-
los, trabajos de laboratorio sobre didactica
experimental y varios modelos de test, puede
verse la altura cientifica de esta revista de infor-
macion especializada.

En ella se incluyen casi 50 fichas-resena de
libros, y méas de 300 de articulos extraidos de
otras revistas.
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IMALENES DE TUNEL

Alfonso de la Serna
«Imagenes de Tunez»
Madrid, 1979
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En el prologo, el autor precisa el contenido y
proposito del libro especificando que «no es
un libro de memaorias, ni una crénica de viajes,
ni una quia turistica, ni un reportaje periodisti-
co. Tampoco es un frabajo de investigacion
histdrica, ni un ensayo politico. Aunque, quiza,
tenga rasgo de todo ello, es, simplemente, algo
mas sencillo y sin pretensiones: una coleccion
de imagenes que estaban guardadas en mi

memoria».

/8

Salvador de Madariaga
«Retrato de un hombre
de pie»

S. Austral,
Espasa-Calpe, S. A.,
Madrid, 1979

Juan Rof Carballo prologa este libro de Ma-
dariaga senalando que, a su juicio, se trata de
«una de sus obras més singulares y meritorias,
| Muy caracteristica, ademas, de su espiritu: Y

también muy querida por él». «Retrato de un
hombre de pie», escrito en inglés y en espanol,
se publico en Barcelona en 1965, en EE. UU.. e
Inglaterra en 1967. Es decir, ha tenido una enor-

me resonancia en los distintos ambitos in-
I telectuales.

N. Tucker

«,Qué es un nino?»

Ed. Morata, S. A., Madrid,
1979

tenta definir la naturaleza de la nifez, detenién-
dose concretamente en su desarrollo intelec-
tual, emotivo y social que, ajeno a especificos
contextos, ofrecen una analogia de compor-
tamiento.

L Inquisition
Espagnales

Clert b i SN
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> M Bartolomé Bennassar
: »',S’ «L’Inquisition espagnole,
g Y XVe - XIX© siécles»
.. ff "= Hachette - Paris, 1979
Un nuevo libro sobre el tema —todavia apasio-
nante y apasionado— de la Inquisicion, obra
erudita del hispanista Bartolomé Bennassar, en
colaboraciéon con un equipo de estudiosos queé
han compulsado miles de documentos nuncad
hasta ahora analizados.
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Yesus ernandez
Se-iﬂtms
R Xtramurg
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Jesus Fernandez Santos
«Extramuros»

Ed. Argos Vergara,
Barcelona, 1979

Ya son varias las ediciones que ha alcanzado
esta obra —quiza la mejor novela— de Fernandez
Santos. La serenidad que transmite el autol
las reminiscencias de los mejores clasicos cas-
tellanos que hay en su prosa, hacen de «EXxtra-
muros» lectura obligada de la literatura espano-
la actual.



Un aino mas..

dejamos de anunciarnos.

Los Concesionarios de Coca-Cola
haciendo suya la recomendacion del
Consejo de Europa para el
Ano del Patrimonio Arquitectonico
Europeo (1975) y atentos ademas
al proposito oficial de dignificar
la publicidad exterior, han decidido
continuar la eliminacion de dicha
publicidad en ciudades artisticas.
Astorga, Cuenca, Sos del Rey Catolico,
Gerona, Morella, Cambados,
Tarragona, Arcos de la Frontera,
Palmas de Gran Canaria, Menorca,
Onate, Trujillo, Ubeda, Baeza,
Guadalupe, son las ciudades
en las que hasta ahora se ha
desarrollado la campana.

Al igual que en anos anteriores,
el presupuesto destinado a esta

“actividad publicitaria se invertira en
la edicion de publicaciones
divulgadoras de los tesoros artisticos
de dichos lugares.
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Los nuevos Omega de cuarzo para senora.

Omega

el tiempo reencontrado.

Reencontrado para usted en joyas de oro,
dotadas de las maquinas de cuarzo mas pequenas
del mundo. Sin “cuerda”’, sin pararse nunca
aunque no se lleven puestas.

Altamente precisas, de gran sencillez, forman
la mas fascinante de las co?eccéc:wnes_

OMEGA
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