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PIANOS - ORGANOS

AMPLIFICACION PROFESIONAL

Los pianos Yamaha estan presentes
en las instituciones musicales, entidades culturales,
estudios de sonido y estudios de radio y television
mas importantes del pais.
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Las diferencias regionales de nuestro pais son multiples y enriquecedoras para el conjunto
~ hacional, constituyendo, con sus aportaciones historicas y naturales, la cultura
comun, que se nos presenta asi diversay varia. CUADERNO DE CULTURA viene recogiendo
en sus pdaginas, con un noble y honesto intento de acertar, hechos y personas de
esta variedad nuestra, de ayer y de hoy, cuya divulgacion sirva para un mejor y mayor
conocimiento de nuestro pasado cultural, de nuestro presente y aun de nuestra
proyeccién hacia el futuro. Esto que decimos ahora o hemos podido escribir en cualquiera de
nuestros numeros, pero en esta ocasién se nos ha hecho tema de comentario,
recorriendo el indice de este que el lector tiene en sus manaos. Caceres, Cordoba, Segovia,
~ Extremadura, Santander, El Escorial estan en sus paginas por muy diversos
motivos culturales. También los espanoles se asomarn a ellas con nombres como Yepes,
Ed Garreta [ Dali. E§pecialmente queremos aqvertfr sobre dos de ellos: el poeta
uardo Marquina, espanol, de Cataluna, que llend de sonoros versos nuestros escenarios y
i del centenario de cuyo nacimiento se ha cumplido, y José Camon Aznar, que
e irse para siempre, después de una larga vida entregada a la cultura. Dos nombres
sefieros de espafioles —como tantos Otros— de nuestra amplia y diversa Espana.
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JULIAN SANTAMARIA

Vuelve Julian Santamaria a ofrecernos una Santamaria se nos da para que cada uno, como
portada de CUADERNO DE CULTURA, y otra é/ desea, extraiga de ella lo mejor del pasado y
vez nos entrega una magnifica y original inter- ~ suene con lo mejor del porvenir.
pretacion del proceso cultural en el que se
entremezclan el arte, la ciencia y la técnica de
forma, a la vez, lirica y sobrecogedora. Como
él dijo ya en estas mismas paginas, «si 'a cultu-
ra no fuera un reflejo del espiritu del hombre,
no cabria compararla a una caja de SOrpresas,
donde cada uno puede extraer lo mejor de s/
mismo y de cuanto imaginaron y realizaron las
generaciones precedentes». Como una nueva
caja de sorpresa, como una historia resumida
al méaximo, como un catalogo de ensonacion y
de realidad, esta pagina nueva y repetida de
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Revistas literarias

Me ha sabido a poco la informacién so-
bre la edicion facsimil de revistas litera-
rias. Dicen ustedes: «Las revistas son aun
mas indicadoras que los libros para la mas
cabal comprensién de los movimientos li-
terarios generacionales». A mi me parece
que ustedes podrian darnos mas informa-
cion sobre algunas de estas revistas, co-
mo Caballo Verde para la Poesia, de Neru-
da, que simboliza toda una época.

Pedro Fernandez
Valencia

N. de R.-Aunque CUADERNO pretende
recoger en sus paginas todos los hechos
culturales, nos parece que su deseo es
mas propio de ser atendido por otras re-
vistas especializadas.

La Real Academia Gallega esta en La
Coruna

Al informar a sus lectores acerca de la
asistencia de los Reyes al acto inaugural
de la nueva sede de la Real Academia
Gallega, se dice que esta en Santiago de
Compostela «en la solariega mansion de
la condesa de Pardo Bazan». La condesa
de Pardo Bazan nacio y vivié en La Coru-

nay en esta ciudad esta su casa solariega,

en la calle de Tabernas de la Ciudad Vieja.

Es la que sirve ahora de sede a la Aca-
demia.

M. San Vicente Linares

La Coruna

N. de R.—La unica justificacion del error
esta en que la informacion que recibimos
sobre el acto estaba fechada en Santiago
de Compostela. Desde luego, no es justi-
ficacion suficiente y aceptamos el rapa-
polvo de nuestro amable comunicante.

El «naif»

Me ha encantado el articulo «El inge-
nuismo», que firma J. A. Vallejo-Najera en
el numero de marzo de CUADERNO y en
el que tan acertadamente se hace la dis-
tincion entre el falso y el auténtico «naif».
El articulo nos habla de Domingo Angulo
y de Fernando Roche. ;No podrian conti-
nuar dedicando espacio a los «naifs» au-
ténticos para que de algun modo nos sir-
viera de guia?

Margarita Redondela
Madrid

N. de R.—Precisamente el doctor Vallejo-
Najera tiene publicado un interesante libro
sobre el «naif» que puede servirle de guia
como usted desea. De todos modos, CUA-
DERNQO dedicarg atencian al tema.

La tecnologia

Parece como si la cultura so6lo fuera
plastica y literaria. Por eso me ha satisfe-
cho ver en CUADERNO el articulo «Cien-
cia y tecnologia», de Alberto M. Arruti,

junto a la entrevista de Angela Andia. ESs-

tos temas culturales yo pienso que tam-

bién son interesantes. ;No lo creen us-
tedes?

Félix Rovira

Barcelona

N. de R.-No solo pensamos que SO/
interesantes, sino que CUADERNO dedica
atencion a ellos como en los trabajos @
que usted se refiere. Tendremos en cuenta
su sugerencia, aunque, como usted dicé;
lo plastico y lo literario parece como el
escaparate de la cultura.

A NUESTROS LECTORES

Notificamos a nuestros amables lectores que
a esta seccion, a ellos abierta, deberan llegar
las cartas debidamente firmadas, identificadas
con nombre, domicilio y nimero del DNI del
firmante.

Asimismo, CUADERNO DE CULTURA no
se identifica necesariamente con las opiniones
expuestas en las cartas. Por otra parte, no
mantenemos correspondencia sobre las cartas
remitidas, ni devolvemos las no publicadas,
rogando brevedad y un minimo de correccion,
tanto en la forma como en el contenido de 108
escritos. En todo caso, la direccion de la revis-
ta decidira sobre la publicacion o no de las
cartas recibidas en funcion de su interés gene-
ral y de todo lo anteriormente expuesto.




Juan Carlos Onetti habita un
Mundo propio que proyecta
°Nl relatos inolvidables. Jesus
varrillo habla con él sobre su
Obra y sus proyectos. Arturo
3. Cruz analiza algunas
Constantes de su narrativa.
(Pag. 6.)

El humanista Camon Aznar ha
fachfdo. Nuestra redaccion
le rinde un breve homenaje.

(Pag. 24.)

El circo, el méas antiguo

B ESpecg‘écu/o del mundo,
Cu?tce un innegable aspecto
& ural. M:" F. Prieto Barral
Menta sy Incorporacion en
& cultura oficial francesa.
(Pag. 28.)

S‘;_Oﬁmmada de Moscu-80
da el gran acontecimiento
ficﬁrnvg de nuestra década.
fancisco Camacho refleja
datos de un amplisimo
programa.

(Pag. 63.)

Durante el mes de mayo,
anualmente, en Cordoba, se
celebra un concurso de
patios floridos que, segun
Ramirez de Lucas, destacan
por su belleza entre las
innumerables
manifestaciones del arte
popular.

(Pag. 14.)

El poeta Eduardo Marquina
escribié un teatro historico
evocando el pasado espanol.
En su centenario, Ruiz
Ramon y Gerardo Diego
revisan su aportacion
literaria.

(Pag. 25.)

Las notas que nacen de la
quitarra de Narciso Yepes
revelan un espiritu unico.
M.? Luisa 3.* Franco refleja
peculiaridades de su perfil
humano.

(Pag. 32.)

La Reina Sofia inauguro el
Real Coliseo de Carlos lll, de
San Lorenzo, reconstruido
después de quince anos. En
el acto inaugural actuo Teresa
Berganza, acompanada al
piano por Ricardo Requejo.
(Pag. 68.) |




Juan Carilos Onetti

«La experiencia profunda no se puede transmitir»
«Podemos decir que la narrativa hispanoamericana es

cosa de conquistadores»

Juan Carlos Onetti no cree en la posibi-
lidad de la verdadera comunicacion por-
que «la experiencia profunda —dice él- no
se puede transmitir». Le obsesiona la idea
de que sus palabras se malinterpreten por-
gque piensa que el malentendido es una
cosa muy frecuente, y es verdad. Vive tan
metido en su obra que le aterra hablar de
ella. Lo escrito quedoé atrés.y ya esta olvi-
dado. Habita un mundo propio, alejado de
las corrientes literarias. Y piensa, como
Faulkner, con quien comparte, entre otras
cosas, una gran timidez, que sélo es escri-
tor cuando esta escribiendo.

~Usted ha sido elegido presidente del

Congreso Internacional de Escritores de
_engua Espanola, jque siente ante este
necho?

—-No sé de quién ha sido la idea, pero le
felicito por ello. Para mi representa algo
muy importante. Pienso que esta reunion
entre escritores sudamericanos y espano-
les va a ser muy util. Hay una gran igno-
rancia por ambos lados sobre las respec-
tivas literaturas. Yo lo he notado en Bue-
nos Aires y Montevideo. Alli estaba al tan-
to de la literatura norteamericana y la eu-
ropea, pero del resto de la que se estaba
haciendo entonces en Iberoamérica no te-
nia ni idea, no podia conseguir lo que en
estos palses se estaba publicando.

—Mucha gente joven tiene anunciada su
visita al Congreso, ¢4cual es su opinion
sobre la nueva narrativa hispanoameri-
cana?

—Bueno... Tuvimos el «<boom», pero yo
no he visto hijos de ese fenémeno. Pode-
mos decir que fue una cosa de conquista-
dores, de colonizadores. Hay excepciones,
claro, pero muy escasas.

—En alguna ocasion escribid usted: «To-
dos coinciden en que mi obra no es mas
que un largo, empecinado, a veces inexpli-
cable plagio de Faulkner. Tal vez el amor
se parezca a esto. Por otra parte, he com-
probado que esta clasificacion es comoda
y alivia». 4 No es esto un poco exagerado?

_Si, esta un poco exagerado porque era
una contestacion ironica, con motivo de

e

Jesus Carrillo

una entrevista que me hicieron y en la
que méas o menos me dijeron que por qué
seguia copiando a Faulkner. Entonces y0
contesté que si, que hacia veinte anos
que estaba plagiando a Faulkner...

-Sin embargo, casi se puede afirmar queé
usted es hijo de dos escritores: Faulkner Y
Roberto Arlt...

—Bueno, tengo una gran admiracion po’
ellos, pero hasta el punto de sentir la In-
fluencia de tomarlos como padres creo
que no.

—¢ Y cdmo explica usted esta admiracion
por un escritor como Faulkner, que escri-
bia muy bien, y a la vez sentir casi idénti-
ca admiracién por Roberto Arlt, un escri-
tor que escribia «muy mal» y del que al-
guien dijo que era algo asi como DoS*
tolewski traducido al lunfardo?

—Es una cuestion extraha, sf. A mi mé
impresioné mucho la obra de Roberto Arlt
publicada en 1930. Capté totalmente €l
ambiente del Buenos Aires de entonces.
El hombre escribia como lo sentia, comoO
queria, sin atenerse a ninguna regla, pero
con un gran carino por lo que hacia.

~Usted se siente escritor s6lo cuando
escribe y deja de serlo cuando acaba dé
escribir. ;Vive y goza con su escritura?

-Si, claro. Yo me siento escritor unic@-
mente en el momento en que escribo:
Cuando acabo soy una persona normal.
Cuando uno escribe no se acuerda de na-
da. Se sumerge tanto en la escritura que
es como si lo estuviera viviendo. Si No
fuera asi, yo no podria escribir, y si no mé
hiciera feliz, tampoco.

—; Se considera usted autor de una 5012
historia, que va desde el primero al GItimo
de sus relatos pasando por cada una de
sus novelas?

~Si, podria ser. Ahora estoy escribiendo
una obra sin argumento, pero, l6gicamen”
te, no le puedo desvelar el secreto...

—Parece ser que usted tiene una gran
admiracion por Camus y que se sintio pro-



L‘:{Tdameme impresionado por su obra «El
"anjero», hasta el punto de que en al-

Juna oc

h asion ha comentado que si no la

ubi iy - -
biera escrito él, la habria escrito usted.

ch;E fectivamente, siento una gran admira-
" Por «El extranjero», y siento que hay

en mij . .

CiErT‘S personajes o en mis novelas un
o O parentesco con el personaje de
amus.

Cehlinﬁe' relato «El Pﬂsible Baldi» introdu-
b enQura'f:.:lel «sonador», un pﬂb‘rfﬂ' hom-

iseriare?“dad que trata ae equilibrar la
e e Ci.rcundante gmn sus pobres sue-
Sue;ﬁg a flgura volveria a aparecer en «Un
el réalizado», ya er_nrbrlén de Su nove-
. swdg brgvgnu. ¢, Quien es Baldi? @,Cual

€ntido ultimo de este personaje?

—E| sentido, creo que esta claro. Es un
personaje que no es feliz con su vida, que
no se siente completo, e inventa, suena y
miente. Ya aparece este personaje en mi
primera obra, «El pozo». Se siente este
individuo distinto al resto de la sociedad
en que esta inmerso. De todas for-
mas, tengo la impresion de que esta obra
no es muy buena como trabajo literario.

Creo que la podria haber mejorado bas-
tante.

—Tanto en sus cuentos como en sus no-
velas, el lector puede adivinar en un per-
sonaje la personalidad del autor. Incluso
aparece con su propio nombre en dos de
sus obras, «La vida breve» y «La novia
robada». ; Qué relacion mantiene el Onet-
ti real con su alter ego literario?

—En realidad, no se puede decir. En el
Onetti hay una clara intencion de decirle
al lector: esto no es verdad, te estoy con-
tando un cuento, no me creas. Mi alter
ego, sin embargo, seria un personaje que
esta en todos lados, Ilamado Diaz Grey.

—Alguno de sus criticos habla de la cul-
pa colectiva como sentimiento dominante
en sus personajes, culpa colectiva que po-
dria encarnar el simbolo de la ciudad fan-
tasma que su literatura ha creado, una
ciudad fantasma y maldita que se llama
Santa Maria. ;Qué es y como nacid la
idea de esta ciudad mitica?

—Nacio de una forma curiosa. Yo estaba
viviendo en aquella época en Buenos Ai-
res, bajo el mandato de Peron. Trabajaba
yo entonces en una agencia de publicidad,
y viajaba frecuentemente a Montevideo.
Vivia un poco a caballo de las dos ciuda-
des. Pero de pronto prohibieron viajar a
Montevideo, y yo tuve la necesidad de
inventar un lugar que fuera un poco las
dos ciudades antes mencionadas para
sentirme a gusto en ella. Incluso levante
un plano de Santa Maria. Senti un placer
enorme mientras «construia» esta ciudad.

—El protagonista de sus relatos es siem-
pre el hombre, un hombre triste, apagado
y de fatal destino. Tambien sus obras es-
tan plagadas de personajes femeninos, pe-
ro casi siempre —aunque con categoria de
protagonistas— relegados a un segundo
plano, borroso unas veces y fugaz otras.
¢, Por qué nunca es un personaje femenino
el personaje central de sus novelas?

-Si, es cierto, me lo han reprochado
muchas veces. No sé cual es la razon.
Parece una cierta obsesion del subcons-
ciente. No me decido a darle el papel a la
mujer que muchas veces le corresponde
en mis obras. Es algo instintivo.

Ahora estoy escribiendo una obra en la
que el personaje central si es una mujer,
si bien es cierto que, debido quiza al refle-
jo instintivo de que hablabamos antes, y
posiblemente para amortiguar su impor-
tancia, la presento al lector bajo un aspec-
to que puede minusvalorizar su figura.

= — ey el



Onetti: Narrativa

La vida adquiere sentido en el amor.
Erik Fromm establece los tipos y las for-
mas del amor: se ama a los hombres, se
ama a la mujer y se ama a Dios.

Onetti va a exponer en sus novelas los
dos tipos primeros. Probablemente no
crea en Dios, a pesar de que toda su obra
es, no obstante, una blusqueda permanen-
te de ElI.

Los héroes luchan, actian, mueren por
los hombres, se sacrifican por amor a
ellos. Les mueve la fe y en su corazodn
aletea la esperanza. Valoran la accién. Los
héroes afirman la realidad y consideran
que su accion es positiva: tienen fe en el
ser perceptible de los hombres. El héroe
es la eterna juventud.

Veamos ahora cémo son los héroes de
Onetti:

«—¢,Quién va a escuchar —dice uno de
ellos—al que proclame el odio a la justicia,
sI cada uno, cada uno sobre la tierra no
ha estado haciendo su pequefa injusticia
diaria? ;Quién va a prometer un nuevo
mundo de odio, de fanatismo, de explota-
cion, si todo esto no estuviera ya en el
almay en la vida de cada uno, si cada uno
no viviera su pedazo de nuevo mundo he-
diondo? Que me dejen escarbar en usted
y en el otro y en el otro, y bajo la grasa de
su hipocresia aparecera el fanatismo.

—~Pero —dijo Ossorio levantandose—, todo
el tiempo estuvo dedicado a limpiar al
hombre de eso.

(...) =Yo no estaba limpio —dije—. No sea
tan idiota, no plantee discusiones.» («Para
esta noche», B. Aires, 1976, pp. 77-8.)

En resumen: ;para qué actuar si todos,
sin excepcién, estamos condenados de

antemano? He aqui lo que piensa Onetti
de los heroes, de la eterna juventud.

Amor- Juventud

Veamos ahora su concepto del amor.
Para quien el mundo es en esencia culpa,
el amor debe ser redencién, es un nuevo
acto de heroismo. También es la juventud,
y s6lo se ama de una manera juvenil. Si:
pero, ;es esto posible?

Cuando en una entrevista explica Onetti
el nombre de uno de sus personajes feme-
ninos, Virginia Cras, en el cual él ha encar-
nado a la mujer ideal, nos dice:

j—

Arturo Garcia Cruz

«Lo de 'Virginia' es deliberado, porque
'Cras’ en latin quiere decir 'manana’. En-
tonces, en mi locura, pense en la 'virgen
del manana’. Es decir, desprovista del fe-
tichismo de la virginidad, en la virgen del

-manana que se da a quien quiere, de quien

esté enamorada.» («Réquiem por Faulk-
ner», B. Aires, 1976, p. 233.)

En todas sus novelas los héroes luchan
por el amor con la conciencia de que esta
mujer ni existe ni existird jamas. En su
mundo novelesco so6lo hay prostitutas Y
mujeres gestantes que han perdido toda
ilusion. A veces estan casadas... Pero en
cualquier caso s6lo significan el hastio, 12
distancia, la soledad.

;, Qué busca Onetti en la mujer? También
la eterna juventud. Y esta virgen que ha
citado apenas existe como un mero mo-
mento. Entonces uno puede enamorarse
de ella. Pero el tiempo, la accion despia-
dada de la vida, la convertira, antes o des-
pués, en un foésil. La virgen, entonces, nO
existe. Ella también esta sometida a la ley
inexorable de la culpa: el tiempo pasa pof
ella. Vive, existe, y eso es suficiente.

La contemplacion es el instante, y asi €S
el amor: un mero momento. ; Sirve, pues?
Para Onetti, buscador de lo Absoluto, No:
La esencia del hombre es el tiempo, y 12
condicion de la vida es la culpa. Para Onet-
ti no existe la juventud.

Al hombre no le queda otra solucio”
que arrastrar esta dolorosa conciencia por
la vida: ni el heroismo ni el amor sOf
realidades absolutas. Por tanto, no sirven:
no valen. Su destino es el de Larsen: asu-
mir esta conciencia: «Sospecho, de golpé:
lo que todos llegan a comprender mas
tarde o mas temprano: que era el Unico
hombre vivo en un mundo ocupado pOr
fantasmas, que la comunicacion era impo-
sible y ni siquiera deseable, que tanto d&@-
ba la lastima como el odio, que un toleran”
te hastio, una participacion dividida entr
el respeto y la sensualidad eran |0 unico
que podia ser exigido y convenia dar”
(«El Astillero», Madrid, RTV, 1975, p- 93.)

Es decir: hay que vivir la vida como una
farsa. 9
Si: pero, ;que es una farsa en realidad’
Es una representacion, un juego. En mu-
chas lenguas representar es «jouer», “1©
play»... Es jugar. Si la vida es una fars#
hay que vivirla como un juego. Y pard




Schiller, recordemos, jugar es crear, es
fventar, es hacer arte. («La educacion
estética del hombre») Y sélo se crea, solo
Se hace arte cuando los hombres se hacen
dutenticos: cuando en ellos brota el amor.

(Estamos ante una paradoja? ¢ Final-
Mmente, existe el amor? Pero, ;,no lo habia-
MOS negado antes?

Escuchamos de nuevo a Onetti: «Cuan-
do estoy escribiendo no existe el lector
Para mi, ni siquiera la posibilidad de que
0 que escriba sea leido. En ese momento
0 Unico que tengo es felicidad. Y como
Creo ya haberlo dicho, para mi escribir es
COMo un acto de amor. Lo de 'acto de
amor’ lo puedes tomar en el sentido que
S€ te de la gana.» (Entrevista en «Réquiem
Por Faulkner», p. 225.) Y dice en otro lu-
dJar: «Ya dije mucho y varias veces que
©SCribir es un acto de amor. Y sin eufemis-
mo» (idem, p. 196).

Tal vez no sea una paradoja: yo creo,
mas bien, que estamos ante la vida misma.
«Crear, he aqui la gran redenciéon del do-
lor y el alivio de la vida», decia Nietzsche.
Or otra parte, ;no es este el mismo final
(2diremos feliz?) de Antoine Roquentin en
“La Nausée», de Sartre?
taILa vida es la creacion, y asumirla como
4 €S el acto de heroismo, es la eterna
Juventud del hombre moderno. Finalmen-

tEl, todo se ha salvado: en la obra de arte
 hombre halla redencién.
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JVAMOS POR. Los POEBLOS
PARA AFIRMAR. @uE EL
TeEATRe ES PATRI{MOMNIO
PoPOLAR

QUEREMOS ENTABIAR
UNA COMUNI(ACTON -_
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Cada mes un MUSEO

El Museo Provincial de Caceres consti-

tuye uno de los méas interesantes ejemplos
Museograficos de nuestro pais. Localiza-
do en plena ciudad monumental y rodea-
do de la bellisima arquitectura civil y reli-
gl0sa que tan abundante es en Céaceres, el
Museo armoniza plenamente con el entor-
O histérico-artistico. La provincia de Ca-
ceres, al igual que la regién extremenia, es
SUmamente prédiga en testimonios cultu-
rale:*s;, especialmente los etnograficos. De
Aqui que el museo se nos presente dividi-
do en dos edificios: el primero, y Unico
del que vamos a tratar, con contenidos
arqueoldgicos y etnoldgicos; y el segun-

d P | .
tD’ Casa del Mono, especializado en pin-
ura y escultura.

Una breve historia, un bello edificio

Inicia SU andadura el museo en los fina-
cjaﬁzl Sllglﬂ )(I)s'i, concretamente en 1899,
mentng a Comisién PfDUIPCIﬂl dg Monu-
B recnge_ un pequeno conijunt.c:: de
1 ins?‘l:e alojaron en dos ha?ttaclnnes
g II uto de $egunc!a_ Ensefanza. En
EStableE © declqrﬂ de utilidad publica y se
i3 fuermé SU primer patronato. Poco a po-
o escm !ncrementéndc_:se Sus conteni-

Dnsamopemalmente gracias a numerosas

il tnes, lo que provoca la necesidad
sl r?slgdn a un edificio mas iddéneo,
b ade egida la llamada Casa de las Ve-
4 Ie:s Oonde sg:traslada en 1931. Después
i ina:acesanas obras de c_ensnlidacién
= 1933guraron las nuevas mgtalaeianes
My hs:enc!o entonces su director don
ai ngel Orti_BeImunte. En 1970 se
laron |os trabajos de reestructuracion

le

Antonio Solano

_ que habrian de dar la definitiva configura-

cion al museo. La seccion de Bellas Artes,
en la llamada Casa del Mono, fue inaugu-
rada en junio de 1971, completando de
esta forma el conjuntd museistico.

El edificio, la Casa de las Veletas, debe
su nombre a los pinaculos que coronaban
su estructura y que popularmente fueron

~identificados con ese instrumento. De

planta rectangular, su simetria se ve rota

_con un cuerpo saliente rectangular a su
vez, que se adapta a los jardines gque ro-

dean al edificio. Una torre desmochada

- refuerza el lado derecho de la fachada

principal, que a su vez tiene como unicos

adornos dos escudos barrocos. Centra el
interior un bello patio de columnas tosca-
nas, elegantes en su sobriedad. La planta
principal se cubre con un artesonado de
madera de castano de traza renacentistay

~ de sencillas lineas. Austero pero elegante,

la simplicidad de la planta del edificio fa-
vorece notablemente la organizacion de
la visita, por otro lado perfectamente es-

~ tructurada en sus dos areas fundamenta-

les: Arqueologia y Etnologia.

Desde el paleolitico al aljibe arabe

Las salas de arqueologia estan monta-
das con una clara intencion didactica, con
objeto de que el visitante pueda orientar-
se continuamente a través de sus maque-
tas y hojas informativas. Lo mas interesan-

~ te de estas informaciones es la posibilidad

de poder obtener datos no solo del pano-
rama arqueoldgico provincial, sino de to-
do el ambito nacional, lo que permite to-
mar una idea de conjunto de las diversas
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etapas artisticas de los yacimientos extre-

-menos en relamén con ins restantes es-
| panales, L e - --

No fueron abundantes ic:s restos paleo-
liticos en Extremadura, de aqui la parque-
dad en las muestras de la sala dedicada a
este periodo. En un friso quedan reprodu-
cidas las manos mutiladas de la cueva de
Maltravieso, ejemplo interesantisimo de la
- Cultura del paleolitico. El resto de la sala
recoge Utiles liticos y 6seos procedentes

~de los yacimientos en terrazas del Tajo y

='Manzanares ademaés de restos del paleo-
litico inferior en la zona extremena.

El neolitico nos presenta una importan-
te serie de estelas funerarias dedicadas a

personajes importantes y que estan deco-
radas con cascos, escudos, fibulas, espa-
das, etc...,, cronolégicamente localizables
~ en el transito del bronce al hierro y proce-

dentes del pueblo de Cempso.

La cultura fenicia dejé numerosos testi-
monios en el suroeste de la  peninsula,
llegando a alcanzar esta zona extremena,
como es el caso del tesoro de Serradilla,

uno de los ejemplos méas importantes de
orfebreria de esta época.

Entre los tipos epigraficos que podemos
encontrar en el suroeste de la peninsula
destacan por su rareza los bastulos-turde-
tanos de Almoraqui, muy relacionados con

;di_a-ri"a de la Lusitania y paso obligado en

la ruta de la plata. Anforas, ceramicas y
bronces componen la muestra de estas
excavaciones, completadas por paneles
explicativos de estas Cfudades hispano-
romanas. -

La acufiacién de monada romana fue
practicamente inexistente en la provincia
de Céaceres, en la que no se conocen ce-

cas, aunque si existieran en Emerita (Me-

rida). El museo presenta una coleccion de
numismatica hispano-romana suficiente-
mente amplia como para comprobar los

rasgos caracteristicos de estas acufiacio-

nes.

No tuvo la cultura visigotica amplio
arraigo en la zona extremena; los escasos
restos muestran las logicas influencias
germanicas unidas a las bizantinas. Orfe-
breria y fibulas de Zarza de Granadilla,
Galisteo y Aliseda, junto con estelas fune-
rarias, componen la representacion que
de esta cultura ha podido recoger el mu-
seo. El conjunto de estelas funerarias, a
las que el museo dedica tres salas, es
especialmente sugestivo. Procedentes de
las mas diversas localidades, Campo de
San Francisco, Robledillo de Trujillo, Iba-
hernando, Salvatierra de Santiago, Arroyo
de la Luz, Caceres, etc..., el visitante inte-

resado en este tipo de representacion ar-

las escrituras ibero-andaluzas y levanti-

nas. El museo conserva una estela con las

inscripciones realizadas de derecha a iz-

quierda, tal y como es caracteristlca en
esta cultura.

La cultura romana de;rj en Caceres

abundantes testimonios, como lo atesti-
guan los campamentos de Caceres el Vie-
jo, destruido en el siglo | a. de C., y los

yacimientos de Caparra, ciudad estipen-

12

gueologica puede analizar suficientemen-
te sus caracteristicas y variedades.

Concluye la visita arqueoldgica en el
aljibe arabe. Semejante al de Granada, da-
ta del siglo XI-Xll y esta localizado en el
subsuelo, concretamente en una oquedad
de la roca sobre la que esta asentado €l
museo.

Una etnografia rica y variada

La provincia de Caceres nos ofrece una
de las mas abundantes muestras de arté

“ popular de toda nuestra geografia. Gana-

dera y de estructura latifundista, el campo
preside todas sus iniciativas. Fiestas, ritos,
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E:Lmiogias, supersticiones y augurios nos
€moran el mundo agricola del que
Proceden.
La vivihenda no esta exenta de variedad;
fluencias castellanas, las propias tipolo-
?E'ﬁserr;ardanas 0 las mas definidgs de Mon-
ke ﬂso,_ componen una varlaqa mues-
estrumarquutec:tl.Jr.el pﬁ;?ular. A-;mpho en sus
el L;lras y de _Sobrla fgt?r:ca entre sus
mernsé a m_ar?tenldo tradicionalmente nu-
S actividades, tal es el caso de las
artes textiles.
meEI MUSeo conserva numerosos instru-
i ntos textiles, asi como ejemplos de ves-
pr;entas Populares, la mayoria de ellas
cedgqtes de la coleccion Pérez-Enciso.
E:tai;atbetlhdad y la paciencia caracterizan
i as, generalrpente realizadas en li-
A Elanan. La técnica fmpleada es muy
i d’ tanfo en los tejidos (labrado, ca-
» Ge panolino, etc.) como en los des-

In

hilados (tejidillos, mazacotes, crestillos,
etc.) o en los inigualables bordados y en-
cajes, los mas particulares de la zona y
otros procedentes de regiones colindan-
tes. El vestido llama la atencion por su
variedai:l', tanto de formas como en colori-
dos, resaltando esta cualidad mas en los
femeninos que en los masculinos; manti-
llas, esclavinas, cobijas, mandiles, medias,
jubones, faltriqueras, camisas, capas, za-
marras, blusas y un largo numero de ele-
mentos procedentes de lugares tan repre-
sentativos en la artesania cacerena como
son Montehermoso, Malpartida, Cabeza-
vellosa, Torrejoncillo, Guadalupe, etc...,
llegan a darnos una vision completa de la
vestimenta regional casi siempre adorna-
da con rica orfebreria.

No son menos numerosos los ejemplos
de ceramica —la region extremena es una
de las mas ricas de Espafa—y de metalis-

teria. La primera tiene sus centros vitales
en Castejada, Arroyo de la Luz y Monteher-
moso, aunque en el norte de la provincia,
Plasencia por ejemplo, conserve numero-
sos alfareros. La ceramica de Casatejada,
tradicionalmente en barro poroso de uso
domeéstico, ha evolucionado hoy en dia
hacia modelos mas comerciales como son
el juego de cafe, el botijo decorativo o los
ceniceros, de color marron, vidriado, imi-
tando formas animales o figuras pastori-
les. Arroyo de la Luz prefiere el barro roji-
zo y las formas mas populares, barriles,
soperas, jarras, tarros o pucheros, aunque

e @ bisqueda de formas nuevas sea cons-
© tante en estos alfareros.

Montehermoso usa parecido tipo de
barro, alternando el vidriado con la tierra

- simplemente cocida, destacando entre sus
. formas las cocinillas, los coladores y los
-1 barriles de campo. Conserva el museo ce-

ramicas de Talavera, Andalucia, Murcia y
Puente del Arzobispo, algunas de cuyas

, piezas poseen interesantisimas formas.

La metalisteria cacerena trabaja princi-
palmente el bronce, cobre, hierro y laton.
Calderos, almireces, palanganas, jarros,
ollas, tarteras 0o cazos componen una am-
plia muestra de utiles caseros todavia en
uso en amplias zonas de la provincia.
Completan las salas objetos de industrias
agricolas o pastoriles, asi como aperos de
labranza normales en una region funda-
mentalmente agricola y ganadera.

La visita al Museo de Caceres no ha de
defraudar, pues la correctisima instalacion
de sus salas y la amenidad de sus colec-
ciones facilitan enormemente la compren-
sion de sus contenidos, dando al visitante
una amplia vision de la riqueza artistica
de la provincia.

FICHA TECNICA

DIRECCION: Plaza de las Veletas, 1
(Seccion Arqueologiay
Etnografia).

Cuesta de Aldana, 5 (Seccion

de Bellas Artes).

HORARIOS: 9-13,45.

PRECIO: 25 ptas. @
! CONSERVADOR: Don
¢l Francisco Tarrats Bou, don José
" Luis Sanchez Abal.




Los patios co,:d0beses ! Juan Ramirez de Lucas

~Cordoba y su Concurso Innumerables son los concursos
de Patios Floridos que se celebran durante todo el ano

en Espana y que tienen al pueblo
como protagonista. Algunos de ellos
tan curiosos como los de los
levantadores de piedras y los
cortadores de gruesos troncos
de arbol, que tienen lugar en las
provincias vascas; o los de los
«castellets», verdaderas torres
humanas que se levantan en /as
fiestas populares de la region de
Tarragona; o los de los tejedores
de primores de blancas hojas de
palma en el Domingo de Ramos
de Elche; o las multitudinarias
competiciones de «paellas» en
la region valenciana.
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Entre ellos destaca per su
belleza natural el de los Patios
Floridos, que tiene lugar desde
hace varios anos en Cordoba, durante
el mes de mayo. La capital
cordobesa se transfigura con las
mejores galas florales y su
belleza arquitectonica adquiere
entonces el mejor equilibrio
ecologico con este acompanamiento
del arbusto, el arbol y la maceta
florida en su mejor momento, todo
ello cuidado con tanta diligencia
durante todo el ano. Porque en
Cordoba no se premia el
esfuerzo, el ingenio, o el acierto de
unos instantes, como ocurre en
otros concursos; en Cordoba lo que
se reconoce, aparte del innato
sentido de la belleza para disponer la
escenografia del patio, es la
dedicacion de cada dia, sin dejar uno,
el amor polarizado en las
plantas, que necesitan para vivir y
prosperar tanto del agua como
del mimo y hasta de la palabra
afectuosa.

El patio constituye en Cordoba la
mas grata tarea hogarena, el mas
poderoso nexo de union entre
habitante y casa. A cambio de
un poco de agua y diligencia
hacendosa, la planta devuelve a
cada instante de su existencia la
belleza del color, de los
perfumenes, de las formas siempre
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Los patios cordobeses ©
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diversas. Y el valioso caudal de
oxigeno que se desprende de sus
funciones vitales. O sea, que el
patio no es tan solo un adorno, una
recreativa tarea estetica, es la
fuente viva del aire mejor
acondicionado que existe; una
fabrica silenciosa que produce al
mismo tiempo que atemperada
refrigeracion, un caudal
ininterrumpido de
indispensables elementos vitales; ¢y
de que otra factoria puede
decirse lo mismo? ¢Quée seria de [0S
ardorosos veranos cordobeses
sin el respiro de los patios? Ninguna
otra fabrica casera puede
producir tanto sin mas energia
utilizada que el agua y la luz
natural. EI controvertido motor de
explosion de agua resulta que
hace ya muchos siglos que viene
funcionando en los patios
cordobeses, sin que nadie lo hubiese
percibido. El patio es para
reposar, ver serenandose, respirar un
aire limpio. En verdad, el patio
es a la casa lo que el corazon, los
pulmones y el higado
representan para el organismo
humano: ordenador de
funciones circulatorias, respiratorias
y purificadoras. Un verdadero
corazon, incluso con aquella carga
emotiva y sentimental que Jos
poetas romanticos localizaban en la
viscera cardiaca, al considerarla
la mas importante de todas.

Los promotores del Concurso
de Patios en Cordoba han
comprendido que el patio es un
organismo que vive resplandeciente a
nuestro lado; en el que no caben
ninguna monstruosidad de formas; es
como un ordenador cuyos
programas sabe cumplir en cada
momento; un procesador de
datos inestimables que informa
puntualmente sobre
meteorologia, estaciones del ano,
plagas de la vida vegetal,
etcétera. Y, también, el instrumento
ejecutivo de «relaciones
publicas» mas eficaz que ningun




;‘aefepuﬁvo» haya podido ser
v g?c?;.fUn bello patio Crea mas amigos
Medio ?dores que ningun otro
Cotrins ebqomumcamon personal; en
tiele ena} len lo saben, sobre

S loc 0S dias que dura el concurso
Ofira Cpa}hos., siempre abiertos
aunquga quier admirado espectador,
Ay Seéa un desconocido para

enos.

S€ reconocimiento del

?;L;bS“fD es /a principal recompensa,
mf!esn;portante aun que los

ﬁremfoe pesetas del montante de los
Son nsaaunque estos tampoco
mﬁdesf a desdenables para las
dedio as gentes que tienen que

al Cufzr varias horas de todos los dias
Natur iado s s v

Vi : mente, después de las otras

N obligaciones de cada cual.

e
pugge luego, hay cosas que sélo
en hacerse por amor.

exCorqabg es siempre una
Periencia grata de realizar,

pero si puede ir a su gusto elija el
mes de mayo, el mes de los

patios mas floridos. Patios de toda
condicion, senioriales de casas
palaciegas, monumentales, pero,
sobre todo, patios de barrios
populares, de humildes casas
transfiguradas por la belleza

vegetal. Y es en estas ultimas donde
podra comprobar su sentido
trascendente, porque el patio es, ante
todo, una presencia de la

divinidad que realiza milagros y
magias en cada hora del dia:
multiplicacion, levitacion, ascension,
anunciacion, natividad,
resurreccion... Todo-ello en un
pequeno paraiso hogareno en el
que aun se puede comer la fruta del
arbol del bien sin ningun genero

de culpa, sin ninguna clase de
remordimiento; al contrario, con

la satisfaccion de quien se deleita en

saborear el fruto del propio
esfuerzo.
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Peru

Mision arqueoldgica

Acuerdo bilateral entre
Espana y Peru

...
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En 1967 los Gobiernos de Espanay
Peru firmaron un acuerdo bilateral
para una exploracion arqueologica en
la sierra peruana. Era éste el primer
resultado de la creacion de una
Comisién para la Conservacion y
Estudio del Patrimonio Artistico y
Cultural de Iberoamérica y Filipinas,
Comision que venia a sustituir a la
que se habia ocupado de los trabajos
en Egipto y Nubia. Me fue encargada
entonces la direccion de la
exploracion cientifica de las ruinas de
Chinchero, que termino en 1971. El
éxito acompanod a nuestros trabajos
(intervinieron mas de quince personas
de Espana), y ya entonces la provincia
de Sicuani solicité que otra mision
espanola trabajara en Racchi,
monumento insigne de la arquitectura
incaica. Al cabo de diez anos justos,
la peticion de Sicuani, en el
Departamento de Cuzco, ha sido
satisfecha por una decision del
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Instituto
que ha f
Departa
Etnolog

mvermdad Complutense de Madrid,
Cuya direccion ostento. Me es muy

Nacional de Cultura del Peru,
firmado un convenio con el
mento de Antropologiay

la de América de la

drato poder
Clentifica y C
arqueo|o Ogia
realment

comunicar esta noticia
ultural, del aprecio que la
amerlcamsta espanola,
i Muy joven todavia —por el
pgﬁéﬁtf.fr? de los medios oficiales en
atiok 4, en contraste con lo que
Dalses hacen en el mismo

campo—, pero ya con un honroso
historial, no s6lo en Peru, sino en
Ecuador y Guatemala. En 1977 tuvo
efecto la primera campana. Racchi,
como documentan las ilustraciones,
es una inmensa area arqueoldgica, de
mas de 24 hectareas de terreno, con
un gran edificio (llamado «templo»,
aunque es cuestionable que lo sea),
200 depositos circulares de piedra o
collcas y cerca de 40 «recintos» 0
viviendas, regularmente colocadas en
grupos de seis en torno a patios.
Amen de esto, hay una laguna
artificial, alimentada por una fuente,
una casa de correos o Chasquihueasi,
una muralla exterior y todo ello
atravesado por una via incaica de
factura imperial. Una pampa central,
campo de ejercicios 0 juegos
(Pujllanapampa), separa la zona de
recintos de otra llamada Mesapata,
probablemente de residencias mas
importantes. El equipo de trabajo «in
situ» ha estado constituido hasta
ahora por la licenciada Flor Portillo,
don Lorenzo Lopez y Sebastian,
ademas de la estudiante Maribel
Quintana, bajo mi direccion; si

bien hay un equipo de trabajo en el
Departamento del que forman

parte Alicia Alonso Sagaseta y Jesus
Garcia. Los Ministerios de
Educacion y Ciencia y Asuntos
Exteriores han facilitado los

medios econdmicos para los
desplazamientos y pago de
trabajadores en Racchi.
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1. Racchi. «Recintos». A la izquierda, campo
de juegos.

2. Racchi. Muro central del llamado «templo».
Es la construccién en adobe mas alta del Peru
incaico.

3. Racchi. «Recintos» o viviendas, desde el
patio o plaza correspondijente a cada seis.

4. Racchi. Vista de conjunto. En primer termf-
no, la laguna enlosada.

5. Racchi. Muro lateral del «tempm» excava-
do y descubierto por la mision espanola.

6. Racchi. Columna de la nave lateral derecha
del «templo». Habia once a cada lado del muro
central.
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Carta de Segovia

Pablo Martin Cantalejo

El conjunto romanico atacado por el «Mal de piedra»

Segovia posee una gran rigueza en mo-
numentos historico-artisticos, y dentro de
ellos, es singular e importantisima, por su
numero y belleza, la coleccién de romani-
cos, especialmente iglesias. El paso del
tiempo no perdona, claro esta, y la accion
de los elementos atmosféricos tampoco,
por lo que determinadas partes de algunos
de estos monumentos vienen sufriendo
danos, que en ocasiones pueden calificar-
se de graves, hasta el punto de poner en
serio peligro esas partes afectadas por el
gran desgaste de la piedra.

Esta situacion, que puede ser contem-
plada por cualquier entendido en arte, o
simplemente por el curioso que guste de-
tenerse unos minutos ante cualquier capi-
tel, alero o columna, esta reclamando una
accion urgente y con medios para poder
atacar el mal. Este ha sido sehalado, de
forma cruda y directa, por un sacerdote
segoviano, estudioso y amante del arte,
don Santos San Cristébal Sebastian, hoy
director del Museo Diocesano de Mondo-
nedo y gran conocedor de todas las joyas
artisticas de nuestra ciudad. En un trabajo
escrito por él sobre este tema sentencia
de manera tajante: «<En Segovia, muchas
de nuestras piedras roméanicas no duraran
ni veinticinco afos. Estan atacadas de un
terrible mal de piedra que las reduce a
polvo, que las desintegra, que las destru-
ye. Muchos de los capiteles que de nifio
yo pintaba, hoy ya son sélo polvo irreco-
nocible, y que se caen y el viento lo lleva...
El conjunto roméanico de nuestra ciudad
es de los mas impresionantes que hay en
la tierra, pero sélo ser4d muy pronto un
recuerdo...».

Ejemplos a tener en cuenta

Asi de taxativo es el precitado sacerdo-
te, muy observador, por otra parte, de de-
talles y circunstancias que para muchos
pueden haber pasado inadvertidas. Cierta-
mente, esta voz de alarma deberia tener
un eco inmediato, aungque mucho nos te-
memos que no ocurra asi y que, lamenta-
blemente, el mal de la piedra siga destro-
zando, de forma irreversible, partes belli-
simas de los mas destacados templos de

la ciudad. _
Es curiosa la advertencia que hace el

20

Arcos y alero de la ex iglesia de San Juan
de los Caballeros.



ienmr SHH_Cristébal sobre la diferencia de
onservacion de los templos romanicos
d.e la Capital y otros de los muchisimos
'Séminados por la geografia segoviana.
ta como ejemplo que las piedras roma-
G:}Cna: de muchas iglesias de pueblos se
E"asfelrwan perfectamente, y destaca gntre
NUEstrassd? la portada Elel santuario de
SEDUIvad enora de la P;na, gn la villa Fie
i SEIHEME"' y las de la :glgs:a parroquial

Iguel, del pueblecito de Sotosal-

n

Portada de la iglesia
de Sotosalbos.

bos —un templo con partes del siglo Xll—,
que, a pesar de su gran antigtedad, con-
servan toda su primitiva configuracion.

Por el contrario, en la capital, la lista de
las iglesias que sufren danos de importan-
cla recoge varios nombres, y como pro-
ducto de sus observaciones, él destaca
varios templos, y partes concretas de los
mismos. Cita, por ejemplo, el alero de la
ex iglesia de San Juan de los Caballeros
—hoy Museo de Ceramica de Zuloaga—, en
el que varias de sus figuras ya han queda-
do reducidas a polvo; a los lados del por-
tico existian dos imagenes de San Pedro y
San Pablo; una acabo cayendo y la otra es
ya irreconocible. El impresionante conjun-
to romanico que es la iglesia de la Santi-
sima Trinidad tiene en su interior dos ca-
piteles ya destrozados. También estan
practicamente perdidos varios capiteles
de la iglesia de San Esteban. El abside de
la iglesia de San Clemente —calificado co-
mo el mas bello de la capital- tiene desin-
tegradas sus piedras del zocalo y horada-
do el muro. En la fachada de la iglesia de
San Miguel hay tres esculturas romanicas
que pertenecieron al primitivo templo, en
cuyo atrio fue coronada Isabel la Catdlica;
el estado de las tres figuras es verdadera-
mente alarmante y ya irrecuperables. Tam-
bién la iglesia de San Sebastian ha sufri-
do importantes pérdidas...

Iglesia de la
Santisima Trinidad. S

Foto:
Alcoba

A los templos citados podrian anadirse
varios mas, a poco que nos detuviéramos
a observar las partes de los mismos mas
asequibles a simple vista. Pero pensamos,
como el senor San Cristébal, que con la
muestra hay suficiente para concienciar a
quienes pueden ejercer una rapida y opor-
tuna accion salvadora de cara a evitar que
el mal de la piedra siga acabando con
ejemplos notabilisimos de este profuso ro-
manico de Segovia.
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Reunion dela C.1.S.A.C.

Conmemoracion
de la ley de propiedad
intelectual

Se reunié en Madrid la Comision Juridi-
ca de la Confederacion Internacional de
las Sociedades de Autores y Compositores
(CISAC). Las sesiones de este organismo
se celebraron en conmemoracién del cen-
tenario de la Ley de Propiedad Intelectual
espanola.

El acto inaugural tuvo lugar en la sede
de la Biblioteca Nacional, y estuvo presidi-
do por el Rey don Juan Carlos, acompana-
do por el ministro de Cultura, sefior Clave-
ro Arévalo; el presidente de la CISAC, se-
nor Rebello, de nacionalidad portuguesa:
el presidente de la Sociedad General de
Autores de Espana, senor Moreno Torro-
ba, y altos cargos del Ministerio de Cul-
tura.

Abierto el acto por Su Majestad el Rey,
intervino, en primer lugar, el senor Masou-
ve, director del Departamento del Derecho
de Autor e Informacion de la OMPI, que
expuso la satisfaccion que para este orga-
nismo internacional suponia esta reunion

22

en Espana, ya que nuestro pais estuvo
entre los primeros Estados miembros de
la OMPI y fue, ademas, uno de los prime-
ros paises que ratificaron en 1970 la refor-
ma de estructura elaborada en Estocolmo
en 1967.

Derechos de autor

Seguidamente hizo uso de la palabra la
senora Dock, representante del director
general de la UNESCO, quien recordo que
Espana fue uno de los primeros paises en
sancionar, bajo la influencia de las ideas
del siglo XVIll, una legislacion sobre el
derecho de autor. Citd la ley promulgada
en 1762 por Carlos lll que consagraba ya
como principio juridico el derecho de los
autores. Concluyé diciendo que la presen-
cia de don Juan Carlos constituia la mejor
garantia del pleno ejercicio de los dere-
chos del autor en Espana. Hablo a conti-
nuacién el presidente de la SGAE, senor
Moreno Torroba, quien dio la bienvenida a
los componentes de la CISAC y agradecio
al Rey su presencia en el acto, glosando
la conmemoracién de los cien anos de
vigencia de la Ley de Propiedad Intelectual
espanola.

A continuacion, el ministro de Cultura
pronuncié unas palabras en las que resal-
t6 lo infrecuente de la celebracion del cen-

|
¢
P

J. L. Pousa

tenario de una ley en el ordenamiento ju-
ridico espanol, sometido en el ultimo siglo
a tantos vaivenes politicos. Analizé des-
pués los principios que en la nueva Cons-
titucion espanola afectan a la propiedad
intelectual, sefialando después los su-
puestos que en la actualidad desbordan
las previsiones de la Ley de Propiedad
Intelectual, entre las que se encuentran
cuestiones tan complejas como la protec-
cion del material publicado en prensa, fo-
tografias, disenos artisticos, ideas publici-
tarias, coreografias, etc. Por otra parte,
recalco la necesidad de prestar la debida
atencion a los problemas derivados de |2
utilizacion de videocassettes y videodis-
cos, la television por cable y las sehales
transmitidas via satélite.

El senor Clavero destaco, en fin, el inte-
rées de su departamento por los trabajos
de la CISAC sobre la problematica de 10S
derechos de autor, manifestando la deci-
sién del Ministerio de Cultura de prestar
el maximo apoyo a la proteccion de 108
mismos y a la propiedad intelectual.




Congreso en Trujillo

Estudios Extremenos

El dia 8 de mayo se inicié el VI Congre-
SO de Estudios Extremenos, en la ciudad
de Trujillo, presidido por S. M. la Reina de
Espafa. Su finalidad en este afio es doble;
POr una parte, se conmemora el quinto
Centenario del nacimiento de Francisco
Pizarro y el también quinto centenario de
'a batalla de Albreera, junto a Mérida, gra-
C1as a la que los Reyes Catolicos llegaron
4 consolidar la unidad de Espana; y, por
Otro lado, se reunen todos los estudiosos
de la cultura extremena, situacion que no
S€ Producia desde el Gltimo congreso en
Badajoz, celebrado el afio 1974.

. La convocatoria al Congreso fue firma-
riz POr las Reales Academias de la Histo-
o Y Bellas Artes de San Fernando, las
vEF:SL{LaCIDnes de Badajoz y Caceres, la Uni-
tOS(:Ii Efrd de Extrerngdura, los Ayuntamien-
< c:leel rujillo y Mérida, la Mesa Permanen-
Ao 08 CﬂﬂgrgSﬂs de Estudios Extreme-

sy la Institucién Pedro de Valencia.
= 'gﬂngresm, presidido por el académi-
- F; rLf;ann dmn{ Guillermo Sohman Ville-
: 'TE" esarrollo el dia 8 y 9 en la ciudad
Ed"‘_dllllﬂ. el 10 en Mériday el 11y 12 en
es 3{52, donde fue clausurado. Se dividio
engiﬂbersas ponencias y secciones que
St Aﬂﬂ‘ tl:::nd:::s .!05 .aSpectGS culturales:
ajﬂ:mefg?ﬂﬁa, I’]ls’tmrla moderna, historia
Saclo o leval (?EQID XV), rarquec:-lngia, es-
St ;tLe_menm y una ultima en la que
i a ‘ldaﬂ todas las aportaciones de
I0S linguisticos, literatura, tradicio-

nes, mys; *
 Musica y etnografia. Todas estas po-

recopiladas para su poste-
n. Los actos se desarrolla-

ﬁiencias fueron
Flor publicacis

ron fructifera e interesantemente: debates,
mesas redondas, excursiones... todo con-
tribuyo al enriquecimiento y difusion de la
cultura extremena.

En espacios bienales se han venido ce-
lebrando congresos de estudios donde es-
pecialistas colaboran e intercambian da-
tos de sus trabajos de investigacion en
todos los campos de la cultura. Estos con-
tactos tienen gran importancia ante el po-
tenciamiento de las regionalidades, como
medio para fomentar una base cultural
fuerte.

La Reina inaugurd la exposicion «Pi-
zarro y su tiempo», que fue montada en el
palacio de los duques de San Carlos, bajo
la direccion del senor Gonzalez de Robles,
por el Centro Iberoamericano de Coopera-
cién. Es interesante destacar una colec-
cion de armas, cedidas por el Museo del
Ejército, utilizadas en la conquista del Pe-
ri, incluso una ballesta perteneciente a
Pizarro y otros utensilios de la eépoca.

Destacaba también la exposicion sobre
la «Alcazaba» que recoge la historia de la
ciudad de Badajoz desde la Prehistoria
(ntcleos del bronce). Aporta datos inedi-
tos acerca de la presencia de |0s romanos
(en tumbas y restos de una construccion),
de los visigodos y de la ocupacion arabe
hasta el siglo XV. Esto ha sido posible
gracias a los estudios y trabajos realizados
durante largo tiempo y que han actualiza-
do las excavaciones efectuadas los dos
ultimos anos.

Rafaela Latova

La exposicion esta dividida en tres par-
tes: una de las salas reune excepcionales
piezas visigodas, pilastras y canceles; en
otra se exponen los trabajos realizados en
las dos campanas arqueologicas y algunos
de los objetos encontrados en las mismas,
y en la ultima toda la bibliografia existente
sobre el tema.
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Murio CAMON AZNAR

Su fundacion sequira su obra

El 15 de mayo moria en Madrid, a los
ochenta afos de edad, el escritor, catedra-
tico y académico José Camoén Aznar. El
profesor Camon nacié en Zaragoza en
1898. Cursé la primera ensenanza y el Ba-
chillerato en el colegio de los escolapios
de la capital aragonesa,.y en su Universi-
dad se licencio en Derecho y se doctord
en Filosofia y Letras.

Sus primeras incursiones en las letras
las hizo a través de las revistas Tierra Ara-
gonesa y Claridad, trabajando después en
el periddico Crénica de Aragén, del que
luego seria redactor-jefe.

: En 1927 desempené la catedra de Teo-
ria de la Literatura y de las Artes en la
Universidad de Salamanca. Alli conocié a
Unamuno, que prologd su obra teatral Ef
heroe, sobre Alejandro Magno. El drama
fue enviado al primer concurso del premio
Lope de Vega (1934), consiguiendo una
mencion especial del jurado.

En 1939 paso a la Universidad de Zara-
goza como catedratico de Historia del Ar-
te. Tres anos mas tarde gand, por oposi-
cion, la catedra de Historia del Arte Medie-
val en la Universidad de Madrid, y fue
decano de la Facultad de Filosofia y Letras
de esta Universidad de 1958 a 1967. A
partir de esa fecha se le nombré decano
honorifico. Fue profesor también de la Es-
cuela Oficial de Cinematografia.

Fundo y dirigio la Revista de Ideas Esté-
ticas, del CSIC, del que también era con-
sejero, asi como de la revista Goya y cola-
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bor6 también con asiduidad como critico
de arte en ABC.

Camén Aznar fue miembro del Patrona-
to de los Museos del Prado, del Arqueolo-
gico Nacional y Arte Contemporaneo; di-
rector delegado de la Fundacion Lazaro
Galdeano desde 1950, habiendo montado
y dirigido su museo; miembro de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, de la de Ciencias Morales y Politicas y
de la Real Academia de la Historia de Ma-
drid; correspondiente de la Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos, de Valencia,
y de la de Bellas Artes de Lisboa.

En 1968 obtuvo el premio Francisco
Franco por su investigacion en el campo
de las letras, concedido por el CSIC, y en
el ano 1972 el jurado calificador de los
Premios Nacionales de Teatro le otorgo el
premio Séneca, por su obra titulada Ef
minotauro.

El Ayuntamiento de Zaragoza le conce-
di6 el titulo de hijo predilecto y meritisimo
de la ciudad en el ano 1974.

En octubre de 1976, Camon Aznar hizo
donacion a la ciudad de Zaragoza de su
coleccion de obras de arte, asi como de
su biblioteca. El objeto de donacion fue
crear la Fundacion Camon Aznar y un ins-
tituto con el mismo nombre. Ambos que-
daran instalados en el palacio de los Par-
do, junto a la plaza del Pilar.

En la coleccién del profesor y academi-
co zaragozano figuran cuadros de Zurba-
ran, Ribalta, El Greco, flamencos del XVII,
pintura veneciana del XVIIl, francesa del
XIX, etc. En total, unos 200 cuadros, 30
esculturas y bastantes dibujos.

El Instituto Camon Aznar continuara la
labor investigadora del academico arago-
nés, y probablemente cree alguna beca.

Desde que escribiera su primer libro en
Salamanca publico mas de 80 titulos, que
abarcan todos los generos literarios, y pro-
nunciando, ademas, muchos articulos y
conferencias.
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ABC. Suplemento semanal.
13 de mayo de 1979
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Infierno: Eternidad en el dolor, si. Pero;
iEternidad! jDame Eternidad!

Inatilmente quiero incorporarme al )
baile coral de la humanidad. Siempt€e m
enlazan manos frias de muertos.

En la ascensién hacia el cielo, g,habﬁ’i
alturas intermedias donde descansar:

El diablo no puede morir. Cierto,
porque él mismo es la muerte.

. : L
La muerte de un amigo causa tristeézé:
de un enemigo, remordimiento.

mmm——




Eduardo MARQUINA

uie celebro, en la sede de la Fundacién
N March, una exposicién documental

SE?E:dE! poeta y dramaturgo espafiol
i 0 Marq_uma (1879-1946) al cumplir-
; Centenario de su nacimiento.
r Sj::pbnsicién cmn.stalr:.:ra de fotografias,
g Ocetos de figurines y decorados,
" Suscr:tns, cartas, primeras ediciones
Eduaﬂ;ras y estgdins sqbre el autor.
¥ muriﬁr 0 Marquina nacié en Barcelona
el EIEH Nueva Y:::rkr, Sus Odas y, sobre
pﬂes]ia dpoema Vendimion lo sitian, en
Eitia ss:u entro dE‘l !a corriente modernista.
obras g ﬂ_rudtllcmgn tee_:tra[ quiza sean Sus
Yok b Elln'_splraclbn historica las de ma-
Dene ISU aridad: Las hijas del Cid (1908),
by aria la Brava (1909) y En Flandes
premiadpuesto el sol (1910), esta ultima
En 19643 por la F{‘eql Ac_ademia Espanola.
adolesoe 59 publlcq Dias de infancia y
En o Ncia, autobiografia de Marquina.
DrDﬁun;lFtD de apertura de esta muestra
ik Liter;? una conferencia el catedratico
de Parg ura Espafiola de la Universidad
iz R ue (Estados Unidos), Francisco
- tiemnn,_subre «Marquina y el teatro
Ere :'DC'. textg y contexto».
MBS onferencia, el profesor Ruiz Ra-
e Centenen'zc{ subrayando el olvido de es-
de Mar ario. «Parece como si el teatro
Mo s quina Nunca hubiera existido o co-
Perteneciera a una lejana y olvidada

d

centuria que no tiene punto de contacto
alguno». El profesor resend después la
produccién dramatica de Marquina, que
agrup6 en tres géneros fundamentales:
drama historico en verso, comedia realis-
ta en prosa y drama rural en verso, «sien-
do el primero y el ultimo donde consiguio
sus mas resonantes éxitos y los que mejor
definen su personalidad de dramaturgo».

Al referirse a los dramas historicos de
Marquina, el conferenciante dijo que el
mejor es En Flandes se ha puesto el sol, Yy
que, en general, «<son dramas, en su ma-

yor parte, de caracter heroico y legenda-

rio en los que, mediante una versificacion
rica y variada, se propone a la contempla-
cion de los espectadores un universo dra-
matico basado en la exaltacion de las vir-
tudes de la raza. Pese al éxito y la boga de
este tipo de drama historico en el que
Marquina es un indiscutible maestro, sin-
ti6 muy viva la necesidad de cambio y el
peligro de anquilosamiento. De muchas
de sus declaraciones se desprende su
honradez intelectual, su catalana perspi-
cacia profesional y su conciencia alerta
de escritor»,

La muestra-homenaje fue clausurada
con otra conferencia sobre «Eduardo Mar-
quina, poeta» pronunciada por el acade-
mico y destacado poeta de la generacion
del 27 Gerardo Diego. |

José Luna

Confesé el conferenciante que fue el
teatro mas que la poesia lirica o epica lo
primero que le hizo conocer a Marquina,
pero mas adelante dijo que «para mi lo
mas inesperado y revelador, lo mas nuevo,
porque sin duda lo habia visto mas de una
vez, fue oirle, escucharle. Por el sentido
del oido se nos regalaba el poeta mas
pronto e irresistible que por ningun otro».

Situando a Marqguina en su tiempo su-
brayé Gerardo Diego, que junto con Miro,
Ortega, Ayala o Juan Ramon, van, no a
formar una «generacion» —son posteriores
al modernismo y distintos de la del 98—, ni
siquiera «un grupo de amigos, COmMO No-
sotros, los del 27», sino un capitulo glorio-
so de la historia literaria espanola. «En
suma —termino6 diciendo el academico- |o
que importa no es la etiqueta, sino la per-
sonalidad, y mas cuando ésta se logra
natural y sin esfuerzo, sélo con el timbre
de voz y la unidad y continuidad fiel a si
misma.»
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Declaraciones de interés
Historico-Artistico  ©

Zaragoza: Iglesia de San Fernando
«BOE», 20-11-79
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La iglesia de San Fernando es uno de
los mas bellos ejemplares de la arquitec-
tura zaragozana y ejemplo representativo
del arte neoclasico espanol. Levantada en
los llamados altos del Torrero, se constru-
yo6 por iniciativa del canénigo don Ramon
de Pignatelli para que sirviera de parroquia
a los empleados que trabajaban en las
ultimas etapas de las obras del Canal Im-
perial de Aragon, los cuales vivian en un
pequeno barrio junto al mismo, entonces
lejano a la ciudad. Aprobada su ereccion
bajo la advocaciéon de San Fernando, fue
proyectada por el arquitecto Tiburcio Ca-
so, dentro del estilo neoclasico, siguiendo
el tipo de iglesia-rotonda difundido por
Ventura Rodriguez y Villanueva. Fue abier-
ta al culto el dia de San Fernando, el 30
de mayo de 1802.

La Guerra de la Independencia causo
graves destrozos en el edificio que tuvo
que ser reparado, abriéndose nuevamente
a los fieles en 1813, sin que tuviera ya los
primitivos Goyas que ornaron el interior
de la iglesia y sustituidos por otros lienzos
de inferior categoria.

El templo es de pequenas dimensiones.
De planta centralizada, cubierta por una
gran cupula sobre tambor de ocho venta-
nas. Consta al exterior de un portico con
cuatro columnas jonicas, entablamento
corrido en la fachada y fronton simple,
flangueado por dos elegantes torrecillas
cuadradas, con cuerpo de campanas cala-
do con ventanas de medio punto muy ras-
gadas sobre pilastras, con remate de bo-
las en la parte baja de los angulos.

El interior, dispuesto en rotonda, con
esbelta cupula sobre pechinas y muros
articulados por esbeltas pilastras y recua-
dros moldurados.

Es sabido que Goya pint6 para esta igle-
sia tres cuadros y que fueron sustraidos
por las tropas napoleonicas. De esos tres
lienzos quedan los bocetos: uno en el Mu-
seo Nacional de Buenos Aires, el de la
«Apariciéon de San Isidoro a San Fernan-
do», que ocuparia el altar mayor; y dos en
el Museo Lazaro Galdiano, de Madrid,
«San Hermenegildo en la carcel» y «Santa
Isabel curando a una enfermas.

En sustitucion de los desaparecidos,
hoy la iglesia conserva tres pinturas, dos
de Manuel Bayeu y otra de un discipulo
de Vicente Lopez, Manuel de Aguirre, que
representa un «San Fernando».

—_—

Dolores Jiménez




lglesia arciprestal de Vinaroz

(Castellén)
«BOE», 25-X|-78

La iglesia arciprestal de Vinaroz, dedica-
da a la Asuncién de la Virgen, es un mo-
Mumental edificio situado frente a la casa
del Ayuntamiento y el arranque de la calle
Mayor de esta bonita ciudad levantina.

Su aspecto exterior es el de una gran
Mole, de un inaccesible castillo flanquea-
d0 por la cuadrada torre de considerable
?ilr'i“"ﬂ- El conjunto arquitecténico es de
riazs del XVI, completandose en las centu-

@S Siguientes. En 1916 la iglesia fue cu-
ﬂfjta'de enlucido de estuco y dorado que
" t_D.e” gran manera la austeridad arqui-

Clonica de la estructura original.

plfﬂg“ﬂ y sencillo es el interior r:iel tem-
0 -Iﬂsﬂgsta de una nave con capillas en-
i Ontrafuertes, crucero, que no so-
sl :f' planta, cabecera ochavada de
s Evgnmﬁ’ torre a los pies, en el lado
ples. La iQT Icf, y sotocoro, tE}mb[en :'a.IGS
auﬂf;]ue CQ esla es, pues, de tipo jesuitico,
Cristia o DS CUt:‘!IEI”taS aun goticas. La sa-

» S del siglo XVIII, de planta cua-

Ngular, restaurada modernamente.

Cﬂl;lat:?czﬂta de la iglesia es de *cruceria
por p”astf es. Los muros van articulados
capillas b as entre las que se abrenilas
e bstan a)0 arco de medio punto; encima
e ébsidépor todas las paredes laterales y
de hierro va un corredor con barandilla
'ro forjado, cuyo fondo de lunetos

se S
int{;‘?gfac;adlﬂ de vidrieras que iluminan el

€ la iglesia. ; £
nen | glesia. Algunas capillas tie

OS zOcalos decorados con azulejos
4 Motivos florales, del siglo XVIII.
Cipaa] zglr”lmtgsa portada de la fachada prin-
e ;.s ituye uno de los ejemplares mas
Sk r: €s del barroco valenciano y res-
Facteri;- lipo de fachada-retablo, tan ca-
i e:;:ta de la zona levantina. Fue cons-
st tfe 169? y 1702 por el escultor
fomig Mirl'] IStE} Vifies y el arquitecto Barto-
i .bEI Imafronte .al que esta adosa-
tann ma Ir.::*pc?rtal es liso, esta enlucido y
ik dmﬂ unico elemento decorativo el
Zonitalee € perfil anguloso en tramos hori-
P i g len talud, coronado por pirami-
i Olas. La puerta consta de dos
POS de estructura similar, pero de es-

con

cala distinta. El inferior, con el ingreso
bajo arco de medio punto abocinado ca-
setonado. Separado de éste por una cor-
nisa en progresivo voladizo, sostenida por
ménsulas, el sequndo cuerpo, enmarcado
por guirnaldas, columnas salomonicas, pi-
lastras y estipites que flanquean una hor-
nacina central avenerada con imagen de
la titular, la Virgen de la Asuncion, y enci-
ma, un enorme o6culo encristalado. Cons-
tituye la abarrocada portada un extraordi-
nario modelo de fachada-retablo que hara

escuela en tierras levantinas, en la que el
autor busca la policromia con el empleo
de materiales de distintos colores, los
efectos de claroscuro contraponiendo vo-
lUmenes y el «horror vacui» en la profu-
sion de elementos ornamentales que cu-
bren hasta el espacio mas insignificante
del muro.

La Capilla de la Comunién de los siglos
XVII-XVIIl, barroca, consta de dos cuerpos
comunicados por un vano de arqueria, cu-
biertos con cupula de estucos.

27



El Circo

En Francia, el circo entra en la cultura oficial

En un informe sobre el circo reciente-
mente publicado, el ministro franceés de la
Cultura y la Comunicacién, Jean-Philippe
Lecat, comenz0o sus declaraciones con
unas palabras de Ramoéon Gomez de la Ser-
na: «Las artistas de circo se casan habi-
tualmente, y saben hacer muy felices a
sus maridos... Cobran un aspecto de da-
mas un poco criollas, que se cansan de
todo; pero cuando sus ninos les dicen:
‘iMama, cégeme, llévame en brazos!’, en-
tonces levantan a los pequenos y los lle-
van sin fatigarse, incluso cuando los ninos
ya son creciditos y pesan mucho...». Gon
esta cita, tan insdélita como inesperada,
queria evocar el ministro dos caracteristi-
cas del mundo circense: la sensacion de
facilidad en el esfuerzo y la tradicion fami-
liar perpetuada en largas dinastias.

La crisis que sufre, en todas partes, el
mas antiguo espectaculo del mundo, «cu-
yo aspecto cultural es innegable» —segun
el presidente Giscard d’Estaing—, intenta

ser atajada con medidas oficiales de gran
alcance. Ya es un hecho: el citado Minis-

terio de la Cultura y la Comunicaciéon po-
ne al circo bajo su tutela con las mismas
cartas de nobleza que la musica, la danza
o el teatro.

El problema del circo es complejo y re-
quiere, mas que ningun otro tipo de espec-

taculo o creacion artistica, de buen enten-
dimiento entre las distintas administra-
ciones.

El tinglado ambulante es ya de por si
dificil y oneroso. Montar una carpa perma-
nente en una ciudad cuesta del orden de
300.000 francos, y tiene unos 40.000 fran-
cos diarios de gastos fijos, ademas de
10.000 a 15.000 mensuales de reparacio-
nes. Un circo importante, como el Amar,
emplea a 150 personas permanentes y un
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zoo de 200 animales que, si no cobran
contrato, necesitan un personal cualifica-
doy comen por quintales: un elefante con-
sume una tonelada de hierba en menos
de una semana, los felinos devoran de 10
a 20 kilos de carne al dia.

Las decisiones oficiales, de alguna ma-
nera, sancionan el inicio de un cierto es-
pontaneo renacer, tras un largo periodo
de inquietante crisis. En los ultimos meses
del afio 1978 han pasado o se han instala-
do en Paris innumerables «troupes»; un
festival que reunid a varios circos interna-
cionales en Créteil; Victoria Chaplin y su
companero abrieron el circo Bonjour cer-
ca del Centro Pompidou; el famoso Grus,
en el Jardin de Aclimatacion; Bouglione,
en la Porte de Versailles; Amar actua am-
bulante por la periferia, etcétera. Zavatta,
con sus sesenta y tres anos, ha montado
una nueva carpa que espera amortizar en
un par de anos, pues nunca ha creido en
la tan anunciada «muerte del circo».

Si no muerte, si se constata una gran

decadencia en los ultimos cinco O Sseis
lustros. En la sociedad del siglo XIX —sin

electricidad, sin cine, sin television ni fo-
tografia, cuando no viajaban mas que al-
gunos excentricos pudientes—, el circo era
la aventura, el exotismo, la luz deslum-
brante. La gente seguia alborozada los

e

M. F. Prieto Barral

desfiles anunciadores con fanfarria musi-
cal y no dudaba en desplazarse a pie has-
ta los descampados donde se instalaban
las carpas. Era una fiesta ya asistir al mon-
taje, visitar las jaulas de las fieras, ver de

i




Cerca los extranos artefactos y los perso-
najes fabulosos... Todo eso ha cambiado,
el nomadismo del circo es una intrusion
aqacrdnica en la megalopolis actual, el
trafico Impide cualquier parada callejera,
que era el mejor reclamo, la «tele» sujeta
cOmodamente en casa con tal «pasto» de
'Magenes que no hay lugar para imaginar
COn otras solicitaciones. Dato revelador:
hﬂqe unos cincuenta anos, los parisienses
ténian 15 circos fijos dentro del casco ur-

«sabios» algunos relieves indios y ciertas
practicas de los fakires no debian estar
muy lejos de los actuales ilusionistas. En
Rusia existio el circo como espectaculo
organizado en el siglo XVII, si bien el pri-
mer local adecuadamente dedicado a ejer-
cicios circenses fue fundado en Londres,
en 1770, por el oficial de caballeria Philips
Astley, que tuvo el honor de presentar su
repertorio ante la reina Maria-Antoinette,
en Fontainebleau.

bano; ho

toda Franci
d

Yy 80lo quedan dos de ellos, vy, en
g d, NO pasan de seis o0 siete los
EQI‘HI? Categoria transhumante.
nat:};zlr?]en etimﬂlégicﬂ del circo arranca,
s d:n_te, del circus romano, pero se
M9fnc \al Gg que existe desde tiempo in-
Ce Ins'me hanlencnntradn anteceden-
t alabaristas ambulantes del an-

‘U0 Egipto, se deduce que son elefantes

Escuela de valor individual y de vida
comunitaria, micro-mundo excepcional
donde se cultiva el esfuerzo constante y la
confraternidad en las condiciones mas
precarias, el circo es una pasion gue casl
siempre se ha transmitido de padres a
hijos, familias enteras han nacido y han
vivido en el circo. Los mas famosos acro-
batas, trapecistas y caballistas trabajan en

,’ -
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grupo familiar y asi se han ido sucediendo
las dinastias de fama internacional.

Hoy asistimos a un relativo resurgimien-
to que se refleja también en la creacion
de dos escuelas de circo en Paris: un ins-
tituto de las artes y técnicas circenses,
dirigido por Annie Fratellini (benjamina de
otra célebre dinastia) y su marido, el actor
comico Pierre Etaix, y un centro en el
Carré Thorigny, a cargo de Alexis Gruss.
Ambas escuelas atraen a muchos adoles-
centes, aunque, en realidad, pocos son
los que llegan a verdaderos profesionales,
apenas una docena en cada curso. Porque
el circo no es solamente el brillo y la ma-
gia de lo que se ve en la pista; es una
leccion permanente de rigor y de perfec-
cionismo; un constante ejercicio de valor,
de facultades y de disciplina que se disfra-
zan de oropel, pero donde el mas peque-
no defecto puede pagarse con el mas ca-
ro tributo.

1. Caballistas actuando.
2. Alexis Griss.
3. Elefante equilibrista.

4. Grupo de caballos blancos,
ejercicio de amaestramiento.

5. Funambulo en el alambre.

6. Ejercicio de acrobatas.
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Reloj] musical

Fin de temporada

Los dos conjuntos sinfonicos que de-
sarrollan sus ciclos habituales en el madri-
leno Teatro Real, la Orquesta Nacional de
Espana y la de Radiotelevision Espafnola
han terminado su temporada normal. Co-
mo fin de la misma, problemas del Coro
en la primera, y un refrendo de la buena
campana cumplida por la segunda, a pe-
sar de que, si en aquélla hubo gque cam-
biar parte de los protagonistas para el
clerre, en éesta fue preciso modificar el
programa por enfermedad de la soprano
HEATHER HARPER, lo que dej6 fuera los
«Cuatro ultimos lieder» y la escena final
del «Capriccio», de RICARDO STRAUSS.

En lineas muy generales, consolida asi
su valia la Sinfonica de RTVE, en tanto
que se aprecia un cierto entancamiento
en la Nacional, con algunos altibajos en la
temporada que finaliza, en contraste con
su tradicional regularidad.

Resefiemos, de estas semanas finales,
desde la discutida «Pastoral», de CELEBI-
DACHE, hasta su triunfal version de «Los
pinos de Roma», de RESPIGHI, y su éxito
global repetido, increible, siempre espe-
ranzador, y ahora, concretamente, de cara
a la nueva temporada, cuyo adelanto de
programacion ya se conoce. Los BRUCK-
NER, del propio SERGIU CELEBIDACHE y
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de ENRIQUE GARCIA ASENSIO, plenos de
contenido y planificacion; la claridad de
la viola portuguesa ANABELLA CHAVES
en su «Concierto» de BARTOK, y el liris-
mo de WERNER TORKANOWSKY al con-
ducir la segunda de RACHMANINOV; la

sensibilidad de GARCIA POLO con la «Sin-

fonietta» de HALFFTER y el «Poema de
ninos» de OSCAR ESPLA; la leccion habi-
tual del coro y Orquesta «The Academy of

St. Martin in The fields», en esta ocasion
con el oratorio de HAENDEL «lIsrael en

Egipto», como la repetirian de seguido, la

orquesta sola, con paginas de CORELLI,

PACHELBEL, BARTOK y VIVALDI; o la mu-
sica soviética en que coincidieron la Na-
cional y la de RTVE, aquella dirigida por

NEME JARVI, con el violinista WLADIMIR

SPIVAKOV, y ésta, dirigida nada menos

que por CIRIL KONDRASHIN, que ofrecio,
con su vigor habitual, una seleccion de la
suite «E| Perno», de SHOSTAKOVITCH; el

concierto para piano, de SCRIABIN, y la

«Patética», de TCHAIKOWSKY.

En fin, una temporada importante, pese
a lo citado, que nos permite aguardar con
ilusion la que ya se programa y prepara.

Musica religiosa en Cuenca

Seria practicamente imposibie resumir
el alcance de la Semana de Musica Reli-
giosa de Cuenca, que atrae en la bella
ciudad la atencion musical espanola —con
ecos muy sonoros en otros paises—, a lo
largo de las jornadas de cada Semana
Santa.

Son ya dieciocho anos de fecundo que-
hacer creador. En la inauguracion de esta
adicion, en la Casa de la Cultura, el critico
FERNANDO LOPEZ y LERDO DE TEJADA
recordd aquellas fechas ya historicas de
su puesta en marcha; la presencia en
Cuenca de grandes figuras de la musica,
como algun critico famoso francés que
pudo escuchar alli piezas de su propio
pais que en su tierra no habia tenido oca-
sion de conocer; la justa calificacion de la
Semana como elemento de descentraliza-
cion de la musica... «<Hay que evitar —dijo—
la pirateriade las investigaciones en archi-
VoS por parte de musicologos extranjeros,
que luego devuelven a nuestro pais edicio-
nes de autores que debieron ser publica-
das en Espana, como ya sucediera con
DIEGO ORTIZ.»

Anotemos la presencia de la Filarméni-
ca de Madrid, dirigida por ISIDORO GAR-
CIA POLO; el Grupo KOAM, que dirige

Joseé Maria F. Gaytan

JOSE RAMON ENCINAR; el Coro y Agru-
pacion Espafiola de Camara, con ODON
ALONSO, ademas del estreno de «Maria
de Magdalena», Op. 127, de ROMAN ALIS;
el Coro Monteverdi, de Hamburgo, junto a
la Camerata Académica de la misma loca-
lidad, dirigidas ambas por JURGEN JUR-
GENS. Por fin, en la iglesia romanica de
Arcas, el Cuarteto Renacimiento, dirigido
por RAMON PERALES.

El habitual estreno, en esta ocasion, di-
cho queda, de ROMAN ALIS, reverdece
otros éxitos de anos anteriores, entre |0S
que cabe citar a vuelapluma «Bajo el sol»,
de LUIS DE PABLO; «Pascha Nostrum»,
de GOMBAU; «In expectatione resurrec-
tione Domini», de CRISTOBAL HALFFTER,
o las «Cinco invocaciones al crucificado”
de MONTSALVATGE.

Tiempo de clausuras

No se agota en los finales de temporada
ya citados para las Orquestas Nacionales
de Espana y Sinfénica de RTVE el tiemp0O
de clausuras que hemos vivido en las pa-
sadas semanas. Vamos a resumir algunas
campanfas ya ultimadas, sin el menor ani-
mo exhaustivo.

Primero, la Orquesta de Camara Espa-
fiola, en la que es director-concertino VIC-
TOR MARTIN, finalizdé su primer ciclo dé
Musica de Camara y Polifonia, con dieZ
conciertos, y anuncia ya la puesta en mar-
cha del segundo, con las reformas conver-
nientes. En los finales pudimos escuchar

Mozart.



Una buena versiéon de las suites 1, 2y 3 de
BACH; una interpretacion plana de «La
Pasion, seguin San Juan», del propio JUAN
SEBASTIAN BACH; y un grato concierto

dedicado a titulos no muy frecuentes, de
MOZART.

La «Academy of St. Martin in the fields»,
Con la genial IONA BROWN, cerrd el ciclo
de lbermusica en el segundo de sus con-
Clertos ya citados, y con el acierto tradicio-
hal en el conjunto y en su directora-solista.

R
£k

ﬁ”'s.‘és. Davia Soriano, director de la Banda
Unicipal de Madrid.

Sr?_ﬂﬁ palabras al menos para la Banda
o te!clpal de Madrid, que cerré la fase de
s leporada que se desarrolla en el Cen-
ok II}.lb’uhlral de la Villa —la segunda es al
mﬂst!'re’ en el Parque del Retiro—, y de-
DAVILG que su nuevo director, MOISES
il éDUEdt? conducirla a grandes lo-
g | concierto final de dicho ciclo in-
uruy nada menos que un piano, el del
«prgf'.ﬁiﬂ f;UMBEF;'_I'O %UAGLIATA, con el

rapsodia» i

ANIEL STEFAF;\IL € su compatriota

N estreno muy interesante de JUAN
gﬁ:NJOAN, «Puzzle», clausuré a su vez la
nal»ﬂmrada de lcrja <1Lunes de Radio Nacio-
i en Iq madrllena Sala Fénix. Citemos,
Clscﬁterlﬁrtdad, al pianista JOSE FRAN-
LUIS A ALONSO con SCHUMANN: MARIA
St CORTADA, con piezas de claveci-
s S Catalanes; el Coro de RTVE, dirigi-
. El?r ALBERTO BLANCAFORT,
C[ANSIDEMITH, con EMILIO MATEU y LU-
e GOI}IZALEZ SARMIENTO. Una tem-

ada variada, valiente, completa, siem-

gfg Con la palabra justa de TOMAS MAR-

l?I’Eiflrmles, también, de las Jornadas de
i de|ca. Cervantina, en Alcala de Henares,
ke Ciclo «Cantar y tafier», con un gran
Cital del Cuarteto italiano,
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DOble, triple éxito para el Teatro de la Opera de
Kiev, que abrio el XVI Festival de Madrid con
sus tres triples versiones de «Khowantchina»,
de MOUSSORGKY; «La Dame de Pique», de
TCHAIKOWSKY, y «Katerina Ismailowa», de
SHOSTAKOWICH. Un conjunto sin grandes «es-
trellas», pero auténticamente sensacional como

bloque que «hace» musica con una naturalidad
asombrosa.

3

REIlumbré todo Paris, el todo Paris musical,
. con el éxito de TERESA BERGANZA, en el Sa-

I6n des Arcades, del municipio parisiense, con
un recital magnifico en ayuda de la Asociacion
pro Investigacion de la Esclerosis en Placas.
Para ello, nuestra magnifica cantante hizo un
alto en su temporada en la Opera de Zurich,
con «Werther», |

=

Mientras se ultima la preparacion del Ballet es-
panol, que se presenta «en grande» durante el
Festival Internacional de Granada, ANTONIO
GADES, su director, ha declarado que acepta
las criticas, pero de buena fe «y con los elemen-
tos necesarios para poderlas hacer, y asi corre-
girnos, y entre todos crear un Ballet Nacional,
para desde él y con él potenciar la investigacion
y conservacion de algo tan importante para los
pueblos como es su propia cultura».

oE

FAntasticos dos pianistas: ANTONIO BACIERO,

en el Teatro Real, ante la REINA DONA SOFIA y

la INFANTA CRISTINA, con ocasion del «ll Sim-
posio Nacional de Musicoterapia», y paginas
de CABEZON, SOLER, BYRD, PURCELL, BACH

~ y SCHUBERT: y DIMITRI BASKHIROV, en la

Fundacion Juan March, mucho mejor en los

. seis preludios de DEBUSSY que en las mazur-

cas y polonesas de CHOPIN.

AL
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SOL de oro musical para el triunfo espanol en
el «Kennedy Center», de Washington: RAFAEL
FRUHBECK DE BURGOS dirigié a la National
Sinphony Orchestra, con piezas de HAYDN vy
STRAWINSKY, de un lado, y el «Concerto-Ca-
priccio», de MONTSALVATGE -nada menos
que con NICANOR ZABALETA- y el «Tema vy
variaciones», de JOAQUIN TURINA, orquestada
la parte pianistica por el propio FRUHBECK.
Todos los nhombres espanoles consiguieron un
triunfo total, con ecos de grandeza en la critica
especializada.

s

LA Compania Lirica Espanola que dirige ANTO-
NIO AMENGUAL, en sus recorridos habituales,
visitdo una vez mas Valladolid. Y el exito de
siempre acompano a los titulos de siempre:
«L.a tabernera del puerto», «La del Soto del
Parral», «Los gavilanes», «Marina», «La del ma-
nojo de rosas», «La Dolorosa» y «La verbena
de la Paloma»: un género que refrenda una vy
otra vez su vigencia y su significacion.

Sllenciar un homenaje como el tributado porla
«Pena Valentin» a nuestro insigne concertista

de guitarra ANDRES SEGOVIA, seria dolorosa-

mente injusto. A destacar las palabrasy el abra-
zo de REGINO SAINZ DE LA MAZA. Ha escrito

ALFONSO SANCHEZ que en Madrid se ofrecen

tantos homenajes, que algunos, incluso, estan
justificados: y muy pocos, de verdad, lo estaran

tanto, seran tan merecidos como éste.
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Narciso Yepes

Yepes, joven.

Un artista con alma -
~de campesino

Las notas que nacen en la guitarra de
Narciso Yepes revelan un espiritu Unico.
Las composiciones pueden ser de Kueh-
nel, de Bach, de Sor o de Peris, pero lo
que invade las salas de conciertos cuando
el toca es el interior de Narciso Yepes. Es
su espiritu «de campesino que sabe levan-
tar la mirada al cielo», como él mismo lo
define.

Levantar o bajar la mirada, porque,
mientras toca, el cielo esta dentro de su
guitarra; todo esta alli y por un momento
nada mas cuenta. «<En el escenario sélo
pienso en la musica que toco», nos dijo.
Al comenzar un concierto, inclinado sobre
la guitarra antes de que salga de ella la
primera nota, rodeado de silencio, es
cuando Narciso Yepes se siente mas feliz.
E| éxito, los aplausos, no pueden hacerle
igualar esa sensacion. «Como ocurre que
uno de los momentos mas felices de mi
vida es cuando voy a empezar un concier-
to, cuando lo termino estoy un poco me-
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nos feliz que antes.» La satisfaccion del
trabajo acabado es menor que la satisfac-
cién de trabajar. Incluso cuando hay can-
sancio y cuando hay éxito.

Al principio, la felicidad

No faltaron ninguna de estas dos cosas
en el ultimo concierto que dio en Madrid,
el 3 de mayo en el Teatro Real. Ademas de

las nueve obras que figuraban en el pro-
grama tuvo que tocar, a instancias del
publico, otras cinco, y salir a saludar mas
de 15 veces. Cuando por fin se apagaron
las luces del escenario, sin esperar a que
muriera el ruido de los aplausos, Narciso
Yepes nos dijo que era para €l una gran
satisfaccion haber tenido ese éxito en Ma-
drid, en el Teatro Real, y sobre todo en un
concierto que fue casi exclusivamente pa-
ra estudiantes. «Me emociona saber que
estos estudiantes estan vibrando al mismo
ritmo y con la misma armonia que la
guitarra.»

Muchas veces ha tenido que tocar cin-
CO O MAs composiciones que no aparecen
en el programa, sobre todo en paises cO-
mo Alemania, Japon o Estados Unidos,
incluso en Paris y Londres, pero tal insis-
tencia del publico no es normal en Madrid.

M.? Luisa Garcia-Franco

El provecho de un esfuerzo

«E|l publico aumenta cada dia en nues-
tro pais, se amplia el circulo de amantes
de la musica y los jovenes llenan las salas
de conciertos. jQué gran satisfaccion la
de verlos emocionarse con mi musica, la
de ver el provecho real de un esfuerzo!»
El publico de Narciso Yepes, en todos |os
paises donde suele tocar, esta compuesto,

- en su mayor parte, por jovenes. «Tambien

hay personas mayores, los amantes de |a
musica de siempre, que han elegido la
guitarra como instrumento que les es gra-
to y que les gusta oir. Existen esos dos
publicos, aunque es la gente joven la mas
aficionada a la guitarra.» Pero Narciso Ye-
pes no piensa ni en los jovenes ni en «l0S
de siempre» al seleccionar las composi-
ciones para sus conciertos. «Yo no pienso
en el publico, pienso en la musica que voy
a tocar.»

Narciso Yepes naci6 en el campo de
Lorca el 14 de noviembre de 1927 y asl
expresa su vocacion: «He intentado acep-
tar y desarrollar en la medida de mi capa-
cidad consciente el don recibido, creo qué
la respuesta de un hombre es reconocer
lo que le es dado y ponerse al servicio de
los demas transmitiéndolo. He procurado
hacerlo con mi guitarra desde hace Ya
casi medio siglo».

Yepes, ayer.
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Con la sencillez de un campesino

«Como soy una persona de espiritu
campesino toco con la sencillez de un
campesino. Es decir, procuro no sofisticar
lo que no es sofisticable y lo que sea
sofisticable no sofisticarlo tampoco. Creo
que lo mas importante es la sencillez vy,
sobre todo, a la hora de tocar, porque el
intérprete tiene la oportunidad de tocar
como siente y si no lo hace es falso lo que
toca.»

En el repertorio de Narciso Yepes esta
«Diario», de Kucera, que intenta expresar
un dia de amor, un dia de odio, otro de
decision, otro de lucha y, por ultimo, uno
de muerte. Parece imposible sentir todo
eso en el breve espacio de tiempo que
dura la composicion, peroc Narciso Yepes
nos desmiente esta imposibilidad: «Si yo

no lo sintiera, no lo tocaria».

Yepes, ho y.

La eSperanza, el sentido de su vida

Soiegglsdadi amor, esperanza y sencillez
P pailaaababras preferidas. Denﬁtrn de él
i EGhamras‘_, y lo que ellas significan,
DlVorae i raices. Nm_ faltan nunca en su
Carmmc canﬂ?' «Soy feliz de poder comuni-
tantos bkis antas personas dls'gintas, de
que ne nEES, y crear un lenguaje comun
Ola Gl cesita p_alabras; Intento dia a
Sica dF-‘-' ender mejor el sentido de la mu-

Y del silencio. Me considero peregri-

N
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no -
e ;éafv;;da en busca de la verdad, y sé
sy alta mucho por aprender. Me in-
€nsenar y ayudar a los que de ver-
. Espero consegquir escribir,
a huella para los jovenes
i ‘iman el esfuerzo. Amo a mi
» & MIs amigos, a la vida en todos

OS porque tiene un sentido que
€s |a €Speranza». i
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Juli Garreta

Andrés Ruiz Tarazona

El relojero de San Feliu

Quien haya recorrido la provincia de Ge-
rona con cierto detenimiento habra podi-
do ver en el parque de la Dehesa de la
capital gerundense y en el bello paseo
maritimo de San Felit de Guixols dos mo-
numentos dedicados al mismo personaje:
Juli Garreta.

Pero, para la mayoria de los visitantes,
el nombre les es desconocido. ;Quién es,
quién era Juli Garreta?

«Un hombre genial y de una profunda
intuicion», le difinié un dia Pablo Casals.

Su vida

Juli Garreta nacié en San Feliu de Guixols
el 12 de marzo de 1875. No vivio més que
medio siglo; fallecié el 2 de diciembre de
1925, en la plenitud de su genio creador;
pero su obra, tanto la sinfonica como la
escrita para formacién de cobla, cubre una
laguna espanola en las corrientes musica-
les de su tiempo.

El padre de Garreta, llamado Esteve, fue

relojero y musico. Habia nacido en Reus y
cuando era nino se trasladé con toda su
familia a Vilanova i la Geltru, la patria de
Eduard Toldra. Alli vivié hasta los diecio-
cho anos, edad en que se trasladé a San
Felid de Guixols para trabajar en la reloje-
ria Valls. Fue en San Felit de Guixols don-
de le nacio este hijo que iba a ser el méaxi-
mo renovador de la musica popular cata-
lana en los anos de transicion de un siglo
a otro.
Juli Garreta Arboix fue enviado por su pa-
dre a Vilanova a aprender el oficio de re-
lojero en la casa Panini. De los trece a los
dieciseis anos, el muchacho llevara a ca-
bo con provecho el aprendizaje de su ofi-
cio de toda la vida, el de relojero; pero
también dara las primeras muestras de su
vocacion auténtica: la mdasica.

Vuelto a la casa paterna, en San Feliu
Ingresa como violin en la orquesta que
dirigia su padre, y que todos conocian
como Orquesta Garreta. Precisamente fue
su padre quien le inicié someramente en
el conocimiento de la musica, dandole
unas pocas lecciones de solfeo y violin.
Ramon Novi, director de una sociedad co-
ral de la ciudad, le dio algunas clases de
piano. Y paremos de contar.
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Su formacién

~Se ha insistido mucho en el autodidac-
ismo de Garreta. Cierto es que toda su
formacién la debié a su experiencia perso-
Naly asus lecturas privadas. El gran escri-
tor de Palafrugell, Josep Pla, ha dicho que
Garreta es un producto tipico del pais ca-
talan. Sus estudios musicales nunca fue-
'On serios ni coherentes. Hubo de inven-
tar todos sus medios expresivos, descu-
brir, a tientas, los secretos de la armonia.
Catalufia no pudo nunca olvidarle, por-
que Garreta ha sido uno de los mas genia-
les autores de sardanas de todos los tiem-
f’aﬂnat-eaglzé sea él el mas genuino represen-
> U€ esta danza, tan profundamente
sentida ~Y vivida— por el pueblo catalan v,
zgrzﬁalﬁi?f;al? por el ampurdanés. Baste re-
s a4 € entre los casi 90 titulos que
A S5 U€J0 Garreta en este terreno, los de
ﬂ‘:J ,?;}J;)H:’a, Llicorella, La rosada, La filla
CDrdan: x;nr, Sense nom, Pedregada, 'Hle—
Pk M a{t les Gabarres, Pastoral, Nidia,
5 Pai; Carfa, Juny, Pastora enamorada, A
ot b asals, La fada... y otras muchas,
Uerdade;meme glabmradas que parecen
o S sinfonias en pequefo.
A% ICe Pla: «Su musica era meridiana, so-
4 Saturada de exaltacion y de placer.
i’n j“sa?;”danre delicial Las viejas plazas de
"Esmar;d Grﬁdas por el ::::gf de EIDS.S{Q;"GS,
e :man de pasion jdmmssaca.
Slguisran .E‘hﬁusa ante el pais y todos le
i f‘nume- ﬂmbres,lmu;eres y ninos. Fue
i nto Mmaravilloso, un grito fulgu-
EIEQHHM.
EE; DSTL?IE;IG Garreta explicaba de esta ma-
ek Sl Orma de componer: «Mi pensa-
& of fnds' el de crear f’:bremente,l mi musi-
e Oomita, va ar‘{a donde quiere, de la
0 tiene EUE quiere, impetuosamente. So-
N s nas bridas: las de aquello que la
Rlrados.
¥ ti:;gf Sinfonica y de camara lde Garre-
ble inten:‘gzu;’\a uahasg aportacion al loa-
rarung vide rium‘t::u,::l'ern|s.mc:;, d? estructu-
realmente o sical en Cataluna. Resulta
de déb'FDmbm-s-ﬂ que .aquel hombre
obri s | fmrmgcmn musmal'crease una
Daranggnama solidez, cuya calidad puede
drse y aun supera las de sus con-

t :
€Mporaneos Millet, Vive, Nicolau, Alié
Morera y pyjo). |

Su obra

Garreta inicido su carrera como compo-
sitor sinfonico escribiendo obras para pe-
quena orquesta. Pau Casals fue uno de
sus valedores en esos tiempos, impulsan-
dole a escribir para gran orquesta. Casals
le pedia todos los anos alguna obra nueva
para estrenar en los conciertos de su or-
questa. Y Garreta componia, componia,
adivinando a veces o intuyendo lo que,
para otros, es cuestion de horas y horas
de esforzado trabajo.

En cuanto a su amor por la tierra que le
vio nacer, por si no bastara su musica, lo
expreso asi: «Tengo las raices aqui, en la
Costa Brava, con sus calas y playas solea-
das, la tramuntana, los bosques de alcor-
nogue; en resumen, todo lo nuestro, lo
que me habla y lo entiendo, porque estoy
hecho para entenderlo. Mis ojos y mi alma
son sensibles a todo lo que contiene este
rincon del mundo».

Mucho le conmovio tambien un viaje a
Bayreuth —una de las pocas veces que
abandono su ciudad natal-, donde tuvo
oportunidad de escuchar los dramas liri-
cos de Ricardo Wagner.

Como en Madrid Conrado del Campo,
Garreta fue el encargado de llevar a Cata-
lufia los aires germanicos y la riqueza cro-
matica de Ricardo Strauss. En una epoca
de predominio de la musica coral y vocal,
las aportaciones de Garreta a la musica
instrumental constituyen la primera tenta-
tiva de importancia para incorporar a la
expresion sonora catalana las posibilida-
des de riqueza timbrica con la que la es-
cuela rusa y los musicos impresionistas
habian dotado a la orquesta moderna.

Pero, ante todo, en sus sinceridad, la
musica de Garreta emana perfume, color
y luminosidad mediterraneas.

35



La Hipologia trata de caballos, pero...

¢Sabia vd. que... o —p

...MANTUANO es el nombre del caballo
del marqués de Pescara?

Sobre su cabalgadura, Pescara gané la
batalla de Pavia y con ella el Milanesado
para el emperador Carlos V.

Francisco | de Francia intenté sobornar-
le para que perdiera la contienda, pero él
rehuso los 200.000 ducados, anadiendo
que este dinero lo necesitaria el rey para
su rescate.

...BABIECA es el nombre del caballo de
don Rodrigo Diaz de Vivar?

El Cid Campeador resulté victorioso in-
clusive después de muerto. A los pocos
dias de su 6bito, el rey moro, Bucar, cercé
Valenciay los cristianos montaron el cuer-
po del difunto a la grupa del noble bruto,

logrando que la morisma huyera despa-
vorida.

...INCITATO es el nombre del caballo de
Caligula?

Ningun caballo alcanzé tantos honores
como el citado. Caligula (nombre que pro-
viene del diminutivo de «caliga», que era
el calzado militar romano) le proclamé
consul y se le rindieron toda clase de
distinciones. :

Casio Queroneo se encargd de poner
fin a la aventura «equus eroticus».

-..BORYSTHENES es el nombre del caba-
llo de Adriano?

Este emperador romano sucedié a Tra-
jano. Llego hasta Jerusalén para reedificar
la plaza. Recorrid todas las provincias de
su imperio (hizo erigir en Roma el que
mas tarde habia de ser castillo de Sant’An-
gelo), etcetera.

Todos estos «trotes» solia efectuarlos
en la montura de «Borysthenes».

..ATILA es el nombre del caballo de
Atila?

Este cuadrupedo, segun el rey de los
hunos (llamado Azote de Dios), tenia que
impedir crecer la hierba donde él| pi-
sara. Y, desgraciadamente, en sentido fi-
gurado, asi fue, pero después de la batalla
de los Campos Catalaunicos (murié Atila
muy cerca del Danubio), cesaron las
«correrias» para unoy otro Atila.
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...ORELIA es el nombre del caballo del
ultimo rey visigodo don Rodrigo?

La batalla de Guadalete fue el ocaso del
Rodrigo que perdié a Espana, dejando pa-
ra otro Rodrigo (el Cid Campeador) el sal-
varla. Y también dejando sin amo y senor
a «Orelia» y a su esposa Egilona, con cu-
yva bella viuda casé Abd-el-Aziz (hijo de
Muza), al objeto de unir las dos razas.

...AJAX es el nombre del caballo de
Napoleon IlI?

Lejos estaba de sospechar el sobrino de
Napoleén | que, en pleno siglo XX, un
caballo enano sudamericano se llamaria
«Napolebn» y seria célebre, casi tan céle-
bre como lo fueron sus amorios con Virgi-
nia Oldoini (condesa de Castiglione). Esta
ultima le interes6 mucho mas que todos
los berberiscos, bretones, camargas, per-
cherones y frisones del mundo.

...MORCILLO es el nombre del caballo
de Hernan Cortes?

Cortés, extremeno (nacié en Medellin),
no conquisto titulos universitarios cuando
estuvo en Salamanca, pero si conquisto
Méjico para Espana. Alli hizo cautivo al
emperador Moctezuma, fundo Veracruz,
etcetera.

Estuvo encarinado con su caballo «Mor-
cillo».. y con la india Marina, que fue su
intérprete y después se convirtio en su
«amiguita».

...BUCEFALO es el nombre del caballo
de Alejandro Magno?

Una localidad en la India llevo el nom-
bre del expresado solipedo. Quien desatd
el Nudo Gordiano, después de vencer al
principe Poro, fundd varias ciudades. A
una de ellas la bautizé «Bucefalo».

..TRAVELLER es el nombre del caballo
del general Lee?

Robert Edward Lee fue jefe del Ejército
Confederado en la guerra de Secesion
norteamericana. Tuvo su «verdugo» en
Ulyses S. Grant, jefe nordista que vencio a
los sudistas e inventd la rendicion in-
condicional.




Trajes, danzas y adornos

ZBONA NORD-BRIENTAL

~ Aragén y Navarra

Podemos considerar a

Aragon y Navarra como una
zona enclave entre dos bien
definidas geograficamente,
como son la nortena o
cantabrica y la oriental,
levantina o mediterranea, ya
anteriormente consideradas.
Tanto Aragon como Navarra
se caracterizan por contener
dentro de si, bien
diferenciadas, dos tipos de
tierras: las llanas o riberenas
del Ebro y las montanosas del
Pirineo, con sus valles
aislados y de dificil acceso para
las gentes del contorno y
para influencias extranas.

Aragon. Trajes

El Aragon del valle del Ebro
puede considerarse como Ry
continuacion de la region Sipinoa
levantina, y asi el traje femenino
de este llano es en esencia el
mismo de la regioén catalana,
pero adaptado a las
necesidades campesinas. En Nt
general, mas pobre que el { .1
catalan: falda de lana en I
invierno, como las de -\
.« Castilla, y de algodon y rameada
- en colorines, para el verano, l I
“ <~ jubon de manga ajustada, 5
" %<i paiuelo de flores al talle (y
~° también de los grandes o «de




Manila» en otras comarcas

del Norte), y, junto al cuello.
otro pequeno y blanco.

El distintivo del tocado
masculino es el panuelo en
corona rodeando la cabeza. con
nudo sobre la oreja, y del
vestido, la gran faja de color a
la cintura, que unas veces
llega hasta debajo del brazo y
otras cubre las nalgas. Visten
también calzon corto y abierto
sobre los calzoncillos

blancos; sencilla camisa blanca
y chaleco oscuro. Y para los
dias de gran fiesta o
acontecimientos familiares,




Para las noches de ronda, y
contra el frio del Moncayo,

la gran capa espafiola con cuello
alto y esclavina.

Tanto |1a mujer como el hombre
Calzan alpargatas, por la
S€quedad del clima y porque
también son indispensables
Para bailar la movida y bravia
Jota.

En el Pirineo Aragonés, en los
""—’c::l“{'iﬁ de Hecho y Anso, de
dificil acceso y verdadera
Maravilla paisajistica,
L}bﬁf:tl‘x»'amus que se ha detenido
la historia en sus casas, en

SUS trajes y en sus costumbres.
El traje femenino es el mismo
de los ultimos tiempos de la
Edad Media y del
Renacimiento: amplia basquina
de bayeta verde, desde la
altura de un canest y que llega
hasta el suelo en amplio

v}mlm; por encima de los
dJustados manguitos

Sobresale la parte superior de
Iict?-i Mmangas de la camisa de
lino, abullonadas y plisadas, y
su cuello, almidonado

también. plisado y levantado
“0OMo una gola o gorguera,
du‘hn a las portadoras aire de
Princesas. Si a esto anadimos
¢l pelo de las mujeres de Anso,
trenzado y mezclado o
Cubierto con cintas alrededor de
la cabeza, llamadas
«trenzaderas», y cubierto este
conjunto con una malla o

cofia de lino que le da aspecto
de corona, la impresion de
Senorio y realeza es evidente.
También se cubren la cabeza
con vistosos pafuelos de sedas
de colores que recuerdan los
turbantes del Renacimiento. y,
Efdﬂmfl:‘-;. en tiempo de mucho
frio, o para ir a la iglesia, usan
una mantilla rectangular
llamada «bancals. de pano rojo
en invierno y de lana blanca
€N verano, que cierran por
delante sobre la cara que va
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o
-

e

provista de un floréon o borla de
lana, la «tufa» o «recato»,

que les sirva de brajula para
colocarse la mantilla
debidamente centrada. Ofrecen
asi una indudable vision de
tres o cuatro siglos pasados,
cubiertas como van cabeza vy
manos con semejante manteleta
o rebocillo, que solo deja al
descubierto la nariz y los 0jos.
Asi han sido vistas por

tierras de Castilla la Nueva,
hace unos cincuenta anos,
vendiendo a domicilio plantas
aromaticas y medicinales
procedentes de sus montes.
Hay ligeras diferencias entre
los trajes femeninos de estos
dos valles: las mujeres de
Hecho se peinan con trenzas

i S
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recogidas en mono alto con
vistosas cintas de colores, sobre
las que se ponen la mantilla
para ir a la iglesia; las basquina
la llevan, como las del

Roncal, recogida sobre la
cintura y sujeta sobre las
caderas con corchetes, dejando
ver el forro rojo intenso. Para
ir a la iglesia la llevan caida
hasta los pies.

En el traje de la ansotana la
amplia basquina se sostiene
sobre los hombros por una
especie de tirantes, y los
manguitos exteriores. que son
de pano oscuro y a veces
bordados con azabaches, estan
sujetos por detras en su parte
alta por una cinta ancha negra y
roja, llamada «garrete», con
borlas en los extremos y que
marca como un alto canesu

en la espalda.

Para las grandes ceremonias

y para ir a la iglesia llevan una



basquifa negra v, encima. el
«saigliclo» o amplia falda
plisada, abierta por delante
sobre rico delantal de brocado:
se levantan los extremos de
este «saigiielo» hacia atris.
sujetandolos arriba en la
espalda, con lo que parecen las
mujeres vistas por detras
mariposas de amplias alas.

Sus adornos constan de
vistosos pendientes de varias
piezas, decorados
corrientemente con piedras de
colores; collares y toda clase
de lazos, cruces y medallas,
escapularios, etc., v en el
centro el tipico «sapo» o
«galapago», alfiler o colgante
de varias piezas superpuestas
verticalmente, de metal y

et e LR




“on adornos de pedreria.

El hombre viste en estos
valles una especie de jubon con
Manga, de pafio blanco
adornado con trencilla negra
ljuciendn dibujos, y, sobre
Cste, el chaleco. No llevan
Chaquety y si una gran faja
de lana que les llega hasta las
”*‘_ﬂ'gaﬁ Yy sobre la que ponen
VIStoso panuelo para ir a la
iglesia; calzan abarcas de
Cuero, y en el invierno., como
los pastores de Castilla,
Dfﬁﬂles de lana sujetos a las
PIernas por las cintas del
Calzado. Suele llevar el cheso
Sobre el pafuelo baturro un
S0mbrero pequeiio de fieltro
Hamado «cacherulo», con
barbuquejo provisto de borlas.

Principales bailes
de Aragdn

Su baile por excelencia es la
Jota, alegre y bravia,
expresion clara y sincera del
alma aragonesa, recta

siempre en su sentir, clara en
sus manifestaciones y alegre

y ruidosa en sus juegos y
expansiones; por eso puede
definirsela como exteriorizacion
hermosa y artistica de amor,
heroismo vy fe.

Se ha dicho que la Jota tiene
origen arabe, que la invento un
emigrado arabe en Calatayud
[lamado Aben-Jot, pero yva ha
sido desechada esta

sSuposicion ya que ni la
composicion de la copla ni el

ritmo de su musica armonizan
con aquella musica oriental.
Mas bien parece su nombre
derivar del vervo sotar, que
significa saltar, brincar y, dado
el caracter generalmente
saltarin y bravio de la Jota,
vendria a ser la palabra sora
equivalente a esta clase de baile
y, después, por extension, se
[lamoO también sota a la cancion
que lo acompana.

Aunque de origen muy
discutido, por su ritmo vivo

y ternario, parece derivar del
Fandango. como otros bailes
andaluces. tales como la
Malaguena, la Rondena y la
Granadina. Se baila por parejas
con acompanamiento de
rondalla (guitarras y bandurrias)

y al compas de 3 por 8;: las
parejas bailan unos frente a
otros. con los brazos en alto
y sonando fuertemente sus
castanuelas o «pulgaretas»,
y cambiando de posicion
constantemente entre los
diversos pasos o figuras del
baile.

[.a Jota es el baile tipico de

Aragon por su energia vital;
pero debido «a la jubilosa
vivacidad de su ritmica, a la
viril fuerza de su danzado y al
jovial encanto de su musica»,
segiin frase acertada de Garcia
Matos, ha sido adoptada por
casi todas las regiones
espanolas, que la han ido
adaptando a sus peculiares
caracteristicas de clima y
costumbres, aunque
conservando siempre el

ritmo firme y vigoroso que la
caracteriza. Es tan peculiar
toda su muasica, tan arrogante
su cante y tan enérgico su
baile que, segun frase de J.
Menéndez de Esteban, «la
jota necesita horizonte y campo
abierto para su canto y tierra

firme, dura y seca para su viril
y brioso baile». Quiza sea el
Gnico baile popular espanol en
el que la mujer, en su
continuo evolucionar, saltar y
levantar las piernas no le va

a la zaga al hombre en cuanto a
brio. elasticidad y rapidez de
movimientos.

[.a mas movida es la de



Zaragoza, y entre todas la de
Tauste, que se baila
apoyandose los bailarines sélo
sobre la punta de los pies. Y

la mas peculiar es la de Hecho.
donde las mujeres, con sus
trajes ancestrales y solemnes.
la bailan pausadamente, y

son los hombres los que saltan
y brincan alrededor de ellas.
[La del bajo Aragon es mas
pausada y solemne, mas

lenta y ceremoniosa y se baila
con los pies a ras del suelo,
sin los saltos y gallardias de
parte central y norte, debido
sin duda a notarse en esta
comarca la influencia de
[.evante, donde ya hemos dicho
que ¢l baile tiene mucho de

el

serenidad y sosiego.

En todas estas Jotas de
Aragon, sean de la comarca que
sean, es elemento
esencialisimo la rondalla que las
dirige y acompasa, la copla -
que las acompana y anima y los
gritos de jabilo y alegria con
que se exaltan los proplos
bailadores.

De gran interés folklérico por la
antigiiedad de su baile y los
instrumentos que lo marcan es
el «Paloteo» de Jaca, que se
baila en honor de su Patrona
Santa Orosia, si bien este tiene
su origen en la villa cercana

de Yebra, donde se venera el
sepulcro de esta Santa.
Ejecutan el baile cuatro

parcjas vestidas con el traje
regional baturro y provistas

de palos de cerca de un metro
de longitud, con los que

hacen diversidad de evoluciones
entrechocandolos y

formando diversas figuras como
la rosa, la cruz, etc. La
singularidad de este baile estriba
en los instrumentos que 10
acompanan: la «flauta
jacetana», especie de chistu
rGstico enfundado en piel de
serpiente, y el «Chicotén»,
instrumento de percusion a
manera de lira con seis

cuerdas que se tanen con un
palillo de madera y que hace

el oficio de tambor.

Ademas de su caracter vetusto,



gruesos corpinos; en la
proximidad a las provincias
vascongadas sus costumbres y
trajes seran similares, y en la
region baja de la ribera el traje
ha de recordar al aragone€s

del llano, etc.

Por ello citaremos agui como
caso insolito la vestimenta
regional navarra el de una
pequena comarca del Pirineo, el
valle del Roncal, no muy

Wiy ), distante de los aragoneses de
D fe 4 o Hecho v Anso, y donde se

' ;N dan las mismas caracteristicas
de detencion del tiempo en

T R — los albores de la Edad Moderna,
precisamente por imposicion
de su abrupta geografia, como

ambos, los que hoy todavia Navarra. Valle del a sus circunstancias vitales, ocurria en esos otros valles.
€ usan en Jaca tienen grabada Roncal. Trajes y asi en las montanas los Visten las roncalesas elegante
» punta de navaja una fecha, . T hombres llevaran atuendos traje largo con chaquetilla

la de 1402, que, si es auténtica. Siendo muy variados el clima de pastor a base de zamarras y ajustada y corta, cerrada con
'es haria los instrumentos y geografia de esta provincia, monteras, abarcas y peales cordones por delante;
Mmusicales més antiguos los trajes de sus moradores de piel o de gruesa lana, y las chaleco o justillo negro.

vonservados en Espana. han de ajustarse necesariamente mujeres faldas de bayeta y bordado con seda y



lentejuelas, y camisa con
pechera plisada. La falda, de
pano azul vieolaceo, larga hasta
los pies y de bastante vuelo,

la recogen sobre la cintura
dejando ver la gran franja de
terciopelo o seda roja con que
tiene forrado el borde, y la
sujetan atras sobre la pelvis, con

un broche de plata. Cubren

la cabeza con amplia mantilla
del mismo tejido que la falda

0 de color rojo vivo y ribeteada
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de otros dibujos.

Se peman sencillamente con
raya en medio y rodetes
laterales o con larga trenza.
Forman su aderezo diversos
collares y cadenas con
medallas y colgantes, entre los
que no falta el «galapago», y
los pendientes de varios
elementos guarnecidos con
piedras como los aragoneses.
El hombre viste traje de pano
negro y ceremonioso, de calzon
corto y ajustado, y una
especie de tinica o
«angiarina», de pano negro
con walona de lino blanco
almidonado que, con sus

medias negras y zapatos con
hebilla de plata, son un
recuerdo patente de los
caballeros espanoles de los
siglos XVI y XVII
inmortalizados por nuestros
mejores pintores de esa €poca.

Bailes navarros

Fl mas tipico es la Jota
navarra, que se distingue de su

vecina la de Aragdn en su
ritmo, de mas preciosismo
melodico, y en la
peculiaridad de que nunca
suelen unirse en ella el canto
y el baile, o sea, que cuando la
Jota se canta no se baila, y
viceversa, no suele cantarse
mientras se esta bailando.

En el valle del Baztan es muy
tipica, interesante y bellisima
la llamada «danza de las
manzanas». L.a bailan solo

mujeres, es danza de otono,
cuando madura esta fruta, vy
las bailarinas hacen con las
manzanas las figuras mas
vistosas poniéndolas sobre la
cabeza, tirandolas por lo

alto, etc., a la par que trenzan
unos bonitos pasos de baile.
Tienen un marcado sabor
campesino y agricola, y todo
su aspecto es de un rito de
recoleccion en tiempos muy
lejanos.

Ademas de estas danzas s€
bailan también en toda la
provincia los bailes de las
Vascongadas, de caracter mas
viril, gimnastico y aun
guerrero.,




Academia de Bellas Artes de Paris

DALI, inmortal

lJaume Miravitlles ha dicho de Dali: «La
diferencia entre Dal y un loco radica en
que el loco esta loco; Dali, no». No estu-
Vieron muy de acuerdo con esta definicion
algunos de los académicos y publico asis-
t"%'ljte el pasado dia 9 de mayo a la recep-
€Ion del pintor de Figueras en la Academia
de Bellas Artes de Paris. En el obligado
discurso, improvisado o preparado, pero
N0 leido, Salvador Dali llego a consultar a
05 ujieres para que le ayudasen en los
falsqs O verdaderos fallos de memoria. Hu-
Do risas contenidas, que no era el caso de
"€Ir a carcajadas en el solemne acto aca-
démico; hubo cierto estupor, pese a que
S€ esperaban de Dali excentricidades y
extravagancias y hubo hasta alguna calla-
da muestra de disgusto. Dali se pavoned
€On la espada llevada a modo de cruz-guia

hasta ocupar su puesto de academico vy,
luego, hasta el estrado, donde pronuncio
el discurso.

La espada del acadéemico

Hay que hablar de |la espada de Dali. El
pintor, que iba a ocupar la vacante de
Mariano Andreu, entro en el anfiteatro de
la Academia, en el edificio del Instituto de
Francia, antiguo palacio del cardenal Ma-
zarino, vestido con el uniforme de acade-
mico de grandes solapas bordadas en oro
y verde, los redondos 0jos asombrada-
mente abiertos y los famosos bigotes erec-
tos hasta la exageracion, portando, en vez
del fino espadin tradicional en la Acade-
mia Francesa, un gran espadon disenado
por €l mismo. Esta espada le habia sido
entregada la vispera por el miembro del
Instituto Paul Louis Weiler en un acto ce-
lebrado en un hotel parisiense. La espada
daliniana, fabricada en Toledo, segun di-
cen, esta rematada por un ave, especie de
cisne aliabierto, que sostiene un rubi en el
pico; la hoja de la espada puede enroscar-
se para ser introducida no en una vaina
sino en un cestillo redondo.

El discurso

Al estrado, desde donde habia de pro-
nunciar el discurso de ingreso, llegé Dali
no con las consabidas hojas impresas (no
habia presentado su discurso como es
preceptivo una semana antes en la Acade-
mia), sino con unos rectangulares carto-
nes en los que, con grandes letras en di-
ferentes colores, simulaba tener el guion
de su discurso o quiza, de verdad, lo tenia.

¢, Sobre que iba a versar este discurso aca-

démico de Dali? El lo titulé «Gala, Velaz-
quez y el Toison de Oro». Pero verso, co-
mo era de esperar, sobre Dali. Bien es
verdad que habld de su antecesor Maria-
no Andreu, de Gala, su propia mujer, de
Velazquez y de la estacion de Perpinan,
que él considera el centro del mundo, pe-
ro, por encima de todo, habl6 de Salvador
Dali hasta cuando se refirio, rindiéndoles
homenaje, al vizconde de Noailles, com-
prador de uno de sus primeros cuadros

J. M. Alvarez

surrealistas; a Christian Dior, daliniano
hasta su muerte; o a Eleanor Morse, fun-
dadora de un Museo Dali. En un momento
de su discurso dijo: «Faltaba yo en esta
Academia para que en ella hubiera algo
de divino». En otro parrafo asocio a Velaz-
quez con una interpretacion erodtica del
Toison de Oro, situable, por voluntad del
nuevo académico, en el vello pubico de
Gala. Acabd su intervencidon con «jViva la
estacion de Perpinan!» y «jViva Figueras!».

Entrevistas

Decenas de periodistas y representantes
de televisiones improvisaron una rueda de
prensa con Dali tras el acto academico.
Mientras Salvador Dali, con sus gestos,

palabras y aspavientos de siempre, con-
testaba a todas las preguntas, muchos
asistentes continuaban interrogandose si
el pintor es un genio, un loco o simple-
mente un humorista. jQué importa! ;Que
valen estas diferencias ante la realidad de
Su acogida en la Academia como un miem-
bro mas, como un inmortal? La verdad es
que los «inmortales» franceses le han con-
cedido el derecho a que se sienta «inmor-
tal» entre ellos, cosa que él mismo se
habia concedido ya hace muchisimo tiem-
PO y no soOlo para Paris.
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Maestros del siglo XX

Kokoschka

Juan Gris

Juan Joseé Rivag

Naturaleza muerta

En la sede de la Fundacion «Juan
March», y desde el 19 de abril hasta el 31
de mayo, se expusieron 81 obras de 33
artistas de nuestro siglo, pertenecientes a
diversas escuelas, paises y estilos en tor-
no a un tema comun: la naturaleza muer-
ta. En la muestra estan presentes obras
de las mas diversas técnicas: acuarela,
collage, gouache, 6leos, dibujos, asi como
la escultura (siete de las obras presenta-
das son piezas esculpidas).

De los 33 artistas representados en la
exposicion, 11 viven todavia. Cuatro son
espanoles: Picasso, Miro, Tapies y Juan
Gris. Junto a ellos, entre otros, Matisse,
Magritte, Léger, Le Corbussier, Kokosch-
ka, Klee, Max Ernst y Braque. Todos son
destacados maestros de las principales
tendencias atrtisticas que ha visto nacer
el siglo XX: surrealismo, cubismo, dadais-
mo, expresionismo, arte «pop», abstracto,
etcétera.

La obra mas antigua presentada es de
Adolphe Monticelli, «Jarrén de de flores
variadas», realizada en 1880, y la mas re-
ciente un bronce pintado de Roy Lichtens-
tein, titulado «Vaso I», fechado en 1977.

El tema central de la exposicién es la
naturaleza muerta. Aquellos abjetos aisla-
dos, cotidianos, sin vida aparente como
puedan serlo un jarrén, un plato, una me-
sa o cualquier fruta. A nadie puede extra-
farle —en palabras de Reinhold Hohl (1)~
«que los artistas del siglo XX hayan encon-




Chagé”

fundible, del mismo modo que el material
! impreso de los collages, ya sea pegado
E directamente o imitado por la pintura, da

| fe de la existencia de un lugar definido y
una época determinada.

Aunque Gertrude Stein, como Nnos re-
cuerda Hohl, inaugurara nuestro siglo con
la frase de «una rosa e€s una rosa es una
rosa», la exposicion que la fundacion Juan
March, en colaboracion con la Galeria Be-
yeler, de Basilea, nos ha mostrado estos
dias, parece demostrar claramente su
error. Podria acaso decirse que «una rosa
es una rosa, pero puede ser mucho mas».

(1) Hohl, Reinhold: «El diglogo silencioso. La
naturaleza muerta en el arte del siglo XX», re-
trad producido integramente en el catalogo de la
ado en la naturaleza muerta el vehiculo  exposicion.

apropiado para muchos de sus intereses
Particulares, intereses en su mayoria cier-
tamente estilisticos, pero que poseen tam-
bién, hasta grados impresionantes, algo
Muy personal, emocional y hasta filoséfi-
CD} enrla naturaleza de sus respuestas.»
Mas aun, bien mirado, «una manzana bien
Puede llegar a ser algo mas que una man-
Zana para un pintor de naturalezas muer-
| tas». El arte tradicional, incluyendo a Ce-

Zanne, trataba las manzanas metaférica-
mente; Picasso y muchos de sus contem-
Poraneos las transformaban. De Chirico y
Duchamp llegaron incluso a ver los obje-
tos metafisicamente... Aquel que empiece
| a preguntarse cémo un cabo de vela pue-
| de llegar a hacerse un sitio en un cuadro
| Moderno, no podra tampoco evitar el dar-

S€ cuenta de que los objetos modernos de

Otros cuadros parecen representar preci-

Samente a la propia modernidad. Los mue-

bles_ de los café-conciertos de los cuadros

Cubistas evocan cierta atmosfera incon-

Fernand Leger
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¢Queeslabelleza?

«La belleza se halla en todas

partes; pero solo se revela
al amor.»

E. Malé

Empecemos por |0 que sobre ella escri-
bieron los «presocraticos». Los poetas
griegos usaban el adjetivo kalon para sig-
nificar lo que nosotros llamamos belleza.
Homero, por ejemplo, lo trae a cuento,
con frecuencia, para expresar ideas de
fuerza, de poder, de potencia y de perfec-
cion. A veces es usado como sinénimo de
la «<hermosura visible» para ponderar cua-
lidades fisicas de los dioses y de algunas
mujeres. Helena, por ejemplo, es una prue-
ba evidente de los privilegios concedidos
a la hermosura, cuando los ancianos de
Troya toleran la guerra por su belleza.

Rafael Monton de Leéﬁ

Otras veces el calificativo kalén se usa en
un sentido moral, sobre todo cuando Va
determinado por el adjetivo: lo bello bué-
no. Citamos, a guisa de ejemplo, la repug-
nancia que siente el noble Héctor anté la
cobardia de su hermano Paris. El hijo dé
Priamo se irrita por la falta de armonia
que hay entre la belleza fisica de Paris y 12
fealdad de su conducta ética. J
Los poetas liricos, posteriores a HesIO-
do, distinguen mas entre «belleza» y «pon-
dad». Asi, en Pindaro y en los liricos del
siglo V son considerados la gracia, .el
atractivo, el encanto y el aspecto hedonis-



ta de la «belleza» al margen del valor in-
trinseco del hombre. En esos poetas apa-
rece ya la diferencia entre lo «bello visible»
y lo «bello invisible». La teoria de lo «be-
llo visible» gustaria, sobre todo, a los so-
fistas y al mismo Aristoteles, y la de lo
«pello invisible» a los pitagodricos y a Pla-
ton. Quedara, sin embargo, el epiteto ka-
lon con un sentido ambiguo, que abarca-
ra lo «bello» y lo «ético». Mas tarde ya, en
epoca clasica, todavia dira Antigona: «jBe-
llo sera para mi morir por haber obrado
asil... (An. 72). De todos modos, la «armo-
nia» es el concepto estético mas fecundo
entre los presocraticos y ello débese a
Pitagoras, cuya doctrina, segun Aecio, se
resume asi: «Los principios de las formas
son los numeros en cuanto determinan
'simetrias’ (conmensuraciones), que lla-
mamos armonias». Esta «medida» fue
aplicada a las varias artes y, en especial, a
la «musica de las esferas». Esta teoria mu-
sical de signo cosmologico, estetico y éti-
co, da origen, entre los pitagoéricos, a la
«catarsis» o navegacion del aima y del
cuerpo hacia la «purificacion». Este, me-
diante la medicina, y aquélla, por la musi-
ca. La musica y la poesia actuaban catar-
ticamente sobre |la moralidad, pero no so-
bre la emotividad. El orden y la armonia
que reinan en la musica producian senti-
mientos de bondad, de orden y de armo-
nia, gracias a la «simpatia imitativa» con
la musica. Por la armonia una y por los
efectos de encanto de la musica los pita-
goricos incluyeron lo «bello» en lo «bue-
no». Asi rindieron culto a la «filocalia» o
amor a las obras buenas y a los buenos
habitos de vida; pero no amor- a lo bello.

1. Venus de Laussel.

2. Procesion de sirvientas de la tumba de
Menna (XVIII dinastia).

3. Afrodita Genitrix, atribuida a Calimaco
(fines siglo V).

4. Divinidad femenina, india (hacia el siglo X).
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Exposiciones

Fernando Lerin:
Los problemas de la luz
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Fernando Lerin nacié en Barcelona en
1929. En 1956 recibié una beca del Institu-
to Francés y se trasladdé a Paris, donde
estudio hasta 1970. Residi6é luego en Nue-
va York hasta 1972. A partir de 1973 divide
su tiempo entre Paris y Madrid. Ahora ha
expuesto su obra en el Palacio Velazquez
del Parque del Retiro, de Madrid, patroci-
nado por la Direccion General del Patrimo-
nio Artistico, Archivos y Museos. Esta bio-
grafia no es, por parcial, totalmente cier-
ta. Su madre era aragonesa; su padre,
catalan. Su padre era fotografo. De nifio
vive la guerra civil. Trabajé en una fabrica,
pero pudo la pintura. Obviamente hacia
falta mas voluntad de la normal. Era hacia

el final de los afios cuarenta y se trataba
de Espana. Ahora el pintor puede decir:
«En aguel momento me interesaba la ma-
teria, pero cuando llegué a Paris en 1956
me apasione solamente por los problemas
de la luz». Por eso la pintura actual de
Lerin no tiene tema. Como ha dicho Jean
Grenier, «estd de mas en ella todo lo
iInnecesario». F. QG.
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Pinturas de Ayats,
Fortanet y Rebullida

Néstor Ayats (Zaragoza, 1946), Antonio
Fortanet (Zaragoza, 1943) y Carmelo Ra-
mos Rebullida (Zaragoza, 1950) han
expuesto en la sala Leonardo, de la capi-
tal aragonesa. Ellos, con algunos mas, fue-
ron los galardonados con medallas en el |
Premio de Pintura «Martin Maluenda», que
convoco la misma galeriaen 1977. Ayats y
Fortanet han presentado ahora obras de
abstraccion constructivista de indudable
interés, mientras que Rebullida ha expues-
to una obra mas libre, jugando con la
materia y el color en una complicada téc-
nica pictérica en la gue no rehuye el em-
pleo del collage. Los tres pintores, que ya
han dejado de ser unas promesas locales
dentro del arte de vanguardia, han dado
prueba con esta muestra de la fuerza de
su personalidad y de una aprovechada la-
boriosidad que les ha llevado a logros muy
positivos. R. R.

Celis: Paisaje de la imaginaciéon

En su ultima obra, Agustin de Celis Iq-
gra alcanzar un nuevo nivel «representati-
vo». Quiza el Ultimo antes de saltar al va-

cio formativo, a partir del realismo fi-

gurativo.

Sus obras recientes son puro encuadrﬁ
ubicativo y situacional, casi pura frontall-
dad, casi pura figuralidad, casi pura zona-
lidad, casi pura evasiéon y casi puro recuer-
do. Arrastran como herencia subterfugios
«Opticos», alegoricos y expresionistas, Y
unas ciertas formas de hacer, a punto de
poderse convertir en simbolos integrales
o en maneras retéricas. Es una obra de-
senfadada y tragica que presiente y teme
la soledad bulliciosa o ascética del Sl
guiente paso, de lo que ahora permanece
oculto.

Cada cuadro terminado ha devorado
una antigua inquietud, sin resolverla, pro-
poniendo la presencia de algo oculto que
est4 por descubrir. Cada cuadro represen-
ta la quintaesencia de una representacion,
esto es, la representacion del propio autor
como representador.

Si la maduracién artistica es un valor,
Celis evoluciona en adecuada direccion.

J. S.




Alberto Datas

Alberto Datas (La Corufia, 1935) estudi6
°N La Corufia; Madrid, Venecia y Roma:
gfﬂfesur en San Fernando (1970-76), ha
Dxﬂuesta Su ultima obra en la sala Kreisler
L’JI?'S' de Madrid. Datas ha tenido en los

IMOs afos una evolucion tanto en el

ontenido como en la expresion de su
Ellﬂ_tura. Refiriéndose a esta exposicion,
ta'é:ﬂdpﬂpavigi ha dic:_hr::: S| anteg 5@ _tra—
$hor e un_cllertc: mbjetgallsmm pictorico,
tivizﬂa* el Dbjetlv?,.por asi d.emrln, se ‘obje-
con la maxima propiedad, pues con
aanf;jaapariciﬁn de aquella ‘indumentaria’
tilistifr S€ opera un auterjtlcm cambio es-
A Iaﬂnl En la nueva pintura de Dat_as
tosn < ahora t_a-xpuesta— Sus nuevos «Obje-
muy de CDnstltuyert en una imagen central
o €nsa, casi pétrea, con ‘mul;ttp!es re-
Una coqrue pl:c:-duc?n la ilusion Dpt:f::a t;':le
Poralidad fijada en un espacio cir-

Cuy * i
N dante con sus propias y distintas con-
Otaciones. F. G

'&a €ScCultura geométrica

€ Miranda D’Amico

EHEIHEiZ”tFaste _entre |D. recto y lo curvo
& Mira: 5” primera mirada, la escultura
fio. Unan aD Amico, dice Miguel Logro-
trica_ eyr_az‘-‘” de linea —una razon geome-
discyrre 'dencia esta anotacion palmaria:
Cidn de a travfas de la distinta f-::arme.allza—
de| CubGESDacm que presupone la figura
Y e€sas otras menos concluyentes

Angela, escultura original

Si algo hay que decir rapidamente de
Angela (Angela Garcia Cuetos, Asturias,
1942) antes que cualquier otra cosa, es
que es una escultora original. Angela, que
ha expuesto en la galeria del Club Fi-
nanciero Génova, tiene su taller en Madrid
después de haber residido y estudiado du-
rante siete anos en Londres. Pablo Scha-
belsky ha escrito de Angela, con motivo
de esta exposicion madrilena de su ultima
obra: «Angela no copia de nadie, no imita,
no tiene influencias, su excesiva persona-
lidad no la admite. No tiene conciencia de
la Importancia de su obra. Ser una escul-
tora original es muy dificil y Angela lo es».
Lleva razon Schabelsky. Angela es una
artista original porque es, sobre todo, una
artista con una fuerte personalidad. Esta,
diriase, casi en el limite de poder ser in-
fluida por otro. R. R.

figuras que, en lo redondo, transportan
signos extraidos de lo seminal y lo frutal.
Solo este concepto —el mas puro- de la
linea bastaria para sustanciar el gesto es-
cultorico de Miranda D'Amico. Pero ocurre
—asegura Logrono— que hay un mas alla,
un subsiguiente perfil semantico en el que
lo recto y lo curvo de la linea invitan a
considerar lo que éesta tiene de intencion.
Y es que —como escribe Nieto Alcaide—,
Miranda D'Amico desarrolla la confronta-
cion entre la realidad y el volumen del
objeto y la realidad escultorica de la pieza.

R. R.

Cuatro pintores granadinos

En el Palacio Bibataubin, de la Diputa-
cion Provincial de Granada, han expuesto
cuatro pintores granadinos, uno de los
cuales es de Avila. El abulense, recriado
en Granada, es Gomez Benito; los otros,
Martinez Hita, Fernandez Ramirez y Ma-
nuel Ruiz. Joven pintura granadina inter-
pretada de cuatro formas diferentes es la
que se ha puesto de manifiesto en esta
exposicion. GoOmez Benito, con una pintu-
ra en la que pervive su vocacion de graba-
dor; Fernandez Ramirez, con sus paisajes
como una brillante sinfonia colorista; Mar-
tinez Hita, con la solidez de su dibujo y la
gracia de su modelado, y Manuel Ruiz,
preocupado no solo por la forma, sino por
los signos o simbolos, tuvieron una gran
acogida y ello se reflejo en la critica de las
obras expuestas. R. R.




CUANDO LOS DE
TELEVISION
UIEREN SABER
“LO QUE SE GUISA

EN TELEVISION

LEEN TELERADIO

Cuando quieren saber, como
usted, lo que se guisa, lo que se ha
guisado y lo que se va a guisar. E
incluso, el por qué un guiso que iba a salir
tan bien ha salido socarrado...

Y es que nadie sabe mas acerca de su casa

que el que vive en ella. Por eso, nadie sabe
mas acerca de Television que

Tenemos paginas especiales
sobre consultorio técnico, teatro,
discos, etcétera. Pero, sobre todo,
tenemos lo que nadie tiene: colaboradores
como José Antonio _
Plaza, Jesus Hermida, Eduardo Sotillos,

Alfonso

' Sanchez, José Luis Balbin, etcétera.
«Tele/Radio». En «Tele/Radio» Todos de «casa». Y todos, cuando

informamos semanalmente sobre ¥ Bl quieren saber «lo que se guisa» €0

horarios, programacién, figuras, . =) b O ,II Television, salen de Prado del

autores y actores, curiosidades, Rl Rey, van a un kiosko... y compran
3

—— N3, <Tele/Radio».

(y solo por 40 Ptas.)




Recuerdo en Valdemosa

‘George Sand’

Si en este placido-retiro
Mmallorquin estuvo y vivio
Federico Chopin, es el
recuerdo de su amante, George
Sand, el que nos sale al
€ncuentro.

Cuidaba del musico

enfermo, escribia, paseaba por
los claustros y jardines en

las noches perfumadas de
EStrellas.

La celda en la
que residio Federico
n.
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La ca o > ;
Pasg ; tf;jj de Valdemosa, donde George Sand

'gun tiempo acompariad fi
e/ musico Soliare P a de sus hijos y

. Y

Santiago Rusinol, que contaba y pin-
taba los mas bellos jardines de Espana y
las cosas hermosas de la vida, dijo que
Valdemosa era «como una cancion de ma-
drugada». Un pueblo, escondido entre
esas montanas mallorquinas, a las que
abre paso el estrecho —S’Estret—, entre Sa
Mola de Son Pax y Na Fatima, con aproxi-
madamente 1.200 habitantes, apegados y
aferrados a sus viejas costumbres, en el
que se levanta la vieja cartuja que, sobre
el antiguo palacio, fundara el rey Martin
de Aragdn, caballero y devoto de San Bru-
no; ocupada antes por los austeros hom-
bres de Dios, y convertida tras la desamor-
tizacion de Mendizabal en residencia tran-
quila para los artistas y sonadores, hoy

oo B b b e A e Ao S

Vista del pueblecito de Valdemosa.

Isabel Montejano

destacado centro turistico, donde aun es
posible la evocacion y la melancolia.

En Valdemosa lo primero que se en-
cuentra el viajero es la memoria de Cho-
pin, que en 1838 llego a este retiro acom-
panado de Aurora Dupin y sus hijos, Mau-
rice y Solange Dudevant Sand. Todo es
aqui Chopin: un busto, la mascarilla, ma-
nuscritos, un mechén de pelo, cajitas de
plata, dibujos, acuarelas, el piano mallor-
quin en el que trabajo hasta la llegada del
Pleyel y una rosa, siempre viva y perfuma-
da de sentimientos romanticos y hermo-
SOS.

El enigma del genio, los malhumores
del pobre tuberculoso, las nostalgias de la
patria Polonia... Pero yo diria que sobre el

i

recuerdo de Chopin esta, llenandolo todo,
el de su amante y amiga, Armandine Luci-
le Aurore Dupin, en las letras George
Sand. Una mujer con nombre, o mejor
dicho, seudonimo masculino, de distingui-
da belleza, de profunda personalidad, in-
tuitiva, mas devota de fidelidades que de
traiciones, sencilla, entusiasta de todo lo
que podia ser amado... y en contra de la
opinion de tantos, que sin duda asi lo
pensaban sinceramente ante sus vestidos
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masculinizados y su costumbre de fumar
incansablemente, una mujer toda femini-
dad, por cuya vida amorosa pasaron varios
hombres, y no sélo Federico Chopin, al
que conocid en un concierto al que asis-
tio acompanada de Liszt, en cuyo primer
encuentro no fue, precisamente, muy del
agrado del musico.

Sin personalidad

Poco a poco esa personalidad a la que
me referia antes acabaria por entre des-
concertar y enamorar a Federico Chopin,
que se sintio totalmente preso del amor
por Armandine Lucile. Porque Federico es-

Efanﬂ en el que Chopin componia y en el que
Interpretaba su musica para su amiga y amante.

taba enamorado de ella, de la mujer, no
del «escritor», no de George Sand.

El viaje a Mallorca estuvo motivado, sin
duda, por el deseo de proporcionar algu-
na mejoria a la débil naturaleza de Federi-
co, y a la enfermiza de su hijo Maurice.
Viajaron a la isla en «El Mallorquin», un
vapor que hacia la travesia Barcelona-Pal-
ma, y como les fuera dificil encontrar alo-
Jamiento, se metieron en una casa de cam-
po, primero, y mas tarde en una quinta,
Son Vent —la Casa del Viento—, de donde
fueron despedidos pronto, precisamente
por haberse corrido la voz de que el musi-
co habia enfermado de tuberculosis. EI 20
de diciembre llegaban a Valdemosa. Y
George Sand habria encontrado el lugar
ideal, a un tiempo misterioso y romantico,
para sonar, amar un poco al musico enfer-
mo y triste y escribir.,

Por eso, precisamente por eso, es curio-
so que al recuerdo de Chopin se sobre-
ponga el de George Sand en Valdemosa.
Y es ella quien mas esta, quien mas se
hace sentir en este retiro. Por estas estan-
cias y rincones, donde hoy pasan y hasta
corren queriéndolo ver todo de una ojea-
da los atropellados grupos de turistas y
viajeros, paso la huella de una mujer de
fuerte personalidad, pero exquisita. En la
ardiente soledad del tiempo pasado, Geor-
ge Sand viene hacia nosotros.

Capacidad de trabajo

En Valdemosa el escritor, la escritora,
desarrollo su enorme capacidad de traba-
jo: daba lecciones a sus hijos Maurice y
Solange. Paseaba por los jardines acom-
panando a Federico. Se sentaba en el sa-
l6n improvisado sobre lo que fuera celda
de cartujos antano, para escuchar sus in-
terpretaciones. Quiza pusiese €l mas amor
y ella mas atencién en el preludio La gota
de agua, que le habia inspirado una fuerte
tormenta durante un viaje a Palma de Ma-
llorca, en El Estrecho. Era una vida tran-
quila y placida, sélo alterada, de vez en
cuando, por los malhumores geniales del
musico.

Por las noches caminaban los dos por
los claustros solitarios, a la luz blanca de
la luna, o contemplando el cielo perfuma-

do de estrellas. Si Federico se quejaba,
Armandine le daba el consuelo caliente
de su comprension y de su amor, un amor
que iba a terminar tiempo después, pero
que sin duda existio y dejo huella. Si Cho-
pin hizo célebre su permanencia en la is-
la, George Sand también: y, sobre todo,
en aquel invierno entre 1838-1839. Sus
reacciones estan en las paginas bellisimas
de sus libros, y sobre todo en Un invierno
en Mallorca. A veces estas paginas son
hirientes para los mallorquines, pero hay
tanto elogio en la descripcién de las belle-
zas naturales y monumentales de la isla
de Mallorca, que aun tiene mucho que
agradecerle ésta a la escritora que, vesti-
da de hombre, y aun fumando incansable-
mente, era toda una mujer sensible Y
tierna.

Recorriendo las estancias y los jardines
de Valdemosa podremos adivinar tantoS
recuerdos unidos a ambos: Federico y Ar-
mandine. Si alguien del grupo tose, todos
recordaremos al masico enfermo e inspi-
rado. Si contemplamos un ramillete de flo-
res del campo, o una rosa siempre viva
sobre el piano, recordaremos a George
Sand.

Olivos milenarios, en cuya contemplacion sé
solazé George Sand, y de los que habla en su
[ibro Un invierno en Mallorca.

(Fotos: Montero-Pardos)
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Sellos y automoviles

José M.? Soler

La mayoria de usuarios encasillamos al
automovil como vehiculo utilitario, fabri-
Cado en cadena para servirnos de él en
Plan de trabajo y también de esparcimien-
to familiar. Sin embargo, pocas personas
ha_brén profundizado en el porqué de esta
Maquina cuyos antecedentes como trans-
Porte alcanzan, ¢ por qué no?, al dinosau-
"0y otros monstruos mas o menos simpa-
ticos o contrahechos. Dentro de este bino-
Mo automévil-transporte quiza no estaria
Mal del todo relacionar el coche actual
°on los bipedos y cuadripedos que hace
Miles de afios cargaban con el hombre a
CUestas hasta que, finalmente, con la apa-
”CID.H de la rueda, la criatura humana se
desliz6 con mayor comodidad por los
terrenos, montes, campos y bosques, que
Mas tarde convirtié parcialmente en cami-
N0s, veredas, carreteras y autopistas para
9anar velocidad y soltura.

Todo esto viene a cuento porque en mi
zzbtglatada victa_ de filatelista he visto en-
s zar c?lecc:qnes del tema automovil

N extrafos animales de largas y cortas
Egii, con giba o sin ella, con escamas o
o pmﬁS, alados o simplemente luciendo

O, a los cuales el hombre supo y
E::Taeqcaramarse desafiando muchas ve-
he es Inmutables leyes del equilibrio. PI-
e sen c:tras palabras, en ltales cnlecr:nq-
3 Emcopmbe al automovil como :el ulti-
deal da:aon de una cadena, llamémosla
Dién:a e transgmrte humann'degde latrac-
Al Sangre —incluso a_r"[tedrluvlana— has-
‘-’ertienTDtm dg explosion en todas sus

B €s. Y asi I]e_gamos a,la conclusion

gl el automovil es 'vehlcult_:: portador
Mo heru;a por dng motwns:. primero, co-
Diﬂtmres €ro de siglos de historia de sus
racias Cos antEpaggdos, y luego porque,
s Faud; sSu evolucaqn constante,'nos lle-
Vou Dueb? a descubrir tqdﬂs los dias nue-
08 y nue 08, nuevos paises, nuevos j[eso—
ca nuestvas costumbres con que enrique-
tico, hist@rc? dcervo cultural, técnico, artis-

En g Sar;?D : human_c., s
de Bame'ﬂun Internacional del f&utomnvll
OXbliste na del presente ano se h_a
lica v i-fjntre otras— la coleccion filate?—
B“nastrg €dad del barcelonés don Luis
dE.ESDaﬁ'aq;E es probablemente la mejor
Nozee iy ellterna, por lo menos no co-

Mejor trabajada en su desarro-

. GRANDES PREMIOS.

llo, verdaderamente atractiva tanto para el
profano como para el especialista mas exi-
gente, cuyo enfoque y distribucion va en
el recuadro y creo sinceramente puede
dar buenas pistas a quien desee iniciarse
en la modalidad.

Como dato curioso, anotemos que exis-
ten hoy dia mas de mil sellos relacionados

PIONEROS.
CONSTRUCTORES.
INDUSTRIA DEL AUTOMOVIL.
EVOLUCION LINEAS-DISENO.
ASOCIACIONES.

COCHES DE EPOCA.
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con el automovil, aunque si enfocamos la
coleccion como transporte a partir del in-
vento de la rueda o la traccién a sangre
son, evidentemente, muchos mas. Y que
Espana tiene diez sellos del tema suman-
do sus emisiones XXV Anos de Paz, 1964:
Seguridad Vial, 1976; Coches Antiguos,
1977, y Ahorro Energia, 1979.

e A e

ILA

CARRERAS NACIONALES E
INTERNACIONALES.

COMPETICIONES DEL MOTOR.

MOTOCICLETAS.

COMPETICIONES MOTOCICLETAS.
PREVENCION VIAL.

MEDIOS DE TRANSPORTE
COMPARADOS.
TRANSPORTE VIAJEROS.
TRANSPORTE MERCANCIAS.
TRANSPORTE POSTAL.
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ayer y hoy

El documental

50 anos del primer filme
documental: «Traineras».

El metodo documental fue
empleado por [as
comparnias internacionales
para mostrar los

nuevos avances
tecnologicos.

56

La cinematografia, que es la mas joven
de las artes, celebra este ano el cincuen-
tenario de Traineras, el primer filme docu-
mental, realizado en 1929 por el escoces
John Grierson. Como homenaje, las edi-
ciones Faber and Faber acaban de publi-
car la Biografia de Grierson, por Forsyth
Hardy, vy una edicion revisada de sus En-
sayos sobre cine. El Teatro Nacional Filmi-
co presentd quince peliculas documenta-
les de Grierson, teniendo la originalidad
en la primera sesion de recrear el ambien-
te de 1929, cuando en la Sociedad Filmica
de Londres se estrenaron conjuntamente
dos peliculas destinadas a hacer historia:
Traineras, de Grierson, y Acorazado Po-
temkin, de Einsenstein. Como ambos fil-
mes son anteriores a la banda sonora, la
pianista Florence de Jong amenizo la pro-
yeccion interpretando al pianoforte las
partituras de la época.

Traineras tiene como tema la pesca del
arenque en el Mar del Norte. La pelicula
comienza con la vista panoramica de un
pueblo marinero. Los pescadores pasan
en grupos camino del puerto, meten las
redes en los barcos y se hacen a la mar.

«lLa traineras

S

lidefonso Alvarez Diez

El desarrollo poético de la pelicula esta
en la presentacion detallada de la sala de
maquinas del barco, en el estudio de las
actividades de cada marinero y en el des-
plazamiento masivo de los arenques, has-
ta penetrar en las redes y volverse de pla-
ta, a la luz del atardecer, cuando saltan
por la borda dentro del barco. Los elemen-
tos dramaticos son: la mar picada y ame-
nazante, el duro trabajo de los pescadores
y la vuelta veloz al puerto para vender la
mercancia. El pescado limpio, salado Y
embalado, es enviado por tren tierra aden-
tro a los mercados, que no muestran una
demanda particular. Traineras es una obra
maestra del metodo documental, con se-
cuencias filmicas que presentan sucesiva-
mente lo general, lo concreto y lo inmedia-
to. Las imagenes poseen el tiempo nece-
sario para satisfacer el espiritu de obser-
vacion del espectador.

Segun Grierson, en su filme era basico:
«El presentar la actualidad de manera
creativa». Los dos principios de la escuela
documental son: el filmar con la camara
en los campos y en el mar, dentro de las
minas y de las fabricas, haciendo asi ciné




0 para la gente sino con la gente, y des-
PUEs realizar un montaje cientifico con
Una finalidad social. El método documen-
tal fue pronta empleado por las companias
INternacionales, como la Shell, para mos-
trar los nuevos avances tecnologicos. La
UNESCO Io adoptd también en sus progra-
dmizsdde educacion para promover por me-
e & el cine una mejor comprension entre
telev&ilz'a-s y los pueblos. En la actualidad la
5 SION en los Telediarios practica coti-
te'frgamente ambos principios y en Ingla-
e gozan de gran .pmpularldad los docu-
Ntales en serie titulados Panorama, El

Mundo en accién y Vida en la Tierra.
re;?;_‘g IF General Post Office, Grierson
e ?— famoso dncumentgl sobre el tren
S oo undres-glaggﬂw, titulado Correo
o il €. La maquina deldtren avanza al
S er entre las r:rmntanas al FItITIE" de
e VWSstms de la poesia popular mmommg
P an Hu.gh Auden. En su libro Técni-
otk ;nﬂnta;e, Karel Reisz cpmenta: «La
iy antﬂnnra de esa secuencia fue prepa-
G ramnezlque las imagenes. El metndp
nativos anle en los dﬂcun?entales imagi-
Y muestra hasta qué punto el soni-

e

Correo de Noche

e

do y la imagen equilibran su valor y se
complementan».

Otro documental que destaco por su
modernidad fue Festival del comercio, rea-
lizado en 1936. El filme en color emplea
como imagenes los disenos de la maqui-
naria en movimiento, semejando un cua-
dro abstracto de Kandinsky, con todas sus
formas puestas magicamente en movi-
miento. La finalidad del filme es mostrar
como la expansion del comercio depende
del ritmo de la industria.

John Grierson, nacido en 1898, en
Deanston, Escocia, ademas de producir
unos 200 documentales fundd el movi-
miento documental del Canada. Desde
1972, fecha de su fallecimiento, el Institu-
to Nacional Filmico otorga cada ano el
premio John Grierson al mejor cortome-
traje presentado en el Festival de Festiva-
les de Londres, y la Universidad de Stir-
ling, en Escocia, cre6 en 1977 el archivo
John Grierson, con la finalidad de recoger
y conservar, para la informacion y el estu-
dio, los documentos relacionados con la
vida y la produccion del creador y anima-
dor del movimiento documental filmico.
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Elcine de Saura

HAGROLDA FiL

«Creo que la muerte esta
presente en «Cria cuervos»

«Me costé mucho tomar la decision de
escribir solo. Hacia tiempo que lo desea-
ba, pero no me decidia... Siempre he des-
confiado de mi literariamente. Luego, la
soledad me aterraba... Tener que estar so-
lo, metido en una habitacion, sin poder
consultar con nadie...»

Carlos Saura explica su proceso creati-
VO que:

«A partir de Cria cuervos, decidi pres-
cindir de cualquier colaboracion que pu-
diera mediatizarme. Y desde entonces tra-
bajo en solitario, buscando en mis expe-
riencias las ideas de mis guiones. Sigo
empefiado en continuar esa experiencia,
igual que sigo creyendo que no hay que
caer en la trampa de las adaptaciones lite-
rarias o cinematograficas, aunque muchas
veces la tentacion sea casi irresistible. El
unico argumento que puedo aducir a eso
es que prefiero acertar o equivocarme yo
solo.»

Y anade:

«Voy acumulando material, que luego
utilizo en mis peliculas. Un material dis-
perso: reproducciones de cuadros, posta-
les, fotografias de revistas o hechas por
mi, trozos de perioédicos con noticias que
me interesan, comentarios que escribo de
cosas que me han llamado la atencién.»

Cria cuervos es, o puede ser, entendida
como una reflexion que hace una mujer
de treinta anos, en un futuro inmediato y
que intenta ordenar unos recuerdos dis-
persos, la mayor parte de los cuales perte-
necen al ano 1975, fecha en que se rueda
la pelicula. Le fascina la idea de ver el
presente como si fuera el pasado. «Se
dice gue el presente es la vida, y el pasa-
do la muerte. Creo que la muerte esta
omnipresente en Cria cuervos.»

La protagonista de esta pelicula confe-
saba: «No entiendo como hay personas
que dicen que la infancia es la época mas
feliz de la vida. En todo caso, para mi no
lo fue, y quiza por eso no creo en el parai-
so infantil, ni en la inocencia, ni en la
bondad natural de los nifios. Yo recuerdo
mi infancia como un largo periodo en don-
de el lento discurrir de las horas, el miedo
a lo desconocido y el terror nocturno lo
llenaban todo». Con este personaje, Sau-
ra desmitificaba el lugar comun de la feli-
cidad de nuestros primeros anos. Las afir-

Andres Arcas

maciones de Ana-mujer son idénticas a
las de Luis-adulto de La prima Angelica, Y
reflejan la importancia que para el autor
tienen los anos en los que se empieza a
formar una vida, una personalidad y que
para Saura-director de cine se concretiza
en el «me han enganado... Todos me han
engafnado... Es mentira... jNo hay nada!»,
que la madre de Ana dice pocos dias an-
tes de morir en una escena semejante en
dramatismo y desesperacion a la que
Bergman consiguiera en su pelicula Gritos
y SuSurros.

Dentro de su filmografia, Elisa, vida mia
es una historia de filiacion. Elisa va si-

«Los ojos vendados».



Quiendo el rastro de su padre hasta una
Casita de campo, en la meseta castellana,
N donde aquél vive refugiado hace ya
bastantes afios.

_El'mismo Saura dudaba de la explica-
°lon que podia tener su pelicula: «Por
©lémplo, si te digo que es el encuentro
°Ntre un padre y una hija y lo que se
Produce entre ellos, los sentimientos que
Xperimentan, los recuerdos y emociones
dUe provoca... pues es eso, pero tampoco
o es... También te podria decir que trata
SObre un espacio roto por el tiempo, en el
que surgen otros espacios y otros tiempos.
Este Problema esta llevado muy lejos en

“‘qna y los lobos».

s '?Iue, CcO
€3

mia. Y otra definiciébn posible
mo te diria, la pelicula en si...
héé-enjrrar".‘ es un intento de narrar como
Sarrmra hlSl’Dl"Ia‘ y la forma como se de-
P peﬁ esa hlrstlorla que nace...».
2 Viga ICula es ciclica, y parece entend_er
sin CoOmo utra_pelfcula que se repite
Parar. Solos Elisa y su padre se crean

Ung ;
Vida en comun, basandose en el re-

C
u;:.dﬂ Y la fantasfa.

dura Padre confiesa su vida por escrito
Nte la noche: la hija es otra vez nina,

buscando la rota imagen de la vida fa-
miliar.

Una anécdota local, narrada minuciosa-
mente por el mismo padre, y que el espec-
tador nunca llega a ver en imagenes —que
no es sino un truculento crimen campesi-
no— permite la fantasia eré6tica de Elisa
con su padre, algo asi como el mito de
Casandra. Mientras, se conoce la vida
tranquila y serena del padre en su retiro
provinciano. Al morir éste, Elisa asume la
herencia del padre. Como una pequefia
anacoreta, parece que continuara viviendo
en la meseta castellana. De nuevo volvera
a comenzar la historia...

+++++++++

......

A continuacion, en 1978, estrena Los
ojos vendados, donde Saura expresa unas
intenciones sociales y politicas que casi
habian desaparecido en sus dos peliculas
anteriores.

El compromiso del artista con la socie-
dad y con la politica es vacuo: el filme
comienza en una reunion donde una serie
de intelectuales asisten a un simposium
sobre problemas mas o menos traidos y
llevados, como son la tortura y el terroris-
mo. La frialdad de los hechos reales, los

vejamenes sufridos por las personas deci-
didamente comprometidas, contrasta con
aquel tribunal tan intelectual y tan distan-
ciado, que escucha el catdlogo de horro-
res. Como fondo hay una trama amorosa
en la que se simboliza que cualquiera de
nosotros puede ser el verdugo de otro en
alguna ocasion,

La rafaga final acaba no sélo con la
pelicula, sino con esa presidencia inocen-
te y despistada: parece una moraleja agria
para una de las peliculas mas agrias de
Saura.

En abril de 1979, Carlos Saura esta mon-
tando una segunda version de Ana y los
lobos, que pretende ser una revision mas
libre de una pelicula anterior del mismo
titulo.

«Cria cuervos».
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Hit parade del cine espanol

(Datos hasta el 31 de agosto de 1978)

PELICULAS ESPANOLAS POR ORDEN DE RECAUDACION

ORDEN NOMEBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 PERRO, EL 127.157.625 1.339.186
2 GUERRA DE PAPA. LA 126.798.310 1,.277.040
3 ESE OSCURO OBJETO DEL DESEO 80.572.146 628.279
4 VOTA A GUNDISALVO 67.832.883 656.060
5 PERROS CALLEJEROS 62.534.478 717.994
6 COQUITO, LA 60.903.607 627.747
7 SOLOS EN LA MADRUGADA 55.673.686 436.888
8 PRESTEMELA ESTA NOCHE 39.368,372 481.337
9 VIRGO DE VISANTETA, EL 38.376.680 273.801

10 CARNE APALEADA 38.283.962 368.599
11 NINAS... AL SALON 35.427.455 396.618
12 ABORTAR EN LONDRES 31.494.967 380.917
13 ESCALOFRIO 31.326.192 232 141
14 ULTIMO GUATEQUE. EL 31.179.191 295 287
15 MI HIJA HILDEGART 27.822.505 332 827
16 TAMANO NATURAL 25.333.390 260.042
17 DIOS BENDIGA CADA RINCON DE ESTA CASA 25.248.669 317.506
18 VIOLADORES DEL AMANECER, LOS 23.708.901 215.250
19 VIAJE AL CENTRO DE LA TIERRA 22 986.353 302 2472
20 TRUCHAS, LAS 21.706.225 175.588
21 Y AHORA QUE, SENOR FISCAL 20.865.559 045.623
22 UNA LOCA EXTRAVAGANCIA SEXY 20.443.471 210.737
213 ME SIENTO EXTRANA 19.063.393 269.397
24 TIGRES DE PAPEL 18.857.610 178.190
25 Ml PRIMER PECADO 18.850.839 264.103

(Datos hasta el 31 de agosto de 1978)

PELICULAS EXTRANJERAS POR ORDEN DE RECAUDACION

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 EMMANUELLE 337.920.752 3.152.260
2 GUERRA DE LAS GALAXIAS, LA 324.799.163 2 872.568
3 ENCUENTROS EN LA TERCERA FASE 086.554.436 2.292.829
4 ULTIMO TANGO EN PARIS, EL 214.325.186 1.810.775
5 FIEBRE DEL SABADO NOCHE 204.620.462 1.605.358
6 EMMANUELLE 1l (LA ANTIVIRGEN) 190.598.391 1.684.147
7 DOS SUPER POLICIAS 166.122.561 1.472.604
8 JULIA 156.022.846 1.225.787
g HISTORIA DE O 143,598,253 1.309.193

10 ANNIE HALL 137.452.267 1.107.956
11 EMMANUELLE NEGRA 133.805.024 1.404.568
12 CARADURAS, LOS 101.168.924 930.850
13 ESPIA QUE ME AMO, LA 96.187.079 972.428
14 NOVECENTO (Primera parte) 88.405.624 606.561
15 ABISMO 85.925.318 837.387
16 HOMBRES SALVAJES, BESTIAS SALVAJES 84.587.652 719.151
17 LIBERTAD SEXUAL EN DINAMARCA 83.122.370 687.054
18 ORCA., LA BALLENA ASESINA 79.979.451 815.785
19 2001: UNA ODISEA DEL ESPACIO 78.814.111 617.324
20 POR QUIEN DOBLAN LAS CAMPANAS 78.329.002 642,532
21 MONTANA RUSA 77.249.258 840.520
20 SIMBAD Y EL OJO DEL TIGRE 74.239.361 615.796
23 SALON KITTY 68.121.243 478.320
24 MIEDO AL ESCANDALO DE UNA MUJER CASADA 67.527.894 732.622
25 ALERTA ROJA: «NEPTUNO» HUNDIDO 65.264.400 §32.225
DISTRIBUIDORAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 31 de agosto de 1978)

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 CINEM. INTERN. CORPO. 1.266.572.386 13.060.489
2 C. B. FILMS 1.192.719.247 12.434.536
3 INCINE 1.100.999.357 10.261.741
4 WARNER BROSS 927.636.063 9.946.631
5 AS FILMS-INTERPRENIN. 779.812.094 8.006.893
6 FILMAYER 669.092.813 7.050.483
7 J. F. FILMS DI 620.422.667 6.453.006
8 SUEVIA FILMS 602.387.829 5.616.401
9 IZARO FILMS 516.922.591 6.163.782

10 ARTURO G. (REGIA) 435.432.758 5.717.026
11 HISPAMEX 377.403.950 4.154.567
12 MERCURIO FILMS 323.305.080 3.437.197
13 M. SALVADOR 297.462.229 3.143.900
14 MUNDIAL FILMS 228.052.607 2.641.536
15 ALIANZA C. ESPANOLA 211.497.738 2 651.306
16 CINETECA 173.182.811 1.597.831
17 FILMAX 166.372.566 2.066.683
18 ARTE 7 DISTRI., S. A. 137.399.128 1.275.196
19 V. O, FILMS 134.249.269 1.055.547
20 CINE. INT. DIS. 126.348.185 1.600.485
21 SANCHEZ RAMADE 124.219.445 1.838.838
22 UNIVERSAL FILMS 121.962.023 1.539.374
23 CASTILLA FILMS 107.521.372 1.621.432
24 DAGA FILMS 101.656.001 1.175.648
25 IMPERIAL 94.933.247 1.199.978
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JOSE FRADE, P. C., S. A.
ARTURO GONZALEZ, P. C.
DEVA CINEMATOGRAFICA
AGATA FILMS, S. L.

INGINE. CIA. IND. GINEMATOGH
PEDRO MASO-IMPALA
JOSE LUIS TAFUR, P. C.. S/ 60
PROFILMS. S. A.-FILMS ZOD
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" Primeras peliculas

O en distribuidoras y

Q‘AUDACIUN

s

® Estados Unidos, Barcelona y el Palacio de la Musica,

de Madrid, continuan en cabeza por paises,
provincias y locales.

PAISES POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 31 de agosto de 1978)

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 ESTADOS UNIDOS 4.390.035.698 46.330.967
2 ITALIA 2.960.822.696 30.651.190
3 ESPANA 2.572.905.204 31.640.429
4 FRANCIA 1.588.212.492 15.392.366
5 REINO UNIDO 703.831.182 8.548.265
6 ALEMANIA (REPUBLICA FEDERAL) 180.124.435 1.894.116
7 CANADA 103.691.346 1.108.201
8 JAPON 103.394.474 1.277.162
9 MEXICO 93.381.458 1.396.526
10 CHINA (REPUBLICA DE) 91.490.627 1.073.228
11 DINAMARCA 74.012.707 630.123
12 HOLANDA 49.354.515 541.280
13 PANAMA 29.691.971 379.756
14 ARGENTINA 21.567.640 324.317
15 AUSTRIA 21.362.041 255.768
16 COLOMBIA 19.849.686 296.226
17 SUDAFRICA 19.771.253 222.089
18 URSS 18.891.257 181.262
19 SUECIA 15.888.197 167.614
20 CHILE 12.500.575 104.112
21 LUXEMBURGO (GRAN DUCADO) 11.427.689 126.058
22 SUIZA 10.993.339 92.683
23 YUGOSLAVIA 10.780.637 152.420
24 COREA (REPUBLICA DE) 7.352.854 109.736
25 REPUBLICA DOMINICANA 6.781.572 88.396
PROVINCIAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 31 de agosto de 1978)
ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 BARCELONA 2.790.303.600 26.595.087
2 MADRID 2.660.322.778 25.613.343
3 VALENCIA 882.339.381 8.567.480
4 BILBAO 569.392.844 5.646.893
5 ZARAGOZA 440.236.876 4.254.972
6 ALICANTE 428.781.655 4.810.717
7 SEVILLA 427.739.131 4.605.732
8 MALAGA 399.573.148 4.699.267
9 MURCIA 306.394.240 3.932.562
10 OVIEDO 275.037.995 2.946.732
11 GUIPUZCOA 256.900.313 2.993.307
12 BALEARES 238.300.207 5.560.875
13 PALMAS, LAS 197.459.719 2.486.024
14 CORUNA, LA 192.712.621 2.254.448
15 CADIZ 189.581.079 2.649.270
16 VALLADOLID 182.677.372 2.195.982
17 TARRAGONA 165.312.604 2.308.008
18 GRANADA 162.596.180 2.036.201
19 NAVARRA 158.081.560 1.975.000
20 TENERIFE 154.358.268 2.222.548
21 SANTANDER 153.360.268 1.772.343
22 GERONA 148.360.259 1.888.306
23 CORDOBA 145.751.043 2.185.977
24 PONTEVEDRA 131.127.252 1.655.955
25 ALAVA 124.601.120 1.240.274
LOCALES POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 31 de agosto de 1978)
ESPECTADORES ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1199.04?,933 2 944.209 1 PALACIO DE LA MUSICA (MADRID) 73.871.725 543.891
154.120,095 2 042.962 2 LOPE DE VEGA (MADRID) 73.242.880 524.356
27.157.625 1339 186 3 SERRANO (VALENCIA) 70.549.980 534.647
88.235.629 956.784 4 AVENIDA (MADRID) 66.831.220 480.497
87.196.474 732.142 5 URGEL CINEMA (BARCELONA) 65.200.625 457.247
74.033.913 827.142 5 NUEVO (BARCELONA) 54,409.317 390.637
59.028.1?3 621.852 7 PALACIO DEL CINEMA (BARCELONA) 53.392.170 377.646
52534.4?3 717.994 8 REAL CINEMA (MADRID) 52.753.290 383.367
9.496.726 685.291 9 COLISEUM (MADRID) 52.455.824 390.230
52.200.437 580.129 10 NOVEDADES (BARCELONA) 52.321.975 383.812
2-3.185.2?9 710.445 11 PALACIO BALANA (BARCELONA) 50.485.375 359.544
46.4?1.33? 576.754 12 PALACIO DE LA PRENSA (MADRID) 49.881.825 363.362
33-096.545 612.929 13 ROXY SALA «B» (MADRID) 46.589.165 339.208
35502410 401.231 14 REGIO PALACE (BARCELONA) 44.113.450 315.984
3o £04.467 302.437 15 PARIS &BAHCELONA] 43.920.425 330.279
33-538-344 586.462 16 PELAYO (BARCELONA) 43.858.643 331.850
38.2?9.?3? 441.853 17 ARIBAU CINEMA (BARCELONA) 43.511.900 312.387
35.231.599 413.320 18 COLISEUM (BARCELONA) 42.602.350 303.186
35 £20:445 475.788 19 FEMINA (BARCELONA) 42.281.890 315.405
1.390.403 459.663 20 MONTECARLO (BARCELONA) 40.883.566 296.339
30520192 232.141 21 ASTORIA (BILBAO) 40.292.475 286.328
30 48.506 377.501 22 EL ESPANOLETO (MADRID) 39.635.850 286.328
384.388 314,889 23 PROYECCIONES (MADRID) 39.201.675 282.818
281.707 24 COMEDIA (BARCELONA) 39.053.075 287.382
430.700 25 GRAN VIA (MADRID) 38.981.230 275.932
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Ajedrez

El artede la combinacion

Diagrama 1

Una vez conocidas las ideas basicas del
ataque sobre la octava linea, que vimos el
mes pasado, vamos a estudiar aspectos
mas profundos de este tema, introducien-
do mayor nimero de piezas en las posicio-
nes gque vamos a analizar.

Ya sabemos que es importante conside-
rar, al atacar o tener que defenderse de
un ataque de este tipo, factores interesan-
tes: control (o disposicion) de casillas de
escape para el rey y, ademas, efectivos
que apoyan (o defienden) la-penetracion
en la octava linea.

Ver diagrama 1.

El diagrama 1 que ofrecemos este mes
ya nos presenta un ejemplo mas complica-
do. En esta posicién, si correspondiera
jugar a las blancas, también se produciria
un rapido desenlace. Vemos que la casilla
de escape del rey negro —«2TR»— esta do-
minada por el cabalio blanco; esto indica
que el rey no puede abandonar su prime-
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Diagrama 2

ra linea. Por otro lado, la dama negra pro-
tege la penetracion de la torre enemiga,
pero observamos que la dama blanca —«a-
travesando» la dama negra—domina la ca-
silla de penetracion («8CD») sobre la que
también actua su torre.

Tras estas consideraciones la solucion
salta a la vista: las blancas estan en con-
diciones de forzar un fulminante desenla-
ce, porque disponen de mayor fuerza que
las negras tienen para la defensa y se
gana mediante: 1. T8C+, DxT; 2. DxD+,
T1R; 3. DxT mate.

Veamos ahora otra variacion sobre este
tema:

Ver diagrama 2.

En la posicion del diagrama 2 las dos
torres blancas estan apuntando a la casi-
lla de penetracion («8R»), pero las negras
tienen sus dos torres defendiendo su pri-
mera linea. Normalmente, ésta seria sufi-
ciente proteccion, pero no en el caso que

JOVELLANOS, 2

MACARRON S-A

Roman Toran

Diagrama 3

estamos viendo, debido a un detalle tacti-
co que permite a las blancas reducir 108
efectivos de defensa de su rival, medianté
una pequefia maniobra combinativa: 1.
DxT+!, TxD. Después de este cambio de-
sigual, que ha costado material a las blan-
cas, solamente una torre negra protege Su
primera linea, por lo que las blancas estan
en condiciones de penetrar en la octavéd
linea con decisivos efectos: 2. TBR+, TxT;
3. TxT mate.

Después de este ejemplo el lector nO
debe tener dificultades para resolver ©l
problema que le planteo en el diagrama 3.
Las blancas juegan y estan en condicionés
de dar mate en dos jugadas.

Confio en que habra encontrado la linéd
ganadora, que no es otra que: 1. DxT+,
RxD: 2. T8R mate. En el proximo namero
veremos otros ejemplos que nos ayudaran
a adentrarnos en los secretos del arte d€
la combinacion.

PINTURA-DIBUJO-GRABADO-ESCULTURA-DIBUJO TECNICO-REPUJA-
DO-MARCOS-EMBALAJE Y ENVIO DE OBRAS DE ARTE-MONTAJE DE
EXPOSICIONES-EXPOSICION Y VENTA DE CUADROS

TELEFONOS 222 64 97-6-5-4




MOSCU ’so

Nueva cita olimpica

c Degsqe que el 23 de octubre de 1974 el
CSmItE Olimpicﬂ‘* Internacional decidio
lnsn?der a Moscu el derecho a organizar
uegos Olimpicos de 1980, comenzo a
POnerse en marcha una gran maquinaria
que llevara al movimiento olimpico de to-
GE el mundo a contribuir eficazmente a
NSolidar la paz y la amistad entre los
EFEMGS' La Olimpiada de Moscl-80 sera
: dran acontecimiento deportivo de nues-
fa década.
deE?gla capital sn}riética se darén cita mas
Y95 000 deportistas y técnicos de unos
. OFaasgs. 3.500 dirigentes del movimien-
ol 'Mpico y del deporte mundial, asi co-
dife Unos 3.000 jueces y arbitros de las
'éntes especialidades deportivas.

Den
las ciftro del campo de la comunicacion,

7.500 rreas de asistencia se incrementan:
dios ge ip;esentapﬁtes de los distintos me-
Jamient nformacion de masas tendran alo-
da, de e?len los Juegos de la XXII Olimpia-
tivos 40{?3 =100 seran periodistas depor-
marefs q Espﬁcyallstas graficos, 100 ca-
fistas ¢ « tEIE\f'S.‘,‘f’“ y cine, 800 comenta-
tos en ® television y radio y 3.000 exper-

S@rvicios técnicos de estos Gltimos

£ W N

Presentacion en Madrid de la Olimpiada
Moscu-80. En la fotografia, los senores

Castejon, Samaranch, Novikov y Dubinin.

Afiche de la Olimpiada.
Logotipo Moscu-80.
Complejo Luzhniki.

Francisco Camach;

medios de comunicacion citados. La
corriente turistica alcanzara, igualmente,
cotas notorias, esperandose la llegada de
300.000 turistas extranjeros e igual cifra
del turismo interior soviético.

Instalaciones deportivas

Si importantes son las cifras de movi-
mientos comentadas, el mayor relieve de
toda la Olimpiada de Moscu esta dado por
el gran alarde que supone desde el punto
de vista arquitecténico-cultural las instala-
ciones deportivas, que tendran una capa-.
cidad global de unos 350.000 asientos, de
tal forma que unos 700.000 espectadores

podran presenciar en cada instante las
distintas competiciones olimpicas. En to-
tal, el nimero de asistentes durante todas
las jornadas olimpicas rondaran los seis
millones de personas, cifra que practica-
mente duplica el numero de asistentes a
Montreal.

Los desembolsos efectuados para reali-
zar la base técnico-material y organizativa
de la Olimpiada-80 sumaran, aproximada-
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MOSCU'’80 o

mente, unos 230 millones de rublos. Gran
cantidad de actividades de todo orden,
entre las que destacaron los aconteci-
mientos de tipo cultural, se llevan a cabo
para recaudar fondos que ayuden a sufra-
gar el gran acontecimiento deportivo, que
sera seguido a través de los medios de
comunicacion por mas de 2.500 millones
de personas.

El plan general de desarrollo urbanisti-
co de Moscu divide la capital soviética en
ocho zonas de planteamiento, de las que
en seis se encuentran las instalaciones
deportivas, que se construyen o remozan
con vistas a la Olimpiada-80. Después de
finalizados los Juegos, estas edificacio-
nes seran utilizadas para fomentar la edu-
. cacion fisica y los deportes entre |la juven-
tud moscovita, que tendra sobre todo en
la zona numero 1, en la que se encuentra
el complejo Luzhniki, su mayor utilizacion,
al concurrir en el mismo, entre otras, las
instalaciones denominadas: «Arena Ma-
yor», «Arena Menor», palacio de deportes,
-piscinas y otros recintos deportivos que
alojaran entrenamientos o competiciones
de 12 deportes. |

La Villa Olimpica de Moscu se emplaza
en la avenida Michurin, en la zona suroes-

CAOPT CHYXAT MHPY H 1PYNGE HAPOAOR




La Olimpiada moscovita, el gran

acontecimiento deportivo de nuestra década.

te de Moscu, sobre un terreno de 107 hec-
tareas, en el que estan surgiendo 18 edifi-
cios de 16 plantas cada uno.

Programa cultural

Un amplisimo programa cultural se lle-

vara a cabo durante la Olimpiada-80, y

que estara comprendido entre las fechas
del 28 de junio al 8 de agosto.

En estas jornadas olimpicas todo Mos-
cl serd una enorme sala de espectaculos.
A disposicion de los huéspedes de la ca-
pital estaran mas de 30 teatros, 21 salas
de conciertos, cuatro circos y decenas de
casas de cultura, clubs, cines y parques.

El programa cultural comprende actua-
ciones a cargo de unos 240 elencos profe-
sionales teatrales, conjuntos, coros, or-
questas, etc.,, procedentes de todas las
republicas del pais. Asimismo, tomaran
parte en dicho programa mas de 40 mejo-
res conjuntos de aficionados al arte.

En el palacio de los Congresos del

Kremlin se ofreceran conciertos de gala,
dedicados a la inauguracion y la clausura
de los Juegos. En la sala central de Con-
ciertos, artistas de todas las 15 republicas
federadas de la Union Sovietiva ofreceran
funciones desde el 18 de julio hasta el 2
de agosto.
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Leopoldo Rodriguez Alcalde
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San L orenzo., del gfcoria[

Alvaro Rando

Real Coliseo de CARLOS 111

Reconstruccion del Coliseo

La Reina Sofia inauguré el Real Coliseo
de Carlos lll de San Lorenzo del Escorial,
reconstruido por iniciativa privada des-
pués de una larga lucha que ha durado
cerca de quince anos. «La salvacion del
teatro —segun sus actuales propietarios—
ha sido una de las batallas mas importan-
tes ganada por la conservacion del patri-
monio historico espanol.» En el acto inau-
gural actud Teresa Berganza acompanada
al piano por Ricardo Requejo. Fue la mu-
sica la que inauguro, pues, esta nueva
etapa del teatro, anunciandose dos ciclos
musicales a lo largo de la temporada: el
de pianistas espanoles y el de la Asocia-
cion Musical Padre Soler, con mausica
barroca y rococd. El teatro pretende ser
un centro de difusion artistica al servicio
de |la cultura del pais, acogiendo y fomen-
tando aquellas actividades y manifestacio-
nes que tengan una vinculacion con el
teatro, musica escénica o culta o cualquier
otra rama de las artes plasticas y represen-
tativas. En teatro se anuncia el estreno,
por la compania El Buho, del Premio Lope
de Vega «De San Pascual a San Gil», de
Domingo Miras, y la constitucion de la
compania Esparfiola de Teatro Clasico (ti-
tular del Coliseo) para desarrollar una con-

tinuada labor a lo largo del afno. Entre los
proyectos, ademas de las representacio-
nes teatrales y conciertos, estan también
la creacion de un cineclub, ballet, teatro
infantil, recitales poéticos y literarios, co-
loquios, cursillos y la iniciacion de un Fes-
tival del siglo XVIIl, basado en la musica,
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!I‘::‘ OPera barroca y el teatro de dicho siglo.
Gamblen Se pretende la publicacion de «La
t;jﬂeta del Qn!iseura, a fin de informar de
i as las actividades de este centro cultu-
- Todo ello se apoya en la Asociacion
dE g‘mlgﬂs del Real Coliseo de Carlos |l
iuchaag Lorenzo del Escorial, que tanto ha
O porque la restauracion del teatro
:d‘ﬁ;dpuesta en funcionamiento sea la rea-
Que ya puede decirse que es.

Historia del teatro
de Carlos |

a';_}a E::;dra del Real Coliseo de Carlos Ill de
i ea HF‘HZB del Escorial puede dgcnrse
I histurimcma estrechamente a la viday a
orense ¢! Pueblo. Hasta Carlos Iil San
NO era mas que un Sitio Real,

distant
e
Carreterade 12 Corte ocho leguas por la

géneral. Con la llegada, desde

e:tpﬂles, de Carlos
n2aron tambien a

Il al trono de Esparia
, Nuevos aires, que al-
COMenaye al Real Sitio y el pueblo

nzé atenervida propia. Antonio Ponz

en Su «\/j as
S€ ha cg:]aée a Espafia» escribe: «En 1773

truido igualmente un teatro en

la principal calle (de San Lorenzo) para
diversion de los senores y damas de la
Corte». El proyecto del Coliseo habia sido
encargado al arquitecto francés Jaime
Marquet, quien realizé las obras, asi como
las de los otros teatros de los Reales Si-
tios (Aranjuez y La Granja) desgraciada-
mente desaparecidos. El Coliseo sufrio al-
gunas reformas posteriores realizadas por
el arquitecto Juan de Villanueva cuando
construyo en El Escorial distintos edificios
reales y particulares. En principio, el Coli-
seo, con todas sus dependencias y resi-
dencia de comicos, ocupo la totalidad de
la manzana entre las calles de San Antén,
Floridablanca y plaza de Benavente; el ar-
co que cruzaba la calle de Floridablanca
fue demolido en 1870. Con Carlos lll, Car-
los IV y Fernando VIl alcanzo el Coliseo su
maximo esplendor, actuando en él comi-
cos, cantantes y musicos como Farinelli, la
Tirana, Maiquez, Antonio Soler, Scarlatti,
Boccherini y tantos otros. Con la desa-
mortizacion de Mendizabal el teatro pasoé

a ser de propiedad particular y, con diver- «

sos altibajos, funcion6 hasta 1940, ano en
que fue convertido en cinematografo,
cerrandose, por ultimo, en 1967. Tras va-
rios intentos de demolicion para convertir-
lo en solar, de alto precio, fue adquirido
por la Sociedad para Fomento y Recons-
truccion del Real Coliseo de Carlos Il en
1972. Esta sociedad, que hizo presidente

Esta decorado en forma de estufa neocla-
sica de jardin de plantas al fresco y el bar
es de madera pintada con disenos del
XVIIl. También destaca la biblioteca ubica-
da en la segunda planta con cinco mil
volumenes sobre temas teatrales y musi-
cales. La sala tiene el techo pintado en
lienzos reconstitucion del existente hasta
1940, obra de los pintores esculialenses
Alfredo y Fernando del Moral, las tallas de
los palcos y el gran escudo del proscenio
son policromados y originales, la gran
lampara es copia de un original barroco y
el telén original, seguramente del tiempo
de Fernando VI, restaurado por Galende.

de honor a S.M. el Rey Juan Carlos, ha

sido, al fin, la que ha conseguido restau-
rarlo tras seis anos de obras. El Coliseo
de San Lorenzo del Escorial es el primer
teatro cubierto de Espana, construido con
una tramoya barroca, y el unico que se
conserva del siglo XVIIIL.

Instalaciones del teatro

La restauracion realizada por los arqui-
tectos Mariano Bayon y Jose Luis Martin
Gomez ha pretendido devolver al teatro
su primitiva estructura y decoracion. El
edificio consta de so6tano y tres plantas.
En la planta-sétano se encuentra «La co-
media nueva o el café», parnasillo del tea-
tro donde podran desarrollarse actos cul-
turales compatibles con las representacio-
nes escenicas, coloquios y reuniones.
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Claudio Diaz

En pintura, como en todo, existen pocas
etiquetas felices. La de «realismo», ade-
mas de poco feliz, me resulta profunda-
mente antipatica. Los adjetivos con que
ha gustado adornarse en los ultimos tiem-
pos (social, hiper, magico, cotidiano,
frio...) no han servido sino para ocultar
falacia tras falacia. Entre ellas dos me pa-
recen especialmente significativas: la del
«oficio» y la del «tema». No es este lugar
para entretenernos en analizarlas. Baste
decir que a ambos, oficio y tema, podria
decirseles lo que al Cid: «jQué buenos
vasallos si tuvieran buen sefior!».

Y es que a la pintura le ocurre un poco
lo que al cante. Claudio, como buen anda-
luz, sabe de esto. Hay cantaores con ta-
blas, con cualidades, pero sin alma. Sus
interpretaciones siempre resultaran meca-
nicas y frias al entendido. Por el contrario
hay cantaores que derrochan alma y sen-
timiento, pero incapaces de acoplarse a la
«mecanica profesional del oficio». Falla-
ran una vez si y otra no, rehuiran el com-
promiso miles de veces, pero cuando es-
tan en su momento, calientes, a gusto,
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son los mejores. Saben que lo mas impor-
tante sale de dentro, de muy hondo, no se
aprende en ninguna escuela o academia,
no se improvisa, se siembra o se ejercita,
pero siempre sobre terreno propicio, nun-
ca en tierra baldia. Los hay también que
reanen los dos aspectos, artistas comple-
tos, profesionales y «sentios», combina-
cion ideal. Pero en ellos el alma, la emo-
cion, la capacidad amorosa hacia lo que
hacen siempre ira por delante, siempre
marcara el camino al oficio.

En Claudio, en su pintura, veo un proce-
so semejante. Incluso cuando militaba en
aguel grupo que dio en llamarse «Estam-
pa popular», incluso cuando le asimilaban
al realismo social, incluso cuando poste-
riormente le incluian dentro del llamado
realismo cotidiano. Al lado de los temas,
al margen de sus posibles intenciones,
habia algo que siempre nos atraia en su
pintura, algo mucho mas relacionado con
la pintura en cuanto tal, con su tratamien-
to, condicién «sine qua non» me atreveria
a decir para que la actividad de pintar
alcance la meta apetecida: alma, pasion,

=

Francisco Rivas




Sentimiento, sensibilidad, llamesele como
S€ quiera. En su caso sentimiento o capa-
Cldad amorosa hacia objetos, temas o per-
SONajes no por «sociales» o «cotidianos»,
i'e“rﬂ Por cercanos. Emocion de If::: mas

‘cano. Cercania del alma, no fisica. El
Oficio, | sabiduria técnica, han venido
dESPUés; han sido, en Claudio, trabajosay
Pacientemente adquiridas y esto no sélo
0 desmerece su trabajo, sino que dice
Mucho en su favor. Muchos cantaores,

mnuchns pintores, se han perdido o vicia-
Gficli:j;’r exceso de tablas, por exceso de
A Muy pocos por exceso de sen-
iento.
tuggd; €s real, sea vida o sea sueﬁq. Y
it real es y no es, puede ser sublime
ilas ue Ser vulgar. Unas manzanas, unas
Vent,an; rollo de papel higiénico O una
Contrit pueden trascendg:: en la pintura
: plast{yendu a la formacion de un mun-
e i UCO y poético en que nada ni nadie
flvial desde el momento en que entra
Iar.‘:""’;aLﬁarte de la esfera de lo particu-
Cadeng:- llen pueden, por el gontrarlc}, en-
e d pintura a la rgtérlca y al efec-
0. La obra de Claudio es una buena

lBCeid : :
lo clon de cémo lograr lo primero y evitar
Segundo.

S

. Un SO
Ntercam

torre i
dos :If?to con la familia (él, Amparo y sus

lo_ﬂiemplo: cuatro pares de 0jos
biables salpicando su dltimo au-

drig pgfgl'em que para un gcadg’micn po-
SaMente ar un lapsus técnico sirve preci-
to de Emc?c*;,a darle a este cuadro ese pun-
na Pintura 0N y misterio en que toda bue-
O linic S€ reconoce. Porque en pintura
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Portada facsimil de
Aniversario Cervantino

e

la primera edicion (1605).

Entre los numerosos actos conmemora-
tivos del aniversario de la muerte de Mi-
guel de Cervantes, «Dia del Libro», desta-
co dos: la recepcién que ofrecieron los
Reyes de Espafia, DON JUAN CARLOS vy
DONA SOFIA, en el Palacio de la Zarzuela,
a una nutrida representacion del mundo
de las letras, y la presentacién de una
nueva edicion del «Quijote» a beneficio
de AFANIAS.

El nuevo «Quijote» es una coedicion de
Afanias y Espasa-Calpe, en la que esta
ultima renuncia a todos los beneficios gue
produzca a favor de los deficientes menta-
les, segun senalé el director general de la
entidad, FERMIN VARGAS. Cuenta con
106 ilustraciones del pintor valenciano JO-
SE SEGRELLES, y, en sus dos tomos, re-
gistra la novedad de no presentar ninguna
palabra cortada al final de linea, ya que su
ajuste de composiciéon ha terminado todas
y cada una de aquéllas con vocablos com-
pletos. El académico y catedratico, Martin
de Riquer, dicto una amena conferencia
sobre Miguel de Cervantes, su obra y su

mundo.
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«Club de Roma»

En la sede madrileha de la Fundacion
General Mediterranea tuvo lugar una reu-
nion restringida del «Club de Roma». En
ella se analizo el informe a presentar en
junio, en Salzburgo, sobre «The human
gap», «La brecha de la humanidad».

«En este momento —dijo el presidente
del club, AURELIO PECCEI- no hay pai-
ses que puedan considerarse modeélicos,
ni tiene la humanidad ningun ejemplo a
seqguir; entre todos debemos inventar una
nueva sociedad mundial que pueda vivir
en paz consigo misma y con |a naturale-
za.» Para ello, se propone la participacion
en la lucha por el porvenir comun, la anti-
cipacion o analisis a largo plazo y no solo
para el tiempo inmediato, y la dignidad
humana como capacidad para el desarro-
llo interior de cada hombre: «Con estos
supuestos —anadi6 PECCEIl- pensamos
que es posible salvar a la humanidad del
desastre».

Humoristas graficos

Granada fue el escenario de los «En-
cuentros de humoristas graficos». Integra-
ron la comision organizadora JULIO CE-
BRIAN, FORGES, MARTIN MORALES,
MAXIMO, PERICH y SORIA. Los coloquios
trataron de «Humor y democracia», «Ha-
cia donde va el humor grafico» y «Humor
profesional y sentido del humor».

Se rindieron homenajes a MIRANDA vy
MINGOTE. Y se pide que se respeten y
reconozcan los derechos de autor, aplica-
cion de la ley de propiedad intelectual a
las reproducciones parciales, formacion

Joseé Maria Gonzalez de Uzqueta

de una seccién gremial que se integre O
no en la Sociedad General de Autores, Y
observancia de la legalidad en orden a |2
inscripcion registral y la consignacion del
«copyright».

Exportacion de libros

En 1978 fueron 3.850 millones de pese-
tas los exportados en libros por las diez
principales editoriales catalanas dedica-
das a esta labor. Se ha registrado un in-
cremento de casi un 39 por 100 sobre
1977, afio en que dicho valor fue de 2.770
millones. ;

En esta linea es de sefialar que, segun
informaciones del Instituto Nacional del
Libro Espafiol, nuestro pais es uno de |08
europeos con mayor numero de titulos
publicados, pero con tiradas que figuran
también entre las méas bajas. El pasado
afio se publicaron 25.121 titulos, de 103
que 3.302 fueron libros infantiles y JuU-
veniles.

Don Juan Carlos,
doctor «Honoris causa»

La Universidad de Ciencias Politicas ¥
Juridicas de Estrasburgo concedié el 9ra-
do de Doctor «honoris causa» a su Majes”
tad el Rey de Espafa, cuya investidura $°
cree podria tener lugar el proximo otono:
Con ello, el claustro de profesores ha qué-
rido reconocer y premiar la decisiva cONn”
tribucién de Don JUAN CARLOS | en 12
defensa de los derechos humanos y de 123
ibertades fundamentales en Espana.

Con este motivo, el sefior DE KOSTER:
presidente de la Asamblea Parlamentart
del Consejo de Europa, cursaria una inv”
tacion al Rey para que visite oficialmente
dicho Consejo.

Textos inéeditos
de Juan Ramoén

Unos recuerdos inéditos sobre «Vida Y
época», de JUAN RAMON JIMENEZ, abre”
el nimero 4 de la revista «Nueva EStafe:
ta», que dirige LUIS ROSALES. La F’”.mtla
cacion incluye un trabajo del ensay!® 3
ARTURO DEL VILLAR en torno a las autf
biografias de JUAN RAMON, con seleccio”



Juan Ramadn Jiménez.
Y Nnotas mu

Y precisas. Los textos inéditos,
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1251 manuscritos
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editado por el monasterio de
€n Su coleccion «Scripta et Do-
Como es I6gico, son manuscri-
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Nombres propios

— ERNESTO TUGENHADT, profesor del
Instituto Max Planck, de Munich, propuso
en Sevilla, durante el XVI Congreso de
Filbsofos Jovenes, una fundamentacion
linguistica de la ética.

— Dos figuras ilustres nos abandonaron
para siempre: en Barcelona, el escritor y
politico MAURICIO SERRAHIMA; en La
Coruna, el pintor y poeta LUIS SEOANE.
La obra de ambos constituye su mejor
homenaje, su mas valioso legado, su mas
valioso recuerdo.

— Entre los premios recientemente con-
cedidos, podemos recordar a DOMINGO
MANFREDI CANO, que obtuvo el primer
«Azorin» de novela con «Hombres de ci-
ruela»; JORDI SERRA | FABRA, el «Ate-
neo» de Sevilla, con «En Canarias se ha
puesto el sol»; ANGELES PENAS, el «Jor-
ge Manrique», de poesia, con «Ya soy pa-

ra tu muerte», y TEODORO FALcon, el
«Ciudad de Sevilla-, von «La catedral de

Sovilta, estudio arquitectonico». En esta
misma linea, el presidente de la Generali-
dad, sennor TARRADELLAS, entregd en
Barcelona los premios «Sant Jordi» de ci-
ne, entre ellos a JAIME CAMINO el corres-
pondiente a la mejor pelicula espanola del
ano, que fue considerada «La vieja me-
moria».

~ MIGUEL HERNANDEZ tendra pronto
una calle dedicada en Valencia. Y se ha
expresado el deseo de que se trate de una
calle de caracteristicas destacadas, y no
una via secundaria de la poblacion.

— El académico TOMAS NAVARRO TO-
MAS, uno de los grandes maestros de la
filologia, ha cumplido los noventa y cinco
anos de edad. Apenas hace tres nos
ofrecid su titulo mas reciente: «La voz y la
entonacion en los personajes literarios».

—~ Ha sido nombrado hijo adoptivo de
Alicante el pintor JOSE PEREZGIL, nacido
en Caudete en 1918, pero que desde 1926
reside en la ciudad mediterranea.

GALERIA ESTUDIO CID) |

Nunez de Balboa, 119, 1.°
Tel. 261 15 46

Exposicion colectiva,
tema: «El mar»

Pintores participantes:

Abuja, Aranda, Bardasano, Bis-
quert, M.* Antonia Dans, Ferreiro,
Garcia Ochoa, Gil, Gonzalez Laga-
res, Gonzalez Olivares, H. Sanjuan,
Laorga, Lapayese, Leza, Lopez Alar-
con, Lopez Berron, Mangot, Marza-
no, Gloria Merino, Montana, Ocio,
Peyrot, Fernando Saez, Carmen
Saez, Salazar, Sanjose, Tauler y Te-
jero. Escultura: Julio Alvarez, Diego
Garrido y Piris.

Inauguracion: El viernes
8 de junio de 1979, a las 7 de la
tarde, hasta el 30 de julio.

Horas de visita:
12-14 y 5-9 tarde.

GALERIA JUANA
MORDO

Villanueva, 7 - Tel. 225 11 72

Madrid-1

ELCO GLASTRA VAN LOONG

pinturas

22 de junio a finales de julio
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JORNADAS DE POESIA VISUAL

Jornadas de poesia visual

El Grupo Cuévano, con el patrocinio del
Ministerio de Cultura y de la Caja de
Ahorros de Santander, organizd unas
«Jornadas de poesia visual» que se de-

Saitivllaren an la Qala de Exposiciones del
Museo Municipal de Bellas Aites do I3

capital de la montana. En el seminario
celebrado durante las jornadas se debatie-
ron diez ponencias sobre distintos enfo-
ques de la poesia visual. A la exposicion
concurrieron mas de una treintena de poe-
tas. Hubo una mesa redonda, ademas de
varias conferencias y proyeccion de cor-
tometrajes.

Teatro infantil

La promocion e impulso del teatro infan-
til se ha manifestado en diversas activida-
des sobre el tema.

Es de destacar las sesiones que tienen
lugar los sabados por la tarde y domingos
por la manana en el Teatro Valle-Inclan,
cuyos precios asequibles, por medio de
los bonos del Ministerio de Cultura, facili-
tan la asistencia del publico infantil.

Asimismo, la campana nacional de tea-
tro para ninos, celebrada en Alicante, en
la cual ha participado toda la provincia,
ha constituido un gran éxito. En el mismo
sentido, el teatro infantil ha sido el tema
central del VIl ciclo de conferencias orga-
nizado por el Centro Espafiol del Instituto
Internacional del Teatro, que se inici6 el
Dia Mundial del Teatro con una conferen-
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cia de la escritora y experta en literatura
para ninos Carmen Bravo Villasante, sobre
la historia y perspectivas futuras del teatro
infantil en Espana.

Publicaciones de libros en Espana

Segun el Instituto Nacional del Libro Es-
panol, en la presentacion del Dia del Libro
del presente afo, Espana es uno de los
paises europeos con mayor numero de
publicaciones de libros anuales, pero con
tiradas medias o muy bajas.

En 1978 se publicaron en nuestro pais
un total de 25.121 titulos, de los cuales
3.302 fueron libros juveniles e infantiles.

El periodismo y la cultura

La Fundacion Juan March ha publicado
en un volumen de su coleccién «Serie
Universitaria» los trabajos originales de

profesionales periodistas y profesores uni-
versitarios sobre el saminario que se cele-

bro el ano pasado en la citada Fundacidn
bajo el titulo «Cultura en Periodismo», y
que estuvo dedicado al estudio y comen-
tario de las areas informativas de los pe-
riodicos sobre temas culturales.

La publicacién tiene un sentido didacti-
co para los especialistas en la materia.

| Encuentro Castellano-Leonés de
Cine de Nacionalidades y
Regiones

Durante el presente mes de mayo se
celebrara en Salamanca el | Encuentro
Castellano-Leonés de Cine de Naciona-
lidades y Regiones, que tiene como finali-
dad presentar de una parte las realidades
y experiencias socioculturales sobre el te-
ma, y por otra, el intercambio de ideas e
iniciativas entre quienes se dedican al ci-
ne en el ambito geografico de Castilla y
Ledn. '

Se proyectaran peliculas realizadas en
las dos regiones que no han sido presen-
tadas al publico todavia, asi como también
se debatiran temas generales relacionados
con la cultura, como «Situacién actual del

cine en las nacionalidades y regiones del
Estado espanol», «Industrias del cine»,
«Actividades creativas» y «Actividades Ci-
nematograficas independientes en Castilla
y Ledn».

| Simposio de Literatura Espanola

En el aula de Unamuno, de la Universi-
dad salmantina, se celebrd durante el mesS
de mayo el | Simposio de Literatura Espa-
fola, bajo el patrocinio del Instituto de
Ciencias de la Educaciéon y del Departa-
mento de Literatura Espafola de la citada
Universidad.

Catedraticos de la Autonomay Complu-
tense de Madrid, de la Central de Barcelo-
na, asi como de otras Universidades espa-
Aolas, presentan sus mas recientes traba-
jos, abundando los temas medievales y
del barroco, sin faltar por otra parte estu
dios sobre aspectos de la realidad cultural
contemporanea.

Participaron en este simposio destacd”
dos especialistas, como Pilar Palomo, Fra-
dejas Lebrero, Fernandez y Gonzalez, Ga-

llego Morell y Garcia de la Concha, entre
otros.

Simposio sobre la transicion del
mundo romano al visigotico

El pasado mes de mayo se celebro er
Toledo un simposio sobre la transicion del
mundo romano al visigotico (siglos V ¥
V1), centrado en sus aspectos arqueolog”
co, literario e historico.
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{31 Organizador del simposio fue el Insti-
O de Estudios Visigético-Mozarabes, de
AN Eugenio, y a él han asistido tanto

especiali . .
rﬂgeﬂiallstas nacionales como extranje-

tu

Santiago de Compostela

ne’”r‘*l“'ﬁded.nr de dos mil obras, que compo-
CEdupréC’Elqamente la totalidad de lo publi-
. en idioma gallego en tﬂdgs las épo-
hasst;ltﬁdarun gxp'uestas_ a partir de ayery
ddlean 3 de junio, bajo el lema «Libro
Edifi{g;i onte e hoxe», en el saldn r:eal del
desns%de Santo Domingo. Segin don
S e E(‘mewo, presidente de la Federa-
ey Ibreros de Galicia, el presupues-
as pesﬂtmuestra se eleva a seis mlllopes
HSegurE ;S. Ademas, la exp?smlon 'ha sido
Grganiza da por la Federacion de Libreros,
dios o adora de la misma, contra incen-
robos.

enL?aeg'Ci@ﬂ_ més lujosa que se presenta
reﬁliZadfoGSlmén es la de las Cantigas,
obra deE} por la Fieg! Acade[ﬂla Gallega,
edicion a que tambiéen estaré presente la

Mmagistral en aleman «Mettman».

lCu

Info 'SO sobre Sistemas de

'Mmacion y Documentacion

deorgn?in'zadﬂ por la Asociacion Espafiola
entre lH‘Q‘:*E%,!::ie las Bibliotecas tuvo lugar,
| Curgq S dias 21 de mayo y 9 de junio, el
ocum SObre Sistemas de Informacion y

entacion. La direccion del cursillo
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estuvo a cargo de Margarita Badia Nieto,
directora de la Comision de Bibliotecas
de Empresas de la entidad organizadora.

Homenaje

Ramon Carande, nacido en Palencia en
1887, catedratico de Economia Politica en
la Universidad de Sevilla, académico, au-
tor de Carlos V y sus banqueros, ha cum-
plido noventa y dos anos. Con motivo de
su cumpleanos, la Universidad de Sevilla
le rindidé un merecido homenaje.

Feria del Libro de Ocasion

Se ha inaugurado en el madrileno Paseo
de Recoletos la Il Feria del Libro de
Ocasion.

El alcalde de la capital de Espana, Enri-
que Tierno Galvan, y el escritor e historia-

dor Julio Caro Baroja asistieron al acto,
pronunciando ambos unas palabras de

aliento e impulso a esta tarea cultural.

Entre los ejemplares ofrecidos este ano
destacan obras editadas entre los siglos
XVl y XIX, de tematica religiosa, juridica y
libros de caballeria, los libros de primeros
de siglo, los de la década de los anos 20 a
30, asi como colecciones de revistas ilus-
tradas, libros cientificos y literatura in-
fantil.

cAVAR

Galeria de Arte

GARCIA BARRENA

junio-julio

Obras de pequeno formato

JUGAR CON FUEGO
FOMIL ¥ Cainca
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Verd que laradioes
el medio en que la
publicidad forma parte
de los programas y no
es algo que separa

e interrumpe. % |
Verd que la radio! V Verd que la radio es
el medio mds flexible. un medio directamente
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Burdeos (Francia)

B
CUDOSfc:on Sobre arte europeo en la

"te de Esparia en el siglo XVIlI

(Fizé?aGaleria de Bellas Artes de Burdt.ac:s
USicm) y en el seno del XXX Festival
®Xposic] S€ Celebra en la actualidad una
de Eq 'On sobre arte europeo de la Corte
Dor Iﬂgaﬂlﬂ en el siglo XVIIl, organizado
A?Untam' useos Nacionales Franceses, el
rdeoslenta y Museo de Bellas Artes de
Py Y el Museo del Prado.
Cedﬂnteseztra consta de 106 cuadros pro-
IPortads € los museos espafioles y otros
Cig Gransapﬂrﬂdwersns museos de Fran-
Y Est rétana, Alemania, Suiza, Suecia
o dos Unidos.
dnm?:-::'tsc; B GD.YEI es el nombre que
. Guadrn 0 elicnrj]untn con una veintena
Nol., Aiguﬂs Y dibujos cje este pintor espa-
SON: |os :?5 de los lienzos presentados
de |a mare ratos de la duquesa de Alba,
dUesa dg ?:,uesaide Santa Cruz, de la mar-
de San lsid““tems, la famosisima pradera
qUe ha sidm I escena de La vendimia,
Ciador. O escogido para cartel anun-
Junto q las obras de Goya figuran obras

de Tig
€ntre gt{:;it Van Loo, Meléndez y Mengs,

Caracas

El 1] Congreso de Escritores de Len-
gua Espanola

El comité organizador del | Congreso
ha propuesto, durante su viaje por Améri-
ca, la celebracion de una segunda reunion
en la capital venezolana de los escritores
de lengua espafola, que continuara la la-
bor iniciada en Las Palmas. Los intelectua-
les venezolanos han acogido la idea con
interés, y se ha hablado de celebrarlo en
Caracas en 1981, coincidiendo con el se-
gundo centenario del nacimiento de An-
dreés Bello.

Alemania
Aniversario de Reclam

Se cumple ahora siglo y medio desde
que Anton Philepp Reclam comenzara su
larga y fructifera carrera editorial al abrir
una biblioteca en Leipzig, el «Museo Lite-
rario». Reunia éste todo tipo de publica-
ciones -libros, revistas, periodicos— de
abierto caréacter liberal; en sus locales
eran frecuentes también las reuniones po-
liticas en las que se trataba de los dere-
chos de los ciudadanos.

Después de ocho anos, es decir, en
1837, la editorial del Museo Literario adop-
t6 el nombre de su impulsor y se denomi-
n6 Editorial Philipp Reclam.

Segun soplaran los vientos politicos en
Austria, la editorial criticaba en sus publi-
caciones la restauracion de Metternich, o
imprimia partituras de piano y ediciones
de [a Biblia, o diccionarios y cancioneros
del mas tradicional sabor austriaco.

La editorial Reclam se caracterizé des-
de un principio por desarrollar metodos
de impresién que abaratasen los costos
de los libros. La edicion completa de las
obras de Shakespeare, lanzadas en 1858,
se agoto gracias a la aplicacion del siste-
ma de la estereotipia, con matrices que
permitian la reproduccion infinita y, por
tanto, el precio de ésta edicion fue irri-
sSOrio.

Desde entonces hasta hoy, en que un
bisnieto del fundador, que se halla en
Stuttgart, contintia su labor, se han edita-
do todo tipo de obras: literatura clasica,
historia, filosofia, etc. Ultimamente, en su

coleccion «Biblioteca Universal», se han
incluido ediciones bilingles de los sone-
tos de Petrarca, obras de Puschkin o Rim-
baud, Samuel Beckett y Solschenitzyn.

Un ejemplo a seguir el de los Reclam:
ciento cincuenta anos facilitando y promo-
cionando el acceso a la cultura. Ni Allen
Lane, con sus «Penguins», en Londres, ha
igualado su labor.

Nueva York

Semana de teatro espanol

En el «Spanish Institute», de la ciudad
de Nueva York, se ha celebrado una sema-
na de teatro espanol, patrocinada por la
Fundacion Juan March, que fue clausura-
da con una mesa redonda de gran interes,
ya que en la misma, actores, directores y
autores espanoles tomaron contacto a tra-
vés del coloquio con el publico neoyor-
Kino.

Oberhausen (Republica Federal
Alemana)

Festival de Cine

Tres cortos espanoles de los cineastas
Carlos Taillefer, Miguel Castedo y Gabriel
Blanco han participado en el Festival de
Cine celebrado en Oberhausen.

Los titulos de los cortos son: Por /a
gracia de Dios, O pai de Miguelino y La
edad del silencio, respectivamente, sien-
do el ultimo citado el Unico de los tres

que se ha proyectado en salas comer-
ciales.

Meéxico
Garcia Marquez, premio Dimitrov

El presidente de Bulgaria, Todor Yivkov,
en visita oficial a México, ha entregado al
escritor colombiano Gabriel Garcia Mar-
quez, autor de obras tan importantes co-
mo Cien anos de soledad y El otorio del
patriarca, el premio Jorge Dimitrov, el cual
es el galardon mas alto que el gobierno
bulgaro concede.
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Coleccion «CULTURA Y
COMUNICACION »

La Secretaria General Técnica del Ministerio
de Cultura ha comenzado a editar varios tra-
bajos agrupados en la coleccién «Cultura y co-
municacion», con el proposito de recoger
textos, tanto espanoles como extranjeros, sobre
temas tan especializados como son la cultura 'y
la comunicacion. Los titulos publicados hasta
ahora son: «Hacia una democracia cultural»,
«La desmitificacion de la cultura», libros encar-
gados por el Consejo para la Cooperacion Cul-
tural del Consejo de Europa.

Amparo Madrona
«Inquietudes»
Madrid, 1979

En las cinco partes de este libro su autora
ofrece una sincera y apasionada expresion liri-
ca. En variada tematica, que parte de la mani-
festacion intimista y personal, va adentrandose
por los vericuetos de la reflexion sensitiva has-
ta asomarse a la voragine de la ciudad, sus
gentes, modos y habitos. Culmina en amplia
vision testimonial de nuestro tiempo y, con voz
emocionada, clama por la justicia, el amor y la
paz.

. «Manxa, revista literaria»
i e Cjudad Real

Aparecid el namero diez de «Manxa», que
edita el Grupo Literario Guadiana de Ciudad
Real, presentando una extensa colaboracion de
24 poetas. La portada es un dibujo de Gémez
Herrera. Comentarios de libros y noticias del
mundo literario completan el niumero de la re-
vista, que da cuenta del fallo del | Certamen
Poético «Guadiana». Ganadores: José Amador
Martin Sanchez, de Salamanca; Cristébal Javier
Lopez de la Manzanara, de Madrid, y Francisco
Rodriguez Herrera, de Sabinillas (Malaga).
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RAMON-JSENDER
COLAAIAA LR

Ramon J. Sender
«Solanar y Lucernario
Afﬂgﬂﬂﬂ&»

Ediciones de «Heraldo de
Aragon», Zaragoza, 1978

Como «memorias informales», de Ramobn J.

Sender, «Heraldo de Aragén» ha publicado es-

te libro, «Solanar y Lucernario Aragonés», en el
que se recogen los articulos que el ilustre escri-
tor publicé en el periédico, mas el relato E/
regreso de Edelmiro, aparecido en «Novelas
del otro jueves». Sender, en estos articulos,
evoca las tierras, los hombres y mujeres y el
habla de Aragdén a través de recuerdos, pero
dando a sus palabras actualidad.

RIO ARGA

| WEVINTA NAVAROA OR PORSIA

«Rio Arga», Revista
Navarra de Poesia
Pamplona. Primer trimestre
1979. Num. 10

Bajo la direccion de Angel Urrutia llega a su
namero 10 la revista navarra de poesia ~segun
se subtitula— «Rio Arga». Una extensa némina
de poetas colabora en el nimero que, ademas,
presenta sus habituales secciones de «Revistas
y libros», «Noticiario de la poesia» y «Recordan-
do a un poeta», dedicada en la ocasion presen-
te al culterano José Gil de Jaz, recogiéndose
una muestra de la obra «<Empressas, laberyntos
y geroglificos a las exequias de nuestro rey Yy
sefior Phelipe V», que dio a conocer en su dia
firmado por «Un ingenioso navarro».

SEPEREREALISMO t*:!i'sirtd
¥ RIMEBOLIZACION

Carlos Bousono
«Superrealismo poético y
simbolizacion»

Madrid, 1978

e e e e ———

El superrealismo es uno de los fenébmenos
mas destacados de la creacién contemporanea.
Bousono analiza este fenémeno desde una
perspectiva psicolégica y analiza génesis y na-
turaleza, mecanismos conscientes y precons-
cientes, formas y tipos de simbolizacion, etc.
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La coleccion «Kiné de Educacion y Ciencld
Deportiva», que dirige José Maria Cagigal, hé
editado sus seis primeros titulos: «Element0s
de Psicopedagogia deportiva», «Deporte desde
la infancia», «E| nifio aprende a nadar», «Pri-
meros auxilios en la actividad fisico-deportiva”,
«Pedagogia de la natacion» y «Pedagogia dé 12
carrera». La coleccién viene a constituir en ©
panorama cultural deportivo de nuestro pais ©
primer material sistematico para un tratamiento
pedagdgico y cientifico de todos aquellos fac
tores que se engloban en la cultura fisica.
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| f'?“{’}ﬁ‘%ﬁ: Angel Gonzalez Castrillé/?
» lii__l._ﬂ,_li - :'fm.i A’gﬂﬂﬂs ESPEEtﬂS d‘e Ia

ot e Ui incomunicacion
‘ (fragmentos)
et Madrid, 1979

(Madrid, 1959) ha”
de frag”
de 1@
sto 12
«AJO”

Angel Gonzalez Castrillejo
ce una corta tirada —250 ejemplares—
mentos de su obra «Algunos aspectos
incomunicacion», parte de la cual ha Vi
luz en diversas publicaciones literarias- i
blanco», «Criterios», «Nueva poesia casteéti_
na», «El viejo topo»... la poesia, la prosa po ot
ca, la simple prosa de Gonzalez CastrrHEJDbTE__
como un desesperado desaliento del ijlﬂm,én
de la ciudad gue en la posible nnmunut}ﬂq:ﬂo
con los demas encuentra mas que un int
desahogo, la esperanza hacia la libertad.

Miguel Angel Pérez RuiZ y
«El mensaje publicitario

B AP

sl b eds | sus lenguajes»

. ‘ Nacional @€
Ed. Instituto 1979

Publicidad. Madrid,

El mensaje publicitario, en ultima instﬂ”‘;jr'..
ha de producir algun efecto. Para ngsetge a
este fin ha de ser tratado adecuadamef’’ .-
través del contenido y de la forma. Pues 4lisis
el libro de Miguel Angel Pérez es un ar
cientifico —~desde el punto de vista de 185
cias de la Informacion— del segundo facto

forma del mensaje publicitario.




pintor se autodefine

ECGDO

Los POStulados tedricos de su obra

CONCEPTO

He partigo
de dos d '
Conceptos f, e los tres posibles

re Undamentales médula de toda
mg;iientamdn plastica. Geometria-mate-
12 reajjy zgr un lado, y representacién de
tiva, por c:rcundane en su vision obje-
raCione/ nftrn. El primero, como elemento
eXPres;g ente flexible, desarrollable en su

'On analitica hasta el infinito. Pre-

Séncja
de /a concepcion cientifica del uni-

.- =1 Ségundo ’ .
’”“”fﬂac;‘éng ,» como vehiculo de co

QUaje vies utilizable criticamente; len-
Sual comun a todos los humanos.

DIALECTICA

Est .
ung nEECﬁ:af?teamfento responde en mi a
una ton, Sldad vital, intuitiva, antes que a
@ de posicién mental.

ESTRUCTURA

Y tamp;
en co o f -
& Proporer mposicion. Para mi es véli-

Sig Clonalmente al poder d =
N del signe @hian oo poder de expre

"UNCIONALIDAD

LE de /
: a f -
Sjecucis a?;;ﬁra de la obra cuyo rigor de

SU mag Za en el periodo 1969-1975
yor -
lamente aCentuacion. Se precisa, senci-

Concepte 'a adecuacion de la técnica al

\‘

MATERIA

Desde que en 1959 comienzo a trabajar
la textura, hasta 1966 que volvere a la
superficie lisa, el tratamiento de la materia
ira adquiriendo un progresivo valor que
llegaré a modelar efectos tridimensiona-
les. La intencion con que es manejada
sera en sentido opuesto al de las experien-
cias informalistas.

MONOCROMIA

Caracteristica casi general de mi traba-
Jo ya desde 1959: cada obra resuelta en
unica gama de color. Hasta 1965 seran
azules, grises, ocres, negros y blancos.
Posteriormente los colores preferidos se-
ran los azules y verdes, con rareza el rojo
y amarillo. Desde el pasado ano, coinci-
dentemente con la incorporacion de ele-
mentos de ejecucion espontanea, el rojo
sera el predominante. Es mi intencion apu-
rar el uso de un solo valor cromatico, a
veces resolviendo una pequena superficie
en otro color, con preferencia un comple-
mentario opuesto del dominante para po-
tenciar éste por contraste.

MODULO

Con frecuencia tomaré una determinada
Imagen y la usaré repartida y sistematica-
mente en distintos contextos o «circuns-
tancias» iconogréficas. Podra ser en faci-
litar la lectura e interpretacion en la corre-
lacion de las obras y el caracter referen-
cial en la evolucion del concepto.
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Un aiio mas... dejamos de anunciarnos.

MENORCA

CUENCA

r——

Los Concesionarios de Coca-Cola
haciendo suya la recomendacion del
Consejo de Europa para el
Ano del Patrimonio Arquitectonico
Europeo (1975) y atentos ademas
al proposito oficial de dignificar
la publicidad exterior, han decidido
continuar la eliminacion de dicha
publicidad en ciudades artisticas.
Astorga, Cuenca, Sos del Rey Catolico;
Gerona, Morella, Cambados,
Tarragona, Arcos de la Frontera,
Palmas de Gran Canaria, Menorca,
Onate, Trujillo, Ubeda, Baeza,
Guadalupe, son las ciudades
en las que hasta ahora se ha
desarrollado la campana.

Al igual gue en anos anteriores,
el presupuesto destinado a esta
actividad publicitaria se invertira en
la edicion de publicaciones |
divulgadoras de los tesoros artisticos
de dichos lugares.
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