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PUEDEN
JUGAR

FIESTAS
DE LA MERCED

CONCURSO DE PRENBSA,
RADIO Y TELEVISION

El Ayuntamiento, con el
fin de premiar los mejores
reportajes, cronicas e infor-
maciones graficas que se pu-
bliguen en la prensa espafo-
la vy las mejores emisiones
difundidas por radio y tele-
vision, en el peériodo com-
prendido entre el dia 1 de
septiembre y el 31 de octu-
bre de 1971, ¥y que eXalten
aguellas fiestas, convoca un
concurso que se regira por
las siguientes

BASEDS :

1. Se establecen los sl-
guientes galardones :
Prensa

a) Un premio de cincuen-

ta mil pesetas para el mejor
articulo o serie de articulos,
cronicas o reportajes apare-
cidos en cualguiera de los
diarios, semanarios, revistas
u otras publicaciones barce-
lonesas,

b) Un premio de cincuen-
ta mil pesetas para el mejor
articulo o serie de articulos,
cronicas o reportajes apare-
cidos en cualguiera de los
diarios, semanarios, revistas
u otras publicaciones perio-
disticas de fuera de Barce-
lona.

¢) Un premio de cincuen-
ta mil pesetas para la mejor
coleccion de fotografias re-
lativas a las Fiestas y apare-
cidas en cualquier diario, se-
manario, revista u otra pu-
blicacion periodistica local.

Rud_in y Television

a) Un premio de cincuen-
ta mil pesetas para la mejor
emision radiofonica o televi-
siva de cualquier estacion
local.

2* Los trabajos deberan
presentarse en la Oficina
Central de Turismo e Infor-
macion (Avenida Puerta del
Angel, 8, bajos), los dias la-
borables, de diez de la ma-
nana a una de la tarde, con
sujecion a los siguientes re-
quisitos.

@) De cada uno de los
trabajos de prensa optantes
a cualguiera de los premios
a gque se refieren l0s aparta-
dos a) y b) de la base pri-
mera, se remitiran tres ejem-
plares, adheridos a hojas de
papel tamafo folio, por una
sola cara, con expresion del
periodico o revista y fecha
de publicacion.

b) De los trabajos de
prensa optantes al premio
a gque se refiere el apartado
c) de la base primera se re-
mitiran las copias de las fo-
tografias publicadas y ftres
ejemplares adheridos a hojas
de folio, de la pagina del
periodico o revista corres-
pondiente,

¢) De cada trabajo emi-
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tido por radio o television,
se remitiran tres ejemplares
escritos a maquina, a dos es-
pacios, en papel tamafo fo-
lio ¥ por una sola cara, con
el titulo, fecha y emision y
certificado del director de la
emisora o, en su caso, del
jefe de emisiones.

d) Todos los trabajos, de
cualguier clase gque sean, se
entregaran en sobre cerrado,
con esta inseripeion : «Para
2] concurso de Prensa, Ra-
dio y Television de las fies-
tas de la Merced de Barce-
lona, 1971».

3.* El plazo de admisién
terminara a las trece horas
iel dia 9 de noviembre pro-
s1lmo,

4.* Las fotografias optan-

;5 al premio de Prensa re-
‘acionado en el apartado c)

de la base primera,
devolveran a sus
una vez fallado el concurso.

0. El jJurado, compuesto
por los miembros que se de-
gignen, después de explrar
el plazo de presentacion,
podra no adjudicar los pre-
mios, pero no ampliarlos ni
dividirlos,

no se
autores,

PREMIO

«RAMON SIJE»
DE ENSAYO

BASES

1.* Podran concurrir al
Premio «Ramon Sijé» de en-
sayos todos los escritores de
lengug castellana,

Suma anterior:

; 19.055.000
! 100.000

Don Paul Rickenback, «Premio Nacional de Tu-

Don Ricardo Fernandez Iznaola, primer premio

|’ rismoy» para cortometrajes.
|
|

del «V Certamen Internacional de Guitarran.

50.000

|' Don José Fernando Dicenta, premio «Juan del

Enzina» de teatro.

Don Esteban Serrano Mesa, acceésit al «Premio Na-
cional de Turismo) para cortometrajes,
Don André Carpentier, accesit mismo certamen.

Don Baltasar

Benitez,

segundo premio en el

| «V Certamen Internacional de Guitarra.

cuentos.

| 30.000

Don Angel Palomino, premio «La Feigueran de

25.000

Don Patricio Aduriz, premio «Ateneo Jovellano:»

de periodismo.

| Don Eduardo Quiles, premio del «Circulo Medina
| de Valencia» de teatro.

Deon Arcadio Lopez Casanova, premio «Ayunta-

miento de Melilla», de poesia.

| Don José Maria Fernandez Nieto, premio de poe-
sia en la «Fiesta de la Vendimia» de Jerez.
l Dona Carmen Pava, premio de periodismo en

el mismo concurso.

| Don Miguel Barbera Bisbal, tercer premio en el

«V Certamen

Internacional de Guitarran.

| 20.000

Don José Antonio Torres, premio de poesia en
la «XX]JI Fiesta de las Letras,) de Tomelloso.

15.0060

| Don Julio Alfredo Egea, premio de poesia en
| las «Fiestas de la Vendimia del Condado».
Don Francisco Mena Cantero, premio de poesia
en las «Fiestas del Verdeo» de El Arahal.

Don José M.* Bermejo. segundo premio en
' «XX]1 Fiesta de las Letras» de Tomelloso.

| tamiento de

2* La obra que participe

debera ser rigurosamente
inedita.
3. E! tema de este primer

concursg versara sobre «In-
fluencia de la obra de Miguel
Hernandez en la poeslia es-
panola de la posguerrapy.

4.* La extension minima
del trabajo sera de 50 folios,
mecanografiados a dos espa-
Cios ¥ por una cara,

5. Se establece un unico
premio, dotado con 50.000
pesetas.

6.* Los originales, por tri-
plicado, se presentaran con
el nombre completo y direc-
cion del gutor en la Secreta-
ria del Excelentisimop Ayun-
la Ciudad de
Orihuela (Alicante) hasta el
30 de noviembre de este ano
de 1971. El fallo se hara pu-
lico el dia 24 de diciembre
del mismo ano.

7.* El concurso puede
gquedar desierto si, a criterio
de! Jurado—cuyo fallo sera
inapelable—, npo se ha pre-
sentado ningun trabajo me-

recedor del premio.

8. E] exclentisimo Ayun-
tamiento de la Ciudad de
Orihuela tiene la facultad de
publicar el trabajo premiado
durante el plazo de un aho
a partir de la fecha del 1a-

S . SRS m— -

' llo, sin que el autor perciba

deben (de) haber cobrado

Don Valentin Fernancdez Minchero,
los «Premios Nacionales de Turismo» para cortome-

trajes.

derechos economicos por esta
primera edicion.

9.* En cuantas ediciones
se¢ hagan del ensayo premia-
do, constara el premio obte-
nido.

10. El trabajo galardona-
do es propiedad del autor.

11. Los restantes origina-
les podran ser retirados has-
ta el dia 31 de marzo de
1972: pasado dicha fecha,

seran destruidos.

INSTITUTO DE
ESTUDIOS
ALICANTINOS
DE LA
EXCELENTISIMA
DIPUTACION
PROVINCIAL

IIT CICLO DE TEATRO
ALICANTINO

El fomento de la literatu-
ra y arte del teatro lo inicio
el Instituto de Estudios Ali-
cantinos en 1968 con el «Dia
del Teatro Alicantino», jor-
nada que, conmemorando el
aniversario del nacimiento

accesit de

10.000 |

Don Daniel Pazos, premio de periodismo en Pue-

bla de Montalban.

Don Jacobo Melendez, premio del

«Circulo de

Artesanos de Sanlucar de Barramedan.
Don Manuel Alonso Alcalde, premio del «Ayun-
tamiento de Melilla»y de poesia.

Don Jose M. Ordeing,
«X XTI Feria de las Letras» de Tomelloso.

tercer premio en la

5.000

Don Carmelo Martinez Parrilla, cuarto premio
en el «V Certamen Internacional de Guitarra».

Don Anastasio Oliva, segundo premio de perio- |

dismo de Puebla de Montalban.
Don Luis Angel Cobos, segundo premio literario
«Circulo de Artesanos de Sanlucar de Bar.a-

del
meda.

Don Manuel Molina, segundo premio del «Ayun- 1
tamiento de Melillan de poesia.

Don Rafael Herrero Mingorance, accesit de poesia |+
en las «Fiestas de la Vendimian de Jerez, -
Don Nicolas Sanchez Prieto, accésit de periodis- |

mo, mismo concurso.

Don Vicente Valdenebro, primer premio en el

«VII Certamen de Fotografian de Castilla.

3.000

Don Alfonso Ambrosy Marquez,

del
medan.

Don Manuel Molina, premio del «Ayuntamiento

de Melilla» de poesia.

Don Manuel Fernandez Vaca, accesit de poesia |
en la «Fiesta de la Vendimia» del Condado.
segundo

Don Enrique Ferre,

«Circulo de Artesanos de Sanlucar de Barra-

tercer premio

premio en el

«VII Certamen de Fotografian de Castilla.

2.000

Don Josée M." Hernandez, tercer premio en el |
«VII Certamen de Fotografian de Castilla. |

Suma vy sigue:

19.804.000 |
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de Carlos Arniches, se trans-
formo, en 1969 y 1970, en
los dos primeros Ciclos de
Teatro Alicantino.

A la luz de esta experien-
cia, el Instituto mantiene su
proposito de estimular el co-
nocimiento y ejercicio de
nuestro teatro, desarrollan-
dolo, en 1971, con arreglo a
las siguientes bases:

1.* Se convocan cinco
ayvudas economicas qgue se-
rdn concedidas del siguiente
modo:

a) Una de 30.000 pesetas
para un grupo no profesio-
m1al que represente una obra
de autor alicantino, nacido
en el sigio XIX.

b) Una de 30.000 pesetas
para un grupo no profesio-
nal gque represente una obra
de Carlos Arniches,.

¢) Una de 30.000 pesetas
para un grupo no profesio-
nal qUe represente una obra
de autor alicantino escrita
en lengua vernacula,

(Todas estas agrupaciones
han de radicar en la provin-
cia de Allcante.)

d) Una de 50.000 pesetas
prara una obra inédita, v no
representada, de cuya esce-
nificacion se responsabiliza-
ra el autor, en cuanto a
eleccion de compania y or-
ganizacion general del es-
pectaculo,

e) Una de 30.000 pesetas
para un estudio biografico-
critico, con minima exten-

<ion de clen folios mecano- !

grafiados por una sola cara
v a dos espacios, sobre un
autor teatral alicantino, na-
cido en el siglo XI1X, excepto

Carlos Arniches y Joseé Mar- |

tinez Ruiz.

2* Las obras teatrales |

tendran la duracion normal
de tres actos y seran repre-
sentadas en el Teatro Prin-
cipal de Alicante. L.a de Car-
los Arniches lo sera el dia
11 de octubre o, ante su im-
posibilidad, en la fecha mas
cercana a ésta.

3* 8i algiun grupo selec-
c¢ionado no residiese en 1la
capital de la provincia, per-
cibirda un suplemento econo-
mico de cinco mil pesetas.

4* Para las representacio-
nes se establece un plazo
inalterable, que empieza el
11 de octubre y termina el
4 de diciembre de 1971.

5.* Las ayudas se haran
efectivas después de la re-
presentacion escénica,

6. La obra a que se re-
fiere el apartado d) es pro-
piedad de su autor, pero el
Instituto se reserva la fa-
cultad de su publicacion, sin
abono de derechos de autor,
durante un afio a partir de
<11 representacion.

7* Los grupos y el escri-
tor a que se refiere el apar-
tado c¢) presentaran la Ssi-
guiente documentacion:

a) Los grupos: instancia
dirigida al senor presidente
de la Seccion de Filologia vy
Titeratura del Instituto de
Estudios Alicantinos (Pala-
cip de la excelentisima Dipu-
taciéon Provincial, Alicante),
curriculum y dos ejemplares
del texto integro que pro-
ponen representar,

b) El escritor a que se
refiere el apartado e) pre-
sentaria instancia dirigida al
sefior presidente de la Sec-
ci6bn de Filologia y Literatu-
ra del Instituto de Estudios
Alicantinos (Palacio de la
excelentisima Diputacion
Provincial, Alicante), curri-
culum vitae y Memoria del
trabajo que proyecta reall-
Zar.

(Todos estos documentos
deberdn ser remitidos antes
del 15 de junio de 1971 ¥
la Seccién de Filologia y Li-
teratura dara a conocer sus
decisiones inapelables antes
del 30 del mismo mes.)

¢) Los escritores que op-
ten a la ayuda de 50.000 pe-
sefas presentaran instancia
dirigida al sefior presidente
de la Seccién de Filologia y

Madrid-Espafia, 15 de

Literatura del Instituto de
Estudios Alicantinos (Pala-
cio de la excelentisima Dipu-
tacion Provineial Alicante),
curriculum vitae y dos ejem-
plares mecanografiados de
su obra, antes del 1 de julio
de 1971.

La Seccion dara su fallo
antes del 20 de este mes.

Es condicion necesaria que
este escritor haya nacido en
la provincia de Alicante o
resida en la misma un mi-
nimo de diez anos consecu-
tivos,

8. El investigador elegi-
do percibira 10.000 pesetas
al serle comunicado el fallo
de esta Seccidon: otra canti-
dad igual, en el acto conme-
morativo del nacimiento de
Arniches, tras haber dado
referencia publica de su in-
vestigacion hasta ese mo-
mento, v el resto de la ayu-
da a la presentacion del tra-
bajo completa, una vez hava
recibido el aprobado de 1la
Seccion.

El plazo maximo para la
presentacion de este trabajo
se fija en el dia 18 de di-
ciembre de 1971.

8. Correra a cargo del
Instituto de Estudios Ali-
cantinos la publicacién del
programa general de este
IITI Ciclo, no asi los gastos
de representacion en el Tea-
tro Principal de Alicante,
que seran sufragados por los
grupos y autor respectivos,.

10. La Seccion de Filolo-
gia y Literatura tiene plena
v decisiva facultad para in-
terpretar, aclarar y cumpli-
mentar las presentes bases.

Il PREMIO
INTERNACIONAL
DE NOVELA
«ROMULO
GALLEGOS»

El Instituto Nacional de
Cultura y Bellag Artes, en
nombre de la Republica de
Venezuela y autorizado por
el Ministerio de Educacion
conforme a la Resolucion
numero 4640, del 10 de ju-
1io de 1965, convoca por se-
gunda vez el premio inter-
nacional de novela «Romulo
Gallegosy, creado por Decre-
tc ejecutivo ntuimero 83 al
conmemorarse, el 2 de agos-
to de 1964, el octogésimo
aniversario del natalicio del
eximip novelista venezolano.

El concurso se regira por
las siguientes bases:

1. El premio consiste en
la suma de cien mil boliva-
res (U. 8. 822.223), medalla
de oro y diploma. Se adju-
dicara al autor de la que
se estime la mejor novela
escrita en lengua castellana
pupiicada en el quinquenio
18967-1971,

2.* El premio se otorgar§
por segunda vez el 2 de
agosto de 1972, dia natal de
Romulo Gallegos.

3.* Podran concurrir los
escritores de Ameérica Latina,
de FEspafia y de Filipinas,
cualguiera gue sea el pais
de su residencia, con nove-
lag escritas en castellano vy
publicadas, en primera edi-
cion, dentro del plazo sefia-
lado en estas bases,

4* Para el concurso se
admitiran las novelas publi-
cadas entre el 1 de enero
de 1967 y el 31 de diciem-
bre de 1971. Cada concur-
sante enviara diez ejempla-
res de su obra a la direccion
que se indica méas abajo.

5* BSe designa a Mario
Vargas Llosa (I Premio In-
ternacional de Novela «ROG-
mulo Gallegos»), Antonia
Palacios, Emir Rodriguez
Monegal, José Luis Cano y
Silvina Bullrich para consti-
tuir el jurado que selecclo-
nard al ganador del premio.
S{ no hubiera acuerdo una-
nime, el premio se adjudi-
cara al autor de la novela

septiembre ade 1971

| novela, no

aqule obtuviere la mayoria de
votos del jurado.

6* El jurado dictara su
veredicto, acompanado de un
juicio razonado sobre el va-
lor de la novela premiada,
entre el 15 y el 25 de julio

de 1972.

7.* El premio seri otorga-
do a un solo autor y a una
admitiéndose,
por tanto, su division. Nin-
gun autor podra obtener el
preinio mas de una vez.

8* El Instituto Nacional
de Cultura y Bellas Artes se
reserva el derecho de editar
en Venezuela la novela pre-
miada, en un tiraje de 25.000
ejemplares, sin que por este
concepto tenga que pagar

' ningun derecho a su autor.

9. Lo no previsto por las
presentes bases seri resuelto
por el Instituto Nacional de
Cultura y Bellas Artes,

10. Para todo lo relacio-
nado con este concurso, los
interesados se dirigiran al:
Instituto Nacional de Cultu-
ra v Bellas Artes. II Premio
Internacional de Novela «RG6-
mulo Gallegos», Apartado de
correos 50.995 Caracas, 105.
Venezuela.

CONVOCATORIA
DEL PREMIO

«"VALENCIA» DE

LITERATURA 1972

TEATRO

La Excma. Diputacion Pro-
vincial de Valencia ha con-
vocado concurso para la ad-
judicacion del Premio «Va-
lencia» de Literatura 1972,
dotado con 100.000 pesetas,
que se otorgara a la mejor
obra teatral escrita en len-
Bua castellana o en valen-
ciano.

Podran concurrir los naci-
dos en la regidén valenciana:
los qgue, sin darse esa cir-
cunstancia, acrediten una
permanencia actual en la
misma, como minimo de cin-
co afos, v los que hubieren
residido en ella durante
igual periodo de tiempo con
anterioridad, También po-
dran concurrir aquellos au-
tores gQque no sean nacidos
en la region valenciana o no
Puedan acreditar la perma-
nencia, siempre que los tra-
bajos que aporten tengan
una relaciéon directa con Va-
lencia o su antiguo Reino,
por su ambiente, geografia,
argumento, personajes, etc.,
circunstancia que podra
apreciar o rechazar el jura-
do calificador.

Se estaklece comp norma
general la exclusion por cin-
co afios sucesivos, de los au-
tores que hayan obtenido al-
gun premio «Valencia» con
anterioridad, salvo que con-
curran a modalidad literaria
distinta de la que consiguie-
ron el premio.

Las obras, que habran de
ser originales e inéditas, es-
taran escritas a maquina, a
doble espacio vy por una sola
cara v su extension queda
en principio a criterio de los
concursantes, aunque habran
de contener varios actos de
duracion normal, No iran
firmadas ni constara escrito
o estampado el nombre del
autor en las paginas que in-
tegren la obra.

Deberan presentarse por
triplicado en 1la Secretaria
General de la Corporacion
hasta el 15 de enero de 1972,
en que finalizara el plazo de
admisién v sera causa de nu-
lidad y anulacion el no cums-
plir los requisitos exigidos,
de una manera especial el no
justificar la identidad per-
sonal del autor, mediante
aportacién en sobre cerrado,
de una cuartilla en la que
figurara el titulo de la obra,
nombre, apellidos y domici-
lio, asi como una declara-
cién jurada con manifesta-

(Pasa a la pag. 34)
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ESCHIBIH es una accion humana que
debe ser reintegrada, por lo menos
metddicamente y para aclarar conceptos,
a su ingenua acepcion primera. «Escribir»
es un verbo que se emplea muy general-
mente, asi como el sustantivo «escri-
tor», para designar una tarea especifica
y cargada de cierto peso de prestigio y
dignidad. Todo el mundo escribe cartas,
telegramas, cuentas: pero no por eso
se es escritor, calificaciéon que alude ya
a un escribir con conciencia de oficio y
exigencias estilisticas, con cierta orien-
tacion hacia un publico que se espera
sea el definitivo destinatario de lo que

se escribe.

Esa discriminacion de planos superio-
res e inferiores, no simplemente super-
puestos, sino colocados técnicamente,
cobra un sentido especifico y profundo.
Antes de escribir novelas, cuentos, ar-
ticulos, tiene uno que «escribir» senci-
llamente: y escribir bien, en cuanto sea
posible. Hay como un suelo comun que
es «la literaturan».

El sentido prestigioso y estético de
esa palabra es relativamente nuevo. La
historia de la literatura, en muchisimos
tomos, que escribieron, con gloriosa pe-
sadez, los padres Mohédanos, abarcaba
impavidamente todo cuanto se habia es-
crito con pluma y letra: sermones, aren-
gas, escritos judiciales, cartas, ciencia,
historia, coplas. Fue un intelectual ale-

man, ya algo menos pesado que los pa-
dres Mohédanos, el profesor Baungarten,
el que distinguié la estética y la litera-
tura propiamente tal, del mero ejercicio
de escribir.

Bajo esa denominacion, etiqueta o
marca de origen, los géneros literarios
empezaron a concretarse en claridad de
perfiles propios. Y es ya frente a esa
concepcion clasificadora, como ocurrié
el articulo de diario o revista, empezara
a nacer género literario: y mas todavia,
acaso el género literario que tiene por
una punta algo de poema y algo de
carta o de telegrama por la otra punta.
No era un nacimiento méagico o subito,
sin antecedentes. Las cartas de mada-
me de Sevigné eran ya casi articulos:
como en nuestro Siglo de Oro, las cro-
niquillas de don Francesillo de Zdniga
o del doctor Villalobos o del candnigo
don Juan de la Sal; fueron ya periodis-
mo sin darse cuenta sus autores.

Todo esto hace que el articulo, como
reciente género literario, intrigue cada
vez mas a la gente de pluma. Sin que
falten jovenes vocacionales que le piden
a uno la receta, o precepto, o modo, o
trampa para escribir articulos. Creo yo
que la base de toda esa creacion veloz
es, casi siempre, un «suceso» 0 «noti-
cia» gque nace con alma de telegrama,
cuerpo de cronica, mayor edad de articu-
lo y, no pocas veces, vejez de ensayo.

e e e

s

I

KL AETICULD COMO

No todo lo que salta a nuestro alre-
dedor como exigiendo sus derechos a la
pluma y la cuartilla, es «suceso» o0 «no-
ticia». Conocido es el aforismo de los
periodistas norteamericanos: un hombre
mordido por un perro, no es noticia; se-
ria noticia, a la inversa, un perro mor-
dido por un hombre. En cualquier caso
no hay un archivo ni despensa profesio-
nal, con tema a nuestra disposicion. El
tema o nos salta al papel desde la vida,
o voluntariamente lo despegamos de la
vida como un tafetdan o una tirita de
gasa. Y no esta mal para el buen articu-
lo que al desprenderse de la vida se
lleve, como el tafetan, adheridas algu-
nas gotas de sangre.

El tema puede ser frenéticamente ac-
tualista, o puede resistir en la sala de
espera de nuestros apuntos un cierto
tiempo de <«hivernacion»: hasta que lo
descongelemos nosotros con el agua ca-
liente de nuestra pasion. Conviene tam-
bién para empezar a escribir el articulo
que se tenga prevista la otra extremidad
del pequeno ofidio reptante que el ar-
ticulo es: o sea el final; que no tiene
necesidad de ser «moraleja», sino que
puede ser también dubitacion, interro-
gante, esperanza o «suspense». (Que es
lo que llamaba por derecho Lope de Vega
«suspension» refiriéndose a sus come-
dias, en su Arte nuevo.) Luego se relle-
nara con un esfuerzo que muchas veces
es para humildad artesana el espacio
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GIENERO LITERARIO

Por José Maria PEMAN

vacio entre nuestro tema nacido como
Venus del mar y nuestro final nacido de
una intuicién personalista. En cualquier
caso debe tenerse en cuenta que cual-
quier contenido o carga informativa o
doctrinaria es siempre mayor que la que
se necesita para un articulo. Se puede ?

pensar mucho un articulo, con tal de que o

lo fabriquemos después con una quin- _ o L

ta parte 0 menos del pensamiento al- S |
macenado previamente. Cargar un ar- '1\-,3' e | hSemeess o i sam
ticulo con mucha informacién o erudicion
es igual que cargar a una mariposa con
serones de picén, como a un borrico.

Un articulo es siempre un exceso. Hay
que vencer la tentacion de anadirle re-
flexiones o especulaciones: palabras re-
cargadas de pretendidas profundidades
filosoficas, cuando «reflexion» es lo que
se refleja sobre la superficie de la rea-
lidad objetiva; y «especulacion», la ima-
gen que obtenemos pasando un espejo
ante las cosas vivas y existentes.

Carguemos nuestros articulos, con la
misma honradez de un cargador de mue-
lle o de autobuses, de |0 mismo que car-
guemos nuestras comedias, nuestras no-
velas o incluso, disimulando y sin sentir,
nuestros poemas... Pero que no se crea
por eso que un articulo queda hecho con
sélo reproducir bien «lo que pasa»; cuan-
do precisamente lo que hay que procu-
rar es inyectar en lo que pasa el suero
y la vacuna de los valores mas altos del
ser humano: o sea «lo que no pasa».
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Por Carlos MURCIANO

«jFrente al joven dormido, el
claro mar sonabal!»

X M.

L. 4 de marzo del ano que discurre, en
E el «Mirador Literario» de 4 B C, Clau-
dio de la Torre publicaba un articulo,
con el titulo de Cuatro o cinco poetas, en
€l que recordaba, con rapidos trazos, otros
tantos nombres, cimeros en las letras ca-
narias: Domingo Rivero, Tomas Morales,
Aloso Quesada y Saulo Torén, a los que
afiadia el de Luis Doreste, vivo por enton-
ces, muerto ahora. Con tal motivo, escri-
bia: «Estos poetas son venerados en la isla,
recordados en toda ocasion, aunque esca-
samente citados, por no decir desconocidos,
en la peninsula adyacente». Poco después
(24 de abril), en la misma seccion del citado
diarlo, una nota sin firma sobre el joven
poeta Justo Jorge Padron —a raiz de la
aparicion de su primer libro, Los oScuros
fuegos—, consignaba: «Lastima que, mas
que Kilometros, nos separen de las islas Ca-
narias olvidos y perezas. Aqui nos conten-
tamos con decir que son las Islas Afortu-
nadas, con hablar de sus bellezas, de su
clima primaveral eterno, pero de ahi no
pasamos. Alla quedan sus poetas, sus na-
rradores y sus artistas, borrados en la le-
jania brumosa del mar. Su movimiento li-
terario constituye un auténtico islote, y na-
die entre nosotros se preocupa al parecer
de tender un puente que lo una al peninsu-
lar. Pese a su soledad, ellos no cejan en
su afan creador, y de cuando en cuando
—muy de cuando en cuando, por desgra-
cia— nos llegan algunas de sus voces.»
Traemos aqui ambos testimonios como
ejemplos tipicos de un topico que ya co-
mienza a cansarnos. Ni esos nombres —he-

MEDIO SIGLO|
DESPUES
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ﬁ Retrato al crayon, de
Eladio Moreno Duran, 1908

de Nicolas Massieu

chos— de ayer, ni los muchos —nuevos, pro-
metedores—de hoy, son ignorados en 1la
Peninsula, ni esa soledad, en la que parecen
crear los islefios, existe. El anorado puente
és una realidad desde hace mucho tiempo.
Presentes estan entre nosotros los poetas
de alla, en verso como en persona: muchos
residen en le peninsula y otros muchos,
cuando llega la ocasion, salvan en dos ho-
ras la distancia que de ella les separa con
objeto de recibir un premio, dar una lectu-
ra o charlar, sencillamente, con los amigos.
Los nombres islefios estdn en las mas exi-
gentes antologias, y en las memorias fie-
les. Un poeta tinerfefio o grancanario pue-
de ser desconocido en Coérdoba o0 en San-
tander, tanto como un poeta cordobés o
santanderino puede serlo en las islas. O en
Lugo. Treinta anos atras, en sus 7Tres lec-
ciones de literatura canaria (1), escribia el
padre Artiles: «... Suele confundirse lo ca-
nario con el aislamiento. Gran Canaria no
es precisamente una isla aislada.» Vengan
sus palabras a rematar esta introduccion;
a acabar, si es posible, con ese rancio to-
pico. Por nuestra parte, cada vez que lo
vemos en liza, pensamos que el mal infor-
mado, el que ignora y desconoce, €s, preci-
samente, quien lo utiliza. Dicho sea con
todos los respetos.

MORALES, ; MACHADIANO?

Una vez mas, la redonda fecha de un ani-
versario actualiza un nombre, 10 remueve.
lo airea. Tomés Morales viene ahora, de 13
mano del medio siglo de su muerte, a pri-
mer plano. Vida breve, la suya truncéose a

\ 1 | Jl.:";‘._J‘[‘I-"-I Jl}uTITEQ, P}jlu : Tr-lf:"\' i'lf‘{";_"'il-u;rlr:‘:.:; I':-I'-"'
literatura canaria, pag. 24. Publicaciones de
Museo Canario. Las Palmas, 1942,




los treinta vy siete anos: cuando su pleni-
tud podia ofrecer sus frutos mejores. Anos
atras, en estas mismas paginas (2), escri-
bia Garcia Nieto a proposito de Morales:
«Una madurez vital mas alcanzada habria
dado con el Machado que, indudablemente,
llevaba dentro —Leonor se llamo también
su musa—, y hoy tendriamos mas expedito
el camino de su corazon, que hay que bus-
carlo con cuidada dedicacion amorosa.» Pa-
labras similares hemos escrito nosotros en
otro lugar. Convencidamente. Y es que, sin
excepcion, cuando se estudia a Morales, sal-
tan a la palestra dos nombres mayores: Ru-
ben y Rueda. (Sebastian de la Nuez (3) afir-
ma que Rubén era el dios; Rueda, el maes-
tro.) Pero, ¢y Antonio Machado? Hay una
tierna coincidencia en el nombre de la es-
posa. Pero la Leonor de Morales no cree-
mos gque fuera, sino circunstancialmente.
musa inspiradora. Cuando se casan, Tomas
tenia veintinueve anos; Leonor. diecinueve.
Y es la esposa, en este caso, quien sobre-
vive largamente al noeta. Cierto que éste
dedica a su companera un sentido poema:

jCompanera ideal, amiga clara!

Todo mi ser tornose transparencia

desde el momento aquel en que se hallara
m1 edad de oro con tu adolescencia...:

pero nada mas. Sus motivos fueron otros;
otros también los impulscs que movieron su
cante. La esposa gqueda siempre en segundo
plano, alentadora —eso si—, discreta.

Pero deciamos de Machado. Su nombre
esta en el umbral de Las rosas de Hércu-
les (4), al ple de estos dos versos: De toda
la memoria solo vale / el don preclaro de
evocar los suenos. Versos que dan paso a
ese entranable punado de poemas que res-
ponde al titulo de Vacaciones sentimenta-
les. Esta aqul, a nuestro juicio, lo que mas
nos aproxima a Morales, Empero, cuando
por vez primera (1908) ven la luz, la critica
vuelca a favor de los Poemas del mar (LOS
puertos, los mares y los hombres del mar,
titulabanse entonces), en los que adivina al
poeta original, distinto, «Casi todos los cri-
ticos —con excepcion de Fortun, que puede
explicarse por su temperamento— coinciden
en rechazar la primera parte, tachandola
de imitacion y formada con reminiscencias
y acarreos de literaturas extranas», escribe
De la Nuez (5), y, por el inciso, parece com-
partir la general opinién. ¢(Literaturas ex-
tranas? ¢A queé y a quien? La sombra ma-
chadiana (mas en tanto evocamos los aye-
res sonados de toda su memoria / solo
quedo esta pdgina...) proyéctase cercana.
No dedica Morales poemas pomposos —Ccomao
a Rueda, com9o a Rubén— al menor de los
Machado. Pero lo lleva slempre en la me-
moria y en el corazon. En su epistolario hay
alusiones reveladoras. Y en una interesante
entrevista, que el periodista Félix Aranda
Arias le hace —cuatro meses antes de su
muerte— para La Provincia, Morales con-
testa sin vacilar a la pregunta sobre qué
obras «quedaran» de la actual —entonces—
generacion de noetas espanoles e hispano-
americanos: «Indudablemente, quedaran las
de Antonio Machado y las de Francisco
Villaespesa»; y anade:. «Son a mi juicio los
mas grandes poetas contemporaneos. Claro
que cada uno en su estilo. Machado es un
poeta filos6fico; el otro es la suprema en-
carnacion del romanticismo... Son los dos
mas admirables.» Para confesar, a renglon
seguldo, que profesa a Villaespesa «un ca-
rino entranable» y un «eterno agradeci-
miento».

¢Pesaron carino y gratitud, en este caso,
sobre sus juicios? Con Machado no le unen

(2) JosiE Garcia Nriero: «Fueron tres poetas
modernistas : Tres soledades juntasw». La Estafeta
Literaria, num. 282-83. Enero 1964,

(3) OSEBASTIAN DE LA NUEzZ: Tomds morales: su
vida, su tiempo y su obra. Biblioteca Filologica.
Universidad de La Laguna (Tenerife), 1956.

(4) Manejamos la edicion de El Museo Cana-
rio, hecha en Las Palmas, en 1956.

(5) ODbL. cit.,, pag. 160.

Tomas Morales, nino, con su familia

esos vinculos. Y, sin embargo, le pone por
delante. No hay que olvidar que Rueda vive
aun y que Rubén falta desde hace pocos
anos. La referenclia es, pues, muy signifi-
cativa. ¢Habria aflorado, de no segarle la
muerte, ese Antonio Machado interior que
bullia en su libro primero, en su tiempo
final? Oigamosle:

Otofio, ensuenos grises, hojas amarillentas,
arboles que nos muestran sus ramajes des-
[nudos...
Solo los viejos dlamos elevan pensativos
sus cupulas de plata sobre el azul profun-
[do... (6).

(6) A raiz de la aparicion de Las
Hércules, Edmundo Gonzalez Blanco escribe en
Nuevo Mundo (diciembre de 1920): «A mi enten-
der, v creo que al enteder de todos los hombres
de buen gusto, Tomas Morales es hoy el segundo
poeta de Espana después de Antonio Machado...
Yo creo gue no hay Jguien supere a Tomas Mo-
rales en cxpresividad, en fuerza emotiva, en pe-
ricia para taner el instrumento, v en el hechizo
de traer notas de sensibilidad...» Haro Santaola-
lla cuenta (Atlantida, Las Palmas, 15-VIII-1922, es
decir, al ano justo de su muerte) que, saliendo del
Ateneo madrilefnio, de olr a Tomas, Emilio Carrere
pregunto su opinion a Antonio Machado, quien
respondio : «Si, como dicen, soy vo el primer poe-
ta de Espana, renuncio tal honor a favor de To-
mas Morales.» ¢(Puede medio siglo justificar tanta
mudanza?

rosas de

UN EPICO DENUEDO

E]l cortijo serrano, la noche aldeana, la
musica del agua, el jardin con limoneros,
los juegos infantiles, la llovizna caladora,
los gallos madrugadores, el colegio, las cam-
panas, las campanas, las campanas... TodoO
va quedando detras. Primero sera el mar
—«a quien estoy unido con un salvaje
amor»—e] que arrastre nostalgias; luego.
el latigazo lirico de Rueda, conminandole
a cantar el trafago de los puertos, las flotas
de beélico heroismo, las razas todas, la sem-
piterna, lucha de los hombres; pi/diendo que
la maldicion eterna caiga sobre él si no lo
hace. «Con ardimiento nuevo y nueva hor-
nada» acercase a su musa, buscando en ella
«mejor empleoy. Y surgen LOs himnos fer-
pOorosos. Y en su portico, estos tres versos,
definidores, definitivos:

Los tonos reposados

han de fundirse en épico denuedo

Yy han de ser sus acentos hcondos y apasio-
[ nados.

Su poesia vibra ahora con mayor reso-
nancia y desemboca en la Oda al Atlantico,
consagradora y, en cierto sentido, encasi-
lladora. A los espanoles nos gusta clasifi-
car, noner a cada cosa su sello. Pero, ¢qui-
tarlo? Morales esta siendo, va a ser —¢para

num. 476 de LA ESTAFETA LITERARIA



Tumba de Tomas Morales en el cementerio de Las Palmas, obra de Victorio Macho

silempre?— el poeta del mar. El padre Ar-
tiles parece salir al paso de tal féormula
cuando recuerda, por una parte, como la
tierra (Alegoria del otorio, Tarde en la sel-
va, Himno al volecdn, Canto inaugural) y
la ciudad (Poemas de la ciudad comercial)
estan presentes en su canto; por otra,
como, mas que el mar en si, 1o que interesa
a Morales es el «elemento humano» del
mar: hombres, barcos. «El mar no es sino
un pretexto nara cantar al hombres, dice.
Incluso en plena Oda al Atldantico le vemos
adentrarse en la tierra, pensativo.

De todas formas, ese <«épico denuedo»
anda ya por sus versos, que las palabras
esdrujulas hacen fulgurar. Le vemos rimar
«actinica/luminica», <«cornigeras/aligerasy,
«obstaculo/tentaculo» y hasta «subitanea/
midacritanea/mediterranea». Recordando la
tarde en que Morales diose a conocer en
Madrid, ante un auditorio selectisimo, en
casa de Colombine, escribe Emiliano Rami-
rez Angel: «Aquella voz, poderosa y conven-
cida, apoyvabase en los esdrujulos como una
heraldica garra de le6n sobre un mundo.» A
partir de aqui, y para siempre, en la poesia
de Morales —tal reza su verso— «los dos
contrarios simbolos se miran fascinados».
¢Cabria buscar un nexo, un elemento uni-
ficante? Puestos a hacerlo, no dudariamos
en la eleccion: la campana, las campanas.

Madrid-Espana, 15 de septiembre de

CAMPANAS

Va recorriendo el lector los primeros poe-
mas de estas Vacaciones sentimentales.
Deja atras «la casa blanca al borde de las
espigas rubias», la sonolienta noche aldea-
na, una huerta primaveral donde juegan
dos ninos, el primer beso puro, la nlaza del
pueblo en el amanecer septembrino...

Y de pronto, campanas... Un repique sonoro
se difunde en la quieta meditacion del «dn-
[gelus»,

llegando hasta nosotros ledamente, impre-
[ciso...

El poeta escribe a Fernando Fortun en
una tarde estival en que ha leido a Ro-
denbach y tiene el espiritu propicio a des-
cubrir lo misterioso, lo insélito. Y ese son
campanero viene a ser como un magico
conjuro a cuyo encanto se estremecen las
cortinas, muere una flor en un vaso y el
piano deja escapar una melodia placida y
triste. Es la primera vez que se oyen tem-
blar en estos versos las campanas amigas.
Luego, en el poema que cierra ese primer
ciclo —poema otonal, melancélico—, nueva-
mente «una campana tane sobre la paz del
llano». A continuacion, surgen dos poemas
expresamente dedicados a ellas: FElogio de

1871

las campanas v La voz de las campanas:
veinticuatro alejandrinos, e primero; seis,
el segundo. «L.as campanas del pueblo son
mis buenas amigas», dice. Pero su elogio va
a cifrarse en una sola, cuyos sones encie-
rran «<mas infantilidad»; ese «esquilon de
la aldea», chicuelo alocado y violento, tra-
vieso y parlanchin, de voz risuena y eco
cascado, tiene su preferencia,; insiste: por
su «dejo infantil». Y escribe: Yo fe amo
mas que a todas tus hermanas mayores / Y
aun mdas que a las campanas grandes de
la ciudad. Nino crecido, el poeta dice aqui
su verso con una sinceridad reveladora. En
uno de sus ultimos poemas, «La inmensidad
nocturna», inserto en el tercer libro de Las
rosas de Hércules, hay dos alejandrinos en
los que el poeta, al hablar del desengano,
exclama:

iFatal castigo para los que sequimos siendo,
perdidamente, ninos, pasada la ninez!

En su bello Recuerdo de la hermanda, se
nombra «el mas pequeno y de menor for-
tuna» y suena adormecerse con la dulzura
maternal de la nana. Fue, en efecto, el her-
mano menor, el mas nifo, quiza también
el mas necesitado de ternura (7). La bon-
dad cordial de Morales asoma en estos ver-
sos v explica acaso la ingenuidad de su
amor por las campanas, de cuya voz, de
cuyo lenguaje, dice que «es sencillo como
su alma que es buena».

Pasados los anos, el tema persiste; de
ahi gue lo designaramos como elemento
unificante. En 1909, fecha La campana a
vuelo, poema en seis tiempos, cuyo titulo
pensé alguna vez llevar a la portada de
un libro. Los dos orimeros —«Initium», «La
campana»—, cinense al motivo que los no-
mina; los cuatro restantes invocan y en-
tonan su elegia por esa «musa hispana, hija
de la inmortal belleza», cuya vuelta —glo-
riosa— se pide. Mas, en el segundo de estos
cantos, la vocacion campanera de Tomas
queda bien manifiesta; como su devocion:

De lo alto de la torre aue alza dominadora
su cupula hasta el seno mismo de losS nu-
[blados,
difunde ella el prestigio de su lengua so-
[nora:
alto floron de nuestros historicos legados...

Sin proponérselo, De la Nuez (8) parece
aclarar un tanto el origen de esta presen-
cia latente en la poesia de Morales, cuando,
al narrarnos sus anos de estudiante de ba-
chillerato en Las Palmas (en el Colegio de
San Agustin, instalado en un antiguo edi-
ficio de la calle de la Herreria), escribe:
«iQué dias mas largos y lentos pasados en
el viejo caser6on! Todo estaba medido y re-
gido por las campanas: las sonolientas y
monotonas del reloj de péndulo del salon
de estudio, los repiques de diferentes tonos
que regian la vida colegial, las pausadas y
solemnes del reloj de la catedral, tan cer-
canas al colegio, donde también cantaban
con sus diferentes voces las misas, 10s no-
venarios, las funciones y los grandes acon-
tecimientos publicos, las campanas que en-
tusiasmaran al compositor Saint-Saéns, que

(7) «Significativo en la vida de Tomas nino
—escribe De la Nuez—es que el destino le eligie-
ra como al mas pequefio, como al mas débil de la
casa, y por tanto al que todos deben proteger y
mimar en la familia.» Ob. ecit., pPag. 46, Tomas
tuvo cinco hermanos: Adela —fallecida a poco
de nacer—, Ceferina, Manuel —también poeta—,
José Ignacio y Francisco. Pero su madre, de un
primer matrimonio, tuvo otros dos hijos: Antonio
¥y Guillermina, Nada sabemos de aquél —Melian
de apellido—; pero Guillermina vivido con Tomas
vV es la unica de sus hermanas que aparece en sus
versos con su propio nombre :

Primavera era el hada de sus juegos pueriles...
En la huerta sonaban los gritos infantj
que callaban, de pronto, bajo la tard

cuando una voz llegaba, serena y

desde el balcon, donde una enlu senbra
llamaba dulcemente: Guillerming.. TU#I&S &
(8) Ob. cit.,, pag. 59. b ! "




un dia les dedico toda una hermosa pieza
musical. Sin embargo, nuestro poeta, re-
cordando toda esta escala de campanadas
cuando escribio el FElogio de las campanas,
prefiere las campanas del pueblo.»

Aun el poeta no se ha dado a conocer en
libro cuando Salvador Rueda publica una
nota en Espana Nueva —3 de marzo de
1908—, en la que dice: «Va a hacer un libro
en exametros Tomas Morales, joven espa-
nol, para gloria nuestra, de las islas Cana-
rias, meédico, en el cual tengo puestos los
0jOs porque acaso sea el poeta de campana
grande y original, totalmente original, que
esta esperando mi alma al mirar a lo futu-
ro.» Poeta de campana grande... (No es
curioso? Lo es menos —porque la referencia
esta en el aire— el apunte del padre Artigas
cuando, hablando de la segunda época de
Morales —libro II de Las rosas de Hércules
y parte del I—, afirma que predomina la
nota musical del modernismo, y especifica:
«Musica de organo mas que de orquesta;
de bronce grave, a veces, de campana ma-
yor de catedral. Notad bien todo el plasti-
cismo, de musica de campana grande. que
encierran estos dos versos: En medio de
la clara quietud de la manana / resono
como un trueno la voz de la campana (9).

Por Tomas Morales, campanero de honor

e e — E—

(9) Ob. cit., pags. 19 v 20. El padre Artiles es-
cribe frueno. En la edicién de Las rosas de Her-
cules, que manejamos (pag. 210). reza treno. ¢(De
quién es la errata?

de nuestra poesia, ¢doblarian mas lentas,
mas sonoras, sus torres islenas, aquel le-
jano dia de agosto en que se fue?

PEREZA INSULAR

Alguna vez se ha escrito que, en torno al
poeta de Moya, todo eran llamadas a su
facilidad y a su «inspiracion»: llamadas que
él no supo rechazar nunca y a las que su
poderoso caudal sonoro, tal una cascada,
respondia en el acto, «<como si en lo hondo
de su ser algo le dijera que no iba a tener
tiempo de elegir demasiado». Vision falsa.
Por una parte, Morales no fue poeta facil;
por otra, la pereza insular, caracteristica
de tantos escritores y artistas canarios, le
ganaba con frecuencia la partida. En la
entrevista que le hace Aranda Arias, y que
citabamos mas arriba, se dice lo siguiente:

«—¢ Produce usted con facilidad?

—Todo lo contrario. Me cuesta un trabajo
horrible. Claro que este sacrificio lo con-
sidero suficientemente compensado al ver
surgir mis versos.

—¢Medita usted mucho su trabajo?

—Tanto, que cuando me decido a traba-
jar, podria empezar una poesia por la ulti-
ma estrofa.»

Un par de libros de versos y un tercero
truncado no son, precisamente, prueba de
facilidad, de caudal poderoso, de cascada.

Y los poemas a medio hacer que ese tercer
libro incorpora, demuestran su lucha con
la expresion, que se le resistia mas en sus
ultimos meses, mermado por las fiebres. En
su epistolario alude mas de una vez a «cri-
sis de pereza» y, cuando canta a la esposa,
cifra en ella el aliento que le ayudaba a
sacudirsela: El duende halagador de mi pe-
reza / por arte de tu amor, huyo vencido...
El 5 de agosto de 1909 dirige a Alonso Que-
sada una carta en la que se disculpa por
no haberle escrito antes: «... mi pereza es
tan grande como mi genio... Ya ves, nos-
otros 1os grande porta-liras, somos asi. jPa-
ciencia!s (10).

(Esas notas humoristicas abundan en su
correspondencia. Cuando acompana a Que-
sada el borrador de la portada de El lino de
los suenos, firma Sandro Boticelli. Cuando
contesta a Toron, que le pregunta por su
salud, le dice: «Te doy las gracias por el
interés que te has tomado por mi salud
gue al presente es como un joven roble
insensible al Boreas. Y al Aquiléon rehacia
(me cito).» Cuando invita a sus amigos a
comer, asigna a cada comensal una tarjeta
con nombres distintos, reservandose €] el de

(10) «jLastima que su pereza fuera tan grande
como su ambicion !»., comenta De la Nuez. Obra
citada, pag. 176. (La frase «nosotros los portaliras
somos asi», la hallamos luego en una carta que le
envia Fernando Fortun —hacia abril de 1911— vy
en la gue le informa sobre su titulo de médico,
gque el poeta trata de obtener.)

EL «SEX», LA BARBARIE

ES muy dificil soportar el aislamiento emo-
cional cuando no se ama; y no se ama
cuando se intenta justificar una situacion de
conciencia a partir tan sélo de las condiciones
econdmicas de la existencia y sobre todo a
partir de la tremenda crisis de autoridad.

Son muchos los factores que producen ese
sentimiento de soledad en el llamado hombre-
bidimensional de nuestro tiempo: la hostilidad
potencial, el temor, la autosuficiencia, el re-
celo y la inseguridad radical. Por eso esta me-
nesteroso de afectos y ternura, de palabras
amables, de contactos humanos. Y por eso el
amor corresponde a una necesidad vital. El
amor a nuestros semejantes —decia Camus—
no consiste en sentirlo anicamente, sino en
asumir «su condicion y seguridad por los ca-
minos embarrados y en sus trabajos imper-
fectos».

Cierto es que el hombre contemporaneo
pretende refugiarse en la sociedad, pero para
acomodarse a ella, para confundirse y disol-
verse en ella, para desinteriorizarse y automa-
tizarse en ella: para vivir la esencialidad de
su existencia al borde mismo de su propia
esencialidad. Lo cual equivale a refugiarse en
la masa, que es lo contrario de la sociabilidad
estructurada jerarquicamente. Es vulgaridad;
y no esta ahi realmente la verdadera virtuali-
dad admirativa ni el encuentro personal donde

el hombre crece y se descubre a si mismo
como un «ser religado». No esta ahi ese modo
de vivir y de proceder que reclama el vuelo a
otra existencia mas alta en linea metafisica.

. Cual es entonces el signo bajo el cual nos
encontramos en la coyuntura histérica de hoy?
Pretendo contestar primero en términos ne-
gativos.

No vivimos bajo el signo de una estrecha
relacion entre voluntad e inteligencia, aunque
resulte muy dificil desentranar aquello de que
«e| corazon tiene sus razones que la razon
desconoce».

Tampoco es propicia esta época para la
ambicion de aventura, pero no de mundos si-
derales, sino de almas.

Vivimos bajo el signo de una cultura «sexo-
céntrica», del sex. Casi todas las manifesta-
ciones culturales se nos ofrecen con un ta-
lante sexualmente atractivo. Las artes, la no-
vela y la moda presentan de forma sugestiva
la fuerza arrolladora que la sexualidad ejerce
en la opinion. Estamos indudablemente ante el
fendmeno de una «pansexualizacion» del pen-
sar y del sentir humanos que los socidlogos
mas sagaces califican de grave problema so-
cioldgico. Veamos lo que escribe P. Sorokin:
«...El error fundamental de nuestra cultura
«Sexo-céntrica» seria comico si no fuese casi

10 >
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Dante Aligheri. Su humor se refleja en la
prensa local en ciertos poemillas firmados
con seudonimo. Sin embargo, su poesia ape-
nas lo acusa, aunque haya poemas, como el
titulado La calle de Triana, que podria
servir de antecedente al Enrique Badosa de
En roman paladino:

Donde el urbano estrepito domina
Yy se traduce en industrioso ardor;
donde corre sin tasa la esterlina

y es el english spoken de rigor.
Grand Canary... La genlte ya comprende,
Y, bajo un cielo azul y nacional,

John Bull, vestido de bazar, exliende
su colonizacion extraoficial...)

MORALES, HOY

No cabe duda de que Morales da a la poe-
sia canaria rango nacional, la pone en 6r-
bita. El papel que juega en su region es,
pues, fundamental. Abre caminos, despier-
ta conciencias. No creemos qgue sea justo
afirmar, como hace un joven poeta canario,
que Las rosas de Hércules es «la mas grave
interferencia habida en esa evolucion de la
poesia canaria que inicia El lino de 10s sue-
nos. Quesada cumple una misién, si; mas
paralela a la de Morales, no contraria. Esto
a un lado, Morales no se queda en mero

EXUAL Y EL

poeta localista. Se ha dicho de ¢él, no sin
razon que «espanolizo el modernismo». Tie-
ne su sitio en nuestras letras. Indiscutible.
Mas, ¢vigencia? ¢(Cuantos grandes poetas
hispanos no la tienen hoy?

Interrogados al respecto tres poetas cana-
rios, han respondido asi: «Yo he conocido
marineros y labradores que recitaban de
memoria fragmentos de Tomas. Esto es vi-
gencia, vigencia viva, envidiable vigencia a
la que tantos poetas aspiramos» (Pedro Lez-
cano). «Con Morales han de contar siempre
estudiosos y lectores de buena fe, como los
que Montaigne reclamaba. Y en materia de
poesia jamas sera posible la condena abso-
luta, salvo en los casos de evidente mala
calidad... Puede darse —como alguien ha
deseado—1a vuelta a Dario y a Morales,
pues no se debe olvidar la validez de la
llamada ley de alternacion de los estilos»
(Ventura Doreste). «<En cuanto producto ar-
tistico logrado (pues nuestro poeta creaba
a base de rigor y de dones abundantes), la

obra de Tomas Morales tiene vigencia, no
esta abolida, sigue y seguira en vigor. Re-
cordemos el verso de Keats: «una cosa de
belleza es un goce para siempres. En este
sentido —que es el mejor— Tomas Morales
es, al menos para nosotros, un clasico»
(Manuel Gonzalez Sosa). Estos tres poetas,
claramente representativos de la poesia ca-
naria y de «lo canario», coinciden luego en
reconocer la nula influencia de Morales so-
bre los jovenes creadores. {Importa, al cabo?

FINAL

Nace Tomas Morales en Moya de Gran
Canaria, el' 10 de octubre de 1884; muere,
en Las Palmas, el 15 de agosto de 1921. Mal
estudiante desde nino, tarda diez anos en
hacer la carrera de Medicina, que inicia en
Cadiz y concluye en Madrid, en 1910. En
junio de 1911 tiene el titulo en su poder,
mas hasta mediados de 1913 no solicita —y
obtiene— la plaza de médico rural, en Agae-
te. El 19 de enero de 1914 se casa con Leo-
nor Ramos. Cuatro anos después, abandona
pueblo y empleo, y se instala en Las Pal-
mas. Bastan estos datos para probar su
escasa vocacion por la medicina. Opto por
esta carrera —€l lo confes6— al considerar
que los médicos iban en coche y los demas
mortales a pie. La carrera le permite via-
jar, tomar contacto con los circulos lite-
rarios mas relevantes de la época, conven-
cer a Su suegro para que autorice su boda
con Leonor. Eso es todo. El lleg6 a decir:
«La medicina es el estudio mas agradable

para un poeta. El dolor es un companero
inseparable de la poesia, pero no me agra-
da practicarla...»

Morales fue poeta. Nada mas. Y nada
menos. Con todas sus agravantes, con to-
das sus consecuencias. En la poesia hall6 la
felicidad. «Si la felicidad existe, yo soy fe-
liz, porque no aspiro a nada», dijo. El era
su obra, su verso derramado. En ella, en él
se cumplid. Por eso le sobreviven,

AMOR

Por Sabino ALONSO FUEYO

tragico. Consiste en creer que se puede medir
a un hombre o a una mujer segln su capacidad
sexual. Tenemos la impresion de que la ma-
yoria de las desgracias del mundo se deben

a una inferioridad sexual y de que la capaci-
tacion sexual del hombre seria una cura eficaz
de casi todos los problemas.»

El doctor Sorokin exagera, casi podria de-
cirse que animaliza la cuestion. jComo si la
clave de toda solucién del problema estuviese
en el «machote»! La sexualidad —como en
todas las épocas despersonalizadoras de la
historia— se convierte en problema sociolé-
gico, doctor Sorokin; cuando la escala de va-

lores hace crisis, no esta encardinada en una
estructura de sentido. Cuando el cambio de
horizonte que se produce ante nuestros hojos
consiste en que al mundo de convicciones de
la generacion anterior sucede, como decia
Ortega y Gasset, un estado vital en que el
hombre se queda sin aquellas convicciones v,
por tanto, sin mundo. El hombre vuelve a no
saber qué pensar del mundo. Por el cambio
se superlativiza en crisis y tiene caracter de
catastrofe.

Es por esto que, al culto del sexo —evasion
de un modo de vivir mas alla de las estre-

llas—, hay que oponer una terapéutica eficaz,
el remedio de unos presupuestos esenciales

Madrid-Espafia, 15 de septiembre de 1971

del pensar y del hacer que nos autorice a
comprender y expresar cristianamente las ne-
cesidades espirituales de nuestro tiempo. Hay
que humanizar la sociedad por la familia, en
la familia y para la familia. La familia ha na-
cido del amor, cuyo poder lo anima y explica
todo. Ante los ojos de los padres todas las
cosas son un simbolo de la ternura que tienen
por sus hijos.

A la barbarie de los instintos sexuales, en
definitiva, hay que oponer la cura de un sis-
tema de legalidad operativa de unas creencias
comunes, que sean como zona de compensa-
cion, en el ambito religioso, de los excesos de
la técnica. Porque cierto es que el progreso
del tecnicismo hace posible la creacion de ma-
quinas calculadoras y cerebros electrénicos,
pero jamas existira una maquina para la crea-
cion de valores morales.

A esa cultura «sexo-céntrica» hay que opo-
ner, seinor doctor Sorokin, la contemplacion
gozosa de muchas cosas que no son «sex» y
que estan en nuestra circunstancia, queramos
o no: la vida del hogar, el afan de superarse
hasta lo infinito, la belleza del arbol, de la flor
y del paisaje, el hambre de inmortalidad, las
artes y la amistad... Hay que oponer todas
esas cosas que, en una u otra forma, son una
imprescindible comunién de los espiritus. La
suprema razon de existir.
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Esta vez la montana ha veni-
do a mi; quiero decir que la

primera vez que el director de
LA ESTAFETA me encargo que

entrevistase a Miguel Angel
Asturias me fui a Paris, al dia
siguiente de que le fuera con-
cedido el Nobel de Literatu-
ra. Ahora, el laureado guate-
malteco ha venido a Espana
para inaugurar el curso de
agosto de la Universidad de
Salamanca y para clausurar
la Universidad Internacional
de Santander. Aqui, en el pa-
lacio de La Magdalena, frente
a un mar Cantabrico encres-
pado, le doy nuevamente el

numero 383 de LA ESTAFETA
LITERARIA, en parte dedicado
a él.

—En su despacho de emba-
jador me dijo usted que el
Nobel no queria que signifi-
case un final, sino una espe-
cie de estafeta; me aseguro
que el premio le habia reno-
vado y deseaba escribir mu-
cho. ;Lo ha hecho?

—E|l Nobel me hizo pensar
en la necesidad de que no
significara el fin de mi carre-
ra literaria, sino un recomen-
zar la tarea. Por eso, desde
mil novecientos sesenta y sie-
te he publicado una novela,

Mal ladron, y un libro para la
coleccion de Skira Los ca-
minos de la creacion, que ha
sido traducido al francés por
Claude Couffon, y que no se
ha editado aun en castellano:
es una autoconfesion de como
se afirman los elementos
creativos, en mi caso popu-
lares y legendarios. Pero ade-
mas he trabajado con antélo-
gos que se interesan por mi
obra, con estudiantes que
desean escribir sus tesis so-
bre mi.

—Resultado de esa labor de
vuelta atras seran algunas re-
visiones, seqguramente.

MIGUEL ANGEL ASTURIAS,
UN GUERRILLERO LITERARIO

Por Arturo DEL VILLAR

—Van a aparecer en segui-
da dos libros editados por la
Universidad de Paris. El pri-
mero recoge mis primeros
cuentos y el teatro, y el se-
gundo es una reedicion de mi
tesis doctoral E/ problema
social del indio, que data
de mil novecientos veinti-
trés: le he puesto un prolo-
go para explicar como aque-
llas conclusiones ya no serian
validas hoy.

—Esas reediciones y anto-
logias y esas tesis significan
un interés permanente por su
obra literaria.

B «EL SENOR PRESIDENTE»
ESTA ESCRITA CON PAVOR;
HOY NO PODRIA ESCRIBIRLA

= MI

LITERATURA ES DE

TESTIMONIO, DE DENUNCIA
Y PROTESTA

num. 476

i
,

Miguel Angel Asturias repasa el nim. 383
de LA ESTAFETA, dedicada en parte a él
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—Eso parece, y por un lado
me satisface, pero al mismo
tiempo me hace pensar que
me vuelvo célebre, y eso me
acerca a la vejez. Claro que
yo no me siento viejo. El se-
creto es trabajar, trabajar
continuamente. Ahora estan
haciendo también la compa-
racion de mis manuscritos ori-
ginales para ver las diferen-
cias con las ediciones, y se
empieza a ordenar mi corres-
pondencia.

—:Con quiénes ha mante-
nido correspondencia habi-
tual?

—Principalmente con escri-
tores hispanoamericanos de
mi edad, como Arturo Uslar
Pietri, Pablo Neruda, Ernesto
Sabato, Roa Bastos y algunos
mas. Son cartas de caracter
literario, a propdsito de la pu-
blicacion de algun libro o de
la visita a su pais.

—Por consiguiente, ha sido
usted muy amigo de los es-
critores hispanoamericanos
de generacion; pero, en cam-
bio, siempre que habla de los
jovenes lo hace con resenti-
miento.

—Hablé alguna vez con re-
sentimiento y lo hago por es-
piritu de justicia. No hablo por
mi, sino por todos los escri-
tores hispanoamericanos que
son silenciados intencionada-
mente, como Rémulo Galle-
gos, Juan Rulfo y otros. Re-
sulta que el publico lector de
Espana se ha sorprendido al
leer a los escritores mas re-
cientes, se ha visto ante una
especie de «milagro», con
una novelistica hecha; esos
jovenes debieran haber sido
honrados y confesar que son
producto de las generaciones
precedentes.

—:Y de qué es producto su
propia obra literaria?

—Esta enraizada en toda la
literatura hispanoamericana.
Participa de la mitologia indi-
gena, del sentido heroico del
romanticismo, algo del moder-
nismo hispanoamericano, vy
mucho de la literatura eu-
ropea, sobre todo la espanola
y la francesa.

—Pero, ;qué ha influido
mas en usted, la tradicion
maya o la tradicion espanola?

—FEse es el problema lite-
rario del mestizo, como en mi
caso, cuando combaten dos
sangres. En mi ultima novela
presento lo que considero un
fenomeno importante: la mes-
tizacion de la cultura espano-
la al entrar en contacto con la
indigena de América. Ademas
de la europeizacion del con-
tinente, hubo un mestizaje
hondo, que fue el del hombre
europeo espanol deslumbrado
por el paisaje americano; él
se transformdé y su bagaje
cultural se renovao.

Mandrid-Espafia, 15 de sepliembre
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Bajo la presidencia del ministro de Justicia y del rector magnifico de la Universidad, Miguel Angel Asturias
la leccion de clausura de los cursos de verano en Santander.
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—De esa raiz indigena pue-
de venir el tono agresivo de
cierta parte de su obra.

—No por la raiz indigena,
porque también esta la hispa-
noamericana. Mi literatura, en
el contexto de la gran litera-
tura hispanoamericana, parti-
cipa de sus caracteristicas ge-
nerales: testimonio, denuncia
y protesta. Los novelistas mas
jovenes dicen que quienes
(como yo) hacemos literatura
de combate, hemos fastidia-
do ya mucho a la opinion y al
lector de Europa, y aseguran
que hay que presentarles otra
clase de novelas.

—Pero usted, claro, no opi-
na asi.

—Yo creo que si el lector
europeo se intereso por nues-
tra literatura, es por el fondo
humano de la lucha contra la
injusticia que presenta, y no
s6lo por sus recursos litera-
rios, por sus esencias. De ahi
que yo invite a los escritores
hispanoamericanos a no de-
jar la linea de la literatura de
ucha, claro que sin caer en
hacer panfletos o ponerse al
servicio de wuna ideologia.
Creo que a ellos les corres-
ponde escribir las novelas de
este momento tan doloroso,
heroico y agitado de Ameéri-
ca, narrar la lucha de los gue-
rrilleros, asistir al sacrificio
de tantos jévenes empenados
en liberar econémicamente a
nuestros paises y en cambiar
las estructuras que son inca-
paces de permitir la transfor-

14 macién social.

Habla mucho, pero sin exal-
tarse, aunque el tema le due-
la. Habla pausadamente, con
reposo, muy hundido en el
sofa, con las manos enlazadas.
Es un hombre cordial, que ha-
bla claro y dice sus opiniones
sin limitarse. Parece que a un
sector de la prensa espanola
le ha molestado que muestre
su desencanto ante determi-
nadas novelas o determinados
nombres casi miticos. Pero
pienso que su postura es muy
respetable, se esté o no de
acuerdo con é€l. Dice siempre
«mi literatura» y no «mi obran»,
como solemos decir por aqui;
también dice siempre «hispa-
noamericano», en vez del ha-
bitual «latinoamericano» de
nuestros columnistas. Le pre-
gunto si, de tener ahora trein-
ta anos, se iria con los gue-
rrilleros, y por primera vez
duda; por fin responde:

—Quiza no, porque soy de
un espiritu muy pacifista y
apasionado siempre del dialo-
go, y porque creo que la gue-
rrilla debe ir acompanada, en
algunos de nuestros paises,
del despertar politico de los
pueblos, porque aisladamente
lo Unico que se ha logrado es
que nuestras juventudes que-
den diezmadas.

Sin embargo, usted, pacifis-
ta, parece incitar a la violen-
cia con sus novelas.

—La politica esta en los li-
bros, si, es cierto, pero siem-
pre que la lucha armada tiene
otro caracter. Claro que pue-
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de ser hija de la literatura,
como la Revoluciéon Francesa
fue hija de los enciclopedis-
tas, aunque exagerando las
cosas.

—En ese caso, se puede de-
cir que es usted un guerrille-
ro literario.

—Si, eso es posible; si.

—Pero colabora en la pren-
sa Mmenos «progre».

—No me solidarizo con nin-
guna prensa. Vendo los ar-
ticulos a unas agencias lite-
rarias que los distribuyen.

—¢Influyé la concesion del
premio Lenin para que le otor-
garan el Nobel?

—No lo sé en absoluto.

—¢;Por qué le dieron el Le-
nin?

—Las consideraciones de
los dos premios dicen casi lo
mis mo: aproximadamente,
«atendiendo al. haber defen-
dido los intereses de su pue-
blo y denunciado las exaccio-
nes de las companias extran-
jeras».

—Se ha dedicado a la no-
vela, al teatro y a la poesia;
sin embargo, sospecho que
solo se le considera como no-
velista. Atilio Jorque Castel-
poggi le llama «poeta narra-
dor» en el ensayo que le de-
dico.

—Siempre he preferido la
novela porque da margen para
introducir todo lo que por la
realidad o el suefo nos im-
presiona. Pero un escritor ter-
mina siendo el autor de una
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sola novela: yo soy el autor
de E/ senor presidente.

—Si no recuerdo mal, la
termin6 en mil novecientos
treinta y dos. Si hoy, cua-
renta anos después, comenza-
ra a escribirla, ;seria tal como
la conocemos?

—No. El elemento esencial
de El/ senor presidente es el
miedo. Tenga en cuenta que
la comencé en mil novecien-
tos veintitrés; al principio
fue un cuento que titula-
ba Los mendigos politicos, y
en ese tiempo yo estaba im-
presionado por lo que fue la
dictadura de Manuel Estrada.
Mas que pensamiento en esa
novela hay sentimiento, pavor
a la dictadura.

—;Cree que la situacion
del escritor hispanoamerica-
no es distinta a la del eu-
ropeo?

—Al europeo le ha sido po-
sible escoger los temas; a
nosotros nos los impuso la
vida, y asi tenemos libros
sangrantes o esperanzados,
como la realidad de nuestros
paises.

—;Como concibe usted una
novela?

—M i opinioén es que la idea
esta dentro del novelista: vie-
ne después una provocacion
externa que le toca, y sin sa-
ber como. Yo hago primero un
mamotreto de unas ciento
cuarenta paginas, con escritus-
ra automatica; después lo re-
leo, vuelvo a empezar, corrijo.

—;Qué esta escribiendo
ahora?

—Una novela que se titula-
ra Dos veces bastardo. Podria
ser la cuarta parte de mi tri-
logia bananera, y se refiere a
la complicidad de las clases
medias de mi pais en la caida
del régimen democréatico en
mil novecientos cincuenta y
cuatro.

—Parece que no cultiva mu-
cho la poesia.

—Si, la tengo abandonada.
A veces escribo un soneto o
algo asi.

El Nobel guatemalteco si-
gue residiendo en Paris, aun-
que desde hace un ano dejo
su puesto de embajador. Me
dice que piensa pasar largas
temporadas en Mallorca, que
la isla le encanta. También me
dice que siempre ha pensado
como ahora, que su ideario
estético no ha variado con el
tiempo. Ah, y que no le gusta
la palabra estético. El novelis-
ta se prepara para dictar la
leccion de clausura de la Uni-
versidad Internacional de San-
tander; va a hablar sobre «El
novelista y la Universidad».
Pero eso, claro, ya es otra
historia.

Fotos: Manuel Bustamante.
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GLAUDIO RODRIGUEZ

el escritor,
al dia,

"

Ponerse a hablar con Claudio tiene
su encanto y tiene su prestigio, tiene su
alegria y tiene su interés. Y tiene todo
esto que digo, desapasionadamente, por-
que Claudio es amigo —digamos que
viejo—, es poeta y es sugerente. El fue
uno de mis primeros acompanantes
cuando llegué a Madrid y el fue quien
compartié conmigo el vaso insuficiente
de tinto o la aceituna nominada sevilla-
na, las charlas, sobre poesia casi siem-
pre, y, mas de una vez, la cola de la
noche en San Marcos o sabe Dios. Y
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desde entonces raro es el mes que no
echamos una canita al aire de la ma-
drugada madrilena para hablar de poe-
sia, beber vino y sorprenderle los tres
rostros a la manana por las cercanias
del mercado de pescados, ya sin «ma-
nolos» goyescos o «chulapas» de don
Ramon de la Cruz. Hace poco se repitio
la historia y aprovechandome de su ge-
nerosidad le dije: «Oye, Claudio, ;por
qué no me dejas que cuente lo que he-
mos hablado?» Y él, claro esta, me sol-
t0 ese caracteristico «no seas bobo»

Por Antonio HERNANDEZ
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suyo a que tanto alude Carlos Orosa, sin
duda alguna queriendo dejar patente su

aversion a todo lo que sea publicidad.

Pero al fin accedidé, como siempre ac-
cede al ultimo vaso —ya sé que se dice
penultimo— o a cualquier favor que se
le pida. Asi como la historia se repite en
cada encuentro, no fallo en nada si re-
pito como me lo encontré la primera
vez: sencillo y jovial, educado y popu-
lar, con la alegria del que se sabe bien
venido y con la elegancia del que se
sabe elegante.

Por eso y por otras muchas caminatas,
a Claudio le tengo ley. Por eso y porque
los de Acuario son los seres de un mis-
mo signo que mas se quieren entre si.
«OQye —le digo—, preséntame en Cultu-
ra Hispénica.» Y si se le viene a la men-
te Zamora desvia a ella la conversacion
que al final, con un extrano complejo de
culpabilidad, retorna a su punto de par-
tida aceptando el ruego. «Bueno, pero
que no pase lo que la otra vez, que te
tuve que presentar sin leer los poemas
del libro...» Y es que paso el tiempo vy
chacha por aqui, francesa por alla, boca-
dillo refractante tras las cristaleras de
los bares y demas gumias bohemias en-
vainadas, impidieron que le mandara los
poemas para que los estudiase. «Eres un
caso —me decia—, ;como te presento
ahora?» Y yo le contesté: «Pues presen-
ta a la poesia misma. Di: Nacio en ese
pueblo blanco, alhajado de almenas vy
buitres como una narracion de Jesus de
las Cuevas...»

Y Claudio se sonrie cuando lo recuer-
da, merodea por sus ideas fijas, se da
media vuelta y sorprende a la aficion
comentando que el mejor jugador de los
Campeonatos del Mundo de Méjico fue
Overath, que los poetas que mejor le
han dado puntapié a la bola del 1-X-2
han sido él y Paco Brines.

Pero Zamora, es bien verdad, que no
se gand® en una hora.

—Claudio, la poesia...

BIO-
BIBLIO-
GRAFIA

Claudio Rodriguez nacié en Zamora

- en 1934, Licenciado en Filologia Ro-

- manica, Actualmente reside en Ma-
drid, dedicado a la ensefianza.

OBRA PUBLICADA:

- Don de la ebriedad (Premio Ado-
- mnais, 1953). Col. Adonais, Ediciones
- Rialp, S. A, Madrid, 1953, i -

: Conjuros. Ediciones Cantalapiedra,

- Alianza y condena (Premio de la
- Critica, 1965). Ediciones de la Revista

- Estos tres libros se encuentran re-
~ unidos en el volumen Poesia (1953-
~ 1966), Selecciones de Poesia Espaifiola,
- Plaza & Janés, S. A., Editores, Barce-
~ lona, 1971. | S |

(Donde se ponga la vida, un churrasco,
una berenjena, una lubina, que se quite
Hdlderlin. Donde se ponga un rioja, se
vaya a freir morcillas un soneto. Qué co-
sas, Claudio. «;Qué haces ahi entre li-
bros chatarrosos, explicando a Meléndez
Valdés en la Universidad? Con lo que te
gusta la morena mescolanza de la mu-
ralla y el paramo dandose tortas de luz
en la que no se gand en una, etc.»

Y aquel dia de mi alta traicion invo-
luntaria a su prestigio inamovible se exi-
li6 de sus reservas leves con un buen
vaso de vino. ;Para qué me iba a pre-
sentar con rigor en Cultura Hispanica si
alli lo unico que no sobra, como en todas
las reuniones de poetas, son los cala-
mares al final en el Meson del Marisco,
donde Montesinos pone a prueba su gas-
tritis y el poeta del dia no paga?)

—La poesia es una aventura. Mis poe-
mas son «aventurados» con buena o
mala aventura. Ellos hablaran, o callaran,
por mi. En mis poemas anteriores me
siento frecuentemente muy lejano, como
si no fuera su autor, sin que ello quiera
decir que no los reconozca como mios.
Es como cuando uno se ve en una foto-
grafia de hace anos. La imagen es, in-
dudablemente, la nuestra, pero la im-
presion de estupor, de extrafneza, es evi-
dente.

A frambueso, a tomillo, a espliego vy
agua dulce le suenan las pestanas. Le
suenan las palabras a Alianza y conde-
na, le suena la vida a carretera y manta.
Si Claudio no hubiera contraido ya un
compromiso historico, ;qué haria en es-
tos momentos?

—Estar contigo como estoy ahora. Sa-
lir por las noches con Clara. Irme, luego,
a descansar —jque ya esta bien!— a Za-
rauz. Seguir jugando por las tardes al
fronton. Eso del compromiso historico
es un favor que me haces...

Vive en Lagasca, la calle aristocrata
del barrio de Salamanca que recibe el
nombre del patronimico de don Maria-

Claudio Rodriguex

/

1953-1966

SELECCIONES DE POESIA ESPANOLA

- —

= ——

no, aragonés y botanico del dieciocho.
En su casa hay siempre un silencio como
importado del norte de Europa. A Clau-
dio, también le ha dejado huella su es-
tancia por aquella parte del frio, cuando
estaba de lector de espanol en Exeter y
no hallaba mas consuelo que Clara, su
encantadora mujer, los libros y la espera
del sabado que se daba un paseito va-
lenciano con Paco Brines por los restau-
rante espanoles de la paella. A Claudio
le ha quedado como una musica sonam-
bula heredada de los trasgos sajones,
primos hermanos menos agradeciados
que sus parientes los brujos de Zamora
que celebran aquelarres con cada verso
de Claudio. A Claudio le queda una me-
lancolia britanica hilvanada, con vino de
Toro, a su seriedad profunda castellana.

—Innegablemente, Inglaterra me ha
dejado alguna influencia. Todo lo cono-
cido hermoso deja rastro. Me ha dejado
el recuerdo de desear a mi patria cuan-
do estaba fuera de ella. Me ha dejado,
en una palabra, conocimiento.

—Y «la nueva poesia», jqué te deja
0 qué te dice?

—La nueva poesia espanola, si estas
palabras se refieren a una renovacion en
la interpretacion —y por lo tanto en la
expresion— de temas y problemas en
funcion de la poesia, no ha alcanzado
hasta ahora el nivel, la calidad de pa-

LOS
MONSTRUOS
DE SU
LABERINTO

Estos habitantes de una situa-
cion de peligro no son nume-
rosos. Forman parte de un mun-
do espantado, donde se hace un
nudo en la garganta. Aparece
la sensacion amenazante de algo
que esta a punto de ocurrir. Es
por una parte el temor, que sur-
ge cuando se conoce la intimi-
dacion; y de otro lado, la an-
siedad, cuando surge como algo
inconsciente, que no se sabe
qué pueda ser.

Eugenio d'Ors habia escrito
que la excepcion arquetipica se
llama el genio, mientras que la
excepcion solitaria se llama el
monstruo. El licantropo u hom-
bre lobo; los sibditos del doc-
tor Moreau en su isla, animales
humanizados, por ejemplo, per-
tenecen a ese mundo oscuro
donde no se muestra el centau-
ro ni la sirena. Sin embargo,
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labra suficiente para hablar, no sélo de
renovaciones, sino de innovaciones cua-
jadas. De creaciones de una clara direc-
cion estética distinta a las inmediatas
anteriores. En poesia no creo que, ade-
mas, sean decisivamente importantes
los «objetivos», en el sentido estratégico
que tiene la expresion y que ha protegi-
do o refugiado a tantos escritores. Lo
cardinal es, siguiendo la terminologia
bélica, el calibre, la capacidad de alcan-
ce del poema. Su ruta, no su objetivo, su
poder.

Claudio cuando habla de poesia se
pone muy serio, muy minucioso, sin ani-
mos de trascendencia, pero con rigor,
con necesidad de exactitud:

—Me interesan aquellos escritores
que estén de acuerdo con las palabras
de Goethe: «el error pertenece a las bi-
bliotecas; lo verdadero, al espiritu hu-
mano».

De los cuatro puntales que sostienen
a la generacion del cincuenta, uno es
Claudio. Su don de la ebriedad nos ha
dejado resaca a mas de uno. Su humil-
dad, su condensacion, su sentido ético,
el descalabro esperanzado de su conflic-
to humano, ponen fondo sobrecogedor al
estipendio de su formidable generacion.
Su poesia personal lo sitia como un
poeta irrepetible: «La obra de Rodriguez
—ha dicho Bousoiio— es original en un

dias mas de su vida, y no lo

ALTO JORNAL

Dichoso el que un buen dia sale humilde
y se va por la calle, como tantos

-

Y y, de pronto, ;qué es esto?, mira a lo alto
w______;ﬁf y ve, pone el oido al mundo y oye
Jk anda, y siente subirle | 2ntre 108 pasos
. el amor de la tierra, y Sigue, y abre
~ < su taller verdadero, y en Sus manos
“f brilla limpio su oficio, ¥ nos lo entrega
| de corazon porque ama, ¥y va al trabajo
’ temblando como un nifio que comulga
a2 £ mas sin caber en el pellejo, y cuando
\F: se ha dado cuenta al fin de lo sencillo
i que ha sido todo, ya el jornal ganado,
vuelve a su casa alegre y siente que alguien
empuna su aldabon, y no es en vano.
CLAUDIO RODRIGUEZ
(De Conjuros)

sentido distinto y mas radical en que lo
son o pueden serlo la de todos los de-
mas poetas de su generacion.»

—Digo, como en la seguidilla, que «la
veredita no cria yerba», donde pisan los
versos del zamorano. («Pero, ;qué di-

ces?... Eso ya no es generosidad, Clau-

dio. Como que cambiarias todos tus ver-
sos por eso de Mira si soy desprendi-

do...)

Pero yo sé que el vino, como su ca-
tegoria, nunca se le sube a la cabeza.

— Los consumos literarios
Por Francisco ALEMAN SAINZ

los dos ejemplares mas carac-
terizados de este compartimen-
to novelesco son Dracula y Fran-
kenstein.

Bram Stoker y Mary Shelley
son los autores de estas dos
obras importantes para el mie-
do. (Los temas de Wells, apun-
tados aqui mismo, como inva-
sion e invisibilidad, son sin duda
menos desproporcionados que
esta doble amenaza que hoy tra-
taré de contar.) Boris Savinkov,
en sus memorias, se refiere a
la aplicacion de los inventos
cientificos al terror, manifestan-
dose como un sonador del te-
rror del porvenir. (Puede verse,
aunque no es necesario, mi en-
sayo «Para una teoria del te-
rror», publicado en Boletin del
Seminario de Derecho Politico.
Universidad de Salamanca.)
Obras practicadas de una forma
curiosa, en las que cuenta mu-
cho la forma epistolar. La in-
troduccion de Frankenstein esta
formada por unas cartas, que se
cierran con un manuscrito que
se termina a su vez con otras
cartas. La obra de Stoker (Abra-
ham Stoker) esta formada de
diarios intimos, de cartas, de re-
cortes de periodicos. De esta
forma parece como si los auto-
res quisieran establecer una se-
paracion con el relato.

Dracula y el monstruo de
Frankenstein, al que llamaremos
con el nombre de su creador,
son los dos habituales persona-
jes del terror. Dracula, el no
muerto, y Frankenstein, el no
vivo. Usando de una frase dor-
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siana diriamos que Dracula per-
tenece a la forma del terror que

vuela, y Frankenstein a la forma
del terror que pesa.

El conde transilvano es un
nosferatu, pero es también un
dominador de los elementos
(tormenta, niebla, etc.) y de los
animales inferiores; puede cre-
cer o empequenecerse, y tam-
bién desvanecerse hasta la in-
visibilidad.  Frankenstein, el
hombre artificial de la novelis-
ta inglesa es, pienso yo, una
venganza respecto de lo que
debié ser para ella la vida des-
graciada de su madre, quien
murié al nacer Mary Wollstone-
craft. Dracula fue para Stoker
una obsesion. Habia sido secre-
tario de Conan Doyle —el crea-
dor de Sherlock Holmes—y
también ocultista. Investigé en
la historia de su pais y se en-
contr6 conque al final de la
Edad Media habia existido un
principe de Valaquia, llamado
Viad Drakul. Decidié escribir su
novela a los veinticuatro anos,
pero la publico a los cincuenta.

Dracula y Frankenstein perte-
necen a un mundo incorriente,
son dos tipos marginados de
toda convivencia, aunque eso
si, existan multitud de diferen-
cias entre ellos. La principal es
el atuendo. Sobre todo en el ci-
ne, donde ambos han obtenido
enormes éxitos. Porque el gran
consumo de Draculas y Fran-
kensteines se ha visto colma-
do con mucho. Téngase en
cuenta que en el monstruo, tal
como ha sido planteado, la apa-
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riencia tiene una singular im-
portancia. Mientras Dracula vis-
te bien, casi siempre de frac,
Frankenstein usa trajes mal
cortados, que le vienen gran-
des. Es curioso que Boris Kar-
loff, usufructuario durante mu-
cho tiempo de este personaje,
empezara en el cine en el
ano 1916 en la version de una
opera donde actuaba como bai-
larina Anna Pavlova. Karloff es
en 1931 cuando se encuentra
en el laberinto de su monstruo.
El escenario de la pelicula es de
John L. Balderston —autor de
La plaza de Berkeley.

El cine de Dracula es ante-
rior, porque en 1922 Nosferatu
el vampiro es una adaptacion
libre de la novela de Stoker, y
en 1930 se prepara un Dracula
para Lon Chaney, que no se
realiza. El mismo afno que Fran-
kenstein, 1931 —también con
escenario de Balderston—,
Dracula aparece en el cine in-
terpretado por Bela Lugosi. Des-
pués, a través de los cuarenta
anos que llegan hasta la actua-
lidad, los personajes mueren vy
reviven: Dracula a golpes de
martillo sobre estaca, y Fran-
kenstein cayendo en esa sima
por la que volvera después.

Es posible que ni Mary Shelly
ni Bram Stoker se dieran cuen-
ta de lo que iba a ser de sus
personajes, porque en la mayor
parte de las ocasiones solamen-
te ellos son respetados entre
todos. Stoker pone al alcance
de todos un tema que volaba
violentamente desde la inven-

cion. Mary Shelley cuenta con
un nuevo ser, un hombre arti-
ficial, planeado como un desti-
no subito capaz de no perecer,
de regresar en multitud de oca-
siones. Esta capacidad encon-
trada en los dos personajes se
cumple precisamente por tra-
tarse de casos singulares, inhi-
bidos radicalmente de todo tra-
to capaz de vincularlos a al-
guien.

«La mano parecia fria como
el hielo; mas bien la mano de
un muerto que la de un ser
vivo», dice Stoker de Dracula.
La alta figura amarillenta del
monstruo de Victor Franken-
stein, de estatura gigantesca,
ademas de desproporcionado y
contrahecho, sus enormes ma-
nos en todo como las de una
momia.

El monstruo necesita tam-
bién de la apariencia, recuérde-
se por ejemplo a Fantomas, una
sombra en cuanto a la figura.
Dracula se muestra como un
hombre alto y viejo, con largo
y blanco bigote, vestido de ne-
gro. Palido, como amarillo Fran-
kenstein, con dientes agudos vy
muy blancos, salientes sobre
los labios. Stoker presenta a su
personaje deslizandose como un
lagarto, cabeza abajo, con la ca-
pa plegandose en su torno co-
mo dos grandes alas.

En sus singulares laberintos,
Frankenstein y Dracula actaan
cada uno en su especialidad,
ambos como violentos persona-
jes. Vuelven siempre, porque en
ellos anda el horror.
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(Un enfoque virgen de

HE leido estos dias El siglo
de las luces, de Alejo
Carpentier. Y he sentido, pri-
mordialmente, ternura. Por el
autor, desde luego. Por ese
hombre amable —digno de
ser amado—, que no con-
siente que ninguno de sus
personajes sea absolutamen-
te inculpado. Pero, también,
a continuacion, pisandole los
talones a la ternura, he sen-
tido respeto. Porque ese hom-
bre es tan severo, al mismo
tiempo, que no puede permi-
tir que sean, esos hijos de
tinta y papel, completamente
absueltos.

Alguna vez he oido «acu-
sar» a esta novela de intelec-
tual. Y aclaro el significado
del verbo acusar referido a
este adjetivo, intelectual: en
este caso, intelectual tendria
un sentido peyorativo, dado
gue lo intelectual supone un
enfriamiento, un distancia-
miento por el que entende-
mos la significacion de algo.
Creo que, de tener quée hacer
mencion de este entendimien-
to, yo lo calificaria, en Car-
pentier, de comprension, por-
que hay una gran piedad en
su modo de captar las razo-
nes. La piedad de Carpentier

18 supone acercamiento al tema

y a los personajes con entra-
nable cordura. Los personajes
han sido creados, dibujados,
con amor (con amor sensato,
no con amor blandengue); el
autor se entretiene en conce-
der un acierto, a cambio de
un fallo. Todo esto actua de
forma concreta en el lector:
la ira que a veces se apode-
ra de él precisa ser desfoga-
da contra instituciones, ele-
mentos sin nombre, algaradas
0 motivaciones psicol6gicas
(todo lo cual, y algo mas, ha
venido a suponer la exencion
de responsabilidad del géne-
ro humano).

La obra de Carpentier esta
construida con pasion, pero
sin apasionamiento: emocion
tras emocion, injusticia tras
ideal, heroicidad contra baje-
za. Pero la pasion esta unica-
mente en el animo de los per-
sonajes, en las reacciones de
los partidarios de ésta o aque-
lla forma de gobierno; en nin-
gun momento es el autor
quien se apasiona. El perma-
nece al margen, observando
y anotando, distante del mun-
do furioso que se precipita
en riada—en tumulto— por
las paginas de su libro.

Todo esto, se dira, es obra
de una inteligencia fria y pu-

Alejo Carpentier)

JANTELECTUALISMO
O HUMANISMO

EN "EL SIGLO
DE LAS LUCES™

Por Mara APARICIO

ra. Si, pero... la inteligencia
se hace comprender, y este
libro, estos personajes o0 este
autor se hacen perdonar vy
querer. Casi me atreveria a
decir que La Compensacion
se ensenorea del libro.

[/Y esas maylsculas de
Carpentier? Son mayusculas
con acento. «La Revolucion
habia infundido una nueva vi-
da a La Calle, a La Calle, de
enorme importancia para Es-
teban, ya que en ella vivia y
desde ella contemplaba la Re-
volucion» (1). «Hubo Cena de
Gran Cubierto, aquella madru-
gada...» (2).]

Pero volvamos al principio.
Queda dicho que esta obra
ha sido injustamente acusa-
da de intelectual. Porque yo
creo que es, simplemente,
una obra bien hecha, una
creacion en la que el autor
establece las distancias nece-
sarias entre los personajes y
él mismo. Y que estd hecha
con humanidad, es decir, con
todos los elementos de que
estan compuestas las obras
de los hombres.

(1) Pagina 94: El siglo de las lu-
ces, Alejo Carpentier. Barral Edito-
res. Barcelona, 1970.

(2) Pagina 40: El siglo de las lu-
ces, Alejo Carpentier. Barral Edito
res. Barcelona, 1970.
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Carpentier abarca grupos
sorprendentemente densos,
revoluciones francesas, ne-
gradas cubanas, ejércitos na-
polednicos, con la maxima
facildad. Podria hablarse, sal-
vando, cémo no, las distan-
cias, de un Carpentier galdo-
siano, en el que los protago-
nistas son excusas para una
explicacion de la historia.
Solo que, en el cubano, cada
personaje es, ademadas, un
complejo ser humano del que,
sin datos muchas veces, ter-
minamos imaginando momen-
tos desconocidos, actitudes
intimas, pensamientos lleva-
dos en secreto. Y, en cuanto
al tratamiento que da Carpen-
tier a esas masas y a esos
grupos que, en el fondo, son
los verdaderos protagonistas
de la obra, esta claro el des-
menuzamiento de las situa-
ciones colectivas, desbaratan-
dolas, y desposeyéndolas de
su alcance politico o histori-
co, para darnos una version
doméstica de los conflictos.
(Los que aun no hemos vivido
intimamente una guerra, en-
tendemos por el relato de
Carpentier el alcance univer-
sal de las noticias que nues-
tros mayores nos han dado
de los conflictos vividos por
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ellos.) A la postre, los idea-
listas se reducen siempre a
media docena, y, cada uno de
ellos, es idealista de su ideal.
La lastimosa mezquindad de
todos nosotros es la tonica
general de las crisis colecti-
vas. Es absurdo que ponga-
mos la mirada en otro ser hu-
mano, esperando de €l las so-
luciones definitivas, porque el
mas perfeccionado de los
hombres es siempre, funda-
mentalmente, hombre. Y en
esa palabra va implicita toda
su debilidad y nuestra decep-
cion.

Asi son los personajes de
Carpentier: ilusos, que conce-
den la primacia a otros ilu-
sos; desenganados, que dan
el espaldarazo a quienes no
tardaran en desilusionarse.

Carpentier no es, en abso-
luto, al menos por lo que en
esta novela manifiesta, un in-
telectual (se puede entender
de tantas formas esta palabra
que yo la equiparo a entender,
comprender, comparar para
luego juzgar), sino mas bien
un hombre «sage», pero ani-
mado por el coraje. El abuelo
que dice a los nietos «no o0s
metais en politica, que yo ya
sé lo que es eso», pero que,
desobedecido, se alegra, y si-
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gue con entusiasmo las pe-
ripecias del primer impulso.

Eso en cuanto a los gran-
des grupos. En cuanto a los
personajes, algunos secunda-
rios sirven de apoyo a los
principales, ayudandolos a
ser. Por ejemplo, el marido
de Sofia que en ningin mo-
mento toma cuerpo, que apa-
rece y desaparece sin contor-
nos definidos, difuminado en
los sentimientos de ella, sir-
ve de expresion del retroceso
necesario en la mujer joven,
que, por un tiempo, se recrea
en su inmanencia. Jorge es
«el mal momento» de Sofia.
No tiene entidad propia. Exis-
te en funcion de su utilidad.

Pero hay tres grandes per-
sonajes en los que Carpen-
tier si se ha abandonado al
placer de la creacion, dotan-
dolos de una individualidad
tan pujante que, en ocasiones,
creemos que ha podido re-
pugnar a su propio creador,
aunque éste se haya visto
«forzado» a consignar los he-
chos tal como era necesario
que sucedieran. Tomemos a
Sofia, con su pudibunda e hi-
pocrita infancia, con su medio
noviciado pesando sobre sus
decisiones, con una congrega-
cion entera tirando de ella
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convento adentro; entende-
mos en seguida que es abso-
lutamente normal su oscila-
cion decencia-indecencia, pu-
dor-desenfreno..., 0o, mejor,
ideas ajenas-ideas propias;
porque, cuando presenciamos
sus excesos sexuales, politi-
cos, afectivos; sabemos que
€ra necesario que eso suce-
diera, que su trayectoria se
enriquece con esas alternan-
cias. Los matices son tan su-
tiles que es preciso, por par-
te del lector, un nuevo acto
de comprension cada media
pagina. Y es que resultaria
tremendamente dificil inten-
tar enjuiciarla, como lo resul-
ta el intentar clasificar a las
personas con las que vivimos,
a las que conocemos en Sus
mas minimas y disparatadas
reacciones. Es un personaje
absolutamente humano, con
una flexibilidad similar a la de
las personas vivas.

Por otra parte, las bajezas
son contadas, nunca confesa-
das, al tiempo que la situa-
cion y las razones que nos da
el personaje que las realiza,
de modo que no son una mal-
dad, o un ridiculo, a palo seco,
sino hechos encajados per-
fectamente en una circuns-
tancia. Tal es el caso de Vic-
tor Hugues, del que podemos
afirmar que nos suena a co-
nocido, pero que, cuando
creemos reconocerlo, se nos
escapa, en el ultimo momen-
to, y vuelve a envolvernos en
el interés de su existencia.
Su historia es esa vieja as-
cension, que en version mo-
derna llega de vendedor de
periodicos a presidente de los
Estados Unidos. Sélo que los
hechos no se dan por con-
cluidos en ese punto. Ahi es,
practicamente, donde comien-
za la verdadera historia. Vic-
tor se desenmascara tan pron-
to llega al poder; hasta en-
tonces casi ha sido un per-
sonaje de mala ficcion, su
vertiginoso ascenso no pare-
ce que pueda ser real, pese a
que es precisamente un per-
sonaje historico, del que se
novela la vida. Y ahi justa-
mente comienza a confirmar
el humanismo de Carpentier,
y Se nos aparece mezquino,
endiosado, arbitrario y egois-
ta. ;El arquetipo lo es aun
mas? Pues, no. Una nueva fle-
xion del personaje y otra del
lector, porque de nuevo cam-
bia su actuacion, y una vez
mas es sencillo comprender-
lo, a pesar de que un minuto
antes hubiera sido imposible
imaginar ese giro.

Y. en cuanto a Esteban, la
complejidad de sus reaccio-
nes lo coloca a la altura de
un Rodion Romanovich, del
que resultaria imposible ha-
blar en unas cuantas paginas
porque seria empobrecerlo.

Averiguar si la novela es
autobiografica no resultaria
dificil. Me refiero al persona-
je Esteban y sus reflexiones
sobre aquello que pueda dar
un sentido a su existencia.
Resultaria excesivamente sin-
cera la confesion de momen-
tos blancos, que, en definiti-
va, son los que merman la
buena opinion que tenemos
de nuestros semejantes. Pero,
si lo fuera, aumentaria, en lu-
gar de disminuir, la buena
opinion que nos pudiéramos
haber formado de Carpentier.
Y es porque, en ningun mo-
mento, Esteban pugna por
aparecer en mejor lugar que
sus companeros de relato. Ni
Esteban es un protagonista
tipo, ni sus acciones sobre-
salen.

Pero si, en cambio, es muy
probable que todas o casi to-
das las actitudes, posiciones
y situacion de cada personaje
hayan sido experimentadas
por el autor. Asi pues, en el
enfoque de los personajes
tampoco aparece el traido y
llevado intelectualismo de
Alejo.

;Y en la ideologia expues-
ta? Existe, indudablemente,
una gran documentacion so-
bre el tema. Pero eso, ;jes in-
telectualismo o simple erudi-
cion?

Y, finalmente, aunque con
la importancia de los demas
elementos que participan en
la novela de Carpentier, ha-
blemos un poco del sensua-
lismo de sus descripciones
referidas a las Antillas. Car-
pentier es cubano y debe ha-
ber sentido desde nino, con
igual fuerza e intimidad, los
colores, los olores, la vida to-
da de su isla. Podemos hablar
de descripciones tactiles, pe-
ro mejor yo diria la enorme
sinestesia que supone cada
una de ellas, la inversion y
confusion de sensaciones,
mezcladas, fortaleciéndose en
su conjunto. Hablaria de esos
paisajes que reclaman ser vi-
vidos gracias al vigor con que
Alejo sabe usar, como muy
pocos, el idioma, seleccionan-
do las mas jugosas palabras,
las mas carnosas y exuberan-
tes frases, los mas apetitosos
adjetivos. Y ese paisaje sabe
a manjar.

Y sigo buscando el intelec-
tualismo, y no lo encuentro.
;Sera, tal vez, que esos efec-
tos humanos, sensuales, pia-
dosos, hayan sido elaborados
intelectualmente, y no a pri-
mera fuerza, como parece?
Puede ser. Me quedo en el
primer escano. Sueno que
Carpentier es mas sencillo, y
que no es preciso rebuscar
entre sus palabras para en-
tenderlo, porque ha querido

decir... justo lo que ha dicho. 19
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Ciencia y cultura de hoy

estafeta <3¢

en la Universidad Internacional
Vienendez Pelayo, de Santander

La Universidad Internacional Me-
néndez Pelayo, de Santander
—veintisdis anos de existen-
cia—, tiene un poso y peso pro-
pios en el ambito de nuestra
vida académica y universitaria.
Lo prueban bien los numerosos
cursos. celebrados durante el
presente verano. Segln su es-
piritu fundacional, es un centro
de alta cultura, en el que con-
vergen actividades de distintos
grados y actividades cientificas,
con la mision fundamental de
difundir la cultura espanola vy
abrir horizontes universales al
ambiente académico y al espiri-
tu de los universitarios de Es-
pana.

Dentro de la accion de refor-
ma y transformacién que carac-
teriza el actual momento de la
docencia espanola, la Universi-
dad Internacional Menéndez Pe-
layo retne condiciones que la
capacitan para una colaboracion
fundamental. Tiene gran libertad
de iniciativa, cambio constante
del profesorado, con lo que con-
sigue una singular movilidad vy
dinamismo y atenciéon preferen-
te a los problemas humanisticos
y técnicos de la vida de hoy.

Su actividad docente y cultu-
ral esta dividida en tres gran-
des grupos: Cursos propios, cur-
sos dedicados exclusivamente a
estudiantes extranjeros y cursos
patrocinados.

Durante todo el verano, unos
y otros han reunido a miles de
estudiantes de todas las nacio-
nalidades en una continuada ac-
tividad académica, cuyas reso-
nancias alcanzan a todo el mun-
do. Anotemos sucintamente los
grandes temas desarrollados.

Los cursos propios de la Uni-
versidad han recogido un plan-
tel de disciplinas en el que se
encuentran los temas mas palpi-

tantes del actual momento cul-

tural del mundo. Fundamental-
mente, la Universidad esta abier-
ta a la aprehensién de toda esa
serie de disciplinas y conoci-
mientos que, por su Mismo ca-
racter o bien por su reciente
aparicion en el campo del pen-
samiento, no han tenido adan ca-
bida en las aulas universitarias.
La misma movilidad y dinamis-
mo de la institucion permiten la

llegada a sus aulas de las ulti-
mas aportaciones que se han lle-
vado a cabo en los distintos
campos cientificos, artisticos vy
humanisticos.

Siguiendo esta tonica, del 1 al
15 de julio, dirigido por el sub-
comisario general del Patrimo-
nio Artistico Nacional, Alberto
Garcia Gil, se celebréo el curso
sobre «El monumento y su am-
biente», en este caso, dedicado
a «La urbanistica de los centros
historicos».

Los cursos de Humanidades,
en su doble vertiente de moder-
nas y clasicas, que tan fecunda
tradicion tienen en Espana, estu-
vieron dedicados, respectiva-
mente, a «Los limites del cono-
cimiento filoséfico: saber y ha-
cer: filosofia y praxis», y al es-
tudio de los mundos griego vy
romano en sus manifestaciones
poéticas, teatrales y politicas.
El primero lo dirigié Patricio Pe-
nalver, y el segundo, Manuel
Fernandez Galiano.

Pero la Universidad Internacio-
nal Menéndez Pelayo no se de-
tiene so6lo en la contemplacién
de los grandes temas del huma-
nismo contemporaneo. Por el
contrario, los complementa con
cursos dedicados a las ciencias
experimentales. De este modo,
cada ano cobra mayor interés el
curso de Ciencias Bioldgicas,
que en el presente ha recogido
cuatro grandes éareas de la Me-
dicina en otras tantas reuniones
cientificas: un simposio sobre
Patologia hepatica, un curso de
Problemas actuales de la edu-
cacion meédica en Espaia, otro
sobre Organizacion y funciona-
miento de los servicios hospita-
larios y un cuarto sobre Arqui-
tectura hospitalaria. En estos
cursos, las lecciones cientificas
se han complementado con abun-
dantes clases practicas.

Otro de los cursos que combi-
nan este doble aspecto teodrico-
practico es el de Problemas con-
temporaneos, dirigido por Ro-
berto Saumells. En esta ocasion
se ha dividido en dos ciclos. El
primero, explicado por el inven-
tor Juan de la Cierva, dedicado
a la inventiva cientifica y la crea-

cion de patentes, y el segundo,

Por Fernando PONCE

subdividido, a su vez, en dos
partes: la primera, sobre Teorias
modernas del conocimiento cien-
tifico, que fueron explicadas por
el profesor Fl. Serbanescu, del
Instituto Matematico «Leonida
Tonelli», de la Universidad de Pi-
sa, vy la segunda, de alta mate-
matica, sobre Calculo diferencial
en espacios topologicos no nor-
mados, que tuvo como ponente
al profesor Alfred Frolicher, del
Instituto de Matematicas de la
Universidad de Ginebra.

Las dos ultimas reuniones del
mes de agosto se centraron en
dos temas palpitantes de la ac-
tualidad cultural: «La novela es-
panola de posguerra», dirigida
por José Luis Varela, y la «Pro-
blemaética del teatro de hoy: re-
laciones entre teatro y poesia»,
dirigida por Carlos Galan Lorés.

Al lado de estos cursos pro-
pios de la Universidad, hay que
anotar los cursos patrocinados
por ella. A lo largo del verano
se han celebrado el de «Europa
en el mundo actual», el de «Edu-
cacion civico-social v politica pa-
ra el profesorado», el de perio-
dismo, sobre «Periodismo infor-
mativo y corrientes de opinion»,
el de «La educacion en la so-
ciedad contemporanea», el de
«Problemas militares», sobre «La
guerra espanola a través de los
historiadores», el de «Coopera-
tivismo», el de «Inadaptaciéon vy
prevencion de la delincuencia
juvenil», el de «Reforma de la
empresa», y, por ultimo, el
V Curso de Arte, del tercer pro-
grama, sobre «Los limites del
arte desde nuestra épocanr.

Entre los cursos para extran-
jeros hay que destacar el de
«Lengua y cultura espanola», en
sus modalidades de intensivo,
general, superior de Filologia
hispanica y abreviado.

No es posible hacer un resu-
men de las destacadas interven-
ciones que han tenido lugar en
los distintos cursos de la Uni-
versidad. Lo impide una cuestion
de espacio. En conjunto, destaca-
dos especialistas nacionales v
extranjeros han abordado en am-
plitud y profundidad los temas
nuevos y mas candentes de la
cultura mundial.
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CONFERENCIAS
DE NOVELISTAS
EN SALAMANCA

FEl novelista Angel Maria de
Lera pronuncio una conferencia
sobre su obra en la Diputacion
& Provincial de Salamanca, acto
© que constituydé la clausura del
. curso «La Espana profunda», or-
ganizado por la Universidad y
dirigido por el catedratico don
Carlos Real de la Riva y al que
han asistido unos dos mil cursi-
llistas. Otros novelistas han in-
tervenido en este curso explican-
do la trayectoria de sus respecti-
vas obras, entre ellos., Gonzalo
Torrente Ballester, Jesus Fer-
nandez Santos y Alfonso Grosso.
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CARLOS MURCIANO,
«PREMIO BIERZO»
DE NOVELA CORTA

El | «Premio Bierzo» de novela
corta, convocado por el llustre
Ayuntamiento de Ponferrada
(Leon), ha sido otorgado a don
Carlos Murciano por su obra
Cartas a Tobby, que habia sido
presentada bajo el seudonimo de
«Elias». El premio, dotado con
40.000 pesetas, fue entregado a
su ganador en acto solemne el
pasado dia 10, coincidiendo con
la celebracion de las fiestas pa-
tronales de Ponferrada.

FALLECIO
EL HISPANISTA
ANTON ROTHBAUER

Falleciéo en la ciudad austria-
ca de Graz el profesor doctor
Anton Rothbauer, destacado
hispanista. El profesor Roth-

bauer se dedicaba a la litera-
tura castellana, hispanoameri-

cana y catalana, y realizé el
sueno de los sabios del siglo
XVIII: la traduccion de la obra
entera de Cervantes al aleman.
Tradujo y estrené en Austria
obras de Calderon, Antonio Coe-
llo, Valle-Inclan, Manuel Rojas,
Antonio Machado y Juan Ra-
mon Jiménez.
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VALLADOLID:

GRATINIANO NIETO
CLAUSURO EL GURSO

DE ESTUDIOS
EXTRANJERDS

En la Biblioteca del Pa-
lacio de Santa Cruz de
Valladolid se clausuro el
XXIITI Curso de Estudios
para Extranjeros, organi-
zado por la Universidad
vallisoletana. Presidio el
acto el director honorario
del curso, don Emilio Alar-
cos, acompanado del al-
calde, don Antolin de San-
tiago y Juarez y de otras
personalidades. La confe-
rencia de clausura estuvo
a cargo del catedratico
don Gratiniano Nieto Ga-
1o, sobre el tema «La pro-
teccion del patrimonio
cultural en la Espana de
hoy». La presentacion es-
tuvo a cargo del director
de los Estudios, don José
Luis Varela.

SORIA:

RAFAEL GANOGAR,
GRAN PREMIO
«|TAMARATY»
EN LA BIENAL
DE SAO PAULO

El pintor espanol Rafael
Canogar ha sido galardona-
do por el Jurado internacio-
nal de la Bienal de Sao Pau-
lo con el gran premio «lta-
maraty», dotado con 10.000
dolares.

RECUERDO Y HOMENAJE
A MIGUEL MARTINEZ DEL CERRO

Entre los actos de clausura de los cursos universita-
rios de verano para extranjeros de Cadiz ha tenido espe-
cial relieve y emotividad el homenaje tributado al conoci-
do poeta y catedratico gaditano Miguel Martinez del Ce-
rro, recientemente fallecido. Glosé la vida y la obra del
mismo el profesor don Enrique Garcia, interviniendo con
sus versos los poetas José Luis Tejada, Pilar Paz Pasa-
mar, Ginés de Albareda, Antonio Murciano y el rector
de los cursos, José Maria Peman. Termin6é el acto con
la lectura de algunos de los mas significativos poemas
del ilustre hombre de letras desaparecido.

SAN SEBASTIAN:

HOMENAJE A
RICARDO BAKOJA

Un homenaje al pintor
Ricardo Baroja ha tenido
lugar en San Sebastian,
organizado por la Dipu-
tacion Provineial, en cola-
boracion con e}l Ateneo
Guipuzcoano y la Asocia-
cion Artistica de Guipuz-
coa. Se expusieron en la
sala de Informacion y Tu-
rismo 26 cuadros y algu-
nos de los libros, La expo-
sicion fue inaugurada con
un discurso del escritor
Miguel Pérez Ferrero.

SEGOVIA:

CONFERENCIAS
DE MONTERO PADILLA

En el transcurso del XXIV Cur-
so de Verano para Extranjeros
celebrado en Segovia, el catedrad-
tico José Montero Padilla pro-
nuncio dos conferencias sobre
«Don Juan en la literatura es-
panola» y «Antonio Machado ¥
Segoviay.

CLAUSURA DEL CURSO DE FILOLOGIA ESPANOLA EN MALAGA

Se ha clausurado el VI Curso Superior de Filologia
espanola, que durante los meses de julio y agosto ha
venido celebrandose en la Facultad de Ciencias Econo-
micas de Malaga. Presidieron representaciones de auto-
ridades y profesorado.

Tras las palabras de agradecimiento y despedida, pro-
nunciadas por el profesor Manuel Alvar, catedratico de
la Universidad de Madrid, se procedié a la entrega de
diplomas a los alumnos asistentes. El profesor Alvar hizo
también un avance de lo que sera el proximo curso de
Filologia, que tendra un caracter técnico y prestara ma-
yor atencion a la novelistica, dentro del estudio de la li-
teratura espanola, desde el punto de vista de los criti-
cos y de los mismos autores.

PROFESORES BRITANIGOS PREPARAN UNA EDICION DEL POEMA DEL CID

Para visitar los lugares de la provin-
cia, relacionados con el Poema del Cid, |
se encuentra en Soria el catedratico jefe |
del Departamento de Espanol de la Uni-
versidad de Southampton
Ian Michael. E] viaje del senor Michael,
al que acompanan tres profesores brita-

nicos, uno de ellos de la, Universidad de
Londres, tiene como fin ambientarse so-
bre el terreno, al objeto de publicar una
edicion del poema del «Mio Cid», para
estudiantes ingleses. La obra sera edita-
da en la imprenta Prensa Universitaria,
de Manchester.

(Inglaterra),

Madrid-Espafia, 15 de septiembre de 1971

TEMAS DE LITERATURA ALIGANTINA

Organizados por la Seccion
de Filologia y Literatura del
Instituto de Estudios Alicanti-
nos, se han celebrado en Ali-
cante diversos actos litera-
rios, destacando los temas de
literatura alicantina que se
titularon «Presencia de Dios
en la poesia de Miguel Her-
nandez» y «Lo alicantino en
Azorin». Actu6é de ponente Vi-
cente Ramos, y de moderador
en el primero, José Garcia
Nieto; en el segundo
bi. Intervinieron
NUMEerosos escul
dos.
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JOSE GARCIA NIETO

SE que Gabriel Celaya escribe una Poética.
Tenia que ser asi. Hablo con él, y esta
preocupado, casi dolorido, por esa introspec-
cion a que le obliga su tarea actual. Hay un
adentramiento misterioso en el poeta cuan-
do canta; hay una busqueda que quiere ser
lucida cuando trata de explicar el fenomeno
poetico. Pero jque lucha la del poeta cuando
esta luz la tiene que buscar poniendo en
juego sus propias tinieblas!... Esperemos im-
pacientes, avidos, este nuevo libro de Gabriel
Celaya. Cuando alguien me dice —nos dice
que €l lo que hace bien es la prosa, yo no
me atrevo a entrar en la cuestion. ;Que es
la prosa para un verdadero poeta...? Por otra
parte estd mas gue dicho que la prosa de
los poetas buenos suele ser buena también.
Pero se trata ahora de una prosa que nos
hablara de la poesia. Y en un poeta que
siempre ha estado explicindose. La mirada
de Celaya sobre sus poemas es agudamente
critica. De aqui que muchos o algunos
hayan dudado, con torpeza, de la entidad
de su cancion. Lo que ocurre es que su ac-
titud lirica estd permanentemente afectada
por su problematica existencial y hasta lite-
raria —en el sentido mas profesional de Ia
palabra-—. Con todo esto no creo que se haya
malogrado, herido siquiera, el ala del cantar.

Ahora esperamos esta nueva aventura del
«escritor» que hay en Gabriel Celaya. Esto
si que es diferenciador y, en cierto modo,
aislable. Creo que hay poetas —buenos algu-
nos—de los que no se puede decir que son
escritores. Gabriel Celaya, el poeta Gabriel
Celaya, si es un empecinado escritor.

EL aduenamiento del paisaje. La interpre-
tacion de los lugares. Ser un mero espejo
a lo largo del camino, o mas, algo mas. Es-
pejo singular de Soria es Antonio Machado.
Espejo privilegiado, de pronto, ante el Me-
diterraneo, es Rubén.
Lo mismo que el poeta posee o no posee la
palabra que emplea, se hace dueno o pasa-
jero del suelo que pisa. Dos preocupados in-

tensisimos de ese alrededor sensible: Azorin y
Gabriel Miro. Y una manera de dividirse, en
qué distintas trayectorias, ante un paisaje
comun. Vertiente mediterranea y fragante
de Gabriel Miro; vertiente interiorizada y
precastellana de Azorin. En el primero, una
comunion sucesiva y desbordada con la na-
turaleza en su agresiva y diaria presencia;
en el segundo una constante transmutacion.
Hacia lo previsto literariamente. Que la ade-
cuacion del estilo con la parte aceptada pa-
rezca ser consecuente, es algo sencillamente
casual. No tiene por qué ser Castilla una ma-
teria mejor para el estilo azoriniano. No hay
razon alguna para que las aplicaciones y
hasta demasias sensuales mironianas no se
hubieran producido en la Mancha. Habria
que decir algo mas; que el escritor que se
manifiesta «a favor» de sus gustos ambien-
tales, puede no llegar a determinadas cimas
por falta de esfuerzo, de exigencias, de con-
trarios, de drama, si se quiere. ;Habra que
confesar de una vez que eso de los «primo-
res de lo vulgar» nos parece provisional y
galanteador?... Lo de primor es casi una bro-
ma. Y lo vulgar, lo vulgar.., ¢qué es eso...’?
Ocurre que Azorin es un escritor de dificil
diagnostico, aue ha obtenido finisimos re-
sultados de una honda vocacion de artista
llena de premisas y de preceptos: unos apren-
didos, otros inventados. Y que muchos han
tomado por poesia lo que no tiene nada que
ver con ella.

En Miro todo es distinto. También la pa-
labra en el, pese a su aparente borboton irre-
frenable, esta delatandose en su oficio, esta
exhibiendo sin cesar sus procesos de retorico
esplendor. Con un poco mas-—de yo no se
qué— la prosa se habria salido de sus casillas.
Y no, no lo ha hecho.

¢Dos paisajes ante dos sensibilidades con-
formes y adecuadas? Sigamos preguntando.

E NCUENTRO una juventud que hace com-

patible su necesidad de maestros con su
iconoclastia radical. Preguntamos ya con
miedo s1 no sera peligroso que gentes de dos
o tres generaciones —seguramente distintas—
estemos unidas oscuramente a magisterios
comunes, que no nos confesamos, por topi-
cos, por poco brillantes, o por sobradamente
sabidos. Hemos pedido demasiadas cuentas
«totales». Acercamientos muy humanos, per-
fectamente bienintencionados, para ponerse
«al dia» con la juventud, han impedido que
se «solidificaran» en su significacion miliar,
determinados valores dirigentes. Lo que se
ha ganado por un camino se ha perdido por
otro. Falta de seguridad por arriba y por
abajo. Y, en definitiva, soledad y desasosiego.

UNAS palabras desafortunadas del gran

poeta italiano Eugenio Montale. «Mu-
chos jovenes, apenas han terminado sus es-
tudios secundarios en Italia, se ponen a es-
cribir poemas. Soy poco partidario de estas
tentativas.» ¢Hasta cuando tendremos que
seguir marcando «edades» para la poesia?
Montale, desde su experiencia, debe saber
que la «experiencia» poética no estd termi-
nantemente senalada por los anos. Tan egui-
vocado nos parece esto, como la afirmacion
de los que opinan que la poesia es patrimo-
nio exclusivo de la juventud.
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AS membranas plegadas se se-

paran repentinamente. NMoui-
miento siubito que violenta las ventanas de
la percepcion. Los pdrpados no vuelven a
besarse. Permanecen distanciados, sin un
temblor. No banan con las olas de los lacri-
males las capas corneas.

Concentracion.

No se elinunan las bacterias. Nada tras-
pasa las humedades acuosas, mngiun rayo se
refracta en los lentes biconcavos de los cris-
talinos. No se estremecen los humores vi-
treos. Los conos y bastoncillos de las retinas
estan wsenstbles. Alertas. Pero sin reaccio-
nes electroquimicas. Ningun impulso que
transmitir a las fibras. Nada se difunde por
los nervios épticos.

No hay sensacion de luz en el cerebro.
Las pupilas estdan dilatadas al maximo. Pero
no llueve luz.

Incertidunibre.

Los musculos de los ojos dirigen los dr-
ganos a los cuatro puntos cardinales. Con
celeridad, repetidas veces, excitando los ner-
vios motores v sensitivos

Perplendad.

Los billones de neuronas del cerebro se
agitan mquietas. Porque un sonido descono-
cido ha penetrado por el conducto auditivo
externo de la derecha. Una diezmilésima
parte de segundo después, por el de la 1z-
quierda.

Las membranas de los timpanos han co-
menzado a vibrar. El engranaje de los mar-
tillos, yunques v estribos, sorprendidos, tra-
bajan incansablemente. Las trompas de
Eustaquio estabilizan la presion. En los ca-
racoles, el mmédito somdo terpreta una an-
gustiosa sintonia en las cuerdas de las mem-
branas. Y por los nervios auditivos resuena
la sintonia, siniestramente, hasta llegar a los
grandes hemisferios.

Pero el cerebro, recurriendo a sus diez mail
billones de elementos de informacion, es in-
capaz de interpretar el sonido.

El sonido que interrumpio el suerio, que
paralizé el extranio aliento de lo onirico. La
realidad 1interna navegaba por horizontes in-
finitos cuando la realidad externa conmovid
el cerebro. El sonido es intermitente, se ale-
1a. Los oidos intenlan aprehenderlo, tenerlo
prisionero. El cerebro bﬂdrra asi investigar,
analizarlo. Pero el sonido desaparece.

Silencio.

T'otal silencio alrededor del cerebro. El so-
mdo procedia de la derecha. Pero ya no
€sta. Al cerebro sélo le queda lo negro. Lo
negro que percibe al no percibir.

Madrid-Espasia, 15 de septiembre de

SALVAJE

El cerebro se arniesga. Se atreve a mouverse
ligeramente hacia la derecha. Una desconoci-
da sensacion le Hfga de la nuca. Es una sen-

sacion agradable. La identifica con algo
blindo.
Presiona.

La cabeza se hunde. La excitacion creada
en los organos sensitivos llega a través de los
nervios a la médula espinal y se propaga por
ésta hasta el cerebro. Es como si afgﬂ aca-
riciara su nuca.

Pero es incapaz de oler. Nada le llega de
la region olfatonia. Aspira profundamente.
Las moléculas de las materias voldtiles pe-
netran en la profundidad de la cavidad na-
sal. Las células transmiten sensaciones por el
nervio. Pero en el laboratorio del cerebro no
hay andlisis posititivo.

No huele, no hay olores. No hay olores
conocidos. Pero si hay olores desconocidos.
Esto es lo que ha confundido al cerebro. No
hay olor de hierba, m de agua, mi de tierra.

Pero hay un olor penetrante que entorpece
Su razonaniento.

Abre cuanto puede las fosas nasales y ol-
fatea ratido. Quiere descubrir en lo negro
la hierba, el agua, la tierra. Pero tan sdlo
reconoce entre lo irreconocible el olor pe-
netrante.

La sensacion que le ha llegado de la nuca
la siente ahora por la espalda y, muy inten-
samente, en las yemas de los dedos.

El cerebro vuelve a aventurarse.

Las manos presionan, también se hunden
como la nuca. Las manos se van cerrando.
Algo queda entre los dedos vy las palmas.
Algo que es suave; algo que se dobla vy se
rompe; algo fino, semejante a una hoja de
darbol. O mds fino todavia.

El cerebro intenta situarse.

Notar el cuerpo que depende de él en el
espacio. Las piernas, encogidas, le hacen su-
poner que se encuentra en horizontal. En
vertical no podria mantenerse asi.

En el cerebro se va formando un pensa-
miento. Un pensamiento que le estremece.

Puede estar como la gac.e{a.

Puede que lo negro sea la muerte. Que
la muerte sea tan sélo negro.

No obstante, aquel sonido, aquel olor pe-
netrante, aquella sensacion de algo blando,
;son percibidos por la gacela muerta? ;O
son, como lo negro, connatural a la muerte?

Intenta recordar. Cierra los pdrpados.

Bebe a la onlla del rio, junto a las gace-
las. Bebe mientras los hipopétamos se re-
mueven inquietos en el agua, mientras los
elefantes se lavan en el cieno.

1871

Por Juan José PLANS

De repente, las gacelas se conuvierten en
figuras hierdticas. Inmduiles, petrificadas.
Un peligro se acerca, es innunente.

El imita a las gacelas. Huele. Un extrario
olor le llega de un grupo de drboles. No
son los drboles los que huelen asi. Es algo
que también esta donde los drboles.

[as gacelas dan un salto. Muchos. El tam-
bién corre, como las gacelas.

Un trueno le hace correr mds velozmente.
Ha sido un trueno distinto. Un trueno sin-
oscurecerse el cielo, sin rasgar el rayo la
cupula de la selva. Un trueno que ha pro-
vocado un escalofrio que le recorre todo el
cuerpo.

Una gacela ha caido muerta junto a él.
Fulminada. La mara con estupor. Sangra.
Pero mingun leén le ha dado muerte. Nada
se abalanzd sobre ella. La gacela ha muerto
por algo desconocido.

Corre desesperadamente, emitiendo gru-
iidos de rabia y de temor. Recuerda, con
rencor, la gacela muerta. Pero no llora. No
sabe llorar. Corre hasta que el cielo se me-
tamorfosea. De azul a amanillo, de amarillo
a rojo, de rojo a gris, de gris a negro. Pero
un negro con sombras. Un negro con luz.
La luz de aquellas llamas del cielo y de
aquella bola blanca que algunas veces se ocul-
ta tras las nubes. La bola blanca que siem-
pre habia intentado coger con sus manos, su-
biendo hasta les cimas de los mads altos
darboles. Aquella bola blanca que también
aparecia, con la noche, en la superficie de
las aguas de los rios. Pero que se desvanecia
al querer tocarla o huia burlona en cuanto
se acercaba a ella.

Cansado, sintiendo una fuerza explosiva
en su pecho que le asfixiaba, sube a un dr-
bol. No hay ninguna pantera negra ni nin-
guna agresiva familia de simios.

Se tiende en una gruesa rama y se duerme.
En el cerebro retumban infinidad de true-
nos como el que maté a la gacela.

Algo le sobresalta.

Ha sido el crupir de unas ramas. Sin darle
tiempo a incorporarse, algo le rodea vy le
hace caer del drbol.

Aulla como los lobos.

Sitente un ﬁrrcimzu en el brazo. La uvista
se le nubla.

Y despierta al oir el somido extrano, al
estar rodeado de lo negro. El cerebro, resu-
me. Unos animales le han dado muerte. O
uno de aquellos terrorificos truen tfﬁ @2 S}
estd como la gacela, ;por qué "‘t p(,

Un sudor frio le empapa la mze

4y
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El cerebro decide. Coordina todos sus cen-
tros, transmite ordenes. El cuerpo se incor-
pora, lentamente.

Ahora, la sensacion de lo blando lo siente
en las nalgas. Le duele en el bajo uvientre.
Orina. Las gacelas muertas no orinan. Le-
vanta los brazos. Nada ante él. Nada a sus
lados. Olfatea, mueve la cabeza, se pone de
pie. En las plantas de los pies es donde tini-
camente siente lo blando.

Abre y cierra los pdrpados con rapidez.

frr!'.a‘f 51 f}
fisan g

sl

d i

Pero !Hlt'!h‘f}!'f-? lo negro. No es la noche. N1

el dia.

Pero hay una gota de luz. Una gota cerca
de ¢él. No podia verla tumbado, pero si de
pre.
El cerebro piensa que el cuerpo debe ca-
minar. Y lo hace. Tropeza, cae al vacio.
Pero es poca altura. El rostro se ha quedado
al lado de la gota de luz. Esta vez la retina
puede transmitir perfectas sensaciones al ce-

rebro.
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El cuerpo se incorpora, se traslada hacia
donde parte aquel delgadisimo rayo de luz.
Deja que le dé directamente en un ojo, des-
pués en el otro. Con la luz llega la ida.
Con la luz desaparece lo negro.

Choca violentamente con algo. Le duele
la nanz. Algo duro, tan duro como los dr-
boles, le ha impedido continuar su camino
hacia la luz.

El dolor enfurece al cerebro. Y el cerebro
manda destrozar.

ESTAFETA LITERARIA
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El cuerpo se lanza con todas sus fuerzas
contra lo que estda ante él nuentras emite
rugidos de rabia. Las manos tiran hacia
atras y hacia adelante al tener entre ellas
un objeto frio y mds duro aun que lo que
le detuvo. Algo se desgarra, algo cede y el
cuerpo sale impulsado hacia atrds. Pero, re-
pentinamente, el cerebro capta todo un mar-
co de [uz.

El cuerpo se queda pcralizado, sorpren-
d?-dr}*

Lo negro ha desaparecido por completo.
T'odo es [uz. Una luz que viene de enfrente,
que ilumina el lugar.

El cuerpo se ve rodeado de objetos extra-
nos, inéditos, irreconocibles, 1mposibles de
comparar. Detras de ¢él, el mas grande, don-
de esturo en horizontal.

El cuerpo se abalanza ansioso hacia ade-
lante. Las méanos rompen objetos muvisibles
y el aire le da en el rostro.

El cerebro se alboroza.

T'odas sus células quieren recibir cire y
luz. Las retinas captan un crelo azul, con
algun manchdén blanco. Pero sin selva bajo
él. Los drboles han sido sustituidos por in-
descriptibles y curiosas formaciones.

El cuerpo da saltos.

Placer y temor. Gime. Mira hacia abajo.
Es conto s1 estuviera subido al arbol mas
alto de la selva. Para huir tendrd que expo-
nerse a graves peligros.

Los ojos se detienen en las manos. San-

{r
a-;-”‘”'

El cerebro siente dolor. El cuerpo salta
mds sobre si masmo. Y grita desgarradora-
mente. Aulla con un infinito rencor ante lo
desconocido.

Vuelve el sonido que le desperto.

Se acerca a donde €l se encuentra, pero
no divisa a nadie. Retrocede, también de los
pies le llega dolor. Algo tan transparente
como el agua del rio se le ha clavado en sus
plantas.

De pronto, uno de los extrarnos objetos se
abre.

Aparecen unos seres vestidos de blanco,
como st fueran varias bolas blancas. Son ani-
males que le atacaran. Unos amimales jamads
vistos, pero que tampoco le resultan total-
mente desconocidos. Algo hay en ellos que
le recuerda vagamente un pasado casi olvi-
dado por completo. Aquellos animales tam-
bién gimen y gritan:

—:Se ha despertado el salvaje!
—!Ha roto los cristales!

—Ha orinado la cama. ..
—Con prudencia, muerde...

El cerebro los estudia rapidamente. Aque-
llos animales también tienen miedo. Intuyen
que él les puede causar daiio. Han gemido.
Han emitido unos sonidos que no Pnt’ﬁ-ff-' COM-

prender.

El cerebro ordena al cuerpo. Ll cuerpo se
dobla. Las manos se crispan, los ojos se en-
rojecen, la boca se abre. Ensenia los colmai-
llos. Grurie amenazadoramente.

—~Pronto, estda herido. Sangra por los pies
y las manos...

El cuerpo retrocede mas. Se agacha al ma-
xtmo. Aulla terriblemente. Estd dispuesto a
dar el gran salto sobre aquellos animales que
prensan atacarle.

El cerebro pone en tension el cuerpo.
El cuerpo sale catapultado. Y una de las
manos, de largas y encorvadas ufias, rasga

-

el blanco de uno de aquellos animales.
I'ene que seguir destruyendo.

Madrid-Espafia, 15 de septiembre de 1971

ELEGIA

Para José Garcia Nieto

Escrita es la verdad por quien no puede, joven
como la flor, sentirla. Pues que, nubil, aun vive
en esas aguas tiernas. Comparte habitacion
con lo mas mozo. Y nada duele alli.

Mas, poeta,
vio lejos. Ha tallado sobre el papel un verso
sin falacia. Tan puro que lastima su orden
en el ojo. Tan mdgico, si alumbra con el brillo
de su agraz superficie que nutre. Pues ya nunca
mando tanto el misterio. Ni un joven fue anciano
madas pronto, mas experto sin anos, mas sapiente
y lucido. Con armas no atrevidas, st llenas
de ternura. Pulidas en forja y desamparo
de dos

Y bien, ha escrito un solo verso.
Y basta.

Renglon solido y libre
como un pajaro. Terso cual esa piel celrina
que, en él, vida contiene. Brote de mar que anuncia
grandes calamidades para un alma elegida.
Porque certero mueve ese boton que muestra
lapidario. Con filo revelador, con puntas
de diamante.

Tan sabio que, al modo que una estatua,
permanece y conquista. Refleja alli un estanque
donde un cisne viaja. No otra cosa que el joven
que vio, sin saber como, la emocion de la sima.
Esa que fue transcrita. Convertida ya en oro
con pluma sin edad para tejer tan cierto
ese tapiz que muerde. El marmol esculpido
que cierra con voz grata al hombre que esta tarde
dijo llorar. Y tuvo porcion de nada. Un poco
de viento. Algo que, otrora, llamara juventud.

Angel GARCIA LOPEZ
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DOS COLOSOS FI
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EN LA PANTALLA

La reciente reposicion en Espana de Los tres mosquete-
ros, en la version americana de George Sidney, ha ve-
nido a demostrar el interés que publico y critica otorgan
a estas peliculas de aventuras, basadas sobre obras

literarias de renombre mundial.

Alejandro Dumas, el

viejo folletinista francés, como también el coloso Victor
Hugo, han sido a lo largo de la historia del Séptimo Arte,

ALEJ'AN'DBO
DUMAS

Los tres mosqueteros (| tre
moschetieri). ltaliana. 1908. Pro-
ducida por la Cinaes.

Los tres mosqueteros (Les trois
mousquetaires). Francesa. 1910.
Producida por la Pathe.

Los tres mosqueteros (The three
mousketers). Americana. 1911.
Producida por la Edison.

Los tres mosqueteros (Les trois
mousquetaires). Francesa. 1912.
Con Emile Dehelly y Nelly Cor-
mon.

D'Artagnan. Americana. 1916.
Producida por la Triangle.

Los tres mosqueteros (The three
mousketers). Americana. 1921.
Dirigida por Thomas Ince, con
William S. Hart.

Los tres mosqueteros (Les trois
mousquetaires). Francesa. 1921.
Dirigida por Henri Diamant Ber-
ger, con Aimee Simon Gerard,
Claude Merelle y Armand Bernard.

D'Artagnan (The Three mouske-
ters). Americana. 1922. Dirigida
por Fred Niblo, con Douglas Fairb-
anks y Margueritte de la Motte.

Veinte ainos después (Vingt ans
aprés). Francesa. 1921. Dirigida
por Henri Diamant Berger, con
Aimee Simon Gerard, Jean Yonel,
Armand Bernard y Simone Vaudry.

Tres mosqueteros y medio (L
etroit mousquetaire). Americana.
Por Max Linder.

Los tres mosqueteros (Les trois
mousquetaires). Francesa. 1932.
Dirigida por Henri Diamant Ber-
ger, con Aimee Simon Gerard Yy
Blanche Montel.

Milady (Les trois mousquetai-
res). Francesa. 1932. Dirigida por
Henri Diamant Berger, con Aimee
Simon Gerard y Blanche Montel.

Por la dama y el honor (The
three mousketers). Amesaricana.
1935. Dirigida por Rowland W. Lee,
con Walter Abel, Paul Lukas vy
Margot Grahame.

Los tres mos... quiteros (The
three mousketers). Americana.
1939. Dirigida por Alan Dwan, con
Don Ameche, Binnie Barnes y los
hermanos Ritz.

Los tres mosqueteros. Mejica-
na. 1942. Dirigida por Miguel Del-
gado, con «Cantinflas», Angel Ga-
rasa y Consuelo Frank.

«Por la dama y el honor»,

version americana de «Los tres mosqueteros», en la

RANCE

formidables suministradores de argumentos, mundos v
personajes inolvidables. En la interrelacion cine-novela
el género folletinesco o de aventuras tiene bien ganado
un puesto de honor. Como botén de muestra bastara el
cuidadoso trabajo que Angel Falquina ha elaborado, es-
tableciendo la filmografia de las obras novelisticas de
Hugo y Dumas traducidas al celuloide.

Los tres mosqueteros (| ftre
moschetieri). ltaliana. 1942. Diri-
gida por Gofredo Alessandrini,
con Adriano Rimoldi, Carlo Ninchi
y Rossano Brazzi.

Los tres mosqueteros. Urugua-
ya. 1946. Dirigida por Julio Sara-
ceni, con Roberto Airaldi e Iris
Marga.

Los tres mosqueteros (The three
mousketers). Americana. 1948. Di-
rigida por George Sidney, con
Gene Kelly, Lana Turner y Angela
Lansbury.

Los hijos de los mosqueteros
(At sword point). Americana. 1950.
Dirigida por Lewis Allen, con Cor-
nell Wilde y Maureen O'Hara.

num.

realizacion de Rowland W.
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Los mosqueteros del rey (Les:
mousquetaires du roi). Francesa.
Dirigida por M. Ferry, con Ivan
Desny, Jacqueline Delubac y Ray-
mond Bussieres.

Vuelven los mosqueteros (Les
trois mousquetaires). Francesa.
1953. Dirigida por André Hunne-
belle, con George Marchal y Da-
nielle Godet.

El vizconde de Bragelone (Il vis-
conte di Bragelone). ltaliana. 1955.
Dirigida por Fernando Cerchio,
cnnl Dawn Addams y George Mar-
chal.

Los tres mosqueteros (Les trois
mousquetaires). Francesa. 1961,

Lee ([1935).

ESTAFETA LITERARIA




Dirigida por Bernard Borderie, con
Gerard Barray y Milne Demongeot.

La venganza de Milady (La ven-
geance de Milady). Francesa. 1961.
Dirigida por Bernard Borderie, con
Gerard Barray y Milene Demon-
geot.

El golpe secreto de D’'Artagnan
(Il colpo segreto di D'Artagnan).
Italiana. 1962. Dirigida por Siro
Marcellini, con George Nader vy
Magali Noel.

El conde de Montecristo (The
count of Montecristo). Americana.
1907. Dirigida por Francis Boggs,
con Hobart Bosworth. Primera pe-
licula rodada en Hollywood.

El conde de Montecristo (Il con-
te di Montecristo). Italiana. 1908.
Producida por la Ambrosio.

El conde de Montecristo (The
count fo Montecristo). Americana.
1910. Producida por la Challenge.

El conde de Montecristo (The
count of Montecristo). Americana.
1911. Producida por la Powers.

El conde de Montecristo (The
count of Montecristo). Americana.
1912. Dirigida por Colin Campbell,
con Hobart Boswarth y Tom Sant-
chi.

El conde de Montecristo (The
count of Montecristo). Americana.
1913. Dirigida por Edwin Porter,
con James O’'Neill.

El conde de Montecristo (Le
compte de Montecristo). France-
sa. 1915. Dirigida por Henri Pouc-

tal, con Leon Mathot y Nelly
Cormon.
Montecristo. Americana. 1922.

Dirigida por Emmet Flynn, con

John Gilbert y Estelle Taylor.

El conde de Montecristo (Le
compte de Montecristo). France-
sa. 1928. Dirigida por Henry Fes-
court, con Jean Angelo y Lil Da-
gover.

El conde de Montecristo (The
count of Montecristo). Americana.
1934. Dirigida por Rowland W. Lee,
con Robert Donat y Elisa Landi.

El conde de Montecristo. Meji-
cana. 1941. Dirigida por Chano
Urueta, con Arturo de Cdrdoba vy
Consuelo Frank.

El conde de Montecristo (Le
compte de Montecristo). France-
sa. 1942. Dirigida por Robert Ver-
nay, con Pierre Ruchard Wilhm y
Michele Alfa. (Dividida en dos jor-
nadas: «E| prisionero del castillo
de If» y «La venganza de Monte-
cristonr.)

La viuda de Montecristo (The
wife of Montecristo). Inglesa.
1946. Dirigida por Edgard Ulmer,
con John Loder y Leonore Aubert.

El secreto de Montecristo (Le
secret de Montecristo). Francesa.
1948. Dirigida por Albert Valentin,
con Pierre Brasseur y Marcelle
Derrien.

Las aventuras de Edmundo Dan-
tes (Le compte de Montecristo).
Francesa. 1953. Dirigida por Ro-
bert Vernay, con Jean Marais vy
Lia Amanda.

El conde de Montecristo. Argen-
tina. 1953. Dirigida por Leon Kli-
mowski, con Jorge Mistral y Elina
Colomer.

La espada de Montecristo (Mark
of the avenger). Americana. 1953.
Dirigida por Phil Karlson, con De-
rek y Anthony Quinn.

El conde de Montecristo (Le
compte de Montecristo). France-
sa. 1961. Dirigida por Claude Au-
tant Lara, con Louis Jourdan e
Ilvonne Fourneaux.

El secreto de Montecristo (The
treasure of Montecristo). Inglesa.
1961. Dirigida por Robert Baker,
con Rory Calhoun y Gianna Maria
Canalé.

Bajo el signo de Montecristo
(Sous le signe de Montecristo).

Franco-italiana. 1968. Dirigida por
André Hunnebelle, con Michel
Auclair y Pierre Brasseur.

La dama de Montsoreau (La
dame de Montsoreau). Francesa.
1914. Con Edmund Duchesne.

La dama de Montsoreau (La da-
me de Montsoreau). Francesa.
1922. Con Gina Manes y Genevie-
ve Felix.

Un corazon y espada (The fight-
ing guardman). Americana. 1945.
Dirigida por Henry Levin, con Wil-
liam Parker y Anita Louise. (De la

novela «Los companeros de Je-
hu».)

El caballero de Casa Roja (Le
chevalier de Maison Rouge). Fran-
cesa. 1914. Con Henry Rolland.

El caballero de Casa Roja (Il
cavalliere di Maison Rouge). lta-
liana. 1948. Dirigida por Nunzio
Malasomna, con Fosco Giachetti
y Josette Day.

Lady Hamilton. Franco-italo-ger-
mana. 1967. Dirigida por Christian
Jaque, con Michele Mercier, John
Mills, Nadja Tiller y Richard John-
son.

Cagliostro. Francesa. 1927. Diri-
gida por Richard Oswald, con Hans
Stuwe y René Heribel.

Cagliostro (Black magic). Ame-
ricana. 1949. Dirigida por Orson
Welles, con Nancy Guild, Akim
Tamirof y el propio Orson Welles.

El asunto del collar de la reina
(L'affaire du collier de la reine).
Francesa. 1911. Dirigida por Ca-
mile Morlon, con Berte Bovy.

El collar de la reina (Le collier
de la reine). Francesa. 1929. Diri-
gida por Gaston Ravel, con Mar-
celle Chantal y Jean Weber.

El asunto del collar de la reina
(L'affaire du collier de la reine).
Francesa. 1945. Dirigida por Mar-
cel L'Herbier, con Vivienne Ro-
mance y Jacques Damine.

La tortura de Quasimodo, en la version americana de «Nuestra Sziiora de Paris», con el titulo de «Esmeralda la zingara», reali-
zacion de William Dieterlee (1939).
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Los hermanos corsos (Les
freres corses). Francesa. 1914. Di-
rigida por André Antoine.

Los hermanos corsos (The cor-
sicans brothers). Inglesa. 1898, Di-
rigida por James Wiliiamson.

Justicia corsa (The corsicans
brothers). Americana. 1941. Diri-
gida por Gregory Ratoff, con Dou-
glas Fairbanks y Ruth Warrick.

Camino de Sacramento. Mejica-
na. 1945. Dirigida por Chano Urue-
ta, con Jorge Negrete y Charito
Granados. (De la novela «Los her-
manos COorsos».)

El retorno de los hermanos cor-
sos (The bandits of Corsica). In-
glesa. 1953. Dirigida por Ray Na-
zarro, con Richard Greene y Pau-
la Raymond.

Los hermanos corsos. Argenti-
na. 1955. Dirigida por Leo Fleider,
con Analia Gadé y Antonio Vilar.

Cautivos de ia venganza (| fra-
telli corsi). Italiana. 1961. Dirigida
por Anton Giulio Majano, con Geo-
frey Horne y Amadeo Nazari. (De
la novela «Los hermanos corsos».)

Kean (Desordre et genie). Fran-
cesa. 1923. Dirigida por Alesandre
Wolkoff, con Ilvan Mosjoukinz vy
Natalia Kowanko.

La locura de un actor (Kean).
Italiana. 1939. Dirigida por Guido
Brignone, con Rossano Brazzi y
Germana Paolieri.

Kean (Kean genio e egolatra).
Italiana. 1956. Dirigida por Vittorio
Gassman, con Eleonora Rossi Dra-
go y el mismo Vittorio Gassman.

La reina Margarita (La reigine
Margot). Francesa. 1914, Dirigida
por Henri Desfontaines.

La reina Margarita (La regine
Margot). Francesa. 1954. Dirigida
por Jean Dreville, con Jeanne Mo-
reau y Francoise Rosay.

Los mohicaros de Paris (I mo-
hicano di Parigi). Italiana. 1917.
Dirigida por Leopoldo Carlucci,
con Achile Maieroni y Safo Mom-
mo.

El tulipan negro. Franco-espano-
la. 1963. Dirigida por Christian
Jaque, con Alain Delon y Virna
Lisi.

La torre de las mujeres pecado-
ras (La tour de Nesle). Francesa.

1954. Dirigida por Abe! Gance.
(De la novela «La torre de Nesles.)

La torre de los amores prohi-
bidos (Der trum der verboten lie-
be). Alemana. 1968. Dirigida por
Franz Antel, con Terry Torday vy
Jean Piat. (De la novela «l a torre
de Nesle».)

El siglo de Luis XIV (Le siécle
de Louis X1V). Francesa. 1902. Con
Camile Bert. (De la novc!a «La
mascara de hierro».)

La mascara de hierro (The iron
mask). Americana. 1929. Dirigida
por Alan Dwan, con Douglas Fair-
banks y Belle Bennet.

La mascara ce hierro (The man
of the iron mask). Americana.
1939. Dirigida por James Whale,
con Louis Haywaid y Joan Bennet.

El prisionero de la Bastilla (El
hombre de la mascara de hierro).
Mejicana. 1943. Dirigida por Ale-
jandro Galindo, con José Cibiran y
Gloria Lynch.
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La mascara de hierro (La mas-
que de fer). Francesa. 1962. Diri-

gina por Henri Decoin, con Jan
Marais y Silva Koscina.
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Le chemineau (Los miserables).
Francesa. 1907. Con Suzy Prim.

Los miserables (Les misera-
bles). Francesa. 1912. Dirigida por
Alber* Capellani, con Henry Krauss
y Huguette Dufflos.

Los miserables (Les misera-
bles). Americana. 1918. Dirigida
por Frank Lloyd, con William
Farnun.

Los miserables (Les misera-
bles). Francesa. 1925, Dirigida por
Henri Fescourt, con Gabriel Ga-
brio y Sandra Milovanof.

Los miserables (Les misera-
bles). Francesa. 1933. Dirigida por
Raymond Bernard, con Harry Baur
y Odette Florelle.

Los miserables (Les miserables).
Americana. 1935. Dirigida por Ri-
chard Boleslawski, con Frederick
March y Rochelle Hudson.

— e _——

W W W

* Del 23 al 29 del presente septiembre se

celebrara en Gijon, capital de la Costa
Verde espanola, el IX Certamen Interna-
cional de Cine para Ninos, dentro del cual,
y aparte de las sesiones cinematograficas
dirigidas a un publico infantil, se desarro-
llaran diversas actividades especialmen-
te dedicadas a pedagogos. Asi, un ciclo
de conferencias sobre «el nifo y los me-
dios audiovisuales» y unas proyecciones
de peliculas cuya tematica incide sobre
problemas de la infancia y la juventud.
Para los nifos se presentaran peliculas de
muy diversos paises, especialmente reali-
zadas para ellos y sesiones retrospecti-

vas sobre los grandes cdmicos del viejo
cine americano.

La Direccion General de Promocion del
Turismo ha hecho publico el fallo del ju-
rado que otorga los Premios Nacionales
de Turismo 1970 para Cine. Han resulta-

do galardonadas las siguientes peliculas
y productoras:

CINE PROFESIONAL

Peliculas de 35 milimetros, de tema libre,
sobre aspectos turisticos espafoles: Pre-
mio de 300.000 pesetas a Barcelona, una
cultura, de la Productora Audiovisién. Ac-
césit de 150.000 pesetas a La vejez lu-
minosa, de C. C. Olimpia.

Peliculas de 35 milimetros sobre el
tema del otonho en Espafa: Premio de pe-
setas 300.000 a Composicion en otono, de
Cinecorto, S. A., y accésit de 150.000 pe-
setas a Alto Pirineo, ese paraiso, de Inar-
ci Films.

Peliculas en 16 milimetros sobre tema
libre: Premio de 100.000 pesetas a La
cuna de la Hispanidad, de Paul Ricken-
back. Accésit de 50.000 pesetas a Las ri-
beras del Anson, de E. Serrano Mesa. Ac-
césit de 50.000 pesetas a Gastronomia
espanola, de André Carpentier.

CINE AFICIONADO

Premio de 25.000 pesetas a Vitoria en
fiestas, de la Seccién de Cine del Consejo
de Cultura de la Diputacién Foral de Na-
varra. Accésit de 15.000 pesetas a Estam-

pas de Guipuzcoa, de Valentin Fernéan-
dez Minchero.

Los miserables (Gavroche). So-
viética. 1937. Dirigida por Loukast
Chevitz.

Los miserables (Les misera-
bles). Americana. 1941. Con Laird
Cregar y Linda Darnell.

Los miserables. Mejicana. 1943,
Dirigida por Fernando Rivero, con
Andrés Soler y David Silva.

Los miserables (El boasa). Egip-

ui::ia. 1944. Dirigida por Kamal Se-
im.

Los miserables (I misserabili).
Italiana. 1947. Dirigida por Ricar-
do Freda, con Gino Cervi y Va-
lentina Cortese.

Los miresables (Daisuke ito).
Japonesa. 1952. Dirigida por Haya
Kawa.

Los miserables (Ezai padum).
India. 1952. Dirigida por Ramo-
noth.

El inspector de hierro (Les mi-
serables). Americana. 1952. Diri-
gida por Lewis Milestone, con Mi-
chael Rennie y Debra Paget.

Los miserables (Les miserables).
Francesa. 1957. Dirigida por Jean
Paul Le Chanois, con Jean Gabin
y Bernard Blier.

El noventa y tres (Quatre vingt
treize). Francesa. 1914. Dirigida
por Albert Capellani, con Henry
Krauss y Phillipe Garnier.

Marion Delorme. Francesa. 1918.
Con Henry Krauss y Pierre Al-
cover.

Maria Tudor (Marie Tudor). Fran-
cesa. 1917. Con Leon Bernard.

El rey se divierte (Le roi s'amu-
se). Francesa. 1908. Dirigida por
Albert Capellani.

El rey se divierte (Il re si di-
verte). Italiana. 1941. Dirigida por
Mario Bonnard, con Michel Simon
y Maria Mercader.

Los trabajadores del mar (Les
travailleurs de la mer). Francesa.
1917. Dirigida por Guy Monca,
con Romuald Joube y André Bra-
bant.

Ruy Blas. Francesa. 1947. Diri-
gida por Pierre Billon, con Daniel-
le Darrieux y Jean Marais.

El hombre que rie (The man
who laughs). Americana. 1928. Di-
rigida por Paul Leni, con Conrad
Veidt y Mary Philbin.

El hombre que rie (L'uomo che
ride). ltaliana. 1966. Dirigida por
Sergio Corbucci, con Jean Sorel,
Lisa Gastoni y Edmund Purdom.

Nuestra Senora de Paris (No-
tre Dame de Paris). Francesa.
1906. Dirigida por Victorin Jasset.

Notre Dame de Paris. Francesa.
1911. Dirigida por Albert Capella-
ni, con Henry Krauss y Stacia
Napierkowska,

El jorobado de Nuestra Senora
(The hunckback of Notre Dame).
Americana. 1924. Dirigida por
Wallace Worlsey, con Lon Cha-
ney y Patsy Ruth Miller.

Esmeralda la zingara (The
hunckback of Notre Dame). Ame-
ricana. 1939. Dirigida por William
Dieterlee, con Charles Laughton
y Maureen O'Hara.

Notre Dame de Paris. Franco-
italiana. 1955. Dirigida por Jean
Delanoy, con Anthony Quinn y Gi
na Lollobrigida.

MIGUEL

0 es un rostro alegre el de

Miguel Mihura. Mas bien
triste. Quiza, melancélico. Gra-
bada a fuego tiene algo asi como
la huella de un dolor, un acon-
tecimlento 1nexplicable en el
que no ha intervenido, pero cu-
yas consecuencias le alcanzan
hasta ¢l fondo. Si nos dejasemos
gular por la primera impresion,
pensariamos que aquel rostro
pertenece a alguien que puede
ser cualquier cosa menos humo-
rista. Estamos acostumbrados a
pensar que estos hombres que
hacen juegos malabares con las
palabras para hacernos la vida
mas agradable, para sacarle esas
puntas que la iluminan de ale-
gria, han de ser tan saltarines
como ellas, graciosos o dispara-
tados. Creemos que deben ser
como las obras que escriben o,
al menos, como ese personaje
suyo que se nos ha quedado
para siempre en la memoria. Pa-
decemos de hecho de una defor-
macion de las personas a través
de sus profesiones. Pero el hu-
mor, que no es una profesion,
sino una suerte de escepticismo
que, sin embargo, no ha perdi-
do todavia la esperanza en la
vida, escurridizo por naturaleza,
afincado en las capas mas su-
tiles de la humanidad, cumple
con su mision y se disfraza,
adopta las mil una maneras 1m-
posibles de la vida posible, se
hace légico en el absurdo y hace
absurda la légica, se disfraza o
tal vez sea mejor decir que va
quitando al mundo, progresiva-
mente, la sucesiva serie de dis-
fraces que se ha ido colocando
a través de los anos, a través de
la necesaria hipocresia de la his-
toria y quiere devolvernos el

-

mundo y la historia en su ros-
tro mas natural y resplandecien-
te. EI1 humor nos devuelve siem-
pre la espontaneidad primera
del mundo, nos devuelve la ale-
gria del mundo cuando el hom-
bre habia dejado en €l sus pri-
meras huellas y no habia tenido
tiempo de saberse hombre vy
pensar en su destino. Es una
aventura a contrapelo de la his-
toria. Su labor es unas veces de
zapa, orientandose otras por la
superficie de las cosas, buscando
siempre el desvelamiento de la
realidad. El humor nos lleva a
sentir como nuestra la primera

SONrisa que cruz6 los aires del
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MIHURA: EL. HOMBRE Y EL HUMOR

universo y sintio la maravilla re-
velada de la tierra. Después,
todo se fue cubriendo de mas-
caras y altos coturnos, se trans-
formé la sonrisa en carcajada vy
la niebla se fue extendiendo vy
moldeando la andadura de los
hombres.

De aqui que los humoristas,
consciente 0 inconscientemente,
cuando descubren, sienten o pre-
sienten la tarea que desarrollan,
no puedan ocultar una seriedad
profunda vy desconcertante. En
su gran mayoria, los humoristas
de raza tienen el rostro cruzado
por una veta seria o quiza tra-
gica. Porque, tal vez sin saberlo,
estan manejando unos materia-
les de caracteristicas sustancial-
mente dramaticas. Sienten el
peso del mundo y van penetran-
do en él para mostrarnos sus
partes menos aristadas. Y aun
cuando el humor adopte la for-
ma de la satira o las tonahidades
oscuras de la escala cromatica,
existe subterraneamente un sen-
tido de la busqueda y la depu-
raciéon. Incluso en el humor ne-
gro espafol, directo y enérgico,
con su vocacién de pedrada, hay
en todo momento una nostalgia
porque las cosas sean y se ma-
nifiesten como debieron ser en
su pureza original.

La fisonomia de Miguel Mi-
hura estd sefialada por una cier-
ta gravedad. Tiene los ojos bri-
llantes, rasgados por la tristeza;
la frente, alta; es menudo de
estatura. Lo que mas llama la
atenciébn en su persona es el
destello de la mirada, como col-
gado de algin pensamiento im-

posible, traspasado por nostal-
glas 1nexplicables. Cuando uno
se asoma a ella, intuye que Mi-
guel Mihura debe estar al otro
lado de los tdpicos comunes.
Desaparece de repente cualquier
idea superficial. Se pudiera de-
cir que en la mirada de Miguel
Mihura hay como un sufrimien-
to contenido.

Cuando habla, lo hace con
seriedad y agudeza. Apenas ha-
ce thstes. S1 acaso, la anécdota
esclarecedora, €l motivo ejempli-
ticante. Luego, la conversacion
discurre por cauces distintos. De
vez en cuando, una salpicadura
de humor. Pocas veces, la gra-
cla por si misma. Miguel Mihu-
ra, mas que un hombre gracio-
0, es un hombre ingenioso. De
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un ingenio dosificado, como si
en ningin momento colocase la
profesion por encima de la per-
sona. Da la impresion de que
por su vida han pasado nume-
rosos acontecimientos que se han
ido posando lentamente en un
estanque de serenos recuerdos.

Sobre esta impresién de tris-
teza, surge en seguida a la vista
del observador, como una nota
paralela a la anterior, el sentido
de la soledad. A Miguel Mihura
le gusta la soledad. Parece sentir
una especial predileccion  por
ella. 'Y efecuvamente, ha hecho
de ella un castillo roquero. No
suele hacer una vida social in-
tensa. Practicamente, apenas par-
ticipa de esa actividad, un tanto
desconcertante, sobre la que mu-
chos artistas han montado un
pedestal para la promocion.

En Miguel Mihura la soledad
tiecne dos vertientes bien carac-
terizadas. Por una parte, es la
del solitario, esa especie de dro-
ga que, si no hace huir al hom-
bre, lo recluye y parapeta para
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poner a salvo su propia perso-
nalidad interior. Por otra, esa
misma soledad como un caudal
de reserva para el cultivo de la
fecundidad intima.

EEn nuestro autor se entrecru-
zan una y otra constantemente.
Es dificil establecer fronteras de
separacion cuando se manejan
unos materiales de naturaleza
tan fundamentalmente huidiza.
La soledad del solitario alcanza
con sus ondas convergentes has-
ta el mismo centro de la soledad
fecunda. Esta se irradia también
hacia la primera, formando un
todo de diluidos compartimentos
estancos.

Comentando la personalidad
de Miguel Mihura se ha habla-
do en numerosas ocasiones de
la pereza: se le achaca, y €l no
lo ha negado, que es un autor
perezoso. Anotemos lo que con-
testo al periodista Santiago Cor-
doba, cuando éste le pregunto
la causa de que escribiera tan
poco:

«Porque aparte de los prisma-

Por Fernando PONCE

ticos soy de esos escritores anti-
cuados que todavia creen en la
inspiracion y no en el oficio. Y
a mi la Inspiracion, no sé porqué
diablos, s6lo viene a visitarme
cada dos o tres anos.

—Siempre tan perezoso, como
siempre has reconocido —insisti6
el periodista—, estards encan-
tado.

—Desde luego —contesté Mi-
guel Mihura—. Si esa dulce se-
nora estuviera ummlgﬂ diaria-
mente, seria una pejiguera y

tendria que terminar déndole
esquinazo.y

La explicar:idn es desde luego

ingeniosa. Detengdmonos, sin
embargo, en lo que se esconde
én su Interior.

Esta pereza tiene seguraimente
su origen en el sentido de la
soledad a que antes aludiamos.
Puede ser una vertiente, pero en
ningun caso definitoria. La pere-
za es consustancial a determina-
dos tipos de solitario. No im-
plica esencialmente que éstos se
dejen arrebatar por ella. Solita-
rios son, o han sido, casi todos
los escritores, porque es muy di-
ficil explicarse una obra fecunda
sin utilizar al maximo los pode-
rosos resortes de la escapada, de
la reclusién hacia lo que uno
considera lo mejor y mds signi-
ficativo de su permnahdad La
pereza de Miguel Mihura es
una pereza intclectualizada, es
decir, rebosante de dinamismo,
aun en su aparente quietud.

Su obra, en definitiva, que si
no es demasiado amplia tampo-
co es escasa, viene a desmentir
categoricamente este topico con-
fesado de falta de actividad. Los
humoristas suelen siempre reves-
tir los hechos mds graves y so-
lemnes con los atuendos mas
sencillos que encuentran a mano.
En un tiempo tan adulterado
como el que hoy vivimos, cual-
quier cosa que no se deje llevar
por los condicionamientos cir-
cundantes provoca la 1wsa, la
sonrisa o la sentencia sin apela-
ciones posibles. En un humoris-
ta, que al fin viene a quinta-
esenciar las nowas mas nobles del
intelectual, la pereza es un arco
en tensiéon que en cualquier mo-
mento puede disparar

Miguel Mihura,
presencia fisica, a




tristeza de los hombres que han
vivido aceleradamente o que, en
su defecro, han senudo acelera-
damente. lL.os dos resortes mas
incitantes ¢ incitadores de la
existencia son vivir o sentir. No
es dificll n1 extrano que un
hombrc en su soledad sienta to-
das y ~ada una de las vibracio-
nes melodicas que definen lo
mas sustantivo de la humanidad.
Al fin, somos hombres solos, en
un torneo constante con la so-
ledad: un tornec en el que de
la lucha encarnizada se pasa, a
traves de los anos y de la me-
lancolia que nos va dejando el
tiempo, al calor entranable del
abrazo. Cuando suena la ultima
campanada vital, solo se es un
hombre abrazado a su soledad.
Y que ocurra al minuto sigulen-
te lo que haya menester.

No cabe, pues, dejarse llevar
por las 1deas al uso. La persona-
lidad de Miguel Mihura se tifie
siempre de una suave ironia en
a que nada se destruye. Sus pa-
abras son las comprensivas del
yumorista, esa clase de humo-
rista que ha tcnido entre las
manos, jugando con ellas y li-
mando sus aristas, las grandes
situacieones del corazon humano.
Lo que ocurre es que, en vez de
conducirlas por los caminos de
la creaciéon dramatica o tragica,
les ha dado un leve empujon
para que crezcan en los ambitos
de la sonrisa. Lo que existe en
el fondo es una filosofia de la
desesperanza que ha cambiado
el lamento por la comprension.

[La literatura de todos los
tiempos, al enfrentarse a los he-
chos humanos, se ha metido en
cllos para explicirselos o los ha
dejado pasar con la mirada que
comprende los destinos 1rreme-
diables. Son dos direcciones
igualmente valiosas, que han de-
jado en la historia de la huma-
nidad iluminadas cimas de gran-
deza. Se persiguen, se separan,
s¢ Cruzan y entrecruzan a lo
largo de los anos. Son nuestra
vida misma, pedazos de ella, en
su traduccion literaria. Por la
primera, curge la tension drama-
tica. Por la segunda, la disten-
sion humoristica. Una es un
grito y la otra una sonrisa. Am-
bas 1gualmente abundantes vy
con semejantes conquistas en al-
titud.

No ﬂrrﬂjarfﬂ escasos datos de
anpmn:um y  conocimiento
consiacrar el paralalm*nu o la
fusion existentes entre ambas.
Es un tarea quc se ha llevado
a cabo parcialmente, pero sin
valorarla en sus dimensiones
profundas. Habrda que hacerla
algun dia para despejar nume-
10sSas 111C{1gn1t’1'a e 111terg£111tf:

LL.a 1ronia, que no es COTrosiva
por naturaleza, aunque con fre-

30 cuencila se h:l‘ﬂ.'d empleado en es-

ta tinica y parcializada veruente,
csta presente en las dos, si bien
tiecne en la chundﬂ un mayor
campo de operaciones y mmp]t
caciones. Lkn su conversacion,
Miguel Mihura la utiliza siem-
pre como un motivo de humor.
Pasa por los acontecimientos co-
mo s1 los hubiera vivido intensa-
mente y sin concederles mayor
importancia de la que tienen.
Parece haber vivido o sentido
mucho y que, aunque todo pa-
rezca cambiar y la Luna misma
s¢ encuentre a unas horas de
vuelo, comprende por ello como
¢l corazéon y el alma, los ner-
vios, €l cerebro y el cuerpo del
hombre forman una unidad sus-
tancial escasamente mordida du-
rante siglos, de cara a nuevos
siglos, por la aceleracion de la
histona.

Conociendo, siquiera sea lige-
ramente, la obra de Miguel Mi-
hura, no es dificil 1imaginarse al
hombre. Cierto que es preciso
escarbar un poco para sentir el
engarce, pero muy pronto se le
Ve CcOmo €s0s [}c.‘:rsunnjcs de sus
comedias que han hecho de la
ternura v del bien un motivo
superador de las encrucijadas hu-
manas.

Pese a la atribuida frivolidad
de Miguel Mihura, en el fondo
es como muchas de las criaturas
nacidas de su pluma. Carlyle es-
cribi6 en una ocasion que «La
esencia del humorismo es la sen-
sibilidad, una simpatia cdlida y
tierna hacia todas las formas de
la existencia». Por estas latitu-
des se encuentran las lineas me-
dulares del humor que nos ocu-
pa. Situado extrarradio de la
gracia, que g¢s una virtud de la
naturaleza, y muy cerca en todo
momento dcl Ingenio, que €s un
producto de la sensibilidad v
una elaboracion de la 1nteli-
gencia.

Son pocos los tipos «gracio-
sos» que encontramos en Miguel
Mihura. Y esto lo separa en
buena medida de una larga tra-
dicion de humoristas espafoles
que montaban sus obras sobre
aspectos superficiales del mundo
o de la persona. La «gracia»
de Mihura tiene sus fuentes ori-
ginarias en el desarrollo de una
situacion. Sobre ésta se monta
la accién escénica y se engarza
una de sus fundamentales cuali-
dades: la perfecciéon del didlogo.

Manejando este tipo de mate-
riales, lo gracioso pasa Inevita-
blemente a un lugar secundario.
Se desprende de ellos, pero siem-
pre secundaria y accidental-
mente.

A estas alturas, una gama de
tonalidades tan extensa e inten-
sa como la manejada por Mi-
guel Mihura le ha hecho ser
uno de los humoristas mas tra-
ducidos de la lengua espanola.

TEATRO EN LOS PUEBLOS DE MADRID

Han comenzado las representaciones del Ciclo de Extension
Teatral organizado por el Teleclub del Circulo de Escritores
de Television en treinta pueblos de la provincia de Madrid.
Los actuales «comicos de la lenguay han cambiado el tra-
dicional carromato por un autocar y, con el patrocinio de la
Direccion General de Cultura Popular y Espectdculos, 1a Red
Nacional de Teleclubs, la Diputacion Provincial, la Jefatura
Provincial del Movimiento y la empresa El Aguila, S. A., se

disponen a llevar teatro gratis

por esos pueblos proximos a

la capital y que padecen absoluta atonia escénica.

En las localidades de Aranjuez, Alcala de Henares y El
Escorial cuentan, ademas, con :a colaboracion de la Caja
de Ahorros y Monte de Piedad de Madrid.

La programacion incluye, en este I Ciclo, autos sacra-
mentales de Tirso de Molina, entremeses de Cervantes, sai-
netes de Don Ramon de la Cruz y obras de los hermanos
Alvarez Quintero. No parece mal comienzo el ideado por el
director de la ambulante compania, Manuel de 1a Rosa Uclés,
quien piensa que, antes de ofrecer obras de vanguardia, es
necesario dar a conocer a sus espectadores los principios del

teatro en Espana.

Al mismo tiempo, la campana de representaciones popu-
lares sera complementada con una serie de charlas y colo-
guios tendentes a la creacion de grupos teatrales en 1los tele-
clubs y centros culturales de los pueblos que se visitan, para
que el teatro siga presente en ellos finalizado el Ciclo de Ex-
tension. A tal efecto, el propio Manuel de la Rosa disertara
sobre «Teoria y practica teatral» y sera conductor-moderador

de los subsiguientes coloquios.

SEGUNDA TEMPORADA
DE «JUEGOS
DE MEDIANOCHE»

El teatro Arlequin, de Madrid,
que dirige Arturo Serrano, ha
iniciado el 1 de septiembre la
nueva temporada con la reposi-
cion de la comedia «Juegos de
medianoche», de Santiago Mon-
cada, pieza que, desde su estre-
no en abril pasado, ha sido re-
presentada ininterrumpidamen-
te, hasta fines de la temporada
en el Arlequin y durante el pa-
réntesis veraniego en diversos
teatros de provincias, para aho-
ra volver al escenario de su e:-
treno. Interpretada por Ana Ma-
ria Vidal, Angel Picazo, Manuel
Torremocha y Alvaro Portes, di-
rigida por Cayvetano Luca de Te-
na y con un bien resuelto deco-
rado de Emilio Burgos, «Juegos
de medianoche» revalido en esta
su segunda salida éxitos pasados
v confirma las excelentes dotes
dramaticas de su autor, San-
tiago Moncada.

GRUPOS TEATRALES
A LA GRENA

LA ESTAFETA LITERARIA,
en estas pdaginas, quiere Ser
portavoz también de los
Grupos Teatrales Indepen-
dientes. De ahi que en el niu-
mero 464 titranscribiéramos
literalmente y sin comenta-
rio marginal alguno, la circu-
lar que nos habia remitlido
«Nasto», Teatro Profesional
Independiente, ignorantes de
las disensiones existentes con
el grupo «Bululu», cuyo di-
rector nos envié la carta que
reproducimos. No lo habia-
mos hecho antes:

a) Porque en plena tem-
porada parecia mas intere-
sante la informacion de es-
trenos que la publicidad de
textos polémicos, y

b) Por considerar que ha-
cemos un flaco favor al lea-
tro con el aireamiento de ta-
les interioridades.

Con todo, vamos a dar sa-
tisfaccion al director de «Bu-
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Litlluy,; mas no por el derecho
dv réplica que invoca, pues
1.A ESTAFETA no hizo sino
gcoger un texto de caracter
vuramente informativo, sin
upostillarlo en cualquier sen-
tido.

A titulo esclarecedor de es-
le deplorable episodio, se nos
untoja transeribir las dos
ceepciones que el Diccionario
de la Espanola consigna pard
ia palabra «bululu». Son es-
las: «Farsante que en lo an-
licuo representaba él solo, en
{08 pueblos por donde pasa-
ba, una comedia, loa o entre-
mes, mudando la voz segun
le calidad de las personas
cue iban hablando. // 2. Ve-
nez. Alboroto, tumulto, es-
cendalo.»

Y a continuacion la carta
ae Juan Antonio Garcia Niu-
nez.

«Sr. director:

En el numero 464, de fecha
15 de marzo de 1971, vy en la
I'evista que usted dirige, apa-
rece un articulo en la Sec-
cibn de Teatro, dirigida por
don Juan Emilio Aragoneés,
scbre <«Nasto, Teatro Profe-
cional independientes».

Ateniéndome al derecho de
réplica de la actual y vigente
ley de Prensa y como direc-
tor del Grupo de Teatro Bu-
lula, segun consta en el Mi-
nisterio de Informaclion y
Turismo e inscrito con el nu-
mero 1.603/65, expediente
3/65, e independientemente
de las responsabilidades pe-
nales a que hubiere dado lu-
gar, he de hacer las siguien-
tes puntualizaciones:

@) El Grupode Teatro Bu-
lulu no esta disuelto, como se
afirma en el citado articulo.
&ctualmente prepara la re-
posicion del espectaculo El
mito de Segismundo, version
libre de La vida es sueno,
de Ramiro Oliveros, Antonio
Malonda y Jesus Sastre.

b) Ningun componente de
Nasto, Teatro Profesional In-
cdependiente, ha pertenecido
al Grupo de Teatro Bululu,
por lo que en ningun mo-
mento han podido tomar de-
cisiones en relacion con élL

¢c) En asamblea extraor-
dinaria celebrada el dia 31
de octubre de 1970, y segun
consta en el Ministerio de
Informacion y Turismo, se
acordd: «...la no aceptacion
de ingreso, definitiva e irre-
vocable, de Ramiro F. Oli-
veros, dadas las declaracio-
nes hechas a la prensa y las
cartas personales dirigidas a
ios socios de honor, contra-
Iias a las normas y estatutos
del Grupo».

Ramiro F. Oliveros no ha
Dertenecido jamas al Grupo
de Teatro Bululu como com-
bonente: tan solo de colabo-
rador.

Madrid, 14 de abril de 1971.
Firmado: Juan Antonio Gar-
cia Niunez.»

L riesgo de la tremenda importancia que
adquieren los medios de difusion es el
viejo cuento de los arboles que no de-

jan ver el bosque, pero al revés. Es el bosque
quien no deja ver los arboles. Las noticias de
guerra no nos dejan ver a cada muerto. Los
actores no nos dejan ver al autor. La publici-
dad no nos deja ver aquello que realmente
necesitamos. La tia Tula no es de don Miguel
de Unamuno, sino de los libros TV. El Tartufo
no es de Moliere, sino de Marsillach. Y aque-
llo de «Caminante, no hay camino» no es de
un oscuro profesor de provincias, sino de un
cantante de moda. Lo que le ocurre a la «cul-
tura de masas»: que todo acaba por conver-
tirse en un maremagnum. Por algo se parece
tanto a las latas de conserva: lo mismo sa-
ben las judias verdes, el jamodn, el pollo y la
compota.

La poesia sigue siendo algo marginado,
algo que no interesa, de enfadosa lectura —si
es que para la mayoria, bien preparada por
la técnica, no es enfadosa toda lectura—. Sin
embargo, el disco hace furor. Un libro es caro
en 20 duros, pero cualquier microsurco €es
regalado en 500 pesetas. La cancion suele
ser un deleznable sustitutivo de la poesia y
prueba que, contra viento y marea, el hombre

Madrid-Espafia, 15 de septiembre de 1971

ANGELITOS NEGROS

Por Leopoldo DE LUIS

tiene necesidad de poesia, pero como una
defectuosa educacién de su sensibilidad no
le permite distinguirla, se agarra a los mas
infimos subproductos.

En contadas ocasiones el cantante echa
mano de la poesia auténtica, ya creandola
muy dignamente —como hacen Georges Bras-
sens, Anne Silvestre o J. Brel—, ya pidién-
dola prestada a grandes poetas no musicos

—como hacen Paco Ibanez o Joan Manuel
Serrat—.

No voy a tocar ahora el tema del mayor
o menor acierto. Es controvertible si al poe-
ma, que tiene ya su mudsica intima, su propia
armonia, se le debe endilgar o no una musica
exterior, y si es oportuno que, por ella arro-
pado, casi camuflado, acceda semiclandesti-
namente a zonas donde nunca fue recibido.
Las razones en un sentido y en otro son plu-
rales y todo puede depender del tacto con
que la hazana se realice o se perpetre.

Lo cierto es que el poeta queda entonces
relegado. Pasa a un plano inferior y, en la
mayoria de los casos, se borra en la sombra
olvidadiza del masivo auditorio. Es el intér-
prete quien prevalece.

El fenomeno se multiplica hoy, pero no es 31




nuevo. Recuerdo que alla, por los anos cua-
renta, radios y gramolas saturaron el ambito
nacional con las canciones de Machin, un
cantante cubano en cuyo repertorio era perla
escogida Angelitos negros. Qué fuerza no
tendria la dichosa radio —los espafoles de
entonces no disfrutaban de television, mas
poderosa aun— que hasta el maestro José
Maria Peman, al recordar ahora, en 1970,
aquel texto, se lo atribuye al cantante mulato.
Peman venia refiriendose, en su articulo de
A B C del 20 de agosto, al espectaculo musi-
cal norteamericano «Viva la Gente», en cuyo
escenario conviven blancos y negros con una
camaraderia muy distinta a la de las escuelas
del pais. «Habian cantado —cuenta don José
Maria— una cancion con el estribillo De qué
color tiene Dios la piel, cancion heredada del
famoso tango de los Angelitos negros de
Machin.»

Me parece que la musica con que adobaba
Machin Angelitos negros no era de tango,
pero ello es lo de menos. Lo importante para
mi es que el gran escritor, llevado de la fuer-
za publicitario-difusora, al citar el tema de
Angelitos negros, nombre a Machin —el can-
tante—y omita lo que muy bien tiene que
saber: el nombre del autor del poema.

Uno era joven por entonces y empezaba
a publicar poemas. De suerte que era juvenil
y enfervorizada la indignacion sentida por el
total silencio en torno al poeta cuyos son los
versos musicados y difundidos. Hoy vuelve
uno a comprobar —curado de espanto, cla-
ro— que el silencio perdura. Angelitos negros
es un hermoso poema de Andrés Eloy Blanco,
gran autor venezolano, coetaneo por cierto de
Peman, pues naciéo en 1897, en Cumana, del
estado de Sucre. Abogado y hombre de le-
tras, se dedicé a la politica y sufrié persecu-
ciones por las dictaduras de su pais. El gene-
ral Gomez lo encarcel6é durante cuatro anos,
y en la prisién escribié un conmovedor libro:
Barco de piedra, de sencillos poemas que re-
cogen la emociéon honda producida por pe-
quenos aconteceres de la reclusion, como
éste que, desde su lectura hace muchos anos,
me resulta inolvidable:

TREN

De repente, en el mediodia,

ha llegado a nosotros el silbido de un tren.
Neto e inconfundible llegé todo el pitazo
hasta con aquel eco mas débil

que dice que el tren se aleja,

aquella cola larga y moribunda

que va arrastrando el nudcleo del sonido.

Los silbidos son cometas de musica.

Nos alegramos subitamente

y subitamente nos entristecemos.

En el mediodia el tren

nos ha llevado a todos a los campos azules;
en este sopor, ese pito

es la valvula de escape del dia

y pensamos que el mundo iba a soltar los
y todo iba a marchar. [frenos
Ahora hemos quedado

oyendo este silbido ya casi imperceptible.
Todos somos un indio; se fue la dltima flecha
y no ha dado en el blanco;

el indio oye silbar el astil que se aleja

y afloja lentamente el corazén y el arco...

Andrés Eloy Blanco presidio la Asamblea
Constituyente y fue ministro de Relaciones
Exteriores con el régimen de Romulo Galle-
gos, el gran novelista, politico también. Su
obra de poeta es abundante, una vez iniciada
con El Huerto de la Epopeya (1918) y Tierras
que me oyeron (1921). Manuel Altolaguirre,

32 nuestro poeta-editor, le publicé en Méjico,

donde coincidieron, el poema A un afo de tu
luz, realizado como él sabia hacerlo en de-
liciosas ediciones.

Andrés Eloy Blanco es el poeta de la tierra

y de los paisajes nativos, con entranable sen-
tido de lo popular.

Ah, como siento yo la tierra mia
cuando en la paz del campo
interpreta mi tremula alegria

el corcovo jovial del hipocampo

exclama en un poema del libro Poda.

En cuanto al poema en cuestion, es un ro-
mance de 71 versos, de los cuales la difun-
dida cancion no toma sino una tercera parte,
modificando algunos otros para el mejor pro-
posito musical. El romance mantiene el aso-
nante en e-0, aunque, hacia la mitad del poe-
ma, lo rompe para introducir un verso mas sin
rima (de aqui que el nimero sea impar):

Si queda un pintor de santos,
si queda un pintor de cielos,
que haga el cielo de mi tierra
con los tonos de mi pueblo,
con su angel de perla fina,
con su angel de medio pelo,
con sus angelitos blancos,
con sus angelitos indios,
con sus angelitos negros
que vayan comiendo mango
por las barriadas del cielo.

Como preambulo o toma de situacion, ini-
cia el poema una estrofa de pie quebrado,
verso agudo y ritmo popular:

iAh mundo!... jLa negra Juana,
la mano que le pasd!

iSe le murié su negrito,

si senor!

En la parte narrativa del romance, la madre
llora la muerte de su hijito y, con sencilla
religiosidad, piensa que Dios ya /o tendra
colocao / como angelito del cielo. Entonces
hay una interrupcion polémica: una segunda
voz interviene para echar agua al vino:

—Desenganese, comadre,
que no hay angelitos negros.

Este es el momento en que irrumpe la in-
crepacion a los seudopintores criollos que, al
pintar «santos de alcoba» olvidan a su pue-
blo, pintando sélo «angelitos bellos», sin
acordarse nunca «de pintar un éangel negro».
Es la tirada de versos béasicos de la cancion.
Aqui la voz de la madre se ha perdido. No
se sabe bien quién lanza el alegato contra
los pintores racistas, mas ya sea el compa-
dre, la negra, o bien el poeta mismo, el tono
se alza clamando por un arte autdctono, un
arte que se fundamente en las realidades vi-
vas, geograficas y humanas.

Una serie de expresiones populares salpi-
can el poema, anadiendo a su emotividad in-
genua, la terhura de lo doméstico. Asi, los
angelitos van comiendo mango y se les ad-
jetiva de cucuruseros, zamuritos, torditos.

Mutilado y envuelto en el edulcorante mu-
sical, el poema en version cantada adquiere
un tono mas bien cursi que en modo alguno
le pertenece. El edulcorante melddico es ci-
clamato, y actia con nefasta cancerizacién
sobre la carne poética. Porque el poema po-
see autenticidad, emocién verdadera y un
sentido de noble protesta contra el arte falso
y convencional, impuesto artificiosamente so-
bre las realidades del pueblo.
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MANOLO SANLUCAR:

“"MUNDO Y FORMAS DE

LA

N el arte flamenco es muy

dificil la evolucion con
signo positivo. Los grandes
estilos estan casi momifica-
dos en su mayoria. Sigue te-
niendo plena vigencia la ver-
sion siguiriyera de Manuel
Torre y las grandes creacio-
nes que don Antonio Chacodn
hizo de los cantes de levan-
te. Algo parecido sucede con
el baile —salvo sus versio-
nes en ballet, con |la ayuda
de la mdusica culta y de la
coreografia—, ya que aln se
recuerda e imita, en lo posi-
ble, las maneras de La Ma-
carrona o de La Malena, por
ejemplo. Sin embargo, en la
guitarra la evolucion es pa-
tente y espléndida. A partir
de Ramoéon Montoya y Javier
Molina, los guitarristas fla-
mencos han sentido la nece-
sidad de ampliar el mundo vy
las formas. Y actualmente
existe un buen numero de
concertistas flamencos de
verdadera categoria artistica,
unos de asombroso virtuosis-
mo y otros de auténtica en-
jundia, los cuales, sin salirse
de unos aires tradicionales,
elevan lo popular a una ri-
queza expresiva inusitada.

Pero ultimamente se ha re-
velado la figura, el artista
que conjuga ambas facetas:
virtuosismo y jondura, con
una limpieza de ejecucién
maxima, una gracia especiali-
sima y una inspiracion fuera
de lo comun a la hora de
crear. Este gran artista, este
genial tocaor de flamenco es
Manolo Sanlidcar, que se ha
enfrentado, conscientemente,
a una empresa capital: llevar
a cabo una antologia de to-
ques en la que se recogen
los aires populares andaluces
€n sus vertientes mas signi-
ficativas y basicas.

Esta antologia de Manolo
Sanltcar constara de tres vo-
limenes discogréficos y lle-
vara por titulo «<Mundo y for-
mas de la guitarra flamen-
ca». En el primero de
estos discos, que técnica-
mente es de una logradisima
perfeccion, nos ofrece Mano-
lo Sanltcar unos aires gadi-
tanos —«andares», los llama

Madrid-Espaia, 15 de

septiembre de

el— que van desde el salero-
so tanguillo al marchoso za-

pateado, compendiando Ila
tradicion musical mas anti-
gua de la ciudad mas vieja
de Occidente. A continuacion
unos fandangos de Huelva,
enriquecidos de notas, canta-

1373

GUITARRA FLAMENCA”™

dos cuerda a cuerda, que se
nos antojan lo mas logrado
de cuantas versiones conoce-
mos de tan popular y viva
expresion. Después unas co-
lombianas que ponen de ma-
nifiesto su maestria compo-
sitora, la diafanidad y el

Por Manuel RIOS RUIZ
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sabor propio de un estilo tan
sentimental como delicado y
sutil. Seguidamente hallamos
en este L. P. la sonoridad vy
solemnidad del taranto, con
incrustaciones de hondo sen-
tido litargico. Y como contra-

partida, el altivo donaire de 33



unas arcaicas bulerias con
recortes y adornos personali-
simos, casi graficos. Y Mano-
lo Sanlicar se revela como
un indiscutible musico fla-
menco al tomar y traducir
andalucisimamente unos ecos
orientales, haciendo gala de
un preciosismo de excepcion
que liga y entronca con fal-
setas y arpegios del mas pu-
ro ambito jondo. Luego llegan
a su guitarra las sevillanas
como una exaltacion de la
gracia, el brio y el lenguaje
musical bajoandaluz, cerran-
do su recital con unas ale-
grias tan sentidas como bri
llantes y ritmicas.

Manolo Sanlicar demues-
tra rotundamente que ha lle-
gado a un momento de madu-
rez, a una plena sazon artis-
tica que le coloca en lugar
privilegiado entre los guita-
rristas flamencos de hoy, gra-
cias tanto a su extraordinaria
calidad interpretativa como a
ese sentimiento cabal y puro
que le injerta a su toque pro-
digioso. Puede decirse que
con Manolo Sanliacar la gui-
tarra flamenca de concierto
alcanza su plenitud, como de-
mostrara proximamente en
una serie de recitales en di-
versos centros culturales de
Madrid y que sequira ofre-
ciendo por distintas capitales

34 curopeas.

PUEDEN
JUGAR

(Viene de la pdg. 3.) |,
. sera editado por participa-
. cion junto a los trabajos

cion formal de su naturale-
Za 0 residencia.

Seran declarados fuera de
concurso los trabajos no re-
cibidos hasta el momento
del clerre de la admision,
salvo que se justifique en
forma haberse depositado, en
S caso, en el correo, con
anterioridad.

El premio no podra ser
fraccionadp entre dos o mas
concursantes, pudiendo de-
clararse desierto el concurso
si a juicio del jurado -cali-
ficador no se presentara nin-
gun trabajo Qque reuniese
meritos bastantes.

El jurado calificador esta-
ra presidido por el excelen-
tisimo senor presidente de
la Diputacion Provincial vy
su composicién se hara pu-
blica mediante acuerdo en
la sesion del pleno que cele-
bre la Corporacion en no-
viembre del afio en curso.

El fallo serda emitido den-
tro de la segunda quincena
del mes de mayo de 1972, v
el trabajo premiado pasara
a ser propiedad de la Dipu-
tacion Provinecial, que se re-
serva el derecho de publi-
carlo en la fecha y edicion
que estime oportuno, con la
obligaciéon de entregar cien
ejemplares al autor, a fa-
vor del cual revertiran los co-
rrespondienteg derechos edi-
toriales después de cinco
anos. La Corporacion mani-
fiesta su propdésito de patro-
cinar las primicias de la re-
presentacion de la obra pre-
miada.

Las bases Integras de 1la
convocatoria del concurso es-
tan a disposicién de quienes
pueda interesar, en la Sec-
cion de Cultura de la EXce-
lentisima Diputacion Provin-
cial de Valencia, sin perjui-
cio de la publicacion de las
mismas en el «Boletin Ofi-
cial de la Provinciapy.

CONCURSO
DE POESIA

«Participacion»

«Participacion», con moti-
vo de la II Bienal Interna-
cional de Poesia, convoca a
un concurso de poesia que
se regird por las siguientes
bases :

1.* Concursaran todos los
trabajos escritos original-
mente en espanol.

2* Deberan ser rigurosa-
mente inéditos.

3.* La extension maxima
permitida sera de quince
(15) «cuartillas mecanogra-
fiadas a doble espaclo por
una sola cara.

4.* Se presentaran un ori-
ginal vy tres copias firmados
con seudonimo, debliendo
acompanar un sobre con
identificacién, direccion vy
ficha bio-bibliografica del
concursante,

5* Los autores gozaran de
toda libertad para escoger
tema y forma, pueden usar
verso y prosa, ademias de
las formas mas recientes de
la experimentaclon poética,
con tal de que su presenta-
cion se ajuste a las bases
tres y cuatro,

6.* Habra un premio uni-
co g indivisible de trescien-
tos balboas (B/.300.00) que
podra ser declarado deslerto.

7. El trabajo premiado

que sean recomendados por
el jurado para su califica-
cion,

8.* El plazo de admision

| es hasta el 31 de diciembre

de 1971. Los trabajos deben
ser enviados a: Concurso
de Poesia «Participaciony.
Apartado Postal 9901, Pana-
ma, 4 Panama.

9.* El jurado estara for-

| mado por fres personas de
. reconocidos meéritos, dos de
' los cuales no son residentes

en Panama.
10. Los fallos se anuncila-
ran el 14 de enero de 1972.

PREMIO
«MARTINEZ
TORNEL»

1971

El premio «Martinez Tor-
nely para 1971 es una co-
leccion de biografias de mur-
cianos eminentes de todos
los siglos.

No quieren sus patrocina-
dores senalar nombres, solo
insinuar cuales sOn sus de-
seos para el premio 1971,
Los mas cercanos deben ser
murcianos, que faltan, que
va nDho estan con nosotros.
Para un publico que quiza
ahora se va a enterar quie-
nes eran esos murcianos
destacados €n una e€poca.
Deben figurar murcianos gue
havan tenido una proyeccion
de importancia. Creemos gque
hay nombres en la musica,
en la pintura, en la escultu-
ra, en la literatura, en el
periodismo, en la politica, en
el mundo de los negocios,
en la Iglesia, en la milicia,
en el teatro, etc., que ya
tienen un puesto en esta
obra que se vislumbra.

BASES

1.* El tema del premio
para 1971 sera: «Diccionario
de Murcianos»,

2.* La extension del tra-
bajo no podra exceder de
ciento cincuenta folios a dos
espacics, a una sola cara,
escritos a maquina de ma-
nera legible. Debera enviar-
se original y dos copias,

3.* Los trabajos habran
de presentarse con un lema,
y el nombre del autor, bajo
plica (se dara a conocer el
nombre del trabajo premia-
do después del fallo del ju-
rado). Y se deberan enviar
a la empresa Hijos de Anto-
nio Zamora, 8. A., Gran Via
José Antonio, 12, Aparta-
do 149, Murcia, antes del
28 de febrero de 1972.

4" La empresa Hijos de
Antonio Zamora, S. A., de-
signara un jurado qQue deci-
dira sobre el trabajo a pre-
miar, siendo su fallo inape-
lable.

5"* Al concurso podran
acudir cuantos escritores lo
deseen. El trabajo premiado
quedara de propiedad de la
empresa Hijos de Antonio
Zamora, S. A., la cual lo edi-
tara a sus expensas, entre-
gando al autor premiado
veinticinco ejemplares del
mismo.

6. La entrega del premio
Se hara en el local que se
sefialarda al efecto, el dia 11
de mayo, aniversario de la
muerte de Martinez Tornel.

7.* El importe del premio
sera de 30.000 pesetas.
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X| CERTAMEN
LITERARIO
INTERNACIONAL
DEL CIRCULO

DE ESCRITORES

Y POETAS
IBEROAMERICANOS

El Circulo de Escritores ¥
Poetas Iberoamericanos de
Nueva York, siguiendg la
tradiciéon de resaltar todos
los grandes valores de nues-
tra lengua y cultura, convo-

ca su XI Certamen Literario |

Internacional, para recordar
este afio al gran novelista
Benito Pérez Galdos.

1. El certamen constara
de cuatro secciones: poesia,
cuento, libro inédito de poe-
sia y ensayo. Se concedera
un primer premio de 75 do-
lares, medalla de oro y di-
ploma de honor en cada una
de las secciones en que se
divide el certamen, a excep-
cion del de poesia, en que la
medalla de oro sera sustitui-
da por la flor natural. Se
concederan un segundo vy
tercer premio con medalla

de plata y bronce y diploma |

de honor en todos los apar-
tados, a excepcion del libro
inédito de poesia, que solo
se¢ otorgara primer premio.
Los jurados podran declarar
desierto cualquier premio o
conceder menciones honori-

ficas si asi lo estimasen. No
Se devolveran originales ni
Sse mantendra corresponden-
cila sobre el resultado del
certamen. Los fallos de los
Jurados seran inapelables.

2. El tema, la extension
de los trabajos ¥y el metro
en poesia queda a juicio de
los autores.

3. Todp material enviado
debe ser inédito vy tiene que
venir acompafiado de titulo
¥ lema que lo identifique.
El plazo de admisién al cer-
tamen sera a partir de la

Madrid-Espasia, 15 de

i de { M._GEI o _;__:::-__.f:.

septiembre de

&i!-'emﬁﬁu v

fecha de convocatoria hasta
el dia 30 de octubre de 1971.

4. Los originales deben
ser dirigidos de la siguiente
manera : Sr. D. Odon Betan-
20s Palacios, Presidente del
XI Certamen Literarip Inter-
nacional, P. O, Box 831, GPO
Station, New York, NY,
10001, marcando en el exte-
rior del sobre al apartado
que se concurre. El mafterial
debe enviarse por triplicado,
acompafnado de sobre cerra-
do, dentro del cual vendran
nombre y direccion del au-
tor, y escrito en la parte
exterior del mizsmo el lema
del trabajo.

5. El fallo de los jurados
se hara publico a finales de
diciembre en la ciudad de
Nueva York. El acto solem-
ne de entrega de premios se
llevara a cabo a principios
del afio 1972.

6. Podran concurrir al
certamen poetas y escritores
de cualquier nacionalidad,
cuyos trabajos estén redac-
tados en lengua espafiola.

Nueva York, a 15 de julio
de 1971.

PREMIO
«ADONAIS»
DE POESIA

Ediciones Rialp, S, A., con-
voca el Premio «Adonaisy de
Poesia anualmente para jo-
venes poetas espafioles e his-
panocamericanos, con arreglo
a las siguientes

BASES

1 Podramn concurrir a
este Premio los poetas espa-
fioles e hispanoamericanos, a
excepcion de aquellos que ya
lo hayan obtenido en afnos
anteriores.

2.* Sera otorgado un pre-
mio de 5.000 pesetas y dos
acceésit de 1.000 pesetas cada
uno a los tres libros inédi-
tos que sean merecedores de
ello a juicio del Jurado.
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3.* La composicion de este
se dara a conocer al publi-
carse el fallo.

4.* (Cada poeta solo podra
presentar un original, que
ha de ser inédito. La exten-
sion de éste debera ser apro-
ximadamente la que corres-
ponde a los volumenes de la
coleccion «Adonais», que sue-
len tener, como maximo, 100
paginas en octavo.

5.* Los originales se pre-
sentaran por duplicado, es-
critos a maqguina, haciendo
constar en ellos el nombre y
domicilip del autor v acom-
pafiados de una breve nota
biobibliografica. Deben ser
enviados antes del 15 de oc-
tubre de cada ano, a nombre
del director de la coleccion
«Adonais», Ediciones Rialp,
Sociedad Anonima, Preciados,
numero 34, Madrid-13, indi-
cando en el sobre «Para el
premio "Adonais’ de poesiay.
El uso de seuddonimo exclu-
ye automaticamente del con-
curso.

6. El Jurado emitira su
fallo dentro de los tres me-
ses siguientes al dia en que
se termina el plazo de ad-
misién de los originales.

7.* La coleccion «Adonais»
se reserva el derecho de pu-
blicar la primera edicion de
los libros premiados.

XVII CONCURSO
LITERARIO

DEL CERTAMEN
DE EXALTACION
DE VALORES
RIOJANOS

TEMAS

1. Flor Natural para un
poema de metro y te-
ma libre.

2. Conjunto de peque-
nos poemas a Jla Vir-
gen de Valvanera.

BASES

1.* Los trabajos seran in-
éditos.

2.* Los autores conserva-
ran su incégnito, abstenién-
dose de firmar los originales
v presentando sus obras bajo
lema.,

3.* En el sobre gue con-
tenga los trabajos se hara
constar solamente el tema al
que concurren y el lema bajo
el cual se presentan.

4.* En sobre aparte y ce-
rrado, en el gue asimismo
se haga expresion del lema,

sé¢ incluira nota con el nom-
bre vy domicilio del autor.

5.* Los trabajos deberan
remitirse necesariamente por
quintuplicado y mecanogra-
fiados.

6.* Los trabajos, con sus
plicas, se remitiran a la De-
legacion Provincial de Infor-
maciéon y Turismo (Miguel
Villanueva, 7, Logrofio) con
la indicacion : «Para el XVII
concurso literario del "Cer-
tamen de Exaltacion de Va-
lores Riojanos’.»

7 A las doce horas del
dia 31 de agosto de 1971
quedara cerrado el plazo de
admision.

8* Los trabajos premia-
dos quedaran en propiedad
y de libre disposicion de la
entidad patrocinadora, Caja
de Ahorros v Monte de Pie-
dad de Zaragoza, Aragon y
Rioja. Los no premiados po-
dran ser retirados por sus
autores hasta las doce horas

del dia 31 de octubre de
1971.
9.* Al objeto de que los

premios puedan llegar al ma-
yor numero de personas po-
sible, el jurado solamente
otorgara un premio a cada
autor. Es decir, que si des-
pués de abiertas las plicas
resultara premiado en dos o
mas temas, se le otorgara el
de mayor cuantia.

10. Emitido el fallo por el
jurado, que sera inapelable,
s& comunicara telegrafica-
mente a los autores pre-
miados.

11. Se hara entrega de los
premios en los Juegos Flo-
rales de las Fiestas de la
Vendimia Riojana.

12. Quedan facultados los
organizadores para poder pu-
blicar un folleto que recoja
los trabajos premiados o par-
te de los mismos.

PREMIOS

1.* Flor Natural y premio
unico de 30.000 pese-
tas para el tema pri-
mero,

2. Un primer premio de
20.000 pesetas y un
accésit de 12.000 pese-
tas para el tema se-
gundo.

CONCURSO
DE CARTELES

CONVOCATORIA

Al concurso de carteles pu-
blicitarios para fomentar el
conocimiento e interés del

Seguro en sus modalidades
de Vida, Accidentes o Incen-
dios, al que podran concu-
rrir todos los artistas espa-
Nnoles y extranjeros qQue lo
deseen, slendop requisito in-
dispensable que los trabajos
(uno o dos por concursante)
sean inéditos.

Se establecen tres premios:

Primer premio: 100.000 pe-

setas.

Segundo premio: 50.000 pe-
setas.

Tercer premio: 25.000 pe-
setas.

Caracteristicas de los car-
teles. — Su tamaifno sera de
0,70 x 100 centimetros, a
cuatro tintas y montados so-
bre bastidor en posicién ver-
tical. El tema hara alusién
al Seguro en general o0 es-
pecificamente a cualquiera
de las modalidades de Se-
guros: Vida, Accldentes, In-
cendios,

Entrega de originales.—De-
bera hacerse en el edificio
de Santa Lucia, S. A., plaza
de Espafa, numero 15, Ma-
drid, acompanando un sobre
cerrado y lacrado y en cuyo
interior figurara el nombre,
apellidos v domicilio del au-
tor con su firma, etc. (Fe-
cha de entrega hasta las
doce horas del dia 30 de sep-
tiembre de 1971.)

Exposiclon, — Los carteles
admitidos al concurso se ex-
pondran al publico en el edl-
ficio de Santa Lucia, S. A.,
plaza de Espafia, 15, Madrid,
del 15 al 30 de octubre de
1971,

Los interesados en partici-
par en este concurso pueden
solicitar las bases completas
del mismgp dirigiéndose al
indicado domicilio soclal de
la Compania vy en todas las
oficinas de sus agencias de
Espafia, asi como también a
la Agrupacion Nacional Sin-
dical de Bellas Artes, paseo
del Prado, numero 20, Ma-
drid-14.

PREMIOS
PERIODISMO

CONVOCATORIA 1971

Destinada a estimular y
distinguir la labor divulga-
dora de la prensa, radio v
television sobre la juventud
en general, esta Delegacion
Nacional convoca los premios
de Periodismo 1971, que se
regiran por las sigulentes
bases:

1* Dentro de las especia-
lidades informativas de pren-
sa, radio y television, se es-
tablece un premip unico de
100.000 pesetas, para galardo-
nar al mejor trabajo 0 serie
de trabajos publicados que
aborden algunos de los as-
pectos relacionados sobre la
tematica de la juventud,

2* Los trabajos, con fir-
ma o sin ella, deberan ha-
berse publicado entre el
1 de enero y el 5 de noviem-
bre de 1971. El plazo de re-
cepcion de originales finali-
zara a mediodia del 25 de
noviembre.

3.* Los originales, ya sean
articulos, reportajes litera.
rios, trabajos radliados o te-
levisados, seran remitidos por
triplicado, en papel tamarno
folio con expresion de la pu-
blicacién o la emisora don-
de hayan sido difundidos, ¥y
de la fecha de publicacion
y sefias del autor,

4* Los trabajos sin firma
deberan ir acompafiados, ade-
mas, de certificacién del di-
rector del diario o revista
donde se publique, v de los
trabajos radiofonicos emiti-
dos con caracter de progra-
ma se remitira copia de la
grabacion en cinta magneto-
fonica, acompanada de cer-
tificacion del director.

5.* Podran tomar parte
en el concursg personas de
cualquier nacionalidad, siem-
pre que sus trabajos sean
divulgados a través de 1la
prensa diaria, revistas y emi-
siones espafnolas,
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6.* Los trabajos deberan
enviarse dentro del plazo fi-
jado por esta convocatoria,
por correo certificado al jefe
de la Seccion de Medios de
Comunicacion de la Delega-
cion Nacional de la Juven-
tud, calle José Ortega y Gas-
set, T1, Madrid-6, en donde
también podran entregarse
personalmente los trabajos.

7. EIl fallo de los premios
sera hecho publico en la pri-
mera guincena del mes de
diciembre de 1971,

8* El premio establecido
no podra declararse desierto
El jurado esta facultado para
dividir el premio establecido
en esta convocatoria.

CONCURSO
COMPOSICION

DE OBRAS

PARA CORO MIXTO

El Instituto de Estudios
Alicantinos, a propuesta de
su Seccion de Musica y Fol-
clore, convoca un concurso
de composicion de obras
para coro mirto, basadas en
el folclore musical alican-
tino.

Dicho concursp esta dota-
do con un premio, gque se
concedera a la obrag que re-
sulte mas meritoria, tenien-
do en cuenta las siguientes

BASES

I El] premio estara dota-
do con 2b0.000 peselas.

I1I. Podran participar e€en
dicho concurso todos 1los
compositores de nacionali-
dad espahola que lo deseen,
pudiendo presentar cada
uno unag O varias obras, con
la condicién de qgue 5sean
inéditas.

I11I. Los concursantes en-
viaran, bajo un Jema, al
Instituto de Estudios Ali-
cantinos, Seccion de Musica
v Folclore (Palacio de la ex-
ce'entisima Diputacion Pro-
vincial), calle General Mola,
numero 6, Alicante.

un
de

a) De cada orra,
ejemplar, acompafado
dos fotocopias del mismo.

b) En sobre cerrado,
aparte, que estara resefado
con dicho lema, los datos
referentes a su filiacion per-
sonal : nombre, Aapellidos,
domicilio, nacionalidad ¥
todos 10s demas gue consil-
deren convenientes.

1IV. El plazo de presenta-
cion de las obras finalizara
ei. 30 de noviembre del co-
rriente ano.

V. E! concursante, por el
solo hecho de presentarse a
este certamen, acepta inte-
gramente las presentes bases
v la decision del Jurado, que
tendra caracter de inape-
lable,

VI. El Jurado, que presil-
dira el director del Institu-
to, estara formado por un
representante del Instituto
de Estudios Alicantinos ¥
tres miembros de reconocl-
da solvencia musical

VII. La forma musical
consistir& en una obra en
un solo tiempo, basado en el
folelore musical alicantino,
con partituras para coro
mixto, v con una duracion
comprendida entre seis ¥y
doce minutos.

VIII. Una vez expirado el
plazo de admision de con-
cursantes, se reunira el Ju-
rado, quien procedera g es-
coger la obra que merezca el
premio fi)ado, debiendo ha-
cerse publico el fallo antes
del 15 de dicimbre de 1971.

e — ——

VII PREMIO DE NOVELA
«VICENTE BLASCO IBANEZ»

Ediciones Prometeo, Socie-
dad Limitada, convoca, a

partir del 15 de julio, el
VII Premio de Novela o«Vi-
cente Blasco Ibanezn, con-

curso que se regira por las
siguientes bases:

1. Podrian optar al pre-
mio «Vicente Blasco Ihianez»
las novelas inéditas escritas
en lengua castellana.

2 La extension de las
obras no sera inferior g dos-
cientos folios (tamano 32 X
x 223, mecanografiados por
una sola cara a dos espacios,

3. La cuantia del premio
es de cien mil pesetas, que
s¢ consideran adjudicativas
de la primera edicion de diez
mil ejemplares de la obra ga-
lardonada, que editara Edi-
ciones Prometeo, S, L., quie-
nes se reservan las subsi-
enientes ediciones, caso de
tener que realizarlas, y por
las cuales percibira el autor,
en concepto de sus derechos,
un diez por ciento del pre-

cio marcado en tapa, gue le

IX. El premio fijado se
entregara al concursante se-
leccionado una vez cumpli-
dos todos los requisitos es-
tablecidos en las presentes

bases.
X. Si, a juicio del Jura-
do. no existiese ninguna

obra con meéritos suficien-
tes, se declarara desierta la
presente convocatoria,

XI. La propiedad de 1la
obra premiada pertenecera
al autor, quien ng podra pu-
blicarlg total o parcialmen-
te sin hacer constar de modo
expreso el premio concedido
por el Instituto de Estudios
Alicantinos.

XII. El Instituto de Es-
tudios Alicantinos se reser-
va el derecho de su prime-
ra edicion durante el plazo
maximo de un afio, sin gue
el autor devengue derechos
economicos sobre la misma,
pero si recibird cincuenta
ejemplares gratuitamente,

XI11I. Todas las inciden-
cias qgue ocurran en torno
a este concurspo seran re-
sueltas, sin ulterior recurso,
por el Jurado, cuya resolu-
cién o fallo sera siempre in-
apelable

Alicante, julio de 1971.—
El director del Instituto de
Estucdios Alicantinos.

Nota: Los eventuales inte-
resados pueden consultar el
material folclorico alicanti-
no que posee este Instituto
de cinco a ocho de la tarde
en el local de su oficina,
sito en la planta cero del
palacio de la eXcelentisima
Diputacion Provincial,

CONCURSO
COMPOSICION
DE OBRAS
PARA BANDA

La musica de un pueblo
representa unop de los as-
pectos mas destacados de la
cultura del mismo. Por ello,
el Instituto de Estudios Ali-
cantinos de la excelentisima
Diputacion Provincial, a pro-
puesta de su Seccion de Mu-
sica y Folclore, convoca un
concurso de composicion de
olbras para Banda, obras que
basdndose en el folclore mu-
sical de la provincia de Ali-

|
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sera abonado por Ediciones
Prometeo, S. L., con arreglo
a la venta en liguidaciones
semestrales,

4. EIl1 premio sera indivi-
sible ¥y se adjudicara integro
a una sola novela,

=

5% Este premio podra ser
declarado desierto, en cuyo
caso su  importe quedara
acumulado a la convocatoria
siguiente.

6. Ediciones Prometeo,
Sociedad Limitada, tendra
opcion preferente para ad-
guirir los derechos de publi-
cacion de las obras presen-
tadas ¥y no premiadas, cuya
edicion considere de intereés,

7.0 Los originales, meca-
nografiados ¥ en perfectas
condiciones de legibilidad,
deberan ser presentados por
triplicado, haciendo constar
¢l nombre vy domiecilio del
autor o, en su defecto, un
seudonimo, en cuyo caso, y
en sobre aparte, debera indi-
carse la verdadera filiacion
del remitente,

cante, resulten susceptibles
de formar parte del reperto-
rio de las Bandas de Musi-
ra de categoria media.

Dicho concurso esta do-
tado con un premio, que se
concedera a la obra que re-
sulte mas meritoria, y te-
niendo en cuenta las si-
EUlel. Les

BASES

I. El premio estara dota-
do con 350.000 pesetas.

1I. Podran participar en
dicho concurso todos 1o0s
compositores que lo deseen,
pudiendo presentar cada uno
una o varias obras, con la
condicion de que Ssean ineé-
aitas,

III. L.La forma de las
obras presentadas sera la de
«Poema Sinfénico», de una
duracion de entre diez ¥y
veinte minutos.

IV. Los concursantes en-
viaran, bajo un lema, al
Instituto de Estudios Alican-
tinos, Seccion de Musica y
Foleclore (Palacio de la ex-
celentisima Diputacion Pro-
vincial), calle General Mola,
numero 6, Alicante :

a) De cada obra presen-
tada, un guion bandistico y
dos fotocopias del mismo,
con el maximo numero de
indicaciones instrumentales.

b) En sobre y cerrado,
aparte, gque estara resefiado
con dicho lema, los datos
reTerentes a su filiacion per-
sonal : nombre, apellidos,
domicilio, nacionalidad v to-
dos los demas que conside-
ren convenientes,

V. El plazp para la ad-
misién de concursantes fina-
lizara el dia 30 de noviem-
bre del presente ano.

VI. El concursante, por el
solo hecho de presentarse a
este certamen, gcepta inte-
gramente las presentes ba-
ses vy la decision del Jura-
do, que tendra caracter de
inavpelable.

VII. El Jurado, que pre-
sidira el director del Ins-
tituto, estara compuesto por
un representante del Insti-
tuto de Estudios Alicanti-
nos y tres musicos de reco-
nocido prestigio,

8. EIl plazo de admision
de originales finalizara el dia
15 de diclembre de 1971,
otorgandose el premio el dia
28 de enero de 1972, Los ori-
rinales deben ser remitidos
a Ediciones Prometeo, S, L.,
calle de la Universidad, 3, 2.°,
Valencia-3 (Espana), con la
indicacion «Para el VII Pre-
mio "Vicente Blasco 1ba-
nez" n,

9. El! jurado, compuesto
por siete miembros, sera da-
do a conocer por medio de
Ia prensa y radio una vez
cerrada la admision de no-
velas,

10. EIl envio de originales
a este concurso supone la
plena aceptacion de sus ba-
GBS,
11. Los originales presen-
tados ¥y no premiados se po-
dran retirar durante los tres
meses signientes al fallo, pre-
via presentacion del oportu-
no recibo de entrega, no res-
pondiéndose en ningun caso
del extravio o peérdida de al-

sun original.

l

VIII. Una vez expirado
el plazo de admision de
concursantes, se reunira el
Jurado, quien procedera a
escoger el guion bandistico

que merezca el premio fija-
do, debiendo hacer publico
el fallo antes del 15 de di-
ciembre de 1971.

IX. El autor premiado
vendra obligado a presentar,
dentro del plazo de ftrein-
ta dias habiles, a contar des-
de el dia en gue se emita
e1 fallo, material bandistico
completo, con partitura.

X. La plantilla de la Ban-
da a la que se refiere la
base anterior es la siguiente:

Flauta-flautin,
Oboe.

Requinto.
Clarinete prinecipal.
Clarinetes primeros.
C.arinetes segundos.
Clarinetes terceros.
Sax. altos 1.°

Sax. altos 2.7

Sax. tenores 1.°
Sax. tenores 2.°
Sax. baritono.
Trompas mi b 1.0
Trompas mi b 2.*
Trompetas s1 b 1.*
Trompetas si b 2.*
Trombones do 1.°
Trombones do 2.°
Trombones do 3.°
Fliscorno 1.°
Fliscorno 2.0
Bombardino do 1.
Bombardino do 2.°
Bajos.

Timbales.
Percusion.

XI. El premio fijado se
entregara al concursante se-
lcecionado una vez cumpli-
dos todos los requisitos es-
tablecidos en las presentes
bases.

RI1 Si, a juicio del Jura-
do, no existiese ninguma
obra con meéritos suficientes,
se declarara desierta la pre-
sente convocatoria.

XIII. La propiedad de la
Oobra premiada pertenecera
al autor, quien no podra pu-
blicarla total o parcialmen-
te sin hacer constar de modo
expreso el premio concedi-
do por el Instituto de Estu-
dios Alicantinos.

X1V. El Instituto de Es-
tudios Alicantinos se reser-
va el derecho de su prime-
ra edicion durante el plazo
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maximo de un ano, sin que
e! autor devengue derechos
economicos sobre la misma,
pero si recibira cincuenta
ejemplares gratuitamente,

XV. Todas las inciden-
cias que ocurran en torno
a este concurso Sseran re-
sueltas, sin ulterior recurso,
por el Jurado, cuya resolu-
ciom o fallo sera siempre
inapelable.

Alicante, julio de 1971.—
El director del Instituto de
Estudios Alicantinos.

Nota.: Los eventuales inte-
resados pueden consultar el
material folclorico alicanti-
no gue posee este Instituto
de cinco a ozho de la tar-
de en el local de su oficina,
sito en la planta cero del
Palacio de 12 excelentisima
Diputaciéon Provineial.

CONCURSO

DE MONOGRAFIAS,
1971

La Excema. Diputacion Pro-
vincial de Sevilla, por acuer-
do adoptado en la sesion or-
dinaria celebrada el 17 de
Inarzo, v a propuesta de la
Comision de Educacion, con-
voca el anual concurso de
monografias correspondiente
a este ano de 1971, para otor-
gar cuatro premios de 50.000
I esetas cada uno, con suje-
cion a las siguientes

BASES:

Primera.—Cada uno de los
citados cuatro premios co-
rrespondera a un tema his-

torico, literario, artistico y
de pensamiento, respectiva-
mente.

Segunda.—lLos trabajos

presentados seran de tema
iibre, Los de las secciones de
Historia, Literatura y Arte
deberan relacionar su conte-
nido con la zona geografica
del Antiguo Reino de Sevilla,

Tercera.—Los trabajos han
de ser inéditos, presentan-
dose bajo sobre cerrado y la-
crado en el Registro General
de la Secretaria de la Dipu-
tacion Provincial de Sevilla,
hasta las trece horas del dia
30 de noviembre de 1971, con
el siguiente epigrafe: «Para
el concurso de monografias
*Archivo Hispalense'», Se de-
bera indicar también a queé
concepto concurre: historico,
literario, artistico o de pen-
samiento y el lema con que
se senala el trabajo, que de-
bera repetirse al principio
ael mismo.

Los gque se envien por co-
rreo, certificado, deberan lle-

. var la sigulente direccion:
- Ilustrisimo sefnor

Secretario
de 1a Excma. Diputacion Pro-
vincial de Sevilla. Apartado
de correos num. 25, y con
iguales indicaciones Que los
presentados directamente.

Cuarta —Los originales se-
ran triplicados, escritos a
maquina, en folios al segun-
do espacio y soOlo por el an-
verso. No estaran firmados ni
contendran senal alguna que
permita averiguar el nombre
del autor,

En sobre adjunto, también
lacrado y marcado con el
lema, que se repetira en el
interior, se hara cons ar el
r.ombre, apellidos y don.icilio
del autor,

Las monografias no pre-

. miadas se devolveran con

sus plicas a los concursantes,
previa presentacion del reci-
bo extendido por el Regis-
tro General, o Jjustificante
del certificado de correos. De
no ser retiradas en el plazo
de seig meses, a contar des-
de la fecha de resolucion, se-
ran cdestruidas.

LA ESTAFETA LITERARIA



Quinta.—Los concursantes
& consideraran sometidos al
juicio del jurado ecalificador,
del gque no cabra apelacion.

Sexta.—E]l consejo de re-
caccion de «Archivo Hispa-
lensey constituira el jurado.
Se examinaran los trabajos
presentados, produciéndose
el fallo en consideraciéon al
meérito absoluto de los mis-
mos, por lo que podran de-
clararse desiertos alguno o
todos los premios.

Séptima.—Las monografias
nremiadas quedaran de pro-
piedad de la Revista «Archi-
vo Hispalense», que podra
rublicarlas de la forma que
estime conveniente,

CONVOCATORIA
DE PROGRAMAS

FUNDACION
JUAN MARCH
ANO 1971

Con independencia de las
tradicionales convocatorias
¢le avudas y becas que se-
cuiran siendo parte de las
actividades de la Fundacion
Juan March, pero en las cua-
les los propios concursantes
se¢leccionan los temas con-
cretos sobre los que van a
trabajar, la Fundacion Juan
March lanza ahora, por vez
primera, la presente convo-
catoria de PROGRAMAS
para investigar sobre temas
especificos previamente se-
leccionados, con los asesora-
mientos pertinentes de rele-
vantes especialistas en 1las
respectivas materias.

Alrededor de dichos te-
mas habran de versar, por
tanto, las propuestas dirigi-
<¢as a la Fundacion, que re-
solvera a fravés de sus ju
rados al efecto constituidos.

Las propuestas podran ser
personales o de equipos. in-
cluso interdizciplinares.

Para mayvor comodidad de
los solicitantes, se pone a
su disposicion el formulario
tipo de la Fundacion, cuyo
cuestionario, aungue funda-
mentalmente pensado para
las ayudas y becas, es sus-
rancialmente Util a los fines
anora perseguidos,

La Fundacion Juan March
espera con esta convocatoria
de PROGRAMAS 1971, la pri-
mera de una serie periodica,
contribuir con nuevas inicia-
tivas al estimulo de la in-
vestigacion en Espana para
el mejor servicio de ésta y
de los cientificos y técnicos
€spanoles

1. DOTACION

1.1. Se establecen 1l0s
PROGRAMAS «FUNDACION
JUAN MARCH» Ano 1971,
dotados cada uno con dos
millones de Dpesetas, como
maximo, para realizarlos en
un plazo de hasta dos anos,
a partir del momento de la
cdjudicacion, en las condi-
ciones que se determinan en
la presente convocatoria,

1.2. A esta convocatoria
se puede concurrir indivi-
dualmente 0 en equipo, in-
Ccluso interdisciplinar, si bien
en el caso de concurrir en
equipo, la solicitud debera
ser encabezada por un solo
representante a efectos de
la relacién de aquél con la
Fundacion.,

2. TEMAS OBJETO DE LOS
RESPECTIVOS PROGRA-
MAS

FILOSOFIA: «La comunidad,
sustrato constitutivo del
ser personal.»

Madrid-Espafna, 15 de

septiembre

TEOLOGIA: «Estudio con
perspectiva pastoral de las
manifestaciones y causas
del anticlericalismo en la
Espana de log siglos XIX
y XX.»

HISTORIA: «Estudio prepa-
ratocrio de un diccionario
de términos antiguos en
las diversas lenguas hispa-
nicas, expresivos de pesas,
medidas, monedas, merca-
derias y conceptos simila-
res susceptibles de consti-
tuir un valioso instrumen-
to auxiliar de la investi_
gacion.»

LITERATURA Y FILOLO-
GIA: «Historia de la Len-

gua literaria espanola en el

Siglo de Oro (desde "La Ce-

lestina’ hasta la muerte de
Calderon) »

ARTES PLASTICAS: «Altera-
cion y conservacion de los
materiales pétreos en los
monumentos historicos.»

MUSICA: «Catalogacion y es-
tudio critico de fondos
musicales y de las Actas
Capitulares existentes en
catedrales, colegiatas, con-
ventos yv bibliotecas.

El trabajo debera abar-
car cualquiera de las si-
guientes regiones:

a) Andalucia y ExXtrema-
dura.

b) Cataluna, Valencia vy
Baleares,

c¢) Aragdn, Navarra y Vas-
congadas.

d) Galicia, Asturias vy
Santander,

e) Castilla la Vieja.

f) Castilla la Nueva.»

MATEMATICAS: «Investiga-

cion operativa.n

FISICA: «Instrumentacion,
simulacion y automatiza-
cion en Medicina vy Bio-
logia.»

de 1871

——

. “CONOMIA:

QUIMICA : «Quimica de pro-

ductos vegetales y biogé-
nesis.»
BIOLOGIA : «Oceanografia:

estudio quimico, biogquimi-
co v biologico del litoral
espanol, tendente al mejo_
ramiento de las condicio-

nes de la fertilidad del
mar.»

GEOLOGIA : «Distribucion
geogquimica de elementos
menores en grupos de mi-
nerales.»

MEDICINA, FARMACIA vy
VETERINARIA: «Inmuno-
logia y virologia.»

CIENCIAS AGRARIAS:
«Analisis de las actuales
caracteristicas de produc-
¢ion de carne y leche en
una zona representativa
de una region de intereés
ganadero nacional, en fun-
cion de sus condicionan-
teg ecologicos.»

DERECHOQO: «Problemas juri-
dicos de la planificacion
economica.»

«Problemas eco-
nomicos y sociales de una
eventual integracion espa-
nola en la organizacion del
mercado de cereales de la
C. E Ey

CIENCIAS SOCIALES: «Pa-
Pel social del cientifico en
la sociedad espanola ac-
tual.»

COMUNICACION SOCIAL:
«Influencia de la cultura
audiovisual (cine, radio,
television) en el medio ru-
ral espanol.»

ARQUITECTURA Y URBA-
NISMO: «Estudio ecologi-
co de las concentraciones
urbanisticas creadas en
Espana durante los ulti-
mos anos, como centros
receptores de turismo.»

e e N
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iNGENIERIA: «Problemas de
contaminacion atmosferica
en la combustion de hi-
drocarburos.»

3. CANDIDATOS

3.1. Podran optar a di_
chos PROGRAMAS todos los
espanoles residentes en Es-
pana, cuyos destacados tra-
bajos v méritos cientificos
anteriores en la especialidad
nbjeto del PROGRAMA
ofrezcan garantia suficiente
de gque realizaran satisfacto-
riamente la investigacion
propuesta.

1. DOCUMENTACION

L.Los peticionarios remiti-
ran a la Fundacion los do-
cumentos que se indican,
por el orden siguniente:

41. Instancla, debida-
mente cumplimentada, en
impreso que facilitara 1la
Fundacion, a peticion de los
interesados, Los datos se re-
feriran al representante del
equipo, con designacion es-
pecifica del Programa en
que desean ser clasificados
Yy que expresaran en el en-

cabezamiento de dicho im-
preso.
4.2. Memoria relativa a la

investigacion propuesta es-
pecificando con precision las
concreciones que estime ne-
cesarias dentro del tema
planteado, el plan de actua-
cion, los medios con que
‘uenta v los que juzgue pre-
cisog para la realizacion del
trabajo, A dicha Memoria se
adjuntara un resumen de la
misma en, aproximadamente,
150 palabras.

4.3. «Curriculum vitae»,
en su caso, de los demas
miembros del equipo, con in_
dicacion de los respectivos
titulos y meéritos, y de las
cbhras y trabajos publicados
o inéditos,

44. De los documentos
cexpuestos en los apartados
42 v 4.3, se remitiran origi-

nal y siete fotocopias fir-
madas.
45. BSe acompanaran. ade-

mas, tres fotografias recien-
res del titular, tamano car-
net, con el nombre del in-
teresado al dorso.

46. La Fundacién no
(quedara obligada a la devo-
lucion de los referidos do-
cumentos,

5. PLAZO DE PRESENTA-
CION DE LA DOCUMEN-
TACION

5.1. La documentacion de-
bera presentarse en las ofi-
cinas de la Fundacion (calle
Nunez de Balboa, 70 Ma-
drid-6), antes del dia 30 de
noviembre de 1971,

G. DECISION DE LOS JU-
RADOS
6.1. Los jurados emitiran

sus fallos antes del dia 28
de febrero de 1972.

6.2. Los peticionarios, por
¢l s0lo hecho de solicitar
este beneficio, renuncian a
toda clase de acclon judicial
5 extrajudicial contra el
fallo del jurado.

. INDIVISIBILIDAD DE
LOS PROGRAMAS

7.1. Los Programas son
indivisibleg v se concederan.
individualmente, a personas
fisicas,

7.2. Cuando concurra un
equipo de investigacion, sera
titular del beneficio, a efec_
tos de las relaciones con la
Fundacion, el que, como tal,
aparezca en la solicitud (re-
presentante),

7.3. La realizaciéon de un
Programa de la Fundacion
es incompatible con el dis-
frute simultaneo, por las
mismas personas, de cual-

quier otra beca o ayvuda con-
cedida por otra persona o
entidad o por la propia Fun-
dacion,

8. DEVENGO

8.1. Las cantidades co-
rrespondientes se percibiran
de la siguiente forma:

Tres quintas partes seran,
respectivamente, satisfechas
en los vencimientos gque es-
tablezca el jurado correspon-
diente, con las condiciones
gque el mismo senale,

Las dos quintas partes res-
tantes se abonaran una vez
cumplidos los siguientes re-
cuisitos:

a) Entrega del trabajo en
el plazp fijado por el
jurado (dentro del li-
mite maximo de dos
anos, contados desde
la notificacion del fa-
llo), por duplicado vy
mecanografiado a dos
espacios, en papel ta-
mano holandesa, debi-
damente encuader-
nado.,

Entrega de un extrac-
to del trabajo formu-
lado entre 300 y 400
palabras.

Aprobacion por el ju-
rado.

b)

c)

9 PROPIEDAD DE LOS
TRABAJOS

9.1. La propiedad de los
itrabajos pertenecera a sus
antores, aungue no podran
publicarlos total o parcial-
mente sin autorizacion ex-
nresa de la Fundacion.

9.2. La publicacion de los
mismos debera ir acompana-
da de la mencion del bene-
ficio recibido.

9.3. La Fundacién seg re-
serva el derecho de proceder
a la publicacion total o par-
rial de los trabajos, cual-
quiera gque sea suU naturaleza,
anunciando a los autores el
ejercicio de tal derecho y re-
tribuyéndoles a justa regu-
lacion,

10. OBLIGACIONES DE LOS
BENEFICIARIOS
10.1. Cumplir todas las

obligaciones que resulten de
la presente convocatoria.

10.2. Tener en cualquier
momento a disposicion de la
Fundacion las anotaciones y
resultados de las investiga-
<‘ones ya realizadas,

10.3. Realizar el trabajo
rrevisto ateniéndose precisa-

mente a la finalldad del
Programa.

11. INCIDENCIAS

11.1. La Fundacion podra

resolver sin ulterior recurso
las Incidencias gue se pro-
duzcan en la tramitacion de
la presente convocatoria y
en el desarrollo del trabajo.

11.2. Los jurados corres-
pondientes podran declarar
desierta la adjudicacién de
los Programas.

11.3. El jurado, si lo esti_
ma pertinente, podra citar
a los candidatos vy adjudica-
tarios para cualquler aclara-
c¢ion que sea necesaria.

X PREMIOS
«GUIPUZC

del Movimien

Bases:

1.* Podran Jarte

tomar
en el mismo todos los es-

critores espanoles e hispa-
noamericanos.
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2." La novela tendra que
ser ineédita, de una exten-
sion maximga de ciento cin-
cuenta follos mecanografia-
dos a doble espacio.

3. El premio estara do-
tado con 60.000 pesetas.

4* El premio podra de-
clararse desierto,

5.* Los originales seran
enviados a Agora. Victor
Pradera, 10. San Sebastian,

por triplicado, antes del dia
15 de noviembre de 1971,
con la indicacion «Para el
Premio Guipuzcoa de nove-
la cortay.

6.* 10s originales debe-
ran ir acompahados de un
sobre cerrado, en el que
conste el titulo de 1la obra
Yy Qque contenga el nombre,

apellidos y domicilio del
autor.
7 El fallo del jurado,

cuva decision es inapelable,
se hara publico en San Se-
bastian en el mes de enero
de 1972.

8.* La aclaracién de cual-
quier duda en la interpreta-
ciobn de las bases correspon-
dera a la entidad organiza-
dora.

PREMIO
DE

«GUIPUZCOA»
POESIA

Organiza: Agora, del club
Guiptzcoa., Patrocina: Exce-
lentisima Diputacion de Gui-
puzcoa.

Bases:
1.* Podran tomar parte
en el mismp todos los es-

critores espanoles e hispa-
noamericanos.

2* El libro de poemas
tendra que ser inédito, con
seisclentos versos como mi-
nimo.,

3.* El premlio estara dofa-
do con 50.000 pesetas.

4* El premio podra de-
clararse desierto.

5.* Los originales seran
enviados a Agora, Victor Pra-
dera, 10, San Sebastlan, por
triplicado v mecanografiados
antes del dia 15 de noviem-
bre de 1971, con la indica-
cibn «Para el Premio Gui-
puzcoa de Poesiayn,

6. Los originales deberan
ir acompafiados de un sobre
cerrado, en el que conste el
titulo de la obra y que con-
tenga el nombre, apellidos y
domicilio del autor.

7. El fallo del jurado,
cuya decisién es inapelable,
se hara publico en San Se-
pastian en €l mes de enero
de 1972.

8.* La aclaracién de cual-
quier duda en la interpreta-
cion de las bases correspon-
derqa a la entidad organiza-
dora.

PREMIO
DE

«GUIPUZCOA»
TEATRO

Organiza: Agora, del club
Guipuzcoa. Patrocina: Exce-
lentisimo Ayuntamiento de
San Sebastian,

Bases:

1.* Podran tomar parte en
el mismo todos log escrito-

1es espanoles e hispanoame-
ricanos.

2* Las obras tendran que
ser inéditas, de autores que

no hayan estrenado comer-
cialmente,

3.* El premio estara do-
tado con 50.000 pesetas.

4* El premio podra decla-
rarse deslerto.

5." Losg originales seran
enviados a Agora, Victor Pra-
dera, 10, San Sebastian, por
triplicado, antes del dia 15
de noviembre de 1971, con
la Indicacién «Para el Pre-
mio Guipuzcoa de Teatro».

6.* Los originales deberan
ir acompanados de un sobre
cerrado, en el que conste el
titulo de la obra y que con-
tenga el nombre, apellidos vy

| domicilio del autor.

7. El fallo del jurado,
cuyva decision es inapelable,
se hara publico en San Se-
bastiAn en el mes de enero
de 1972.

8. La aclaracion de cual-
quier duda en la interpreta-
cion de las bases correspon-
dera a la entidad organiza-
dora.

PREMIO
DE

«GUIPUZCOAN
ENSAYO

Organiza: Agora, del club
Guipuzcoa. Patrocina: Dele-
gacion Nacional de Cultura
del Movimiento, '

Bases:

1.* Podran tomar parte
en el mismo todos los escri-
tores espafioles e hispano-
americanos,

2.* El Ensayo tendra que
ser inédito, escrito en caste-
llano, y con una extension
minima de doscientos cin-
cuenta folios mecanografia-
dos a doble espacio, versan-
do sobre el tema «Aportacio-
nes actuales de las culturas
regionales a la culturag na-
cional», el cual podra ser en-
focado libremente, pero con
preferencia bajo la perspec-
tiva que ofrece la vigente
ley de Educacion,

L,Os ensayos gque concurran
podran estar referidos a la
totalidad de la problematica,
o bien comprender soélo al-
gunos aspectos.

3.* El premio estara dota-
do con 75.000 pesetas,

4 El premio podra de-
clararse desierto.

5.* Los originales seran
enviados a Agora, Victor Pra-
dera, 10, San Sebastian, por
triplicado, antes del dia 15
de noviembre de 1971, con
la indicacion «Para el Pre-
mio Guipuzcoa de Ensayo».

6.* Los originales deberan
ir acompanados de un sobre
cerrado, en el que conste el
titulo de la obra v que con-
tenga el nombre, apellidos y
domicilio del autor,

7 El fallo del jurado,
cuya decision es inapelable,
se hara publico en San Se-
bastiAn en el mes de enero
de 1972,

8.* La aclaracion de cual-
quier duda en la interpreta-
cién de !as bases correspon-
dera a la entidad organiza-
dora,

PREMIO «GUIPUZCOA»
DE POESIA EN EUSKERA

Organiza: Agora, del club
Guiptzcoa, Patrocina: Caja

de Ahorrog provinecial de
Guipuzcoa,

Bases:

1.* El libro de poemas

tendra que ser inédito, con
seiscientos versos como mi-
nimo.

2* El premio estara do-
tado con 40.000 pesetas.

3.* El jurado podra decla-
rar desierto el premio en el
casp de considerar que no
hubiese ningun libro de poe-
mas merecedor del galardon.

4* Los originales seran
enviados a Agora, Victor Pra-
dera, 10, San Sebastian, por
triplicado y mecanografia-
dos, antes del dia 15 de no-
viembre de 1971, con la in-
dicaciobn «Para el Premio
Guipuzcoa de poesia en eus-
kera»,

5.* Los originales deberan
ir acompanados de un sobre
cerrado, en el que conste el
titulo de la obra y que con-
tenga el nombre, apellidos y
domicilio del autor.

6 El fallo del jurado.
cuya decision es inapelable,
se hara publico en San Se-
bastian en el mes de enero
de 1972.

7.* La aclaracion de cual-
quier duda en la interpreta-
cion de las bases correspon-
dera a la entidad organiza-
dora.

PREMIO «GUIPUZCOA»
DE TEATRO
EN EUSKERA

Organiza: Agora, del club
Guiptuzcoa. Patrocina: Caja
de Ahorros municipal de
San Sebastian,

Bases:

1.* Las obras tendran que
ser ineditas, de autores qQque
no havan estrenado comer-

. cialmente.

2 El1 premio estara do-
tado con 40.000 pesetas.

3* El jurado podra de-
clarar desierto el premiop en

el casp de considerar que no
hubiese ninguna obra tea-

tral merecedora del ga-
lardon.
4* Los originales seran

enviados a Agora, Victor Pra-
dera, 10, San Sebastian, por
triplicado, antes del dia 15
de noviembre de 1971, con
la indicacion «Para el Pre-
mio Guipuzcoa de Teatro en
euskeran.

5.* Los originales deberan
ir acompanados de un sobre
cerrado, en el que conste el
titulo de la obra y que con-
tenga el nombre, apellidos y
domicilio del autor.

6 El fallo del jurado,
cuya decision es inapelable,
se hara publico en San Se-
bastiaAn en el mes de enero
de 1972.

7.> La aclaracion de cual-
quier duda en la interpreta-
cion de las bases correspon-
dera a la entidad organiza-
dora,

XXX SALON
DE OTONO, 1971

CIRCULO DE BELLAS
ARTES

Palma de Mallorca

BASES

1.* Secciones

a) Pintura.
b) Escultura.
¢) Acuarela.
d) Dibujo.

e) @Grabado.

2 * Participantes

Tados los artistas, cual-
quiera que sea su naciona-
lidad o residencia,

3.* Tema

Libre. Todas las obras de-
beran ser originales y no
haber sido expuestas en Pal-
ma de Mallorea.

4. Tamaiho

PINTURA: No inferior de
73 x 50 c¢ms, ni superior de
130 x 97 cms., 0 su egquiva-
lente en superficie pintada
con ancho méaximo de 130
centimetros. ESCULTURA :
Sin més limitaciones que las
impuestas por el local de ex-
posicién. ACUARELA: Mini-
mo de 38 x 46 cms., 0 su
equivalente de superficie
pintada, DIBUJO Y GRABA-
DO: Sin limitacion.

5* Obras

Cada artista podra enviar
una obra a cada seccion.
6. Presentacion

PINTURA: Enmarcadas
con varilla cuyo ancho no
exceda de 30 m/m. ACUA-

RELA, DIBUJO Y GRABA-
DO: Enmarcados con vari-
llas cuvo ancho no exceda
de 30 m/m., pudiendo utili-
zarse cristal y passe-partout.
Cada marco solo podra con-
tener una obra.

Todas las obras deberan
llevar en el reverso el noms-
bre del artista v el titulo
de la obra.

i ' Derechos

Por cada obra selecciona-
da los participantes abona-
ran 150 pesetas por derechos

- de exposiciéon. Los socios del
| Circulo estaran exentos de

esta clausula.

8.* Catalogo

Para la reproduccion de
las obras que se desee figu-
ren en catalogo, se remitira
una fotografia tamafio pos-
tal como minimo y se abo-
naran 300 pesetas por gastos
de edicién y fotograbado.

9.* Envio y reexpedicion

Procurando vayan Dbien
acondicionadas, las obras se
remitiran al Circulo de Be-
llas Artes, Casal Balaguer,
calle del General Mola, nu-
mero 17, Palma de Mallorea.

I.as obras no seleccionadas
podran ser retiradas segui-
damente al recibo de la co-
municacion.

En los treinta dias siguien-
tes al de la clausura del Sa-
16n, todas las obras deberan
ser retiradas por los partici-
pantes o, de mediar orden,
seran reexpedidas por la mis-
ma agencia de envio,

Los gastos de transporte
seran a cargo del artista.

Transcurrido el plazo indi-
cado de treinta dias desde
la clausura, las obras no re-
tiradas seran consideradas
en calidad de abandono, no
responsabilizandose el Circu-
lo de Bellas Artes de su con-
servacion,

10. Calendario

Admision: Hasta las vein-
tiuna horas del dia 25 de
septiembre de 1971,

Inauguracion: Dia 9 de
octubre, a las 19.30 horas.

Clausura: Dia 22 de oc-
tubre.

11. Juradosg

De admision y calificacion,
seran designados por la Jun-
ta de goblerno del Circulo
de Bellas Artes y el fallo
sera inapelable.

12. Premios

Medalla de honor de plata
chapada en oro y diploma, a
la mejor obra del Saldn,

Primera medalla de plata
v diploma, y segunda meda-
lla de cobre vy diploma, para
la seccién de Pintura.

Primera medalla de plata
v diploma, y segunda meda-
lla de cobre vy diploma, para
la seccion de Escultura.

Primera medalla de plata
v diploma, y segunda meda-
lla de cobre y diploma, para
la seccion de Acuarela,

Primera medalla de plata
y diploma, para la seccion
de Dibujo.

Primera medalla de plata
v diploma para la secciétn de
Grabado.

13. Notas

Seleccionada una obra no
podri ser retirada antes de
la clausura del certamen.

Aunque se garantiza el
maximo cuidado, el Circulo
de Bellas Artes no se hace
responsable de los deterioros
que puedan ocasionarse a
las obras durante el envio,
exposicion, custodia y devo-
1ucién.,
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Lag obras presentadas por
artistas premiados con Me-
dalla de honor en anteriores
salones estaran exentas de
seleccion y podran ser pre-
sentadas fuera de concurso,
lo que se hara constar en la
exposicion, y en este caso
no devengaran derechos.

La participacion en el cer-
tamen implica la completa
¢ incondicional aceptacion
de las normas, asi como la
interpretacién y resolucion
por la Junta de gobierno del
Circulo de Bellas Artes en
todas las cuestiones no pre-
vistas en el presente regla-
mento.

PREMIOS «CIUDAD
DE MURCIA» 1971

— Novela

— Periodismo
— Pintura

— Fotografia

Fxcelentisimo Ayuntamiento
de Murcia

PERIODISMO

Nacional
Regional

100.000 ptas.
20,000 ptas,

lllllll

lllllll

El eXcelentisimo Ayunta-
miento de Murcia convoca
dos premios de periodismo
con el nombre de «Ciudad
de Murcia», correspondien-
tes al afio 1971, para traba-
jos en periodicos, revistas,
radio o televisiébn que pro-
paguen el nombre de Mur-
c¢ia en su actividad cultural,
economica, artistica, ete,

Se convoca un premio do_
tado con 100.000 pesetas para
trabajos de difusién nacio-
nal gue propaguen el nom-
bre de Murcia en cualquiera
de sus aspectos creadores
dentro de los medios infor-
mativos de ambito nacional.

Sé convoca un premio do-
tado con 50.000 pesetas para
trabajos relativos a Murcia,
en medios de difusion de al-
cance regional,

Los articulos publicados
en periodicos o revistas se
enviaran por triplicado, re-
cortados v pegados sobre ho-
jas tamano folio, indicando
la publicacion donde apare-
cieron, localidad y fecha, a
mas del domicilio del autor.

Los trabajos de radio se
enviaran con el guién por
triplicado, v una grabacion,
indicando emisora, localidad,
nombre del autor y direc-
cién, junto con certificado
del director de la emisora
donde se indigue fecha de
radiacion,

Los trabajos de television
se enviaran en iguales con-
diciones que los de radio,
adjuntando fotografias de
algunas tomas.

El plazpo de presentacion
serd el 30 de octubre de
1971, v la fecha de publi-
caciébn o programacion em-
pezara a contarse desde el
dia 1 de enero de 1971.

Los envios se realizaran al
secretario general del exce-
lentisimo Ayuntamiento de
Murcia, indicando «Para el
premio de periodismo "Ciu-
dad de Murcia”».

PINTURA
100.00 pesetas

El eXcelentisimo Ayunta-
miento de Murcia convoca,
por tercera vez el premio de
pintura «Ciudad de Murciay,
correspondiente al afo 1971,
dotado con 100.000 pesetas.

Podran concurrir a este
premio pintores espafoleg ¥y
exfranjeros, con una o mas
obras, que habran de ser
presentadas en el Archivo
Muniecipal junto con un es-
crito donde figure el nom-
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bre v domicilio del concur-
sante y teléfonpo si lo tu-
viere,

El plazo de presentacion
comenzara el dia 1 de no-
viembre de 1971 v finalizara
el 30 del mismo mes, ac-
tuando seguidamente un ju-
rado de admisién, que hara
una seleccion previa de obras
para con ellag disponer la
exposicion de pintura del
III Premio «Ciudad de Mur-
clan,

L.a obra premiada quedara
en propiedad del excelentisi-
mo Ayvuntamiento.

FOTOGRAFIA

Ciudad ........... 20.000 ptas.
Huerta ........... 20,000 ptas.
Monumentos ... 20.000 ptas.

Convocado este premio el
afno 1970 en otras fechas, se
convoca por segunda vez in-
tegrandose en los premios
«Ciludad de Murcia» 1971, en
las modalidades siguientes:

CIUDAD.—Tres fotografias,
con un premio de 20.000 pe-
setas,

HUERTA. — Tres fotogra-
flas, con un premio de pe-
setas 20.000.

MONUMENTOS.—Tres fo-
tografias, con un premio de
20.000 pesetas.

Se tendri en cuenta en
los tres premios senalados
.a originalidad junto a la
ambientacion, slendo nece-
sarlamente su realizacion
dentro del término munici-
pal de Murcia,

El tamano de las fotogra-
fias sera el de 30 x 40, mon-
tadas sobre carton,

El plazo de presentacion
comenzara el dia 1 de no-
viembre de 1971, terminando
el dia 30 del mismo mes.

Las fotografias presenta-
das quedaran en su totali-
dad de propiedad del exce-
lentisimo Avuntamiento de
Murcia, en tanto que los ne-
gativos de las fotografias
premiadas pasaran también
como propiedad del Ayunta-
miento.

LLos envios se dirigiran al
secretario general del exce-
lentisimo Ayuntamiento de
Murcia, haclendo constar al
téma (Ue Se presentan para
¢l premio «Ciudad de Mur-
cian» de fotografia en color.

NOVELA
250.000 pesetas

El excelentisimo Ayunta-
miento de Murcia convoca
por cuarta vez su premio de
novela «Ciudad de Murciay,
correspondiente al ano 1971,
dotado con 250.000 pesetas.

Podrin concurrir a este
premio todos los escritores
que lo deseen, con novelas
inéditas, escritas en espafol,
presentando tres ejemplares
de la obra con una exten-
sion minima de dosclientos
folios escritos a maquina a
dos espacios y por una sola
cara,

El tema sera libre y las
obras se presentaran con el
nombre del autor, domicilio
v teléfono si lo tuviere,

El plazo de admision co-
menzara desde la publica-
cion de esta convocatoria,
finalizando el dia 1 de octu-
bre de 1971.

.La novela premiada sera
Publicada por Edicliones
Marte, de Barcelona,

El excelentisimo Avyunta-
miento de Murcia se reserva
el derecho a la primera edi-
cion de la obra premiada,
pudiendo conceder a su au-
tor las ediciones sucesivas,
Previo acuerdo de la Corpo-
racion Municipal.

I.os envios habran de diri_
girse al secretario general del
excelentisimo Ayuntamiento
de Murcia, haciendo constar
que se remiten para el pre-
mip de novela «Ciudad de
Murcia».
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CENTENARIO DEL NATALICIO
O AMADO NERVO
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Y
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MEXICO 1, D. F.

Meéxico ha querido recordar filateéli-
camente el centenario del nacimiento
de Amado Nervo. Para ello ha puesto
en servicio un sello con el nominal
de 40 centavos, que reproduce el ros-
tro del poeta, segun lienzo de autor
desconocido, y esta estampado en
huecograbado, a cuatro colores, con
una tirada de 2.000.000 de ejemplares.

Al mismo tiempo, v para dar la
cumplida informacion sobre este
efecto postal, se ha hecho un folleto,
en cuya portada figuran dos de las
ediciones de la Biblioteca Nueva, de
Madrid, que publicé sus obras com-
pletas.

Esta conmemoracién se hace con
un afno de retraso, ya que Amado Ner-
VO nacio en 1870, en la ciudad de Te-
pic. En dicho folleto se hace una ra-
pida semblanza biografica del poeta,
en la cual figuran estos datos:

Inicio sus estudios en el Colegio de
San Luis Gonzaga, en Jacoma, y pos-
teriormente paso al Seminario de Za-
mora, donde hizo los cursos de Cien-
cias, Filosofia, Teologia y primero de
Leyes. Trabajo como abogado en Ma-
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AMADO NERVO

Por Luis Maria LORENTE

zatlan y como escritor se inicio en el
Correo de la Tarde, donde aparecen
sus articulos bajo seudonimo. Ya en
la ciudad de México escribié para di-
versos diarios y revistas. Sus prime-
ras obras fueron: El bachiller (nove-
la}, vy las poesias: Perlas Negras y
Misticas. Le siguieron: Poemas, El
éexodo, Las flores del camino, Lira
heroica, Las voces, Jardines interio-
res, Juana de Asbaje, Serenidad, Ele-
vacion, Plenitud, La amada inmovil,
El arquero divino, etc., para también
cantar en la «Revista Modernas a Los
ninos mdrtires de Chapultepec y La
raza de bronce.

Fue inspector de Ensefianza litera-
ria; ocupo el cargo de segundo secre-
tario de la legacion de México en Es-
pana; viajo por Italia y Austria. En
1918 fue nombrado enviado extraor-
dinario y ministro plenipotenciario,
primero en Argentina y posterior-
mente en Uruguay, en cuya capital,
Montevideo, fallecio en 1919, Sus res-
tos, trasladados a tierras mexicanas,
fueron sepultados el 14 de noviembre
de dicho ano en la Rotonda de los
Hombres Ilustres.
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JAIME MERCADE,
(UATRO ANOS DESPUES DE SU MUERTE

Por Carlos AREAN

ACE ya cuatro anos que ese

pintor eximio y modelo de
caballeros que fue el maestro
Jaime Mercadé ha desapareci-
do de entre nosotros. Cuatro
anos son muy pocos ahos para
ver con pespectiva historica una
obra ejemplar y para comenzar
a paliar el dolor que su ausen-
cia produjo entre todos cuan-
tos durante su vida nos honra-
mos con su amistad. Son sufi-
cientes, no obstante, para po-
der verlo ya desde fuera del
tiempo y para acercarnos a su
obra como a algo inmutable,
que podra tener variaciones en
la valoracién, pero ya no cam-
bios en la comprension de su
orientacion.

Jaime Mercadé habia nacido
en Valls, en la provincia de Ta-
Irragona, en una comarca que
amaba entrafiablemente y en la
que poseia una masia, en la que
su mujer, Rosa Farrés; su hijo,
el pintor Jordi Mercadé, yv su
nieto, el orfebre Jaime Merca-
deé, pasaban con él todos los ve-
ranos. Hombre amable, preocu-
pado por el enriguecimiento es-
piritual de su pueblo y deseoso
siempre de ayudar con su bue-
na voluntad habitual a todos
cuantos acudian a él, Jaime
Mercadé organizé en Valls unas

40 inolvidables veladas de com-

prension del arte de nuestro
tiempo. Cabe recordar a este
respecto como explicaba a los
ninos de la localidad que la be-
lleza puede hallarse escondida
en los mas humildes objetos, vy
que basta con saber mirar sin
prejuicios para descubrirla en
todo lugar y en todo tiempo. Or-
ganizo asi unas excursiones a
través del bosque que rodeaba
sSu masia, y en las que los ninos
buscaban hermosas piedras o
raices que pudiesen ser conside-
radas como esculturas realiza-
das por la propia naturaleza.

Vi en la casa barcelonesa de
los Mercadé algunos hallazgos
de los nifnos de Valls. Constitu-
yen una prueba notable de la
manera como un gran maestro
puede contribuir a educar la mi-
rada y la sensibilidad de sus se-
mejantes. Jaime se hallaba tan
entusiasmado con esta labor
educadora, que, a pesar de que
poseia una excelente coleccion
de esculturas de todos los maes-
tros catalanes del primer ter-
cio del siglo actual, miraba con
mas carifio estas raices o pie-
dras que las grandes piezas de
su coleccion.

En Barcelona todo el mundo
sabia, dado el prestigio de que
disfrutaba su joyeria, que Jaime
Mercadé era tan importante or-
febre y platero como pintor,
pero en el resto del mundo su
gran fama fue la pictorica. Con-
viene recordar, por tanto, que
la técnica del «martelé», esa
fabulosa manera de dotar a la
plata de una textura viva, com-
parable a la de algunos hierros
de Chillida, alcanz6 posiblemen-
te en las creaciones individuales
de Jaime Mercadé su maxima
cima en tierra espafola en el
siglo actual. Esa sensibilidad
para la textura repercutiria en
el aspecto suavemente erosiona-
do de muchas de sus creaciones
pictoricas. Jaime Mercadé sabia
el lugar exacto en que el mar-
tillo tenia que golpear la lamina
de plata y sabia jugar con el co-
lor de la huella y con la luz
que se reflejaba en los salien-
tes y parecia esconderse amor-
tiguada en los entrantes.

Esta labor de platero de altos
vuelos, que convertia cada pie-
za individual en una obra de
arte unica, se doblaba con su
labor de escultor en formatos
minusculos. El decia que lo que
hacia eran joyas, pero cada joya
era una escultura. Sostenia ade-
mas que la belleza, aunque €l no
se atreviese a emplear por mo-
destia esa palabra, y se limita-
se a decir «los objetos azrada-
bles», deberia hallarse al i.lcance
de todos los hombres que pu-
diesen disfrutar con ellos. De
ahi que, aunque realizase algu-
nas pilezas en oro o en plata,
trabajase aun con mas carifio
las que ejecutaba en materiales
mas humildes: cobre, estafio,
pequefias piedras en bruto o li-
geramente labradas. L.os ritmos
de estas pequefias maravillas,
los huecos que las penetraban,
el acurrucarse de la luz en sus
diminutos recovecos, todo con-
tribuia a dar un valor de escul-
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tura abstracta de maxima cali-
dad a aquellas creaciones en las
que ese inmenso artista, que era
al mismo tiempo un artesano
consciente, ponia tanto carifno
como en sus lienzos ya clasicos.

Hemos hablado un instante
del hombre y del orfebre, pero
la historia recordara ante todo
al pintor. Fue en ese aspecto
un creador mucho mas comple-
jo de lo que una vision super-
ficial de su evoluciéon coherente
podria hacer pensar. Conviene,
por tanto, recordar sus momen-
tos esenciales de una manera
esquematica y detenerse luego
en algunas de sus aportaciones
y en las preocupaciones o es-
peciales estados de animo que
las motivaron. Alla por los afos
treinta, tras un aprendizaje neo-
impresionista, fue Jaime Merca-
dé un gran pintor fauve de dis-
tincion inconfundible. Su pin-
tura era la mas gozosa, sana y
limpia que en aquel momento
se creaba en Espana. El color
contrastante, pero aristocrati-
camente matizado, cantaba en-
tre los amplios trazos negros de
calidad caligrafica, a los que

frecuentemente desbordaba en
su impetu.

El paisaje de Cataluna, la tor-
nasolada irisaciéon de las tierras
de Tarragona, hermosas, pero
con rincones asperos, se disten-
dian con paz infinita en sus
lienzos, en los que cabia todo el
gozo del color y toda la pureza
de una forma lograda en trazo
continuo ¥y sin una sola vacila-
cion. Atento, no obstante, Mer-
cadé a toda llamada auténtica
de su época, castigd poco a poco
su paleta y adensé su materia.
La textura de sus ultimas crea-
ciones nada tenia que envidilar
ni en rugosidad ni en calidades
emergentes y descascarilladas o
calcinadas a la de los artistas
no imitativos mas avanzados.
Mercadé sabia, no obstante, que
en un lienzo en el que todo fue-
se textura exhaustiva perderia
ésta todo sentido. A causa de
ello reservo los densos empastes
descascarillados, en los que se
embebia un color recio y acre,
para zonas de mas intensa emo-
cion: troncos de arboles o valla-
dos de muy preciso microrrea-
lismo. A través de estos arboles,
o entre un entramado de tablas,
asomaban las lejanias invaria-
bles de sus palsajes eternos, pin-
tados con materia tenue, encor-
vados trazos caligraficos y un
color igualmente rico, pero se-
vero y escasamente contras-
tante.

En la coleccion pictorica de
Jaime Mercadeé figuraban obras
de Picasso, de Juan QGris y de
Torres Garcia. También, claro
esta, todas las de los grandes
figurativos de 1la escuela de
Barcelona que habian convivido
con él y realizado una lucha pa-
ralela a la suya. Su informacion
sobre cuanto en arte se realiza-
ba en el mundo y las grandes
amistades que habia tenido a
lo largo de su vida le ayudaron
no sélo a enriquecerse en cuan-
to artista, sino a meditar en
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cada momento que era lo au-
ténticamente suyo y lo que debia
mantener en su evolucion y queé
lo que por no adaptarse a sus
especiales caracteristicas tem-
peramentales deberia eliminar.
Asi se explica que su amistad
con Torres Garcia no lo hublie-
se inclinado al constructivismo,
pero que en cambio su concep-
ciéon gozosa del mundo, su ale-
gria de vivir y su amor al pro-
jimo lo hiciesen ser fauve en
uno de los momentos cruciales
de su evolucion. Algo parecido
cabe decir de los problemas que
se planted tras el triunfo del
informalismo.

Jailme Mercadé conocia a la
perfeccion, desde sus origenes,
la revolucionaria actividad del
maestro francés Jean Fautrier,
y siguio ademéas paso a paso las
repercusiones de la misma en
varios artistas barceloneses de
la generacion del 48. No solo
admiré esta obra, sino que la
estudié con detencidn, pero en
ningin momento pensé en re-
nunciar a su concepto de la pin-
tura para ensayar una singla-
dura que, aunque le seria facil,
debido a su dominio de la tex-
tura, no era la que intimamen-
te respondia 4 su vision de la
hermosura del mundo. L.o que si
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hizo, tal como antes hemos re-
cordado, fue incorporar a sus
arboles, a sus muros, a sus puer-
tas, a todo cuanto debia desta-
carse en el lienzo, una textura
erosionada sin parangon posi-
ble en casi ningun otro artista
de su momento histérico.

Si quisiéramos buscar una
sensibilizacion de la materia si-
milar a la de Jaime Mercadeé,
tendriamos que pensar -—entre
los espafioles— en Villasefior, en
Mier, en Tharrats o en Tapies,
y —entre los extranjeros— tal
vez, unica y exclusivamente, en
Fautrier. La intencion de Jai-
me Mercadé era diferente, v de
ahi que, dada su distincion es-
piritual, no le interesase en nin-
gin instante competir ni con
los coetaneos ni con los jove-
nes, sino tan soélo realizar su
propia pintura, utilizando aque-
llos recursos que la evolueion
de las formas hacia compati-
bles con su vision ¥y caracter,
pero no ninguno de los restan-
tes, aunque supiese dominarlos
con admirable maestria de
oficio.

Que Jaime Mercadé realizase
tan s6lo su propia obra no quie-
re decir gue no valorase positi-
vamente, siempre que su calidad
fuese la debida, la de ningun ar-
tista autentico, por muy dife-
rente que fuese de €l mismo.
El ejemplo mas claro nos lo
ofrece su hijo Jordi. Las man-
chas fluctuantes de Jordi, su
neofiguracion estirada de alti-
sima calidad emocional v rup-
tura interior de la forma res-
ponden, a pesar de un relativo
respeto al objeto exterior, a una
postura bastante diferente a la
que caracterizé a Jaime Mer-
cadé a lo largo de toda su evo-
lucion. Dicha diferencia era
mucho mayvor todavia en 1948,
cuando Jordi Mercadé expuso
en el Salon de Octubre de 1948
sus lienzos abstractos de ar-
diente color, trazo negro a la
manera de un emplomado me-
dieval v alma de vidriera go-
tica, obras sumamente rigurosas
y muy anteriores a cuanto lue-
go harian en un camino parale-
lo los mas grandes maestros del
no imitativismo barcelonés, ex-
ceptuando Pulg, que también
era abstracto en aquellos afios.
Por muy grandes que fuesen las
diferencias en su concepcion de
la pintura, Jaime Mercade se
hallaba entusiasmado ccn la ca-
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lidad de la obra de su hijo Jordi, |}

y no solo no influyo nunca en
su evolucion, sino que le dijo
repetidas veces que su deber era
realizar su propia obra y que
ésta no se pareciese a la de na-
die, ni tan siquiera a la suya.
Vel6 asi por lo diferencial de la
pintura de Jordil, en la que no
existen mas huellas de la de

Jaime que un respeto inmenso
por la sabiduria de oficlo y por
la dignidad de la vocacion de
pintor.

Cuando Jaime Mercadé se fue
de entre nosotros, se realizaba
en el Circulo Artistico de Bar-
celona su gran exposicion anto-
logica. Ahora, pasados ya cua-
tro anos, parece oportuno pen-
sar en otra todavia mas exten-
sa. Fue un retratista admirable
que captaba intimidades del
alma mas que exterioridades
del cuerpo. En dicho aspecto su
retrato de su esposa, Rosa Fa-
rrés, es una de las obras mas
dignas, nobles y mayestaticas
del retrato espafiol de todos los
tiempos. Fue asimismo un pai-
sajista que captaba el alma de
la, tierra y que la envolvia en
velos de calidad y elegancia pri-
migenias. Su obra, pasados ya
estos cuatro anos, nos descan-
sa ¥ nos conforta todavia mas
que en los momentos en que
fue creada. Cuando hoy la ve-
mos de nuevo, nos damos cuen-
ta de hasta qué punto consti-
tuye, ya fuera de los azares de
la lucha diaria, un canto per-
manente a la alegria de vivir,
al amor limpio y sencillo y a
una serenidad que, a pesar de
ser fruto de una ininterrumpi-
da meditacion inteligente y ve-
raz, no deja por ello de ser al
mismo tiempo espontanea ¥y

T AT

(Viene de la pag. 44)

a las tertulias de arte. Lo uni-
co que alguien nos habia di-
cho era que habia nacido en
Campo de Criptana y que vi-
via en Paris.

Nacer en Campo de Cripta-
na, donde durante anos ha re-
gido un alcalde poeta, donde,
aunque no se quiera, tiende
su sombra poderosa don Mi-
guel de Cervantes y donde
los molinos obligan, quiérase

i 0 NO, a sonar aventuras y tras-

quilones, predispone a sentir-
se importante. Ello aunque se

| haya nacido sin mas esperan-

zas que el sol y la luna por
delante. José Diaz pudo ser
molinero si los molinos sir-
vieran para algo mas que para
sonar. A pesar de haber vivi-
do en Paris largos anos, no

| desentona entre el trasiego

labrador de las sierras de
Criptana y tiene una cabeza
apta para la boina y un cuer-
po muy propio para la blusa.
Sabemos que es manchego,
pero podiamos haberlo adivi-
nado con poco esfuerzo. Por
una inmediata asociacion de
ideas nos acordamos de So-
lana y de las cosas que de él
nos contaron.

Sin embargo, José Diaz, en
lugar de vestir la blusa, se en-
fundé, alla por los anos cua-
renta, un traje de oro y cam-
bié la boina por la montera ri-
zada. Le venia en la sangre la
aficion al toreo. Tio suyo era
aquel Agustin Diaz, de alias
«Michelin», al que hace bas-
tantes anos vimos torear por
esas plazas. Indudablemente,
para un espiritu libre y em-
prendedor como el de José
Diaz le iba bien la taleguilla
de oro y el sueno de gloria
que le trajo a Madrid y le saco
del campo duro y esteriliza-
dor. Nos imaginamos al pintor
de hoy enfrente de los novi-
llos, imaginandose el triunfo
de los anos venideros, ambi-
cioso de gloria y generoso de
su propia vida. Y de pronto
descubrié la pintura.

José Diaz nos habla de sus
tiempos de loco aficionado a
la pintura y anora el de su
época de loco aficionado a los
toros. Por eso ahora, cuando
ya se sabe dueno de una teéc-
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nica propia, cuando su nom-
bre se ha situado entre los
pintores famosos y se cotizan
sus cuadros y se discute su
libertad, José Diaz se dispo-
ne a realizar una «Tauroma-
quia». Nos dice, con toda la
vehemencia que pone siem-
pre en sus ilusiones, que no
va a ser ni al estilo picassia-
no ni al de los aguafuertes
goyescos. Y eso que éstos
son causa de su admiracion vy
sobre todo de su gran amor.
Diaz piensa que no hay una
pintura taurina total. No quie-
re con sus palabras quitar va-
lor a las realizaciones de
maestros consagrados en el
género, como Roberto Domin-
go o Ruano Llopias. José Diaz
suena con unos cuadros en
los que esté vertida su alma

LA FECUNDA LIBERTAD DE
JOSE DIAZ

apasionada de rabioso noville-
ro. No va a buscar el cartel
llamativo, ni el color conven-
cional, ni la exquisita gracia
del torero. Va a enfrentarse
con el toro poderoso, con la
ciega fuerza del instinto, con
el corazon anhelante. Quiere
dejar pintada su «Tauroma-
quia» sin falsas apreciacio-
nes, sin concesiones preesta-
blecidas.

Pensamos en la fuerza crea-
cional que tiene la aficion a
los toros. No hace mucho,
desde estas mismas colum-
nas, hablabamos de una tau-
romaquia ideal, fundida en
bronce, que habia creado otro
artista que también en anos
mozos habia vestido el traje
de oro de los elegidos, Javier
Clavo. Y en aquellas escultu-

42 fragante.
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ras veiamos la «faena» ideal
que €l hubiera dejado inmor-
talizada en los ruedos y que
ahora plasmaba en la materia
definitiva.

Nos gusta hablar con José
Diaz. Porque éste es uno de
esos que han conseguido una
libertad personal muy dificil
de adquirir cuando en estos
menesteres de arte se vive y
se intenta pervivir. Acaso es-
to sea lo bueno de estas vo-
caciones tardias —aunque en
el caso actual se pueda ha-
blar de vocacion tardia sodlo
relativamente—. No hay situa-
ciones establecidas por una
devocion inicial. No hay ca-
minos totalmente definidos,
que se eligieron tal vez cuan-
do el artista aun no tenia de-
masiadas posibilidades de va-
lorar su eleccion. Por eso,
cuando Diaz se enfrenta con
el paisaje, lo hace lanzando
toda su vehemencia sobre
una Castilla habitada por infi-
nidades, como so6lo habiamos
visto en los cuadros clarisi-
mos de Anselmo de Miguel.
Y cuando se trata de enfren-
tarse al bodegon, los objetos
aparecen personificados en
realidades que Diaz transfor-
ma, trastrueca, convierte en
magicas interpretaciones.

Madrid-Espafia, 15 de

Y luego viene la gran sin-
fonia velazquena, que Diaz ha
pintado casi como quien pin-
ta a gritos. El ha descubierto
lo que Velazquez esta inten-
tando que veamos desde ha-
ce siglos. Y Diaz se ha arro-
jado con los o0jos ciegos en
el mundo de las meninas vy
las infantas y ha jugado con
los colores y las posturas y
los gestos. Ahi estan, una vy
otra vez glosados, magnifica-
dos, los contrastes y las au-
dacias de los vestidos y de
las melenas. Diaz se pasea
entre guardainfantes, que de-
berian ser de tela o de broca-
do y se le han convertido en
aire de siglos, en acabamien-
to de vidas momificadas. Ahi
esta ese flequillo de la infan-
ta, que Diaz repite una y otra
vez, como si quisiera hacer
notar al mundo la gracia que
Velazquez descubrio en una
guedeja o en un prendedor.

A José Diaz no le importa
nada que Picasso haya pinta-
do las meninas y que Dali se
haya asomado también al te-
soro velazqueno. Alla cada
uno con su propia interpreta-
cion y su propia audacia. Diaz
es libre de retratar a los re-
tratados y de vociferar, hon-
radisimamente, por los maes-
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tros que tantos olvidan o des-
conocen. Y €l habla de Goya,
del Greco o de Velazquez, vy
las manos se le van al pincel
para entonar el himno de ac-
cion de gracias y afirmar una
tradicion de arte que no se
rompe nunca.

Nadie se crea, por todo es-
to, que Diaz se ha sentado
tranquilamente en un tradicio-
nalismo comodo. Nada mas
lejos de ello que estas pintu-
ras suyas, donde los bufones
surgen de un mundo de sub-
realidades o donde el rostro
de las princesas esta mas
cerca de un expresionismo so-
brecogedor que de una delica-
da imitacion copista. Digalo
si no ese «caballero ilustra-
do», a lo Jovellanos, que Diaz
ha hecho saltar de los teso-
ros goyescos para situarlo
mas cerca de los inolvidables
rostros que pinta hoy Alvaro
Delgado que de los lienzos

increibles de la época de
Goya.

Es muy fecunda esta liber-
tad. El pintor se mueve sin
trabas, sin mas dificultades
que su propia exigencia. Nos
gusta ver refrendada esta im-
presion nuestra por las pala-
bras escritas de Angel Cres-

po, que en su dia afirmo: «Ese
dialogo entre la naturaleza vy
el arte, entre lo ilimitado y
lo finito, que, sin embargo,
quiere ofrecernos entre las
suyas la esencia de lo que no
tiene fronteras humanamente
mensurables, es para José
Diaz un esfuerzo saludable
que trasciende optimismo vy
confianza en la razén y —no
lo menospreciemos—en el
instinto del hombre.» Y mas
tarde nos avisa de que «aqui,
en esta pintura, que no oculta
Sus origenes, pero muestra
bien a las claras su origina-
lidad, hay una llamada a la ra-
zon, sin renunciar a la poéti-
ca, que todos deberiamos es-
cuchar».

Lo escucharemos, induda-
blemente: José Diaz vive arro-
lladoramente su carrera picto-
rica. En Paris se ha sabido
hacer notar de los criticos
mas exigentes, y para su pro-
xima exposicion, en el mes de
marzo, ya estan las plumas
de los famosos avisando del
acontecimiento. También en
Madrid volvera pronto a dar-
nos muestras de su capaci-
dad creadora. Por lo pronto
ahora lo tenemos bien cerca:
encima del café de los artis-
tas, donde viven los elegidos.
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JOSE DIAZ

Por Luis LOPEZ ANGLADA

Vive, como los elegidos,
encima del café Gijon.
Cuando quiere baja a dia-
logar con poetas o con fi-
l6sofos. Cuando le apetece
sube a pintar paisajes, a
glosar a Velazquez o a leer
los libros que se trajo de
las orillas del Sena. Alguna
vez, como ahora, se lleva
a un amigo a su estudio sin
mas que decirle: «Sube.»
Y aqui estamos, intentando
centrar en su momento a
este joven pintor, que ha
descubierto la gana, la real
gana, la libertad de pintar
lo que quiere, el derecho a
pasearse por todos los «is-
mos» y a afirmar preferen-
cias que otros ocultan me-
drosamente.

José Diaz tuvo para mi
dos gloriosos presentado-
res: Martinez Novillo
Arias. La verdad es que no
me dieron muchas explica-
ciones acerca de su obra.
Sabiamos que el pasado in-
vierno habia realizado una
exposicion de la que se ha-
bl6 con entusiasmo, pero
circunstancias del momen-
to nos habian impedido
asistir a ella. Alguna vez le
habiamos contemplado en-
tre los contertulios del «ca-
fén», sin saber exactamente
si era un artista o un agre-
gado mas al grupo de los
que se acercan por aficién

(Pasa a la pag. 42.)
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JOSE JOAQUIN SILVA: Hombre
infinito. Claridad. Buenos Ai-
res, 1970; 173 pags. D138«
X 20,79.

El Ecuador tiene tres autores
malditos: Alfredo de Gangote-
na, poeta, muerto hace unos
cinco lustros; Pablo Palacio, el
iluminado, que terminé sus dias
en un manicomio, traicionado
por sus intimos y cofrades, y
José Joaquin Silva, uno de los
pocos, intimos, que no renegod
de aquella amistad sagrada, con
quien deambulé por las calles
desiertas de la ciudad de Quito.

Silva, maldito, expatriado, co-
menzo, pues, su vida con Pala-
cio y Raidl Andrade, el méas cas-
tizo de los escritores ecuato-
rianos, de una prosa plateresca,
pero impecable, a ratos precio-

sista, que nunca ha sido emu-
lada, ni siquiera por Gonzalo
Zaldumbide. Silva, hacia los aifos
veintitrés-veinticuatro, funda la
revista Hélices, desafio y van-
guardia. Luego, se ve envuelto
por las luchas politicas, reniega
de ellas, porque es un artista
auténtico, un hombre sin com-
promisos, va hacia Chile en el

treinta y ocho, trabaja para El
Mercurio, donde ya se destaca
por la agresividad de su estilo,
por la vehemencia y franqueza
con que escribe, poco o nada
compatible con la manera si-
nuosa y andina de escribir por
entonces, aunque se hable de
realismo social, que no fue otra
cosa que escribir tacos y calcar

expresiones vulgares o, en el
mejor de los casos, remedar a
Zola. Eterno caminante, vemos
a Silva mas tarde, en el Brasil,
al lado de Manuel Bandeira,
muerto asimismo, José Lins do

Rego y Drumond de Andrade.
Vive agitadamente. Es un bohe-
mio incurable, mas nunca un
hombre vulgar o un fugitivo te-
meroso. Escribe, suefa, es per-
seguido siempre: ya por la vida,
ya por los que fueran en otro
tiempo sus companeros. Olvida-
do, pero presente, Silva desde
el extranjero continGa la lucha,
y el mayor escandalo de la Ii-
teratura ecuatoriana se produce
cuando publica Claridad su Ca-
labozo 51, relatos atroces, sin
fingimiento, brotados de no sé
qué ahismos, lamentos de con-
denados, estampas de alucina-
cion, si bien no faltan los ins-
tantes de ternura, de compasion,
porque Silva siempre se dolera
de ser humano, quiza la Gnica
diferencia entre él y Lautréa-
mont, a quien tanto se le pa-
rece...

Su obra fue confiscada, vuel-
ta a publicar anos mas tarde
por la Casa de la Cultura, pero
nunca justipreciada, porque na-
die tuvo el valor para destacar
la belleza impiadica de esas pa-
ginas; nadie se atrevi6 a decir,
o casi nadie, qué poder satani-
co arrastraba a ese angel mal-
dito o enfermo. Si, como Gan-
gotena y Palacio.

Pero, hay algo muy extrafio en
Silva. Si su fama —que crece en
el amargor de los resentidos—
se debe a Calabozo 51, hay mu-
chas razones para creer que su
poesia es su manera auténtica
de expresarse. Una poesia des-
carnada, que nace entre 1964 vy
1968, los aios propicios para su
meditacion. No se trata de un
poeta tardio, sino de un poeta
que ha callado —;como Har-
dy?— para producir en su madu-
rez cantos de exasperada belle-

za, himnos secretos, donde vuel-
ve a fluir la violencia de su pa-
labra, sin que ésta jamas rase
el campo politico. Silva, alejado
de todos, en su largo silencio,
ahora en Asuncion, «sufre de
inconformidad y repugnancia».
Vive la soledad del verdadero
escritor, porque el poeta de ve-
ras no puede escribir sino de
ese modo, en si, para si, apar-
tado de los demas, de la con-
versacion vacia, de los cafés li-
terarios, las tristes y vagas ter-
tulias, donde cada «poeta» es-
pera vengativo su turno, para
recitar su altima creacion. Si,
pues si la soledad del escritor
espafnol es inmensa, cual lo re-
vela un critico apasionado por
la verdad y la vida, en América
se vive mas solo que en nin-
guna otra parte. Cada ciudad es
el altimo rincén del mundo... El
verdadero escritor, este Silva,
inmenso, desconfiado y, sin em-
bargo, amigo entrafiable, cuida-
doso, pleno de afanes, tiene que
vivir de su soledad, de su poe-
sia. Y ahi esta el dltimo libro
que nos preocupa, versos de
sangre, estertor y alaridos de
condenado..., aunque Silva, en
lo recondito de su espiritu (de
su soledad, insisto un poco du-
ramente), espera, confia en el
milagro... de otra vida, y por
eso, el titulo de su obra: Hom-
bre infinito, aunque haya con-
tradicciones, quejas, reniegos vy
hasta gritos o blasfemias.

Su poesia bien valdria un es-
tudio largo, de pasién y de me-
sura. Yo solamente quiero dar
esta breve noticia de un hom-
bre que busca en medio de las
tinieblas el camino de la eter-
nidad, la infinitud.

FRANCISCO TOBAR GARCIA

CarRLOs MANUEL PELLECER: Uliles
después de muertos, Coleccion Gi-
gante. Luis de Caralt, Editor,
Barcelona, 1970, 489 pags. @fl4x
% 20075,

Pellecer no apela a la conocida
férmula de que cualquier parecido
con la realidad es mera coinciden-
cia. Por el contrario, en la primera
pagina de su libro asevera que los
personajes que protagonizan su his-
toria —heroes, cadéaveres, prisione-
ros, exiliados o desaparecidos— son
reales v que los hechos narrados
son igualmente ciertos, evidentes ie
histéricos. Pellecer, revolucionario
guatemalteco, comunista un dia y
revolucionario otra vez —cuando dio
a la luz, en 1962, su Renuncia al
comunismo—, vivio de cerca la Cu-
ba de los ultimos anos y su novela
aqui resenada es un testimonio es-
tremecedor de su experiencia, E]
juicio y la condena de Marquitos
Rodriguez, noticia ayer en las pa-
ginas de los periédicos, cobra en
su prosa singulares relieves acre-
dentados —como €] dice—«por el
conocimiento directo que poseo de
las personas, de los hechos y de los
metodos y exigencias del Partido,
desde cuyo seno aprecié la revolu-
¢ion cubanayn, Utiles después de
muertfos es un libro cruel y descon-
certante, pero alecciomador.

Josg DoNoso: Cuentos, Nueva Na-
rrativa Hispanica. Seix Barral.
Barcelona, 1971. 284 pags. @13 X
X 19,55.

Donoso se ha dado g conocer enire
nosotros con El obsceno pajaro de
la noche, una novela desazonante,
que a un tiempo alrae Yy repele,
donde esos monstruos que la razon
libera toman vida real; una novela
atormentada, caprichosa, onirica,
en la que se hilvanan visiones, ob-
sesiones, recuerdos, con un hitlo os-
curo que, en ocasiones, fosforece,
Decimos esto, porque los Cuentos
que ahora mnos llegan son, en ver-
dad, el preludio de tal novela, no
su coda, (En medio queda Corona-
cibn, reeditada por Seir Barral en
1968, pero pasé casi inadvertida en-
tre nosotros.) El nombre de Donoso
va unido ya al de su El obsceno pa-
jaro de la noche, gestado durante
ocho largos anos (1962-1969) y echa-
do al aire en 1970. Los dos libros
de cuentos por €l escritos datan de
1955 (Veraneo) y 1960 (E1 Charles-
tén): con ellos se ha compuesto el
volumen qQue nos* ocupa.

Contemplamos, por tanto, los pri-
meros pasos de un escritor que ha
ido afianzandose, haciéndose, sin
pausa y sin prisa. En estos catorce
cuentos hay, pues, de todo. Pero se
advierten ya wunos lineamientos,
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unas constantes. Por ejemplo, lg
presencia del tiempo. Ese tiempo
que en El obsceno pajaro de la no-
che aparece disuelto, fraccionado,
sin ilacion, inexistente acaso, se ve
gravitar sobre estos relatos de muy
distinta forma. Podrigmos citarlos
casi todos: «Una sefioran, ¢Dos car-
tasy, «La puerta cerrada», «Paseoy,
«El hombrecitoy, «El giieroy, «Ding-
marqueroy,,, Cuando menos nos
gusta Donoso es cuando recurre gl
manido sistema de poner la esencia
del relato en boca de uno de Sus
personajes, que dialoga —monolo-
ga—con un segundo; tal ocurre en
los dos ultimos citados, en cambio,
cobra calidades mayores cuando le
entra a la narracion por derecho,
bien en primera persona—«Paseoy—
0 en tercera—«Santelicesp—, Y es-
tamos nombrando, precisamente, 1os
dos cuentos mas relevantes del con-
junto. Donoso comienza en ellos a
superar la realidad -circundante,
mas con los pies muy en el suelo,
Esa Malilde que desaparece en la
noche, ese Santelices que salta al
vacio para libertar —de sus propios
terrores— a una doncella, estdn pi-
sando la delgada frontera de lo im-
posible, dentro siempre de lo expli-
cable, Es lo mismo Que ocurre con
ese Sebastian Rengifo de «La puerta
cerraday, de profesion «sus sueiiosy.
«Veraneoy, «China», son, contrarig-
mente, relatos mas elementales.
Pero en ellos, como en muchos de
los restantes, se pone de manifiesto
otra de las predilecciones del chile-
no. la de hacer sitio en cuanto na-
rra a personajes infantiles. «Ana
Maria», dentro de su ternurismo,
tiene, en este sentido, gciertos in-
dudables. Como «FEl gilero». Tam-
biéen las recordaciones de «Paseoy o
«El hombrecitoy surgen a través de
un nino. Mas por lo general, el con-
trapunto de sus protagonistas in-
“fantiles cifrase, cuando no en las
criadas, en los ancianos, absorben-
tes algunog como la madre de Al-
berto Aldea, en «Fiesta en grandey,
bondadoso, callados, otros, como el
vieio de «Ana Maria», casi nino a
su vez ante la hoscg sombra Jfrus-
trada de su propia mujer, que le
abandona,

«Confieso que soy un hombre que
no me entiendo en un mundo que
no entiendoy», ha dicho Donoso. Mas
quien asi expresa Su desconcierto
—su desamparo— es, con la pluma
en la mano, capaz de entender y
hacer entender muchas cosas. Estos
Cuentos de Donoso no recogen
—autor y editor lo saben— lo mejor
de su obra; mas si reinen las sufi-
cientes calidades para convertir Su
lectura en un grato menester, a ra-
tos apasionante.

CARLOS MURCIANO

Jost AnTONIO G. BLAZQUEZ: Flesta
en el polvo. Prosistas de Lengua
Espafola. Plaza & Janés., Barce-
lona, 1971, 262 pags. @12,6X
X 18,50.

Los diablos (1966), una novela con-
tradictoria, discutida, puso en oOrbi-
ta a esie cacereno de-—entonces—
veintiséis afios, viajero e inquieto,
«La movela de los extremos de la
dolce vita», se dijo de ella. Un lus-
tro después, Blazquez vuelve por
idéntica senda, al desarrollar un
tema que nos recuerda un hecho
acaecido en Madrid no ha mucho
¥y que, posiblemente, ha servido de
arranque al novelista, Muere una
actriz famosa, Verénica Rio en el
curso de una fiesta dada en su casa
y & la que asisten escritores, acto-
res y tipos de condicion dudosa,
uno de ellos vendedor de grifa. El
grupo es detenido e ingresado en
prisiom, Alejandro Abel, que priepara

un guion sobre la vida de Veroénica,
€s quien aparentemente va recons-
truyendo, a fravés de unos apuntes
0 de sus simples pensamientos, la
trama argumental que, sin ser com-
plicada, se desvae y se enreda con
frecuencia, dado el procedimiento
novelistico empleado por Blazquez.

Alejandro tiene novia: Jara. Am-
bos se profesan, pese a la diferen-
cia de posicion social que les se-
para, un amor fuerte y puro. Mas
la reclusion de Alejandro acaba in-
clinando la voluntad de Jara del
lado de Julio, el candidato acomo-
dado que sus padres quieren para
ella, Veronica, idolo ajado, arrastra
en Ssu caida a cuantos parasitos
pululaban a su sombra. Es su ven-
ganza de mujer sin horizontes de
«reina. inutil, caprichosa y tiranay:
destruye ilusiones —las de Jorge, su
ultimo juguete—, vidas —la de Ale-
jandro, que acaba escupiendo sobre
el rostro amado  de Jara—.Y ese

trono floral en el que su cadaver
es colocado, la ve reinar, después
de muerta, sobre el polvo y la ce-
niza.

A un lado las historias de la jo-
ven pareja y de Veromica, Blazquez
Se recrea en presentarnos una serie
de personajes de baja estofa, con
los que su protagonista convive en
la prision (hay lances que mnos
traen a la memoria El Giocondo,
de Umbral), y en describirnos sus
problemas, demorandose en el pecu-
liar lenguaje carcelario—bola, ga-
llumbos, truja, priva, talegos canu-
to, gandula—y en los detalles de
su vida comunitaria. Con todo ello,
qué duda cabe, el autor tiene ele-
mentos suficientes para hacer cre-
cer su novela, para distraer al lec-
tor que, sin embargo, se fatiga un
tanto de las reiteraciones, de las
situaciones repetidas.

Mas donde, a nuestro juicio, falla
Blazquez es en la técnica narrativa.

Porque los apuntes, los recuerdos
de Alejandro, no le bastan; y sai-
ta de un personaje a otro, como
salta en el tiempo, y cuenta en pri-
mera O en tlercera persona, repro-
ducde entrevistas periodisticas, dia-
loga o recurre al monélogo interior
sin hacer distinciones, e incluso, en
cierto momento —pagina 6—, parece
que la mosca Qque el protagonista
observa, se hace sus propias refle-
Xiones sobre lo bien que lo pasaria
chupando las manchas pringosas de
los bancos de la acera, Bliazquez ha
apelado, pues, a un sistema tan co-
modo para €]l como cadtico para el
lector que con un cierto espiritu
critico se acerque a su obra, Y, en
este sentido, el novelista (que, por
otro lado, narra con soltura —véa-
se, verbigracia, el dialogo que inicia
el capitulo VI—y brillantes) tiene
mucho que aprender fodavia.

CM

OR10L BOHIGAS: Arquitéctura espda-
fiola de la Segunda Repiblica,
Tusquets Editor., Barcelona, 1970,
118 pags.

A pesar de las dimensiones del li-
bro, hecho habitual en estos folle-
titos de bolsillo, hay una tal den-
sidad en toda la exposicion de
Oriol Bohigas que mas que una pe-
queiia, obra de divulgacion hay que
considerarla yva como libro de con-
sulta. La obra explica muy bien
toda la evolucion de la arquitectu-
ra espafola desde el segundo dece-
nio del siglo hasta la terminacion
de la guerra civil, aunque haciendo,
dado su titulo, especial hincapié en
los cinco anos comprendidos entre
el 14 de abril de 1931 y el 18 de
julio de 1936. Se trata, ademas, de
un libro fuertemente politizado, en
el que se toma partido por la ar-
quitectura y por la politica de la
Repiiblica. Que un libro de arqui-
tectura se halle politizado me pa-
rece natural, cosa que, en cambio,
resulta menos util para la explica~-
cion de las demas artes politicas.
La arquitectura tiene una mision
que cumplir: darle cobijo a la gen-
te creando un ambito habitable,
intimamente ligado a las necesida-
des de la época y a la voluntad de
conformacion espacial de una cul-
tura dada en un momento concre-
to de su evolucién. Tiene, asimis-
mo, relaciones muy estrechas con
el urbanismo y es imposible hoy
en nuestras grandes ciudades ha-
cer un planteamiento arquitectoni-
co & gran escala, 8i no se hace al
mismo tiempo el urbanistico e in-
cluso la planificacion regional, tal
como habia ensayvado la Generali-
tat de Cataluna en su mapa co-
marcal, fruto de los estudios para
la determinacion de comarcas, rea-
lizados por la ponencia que redac-
té6 la nueva division de Cataluna
entre 1931 y 1936. La mayor parte
de las decisiones que en este as-
pecto se tomen son siempre deci-
siones politicas, y de ahi que la po-
litica vaya necesarjamente unida a
la arquitectura, Oriol Bohigas lo
sabe y estudia acertadamente las
relaciones que hubo, por ejemplo,
en el nuevo plan de ordenacion de
Madrid, realizado por el aleman
Herman Jansen v el espanol Se-
cundino Zuazo, entre las ideas po-
litico-sociales de Indalecjo Prieto y
la posibilidad de acometer dicha
empresa que en ung de sus partes,

la correspondiente a los nuevos Mi-
nisterios, fue llevada a feliz tér-
mino tras la guerra civil, aunque
con la alteracion «de convertir en
muros de piedra unas fachadas de
ladrillo rosa», Oriol Bohigas no
ignora que todo lo que la Republi-
ca hizo posible en arquitéctura ve-
nia de una época muy anterior, de
aquella en que Garcia Mercadal,
tras haber estudiado en Alemania
precisamente con Hansen, inicio
conjuntamente con Bergamin y con
el tantas veces injustamente olvi-
dado Casto Fernandez-Show Ittu-
rralde, aquella renovacion raciona-
lista a la espahola que tantos ca-
minos abrié en los afios 20. Ante
ung imposibilidad de recordar mas
detalladamente este libro, recomen-
damos de manera especial los ca-
pitulos dedicados a «El racionalis-
mo ortodoxop, visto desde un punto
de vista revisionistamente espanol,
v en el que se valora con acierto la
aportacion del Gatepac, y el de
«La politica gubernamental en ar-
quitectura y urbanismo», Qque re-
macha una vez mas esos ligamenes
insoslayables entre arquitectura y
politica.

CARLOS AREAN

ANTONIO M. Casas: El arie de hoy
¥ de quer. Editorial Labor, S, A.
Barcelona, 1971, 156 pags.

En este libro se analizan con acier-
to las causas justificantes del arte
nuevo, pero se hdace ver al mismo
tiempo como en el arte mas o me-
nos tradicional lg mitacion no era
ni podia serlo su valor preponde-
rante, sino que la pintura, tal como
Leonardo anlicipo, «es una cosa
mentaly, y lo mismo cabe decir de
las restantes artes. Para eviltar po-
sibles conclusiones, Antonio M. Ca-
sas nos hace ver que cuando los
griegos aludian a la imitacion, no
se referian a lo que nosotros en-
tendemos hoy por tal, Creo que la
mejor manera de explicar lo que
los griegos pretendian mo serig ni
tan siquiera decir que creaban una
nueva realidad paralela a la de la
naturaleza, sino mdas bien que crea-
ban los arquetipos ideales a los cua-
les la naturaleza se aproximaria si
ésta hubiese sido perfecta. Claro
estdé que para decidir el arquetipo
y operar por abstraccion, es nece-
sario conocer antes los objetos exis-
tentes e «imitar» lo que no hay pre-

cisamente en ellos: Esa perfeccion
a la que aspiran. pero gue nNo se
da en minguno de una manera emi-
nente. En otro aspecto, es intere-
sante la manera como Aristoteles
afirma la estructura auténoma del
arte y que éste tiene sus propias
leyes, concepciom que Antonio M.
Casas hace suya, lo mismo gque la
de Santo Tomds. Por cierto que,
también para evitar confusiones, la
concisa elocucion de Santo Tomdas
aparece glosada en un idioma ac-
tual, precaucion oportuna, porque a
veces el Doctor angélico no nos re-
sulta hoy tan asequible como pu-
diera suponerse. En lo unico que
disiento un poco del libro es en su
conclusion final, cuando el autor
nos dice que hay un conocimiento
vulgar que por ser evidente debe
pasar por encima de todo otro co-
nocimiento. Aceptar eso seria negar
toda evolucion. No cabe duda de
que es evidente que el sol gira alre-
dedor de la tierra, Es evidente por-
que lo vemos todos los dias salir por
oriente, caminar por encima de nos-
otros y acostarse por occidente. Re-
sulta, no obstante, que a pesar de
que es evidénte, no es verdad, Es
la tierra la que da vueltas sobre
ella misma y gira por anadidura
alrededor del sol. Lo mismo pasa
con el conocimiento vulgar en ma-
teria de arte, Responde a unas evi-
dencias que son tal vez las de la
legalidad de la naturaleza, pero no
las que interesan al artista y al cri-
tico. Hecha esta tunica salvedad, con-
sidero aleccionadora la lectura de
este libro en el que se aiunan eri-
dicion y amenidad.

CA

WILHELM. BoEck: Rembrandi. Edi-
torial Labor, S, A. Barcelona,
1970. 172 pags.

Este libro es un modelo de senci-
llez, Tan sencillo, sin duda, que el
lector puede no darse cuenta de su
profundidad. También es posible
que se le escape la enorme erudi-
cion de su autor, aunque basta leer
la bibliografia y palpar como toda
obra importante anterior ha dejado
una huella en la vision de Boeck,
para captar hasta qué punto ha
sido serio su trabajo. En todas esas
obras que cita y ha estudiado Boeck,
se da por supuesto que el lector
posée ya unas icdeas generales so-
bre la pintura y sobre el coloso ho-




landés. Es glgo con lo que se cuen-
ta siempre cuando se escribe, pero
la verdad es que muy a menudo el
lector carece de esos conocimientos
previos, v si no se le explican, por
muy clara que sea la exposicion,
puede suceder que no llegue a con-
prenderla, Para evitar estos incon-
venientes, Boeck no da nada por
supuesto y consigue asi ofrecer una
guia de Rembrandt para los mno
iniciados, Su meétodo consiste en el
analisis de los cuadros, uno a uno,
separando bien las caracteristicas
correspondientes a cada una de las
tres épocas del artista. Como es na-
tural, considera que los cuadros
mas importantes de Rembrandt son
los que pinté en los 1ultimos anos
de su vida ¥y en los que su con-
cepeion espacial alcanzdé su punto
culminante, Boeck 1nos récuerda,
por ejemplo, que en una obra como
La novia judia, o mas aun, en El
retorno del hijo prodigo, acaece
que «el espacio se pierde en la os-
curidad», Se trata de una nueva
manera, no demasiado alejada de
la de Velazquez, de hacer palpable
la tercera dimension, mediante pro-
cedimientos estrictamente pictori-
cos. Rembrandt somete la pinturg a
su propia legalidad v no a la del
dibujo. Para quien lea su libro, ello
resultaria evidente, incluso si no ha
tenido ocasion de contemplar cua-
dros del maestro genial y a pesar
de que las reproducciones incorpo-
racdas a la traduccion espafnola son
todas en blanco y negro, lo que di-
ficulta la captacion de su luz,

CA

S. ALpaNAa FERNANDEZ: Lloréns Ar-
tigas. Direccion General de Be-
llas Artes. Madrid, 1971, 72 pags.

Cuando hace bastantes qg7ios hable
por primera vez con ese maesiro
de maestros que es José Lloréns
Artigas, quien mnacio por cierto
ireinta antes que yo, le llamé don
José. El gran ceramista me miré
sonriendo, y me respondié: «Mis
buenos amigos me llaman Pepito.»
Le dije: «Hombre, al menos José o
Pepewy Me respondio: «No, no, Pe-
pito.» Hace escasos meses me en-
vio su ultimo maravilloso libro so-
bre la ceramica popular espafiola.
En la primera pdagina habia inclui-
do uno de esos encantadores dibu-
jos suyos, de linea suelta, suave-
mente infantil y aligeramente flo-
tante, Firmaba Pepito, lo que me
hizo recordar una vez madas aquel
primer encuentro. He contado esta
anécdota porque ilustra hasta que
punto ese hombre serio y honrado
que es el mds grande y sencillo de
los ceramistas del mundo en el mo-
mento actual, es siempre ajable,
cordial, humano y correcto, y evita
toda presuncion y toda vanidad. Es
dificil, muy dificil, captar y expli-
car como es un hombre asi. La di-
ficultad radica en la eminencia de
3us valores humgnos, superiores in-
cluso, aunque ello parezca imposi-
ble, a los artisticos. De aqhi que al
leer esta obra de Aldana Ferndn-
dez haya podido experimeniar una
enorme emocion, Creo Que por pri-
mera vez he visto retratado al hom-
bre Lloréns Artigas en la totalidad
de sus dimensiones. Lo logra Alda-
na sin separar esa personalidad hu-
mana del artisig y sin separar tam-
poco al] artista del artesano. Creo
oportuno por ello recordar uno de
los pdrrafos del libro: El, desde su
funcion creadora, no ha estableci-
do nunca esas distinciones entre
artesano y artista, Ha modelado el
barro o el gres, les ha sometido a
la prueba del fuego ¥ nos ha ofre-
cido un conjunto de obras con las
que ha restablecido el puente entre
el publico y la creacion artistica.

En ellas no se ha hecho distincion
entre arie aplicado y arte puro;
con ellas la ceramica ha abandona-
do la antinomia enire objetos para
contemplar y objetos para usar, Y
esto dicho y hecho con sencillez,
como solo puede esperarse de aque-
llos para quienes la actividad aqr-
tistica es un servicio continuado en
aras de la educacion estética de su
pueblo.y

Esa vocacion de servicio, tan pa-
tente en Lloréns Artigas, la sub-
raya Aldana linea a linea, mo sin
antes haber distinguido muy opor-
tuna entre un «arte burgués» y un
«arte marginadoy» y haber lamenta-
do la comercializacion del arte y el
«gusto estragadon del primero, Cla-
ro estd que también tiene que es-
tudiar Aldana lo que la obra de
Lloréns Artigas tiene de diferencial
Yy ese «vienio de etlernidad» que la
caracteriza. Para ello ha hecho una
clara descripcion de su color, el cual
en la obra de Lloréns Artigas «sube
como una piel transparente o den-
sa, siempre suave, desde el pie de
la vasija hasta la boca, para all
descender buscando el espacio que,
como el caliz de una flor, se abre
esperanzado». La belleza literaria
de ésta y de otras descripciones de
Aldana corre pareja con su sagact-
dad critica, Esta monografia ilu-
mina, por tanto, no solo al hombre,
sino también los secretos de su
obra admirable, y se compleia con
una seleccion de criticas, un esque-
ma de la vida del ceramista Yy una
bibliografia bdsica.

CA

ViceNT Van GocH: Cartas a Théo.
Barral Editores. Barcelona, 1971;

383 pags. @9,5X18,5@.

A los escritores siempre nos llaman
la atencion los libros de quienes se
dedican, preferentemente, a otros
trabajos. Nos llaman la atencion los
libros de los meédicos, donde, como
ya se sabe, cuantas buenas plumas
han apearecido. ¥ nos llaman la
atencion asimismo los libros que de
tarde en tarde escriben algunos
pintores,

No es muy corriente esto de que
los pintores escriban libros; a wve-
ces, ni siquiera articulos. Y, por lo
general, cuando un pintor escribe
suele dejarnos un documento valio-

so, respecto a su obra y @ la obra
de los demas. Y todos sabemos lo
valiosas que han sido las cartas de
Goya a sus amigos y familiares, a
la. hora de estudiar la vida y la
obra del genial pintor espaiiol.

Igual, o en mayor medida, pode-
mos decir respecto a ese otro genio,
Vicent Van Gogh, que escribi¢ inti-
nidad de cartas a lo largo de su
azarosa vida. Hoy nos ha llegado
un buen manojo de las cartas que
dirigi6 a su hermano Théo. Creo
que ninguna fuente puede ser tan
valiosa, a la hora de conocer al
pran pintor, su obra, su embiente,
su mundo, como la detenida lectura
—y aun el estudio—de estas cartas.

En estos escritos esta, se ve el ge-
nio, la miseria, la grandeza, y has-
ta la locura del pintor flamenco.
Van Gogh fue un creador genial,
un hombre moralmente hundido,
orillado, fracasado. Van Gogh es el
genio que ve aproximarse la muer-
te, porque la muerte quiza sea una
liberacién para €l. La tragedia esta
siempre en ¢l, aunque huya del
mundo que no puede comprenderle,
el mundo culto de las ciudades, ¥
busca una plenitud humana y ar-
tistica en medio de la Naturaleza.
De nada ha de servirle, mirades las
cosas humanamente; ahora bien,
desde el punto de vista artistico,
Van Gogh tuvo la oportunidad de
sentirse centro de lo que vive, de lo
que palpita; sentirse creacion todo
él, para darse, en cuerpo y alma, a
esa creacién: su obra sera genial,
su obra no sera comprada por na-
die, puesto que no la entienden, no
la aprecian, no se detienen ni a
contemplarla. Su hermano Theo es
un marchante de tan escasa y las-
timera categoria, que mas bien po-
dria pasar por un vagabundo. Los
dos hermanos se entienden, se com-
prenden, se ayudan moralmente,
anuque ni uno ni otro puedan pres-
tarse mutuamente ayudas mas
practicas, Son gentes condenadas
al exterminio, a finales tragicos.
Y el final de Van Gogh se produce
de esa forma. Lo que fue, tcdos
tendriamos que verlo afios adelante,
E] quiza lo supiera, y de ahi el re-
torcimiento, la angustia, la esquizo-
frenia, en suma, Van Gogh, e. genio
flamenco, orillado, olvidado, sin que
su obra sea reconocida (apenas si
malvende alglin cuadro, que nadie
cuelga, por no considerarlo sino co-
mo una tonteria). Su color, sus gen-
tes, el fuego que hay en sus lienzos

tendriamos que verlo nosotros, afios
adelante, algo que no era nuevo ni
tampoco circunstancia definitiva en-
tre los artistas.

La febril idea de Van Gogh, des-
de su juventud, queriendo plasmar,
en lineas vV colores, la realidad —un
tanto caodtica para él—que le ro-
dea, le hirian formando como un
pintor fuera de serie, un pintor,
por tanto, incomprendido. Hombre
entregado febrilmente también, en
otros tiempcs, a propagar ideas re-
ligiosas, terminaria abandonandolo
todo, para correr su arriesgada y
solitariag, aventura. Lo que fue esa
aventura podemos apreciarlo ghora
en este pufiado de cartas, donde
salta el grito angustioso, donde se
advierte ¢como el pintor vivia mar-
ginado, encerrandose cada vez mas
dentro de su propio caparazon.

Valioso documento, en suma, que
todos los que de una forma u otra
admiran al pintor v a la pintura en
si, estudiaran con detenimiento. Ve-
mos, a lo largo de todos los escri-
tos, una honda, casi descarnada
autobiografia, y ademas el reflejo
de un tiempo que es duro para los
pintores que se salen de unas for-
mas fradicionales. No se pueden
leer de prisa estas paginas, por las
que discurre la vida, alterada, pre-
destinada, del genial Vicent Van
Gogh. Una vida que tendria que
acabarse para que entonces, como
tantas veces ocurre, las miradas de
los entendidos cayeran sobre la pin-
tura del genio, Sera luego de su
muerte cuando la pintura de Van
Gogh llegue a los grandes salones
de Paris, llamando la atencién co-
mo el genio superior entre los pos-
impresionistas. En el libro nos inte-
resa el pintor y todo lo que se
relaciona con el mundo de la pin-
tura; pero en muchos momentos lle-
ga a interesarnos mas el hombre,
la criatura humana, porque com-
prendemos que el fin de ésta sera
el del sacrificio, en pro de la obra,
de la pintura,

Impresionante documento de un
hombre que sufrié y enloguecidé en
su genio ¥y en su soledad. Hombre
que llegé a identificarse con o que
era materia y espiritu, en esa co-
munién tan perfecta que casi siem-
pre suele producirse entre los ge-
nios que bucean, como angustiados,
entre los colores, los gritos, las ri-
sas vy los quejidos, de la propia Na-
turaleza,.

RODRIGO RUBIO

. Y. ROOE:
fiana, Plaza & Janés, Barcelona,
1971. 378 pags. @515 % 21Q.

Profesiones del ma-

{Quién serd necesario mafiana? La
pregunta puede parecer un poco
frivola, No lo es. El problema dcel
desempleo futuro se perfila —hacia
el afio 2000— como un auténtico
drama angustioso y masivo, Ha
empezado la agonia de las profe-
siones, El trabajo que hoy realizan
doscientos, seiscientos, mil obreros,
exigira mafiana una o dos perso-
nas, tal vez ninguna: la maquina
—perfeccionada hasta limites in-
creibles— sustituir4 al hombre, que
se limitara a programar o a con-
trolar. En una primera fase —es-
cribe Rock en este libro fascinan-
te—el 25 por 100 de todos los tra-
bajos burocraticos sera solucionado
por los autdmatas. Esto implica
que la automatizacién —irreversi-
ble, vehemente— llegara a invali-
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dar incluso algunas de las profe-
siones que hoy parecen mas se-
guras,

La perspectiva fluctia entre el

temor y la esperanza, Lo inquietan-
te es no saber prevenir a tiempo.

E] problema es urgente y nos atec-
ta en primer lugar a nosotros que
nos movemos ya en ese futuro,

gque lo estamos haciendo. «Todo ra-

dica en estar préparado» —escribio
Shakespeare—, Esa es la cuestion.
En el ano 2000 —pero tal vez mu-
cho antes— no existiran la mayo-
ria de las profesiones actuales, Las
transformaciones del entorno labo-
ral y vital son ya previsiones cier-
tas v a muy corto plazo: intro-
duccién de la «fabrica» de diagnos-
ticos, utilizacién de una unica len-
gua universal, capacidad de prede-
cir con exactitud las condiciones
metereologicas hasta llegar a una
especie de «direcciony del tiempo,
etcétera. Hasta 1995 la flora sub-
marina debera cubrir el 70 por 100
de todas las necesidades alimenti-
cias. La inmunizacion por medios
bioquimicos y la creaciom industrial
de proteinas plasticas o sintéticas
son realidades que estin ahi, a la
vuelta de la esquina.
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De todo esto nos habla Rock.
Aqui no hay ficeion, sino prevision.
A veces un ramalazo de angustia
estremece nuestro vivir alegre vy
confiado, E1 futuro es siempre una
incognita. Planificar significa pro-
fetizar un 50 por 100. Pero so6lo eso,
Lo demés es tan cierto como pueda
serlo mnuestra desconfianza, Con-
fieso que al leer este tipo de libros
observo un cierto descarnamiento
que roza lo inhumano. E1 hombre
queda como al margen, solo frente
a la maquina todopoderosa, a mer-
ced de no sé qué fuerzas oscuras e
invencibles. Claro que a veces esa
infalibilidad de lo automatico re-
sulta grotesca sin dejar de ser
preocupante, ¢Seremos en el futu-
ro victimas de nuestro propio pro-
greso? Esta pregunta roza ya el
topico, pero no es totalmente
inatil,

Rock —que ha escrito un libro
riguroso, atado a la estadistica y
minuciosamente concreto— salva
de algiin modo €l escollo que acabo
de apuntar, Se advjerte en ¢l con-
texto general de toda la obra una
preocupacion por el hombre ame-
nazado (pero también liberado) por
ese progreso. La automatizacion
traer4a consigo un cierto desequili-
brio siquico, el miedo a ser contro-
lado incluso en los pensamientos
mas intimos, la amenaza de una
manipulacion moral o ideologica,
etcétera... Como contrapunto, las
ciencias sicopatologicas estaran in-
mejorablemente preparadas para
atajar esos complejos, La persona
humana es, ademas, un ser que se
adapta. Lo que hoy nos parece in-
tolerable, monstruoso, puede Qque
mafana no lo sea, 0 no lo parezca,
Hay un dato que me parece inte-
resante destacar, Rock prevé con
toda la seguridad posible un resur-
gimiento religioso del hombre pre-
cisamente en esa era post-indus-
trial de maximo confort, pero creo
que «serenante» sicologica, y no

como exigencia vivencial y viven--

ciadora,

Libro, por tanto, de indudable in-
terés, puesto que la problematica
que plantea nos afecta, es nuestra
y es urgente, Nos va a tocar a nos-
otros vivirla y resolverla, Se impo-
ne a todos los niveles una forma-
cion permanente y suficientemente
movil para no quedarse anclados
en lo caduco. Elegir una profesion
del mafana (agricultor del desier-
to o granjero del mar, o experto
en crias de especies submarinas, o
programador) es atajar a tiempo
el problema, Lga especializacion se

perfila como la gran tarea del
futuro.

JOSE MARIA BERMEJO

PIERRE JACCARD: Historia social del
trabajo, Editores Plaza & Janés,
Sociedad Andonima. Barcelona,
1971. 392 pags. @15 X227).

Escribir un libro de historia sobre
un fenomeno ligado a lg persona y
prescindir de ella en amplias par-
celas descriptivas es construir his-
toria desde una perspectiva unila-
teral, Pierre Jaccard, en 1960, es-
cribié su historia social del traba-
jo que ahora, once aifos mas tar-
de, se traduce en castellano, (Que
utilidad ha temido su traducciom?
Tras su lectura la respuesta es de-
Ccir que muy poca o0 ninguna. Qui-
2d la conclusion pueda ser una sin-
tesis del libro, «los siglos pasan,
pero ciertos deberes permanecen:
lrabajar, servir, amar», Pues muy
bien, sefior Jaccard.

El autor de Historia social del
trabajo se ha olvidado de que en
la historia social hay que incluir
las reivindicaciones obreras, las con-

166 pags. @11x 18,

Josg Marfa RODRIGUEzZ MENDEZ :
machismo espanol. Peninsula, Barcelona, 1971:

Ensayo socbre el

El aulor advierte en su prologo: «Al releer este
ensayo, la primera sensacion que he sentido —na-
turalmente—es la de insatisfacciony (pag. 7). Y
mdas alla: «...el libro ha quedado agridulce.y

A mi el ensayo me parece esiupendo, con algu-
nos reparos que haré, con todo lo de dcido y de
sabor deleitoso que pueda tener, Sobresale, sin pe-
ros, la primera parte: El machismo irdgico de Es-
carraman, Menos convincente, aunque no pierda su
fiereza, resulta la segunda, sobre la figura del Ma-
nolo, El machismo reformista del Julian, la tercera
del ensayo, contiene observaciones jfuertes,
también apartados en los cuales no se qdvierte el
mismo celo del autor, esa tntuicion muy suyd... El
libro recobra jocundidad, desenfado, a] abordar al
mdas dificil de los «tiposy, el del Pichi, porque es
un personaje casi inventado: nace tan solo de una
melodia. Pero Rodriguez Méndez, con desteridad
ejemplar, se vale de tal preiexio para pintar toda
una época, Es convineente y rotundo ese Pichi, tra-
gico final del machismo. El epilogo pierde tloda
dulceza; es el triunfo del play-boy, si bien yo no
soy tan pesimisia como el autor en lo que respecta
a ese nuevo, intolerable gmodeloy...

El titulo, para el lector suramericano puéde ser
equivoco. Bastaria conirastar lo que aqui se entien-
de por «machismoy con la tesis, se me ocurre, del
eminente sociologo Adolph,; parg éste, el macho,
en Latinoamérica, estd mds cerca del chuleta que
del chulo agresive, tan espanol. El «machismoy», al
otro lado del mar, es guna vana ostentacion, es te-
mor, fallq de consisitencia, deseo reiterado de pro-
bar la virilidad... ante el temor, ante el desafio
de la mujer, un nuevo sexo..y, para citarme, en un
caso palmario de falta de humildad, virtud que
sobra gl autor del ensayo scbre el machismo espa-
ftol, Seré mds claro en esto: si comienzo por citar
sus propias palabras, en el prologo, es para decir
que pocas veces se ha escrito con tanta seriedad,
Yy, al mismo tiempo, con tal soltura y libertad, pcr-
que es libre, jocundo, logrado, este Escarramdn._.
Pdginas paraq antologia. Y, lo mas digno de enco-
mio: todo es cosecha propia, no hay ascmos de ti-

pero

(pag. 30).

jeras, trazas de esa suerte de sagistica .prefiada de
citas, asarde de conocimientos, con que Se acaba
por aburrir e] lector. Si nuesgtiro ensayista despre-
cia un tanto al sefior Freud —alla él, son sus moti-
vos—, yo me huelgc con las intuiciones, los acierios
y observaciones pertinentes, que hacen de esta lec-
tura buen regalo,; insisto: en Escarraman, »

En este punio, sin embargo, para mi modo muy
personal de entender el problema, Escarramdn, an-
tes que paradigma del machismo, resulta el de la
individualidad extremada.. (O son individualidad
y machismo sinonimos? El autor senala: «...es fe-
rozmente individualista,., un individualista por ne-
cesidad, nc por propio egoismoy (pdg. 33). Para
abundamienio (ante la presion de una hostilidad):
«...Yy afirmar su rebeldia, su individualidad frente
a esa esclavitudy (pdg. 37). Valdria la pena discu-
tirlo, mas ahora no importa, porque es la verdad
que, a cada paso, hay un apunte regio, sobre todo
en esa «La Espaiia de Escarramdany; véase cOomo
entiende a los grandes escritores de la época: «El
realismo de eslos autores nc es, pues, un realismo
voluntario, ni algo natural al ser espafiol...» (pdgi-
na 30), para afianzarse al senienciar: El realismo
de los grandes autores espatnioles, con Cervantes a
la cabeza, es la réplica mds hermosa, la contesta-
cion mas clara a los falsos valores de la épocay

Rodriguez Méndez ha escritc una obra brillante y
honda, tliene justa razon para advertir que pro-
ducird comezdn en algunos, enfado en otros ¥y ale-
gria en los que lo entiendan. Sucede que el critico,
con triste frecuencia, teme elogiar, o, para decir
mejor, decir la verdad cuando ésta se vuelve calu-
roso homenaje. Pasé pcr ese trance, me sobrepuse,
y ahora reitero mi admiracion por este ensayo ra-
bioso —el autor dird vindicatorio—, quizd romdnti-
co, pues es suma rebeldia, rebeldia que el autor no
puede ahogar cuando habla de Escarramdn, el de
Quevedo y el de Cervantes... No, no debe sentir in-
satisfaccion el qutor de este ensayo; tal vez no hay
la misma audacia, apego, desenfado, para hablar del
Julidn..., del Manolo..,, Pero nunca deja de sentirse
la fiereza de lg intuicion, de esa que es fruto del
amor al pueblo, de un conocimiento entraniable.
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diciones infrahumanas de los me-
nores en la industria inglesa y en
trabajo de mineria. Ung historia
social del trabajo sin conlar con
la aportacion, precisamente, del
trabajador, es una caricatura de in-
vestigacion, aunque quiza lo mas
importante siga siendo lo de «ira-
bajar, servir y amary.

La obra ofrece una desigualdad
notoria en la distribucion del ma-
terial. El trabajo en lg Edad Media
ocupa mds amplitud de detalles que
en otras épocas con mayor repercu-
sion, A eso se puede sumar tam-
bién la inclusion de capitulos in-
necesarios, como el de la alegria
y pena en el trabajo. Escribir libros
es una tarea seria, sin posibilidad
de «divertimentos» teoricos cuando
se trata de materia laboragl.

El libro, en conjunto, est@d muy
bien eserilo, con sencillez de estilo.
Pierre Jaccard une el dato historico,
personalmente tratado, con la ex-

periencia @personal reciente del
autor,

La coleccion «Tribuna», que ha
incluido esta traduccion en su wya
difundida serie, muestra claras dis-
continuidades, Junto a obras que
responden al lema de plataforma
para exponer problemas contempo-
raneos de la economia, ciencia a
educacion, incluye traducciones pre-
sentadas con mdas de diez arios de
retraso al lector espanol, como la
obra presente, Es un dato curioso
que en sus veinticinco ejemplares
publicados hasta el momento mno
hay ningun volumen escrito por un
profesional en lengua espanola,
Bienvenidas las traducciones, pero
siempre que aporten algo. Volver g
repetir lo Que ya es superconoci-
do, como la presente Historia social
de] trabajo, es contribuir al empo-
brecimiento de lg bibliografia.

EMILIO REY

MaNUEL FERNANDEz AREAL: EI de-
recho a la informacion, Editorial
Juventud. Barcelona, 1971. 174
paginas @12 x 204

La informaciéon es un hecho que ha
alcanzado tales dimensiones en am-
plitud y profundidad que de nin-
giin modo se puede desvincular de
la sociedad actual. Sin rozar la exa-
geracion puede decirse que mnues-
tra sociedad es un mundo domina-
do por la informaci6én, por 10 me-
nos refleja en ella todas y cada
una de las convulsiones que la
conmueven, Si e] mundo se ha tec-
nificado, la informacion lo ha he-
cho a su mismo ritmo. Si la socie-

dad es convulsa, convulsa es la in-
formacion que la recorre. Ya no
podemos prescindir de la acelera-
cion informativa, como tampoco
podemos prescindir de la acelera-
cibn del mundo,

Encajado en este orbe de gran-
des influencias es como mejor se
aprecia la oportunjdad y valor de
este libro de Fernandez Areal, So-
bre todo, porque late en €él una
preocupacion moral que nunca
debe perderse si tenemos entre ma-
nos unos instrumentos tan explo-
sivos como son los medios de co-
municacion, No en balde, para
encarar tan arduo problema con
validez, lo primero que se ha plan-
teado son las relaciones entre in-
formacion y sociedad, porque me-
rece la pena repetir «que la prensa
no puede estar al servicio de nadie,
sino solamente de la sociedad —su-
jeto receptor— & quien sirvepy. Muy
interesante son las apreciaciones
de Fernandez Areal cuando sostie-
ne que para que el proceso infor-
mativo se cumpla, no sélo hay que
garantizar la libertad de los sujetos
promoftores, sino también la de los
sujetos receptores,

Desde una atalaya tan vasta
como la planteada inicialmente por
el aufor, rebosante de sugerencias
e ideas que no podemos anofar
ahora, desciende hasta un plano
mas concreto —estamos manejan-
do hechos encarnados en la reali-
dad viva—, como es la considera:
cion del periddico como un servi-
ci0 a la comunidad social. Al autor
no se le escapan las nuevas direc-
ciones de la informacién mundial;
las analiza, por el contrario y so-
pesa cuidadosamente los cambios
que se han producido en la mente




de los lectores, que a estas alturas
necesitan algo méas que la simple
exposicion de las noticias. Fernan-
dez Areal estd muy preocupado por
las oscilaciones de la opinion pu-
blica, unas oscilaciones que teme
y analiza porque pueden atentar
sustancialmente contrg la verdad,
se enfrenta, por ello, al fenémeno
de la creacion de una nueva opi-
nién publica y de las incidencias
de los nuevos medios expresivos so-
bre ella.

La segunda parte del libro co-
mienza con una pregunta que que-
da contestada desde sus distintos
angulos. Fernandez Areal se pre-
gunta qué es un periodista, y va
desgranando cdespués todos los as-
pectos relacionados con la interro-
gante, Muy justo es el deslinde que
hace entre escritores y periodistas.

PROHIBIDA
PALABRA

Jost COsTERO VERA: Prohibida pa-
labra. Editorial Edil, Rio Piedras
(Puerto Rice). Impreso en Barce-
lona, 1970, 68 pags. @513,5x19¢.

El ideario poélico de José Costero
Vera se deduce de su elegia a Mi-
guel Hernandez: «Que otros sellen
pacto con el silencio, / 0 mastiquen
estrofas insipidas, / yo elijo, Mi-
guel, companiero, / ser prolongacion
de tu gritoy. Prohibida palabra es
el segundo libro poélico que edita,
con intencion de denuncia y criti-
ca. No en balde confiesa «que ‘escri-
he persos para no morir del todoy,
Yy asegura que «siempre estda dis-
puesto a trocear cualquier mitoy.
De modo que al redactar ya su epi-
tafio llega a esta conclusion: «Sal-
vacion busco en la palabra, / y un
viento hostil desarbolo su velamensy.

Se apoya Costero en imagenes de
bueng factura; su prologuistia,
Francisco Gordo, lamenta que ello
le haga perder claridad, aunque per-
sonalmente pienso que la claridad
en si misma no es la mejor virtud
de la literatura, La palabra poética
de Costero suele estar bien dicha
vy dicha a tiempo, como pedia Lor-
ca, Su intencion critica no parte de
la colectividad, como ha sido fre-
cuente, sino de su particular vision
de las cosas. Su expresion es sub-
jetiva, siempre desde €l yo a los
lectores,

Se describe, pues, a menudo, y lo
hace con fortuna: «Bajo la pacien-
te llovizna de los dias / soy un via-
jero que en cada crepusculo / ini-
cia un caminoy. A tener en cuenta:
el poeta emplea con frecuencia pa-
labras marineras y abusa incluso de
los similes navegantes. También in-
troduce vocablos menos ulilizados
en el lenguaje poético, como semafo-
ros, amanuense, ausculto, ete,

En un poema que termina con
un verso de recuerdo cernudigno,
pasado por Bécquer («Antes que
me habite por completo el olvidoy),

Y muy acertadas todas las cuestio-
nes que aborda cuando trata el
tema de la formacion de perjodis-
tas, FPernandez Areal lo hace a ni-
vel de la vida diaria y a nivel de
los principios que deben {raspasar-
la. Por eso en este libro estan siem-
pre presentes los grandes conceptos
orientadores y las experiencias ex-
traidas de su larga vida profesio-
nal, De tal modo, no pierde nunca
la viveza y la espontaneidad, po-
tenciadas al mismo tiempo por el
manejo de los grandes principios
orientadores del complejo tema in-
formativo,

E] libro —valioso por tantos con-
ceptos— se clerra con un detenido
examen de la informacién segtin el
Concilio Vaticano II.

FERNANDO PONCE

verso, pues, que no pertenece a Cos-
tero, continua definiéndose: «Hom-
bre que pone apellidos a la muerte/
Yy busca regazo en un endecasilaboy.
No aqui, por lo menos, ya que Cos-
lero no se sujeta a medidas,; inclu-
so hay un poema, «Autorretratoy,

que tiene disposicion de soneto, por
lg division estrofica, pero que al-
terna acentos y stlabas andarquica-
mente: los dos versos inicidles son
de diez silabas, el tercero endecasi-
labo, ¥ el cuarto de trece, solo se
mantiene en este semicuarteto el
acento en cuarta silaba.

La expresion es gcertada, con len-
guaje que tiene fuerza y belleza a
la vez; en cambio, el ritmo es Mmuy
desigual, a veces forzado., Claro que
el poeta lo reconoce metajoricamen-
te: «He sido el ultimo en llegar, /
y mi anfora es de simple arcilla / y
bien profano su vinoy,

ARTURO DEL VILLAR

Antologia poética espanola, recopi-
lada por Carlos Gonzalez Caslire-
sana, Ediciones Acervo, Barcelo-
na, 1971, 451 pags. @14x20¢.

Parece que estda de moda hacer an-
tologias poéeticas sorprendentes;
por eso, cada vez que llega una a
mis manos siento algun recelo an-
tes incluso de abrirla. Pero esta
Antologia poélicq espanola, que au-
menta la serie de «Antologias Acer-
vo», es mas extrafia que cualquiera
de las dedicadas a nuevos nombres,
El prologuista y recopilador, Carlos
Gonzalez Castresana, asegura gque

!. 1971; 75 pags. 10,8 X 15,50,

- JULIO PAZOS BARRERA: Ocupaciones del buscador. Norte. Quito,

Pazos Barrera es uno de los mds jovenes poetas ecuatorianos, Con Ja-
cinto Santos, Antonio Preciado —el poeta negro—y Martha Lizarzaburo,
sin formar un grupo con conciencia de generacién, iniciaron uno de
los movimientos mas saludables para la poesia: le quitaron todo aquello
que de retoérico, superficial o politico tenia, para devolverle su integridad,
su belleza,

Pazos no siente vergiienza de hablar del amor. Ama y escribe. No
elude el tema social, pero lo hace sin estropear los versos con tristes
alusiones; en otras palabras, estd fuera de la moda. Es él un muy
buen poeta, como lo reconociera Margarita Vogelmann en su Antologia
de la poesia ecuatoriana, y esto, hace tres o cuatro afos, cuando Julio
Pazos, apenas estaba por los veinte.

Si Ocupaciones del buscador explica algunas influencias, éstas se
hallan totalmente absorbidas, de modo que sus poemas no pecan por
repetidos; no es poesia indolente, escrita para seguir a quienes ha es-
tudiado. Se revela original y... quizd extrano. Extrano como es su pue-
blo, de donde emergiera —Baiios, ciudad de pocos habitantes, hundida
entre los Andes, remota, imposible—; como él mismo, porque Julio es
un hombre fuera del tiempo. No se puede decir que sea un poeta
genial. No es extraordinario. Pero, acaba de iniciar su vida, son sus
primeros versos, su rebeldia «absoluta», lo que quiere decir, que Pazos

no es un autor contestario. Su insurgencia es de orden estético, humano. .

Aqui en Espafia llama mucho la atencién la manera de «marrar» de
Pazos. porque su poesia —y de ahi esta admiracién, el preguntarnos si
es una forma nueva, o un viejo estilo que regresa, o si la poesia de
siempre, vestida de manera poco comin-—es rara confidencia, es un
didlogo permanente con el lector. Habla con él y sugiere. ;Se ha per-
dido el contacto entre el poeta y el hombre que escucha? Habria para
un rato... Por lo menos, he aqui un poeta inconforme con su época,
pero que demuestra su orgullo e inconformidad, en la plédtica intima.
«Poder es envejecer, Arrancar los vientos. / Dejar las velas como en
sombra los labios» (pdg. 11).

Confidencias estremecedoras, como ésta: «Este ritual de salir solo a
ver si llueve / es como un vicio solitario. / Salir a mirar rostros / arru-
gas / y la sombra de una_tristeza colectiva» (pdg. 20). Protesta y se
acusa: «Imposible cambiar de pueblo / los abuelos hubieran protestado
con sus viejas mandibulas / y las abuelas con sus desnudas manos
blancas» (pag. 31).

¢No es verdad que todo esto parece raro y fuera de tiempo? ¢Ocurre
algin milagro en la poesia de Pazos?

«No vuelvas profeta / a repartir tu voz, / no la desparrames, / somos
un pueblo de sordos / un pueblo sencillo de ciegos» (pidg. 49). Y esta
advertencia en el mismo poema: «No preguntes profeta / por blancos
y negros, / que somos un pueblo de ciegos / que nada sabemos del
colory,

Pero tal vez el poema mds desconcertante de este poeta maligno y
ya bien conocido en América, sea: «Infame es la juventud, pues obli-
ga / a dejar el so'az de los senderos, / por la bisqueda voraz del des-
concierton (pdg. 66).

Julio Pazos ha comenzado un camino dificil: ir contra el tiempo.
Un joven poeta, muy bueno, empefiado en una lucha gque puede costarle
la vida; pero, para Pazos, ;tiene valor la vida? No, él es un poeta
feliz, para quien la vida es un don. Hombre andino, apartade del mundo,

que tiene algo qué decir y sabe cémo. Eso es Pazos, aunque ahora

no se escriba de aquel modo, tan suyo...
FTG

quiere presentar a aquellos poetas
reconocidos por su valia no sélo en
Espafia, sino también en el extran-
jero. Y recoge composiclones de
cuarenta v nueve poetas, desde
el marqueés de Santillang a Juan
Eduardo Cirlot.

Asegura el prologuista que los
poemas escritos antes de que don
Inigo Lopez de Mendoza aprendie-
ra a hacerlo, son dificiles de enten-
der, por estar compuestos en un
castellano de formacion. Asi que
Berceo y €l Arcipreste, dos nombres
incuestionables, no apariecen en esta
antologia; para qué hablar de nues-
tro primer monumento poético, si
el sefior Per Abat sOlo balbuceaba.
Tal teoria me parece muy discuti-
ble, v una antologia gue silencia
premeditadamente los nombres de
nuestros primeros grandes poetas,
que no tienen nada de inentendi-
bles, no me parece recomendable,

Pasemos por la ausencia de Juan
1e Mena, pero {como Se justifica
la de fray Luis de Ledtn? Supongo
que al recopilador no le gusta, por-
que de dificil no tiene nada. Fer-
nando de Herrera no existié nunca
para el recopilador. La famosisima
«Epistola moral a Fabio» esta au-
sente, quizad por no ser de padre
reconocido, De Quevedo se pasa a
Moratin padre, vy de éste a Jove-
llanos, que no debe su fama a la
poesia priecisamente, pero que ers
asturiano, detalle éste que parece
ser de la mayor importancia para
el antologo, segun veremos, Ville-
gas, Torres Villarroel y Meléndez
Valdés no significaron nada en la
poesia castellana, o quizd no son
alabados por los extranjeros, por-
que aqui no se mencionan siquiera.

Se incluye integro el Polifemo
gongorino y casi todas las Rimas
becquerianas, a falta s0lo de tres
0 cuaftro, pero nada se sabe de los
poetas costumbristas, tal Gabriel y
Galan o Medina, que pueden no ser
muy importantes, pero representan
un ciclo en la evolucién de nuestra
poesia; en cambio, estan presentes
Robert Robert, Martinez Monroy ¥y
Gomez Garcia, que pueden ser pa-
sados por alto sin que se resientan,
Nada sabemos de Unamuno, y con
Rubén entramos en nuestro siglo.
Solo leeremos aqui un poema de
Antonio Machado y ofro de Juan
Ramon, pero e] asturiano Alfonso
Camin llena veintiséis paginas. Solo
una pagina estd4 ocupada por Al-
berti o Guilléen, pero veinticuatro
son para el asturiano Juan G. de
Luaces, imitador de Rubén, de
quien dice que «El genio, el arte,
la Musa, / negaronle los gambe-
rros, / i Y le ladraron los perros /
el son de su cornamusa!», ejemplo
que justifica por si solo la ausen-
cia de este escritor de cualquier
antologia.

César Gonzalez-Ruano, tan gran
articulista, apenas tiene algo que
decir como poeta, v el conde de
Foxa puede quedar fuera de cual-
quier antologia. 1L.os mas jovenes
que figuran jncluidos en ésta son
Leopoldo Panero y Juan Eduardo
Cirlot,

L.os poemas seleccionados son los
habituales; claro que la seleccion
de Espronceda comienza con «La
desesperaciony, aunque €l recopila-
dor dice en una nota que no es de
él, con lo cual no sabemos por qué
la publica como suya. Las notas bio-
graficas son un ejemplo de antieru-
dicion, y estan plagadas de errores,
Pasemos por alto que, al hablar de
Santa Teresa, diga que su obra
«aun siendo ingente, no encierra,
en general, gran interés, con excep-
cion de su Vida, sus Cartas y sus
poemasy», porque precisamente los
poemas son lo mas fragil de su la-
bor. Pasemos por alto que en este
aflo de gracia se diga, al hablar de
GoOngora, que ademas de sus ro-
mances y letrillas hay que citar
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los dos poemas mayores, «a pesar
del amaneramiento y de la extra-
na trabazén y expresiony», y que se
cite mal el titulo de su obra dra-
matica.

Pasemos tambien que niegue la
influencia de Byron en Espronceda,
cosa que «puede afirmarlo quien
haya leldo los poemas de Lord By-
ron bien traducidos»: ¢por qué no
leerlos en inglés, que es lo logico?
Y pasemos que de como lugar de
nacimiento de Rubén, Leotn y no
Metapa (Nueva Segovia), y que afir-
me que no se sabe donde y cuando
nacio Valle-Inclan, Pero cuando
leemos que el =asturiano Andres
Gonzalez Blanco «posiblemente ha
sido el critico lespainiol mas notable
de este siglo» es imposible no sor-
prenderse. Y cuando de $Salinas,
muerto en 1951, asegura que «su
mas alto punto de madurez lo al-
canzo a mediados de siglop, hay que
preguntarse como se cuentan los
siglos, -Lia nota sobre Jorge Guillén
es un ejemplo de como no debe ha-
blarse sobre el vallisoletano, En
cuanto a la bibliografia de Lorca, es
inaudita: «Hacia el aho 1936 va
habia escrito los siguientes libros:

Canciones, Primer romance gitano,
Romancero gitano, Tierra y luna,
Nueva York, etc.n.

En fin, esta antologia no parece
recomendable para quien desee co-
nocer la evolucion de la poesia cas-
tellana, Aunque me he detenido en
ella mas de lo que era aconsejable,
no quiero dejar de citar dos frases
del proélogo, verdaderamente anto-
l10gicas. La primera sigue a una cu-
riosa exposicion sobre €]l arte de la
poesia, que no es una ciencia: «Er-
go, por todo lo expuesto, el nombre
de poeta ha de ir asociado, inde-
fectiblemente, al de escritor, aunque
muchos escritores no sean poetasy,
conclusion que se podia haber dado
por supuesta. He aqui la segunda:
«En los ultimos anos han sido an-
tepuestos autores de calidad un tan-
to discutible a poetas de verdadera
valia y asi viemos, por ejemplo, como
Miguel Hernandez es encumbrado,
al igual que Felipe Camino (Leon
Felipe) y otros bardos de tendencias
completamente opuestas». Sin co-
mentarios.

AV

MANUEL VICENTE MAGALLANES: Mi1-
randa en el ocaso. Cuadernos li-
terarios de la Asociacion de escri-
tores venezolanos. Caracas, 1970.
183 pags. @12 x 16,90,

Manuel Vicente Magallanes, pe-
riodista y docente venezolano, per-
tenece a una generacion ya «gra-
naday de escritores de su pais que
ha concentrado, singuldrmenle en
los ultimos quince @1nos, una pro-
duceion varia con meritorias exrcur-
siones en los diversos campos de la
poesia, del ensayo y de la investi-
gacion historica, Este pequeno y
bien presentado librito que nos toca
comentar, es, a modo de una jul-
gurante evocacion, resumida y di-
versa, de los ultimos acltos y acti-
tudes intimas de] «Precursor de la
emancipacion hispanoamericanda,
con umn portico y un remate, consa-
grados a sus tlensiones personales
—tan polemizadas, pero que conti-
nuan en la viva entrana de cuan-
tos desde estq o en aquella orilla,
tratan o aluden a la cuestiion, con
su paisano, «rivaly, y «entregador
al enemigoyn, el «Libertador, Simon
Bolivary—. Es dificil trazar la sem-
blanza de alguno de estos personda-
jes «proceresy en la América hispa-
na, sin aludir al otro Magallanes,
en veintidos relampagueantes es-
tampas —que mejor denominaria-
mos capitulos—, aprieta episodios
y sucesos de la historia venezola-
na, apristonados entre mayo de
1812 y lg definitivg enirega, por el
joven caudillo del extraordinario
aventurero, conspirador y atrayente
siempre figura humana, a los espa-
noles, de su compatriota, en el que
no se sabe posar ung concreta pre-
ferencia, de enfoque particular, si
como oscuro disgustado —y mnotorio
«negociantey sin muchos escrupu-
los—de la Madre Patria—con el
apoyo 0 por lo menos la simpatia
sugestionada de su superior, el ge-
neral espanol Cagigal—, su espiritu
viajero, entre infatigable, curioso ¥
audaz «noveleroy, su ardiente voca-
cion revolucionaria, y su temperda-
mento «military, de organizador e
idealista de movimientos Que cree-
mos mdas «nacionalistasy que «sepa-
ratistasy. Su estupendo y rico en
observaciones e ingenuos informes,
«Diariop, es logico que constituya

un manantial de noticias y hechos

sociales, para todos, histortadores y
novelistas, Que deseen situdr Ssus
creaciones entre las ultimas deca-
das del siglo XVI1II y los primeros
anos de lg centuria decimononica,
cuando el mundo sufre una sacu-
dida, tan radical como trascendente
en la fisonomia e ideas del destino
de las colectividades, En una prosa
tersa y bien cortada, Magallanes,
nos proporciona, atrayentes ginstan-
taneasy del generalisimo venezola-
no, @ quien el suizo ¥, G. Lavater,
pudo definir en esta imagen psico-
logica: «encerraba en si un mundo
de hombres...».

NL

ZAcarfas VIZCARRA Y ARANA: Vas-
conig Espanolisima. Publicaciones
Espanolas. Madrid, 1971. 206 pags.
14 x 21,5,

Treinta y un anos de distancia se-
paran esta reedicion de la primera.
Y se notan. No dudo de la validez
general del libro, incluso de su po-
sible oportunidad, pero también es
cierto qQue ciertos defectos de for-

a y fondo son hoy mucho mas
evidentes, La muerte del autor nos
ha privado quiza de una revision
que hubiese sido oportuna y hasta
necesaria, pero creo que ung mini-
ma dignidad aconseja reeditar tal
cual, sin frivolidades de anadidos.
O no reeditar si la circunstancia
es adversa o indiferente.

Ante todo este libro gdolece de
cierta retorica —ya impopular—,
gque 3s6lo es admisible (si acaso)
dentro de un contexto socioculltu-
ral notablemente diverso. Ciertas
erpresiones resultan hoy un tanto
ridiculas, aqunque todavia se insi-
nien en ciertas hojas volanderas
proclives al topico. En una especie
de antetitulo se lee: «Datos para
comprobar Qque Vasconia es reliquia
preciosa de lo mds espaiiol de Es-
pana.» La titulacion de los capitu-
los queda muy lejos de la sobriedad
que deseariamos (ej.: «Que los vas-
cos son reépresentantes genuinos de
los indigenas de Espafia»; o, «Co-
mo el primero que escribié en len-
gua castellang fue un vasco.») Al
final de la obrg se insertan cuatro
himnos cuyas letras en esa lined




topica y triunfalista (literariamen-
le lamentable) que hoy parece fe-
lizmenle superada (aungue con
ciertas pervivencias desoladoras).
Sin embargo, es justo anadir. que
salvo esos detalles muy localizados
—hijos de la época—, la correccion
de estilo es notable, incluso sobria,
aun cuando todo el contexto este
atacado de ung cierta retorica in-
tencional,

Creo que este tipo de libros di-
rectamente apologéticos y, por tan-
to—mal que pese—, altisonantes,
no casan con la sensibilidad ac-
tual, alérgica a todo dogmatismo
demasiado crudo. LOs argumeéntos

no siempre son tan convincentes-

como el autor querria, el agua Sse
vuelve al propio molino, hay un no
sé gué de forzado, de argumentos
cogidos por el pelo, de querer que
algo sea lo Que se quiere que sea
y no aquello que dg de si (y solo
aquello).

Pese q estos reparos, discutibles
o mo, el libro es ameno y directo.
Puede que la aparente simplicidad
argumental esconda una voluntad
divulgadora, Garcia Venro—Qque
prologa inteligentemente la reedi-
cion— viene a apoyar esta conjeiu-
ra. El libro aparecio en 1939, La
coyuntura era evidentémente criti-
ca. Monsefior Vizecarra escribio una
obra elemental —mds ovulgarizado-
ra gue rigurosa—, de qcuerdo con

la circunstancia. De ahi ciertos va-
lores: su inmediatez, su amenidad,
su alto valor pedagogico. La Espa-
na rota necesitabg €ste manifiesto
de patriotismo., Se irataba de uni-
ficar, no de dividir, Por otra parte,
no es la claridad lo que se le cri-
tica-a este libro (siempre he pen-
sado que la claridad es privilegio Y
no defecto). Lo que se critica es
una cierta endeblez argumental, el
tratamiento un tanto forzado a tex-
tos o a hechos que de por st no dan
mas de lo que dan. Y cierla pa-
siom mno siempre refrenada, Y cier-
tas excrecencias retoricas que —in-
sisto— hay que valorar en su con-
texto. No se puede tampoco valorar
absolutamente un libro de hace
treinta arnios con criterios de hoy,
pero pienso que una reedicion de-
beria advertir con mayor desenfado
estos matices diferenciadores a fin
de que la obra se salve al menos
en cuanto @ su intencion y a Ssu
fondo.

La obra es—pese a todo— fdcil y
amena, interesante y hasta polémi-
ca. Leida con un cierto rigor puede
sugerir infinitas matizaciones. Creo
gue su validez es incuestionable,
pero solo en general, en cuanto que
irata de probar unag tesis Que pa-
rece viable.

JOSE MARIA BERMEJO

MARQUEs DE SADE: Ideas sobre la
novela, seguido de El autor de
«Los crimenes del amory a Ville-
torque, foliculario, Seleccion y no-
tas a cargo de Jean Glastier,
Cuadernos Anagrama, Serie Litie-
ratura. Barcelona, 1971, 95 pags.
Z510,2 x 17,6@.

Se anunciag al comienzo de este vo-
lumen que con su publicacidon se
ha pretendido prestar un servicio al
lector ofreciéndole un texto casi
imposible de encontrar hoy, el cual
constituye algo asi como la primera
piedra de un estudio sobre Sade ¥y
la novela que habra de hacerse
cualquier dia. A continuacion figura
un breve proélogo cronologico de las
materias que se insertan y una su-
cinta biografia del Marqués de Sa-
de. De esta forma el lector queda
previamente informado de los ras-
gos mas esenciales de la vida y obra
del discutido Marques,

Por supuesto que Sade es hoy el
escritor francés de su tiempo que
mas cerca queda de los movimien-
tos literarios actuales. Ya se vio no
hace mucho cé6mo su teatro inte-
resd vivamente en Madrid. Respec-
to a sus «Ideas sobre la novelay,
que escribié como introduccidbn a
Los crimenes del amor, recoge con
precision y hondura las cualidades
que él estimé debia reunir toda no-
vela, Tras estudiar por qué esta
clase de obra lleva el nombre de
novela y doénde debemos buscar
sus origenes, cuestiones ya muy su-
peradas, el Marqués de Sade abor-
da el punto sustancial] de su ftra-
bajo: ¢cudles son las reglas que
hay que seguir para alcanzar la
perfeccion en el arte de escribir
novelas? (Para qué sirve esta clase
de libros?

Comienza poniendo como ejemplo
de novela auténtica al Quijote.
Dice que esta obra debe ser consi-
derada como la primera de todas
las nowvelas, puesto que posee mas
que ninguna de ellas el arte de na-
rrar, de entremezclar agradable-
mente las aventuras y particular-
mente el de instruir deleitando. Re-

cuerda aquellas palabras de Saint-
Evremond cuando dijo que el Qui-
jote era el Unico libro que releia
sin aburrirse y el tunico que le hu-
biese gustado haber escrito. E1 Mar-
qués de Sade estima que es en el
estudio del corazéon humano, ver-
dadero laberinto de la naturaleza,
donde e] novelista debe inspirarse
y profundizar cuanto le sea posible,
puesto que en ¢€l radica toda la
inmensa teméatica a tratar: «Es
por tanto la naturaleza lo que hay
que atrapar cuando se trabaja en
este género—afirma—, es el cora-
zom del hombre, la mas singular de
sus obras, ¥y en absoluto la virtud,
porque la virtud, por muy hermosa
y muy necesaria que sea, no es sin
embargo més que uno de los modos
de este corazén sorprendente cuyo
profundo estudio es tan necesario
al novelista, y que la novela, fiel
espejo de este corazon, debe nece-
sariamente trazar en todos sus plie-
guesy,

No debemos pasar por alto las
consideraciones que €1 Marques de
Sade hace sobre la tantas veces
mencionada cuestion de cuales li-
bertades le son permitidas al nove-
lista y donde radican sus ineludi-
bles deberes para con el lector: «No
se te pide ser verdadero, sino sim-
plemente verosimily. «No sustituyas
nunca, sin embargo, lo verdadero
por lo imposible, y que lo que tu
inventes esté bien dicho; unioca-
mente se te perdona sustituir la
verdad por tu imaginacién bajo la
clausula expresa de adornar y des-
lumbrary. Finalmente se defiende
de los reproches que la mayor parte
de los criticos le hicieron cuando
aparecio su Aline et Valcourt, los
cuales consideraron que Sade pin-

taba en sus obras con demasiado

«sadismo» los vicios mas bajos y re-
pugnantes de los humanos, Tam-
bién en este sentido fue durisima-
mente atacado por Villetorque, éste
con motivo de la publicacién de
Los crimeéenes del amor. Sin em-
bargo, para todos tiene Sade ra-
zones a su favor, razones e ideas
que justifican las intenciones de sus

obras. Deja bien sentado que si él
procede asi es para que la sociedad
conozca mejor y aborrezea la co-
rrupcion y el crimen, y que en modo
alguno el novelista debe ser identi-
ficado con el comportamiento de
sus personajes, sino con la inten-
cion total de sus obras, con los fines
que pretende alcanzar a través de
ellas.

Es éstie un libro breve de paginas,
pero muy amplio e intenso de con-
tenido; un volumen que se lee con
creclente interés, estupendamente

anotado por Jean Glastier, quien
procura acercarnos cuanto le es po-
sible al conocimiento de este com-
plejo, ultrajado y formidable Mar-
queés de Sade, cuyas obras, especial-
mente sus novelas y su teatro, man-
tienen plena vigencia a los dos si-
glos de haber sido escritas. Fue el
suyo un mundo extrafno, alucinan-
te, aparentemente corrompido, del
que todavia nos quedan muchas
cosas por aclarar.

JOSE LOPEZ MARTINEZ

JULIO CARO BAROJA: Los Vascos. Ediciones Istmo, Madrid, 1971;
385 pags., 911 X 17,89,

A pesar de los veintidés afios transcurridos desde que se publicd
por primera vez esta obra, mantiene hoy vivo gran interés al apa-
recer la tercera edicién, pues la abundancia de datos histérico-
antropoldgicos ofrecidos sobre la regién vascuence y sus hombres,
representa un valor insuperable en este aspecto, que hard dar al
presente libro cierto caracter de manual clasico para la consulta de
cualquiera de las genuinas perspectivas del puebo vasco, respecto
a su cultura, psicologia y componente bioldgico, asi como la im-
portancia sociologica que se deriva del estudio de sus instituciones
privadas y sobre todo familiares.

En el prélogo se plantea como estructura bésica, que por cierto
vemos mantenerse en el fondo durante el transcurso de tan inte-
resante obra, el esquema de los cuatro «circulos funcionales» més
importantes de Von Uexkiill en los que biol6gicamente se desen-
vuelve todo sujeto, es decir: el circulo del medio, el del botin, el
sexual y el de enemigos. He aqui el esquema de la accion estric-
tamente biolégica aplicado sobre la cultura; aunque ya Caro Baroja
sale al paso de quienes hipertrofian el valor del influjo biolégico
para generalizaciones abusivas que tienden a conferir a ciertas
razas una accién monopolizadora de toda creacién cultural; asi
dice: «Sabemos que la cultura es contagiosa, que se difunde por
encima de las méas grandes fronteras, con arreglo a diversos siste-
mas que tienen poco que ver con los que rigen en la transmisién
de los rasgos fisicos de generacién en generacion.»

Desde la introduccién al epilogo no hay ni una sola linea so-
brante, de acuerdo al estilo conciso y cientificamente informativo
que siempre utiliza Julio Caro Baroja. Este amplio estudio sobre los
vascos se halla dividido en dos partes. La primera desarrolla en una
sucesion de capitulos: el origen de las poblaciones desde la anti-
gliedad, la génesis de las localidades actuales en la Edad Media,
el desenvolvimiento de la poblacién vasca en la Edad Moderna, las
formas de casas vacas y sus poblados, el nombre y funciones de
los edificios, los tipos de cultivo, los aperos, ergologia, la traccién
animal en la agricultura, el complejo pastoril con los tipos vascos
de ganaderia; los lefiadores, carboneros, mineros, herreros; los
navegantes, el comercio, la industria. Planteado asi, de manera ex-
haustiva, el ambiente y sus derivaciones funcionales para la vida
del hombre. La segunda parte se dedica al analisis de la estruc-
tura social, donde se estudia la perspectiva humana desde la nifiez
al matrimonio y del matrimonio a la muerte, la mentalidad del cam-
pesino, el aspecto religioso, el mitico, el ritual, la hechiceria, las
artes plasticas, la masica, poesia, danza, teatro y deporte.

Los numerosos dibujos y croquis que contiene el libro resultan
muy aclaradores de cuanto se expone en el texto, asi como la
profusién de notas a pie de péagina, con citas, comentarios y refe-
re:l"s_cias precisas y a veces extensas, resultan un complemento muy
valioso.

LUIS BONILLA

GAINZA DE BARANDIARAN, S. J.: Dan-
zas de Euskalerri. Tomo III. Edi-
torial Aufiamendi, San Sebastian,
240 pags. @12 x 18¢7.

-En 1963 habian visto la luz los dos
primeros tomos de la obra, y en
ellos, ademds de ofrecernos un es-
tudio sobre la sistematizacion de
las danzas vascas, se hacia la des-
cripcion coreogrdafica de ellas vy la
inquisicion sobre la estética del
adelantado en lg recogida y estu-
dio del baile popular que fue el
guipuzcoano Juan Ignacio de Iz-
tueta, quien, tan lejos como en 1826,
publicaba su Cuaderno de las me-
lodias, el segundo de nuestros mo-
numentos sobre lo popular, prece-
dido por la obra del vizcaino Isa
de Zamacola, Don Preciso. El tomo
tercero nos llega ahora, con la des-

cripcion de cuatro danzas: Usztai
Aundi Dantza, Pordon o Sardai
Dantza, Belaun Tzingoa y Zinta
Dantza.

Ya conocemos el método de nues-
tro autor: a la introduccion siguen
unas observaciones sobre la estruc-
tura, la coreografia desmenuzada
paso a paso, para terminar con las
notas bibliogrdficas. Todo ello for-
zaria a limitar estas lineas a la
simple resefig ya dada, si no die-
ran ocasion g una extensiom mds

amplia algunas observaciones que
la obra sugiere,

Sea primera la que el autor con-
signa acerca de la Uztai Aundi
Dantza, baile de hombres en su ori-
gen y tradicion, ejecutada hoy por
muchachas, y la afirmacion ta-
jante, y creemos exacta: «Toda

"
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danza vasca, realizada por ¢grupos
disciplinados, es propia de hom-
bresn. A seguido de ella, ¥y ya de
nuestra minerva propia, el afan
que el autor muesira en corregir
los por él estimados yerros en la
ejecucion recibida tradicionalmen-
te. Ello le conduce a mutaciones
que alcanzan la misma musica de
los bailes. Si respetable es su cri-
terio, no coincide con el comun-
mente admitido y seguido por los
estudiosos.

No carece de agudeza senalar
que el lraje «vasco» es usado tan
solo por los grupos disciplinados ¥
preparados para la exhibicion, en
tanto «cuando no actia el grupo
como tal, cuando no hay una pre-
meditacion ni preparacion discipli-
nadg en las exhibiciones, la indu-
mentaria sufre modificacionesy,
vistiendose las muchachas de «case-
ra» Se acercan a lo mas auténtica-
mente popular y escogen las pren-
das mas populares por su signifi-
cacion y los detalles mds pinto-
rescos.

Tal observacion wviene, en reali-
dad, a plantear e] problema de
nuestros bailes populares, encorse-
tados hoy por culpa del afan exhi-
bidor y espectacular, hasta el ries-
go de la asfiria, que la mayoria de
ellos estan padeciendo,

De la Pordon Dantza dice que
trae su origen de la batalla de Beo-
tibar en 1321. Dudoso el origen para
un baile de varas o bordones, y
muy significativo que su celebra-

cion ocurra por San Juan, El su-
puesto origen permile al autor unas
reflexiones sobre el pueblo vasco,
la fidelidad a los mayores, etc. Be-
laun Txingoa, o salto de las rodi-
llas, fue titulada por Iztueta «Bi-
llancico», Habremos de recordar al
autor que esa palabra castellana, si
en su primer significado viene de
cancion de villanos, mds reciente-
mente designa las canciones navi-
denas, hastq el punio de que se
ha echado practicamente en olvi-
do su oficio primero. Belaun Tzxin-
goa se bailaba por Navidad.

También la Zinta Dantza, o baile
de cinias, da ocasion a correccio-
nes, algunas de las cuales remon-
tan al padre Donostia, tan recor-
dado. Ni aun con esta agutoridad
me parecen aceptables, Y en ésta,
como en general en las demas,
echo de menos descripcion del mo-
vimiento de los brazos, movimien-
to tanto mas importante cuanto
que esta y la Pordon exigen su
complemento en el juego de las va-
ras y de las cintas, determinada en
las de estg especie por los cruces,
que dan lugar a diversas figuras en
el tejido.

Los reparos expuestos no empd-
nan la importancia e interés, tan-
to del empeno, como de la obra ini-
ciada, cuya continuacion espergmos
con impaciencia. Es una de las po-
cas que podemos considerar como
de nivel actual en este campo.

ARCADIO DE LARREA

PSICOANALISIS

Y SOCIEDAD:
APUNTES DE
FREUDO-MARXISMO

Wilhelm Reich
La aplicacion del psicoanalisis
a la investigacion historica

Igor A. Caruso
Psicoanalisis v sociedad: . 3
de la critica de la ideologia =~
a la awtocritica

El vo v la civillzacion

Notas sobre la manipulacion
del hombre por el hombre

"

Cundernns ANAGRAMA

WiLHeELM REeIcH: La aplicacion del
psicogndlisis a la investigacion
historica. Icor A. CARUSO: Psi-
coandlisis y sociedad. El yo y la
civilizacion. Editorial Anagrama.
Barcelona, 1971, 94 pags. J10,3X
x 17,5&.

Es obvio explicar el interés del
primer ensayo de este pequeno li-
bro, donde el mismo Reich nos
lleva a la raiz de las polémicas que
surgieron a la publicacién de sus
bases sobre la aplicacion del psico-
gnalisis a la sociologia, ya que su
auténtico punto de vista fue mal
comprendido y atacado en aquello
que no decia exactamente Reich,
v en cambio silenciado en lo ver-
daderamente sustancial, e incluso
acusado de contradecirse, como hizo
Fromm. lg defensa por Reich de
su tesis, en unas réplicas oportu-
nas, son presentadas aqui directa-
mente, Hay que destacar cOmo muy
valiosas las notas que al final de
este ensayo presenta Ramoén Gar-
cia a modo de apendice,

El estudio primero de Igor A. Ca-
ruso plantea el aspecto social del
psicoanalisis; donde entre otras
cuestiones se refiere al problema de
la alienacion, tan caracteristica de
nuestros dias; alienacion en la red
de relaciones psicosociales neuroti-
zantes, de tal manera que «la alie-
nacion, interhumana y también in-

trasiquica se anade de este modo
a la alienacion economicay.
Presenta A, Caruso el origen so-
cial del psicoanalisis, y la disposi-
cion a la autocritica, esa misma
autocritica que el psicoanalisis exi-
ge de] analizado. En el ensayo fi-
nal: El yo y la civilizacion, expo-
ne A, Caruso ciertas consideracio-
nes sobre el comportamiento hu-
mano, €en la dimensiéon historica
que distingue al hombre del ani-
mal, aunque sea analogo el funcio-
namiento de 108 modos de ese com-
portamiento, y plantea el tema de
la manipulacion del comportamien-
to por el hombre y su perspectiva
ilimitada con todos sus riesgos.

LB

JEAN RostanDp: Cliencia falsa vy
pseudo ciencias. Editorial Tec-
nos, Madrid, 1961. 223 pags.
2312 x 19,56F.

Se reunen aqui seis estudios del
eminente bidlogo, miembro de 1la
Academia Francesa, famoso desde
sus trabajos sobre partenogénesis
y cuyos libros mereceran siempre
general atencion, porque Rostand
ha ofrecido en sus escritos la par-
ticularidad de enriquecer literarig-
mente, con juicios y comentarios,
sus opiniones, en cuya base cien-
tificamente se halla el estricto ri-
gor biolégico que preside toda su
ideologia.

El primer ensayo, titulado Cien-
cia falsg y pseudo ciencias e€s el que
sirve de titulo al presente libro,
Plantea agui la cuestion de 1los
errores cientificos, no los errores
que todo estudioso puede cometer
dentro del Ambito de las ciencias,
sino los de ilusion colectiva y con-
tagiosa cuando un error individual
hace escuela y se convierte en una
fuente de irracionales fantasias
que se difunden como verdades
cientificas comprobables, Relata

como ejemplo ]a historia de los fan-
tasticos rayos N, aparentemente
descubiertos cuando un fisico de
Nancy .nvestigaba sobre la reali-
dad de los rayos X descubiertos por
el aleman Roentgen, Todo el pro-
ceso de los fabulosos rayos N queda
relatado por Rostand no sin cierto
humorismo, como asi tambien cuan-
to se refiere a la otra cuestion de
la radiestesta y los diversos aspec-
tos de lo que €] denomina pseudo
ciencida.

En el ensayo Biologia y Derecho
establece los fundamentos biologi-
cos que deben hallarse presentes en
la mente de los juristas de modo
esencial, ya que segun Rostand el
Derecho se funda, ante todo y de
modo esencial, en la histor.a na-
tural del hombre. Asi afirma que
en nuestros dias e] conocimiento
biologico de la especie humanga es
suficientemente avanzado para que
el Derecho deba evitar cometer
grandes equivocaciones por ignorar
la biologia. El Derecho ha de reco-
nocer las conquistas biolégicas, pero
«debe limitar los estragos» de aque-
llas conqu.stas mediante vigilancia
y coutrol,

El ensayo tercero, Las singulari-
dades de] hombre, plantea las ex-
centricidades o rarezas que se pue-
den encontrar en la especie huma-
na, y resultan significativas y uti-
les para ser estudiadas por el bio-
logo v el meédico. La cuestion de
los hermanos univitelinos, la de la
hipotética partenogénesis incom-
pleta 0 rudimentarig en la mujer,
asl como la ginogénesis, son «feno-
menosy de un gran interés polémi-
co abordados aqui por Rostand con
gran claridad, dentro, claro es, de
los limites actuales de conocimien-
to genético.

El ensayo cuarto, Biologia e in-
fancia inadaptada, estudia la in-
fluencia de los factores bioldgicos
en la conducta de los ninos y ado-
lescentes llamados vulgarmente
«inadaptados», El ensayo siguiente
plantea el tema de la unidad y di-
versidad en biologia, y el proceso
diferenciador que hace surgir lo
diferente de lo semejante, a par-
tir de la moérula, El estudio final ti-
tulado E] cine ¥ la Biologia, expone
la utilidad del cine como difusor de
la cieéncia, su colaboracion en el
proceso investigador y el descubri-
miento de la verdad. ya que gracias
al cine es posible «repetiry el feno-
meno de la mnaturaleza, revivirlo y
aduenarnos del proceso, de tal ma-
nera que e] pasado se torne de
nuevo presente, Asi, por ejemplo,
senhala Rostand que gracias al «ra-
lentiyp se pueden estudiar los movi-
mientos animales, y gracias a la
camara «aceleraday los movimien-
tos de los leucocitos en el momento
de lanzarse sobre los microbios.

Se trata, en fin, de un libro de
gran interés para los no especialis-
tas en Biologia, va que los temas
estan desarrollados con la maxima
facilidad y claridad literaria sin
merma del rigor cientifico propjio de
Jean Rostand.

LB

CHRISTIAN LreoURIER: E] origen de
la vida. Ediciones Istmo, Madrid,
1970. 167 pags. @11 x17,8¢.

Un libro merecedor de todo inte-
rés, por el tema inagotable, eterno
y siempre nuevo, actualizado en el
plano de un gran rigor cientifico,
donde el autor realiza una sintesis
sobre las madas recientes aportacio-
nes biolégicas al problema de la
vida, desde e] punto de vista evolu-
cionista.

La evolucion progresiva de las
moléculas complejas hasta culmi-
nar en los organismos primitivos,
de donde proceden todos los seres

vivos, es el camino elegido por el
autor y el punto de vista mas acep-
table para la comprension de la
biogeénesis. Pero el mismo Christian
Leourier advierle al lector que a
dicha teoria le falta aun comple-
larse, dar respuesta a las dos si-
guientes cuestiones; «;Cudndo co-
menz0 la evolucion? ;Sobre qué
material opero por primera vez?y.
Si, como dice muy bien, lg idea evo-
lutiva implica la de continuidad,
carecemos del eslabon inicial. Por
tal razon, senala el autor la impor-
tancia de la incorporacion de la
teoria de lag evolucion a la biopo-
yesis (nacimiento de la vida). Se
descartan aqui el sinnumero de es-
peculaciones teodricas que pertene-
cen al campo de la metafisica y se
apoya estrictamente en el plano
cientifico, que excluye cuanto no
se base en la observacion y la ezx-
perimentacion, unica manera efec-
tiva para el autor de aproximarse
a conocer el fenomeno de la vida.

El capitulo primero expone cla-
ramente el planteamiento del pro-
blema, el segundo, refiere el con-
texto historico sobre las soluciones
ofrecidas desde la antigiiedad, des-
de la teoria de la generacion es-
pontanea, hasta las teorias de vi-
talistas y materialistas, para llegar
con la teoria evolucionista del ori-
gen de la vida a los mdas actuales
planteamientos. Esta teoria queda
expuesta en los capitulos IIT y IV,
donde se presenta la teoria del ruso
A, I. Oparin. En el capitulo si-
guiente y en la «Conclusion» que
cierra el libro, aporta el autor in-
teresantes sugeréncias sobre varias
cuestiones suscitadas por las recien-
tes investigaciones sobre el origen
de la vida,

LB

PauvrL RoaAzeN: Freud, su pensa-
miento politico y Social, Bdicio-
nes Martinez Roca, S, A. Barce-
lona, 1970. 280 pags. @/13,7xX207.

El reciente interés por el pensa-
miento soclal de Freud produce a
ritmo acelerado una sucesiéon de
libros en todos los idiomas, como
un oleaje de resaca donde, a veces,
se sacan conclusiones un tanto pre-
cipitadas o demasiado subjetivas
por parte de los autores en la con-
frontacion de sus propios fines dia-
lécticos con lo escrito realmente por
Freud. Entramos asi en el terreno
especulativo de la intencionalidad;
lo que Freud quiso o no quiso dar
a entender, la carga politica de sus
ideas que resultan aplicables, fuera
del psicoanailisis clinico, al estudio
politico-social. Con ello se encuen-
tra el Freud personal, aunque se
busque su proyeccion sociologica, y
no €l Freud clinico y psicoanalista
en el sentide médico que le hizo
famoso. Ahora bien, el aplicar la
teoria psicoanalitica en genergl a
la teoria politica vy social es un
abordaje de fecundas perspectivas
dado el desarrollo actual del psico-
analisis, y donde Freud ya solo es
una base histérica, fundacional, re-
basada, pero que se ha convertido
en un simbolo. Quiza por eso el au-
tor del presente libro simboliza con
la, palabra Freud «sus propios es-
critos y aquellos pertenecientes a
la psiquiatria en los que puede
apreciarse directamente su inspira-
ciény, v agrega: «No pretendo ha-
ber examinado de una forma ex-
haustiva todos los nuevos descubri-
mientos de la psiquiatria de nuestra
época.n El1 autor plantea su libro
historicamente a través de un con-
cienzudo esfuerzo para ver lo que
puede engranarse de la teoria psi-
coanalitica freudiana con el pensa-
miento politico y social de Freud.

El capitulo primero, titulado EI
psicoanalista y el estudio de la po-




litica, presenta esqueméaticamente
el ideario freudiano; capitulo que
se complementa desde una proyec-
cion histérica con el siguiente, El
significado de una teoria, que plan-
tea ya las repercusiones sociales de
las ideas de Freud. El capitulo ter-
cero, Religion, realismo y utopia,
toma los ensayos donde Freud se
refiere a la religion y sobre esta
base enfoca el autor los problemas
de la justificacion de las penas le-
gales, las relaciones del concepto
de autoridad, las posibilidades de
espontaneidad humana; pero de
todos estos planteamientos es en el
analisis del texto Moisés y el mo-
noteismo donde el autor realiza su
mas personal estudio para desen-
tranar el caracter y la inteligen-
cia de Freud. En dicho anélisis,
Paul Roazen logra definir a Freud
en el significado de sus ideas es-
trictamente politicas a través del

concepto freudiano de Moisés como
lider del pueblo judio, esa funcion
que tienen todos los lideres de re-
forzar (dicho sea en terminologia
freudiana) los controles del super-
yo. «Sea lo que sea la opinién que
pueda sostenerse acerca de la reali-
dad de la descripcion freudigna de
Moisés, o del efecto de éste sQbre
su pueblo, la confianza de Freud
en las posibilidades del liderazgo
v su enfasis en la funcién de los
lideres como super-yo de la colec-
tividad, son de un interés perma-
nente.» Estudia también aqui el
autor la importancia concedida por
Freud al factor tradicién ecomo con-
tinuidad de la culfura: «lo que sos-
tuvo a los judios a ftravés de todos
sus infortunios fue la fuerza de la
filosofia del primer Moisésy, Esta
valia concedida por Freud a la tra-
idicibn como mecanismo es para
Roazen interesante respecto a la

teoria politica y resalta la impor-
‘tancia del concepto de super-yo
aplicado al analisis de los valores
dominantes en una colectividad so-
cial.

En los dos ultimos capitulos es-
tudia los conceptos freudianos de
guerra y agresion, de la cohesion
social ante las circunstancias y sus
reacciones, la psicologia politica de
Freud, las consideraciones histori-
cas de la época de Freud a traves
de sus ideas. En suma, este libro
de Paul Roazen constituye una
aportacion al conocimiento de un
Freud auténtico en su pensamiento
y en Ssu trayectoria, escrito con
mas objetividad que muchos de los
estudios ideolégicos © biograficos
que inundan hoy las librerias sin
definirnos realmente la personali-
dad de Freud como el presente
libro.

LB

DOLORES MEDIO: Asturias.
Guias de Espana. Ediciones
Destino. Barcelona, 1971; 613
paginas. D17 x229.

«Lo primero que, mirando hacia
Asturias, vemos los castellanos,
es gue no vemos», escribio Or-
tega. Se referia a esa niebla
perdurable que, coronado Paja-
res, sale —aliento hondo del
valle—al paso del viajero. La
mirada, hecha a los vastos hori-
zontes castellanos, aqui vacila,
se desconcierta, cae. Es decir,
necesita aprender a ver. Dolo-
res Medio, con este su libro
mas reciente, viene precisamen-
te a ensenarnos, viajeros anhe-
lantes, como mirar hacia Astu-
rias, comprendiéndola, amando-
la. ;Quién mejor que ella, sobre
cuya novelistica gravité siempre
el ambito astur —paisaje, pue-
blo—, para coronar con éxito tal
propésito? Dolores Medio, por
saberlo todo, sabe hasta el ni-
mero de tonalidades que tiene
el abrupto paraje verdeante que
sustituye, casi sin transicion, al
ancho y seco horizonte castella-
no: veintisiete.

Y, partiendo de Oviedo, nos
lleva de la mano por su Astu-
rias, en un recorrido moroso,

atentisimo, subyugante. Pueden
ser unas redes secandose al sol
de Cudillero, una iglesita del
siglo IX en Tundn, un ara roma-
na en la sacristia del templo de
San Vicente de Serrapio, un ico-
nostasio impar—el de Santa
Cristina de Lena—, cercano a
Vega del Rey: todo lo capta,
todo lo transforma en materia
propicia esta mujer apasionada
de su tierra. Dolores Medio tra-
za diversas rutas —la del prerro-
manico, la de la manzana, la de
piedra y cielo, la de los panta-
nos, la del Pajares—y por ellas
camina, para tornar y recomen-
zar de nuevo. Los rios —Nalén,
Navia, Narcea, Pigiiehna, Cubia,
Trubia, Caudal...—le hacen el
son, le dan reflejo y compaiiia.
Cuando pone fin a su peregri-
nar, pesa sobre su verbo una
punta de nostalgia: «Despida-
se el viajero del Principado
—dice—, que ha recorrido ya
desde las montafias hasta la
costa, donde el verdor de sus
tierras se desfleca en la arena
dorada de sus playas y el ocre
oscuro de sus acantilados. Ha
medido de un extremo a ofiro
las alas extendidas de ese gran
pijaro imaginario que forman
sus carreteras. Ha escalado los

agudos Picos de Europa, donde
solo mora el rebeco. Ha con-
templado un turbulento mar pe-
trificado, desde el mirador de
El Fito. Ha atravesado la soledad
terrible del Palo y ha conocido
los primitivos Oscos. Se ha aso-
mado a la gran mancha vegetal
del bosque de Muniellos, donde
el urogallo muere cantando. La
garganta divina del Cares se
abri6 a su paso, y ha cruzado
por el desfiladero de Penas Jun-
tas, entre su beso imposibles...
Si, hay nostalgia en su verbo,
pero hay también belleza. La
prosa de Dolores ha sido siem-
pre sobria, eficaz, sin demasia-
dos relumbres. Pero aqui se le
afila, chispea, vibra, sorprende.
Porque le nace del propio cora-
z6n enamorado, sobre el que su
larga ausencia vierte una inédi-
ta ternura.

Asi, con ser una guia —y qué
util, y qué tentadora—, esta As-
turias de Dolores Medio es tam-
bién un libro entrafiado, lleno de
calidades y de calideces, que las
espléndidas fotografias de Ra-
moén Camprubi y los mapas de
Pablo Cots redondean muy cum-
plidamente.

CARLOS MURCIANO

ENRIQUE BORRAs VipaorLa: Color de
Madrid. Editora Nacional., Ma-
drid, 1971. 132 péags. @16,5x 24,

El periodista Enrique Borras nos
ofrece, en poco mas de cien paginas,
cincuenta y un articulos sobre di-
ferentes aspectos de la Villa y Cor-
te. Su trabajo, preferentemente pe-
riodistico, tiene garbo y donaire.

Desde e] punto de vista del cri-
fico hay pocas posibilidades de en-
trar en pormenores literarios. Para
el lector, en cambio, resulta un en-
tretenimiento muy agradable «ca~
llejeary» por estas pagnas jugosas
sobre el Madrid de ayer y de hoy
encontrando datos y noticias que,
eén varios casos, posiblemente des-
conocera.

De los cincuenta y un titulos que
nos ofrece Enrique Borras sefala-
remos, como mas logrados, los si-
guientes: Deporte, sainete y musi-
ca, Torre inclinada, Quintelos y
minuetos, Primacia verbenera, Des-
Qhucio del «Monstruoy, 66 y 99, ci-

fras culturales, jAh, la penicilinal,
Apolo, sin «cuartay y Por 2.500
reales.

Prologa el libro la pluma del Mar-
qués de Lozoya, quien en sus lineas
finales, nos recomienda: «Hemos
de amar a Madrid —Enrique Borras
Vidaola nos estimula a ello—, Al
Madrid de ahora y al de antafo
y para amar mas es preciso cono-
cer mejor., Una visita a las Descal-
zas Reales 0 al Museo Romantico
nos dira cuanto hubo de bello y
de bueno en esta calumniada "Cor-
te de los Milagros”.»

Hasta aqui las palabras de don
Juan, a las que muy poco, en ver-
dad, se puede afiadir, ; Lastima que
el autor no haya profundizado mas
en determinados capitulos que hu-
bieran resultado claves para un
mayor lucimiento historico-litera-
rio!

De esa forma el libro no habria
quedado —en algunas de sus pagi-
nas—en mero relato superficial y
podria ser una magnifica y com-

pleta fuente de documentacion para
los estudiosos sobre aspectos de la
Villa v Corte de Espafia, {Otra vez
sera! |

ROBERTO RIOJA

JoaQuiNn MERINO: Londres pﬂﬂi tu-
ristas ricos. Ediciones Marte, Bar-
celona, 1971, 253 pags. @14 X 21¢7.

Joaquin Merino sale y entra en el
aeropuerto de Heatbrow como Pe-
dro por su casa, que ya es decir,
cuando de la antigua capital del
er Imperio Britdnico se trata. El
caso es que como tantas son las di-
ficultades para que le dejen entrar
a uno, y como tantas veces él ha
recibido la aprobacion de los fun-
cionarios del aeropuerto, se le ocu-
rrié escribir unas guias de Londres,
con objeto de que cuantos se que-
daron con las ganas de llegar alli
cubran esa laguna viajera. En su

bibliografia se cuentan Londres,
ciudad centrifuga; Londres para
turistas pobres; Soélo mirando, v,
por fin, ahora, Londres para tu-
ristas ricos, Se trata de guias tu-
ristico-anecdoticas, que sefnalgn no
solo los lugares del «typical», sino
también los asombros que pueden
producir,

Quiza por ello resullen mnecesa-
rias esas listas de tabernas o de
tiendas, por ejemplo, de las que el
autor no puede dar mds qQue una
ligera referencia, ante el exceso de
datos que ha aportado sobre olras
semejantes, Puesto que se trata de
ambientar a los turistas hispanicos
economicamente potentes que mno
deseen los servicios de un guia pro-
fesional, Merino incluye sin rega-
teos cuantos datos, cifras, calles,
situaciones y posibilidades conoce,
de forma que el lector adinerado
se pueda pasear tranguilamente por
las calles, plazas, restaurantes, ta-
bernas, tiendas mds o menos cla-
ras, cines, teatlros, parques, etcélera,
de ese Londres abigarrado donde
coeristen la herencia de la reina
Victoria y las modas de Mary
Quant,

Al terminar el libro se dio cuenia
el qutor de que habia escrito mds
una guia que un memorial, y lo
sefiala asi en el prologo: «Pienso
que Londres para turistas ricos co-
rresponde g su titulo, y hasta es-
toy convencido de haber escrito por
primera vez en mi vida una autén-
tica guia —con direcciones, teléfo-
nos ¥y toda la informacion que he
considerado mnecesaria— sobre lo
que puede hacerse en la capital
britdnica cuando se tiene pasta”
en el bolsilloy.

La cita aclara el contenido del
volumen en cuestion, y nos pone
sobre la pista del estilo literario de
Joaquin Merino, Nos hablard de la
«pastay o dird que el alcalde de
Madrid «es un tio estupendo» ¥
cosas semejantes. De modo que hay
que calificarlo de estilo «a la paia
la lana», como el autor diria, su-
pongo. Es decir, que cuenta como
st estuviera de tertulia con amigos
de confianza. Las comparaciones
que establece para que el lector
celtibero comprenda bien lo que es-
cribe, son igualmente campechanas,
aunque a veces no tanto; por ejem-
plo, asegura que lg apdariencia de
las revistas «sexy» mds procaces Yy
soeces en su interior «no resulia
mds alarmante que la de LA ES-
TAFETA LITERARIA en su prime-
ra época» (pag. 182).

En resumen, aqui enconirard el
lector datos concretos y opiniones
personales acerca de todo lo turis-
tico de Londres, Le gerd fdacil lla-
mar a una agencia que le enviard
un coche con solo marcar las cifras
que Merino senala, o podra pedir
que le hagan otros servicios Que no
conviene citar aqui por las razo-
nes que diferencian a esta revista
de las otras, pese g su apariencia.

La guia es apta para «gourmetsy,
para Jujuriosos amigos del olro sexo
o del propio, para jugadores, para
bebedores, para aficionados al arte
o las curiosidades, para..., en fin,
para todos los mayores de edad. La
galerig de tipos que desfila por sus
pdginas es variopinta, no en balde
el gutor tiene una no envidiable
virtud: «Poseo un curioso atracti-
vo —confiesa en la pdg. 213— para
los esquizofrénicos, paranoicos [u-
ndticos o simples memos y, claro,
ihe llegado g reunir una de amigos
locos!... Y atin no sé si ello se
debe a mi gran bondad, mi enciclo-
pédica curiosidad, mi cortesig ezx-
quisita, mi auténtico sentido de la
democracia 0 mi paciencia ejem-
plar., Ni siquiera sé si lo que su-
cede es que estoy mucho mdas ma-
jareta Que ellosy,
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LUCIEN FEBVRE: Erasmo, la
Contrarreforma vy el espiritu
moderno. Ediciones Martinez
Roca, S. A. Novocurso. Barcelo-

na 1970, 13X 20,

Con relativa prisa se estd vertien-
do a la lengua de Cervantes la
obra histérica del gran ordenador
de las investigaciones francesas
Lucien Febvre. En el conjunto
destaca por su originalidad 12
interpretacién que Febvre ofrece
de los antecedentes de la Re
forma protestante. Podriamos de-
cir que la panordmica de Com-
bats pour I'histoire, aparecida en
1953 en edicion de L'Ecole Pra-
tique des Hautes Etudes de Paris,
viene a ser una introduccién y un
prologo a los hallazgos personales
de Febvre en torno a la proble-
mdtica religiosa del siglo XVIL. De
esta manera la coleccién de ar-
ticulos que ahora constituyen el
libro Erasmo, la Contrarreforma vy
el espiritu moderno, tiene el va-
lor de significar una de las tesis
centrales del historiador francés.

Al experto de condicién espano-
la en cuestiones histdricas este li-
bro de Febvre le remite de inme-
diato a la obra de Américo Cas-
tro, el gran intérprete de la vivi-
dura hispdnica, aunque en muy
poco se parecen sus modos de his-
toriar. La expresion de Castro es
honda, definitiva, cdlida. La de
Febvre ligeramente admirativa,
dialogante, aficionada a los mati-
ces. Pero el tiempo al que ambos
se asoman es el mismo. Cuanto
sobre Rabelais afirmé Febvre lo
ha analizado Castro en nuestro
Arcipreste de Hita. Lo que dice
Febvre de Erasmo se habia dicho
por Castro acerca de Cervantes,
Castro se abraza al personaje. Feb-
vre lo mira desde lejos.

Febvre confiesa la deuda con-
traida con Marcel Bataillon por
su Erasmo en Espaiba, aparecido
en 1937. En cambio, no se toma
la molestia de reconocer lo que
desde entonces ha venido apren-
diendo Bataillon de las investiga-
ciones de Américo Castro. Batai-
llon lo ha reconocido asi en sus
estudios sobre la picara Justina
Cierto que Bataillon integraba en-
tonces a las Espanas en el con-
junto de la vida religiosa de Oc-
cidente, pero no lo es menos que

a esta hipdétesis se han anadido
con solidez irrefutable numerosas |
distinciones en la propia pluma de
Bataillon que Febvre no reconsi-
dera.

Febvre, a la hora de contrastar
los efectos del Iuteramismo en
Francia pone su pasién de histo-
riador al servicio de la demostra- |
cion de que hubo una Reforma
francesa, diferente, desde un prin-
cipio, a todas las demds Reformas
contempordneas. Aqui la tesis es
el importante papel de los condi-
cionamientos nacionales en el des-
arrollo de la Reforma. En el caso
espanol a un Erasmo que no quie-
re aceptar la invitacién de Cisne-
ros para visitar Espana se contesta
con la afirmacién de que los me-
jores espanoles fueron a Erasmo.
S6lo por esa via penetré6 en Es-
pafia el luteranismo y el iluminis-
mo. El reformismo espanol queda
desarraigado. El francés aparece
con solidas raices. El autor no
concluye nada a partir de este
contraste, desde luego discutible.

Febvre nacionaliza a Lutero «el
alemdn, profundamente germano
que, a fin de cuentas no hablé
ni actué mas que para alemanes»
y universaliza a Erasmo, el hom-
bre europeo «enemigo de los cu-
chillos largos» que no fue un hé-
roe, menos aun un profeta, «el
hombre de todas partes». Le im-
porta mucho dejar sentado el ita-
lianismo de Maquiavelo y la con-
dicion francesa de Calvino. ¢Por
qué pasa por Espafia sin espano-
lizar a ninguno de sus pensado-
res?

El modo de expresion caracte-
ristico de Lucien Febvre contagia
al lector de su inquietud por las
nacionalidades que inspiraron en
la historia el origen de las ideas
modernas, Pero al margen de esta
limitaciéon hay que reconocer el
atractivo de su estilo, la origina-
lidad de sus conexiones y contras-
tes, la erudicion de su mente y la
racionalidad de su método. El ex-
ceso de frialdad religiosa, quiza
insuperable en Febvre, deja a los
conocedores de la obra de otras
plumas sobre el tema con la sos-
pecha de que en materia religiosa
no es raro que investigando menos
se conozca mas,

MIGUEL ALONSO BAQUER

BeENJAMIN FOrcaANO: Caminos nue-
vos de la moral, Editora de Pu-
blicaciones, Valencia, 1971. 272

pags. @14 x21,00.

El joven profesor de lga Universidad
Pontificia de Salamanca, Benjamin
Forcano, parte de un hecho Qque
manifiesta con claridad, «la crisis
de la moral es un hecho, Este he-
cho no se refiere, contra lo que al-
gunos pudieran imaginar, a la par-
ticularidad de que las costumbres
son hoy mds relajadas que en otras
épocas, ¢ que se peca mas Y los
hombres son mds perversos», La cri-
sis, segun el profesor Forcano, se
debe al hecho de que hoy no se
sabe con seguridad cudles son las
bases que justifican las costumbres
que hemos venido y venimos ejer-
citando, y de si, en realidad, tales
bases existen,

Lg obra respira sinceridad y una
clara opcion a encarar los proble-
mas socioreligiosos con sano realis-

BENJAMIN FORCAND
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mo. No obstante a pesar de lo que
se ha denominado crisis de la mo-
ral, el autor de Caminos nuevos de
la moral indicq que «exisie en el
hombre actual la exigencia de una
moralidad, el reconocimientio de que
se establezea una ética vdlida para

todos los hombres. Ahora, jen que
consta esqg moralidad, como debe
ser manifestada a todos ¥y como
puede lograrse eficazmente, Este es
el problema». Y, sin duda, lo mds

importante es su justo plantea-
miento, porque podra de aqui apor-
tarse la actitud de busqueda de so-
luciones. Quizd lo mdas importante
del nuevo libro, en su conjunto, sea
que se ha situado en un indiscuti-
ble punto de partida, que ha adop-
tado ante lo mutable una actitud
de duda y ha colocado la interro-
gacion sobre lo discutible.

Enire las causas de la crisis ac-
tual se insertan la formaciom lega-
lista, presentandola como algo pa-
sivo Yy automatico.

Caminos nuevos de la moral pos-
tula la recuperacion de la origing-
lidad de la moral evangélica. ;Cudl?
La inclusion «como un elemento
bdasico del hecho de la creacion y
de la creacion del hombre». Lo nue-
'0 y original de 1lg moral cristiang
es la revelacion de Cristo y Dios
como finalidad 1ultima de la vida y
la nueva relacion de amistad del
hombre con Dios, segun sistematiza
el autor.

La primacia del Evangelio como
norma traducida en una proyeccion
social es el «leit motivy del nilcleo
de la obra. En el momento de una
valoracion global mo se puede olvi-
dar el lenguaje utilizado. Lenguaje
exacto ¥y en un tono directo. Des-
de cualquier ladera religiosa en la
que este situado el lector, puede en-
contrar en Caminos nuevos de la
moral el bello gesto del didlogo para
encontrar cauces reales en la mo-
ral. La ultima parte de la obra nos
recuerda los poemas de Alberti en
su trabajo sobre crear el hombre
nuevo. Insertada en unos nuevos
cauces de presenciq bibliografica
religiosa, el libro es un ezxcelente
punto de partida para lg reflexrion
sobre los jalones para una moral
de hoy.

ER

KarL RAHNER: (Crees en Dios?
Taurus, Madrid, 1971, 144 pags
@11, X 17@.

Karl Rahner es um teodlogo que
junto a una profunda preparacion
biblica y moral tiene una valora-
cibn y un conocimiento real de los
problemas del hombre contempo-
raneo., Su nueva obra, de la cual
Taurus presenta la ftraducciéon al
castellano, responde, precisamente
a €sa linea de respuesta a los pro-
blemas contemporaneos. El titulo
;Crees en Dios? parece una infan-
til pregunta de catecismo compen-
diado; sin embargo la obra es un
claro intento de dialogo. El se situa
interrogando si todavia se puede
creer. Rahner no parte de esque-
mas monoliticamente estructrados,
sabe lo que significa la dinamica
de la historia y sin tendencias ire-
nisticas, interpela al hombre con-
temporaneo para que dé una res-
puesta a una pregunta clave en la
historia de la vida, Porque «la ex-
periencia de la vida misma, afirma
Rahner, hace que el hombre este
solo, como en el vacio, entregado
a su libertad aunque sin sentirse
seguro de ella, como inmerso en un
mar infinito de tinieblas y en una
noche descomunal y tremenda en
la que si sale de una provisionali-
dad es para entrar en otra, fragil,
pobre, atenazada por el dolor de
su contingencia...».

En (Crees en Dios? se plantea

la fe en su relacion social, no como
algo particular y aislado, «se trata
mas bien de que nos encontramos
—para ser sinceros—en medio de
muchos que, mas 0 menos, han per-
dido la fe, llegando a veces a una
verdadera hostilidad, abandonando
oficialmente la Iglesiap,

Es curioso comprobar como Rah-
ner no soslaya la problematica con-
temporanea en la presentacion del
problema de Dios. Antes la Natura-
leza era un fendmeno poco menos
que Incontrovertible para hablar
de la presencia de Dios; hoy «la
naturaleza ya no es la representa-
cion sublime e incontrolable de
Dios, sino el material que necesita
para sentirse en su propia y libre
capacidad creadoray.

Finalmente aporta algunas carac-
teristicas de las que debe estar
revestida la fe, entre ellas el sen-
tido de lo fraternal sin preterir la
humildad.

(Crees en Dios? es una de las
aportaciones bibliograficas recientes
sobre tematica religiosa en la cual
destaca su serenidad y equilibrio.

ER

Ramiro A. CaLLe: Tres grandes
maesiros. Ediciones Darsana. Ma-
drid, 1970. 178 pags. 212,3x18,5¢).

Buda, Confucio y Mahoma, como
tres de los grandes maestros de la
Humanidad, hallan en este libro de
Ramiro A, Calle una preséntacion
muy sintetizada, pero donde no se
omite lo mas trascendenie y defi-
nidor del legado espiritual de cada
uno de ellos, en perspectiva direc-
ta, biografica, del relato breve de
unas vidas fieles a sus verdades v
a la transmision de sus conviccio-
nes para ayudar a los demds a la
comprension de los destinos huma-
nos, segun lo entendiercm y expre-
saron en el paradigma respectivo
de sus propias vidas.

Anteriormente dejamos ya cons-
tancia en LA ESTAFETA LITERA-
RIA del estilo de Ramiro A. Calle
con motivo de otra obra suya: Tres
grandes misticos hindues, donde
calificabamos su manera de hdcer
como sugestiva y ccmcisa, objetiva
en la presentacion directa de los
biografiados sobre la base de sus
propias palabras transcritas de los
textos., Y observamos gque Ramiro
A. Calle se mantiene fiel a su tra-
yectoria en los temas elegidos para
sus libros y en el desarrollo de los
mismos, al facilitar al leclicr unas
sintesis acertadas que prescinden
de todo lo accesorio. Los breves co-
mentarios del autor sirven opara
hilvanar los hechos y palabras de
los biografiados, en un conjunto
armonico de los pasajes elegidos
en ccrrecta y amena presentacion
literaria.

LB

YvEs CoNGAR, RENE VOILLAUME, JAC-
QueEs Loew: Autoridad y liber-
tad en la Iglesia. Desclée de
Brouwer, Bilbao, 1971. 76 paginas

o511 X 1835,

Desde tres perspectivas diferentes,
la del teologo, la del pastoralista y
la del sacerdote-obrero, ahora en
lierras hispancamericanas, son pre-
sentadas al lector cuestiones urgen-
tes de la Iglesia catolica. La obra
es muy breve, pero recoge una ex-
tensa problemdtlica contempordnea
de la Iglesia en su aspecto interno
y externo de libertad y autoridad y
los caminos para su renovacion.
«El absolutismo de los principes
durante los siglos XVI y XVII, ¥y
el estatismo del XIX, se han re-
flejado en mas de un modo de pen-
sar vy de hacer en el seno de la




Iglesia», escribe Yves Congar. De-
sea la busqueda de un estilo de
vida que sea auténticamente cris-
tiano. Autoridad y libertad, afirma,
no son términos en pugna y me-
nos aun palabras antindémicas. No
es nada facil circunscribir a teori-
cas soluciones la aparentie dualidad
de autoridad y libertad: «Todo gran
problema es dificil, y si llegara a
ser facil habria perdido su interés
Y su hcndura. Solamente lo que es
dificil merece la penay. Realmente
el tedlogo Congar no da soluciones
concretas, plantea la situacion ac-
tual y da ung bases de didalogo, In-
teresantes por la serenidad con que
estan elaboradas y por la seriedad
exiraida de un trabajo de reflexion
y no fruto de una rapida y facil
improvisacion,

Las condicicmes para una sana y
constructiva renovacion eclesial es
el tema de René Voillaume. Un pri-
mer opaso, subraya Voillaume, es
realismo y humildad, «sin perder
de vista que, a fin de cuentas, nues-
tro tiempo no es sino un jfugaz
momento de la historia que tiene
a su -espalda un largo pasado y
frente a si un mds dilatado porve-
niry. Si merece la pena interro-
garse con el autcr en lo que que-
dard dentro de cincuenta afios de
«todas estas nmuestras revisiones, de
todas estas adaptaciones filosoficas
de mnuevo cufion, Esquematiza los
problemas de la Iglesia a dos. El
primero es el de la aplicacion de
la itnvestigacion cientifica al senti-
do preciso de los textos sagrados
y de lg tradiciom, a través de los
cuales ha llegada hasta nosoiros la
Palabra de Dios, a fin de que «ten-
gamos de ambos una formulacion
mas completa o mejor adaptada a
la mentalidad moderna». La se-
gunda cuestion se refiere a la or-
ganizacion eclesial, y en particular
al papel del magisterio y el de la
autoridad jerarquica. Voillaume no
es un investigador, es un hombre
que ha estado y contlinila en con-
tacto con las clases mds débiles de
la sociedad; por ello sus reflexrio-
nes tienen el marchamo de la ex-
periencia. Afirma que el pueblo ha
estado durante mucho tiempo al
margen de todo lo que se referia
a la doctrina v a la vida de la Igle-
sia, pero descubre de pronio que la
religion es un asunto en el Que
también €l estd implicado; las cues-
tiones que se debalen aparecen re-
lacionadas profundamente con su
vida, y todos empiezan a sentirse
cemprometidos en las cuestiones
que se refieren a la fe, a la natu-
ralezq de la otra vida, a la espe-
ranza de lag resurreccion. Final-
mente, €l opta por dos coordenadas
para la renovacion. alegria y se-
guridad.

La tercera partie del libro tiene
un tono y wun estilo redaccional
completamente diferente a las dos
anteriores. Es la aportacion mas
débil ideoldgica y literariamente.
Angliza la «contestacion» en la
Iglesia sin llegar a las motivacio-
nes ¢ causas. Subraya la incondi-
cionalidad a Cristo como caracte-
ristica del cristiano.

Reflexion teoldgica e inquietud
en captar la exacta dimension de
la Iglesia en el mundo conlempo-
rdneo se conjugan con brevedad
en Autoridad y libertad en la
Iglesia.

ER

JOSE Dericapo Bagza: (QUE es ser
obispo, hoy? Editora de Publica-
clones., Valencia, 1971. 182 pags.
13,56 x 21.

El Vaticano II supuso una seria
Y profunda renovacion. Fenomeno
que estd siendo valorado atin por
los no catélico-romanos. Es un es-
fuerzo que inclusc desde la atalaya
bibliogrdfica mo se puede ignorar

e

JOSE DELICADD BAEIA

cDueé es ser
obispo, hoy?
Hacla una nueva

imagen del ohispo
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o preterir. Desde las etapas conci-
liares y después del posconcilio
—con un «boom» de libros religio-
sos al limite de la saturacion—,
hasta el momento la aportacion li-
terarigq v documental sobre la mul-
tiplicidad de temas eclesidsticcs ha
incidido en presentar la riqueza tle-
matica del fenomeno Iglesia y Mun-
do. Un nuevo estilo de obispos se
inserta, también, en la corriente
renovadora, En ella hay que incluir
a un obispo espanol, don José De-
licado Baeza, que desde su nombra-
miento episcopal estd realizando
una serena y meditada cbra, Su
libro Sacerdotes, esperando g Go-
dot era una valiente interpelacion,
Ahora se ha publicado su obra so-
bre la nuevg imagen del obispo,
que €l ha titulado (Qué es ser
obispo, hoy? Todo el material gue
compone el libro no es nuevo, por-
que ya algunag parte de él habia
sido editado en el Boletin oficial
de la diocesis de Tuy-Vigo, donde,
actualmente, ejerce sus funciones
pastorales.

Para escribir sobre como debe ser
el obispo hcy, y especialmente sien-
do obispo, se ofrecen dos caminos,
seguin monsenicr Delicado Bageza:
«De una manera impersonal, doc-
trinal y sistemdtica, o desde los
propios sentimientos, Que desbor-
dan los esqueémas ideoloégicos, yen-
do a la captura de los deseos per-
sonales, como poniendo al descu-
bierta la propia intimidad. He op-
tado por este segundo estilo, timi-
damente, Quizd también me haya
equivocado en el modo.y Aflora la
exposicion sencilla del prelado que
expone la vivencia intima. Su obra
la inicia con lg inclusion de la car-
ta que escribié al papa Pablo VI
con motivo de haber sido nombra-
da obispo, ¥y la carta que remitio
@ sus diocesanos exponiéndoles sus
primeros proyectos.

Don José Delicado Baeza da im-
portancia a las criticas porque wen
gran parte de ellas subyace un va-
lor positivo, acaso un deseo loa-
ble: se desea o se pide lo mejcr
para los obispos. Se les quiere mdas
progzimos, mds realistas, mds abier-
los a las erigencias de la viday.
Y él, precisamente, se sitia en esa
linea de vitalidad y apertura. Mon-
senor Delicado Baeza no opta por
un faci] temporalismo. Es un hom-
bre que postula para el obispo en
el mundo de hcy una vida de es-
piritualidad, de fraternidad com-
partida, pero sin olvidar el mensa-
je de tlrascendencia que llevan con-
sigo las tareas episcopales, Real-
mente su obra no puede resumirse
en unas apretadas frases, pero si
debemos indicar algunas de sus li-
neas bdsicas de lo Qque concibe
como esencia del obispo hoy:@ vivir
el Evangelio ¥ amor a la Iglesia.
La nueva c¢bra de la Editora de Pu-
blicaciones valenciana se inserta
en la linea renovadora de la men-
cionada casa, sin que por ello se
pretenda olvidar el mensaje de tras-
cendencia sobrenatural que la Igle-
sia desea llevar a la Humanidad.

- BRSO SR
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JosE LUls GUARNER:
cine en Espana. Editorial Kairos.
Barcelona, 1971, 144 pags. Jl3 x
% 16,50.

30 anos de

Este breve librito de Guarner,
hombre profundamente interesado
por los entresijos del cine espanol,
despliega ante el lector un amplio
panorama del mundillo cinemato-
erafico en Espana, No nos habla
de produccion de peliculas, al es-
lilo de un inventario, sino de algo
mas importante: del pensamiento,
idearios, inquietudes, esperanzas y
desalientos de los hombres que ha-
cCer O escriben de cine en nuestro
pais. Nos expone, sucintamente
pero de forma completa, el deve-
nir del cine en estos ultimos trein-
ta anos. Y vuelvo a insistir que
«Ciney ha de ser tomado en su mas
amplia acepcion,

La forma de entender el hecho
del cine a traves de las figuras
mas representativas de lg critica;
los intentos de renovacion; la apa-
ricion de la Escuela Oficial de
Cine; la fundacion y vicisitudes
de la Filmoteca; los Cineclubs: las
celebres «Conversaciones de Sala-
mancay..., todo esta presente en la
obra de Guarner, No por sabido es
menos importante repasar el tras-
fondo de nuestro cine. El mérito
de Guarner esta en su capacidad de
sintesis... Y en su sinceridad.

LUIS QUESADA

SERGIO M. EISENSTEIN: Refleriones
de un cineasta. Editorial Lumen.
Barcelona, 1970. 368 pags. @13,5 %
x 18,5F.

Serguei Mihailovitich FEisenstein
(1898-1948) es una de las persona-
lidades mds descollantes en la his-
toria del cine, y no solo como rea-
lizador, sino también como teorico.
Profesor durante anos en el Insti-
tuto de Cine de Moscu autor de
numerosos ensayos sobre teoria del
montaje y del arte cinematografi-
co en general, a pesar de los anos
transcurridos desde su prematura
desaparicion tienen aun validez mu-
chas de sus ideas y conceplos sobre
el séptimo arte. De ahi el interés
de lg presente obra, recopilacion
de veintitantos trabajos de muy
diversa indole, desde apuntes bio-
graficos hasta apuntes sobre algu-
nas de sus peliculas; desde ensa-
yos sobre sus propias teorias (el
montaje) hasta atisbos geniales so-
bre nuevas técnicas (color, cine en
relieve, etc.). Se anaden algunos
articulos en torno a otros artistas
coetdneos, como Prokofief, Gorki,
Charlie Chaplin... Sobre lg obra de
este wltimo, El dictador, insertg un
interesantisimo comentario.

El libro finaliza con un apéndice
Que recoge una conferencia en la
Sorbona, una «Carta abierta al doc-
tor Goebbels», autocriticas a sus
obras Ivan el Terrible ¥y La prade-
ra de Bezhin, asi como la ultima
entrevista periodistica que le fue
realizada, el 9 de febrero de 1948.

Eisenstein estd en estas paginas,
por entero, como en cualquiera de
sus peliculas: mordaz, profundo, in-
quieto, lleno de inteligencia, Todo
un mundo de ideas, de recuerdos,
bulle palpitante en las apretadas
paginas de estas Reflexiones plas-
madas por una excelsa figura, no
ya del cine, stno de la cultura con-
temporanea.

LQ

ANDREW SARRIs: Enlrevisias con
directores de cine. Volumen II.
Editorial Novelas y Cuentos. Ma-
drid, 1971, 240 pags, @11 X 18¢.

En este segundo volumen, Andrew
Sarris confinua ofrecjendonos una
cuidada seleccion de estudios y en-
trevistas publicados en todo el
mundo, sobre la personalidad y la
obra de algunos grandes realizado-
res cinematograficos, presentando y
anotando dichas entrevistas, con
¢l anadido de una completa filmo-
grafia. De esta forma, el interesa-
do por el séptimo arte encuentra
enn. esta recopilacion de Andrew
Sarris un precioso maferial de es-
tudio, o simplemente una amena
informacion sobre cOmo piensan,
actiuan vy ven el cine v el mundo
a sSu alrededor algunas de las mas
prestigiosas figuras de la cinema-
tografia universal.

El volumen incluye a Carl Theo-
dor Dreyer, Howard Hawks, John
Huston, Buster Keaton, Akira Ku-
rosawa, Joseph Losey, Nicholas
Ray, Otto Preminger, Joseph von
Sternberg, Erich von Stroheim,
Francois Truffaut y Orson Welles.

Todos ellos explican, mas o me-
nos concienzudamente, su forma de
rodar, su concepto del arte, sus pro-
blemas, fracasos y triunfos, Podria-
mos, pues, considerar esta antolo-
giag como una serie de estudios bio-
filmograficos de urgencia, como
parte de una extensisima e imagi-
naria Enciclopedia del Cine, que
permite en pocos minutos tomar
conciencia de la personalidad de
cualquijera de los autores presentes
en la seleccion, El unico reproche
que puede hacerse es el reducido
numero de directores incluidos
hasta ahora en los dos volumenes
publicados, Continuando la apari-
cion de otros tomos podriamos con-
tar con una obra verdaderamente
interesante desde €l punto de vista
de consulta.

LQ

THEODOR W. ADORNO:
progreso y otros ensayos musica-
les. Tusquets Editor. Barcelona,
1970. 72 pags. ¢J10,5x 18,

Reaccion y

La reciente desaparicion de Ador-
no actualiza en parte la reconside-
racion de su obra, y entre ella, ¥
pese a Su brevedad, interesa esta
pequena coleccion de ensayos que
recoge algunos de sus puntios de
vista sobre temas muy diversos.

Beethoven, Ravel, Krenek, Weill,
Schonberg, entre otros, son nom-
bres a los que Adorno dedica en
este libro su atencion con su tipico
sentido del andlisis. No es mucho
de su obra, pero si una representa-
cion seria que merece ser conocida,
en especial cuando la bibliografia
en espariol del qutor es por desgra-
cid escasd.

En el primer ensayo, Reaccion y
progreso, apunta una postura radi-

cal muy de su estilo: «Cualquier
oposicion contra una reaccion este-
tica ha de desarrollarse, por tanto,
centrada en el andlisis inmanente
de las obras y no como en un vago
jutcio acerca de su estilo. En el
caso de Weill, se ocupg tan solo de
Nacimiento y caida de la ciudad de
Mahgonny, repuesta recientemente
en Barcelona con reacciones muy
dispares, para analizarla desde to-
dos los dangulos, enire los que no
falta el de la musica. De ella dice:
«Excede en mucho, como musica de
escena, la Operq de la Perra Gor-
da; la musica ha dejado de servir,
domina en la opera compuesta y
se desdobla en su infernal medida.»

Termina esta coleccion de ensa-
108, escritos entre 1929 y 1958, con
uno dedicado al Quinteto de vien-
to, de Schonberg, lo que tiene es-
pecial importancia considerando Que
es la primera de las grandes obras
del composiltor vienés presidida por
la técnica dodecafonica,

Adorno, promotor de la musica
mas avanzada en su momento, es
tambien, o tal vez por ello, exce-
lente comentador de las obras cla-
sicas, como demuesira en el ensayo
dedicado al «estilo de madurez en
Beethoven». Todos estos exiremos
prestan al libro una grata variedad
temdatica.

CARLOS JOSE COSTAS

Jurto CoLL: Variacionés sobre el
jazz. Ediciones Guadarrama. Ma-
drid, 1971. 232 pags. @ll1x18g.

Mi pasion por el jazz —que com-
parto con Julio Coll— fal vez me
permita rehuir por una vez la fria
objetividad distanciadora. No es
preciso entonar los laudes y acla-
maciones de esta musica prodigio-
sa, movil y patética, fanatizada lo-
camente (en pro y en contra), ne-
gada y defendida en constante vai-
vén dialéctico. Ni falta que hace.
Ahi esta ella —viva y abierta—,
comportando toda una teoria sico-
l6gica, estética y hastam religiosa de
nuestro tiempo, Negarlo es no que-
rer ver la evidencia. Si yo fuese
tan entendjdo como no quisiera
(en el sentido mas frio del térmi-
no), podria matizar, De momento
me acerco. de la mano de Julio
Coll, con temor y temblor pero con
pasion soterrafia, a ese fenémeno
insolito, absolutamente catartico,
que ha hecho historia y la seguira
haciendo, mal que pese,

Julio Coll ha escrito un libro her-
moso y trepidante, amenisimo ¥y
sincero, lucido y apasionado. Dice
¢l mismo que entiende de jazz soélo
«a flor de piel» pero uno se pre-
gunta qué es entender de jazz si
no es eso: vivirlo y conocerlo como
lo vive v lo conoce Coll. En jazz
se paga pasién por pasion, Se llega
mas por intuicién estremecida que
por vanidad erudista, se siente
—como el cante grande— éen las
ultimas habitaciones de la sangre,
gdonde tiembla enmarahada la os-
cura raiz del gritop. El propio Coll
escribe: «Louis Armstrong, Ponga-
lo en el tocadiscos. Siéntese como-
damente v deje que sea esa trom-
peta, la de Louis Armstrong, la
que le explique qué es el jazzy (pa-
gina 174).

El fenémeno del jazz (ipor qué
no decir revolucion?) es el feno-
meno de la negritud. Nacid del ex-
presionismo puro africano (ritmo
y escala pentatonal) atemperado
por el formalismo europeo (melo-
dia). Es inutil y superficial fanati-
zar un unico lugar de origen (aun-
que no se le pueda megar a Nueva
Orleans cierta primacia temporal
e intensiva). Bernard Heuvelmans
ha demostrado que entre 1885 y

1900 el fenomeno del jazz se daba
slempre que concurrian estos cua-
tro elementos: 1.°, negros proce-
dentes del oeste africano y no ini-
ciados en las tradiciones musicales
de Occidente; 2.0, la lengua ingle-
sa, 3.°, melodias procedentes de
Europa; 4.° instrumentos de mu-
sica. En sus origenes esta el «ne-
gro espiritualy» que nacio del cru-
zamiento entre el canto gregoriano
y la coral luterana; y el «bluesy,
tres versos de una melancolia des-
garrada @ base de una extrana su-
perposicion de tono mayor y tono
menor, Y esta el «ragtimey, de ori-
gen netamente europeo, Pero el
jazz entrana en su misma esencla
dinamismo y busqueda, La historia
de su evolucion resulta apasionante,
He aqui glgunos hitos: el «Be-bopy,
barroco y entrecortado; el «Cooly,
mas formalista v «frion, reaccion
contra el «Be-bop» y que ha que-
dado tipificado en el trompeta Mi-
les Davis; el «Hot», calido, apasio-
nado, instintivo y elemental; la
nostalgia de Nueva Orleans en el
«Revivaly; el «Rock and rolly de
los anos 50, que se acerca desde la
vertiente ritmica a]l «hot»; el jazz
de los blancos («Straighty), basado
en la interpretacion con partitura
frente a la pura improvisacion; el
«Free jaz», el «swing». «Hoy —es-
cribe Coll— nos hallamos ante el
umbral de una fenomeénica e in-
tempestiva sorpresa. ¢ Achie Sheop?»
(pagina 225). El jazz no ha sido
solo Nueva Orleans. Ha sido Har-
lem, Chicago, San Francisco, y mul-
fiples jrradiaciones dentro y fuera
de Ameérica. Hoy la universalidad
del jazz permite hablar de un jazz
francés, sueco o japonés, O fla-
menco (ahi esta Pedro Iturralde
para escandalo de pusilanimes),

Pero el estilo es el hombre. Y en
jazz el hombre es ante todo el
hombre de color (sin menoscabo
de excepciones brillantes). Nombres
que remiten g momentos de gloria:
Armstrong, Miles Davis, Ellington,
Thelonius Monk, John Coltrane,
Dizzi Gillespie, la, inefable Bessie
Smith, Charlie Parker, Lester
Young, Bennie Carter, Sidney Be-
chet, Mahalia Jackson, Count Ba-
sie, Earl Hines, Ella Fitzgerald y
un etcétera dilatado y no menos
fabuloso, Y junto a los nombres
clertos lugares historicos que per-
tenecen ya a la mitologia del jazz:
agquellas «jam sessions» del «Min-
ton’s Cabarety» neoyorquino; o
aquellos barcos fluviales del Missi-
ssipi (recuerdo ahora el «Fate Ma-
rabley, en el que se inicio Louis
Armstrong),

El «jazz esta en los discos», es
cierto (Coll se confiesa como dis-
comano impenitente), pero el jazz
es, ademas, un espectaculo colecti-
vo para ser sentido en vivo, con
cinco sentidos y uno mas, Precisa
un clima directo para ser captado
en toda su fatalidad desgarrada e
imprevisible, En jazz -—ha dicho
Juan Carlos Calderén— no existe
un @ priori, sino un a posteriori.
No hay auténtico jazz sin impro-
visacién, y es muy probable (sos-
pecha Julio Coll) que las mejores
improvisacjones no hayan sido re-
gistradas jamas.

El titulo —Variaciones sobre el
jazz— queda justificado por la ame-
nidad y la amplitud de los temas
tocados, aunque Coll utilice una
técnica de breves y sugestivos es-
corzos. Por aqui desfilan las gran-
des figuras del jazz (con atencion
privilegiada para el fenétmeno Par-
Ker), y frecuentes polémicas. ¢Exis-
te un sub-jazz de toxicémanos? La
vida de algunos musicos me ha he-
cho recordar aquel cuento soberbio
de Julio Cortazar («El1 persegui-
dory). Vidas rotas —0 no se sabe—
por el alcohol y la droga. La his-
toria del jazz es fértil en estos




contrapuntos de dolor y exultacion,
de miseria y de gloria. Esa muer-
te estupida de Bessie Smith, victi-
ma de una segregacion inhumana
al no ser admitida a tiempo, como
negra que era, en ningun hospital
de blancos. Las obsesiones de Bix
Beiderbecke, aquel blanco genial,
trompeta legendario, que murio
tuberculoso a los veintinueve anos,
victima del alcohol y de su pasion
por el jazz de los negros. (Tete
Montoliu) ha dicho que le gustaria
haber nacido negro. (Fue esa la
obsesion del malogrado Bix? Y asi
tantos y tantos,

El jazz (se ha dicho, lo dice Coll
en su libro) es una religion, Su
dios es la musica, Sus profetas son
innumerables; innumerables tam-
bién sus fieles, Insisto en que el
jazz es catarsis, y entender es sen-
tir, compadecer, saber escuchar,
aunque luego no se sepa expresar
esa emocién con palabras altiso-
nantes, En la comprens.on del jazz
(como en la de todo arte verdade-
ro) hay una frontera dque limita
con el misterio. Y ahi so6lo cabe la
renuncia y la entrega, como en la
noche de los misticos. El jazz es
un fendmeno dionisiaco, mas que
apolineo. En €l juega aquel «entu-
silasmoy de los griegos, Lo demas
es ceniza. Este libro -—que busca
precisamente esa via oblicua por-
que no dogmatiza, sino que sugie-
re— me parece importante. Repara
un poco la penuria bibliografica
—espafola sobre todo— en torno
al jazz, Y ademas lo hace bilen.
Habria que contar con €1, Desde
aqui mi felicitacion a Julio Coll.
Sin regateos.

JOSE MARIA BERMEJO

TomAs MAaRco: Luis de Pablo, Di-
reccion General cde Bellas Artes.
Ministerio de Educacion y Cien-
cia, Madrid, 1971. 76 pags. @j11,56 X
x 17¢5.

En el numero seis de la coleccion
«Artistas Espanoles Contempord-
neos», se ofrece una vision de la
personalidad de Luis de Pablo de
la mano de oiro compositor, To-
mas Marco, que ha seguido con un
criterio, muy de su estilo en sus
labores criticas, de narraciom de los
hechos. No abusa del adjetivo ca-
lificativo, sino que segun va contdan-
donos quién y como es Luis de Pa-
blo, estd seguro de que el lector va
a localizar su valor y su persona-
lidad en los hechos mismos, Des-
cribe la primera etapa de Luis de
Pablo hasta centrarse en la misi-
ca, la segunda hasta cenirarse en
qué maisica y, por fin, los anos que
le han hecho llegar a sér una de
las figuras de nuestra musica ac-
tual con total reconocimiento fue-
ra de nuestras fronteras.

Como complemento a la informa-
cion sobre los hechos, incluye un
esquema de ellos mismos, con otro
de s época, catdlogo de sus obras,
discografia, bibliografia, ediciones y
unas cuantas fotografias. Como ya
hemos dicho, estos complementos
hacen que esta serie tenga, pese @
la brevedad, un extraordinario va-
lor para la consulta,

CJC

JUAN pE Dios AcUIiLAR GOMEZ: His-
toria de la Misica en la provin-
cigq de Alicante. Instituto de Es-
tucdios Alicantinos, Alicante, 1970.
750 pags. @16x21¢).

Completo panorama de la miusica
en Alicante, que es «historia», como
indica su titulo, y que, ademas,
tiene un valor histérico considera-
ble, Sefiala e] autor =l principio,

muy acertadamente, que es mate-
rialmente imposible realizar una
historia sistematica, «porque a la
musica se le ha dado géneralmente
tan poca importancia que no se
cuidaba de recoger datos para his-
toriarlay, ¥ por este mismo motivo,
Aguilar Gomez debe estar mas or-
gulloso de su esfuerzo,

Libro de lectura, por su ameni-
dad, y sobre todo de consulta, con-
viene echar una mirada a su in-
dice, que nos situa frente a la ex-
traordinaria labor de recopilacion
de catos gque se esconde detras de
cada pagina. Folklore, «Misterios»
de Elche y las Capillas de musica
y sus maestros forman el tema de
la primera parte, al que siguen las
orquestas, los orfeones, las bandas,
las entidades musicales, el aula de
Cultura y los festivales, comple-
tandola un apartado de antece-
dentes bibliograficos y una disco-
grafia. En esta parte queda resu-
mida la actividad de la provincia
a través de sus conjuntos y orga-
nismos, 1o que no ha sido tarea fa-
cil, El autor asi lo sehala: «La
musica se escribe, pero después hay
que interpretarla, y esto ha ofre-
cido siempre muchas dificultades,
no s6lo en nuestra provincia, tan
escasa de medios idomeos, sino en

el mismo ambito nacional», Pero
€sos medios son parte esencial de
su historia y asi han quedado re-
senados en el libro,

La segunda parte esta dedicada a
los compositores, y recoge las bio-
grafias de los contemporaneos y no-
ticia de los anteriores, para dejar
constancia de todos ellos.

Destacados del conjunto apare-
cen Ruperto Chapi y Oscar Espla,
que son especial orgullo de la pro:
vincia, a 1l0s que se sumaran, sin
duda, algunos de los nombres mas
jovenes, pero eso sera parte de la
proxima historia, que contara como
base de excepcion con el cuidado
libro de Aguilar, ilustrado con un
buen conjunto de {fotografias.

CJe

FEDERICO SoOPENA: Joaquin Rodrigo.
Direccion General de Bellas Ar-
tes. Ministerio de Educacion y
Ciencia. Madrid, 1970. 72 pags.
F11,5%x 171F.

Esta monografia pertenece a la co-
leccion «Artistas Espafioles Con-
tempordncos», que se ha iniciado
precisamente con la dedicada a
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Joagquin Rodrigo, lo que representa
para la musica una preocupacion
a la que no esitabamos acostumbra-
dos en el pasado. Buena idea, pues,
la de comenzar con un compositor,
deniro de otra buena idea: la de
la coleccion misma, que actualiza
nuestras figuras y colaborard en su
mejor conocimiento, tanto dentro
como fuera de Espana, ya que Su-
ponemos que una de las mas serias
motivaciones de la coleccion serd
su exportacion,

Federico Sopena, fien a Joaquin
Rodrigo, vuelve a ocuparse de él
cuando han pasado mas de veinte
anos desde que le dedico un primer
libro, Y le es fiel en la admiracion
Yy en el profundo conocimiento de
su obra, lo que trasciende al lector
y lo lleva ¢ su campo, Se trata de
un andlisis breve, pero definitivo,
en el que Federico Sopefia se vale
de diversos medios para definir,
para explicar con ahorro intencio-
nado a palabras. Asi, lg brevedad
del libro no es obstdculo para la
descripcion de lg personalidad del
compogitor.

Una serie de informaciones com-
pletan la panoramica; Antologia de
criticas, un esquema de lg vida del
compositor, bibliografia bdsica, dis-
cografia y catdalogo completo de sus
obras, Y junto a esos datos infor-
mativos, una serie de fotografias
tz;riue completan la «imageny» del and-

215,

CJC

ANTONIO FERNANDEZ-CIpn: Atqulfo
Argenta, Diréccion General de
Bellas Artes, Ministerio de Edu-
cacion y Ciencia. Madrid, 1971.
62 pags. @J11.5x17Q5.

Dentro de la coleccién «Artistas Es-
panoles Contemporaneosy, €l nu-
mero seégundo dedicado a musicos,
al mismo tiempo cuarto de la serie,
es homenaje merecido al director
espanol.

En esta ocasion el encargo tam-
bien ha recaido en un comentaris-
ta y critico que conoce bien al per-
sonaje, al que ya ha ded.cado una
biografia mucho mdas amplia, mas
completa, Pero la coleccion es de
sintesis, y a ella se atiene Antonio
Fernandez-Cid, para trazar la per-
sonalidad de Ataulfo Argenta como
hombre, como miusico y por las
consecuencias de su desaparicion,
FEl dato concreto, la cita de los
nombres de quienes le rodearon,
dentro y fuera de la mausica, hacen
de la descripcion algo humano que
desvela su figura,

A estos datos biografico-senti-
mentales se une el dato frio pero
elocuente de la djscografia, que
muestra la amplitud de su trabajo
vy de su herencia, con el esquema
de su vida en fechas y unas cuan-
tas ilustraciones que ayudan a
gatrapary su lmagen en las breves
paginas del libro,

CJcC

ENRICO FUBINI: La estélica musi-
cal del siglo XVIII a nuestros
dias, Barral Editores. Barcelona,
1971. 310 pags. @J12x18,5¢.

Acierta Fubini en el planteamien-
to del problema a opartir del si-
glo XVIII, para establecer una pa-
nordmica de la estética musical
actual. El enlace con el romanti-
cismo habria evitado relaciones de
hoy cuyos antecedentes hay que en-
contrarlos en el barroco. Y desde
esaq plataforma inicia su recorrido
con claridad expositiva, en la que
marca los paralelismos con las ideas
filos6fico-estéticas de cada momen-
to. Aun sin considerar este ensayo

01
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como la ultima y unica palabra en
el resumen historico de la estética,
vemos su valor esencial en una cla-
ra toma de posicion en la que en-
iran a partes iguales el rigor filo-
sofico y el conocimiento musical,
lo que si bien no es un hecho nue-
vo, st podemos afirmar que no es
frecuente., El «apasionamienton de
los compositores y el «desconoci-
miento» de la musica de los filo-
sofos ha producido repetidos ejem-
plos de estudios incompletos.

Tomando el pasado como punto
de partida, y definidas escuelas y
tendencias, el libro se hace mdas
vivo al referirse a la estética de
hoy. La primera definicion es cau-
ta, pero precisa: «Se esta intentan-
do superar la fundamental v abs-
tracta aliernativa estética puesta
por el romanticismo entre forma-
lismo wy contenidismo, estudiando
mas de cerca Yy de manerg mdas
concreta el fenomeno musicaly Y
en las conclusiones perfila mas la
idea: «En definitiva, hoy se pre-
tende analizar sobre todo como
funciona la misica, que mMmecanis-
mos psicologicos pone en juego, que
estructuras lingiiisticas utiliza, en
qué se diferencia de los -tros tipos

de expresion de que se vale el hom-
bre»

Con estas nuevas concepciones
del femomeno musical analiza las
posturas de los principales compo-
sitores de nuestro siglo, que con Sus
aperturas en sus primeros anos han
marcado la linea evolutiva que Mos
sitita frente a lg diversidad actual.

Independientemente del interés y
de la calidad del ensayo, queremos
senalar, como observacion mdas que
como reproche una curiosa «cai-
day», Reprocha Fubini a Adorno su
apego a formas que estaban pericli-
tadas y que le impidieron ver con
total claridad la actualizacion es-
télica, y €l, a su vez, tropieza en
la misma piedra: «El hecho es que
los compositores de vanguardia con-
centran cada vez mdas su interes
sobre los elementos puramente téc-
nicos y fisicos del sonido, erponién-
dose de tal modo a caer, con esa
adoracion de] sonido, en una espe-
cie de ingenua postura misti-
queante.» Se suma asi, también, al
viejo y repetido problema de los li-
mites cuando el ensayista los ad-
vierte en sus predecesores y mo lo
advierte en si mismo. De todos mo-
dos ¢l libro recoge, como decimos,
la esencia del desarrollo estético de
la misica en una tarea que tiene
mucho de creativo.

CARLOS JOSE COSTAS

FERNANDO GOMARIN: El rabel, ins-
trumenio musico-folklorico, Insti-
tucion Cultural de Cantabria.
Santander, 1971; 43 pags. + XV
laminas, @16,5 X 23,5,

El rabel fue un instrumento mu-
sical comun en la Edad Media, pe-
ro en el Renacimiento empezo &
perder su popularidad y actualmen-
te apenas es siquiera conocido. Fer-
nando Gomarin Guirado, joven fol-
Klorista santanderino, se ha intere-
sado por este tema y acaba de
publicar el resultado de sus inves-
tigaciones en un volumen que edita
la Institucion Cultural de Canta-
bria, ilustrado con varias laminas
y una coleccion de 184 coplas: El
rabel, instrumento musico - folklo-
rico.

En la provincia de Santander
arraigdé este instrumento mausical,
sobre todo en las zonas de CampoQg,
Cabuérn'ga, Valderredible, etc. Pa-
rece indudable que fue un acompa-
fiante de los pastores en la soledad
de las cumbres, aunque también se
tafiia en las iglesias, en los oficios

solemnes, y es claro que serviria
para amenizar los bailes.

Hay poca documentacion en tor-
no al rabel, y son contadas las per-
sonas que aun lo tanen, o suenan,
como ellos dicen. Por eso importa
conocer este estudio que ha sido
realizado después que su aufor in-
vestigd en los libros y habldo con
los rabelistas que conservan la afi-
cion por este instrumento. El rabel
aparece €n una escultura de la ca-
tedral de Santiago de Compostela,
en manos de un rey: es un instru-
mento pequenio, de {ires cuerdas,
con la cara superior plana y las
tablas de la inferior abombadas,
gque se tallie con un arco rustico.
En las miniaturas de algunos ma-
nuscritos se ven también rabeles,
unas veces tocaCos con arcos y
otras con plectros. Los clavijeros
son de tipos distintos.

Por ser eminentemente popular
adopta las formas mas diversas, ya
que los fabricaban los mismaos que
iban a tanerlos. Concluye Gomarin
que nunca se puede encontrar dos
rabeles iguales, por ‘ello mismo. En
Espana ademas del rabel propia-
mente dicho se ha tocado el rabé
morisco, v en la provincia de San-
tander quedan ejemplares de am-
bos: el rabel se toca apoyandolo
en el pecho, a la manera del vio-
lin, mientras que el rabe se coloca
entre las piernas y seé mantiene
en posicién vertical, semejante al
contrabajo. Como es natural, su ta-
mano varia mucho, desde el llama-
do de zurron, ¢e unos 45,50 centi-
metros de longitud,

El nimero de cuerdas no es fijo,
oscilando de 1 a 4, si bien en San-
tander predomina el de dos, y éen
menor proporcion el de una sola.
Una copla que se canta en Burgos
aclara: «El1 rabel que ha de ser
fino / ha de ser de verde pino; /
la vihuela de culebra, / y el sedal
de mula negra». Otra copla, san-
tancerina ésta, advierte: «E]l rabel
pide vino / y las cuerdas aguardien-
te, / vy el mozuco que ]o toca, / mo-
zucas de quince a veintey.

Las coplas para rabel son, claro
esta, antfiguas y anonimas. Son
cuartetas asonantadas por lo gene-
ral, aunque también puede oirse al-
guna redondilla, Dado que el canto
permite licencias, las silabas no
siempre estan bien contadas. Las
letras se riefileren 4o los mas di-
versos asuntos, tomadas de cuna,
rondas, bailes, ete. L.as hay que tie-

nen una gracia poética especial,
como eésta: «El dia que me dijeron
que tl ya no me querias, / salli a
la calle y compré / un panuelo de
alegriasy.

Otras veces son burlonas, en oca-
siones un tanto obscenas y hasta
se permiten introducir algun «ta-
co» si hace falta. La satira es mas
alegre que heridora, y, generalmen-
te se queda en rifia ce novios que
buscan la reconciliacion, o en la-
mento de despechado con cierta es-
peranza, Estas composiciones son
también cantos de baile, a lo alto ¥
a lo bajo, es decir, con saltos y brin-
cos o0 sin saltar ninguno de sus pa-
sos. Como un madrigal puede oirse
esta copla: «Ojos verdes son trai-
dores, / los azules lisonjeros, / los
negros y acastanados / son firmes
v verdacerosy.

Hayv registrada en disco alguna
de estas canciones, y parece ser que
la casa Movipley tiene el proyecto
de realizar una grabacion de los in-
térpretes mas genuinos de la Mon-
tafa. Fernando Gomarin se refiere
también a ellos, recordando a «El
Tio Ronquilloy, personaje del que
sOlo se conserva la fama, 0 a los
«Ciegos de Fontecha», el Grande v
el Pequeno; del mismo pueblo era
Bernardina Garcia, que dejo buena
fama también como rabelista. Entre
los rabelistas actuales, todos ya con
la experiencia de sus muchos anos,
destaca 'el ensayista a Francisco
Sobaler y a Antonio Ldopez Moran-
te, mas conocido por «Lin el Ai-
rosoy.

Finalmente, se refiere Gomarin a
los rabeles mas interesantes que se
encuentran ‘en la provincia santan-
derina; entre ellos, uno del si-
glo XVII que se conserva en el Mu-
seo Etnografico y Folklorico de
Cantabria; se le conoce como el ra-
bel de «El Tio Ronquilloy, y 'es muy
tosco yv pesado, Esta construido de
una sola pieza en maderg de cere-
Zo, Su largura es de 63,50 centime-
tros, v la cara superior es de hoja-
lata, unida a la madera por unos
pequenos clavos y perforada con
dos grupos de cinco agujeros cada
uno, que permiten la entrada del
sonido en la caja de resonancia.
Tiene dos cuerdas de f{fripa, una
gruesa y la otra fina,

El autor promete ampliar su en-
sayo con el estudio de rabeles de

otros paises. Lo esperamos ya con
atencion,

ARTURO DEL VILLAR

Jost MARIA ALVAREDA:
Inteligencia. Editorial Magisterio
Espanol, S. A. Madric, 1971. 152
pags. @18 x114@.

Vida de la

Jose Maria Alvareda fue uno de
los principales pioneros en el des-
arrollo del Consejo Superior de In-
vestigaciones Cientificas,

José Maria Alvareda Herrera pu-
blico por medio de la Entidad an-
teriormente nombrada y en el ano
1951 la obra titwlada «Consideracio-
nes sobre la Investigacion Cientifi-
ca». Reunia en este libro conjferen-
cias y discursos dados por €l

El libro que en la actualidad da-
mos a conocer, mo €s ni mas ni
menos que pdaginas y parrajos de
diversos capitulos y articulos pos-
teriores sintetizados y sin que hayan
perdido su significacion original.
La presentacion y la seleccion de
dicha obra se debe a Enrique Gu-
tiérrez Rios, quien con gran carino
ha efectuado esta labor tan meéri-

toria que reune la vida intelectual
del profesor Alvareda, catedratico
que fue de la Facultad de Farma-
cia y que trato de encumbrar las
inteligencias espanolas para que
realizaran una labor perfectamente
fructifera, y si alguna vez se vio
fracasada mo se debio al hombre,
sino @ una economia precaria de
una Administracion estatal.

Consta este libro de una serie de
capitulos. El primero, «El poder de
la Inteligencia», muestra como la
Ciencia y la Inteligencia absorben
el Cosmos, llegando en ocasiones a
adquirir dimensiones desorbitadas
que pueden motivar una deshuma-
nizacion de lg misma vida, En la
«Dimension vital de la Investiga-
cion Cientificay mnos explica para
que debe Servir la Investigacion;
démonos cuenta que la palabra ser-
vir esta con mayuscula, porque
«Servir es la suprema grandeza de
lo humano frente a todas las rebel-
dias mas o menos encubiertasy. «La



investigacion ha de dirigirse hacia
el servicio austero y cordial de la
verdady, La investigacion debe cons-
tituir una mnecesidad publica apre-
miante, Pasg a hacer un estudio
de la investigacion en el proceso in-
dustrial y observa como la empresa
debe ser abierta y comprensiva. Los
Estados han visto en la Investiga-
cion un medio de desarrollo, La
Ciencia forjada por la elaboracion
investigadora ha ido creando pro-
fesiones,

Los tres puntales base de un buen
profesor han de ser: repetir, adqui-
rir y producir. La llamada investi-
gacion pura crecié en las Universi-
dades y desbordando sus cuadros
de ensenanza constituyé institucio-
nes exclusivamente investigadoras.
Posiblemente de todos los discursos
el principal de ellos sea «Los privi-
legios que paralizan» y que no rese-
namos porque en verdad seria im-
posible extendernos tanto, ya que
todas sus pdginas prdacticamente no
tienen desperdicio. Entra después
en lg ordenacion de la Investiga-
cion cientifica, donde nos dice que
todo investigador necesita funda-
mentalmente estudio, orientacion y
estimulo.

Sobre los medios de la organi-
zacion investigadora y el factor hu-
mano seniala una serie de ideas que
son dignas de tenerse en cuenta y
termina su discurso diciendo que e]
mundo no debe dividirse en produc-
tores irresponsables y espectadores
criticos, Producir y juzgar se conju-
gan en la investigacion,

Refiriendose a la Formacion in-
telectual nos explica qué es lo ver-
daderamente formativo y que lo
que interesa hay que buscarlo y vi-
virlo, El bachillerato es el tren do-
cente que lleva a las estaciones de
término de los estudios superiores.
La ensefianza universitaria senala
los panoramas de cada Ciencia. Pro-
fesar lg ensefianza en un grado
superior erige ung posesion activa
de la Ciencia. Es necesario estar al
dia. Esta posesion activa de la
Ciencia lleva a la Investigacion. La
Universidad ensena, invesiiga y
educa, pero no por igual, no se pue-
de debilitar la mision docente, para
exaltar la labor investigadora. Ha-
bla de los Cursos docentes en Uni-
versidades importantes de otros pai-
ses y observa como los cursos no
son tan apretados como los exis-
tentes en Espana, aunque conti-
nuan durante mads tiempo en aque-
llos centros los trabajos de Semina-
rios, Laboratorios, ete. La Universi-
dad de estos paises debe ser ejem-
plo para mnosoiros. En cuanto se
refiere al Desarrollo de la Capaci-
dad Investigadora debe basarse
sobre todo en el trabajo. Sin inicia-
tiva y sin libertad se secan las
fuentes de la Investigacion, ésta se
nutre de una gran vida interior y
de una fuerza estudiosa personal.
Para iniciar o extender la investi-
gacion hay que preocuparse de for-
mar investigadores, E] investigador
ha de agnteponer lo poco que sabe
hacer q¢ lo mucho que es capaz de
recibir. Su pensamiento se nutrira
de ideas, de hechos y de conoci-
mientos en circulos abiertos y con
buenas directrices. Es importante
el valor de los métodos y la aptitud
personal. El trabajo de la reflerion
y el estudio da la capacidad de ini-
ciativa, '

Los valores humanos de la vida
cientifica fomentan la actitud hu-
milde al ininterrumpido deseo de ir
mds alld, de marchar hacia lo que
Se desconoce, La investigacion es
actividad personal, modesta o bri-
llante, pero personal, La investiga-
cion obliga a terminar los trabajos
Que se empiezan, Pero no solo es
la investigacion lo que hay que mi-
rar en el hombre cientifico, sino sus
cualidades de seres humanos y su
verfil social, Dice Alvareda una

frase que implica toda su exposi-
cion: «El Sefior es. mi horizonte y
mi refugio». En el «Hilo de la Fina-
lidad» escribe que la investigacion
ha de servir a la vida, y ésta a su
vez a4 un gnsia perenne de buscar
el mas alla con alegria jugosa que
es don divino.

Las ultimas hojas de este libro
son un bello cantico poélico a la
naturaleza. Los discursos y confe-
rencias de Jose Maria Alvareda po-
demos considerarlos entre un deseo
de hacer al hombre por todos los
hombres, sin separarnos de Dios, es
mds, uniendonos a El, porque la
Investigacion de la Ciencia es pro-
fundizar en lo que el Creador con-
cedio a la Humanidad.

JOSE LUIS DE BEAS

ArRNHELM NEeusiUss: Utopia, Barral
Editores, Barcelona, 1971, 245 pa-
ginas, @15,5x23.

Arnhelm Neusiiss, socidlogo de la
Universidad de Erlanger, en Nu-
remberg, nos ofrece en este libro
una serie de textos francamente
significativos y trascendentes res-
pecto a la necesidad de explicar y
ubicar en sus fuentes las coordena-
das esenciales de] pensamiento uto-
pico. Son textos de varios autores
contemporaneos. De esta forma, le-
jos de quedar su tarea en una elu-
cubracion esteril, la preocupacion
y existencia de dicho pensamiento,
tan discutido a lo largo de la his-
toria, se convierte aqui en una muy
actual aportacion, que sobrepasa
todo concepto trasnochado. Los tra-
bajos son de Karl Mannheim, Max
Horkheimer, Ernest Bloch, Karl R.
Poper, David Riesman, Raymond
Ruyer, Fred L. Polak y Georges
Duveau, vy no se trata so0lo de so-
brepuestas iluminaciones dque se
complementan entre sl, sino que
constituven especialmente una exi-
gente penetfracion en una tematica
que no- deben ignorar quienes es-
tén interesados en los complejos y
bruscos vaivenes de la sociedad.
Por supuesto que no ha debido
resultar sencilla ]la tarea de Arn-
helm Neusiiss a la hora de deci-
dirse por la eleccion de los men-
cionados textos, toda vez que es
amplisimo el material existente en
torno a lo utépico. Pero Neusiiss
ha actuado con una clara vision de
lo que pretendia mostrar en su li-
bro; aunque la parte fundamental
de su trabajo consiste en su valio-
sa introduccion, sin la cual la obra
apenas sji tendria razom de ser.
A través de mas de setenta paginas
nos sittia plenamente ante la com-
pleja especulacion utépica de todos
los tiempos junto a las serias di-
ficultades que esta clase de idea-
rios lleva siempre consigo, pero de-
jando bien aclarado, no obstante,
que la utopia influye en todo jui-
cio filoséfico de la sociedad huma-
na, ¥ que nmo €s unicamente una

alternativa a la 1deologia, sino, al
mismo tiempo, su fermento, incluso,
quiza, su causa.

En el momento de explicar el
por quée de los trabajos que com-
ponen Ulopia su autor confiesa sus
puntos de vista al respecto, Dice
que las exposiciones sobre la uto-
Pla siempre sena.an posicionés po-
liticas frente a lo utopico, agregan-
do que en la actualidad esta posi-
cion queda planteada tanto para
quienes Se consideran utopicos
como para aquellos otros que se
presentan como lo contrario, Ame-
bas posiciones incluso pueden lle-
gar a coincidir en lo que debe en-

_tenderse por utopia. En el libro ha

incluido preferentemente los ana-
lisis cuyos instantes de concepcion
global del mundo se trasponian al
maximo a las exposiciones particu-
lares.

Para Horkheimer, una utopia
puede representar un «nodelo po-
sible», una «orientacion pronosti-
ca», pero mo tiene que hacerlo ne-
cesariamente para ser propiamente
una utopia; la esencia utopica no
radica en la manifestacion litera-
ria, ni en sus particularidades, sino
en su intencion, Ernest Bloch e€s-
tima que la utopia reside menos
en su propio desarrollo teoérico-sis-
tematico que en el despliegue casi
infinito de sus manifestaciones.
Con Popper y Riesman nos halla-
mos ante dos posibilidades libera-
les y democraticas de la interpre-
tacion utdépica. Ambas como dice
Neusliss, tienen el mismo trasfon-
do historico: la situacion de las
democracias occidentales después
de la Segunda Guerra Mundial,
Riesman posees un tono eminente-
mente utopico contra la wmentali-
dad media» norteamericana. Ruyer
apenas tiene una intenciéon sociolo-
gica; se refiere principalmente a
técnjcas del pensamiento, incluso a
una psicologia del pensar. Polak
nos parece muy limitado. Entre las
varias orientaciones historicas ha-
cla el futuro que han existido en
la filosofia y en la religion, la uto-
pica es para él una forma original
y Pparticular., Mannheim teme al
ocaso, a la desaparicion de la uto-
pia, lo cual, piensa, podria llevar
al hombre a una especie de gcosi-
ficaciony». ¥ Duveau hace mencion
a que en €l mundo actual no debe
tratarse de adaptar al ser humano
a esta o aquella situacion, sino que
deben desarrollarse y ampliarse
todas sus posibilidades de adap-
tacion,

Como puede deducirse de nuestro
comentario, estamos ante un libro
realmente interesante para los es-
tudiosos de la tematica utopica. La
utopia, entendida en su méas honds
y ftrascendente significacion, cons-
tituye una de las parcelas mas su-
gestivas de la cultura moderna, Por
eso hemos de elogiar sin la menor
reserva este estupendo trabajo de
Arnhelm Neusiiss,

JOSE LOPEZ MARTINEZ

JESUs ALVAREz GOMEZ: Juan Pablo
Forner (1756-1797). Preceptistg y
filosofo de la Historia. Editora
Nacional. Madrid, 1971. 582 pags.
7322 x 16(7.

Alvarez Gomez ha escrito un libro
concienzudo, e buen conocedor de
la obra de Forner, que no es un
autor muy leido hoy, aunque la
Vida y obras de don Juan Pablo
Forner, que publicO Maria Jiménez
Salas en 1944, vino g significar una
aportacién muy interesante; y la

verdad es que se trata de un gran
escritor, prosista extraordinario, En
las Ezxequias de la lengua caste-
llana, sobre todo, su estilo alcanza
cimas dificiles de igualar. La flui-
dez la transparencia y el garbo
hacen de él, al mismo tiempo, un
libro moderno, actual en e] mejor
sentido del concepto, pero muy su-
perior a casi todo lo que hoy se es-
cribe por la riqueza del lenguaje vy
el jugoso casticismo de sus giros.

Forner era, y todavia es hoy, mas
conocido por su actividad de pole-

mista. Polémicas continuas: contra
todos, asperas, chirriantes, durante
toda su vida, Esta fama ha perju-
dicado a su memoria, no solo por-
que confribuye g configurarle como
un monumental cascarrabias, Sino
también por el menor interés que
tales discusiones conservan para el
lector de nuestros dias. A todo esto
dedica un capitulo Alvarez Gomez:
«E]l porqué de una vida de polé-
micasy; ¥y ahi procura dar respuesta
a ese doble inconveniente, El motivo
de las polémicas no es el caracter
personal de Forner, sino algo muy
distinto. El siglo Xvix es un siglo
de crisis en Espafia, resultado de la
anterior gecrisis de la conciencia eu.-
ropeay, estudiada por Paul Hazard.
Forner conocia, como pocos espaio-
les, que era necesidad urgente la
incorporacion de nuestra Patria al
movimiento cultural del mundo.
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Pero queria que esto se lograra «sin
traicionar lo propio de Espafiay. Tal
empefio le lleva a una situacion in-
telectual delicada, de lucha en fren-
tes diversos, como aduanero de no-
vedades y con el compromiso de
discernir las perniciosas de las 1uti-
les. De ahi, sus muchas polémicas,
por otra parte muy frecuentes, en
general, entre los demas escritores
de la época, aunque no pueda ne-
garse el tono particularmente aspe-
ro que adquieren en el brioso Juan
Pablo Forner, Esta es la razom, y
no el caracter polemista de los ex-
tremefios —y que me perdonen los
ilustres criticos que se han despa-
chado con esa sentencia superii-
cial—; entre otros motivos, porque
Forner no es en absoluto un escri-
tor extremefio, Nacido en Meérida,
sin una gota de sangre extremeiia,
sino valenciano-aragonés de estirpe,
vy ausente de Extremadura desde
nino, no puede darse al azar del re-
gistro parroquial un valor que no

tiene. Alguien podria, mas bien, en-
contrar rastros valencianos —falle-
ros—en su indiscutible fuerza sati-
rica; mas por mi parte soy poco
amigo de faciles generalizaciones.
L.as polémicas le vienen, pues, por
imperativo de la épica y se caldean
por un temperamento tan ardiente
como su apellido: Forner, hornero.

El libro de Alvarez Gomez estudia
con mucho amor y conocimiento
la obra forneriana; y a mi juicio
sO0lo peca por exageracion al califi-
carle, desde el titulo mismo de su
estudio, como «precentista vy filésofo
de la Historiay, Aun podria pasar
lo de preceptista, pero Forner, hom-
bre de gran cultura y talento, escri-
tor de estilo casi egregio, no es un
filosofo, No lo fueron sus rivales, los
enciclopedistas, a los que combate
por anticristianos y a qujenes con
razon nego el titulo de filosofos, pero
tampoco €l. Justamente se ha ob-
servado que la época de la Ilustra-
cion representa. el término de la

alta especulacion metafisica del si-
glo anterior, del fecundo xXvii, El
pensamiento filosofico pierde ten-
sibn y se ftrivializa. Los escritores
habiles e ingeniosos que se llaman
a si mismos «filésofosy, demuestran
no so6lo pedanteria, sino falta de
conciencia de lo que ser filosofo
significa,

Pero ya decimos que al bien in-
tencionado Forner no puede califi-
carsele de filosofo en el pleno sen-
tido del titulo, Alvarez Gomrez dice
en su alabanza que no se sujeta a
sistema filosofico alguno y lo aduce
comoO prueba de su independencia
de espiritu; pero es sintoma tam-
bién de «dilettantismoyn, de que, afi-
cionado a los temas filosOficos, se
mueve €n un eclecticismo sin com-
promiso; ¥y si él, tan propicio =al
«engagementy, no se compromete en
filosofia es porque le falta suficiente
profundidad y rigor a la especula-
cion de su pensamiento. También es
revelador el hecho, admitido por Al-

varez, de que no llegd a conocer en
absoluto la obra de Kant, que se
publica desde 1781 a 1730, en sus
titulos mas importantes,

No, Forner no es filésofo, ni filo-
sofo de la historia, si fuese posible
ser esto sin lo primero. Clama, con
plena justicia, contra la entonces
inventada Filosofia de la Historia,
concepto que acuna Voltaire: mas,
por su parte, al profesar un provi-
dencialismo de sana estirpe cristia-
na, no anade aportaciones conside-
rables a la doctrina ya co:struida
por Bossuet en su Discurso sobre la
Historia Universal, de 1681, Giam-
battista Vico, bastante anterior a
Forner, si que fue un filésofo de la
historia, eon su teoria del ritmo al-
terno de «corsi e ricorsin. Fornher
tampoco conoce la «scienza nuovay
de Vico, cosa bien explicable pordque
tardé mucho en difundirse la difi-
cil obra de] genial napolitano,

LUIS GOMEZ DE ARANDA

BEETHOVEN: Sonatas nimeros 26, 32 y 19.
LA VOZ DE SU AMO J 053-00.399, y
Sonata nimero 29. LA VOZ DE SU AMO
J 053-02.018.

Dos grabaciones independientes dedicadas a
las sonatas pianisticas de Beethoven e inter-
pretadas por Daniel Barenboim, que reunimos
en este comentario ya que coinciden compo-
sitor, intérprete y repertorio.

El primer disco incluye las nimeros 26, 32
y 19, y la primera, conocida por la de «Los
Adioses», es también, sin duda, la méas «popu-
lar». El segundo, la nimero 29, tal vez la mas
aspera y también la mas «concentradan».

Daniel Barenboim, aun siendo fiel a Beetho-
ven, nos muestra su fuerza increible y su
personalidad pianistica, sin temor a otras ver-
siones que no pueden crearle competencia.

ASI CANTABA MIGUEL FLETA. Vol. 1. LA
VOZ DE SU AMO J 060-01.144,

Primer disco de una serie de «recuerdo» de
la voz de Miguel Fleta. Una actualizacion de
antiguas grabaciones que ayudara a mantener,
con justicia, el nombre del famoso cantante
espanol. Los fragmentos incluidos son casi
en su totalidad ejemplos de misica espafiola,
en especial de zarzuela: Jota de La Bruja, con
la romanza «Todo estd igual», de la misma
obra; Jota de El Trust de los Tenorios; Jotas
populares; romanza de La Viilana; Ay, ay, ay;
Jota de La Dolores; Sangre de Reyes; roman-
za v nana de Miguelén; romanza de Los Pica-
ros estudiantes, y Jota de El Guitarrico.

En las notas de la portada Juan Manuel
Puente sefiala con acierto que «<las bandas de
este disco nos preservan vividos testimonios
de la calidad vocal, de la portentosa intuicién
artistica y del comunicativo temperamento del
gran tenor».

B MAHLER: Canciones de un caminante.
TCHAIKOWSKY: Vals y Final de la Se-
renata en do; y STRAUSS lI: Vals del
Emperador. LA VOZ DE SU AMO J 053-
01.137.

Wilhelm Fortwéngler dirige a la Orquesta Fi-
larmonia v a la Filarmé6nica de Viena esta cu-
riosa mezecla de estilos. Las Canciones de un
caminante han sido confiadas al baritono Die-
trich Fischer-Dieskau y suponen una preciada
novedad y oportunidad de familiarizarse con

esta obra de Mahler, que como venimos clasi-
ficando no es frecuente en los conciertos.

Como equilibrio fiquran dos obras de Tchai-
kowsky y de Strauss, digamos que supercono-
cidas, aunque contemos aqui con la presencia
de Furtwéngler como garantia de la version.

Supone, desde luego, una combinaciéon cu-
riosa que podra cubrir tanto el campo de los
un poco especializados y del aficionado de
«pPrimeros cursos».

I Diez poetisas espaiiolas dicen su poesia
amorosa. RCA. S. A. Red Seal. Mono.
LM-16351-N. Serie Noble.

La serie «Diez poetas», que en 1969 iniciara
RCA, se prolonga ahora con un nuevo disco:
«Diez poetisas espafolas dicen su poesia amo-
rosar». Poesia flamenca, taurina y deportiva, en
la voz de un plantel prestigioso de poetas,
habia sido el triple tema de los discos ante-
riores. Foix, Gerardo Diego, Pemén, Aleixandre,
Muelas, Garcia Nieto, De Luis, Lopez Anglada,
Morales, Montesinos..., por un lado, y Alcén-
tara, los Murciano, Rios Ruiz, Garcia Loépez,
por otro, componian—y no agotamos la n6-
mina— la seleccion. Ahora es el amor el que
agrupa estas diez voces femeninas, que alian
delicadeza y reciedumbre para cantar un tema
de la poesia de ayer, de hoy y de siempre.
Clementina Arderiu, Ernestina de Champour-
cin, Carmen Conde, Concha Lagos —tinica mu-
jer que figuraba en los discos anteriores—,
Mercedes Saori, Pino Ojeda, Susana March,
Angelina Gatell, Acacia Uceta y Maria de los
Reyes Fuentes integran el disco, testimonio
vivo de unas voces que tienen ya sitio cierto
en nuestra lirica v que quedardan aqui, latiendo,
ora evocadoras y nostalgicas, ora calidas y
apasionadas. Abre el panorama Clementina
Arderiu (1893) y lo cierra Maria de los Reyes
Fuentes (1927). Estamos, por tanto, ante diez
poetisas que han alcanzado su madurez vital
y creadora, ante diez voces hechas. Y nos
gustaria destacar, dentro del buen tono gene-
ral, el acierto que supone la incorporacion del
verbo acendrado de Clementina Arderiu —na-
turalmente, en su lengua catalana—, el lejano
de Ernestina de Champourcin —afincada en
México desde hace tantos afos—y el casi ol-
vidado de Pino Ojeda —<«aislada» en su isla.
Los tres primeros discos de esta serie lle-
vaban unas breves presentaciones, acordes con
sus temas, de Antonio Mairena, Antonio Bien-
venida y Manolo Santana. En éste, es el doctor

Lépez Ibor quien cumple tal cometido. He aqui
sus palabras finales: «En esta muestra de poe-
sia femenina puede contactarse con la fuerza
creadora de la mujer, que no es ni ha sido
nunca puramente biol6égica. La mujer no es
s6lo capaz de escribir poesia—como en este
caso—, sino que, por si fuera poco, sabe vivir
su vida poéticamente, aunque a veces no se
dé tanta cuenta como estas extraordinarias
poetisas.»

«Diez poetisas espafnolas dicen su poesia
amorosa», como los tres discos que le prece-
dieron, ha sido preparado y producido por Car-

los Murciano, creador siempre y siempre ac-
tivo.

B SAINT-SAENS: Concierto para piano nu-
; mero 2. FALLA: Noches en los jardines
de Espafia. RCA. LSC 3165.

Misica de dos épocas distintas se relnen
en este LP, grabado por Artur Rubinstein, el
gran pianista con la Orquesta de Filadelfia;
El concierto para piano nimero 2 en sol me-
nor, de Saint-Saéns, y Noches en los jardines
de Espaia, de Falla.

B De la pelicula Artur Rubinstein «Amour
* de la vie». RCA. LSC 3176.

Se recoge en esta grabacién de Artur Ru-
binstein, sus interpretaciones para la pelicula
«L'amour de la vie»: una polonesa y un noc-
turno de Chopin; Polichinela, de Villalobos, v
otras composiciones de Schumann, Prokofieff,
Liszt, Mendelssohn-Bartholdy vy Falla.

B BEETHOVEN: Sonatas. RCA. LSC. 4001.

Otra excelente interpretacion de Rubinstein,
en cuyo piano suenan espléndidas las Sonatas
«Claro de Luna», «Patética» y «Appasionata»,
de Beethoven.

B Exitos del VI Festival Nacional de la Can-
cion de Primavera.

En este EP se recogen interpretaciones del
Grupo de la Seccién Femenina de Mieres v
del Grupo Folklérico «Los Sanchoss, de Pedro
Munoz, triunfadores del VI Festival Nacional
de la Canci6n de Primavera que anualmente
se celebra en Alcdzar de San Juan, y cuyo

Ayuntamiento edita para mejor difusion de
nuestra miusica popular.




