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WWW.Nnaxos.com

NOVEDADES

NOVIEMBRE

20

La amplia variedad de novedades que nos presenta
Naxos este mes destaca en un género, el orquestal.
Pionero del Nocturno, los Conciertos para piano del
dublinés John Field reflejan un puro romanticismo,
como si a Bellini le hubiera dado por componer
conciertos para piano. Son obras de reciente
creacion las de Ross Harris (1945), su desarrollada
inventiva orquestal responde a la necesidad de
componer como fruto de los acontecimientos
sociales. Franz Hauk se ha convertido en el
defensor de la causa de Simon Mayr, del que
esta grabando su musica religiosa, coral y ahora
instrumental, con estas oberturas con cuatro
agrupaciones diferentes. Marin Alsop prosigue
con la integral de las Sinfonias de Prokofiey,
tocando turno para la espléndida Sexta, junto a
la no menos espléendida Suite de Valses Op. 110.
Ganador del Pulitzer como compositor en 2012,
la obra sinfonica de Kevin Puts marca una frontera
con la creacion actual americana. Las Sinfonias de
Sophr permanecian en la oscuridad hasta que estan
siendo mostradas por Naxos. Esta segunda entrega
ofrece la juvenil Segunda y la n. @, conocida como
"Las Estaciones”, por sus movimientos dedicados
a cada estacion del ano. Le esta llegando el turno
a Eugene Zador, compositor hingaro; su Triptico
Biblico, dedicado a Thomas Mann, ahonda en los
personajes de José, David y Pablo. El segundo
volumen que el también flautista Patrick Gallois
ha grabado con las Sinfonias de Michael Haydn
vuelve a ser tan bueno como el primero: obras
de una calidad muy grande e interpretaciones
sensacionales. Por ultimo, una interesante muestra
de la musica para violin y orquesta polaca, desde
la compositora Grazyna Bacewicz a Andrzej
Panufnik. En musica de camara destacan las
Sonatas para flauta y clave de Bach, los Cuartetos
de cuerda ns. 1y 2 de Brahms por el prestigioso
New Zealand String Quartet, obras para guitarra
de Lhoyer y Sor y creaciones de Bruno Walter.
Sobresale también el Stabat Mater de Rossini en
su version original, canciones de Rodrigo por el
tenor fallecido recientemente José Ferrero, otra
entrega del Scriabin pianistico de Soyeon Kate Lee
y una recopilacién de grabaciones del siglo XX de
Idil Biret. Precios razonables, aires frescos en los
repertorios, grandes interpretaciones y muy buen
sonido son algunas de las razones del exito de
Naxos en todo el mundo.
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AMERICANS ULASSICS

| COPLAND

Appalachian Spring
(Complete Ballet)

Heur Ye! Hear Ye!

Detroit Symphony Orchestra * Leonard Slatkin

== | ] GRANADOS
e Liliana - Lyriec Foem
Sulte oriental * Elisenda

Barcelona Symphony Orehestra
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COPLAND: Primavera Apalache (ballet
completo). Hear Ye! Hear Ye!. Detroit
Symphony Orchestra / Leonard Slatkin.
8.559806 (CD)

NAXQOS - T.95

DANIELPOUR: Songs of Solitude. War
Songs. Thomas Hampson. Nashville

Symphony / Giancarlo Guerrero.
8.559792 (CD)

NAXOS - T.95

DEBUSSY / RAVEL: Mdusica para dos
guitarras (arreglos). ChromaDuo.
8.573286 (CD)

NAXOS - T.95

FAIROUZ: Zabur. Indianapolis Symphony
Orchestra & Choir / Eric Stark.

8.559803 (CD)

Ean: 0636943980323

NAXOS - T.95

FROBERGER: 23 Suites para clave. Glen
Wilson.

8.573493-94 (2 CD)

NAXQOS - T.952

GOETZ: Conciertos para pianons. 1y
2. Obertura Primavera. Davide Cabassi.
Magdeburg Philharmonic Orchestra /
Kimbo Ishii.

8.573327 (CD)

NAXOS - T.95

GRANADOS: Liliana (Poema Lirico). Suite
Oriental. Elisenda. Orquesta Sinfonica de
Barcelona / Pablo Gonzéalez.

8.573265 (CD)

NAXQOS - T.95

D’INDY: Sinfonia n. 2. Souvenirs. Istar.
Fervaal. Royal Scottish National Orchestra /
Jean-Luc Tingaud.

8.573522 (CD)

NAXOS - T.95

LAJTHA: Obras orquestales (vol. 1)
(Sinfonia 1. Suite). Pécs Symphony
Orchestra / Nicolas Pasquet.
8.573643 (CD)

NAXOS - T.96

NYMAN: The man who Mistock his wife
for a hat. Solistas. Nashville Opera / Dean
Williamson.

8.660398 (CD)

NAXOS - T.95

ONSLOW: Quinteto para cuerda (vol. 1)
(Quintetos 20 y 26). Elan Quintet.
8.573600 (CD)

NAXOS - T.95

RIES: Variaciones Romanticas. Fantasias.
Rondo. Michael Tsalka, fortepiano.
8.573628 (CD)

NAXOS - T.95

STANFORD: Musica Coral. Solistas. The
Bach Choir. Bournemouth Symphony
Orchestra / David Hill.

8.573512 (CD)

NAXQOS - T.95

STEINBERG: Passion Week. The Clarion
Choir / Steven Fox.

8.573665 (CD)

NAXOS - T.95

STRAVINSKY: La Historia del Soldado
(Suite). Octeto. Les Noces. Solistas.
Tianwa Yang, violin. Virginia Symphony
Orchestra & Virginia Arts Festival Chamber
Players / JoAnn Falletta.

8.573538 (CD)

NAXOS - T.95

TCHAIKOVSKY: Concierto para piano
n. 2. Concierto Fantasia Op. 56. Eldar
Nebolsin. Orguesta Sinfonica de Nueva
Zelanda / Michael Stern.

8.573462 (CD)

NAXOS - T.95

VAUGHAN-WILLIAMS: Musica para filmes
(Coastal Command, etc.). RTE Concert
Orchestra / Andrew Penny.

8.573658 (CD)

NAXOS - T.96

WILLIAMSON: Obras para érgano. Tom
Winpenny, organo.

8.571375-76 (2 CD)

NAXOS - T.952

A FINZI ANTHOLOGY. Obras de FINZI
(Concierto clarinete, Concierto cello,
obras corales, etc.). Hugh, Donohoe,
Williams, Ainsley, Gilchrist, etc.

8.508017 (8 CD)

NAXOS - T.964

ARMEN DONEYAN. 2015 Silver Medal
Guitar Foundation of America Competition.
Obras de DUBEZ, LEGNANI, TARREGA,
TURINA, etc.

8.5/35%1 (CD)

NAXOS - T.95

JOAO CARLOS VICTOR. 2015

Winner Tarrega Internacional Guitar
Competition. Obras de TARREGA,
DOWLAND, RODRIGO, RIOS FILHO y
CASTELNUOVO-TEDESCO.

8.573670 (CD)

NAXQOS - T.96

TALES OF HEMINGWAY. Obras de
DAUGHERTY (basadas en obras de
Hemingway). Paul Jacobs. Nashville
Symphony / Giancarlo Guerrero.

8.559798 (CD)
NAXOS - T.95
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En portada
Alejandro Roman

Con una intensa actividad en los proximos
meses, el reconocido y joven compositor se
asoma a nuestras paginas relatandonos en que

consiste su creacion.
FOTO PORTADA: MIGUEL OVELAR

Acred: @ Gavin Evans
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Cameron Carpenter

El organista “punk’, como simpaticamente se
le conoce, visita este mes Espafia con su inusual
International Touring Organ; 6rgano construido

expresamente para él.
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Magazine
Presentacion numero 900

Turismo musical internacional

Hemos escuchadod

’%J’ Tema del mes

Falstaff y Don Quijote
Probablemente a Strauss no le hubiese
importado lo mas minimo que su
nombre apareciese junto al de Elgar

al tratar de su Don Quijote. Falstaffy
Don Quijote bajo las miradas de Elgary
Richard Strauss.

Mesa para 4
La Gran llusion

Tribuna libre

Discos

Sumarior #

De la A ala 2"

Grandes Ediciones.;- G
Documentales

Uniinterprete y sus discod

Libros L
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RITMO Paradée’

42 Entrevistas - Reportajes
Festival Rossini de Pesaro, Danzas

Imaginarias de Elogventia y Festival de
Opera de Munich.

Compositores
Einojuhani Rautavaara, tallecido
recientemente.
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/ © Conversamos con...

Javier Camarena
El tenor conversa desde Londres en
exclusiva para RITMO.
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@« Opera Viva

En Una Opera, Lucrezia Borgia, de
Donizetti. En Voces, la soprano Roberta
Peters. Ademas de la actualidad
nacional e internacional desde los mas
importantes teatros internacionales.




~-ATRO REAL

ABONO LAS VOCES DEL REAL

Disfruta de grandes artistas con tu abono desde 90€

CHRISTIAN ELSNER JOYCE DIDONATO

Lieder de Franz Schubert, orquestados EN GUERRAY PAZ

por Max Reger y Anton Webern ARMONIA A TRAVES DE LA MUSICA
Christian Elsner | Tenor Obras de Claudio Monteverdi, Henry Purcell,
Lothar Zagrosek | Director Georg Friedrich Handel, Leonardo Leo
Orquesta Titular del Teatro Real v Niccolé Jommelli, entre otros

1MARZO 2017 | 20.00h Joyce DiDonato | Mezzosoprano

Maxim Emelyanichev | Clave y Director

Il Pomod'Oro

CECILIA BARTOLI 2 JUNIO 2017 | 20:00h

Programa por determinar

Cecilia Bartoli | Mezzosoprano "

19 MARZO 2017 | 18:00h JUAN DIEGO FLOREZ
Obras de Gioachino Rossini, Gaetano
Donizetti v Charles Gounod, entre otros

DIANA DAMRAU Juan Diego Florez | Tenor

"MEYERBEER Y SU TIEMPO" Christopher Franklin | Director
Obras de Giacomo Meyerbeer, Gioachino Qrquesta Titular del Teatro Real

Rossini y Richard Wagner, entre otros 13 JUNIO 2017 | 20:00h -
Diana Damrau | Soprano

Francesco lvan Ciampa | Director

Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real

27 MAYO 2017 | 20:00h

"~ EJosefl Fisch-2'ar

@
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MAS DE HOY | MAS DE TODOS | MAS TEATRO REAL

. s

7. Joy€e DiDonato
Taquillas - 902 24 48 48 - www.teatro-real.com - sicuenos (@) K1

Administraciones Publicas fundadoras Administracion Publica Mecenas Mecenas Patrocinadores
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Antonio Rodriguez Moreno (Director)
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Precios de suscripcion y de la revista para Espana:
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Suscripcion anual edic. digital (11 nimeros): 70,40 €
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RITMO es miembro de ARCE y de CEDRO. RITMO ha sido galardonada
con la Medalla de Oro al Mérito en |as Bellas Artes
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Esta revista recibio una ayuda a la edicion del Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte en 2015

M.E.C.D. 2017

[Edtorial

asada la resaca del nimero 900 de Ritmo, volvemos a |a realidad de cada
mes. Editar una revista de musica clésica en Espana no es tarea facil, como
ya hemos explicado en mdltiples ocasiones, aunque pueda no parecerlo,
pues es quiza el pais del mundo que mas cabeceras de revistas de musica
clasica ofrece, y con recientes nuevas incorporaciones. Estamos en un pais
en el que el indice de lectores es muy bajo, en el que el nimero de aficio-
nados a la musica clasica es escaso y en donde paraddjicamente la activi-
dad musical es muy elevada, pero con presupuestos tan reducidos que navegan en el limi-
te del mileurismo, maxime en los Ultimos anos. Todos estos factores conforman un céctel
muy complejo para una empresa editorial cuyo objetivo es sacar una revista mensual con
informacién e interés cultural para el sector. Si a todo ello sumamos la revolucién tecnolé-
gica de Internet, con su libertad de edicion y difusion de contenidos, con minimos limites
estructurales y empresariales, pues |a tarea, ademas de compleja, se vuelve complicada.

En el editorial del mes pasado nos haciamos |la pregunta de si los aficionados a la musica
clasica en la actualidad tienen realmente la necesidad de gastar dinero en musica grabada,
de comprar una revista de musica o de ir a los conciertos. La respuesta es dificil y, que noso-
tros sepamos, nadie ha realizado una encuesta que nos pueda orientar al respecto. Por ello,
tenemos que trabajar sobre hipotesis basadas en nuestra propia experiencia, en el trabajo
del dia a dia. Las actividades empresariales y comerciales de la actual empresa editora de
Ritmo no solo se centran en la revista, también desarrolla su pagina web ForumClasico,
con su Club de aficionados, servicios de newsletters, redes sociales, distribucion fisica de
productos fonograficos y promocion de plataformas virtuales de distribucion discogréfica,
entre otras.

Pues bien, todas estas actividades nos permiten estar en contacto con decenas
de miles de aticionados cada mes. Las distintas experiencias que hemos tenido con
todo ello, nos muestran un camino lleno de incégnitas de cara al futuro. Nunca se ha
leido tanto sobre musica como ahora, nunca se ha escuchado tanta musica clasica
como ahora, nunca antes ha habido tanto interés popular por la musica clasica como
ahora; pero también ahora es quizas cuando menos dinero se gasta en musica. Por
otro lado, nunca ha habido tanto desinterés oficial por la musica clasica como ahora.
Si, es cierto, el resultado de la grave crisis econémica del pais, més la no menos grave
crisis politica y de las instituciones, ha puesto en auténtico desamparo a la musica y
los musicos espanoles. La musica, como actividad cultural y educativa que es, necesita
de |a ayuda incondicional del Estado, digan lo que digan lo teéricos més radicales de
la economia de mercado. El mercado, por si mismo, no puede generar una estructura
estable para la creacion y difusion musical en las actuales circunstancias econémicas
y fiscales.

Todo lo anterior viene a mostrar el campo sobre el que tenemos que sembrar cada
mes |los que nos dedicamos a la tarea de editar RITMO. Pese a los problemas y situacio-
nes adversas detalladas, con la imaginacién de los editores, los equilibrios econémicos
y el entusiasmo y empuje de nuestros colaboradores y amigos, mantenemos nuestra
apuesta por una revista de informacién y difusién musical, dentro del entorno de Inter-
net y en colaboracion con otros muchos actores del sector. Evidentemente, el futuro
marca la necesidad de colaborar y de aprovechar las sinergias de las distintas estructu-
ras editoriales y comerciales que, de manegra seria y contrastada, apoyan la promocion
musical en nuestro pais. El mercado de la musica clasica en Espafna es pequefo, pero
sigue teniendo un gran potencial de crecimiento y, si no, que se lo pregunten a algunas
entidades privadas, e instituciones oficiales, que han sabido crecer y ser Utiles y renta-
bles desde terrenos en barbecho.

Dentro de nuestro actual programa de renovacion y progreso de las actividades de la
editorial, un programa gue mira por la continuidad y mejora de las mismas, el lector de
RITMO podra encontrar desde este mismo nimero algunas novedades. Hemos retocado
el disefo para hacerlo mas agradable e incorporado nuevas secciones, como “Mesa para
4" y "Lagran ilusién”. En nuestro tradicional compromiso con el mundo del disco, estamos
preparando una ampliacion en la seccion de critica discografica, para dar mayor cabida
a sellos independientes con distribucion restringida casi a Internet. Seguiremos incorpo-
rando, cada vez en mayor nimero, criticas discograficas de grabaciones solo disponibles
desde plataformas online. En nuestro portal de Internet ForumClasico hemos insertado
una ventana para visionar las ultimas noticias del Twitter de RITMO y dentro de su tienda
de discos hemos incorporado comentarios a las grabaciones. Por otro lado, estamos em-
barcados en el proyecto de lanzamiento de un nuevo portal de Internet con marca RITMO
gue permita una simbiosis en-
tre nuestra revista en papel, .
nuestra presencia en Internet,
redes sociales y las actividades
comerciales y de promocion
asociadas a todo ello.

Como podran apreciar los
lectores, proyectos no nos
faltan, siempre desde la rea-
lidad tangible del mercado vy
nuestras fuerzas, por ello nos
felicitamos y seguimos ilusio-
nados en el camino. Disfrute
del ndmero 901. Gracias por
su apoyo.

“La musica, como actividad
cultural y educativa que

es, necesita de la ayuda
incondicional del Estado,
digan lo que digan lo
tedricos mas radicales de la
economia de mercado”




Tema del mes I

Falstaft v Don Quijote

Bajo la mirada de Elgar y Strauss

por Rafael-Juan Poveda Jabonero

Edward Elgar -

Falstaff

for piano solo

arranged by lain Fammingion

Aria Editions
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Partituras para la reduccion a piano de Falstaff y para orquesta del Don Quijote.

Probablemente a Strauss no le hubiese importado lo mas
minimo que su nombre apareciese junto al de Elgar al tratar
de su Don Quijote. No esta tan claro, en cambio, que el com-
positor inglés lo hubiese aceptado sin interpolar antes mas
de una objecién ante el hecho de que su Falstaff lo hiciese.
Tanto el compositor bavaro como Hans Richter fueron dos de
las personalidades musicales mas relevantes de su tiempo,
fuera de Inglaterra, en reivindicar la importancia y el caracter
universal de la musica de Elgar. Este ultimo, en cambio, se
desmarcaba de la linea straussiana de concepcion de la lla-
mada musica descriptiva, si bien le reconocia como “el mas
grande compositor vivo”. Es muy probable, no obstante, que
en las dos composiciones que vamos a tratar, los caminos de
uno y otro se encuentren en mas de una de sus vertientes.

Ambos son compositores ya consagrados en el momento
de sus dos creaciones. Strauss concluye su poema sinfonico
en 1897, cuando su nombre ya era conocido por composicio-
nes como Don Juan, Till Eulenspiegel o Asi hablo Zaratustra,
pero aln le quedaria por delante desplegar toda su actividad
operistica. Elgar finaliza la composicién de su “estudio sinfo-
nico” en 1913: en ese momento es un hombre con 23 anos
mas que el Strauss de Don Quijote, y también ha alcanzado

una madurez musical que le distingue del resto de composi-
tores britanicos de su generacion. Esta madurez parte des-
de sus inicios en aras de evitar la incursion de elementos
folcldricos en sus composiciones. Evidentemente, una parte
importante de su produccién se encuentra ligada al caracter
musical de su pais, pero su idioma musical es esencialmente
germano. Su amor por la Inglaterra eduardiana, no obstan-
te, le lleva a componer algunas de las melodias mas inglesas
que ningun otro compositor haya conseguido jamas. Por otra
parte, Elgar posee un dominio del color y la textura orques-
tales, procedente de su habilidad para mezclar elementos
timbricos y ritmicos (Schumann), que hace de él un compo-
sitor profundamente original, del cual han bebido otros que
legaron detras.

Muchas veces se mencionan entre sus modelos a Men-
delssohn, Schumann, Berlioz o Liszt, pero no es menos cierto
gue otros como Bach, Brahms y, por supuesto, Wagner y Ma-
hler también se encuentran presentes en su musica. Sin restar
todas estas influencias un apice a su originalidad, sino, mas
bien, proyectando la universalidad de su produccion. Dentro
de este contexto, Falstaff representa, junto a las dos Sinfo-
nias, la Obertura En el Sury los Conciertos, la cima de |a obra



orquestal del Elgar maduro, convirtiéndose de algin modo
(dejando aparte el Concierto para violonchelo) en su propio
testamento musical. Consciente de ello, el compositor sitla
en tal alta estima la obra.

Los personajes de Shakespeare y Cervantes

Se trata de dos antihéroes aventureros de caracteres fisicos y
psicologicos antagdnicos que, no obstante, no impiden que
sus personalidades se encuentren en ciertos aspectos. Fals-
taff es el viejo gordinflon, bonachon, que vive el dia a dia sin
esperar mas experiencia que la ofrecida por los sentidos, con
la Uinica expectativa del disfrute de la realidad en tiempo pre-
sente, pero que ademas contiene en su interior un profundo
sentido de descripcion humana. La finalidad hedonista de su
comportamiento a veces le propicia no pocos vericuetos en
su devenir diario. En su busqueda del placer, ya sea por la
lujuria, la codicia o la gula, él mismo sufre las consecuencias
de las propias limitaciones que le embargan y que, al olvidar
que hace tiempo que le abandoné la juventud, no reconoce
COMO propias.

Por su parte, Don Quijote ofrece una complexion fisica
enjuta, para él la experiencia sensorial es algo meramente
prescindible, su mente se halla sumergida en la fantasia de
los libros de caballeria que le han estado alimentando toda
la vida. El dia a dia no existe, su Unica razén de ser es la con-
secucion de un ideal que, por su caracter, a él se le torna im-
posible. Si en Falstaff el amor responde a una necesidad de
satisfaccion puramente fisica que cualquiera puede colmar,
en Don Quijote se convierte en la mas pura descripcion pla-
ténica del término (entendido, claro, no en su sentido vulgar
de irrealizable, sino como el camino para alcanzar la mas alta
experimentacion de la belleza), solo realizable a través de su
Dulcinea del Toboso.

En cierto modo, tanto uno como otro experimentan un
ferviente deseo de huir de si mismo, bien sumergiéndose en
a realidad que le rodea, uno; bien a través de las ideas que
e proporciona su propia mente, el otro.

Shakespeare concibe su personaje como una constante
de la naturaleza humana, y lo sitta en diferentes circunstan-
cias acaecidas en varias de sus obras. Lo podemos contem-
plar como grotesco seductor donjuanesco en Las alegres ca-
sadas de Windsor, como companero de andaduras del joven
principe Hal y, mas adelante, aplastado por la corona que
éste Ultimo ostentara al convertirse en Enrique V. Cervantes,
por su parte, construye toda una narracion en torno a otra
constante de la naturaleza humana, mediante un personaje,
Don Quijote, que irrumpe en su nueva vida, alcanza su pleni-
tud y muere, importando poco lo que antes de esta irrupciéon
hubiese sido, pues a partir de ella ha roto por completo con
su pasado. Tanto uno como otro muestran la miseria humana
a la que se puede llegar a causa de los deseos irrealizables (o
irrealizados), aungue estos sean de naturalezas muy distintas.

No obstante, por mas que uno y otro presenten aspectos
caricaturescos, ambos son tratados con profundo respeto
por sus creadores, el mismo que se desprende del Velazquez
retratista de bufones; no en vano les otorgan los tratamientos
de Siry Don. No en vano ambos describen la trayectoria de |a
vida en su propia existencia.

El Falstaff de Elgar

“Falstaff es el hombre, pero el tema es, en realidad, Shakes-
peare; es decir, toda la experiencia del hombre. Un musico
teatral se hubiese facilmente contentado con un scherzo mas
o menos pesado, y haberle denominado Falstaff, pero yo he
hecho algo mas: una amplia tela en la que he dibujado -in-
cluso en las escenas de la taberna- nuestras miserias”. Con
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estas palabras intenta Elgar explicar la dimensién que alcan-
za su interpretacion musical del personaje, alejandose de |a
simple descripcion “pictdrica” de situaciones y personajes.
En realidad, el compositor se sumerge en la descripcion que
Shakespeare hace de su personaje a través de las diferentes
circunstancias en que le sitda, profundizando en su lado més
humano y combinéndolo magistralmente con la narracién de
esas diferentes circunstancias.

La obra se encuentra estructurada en cuatro partes. En la
primera de ellas, la mas breve (un Allegro que hace las ve-
ces de introduccion o presentacion), Elgar delinea los retra-
tos musicales que van a caracterizar los dos personajes de
la obra: Falstaff, a través de varios complicados intervalos
formados por lineas descendentes de notas con puntillo, y
el principe Hal, mediante un tema de naturaleza melddica
y fluctuante que se eleva en su Ultima seccién. La segunda
parte, Allegro molto, es la més extensa y programatica de la
obra. En ella Elgar describe diversas situaciones ocurridas en
la taberna de “La Jarretera”, aprovechando para desarrollar
el tema relacionado con Sir John variandolo o combinandolo
con otros nuevos motivos que se derivan de ellas. Por ejem-
plo, adquiere caracter seductor o grotesco, seguin se dirija a
las damas que comparten escena con él, o recuerde pasadas
aventuras que serfan inconfesables si la bebida no le soltase
la lengua. Concretamente, una de esas narraciones permite
al compositor preparar el camino a lo que va a acontecer en
la Ultima parte de la obra. Nos referimos al momento en que
Sir John cuenta como, mientras aterrorizaba a alguien detras
de una mascara, él mismo era asustado por el principe dis-
frazado. Elgar parece presentar esta narracién como un simil
caricaturesco de lo que en realidad va a sufrir Falstaff mas
adelante, tras la coronacion de Hal como rey.

La tercera seccion se encuentra a su vez dividida en tres
partes: un Allegro situado entre dos interludios denominados
"del sueno” por el autor. El primer interludio nos presenta un
Falstaff sumido en un suefio evocador de su juventud pasada.
Elgar aprovecha, en este punto, para desplegar una de sus
mas maravillosas melodias, creando un ambiente cameristi-
co con un estremecedor violin solista, oponiendo el espiritu
del momento al explosivo caracter de lo acontecido hasta
aqui. El compositor parece penetrar en lo méas profundo del
corazon del personaje a través de esta descripcion ideada
por él mismo, aprovechando su momento de descuido. No
es extrano, en absoluto, encontrar este tipo de contrastes en
la produccién elgariana, constituyendo, en realidad, una de
sus senas de identidad, como consecuencia de esa paleta de
contrastes de amplia gama que tan bien dominaba. Tras este
breve momento de reposo, Falstaff despierta sibitamente,
confundiendo una columna de espantapéjaros cercana con
un grupo de enemigos del pais, arremetiendo contra ellos.
Después de la lucha, vuelve a sumirse en un segundo sueno,
de nuevo invencion del propio Elgar, que se ve turbado epi-
sodicamente por unos musicos ambulantes que tocan una
bucélica melodia al son de un caramillo y un tamboril. Final-
mente los musicos desaparecen y Falstaff duerme.

La ultima seccion presenta a un Falstaff a la espera de la
coronacién de su amigo como Enrique V. Cuando finalmen-
te se encuentra con él, descubre que el Hal que conocia ha
desaparecido. Sobre su cabeza cae todo el peso del nuevo
rey que, una vez coronado, rechaza la amistad del viejo anti-
héroe, quien cansado, sucumbe al paso del tiempo y muere.
Con caracter de epilogo, el relato musical que hace Elgar del
final de Falstaff, nos devuelve al ambiente lirico creado en |a
tercera seccidon de la obra, penetrando de nuevo en el lado
maés profundo de su personalidad, hasta el suspiro con el que
termina la vida del personaje.
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Strauss: Don Quijote (+ otras). John
Sharp, Charles Pikler. Orquesta Sinfo-
nica de Chicago / Daniel Barenboim.
Teldec, 8573821302 - 2 CD - DDD

PERTENECIENTE A SUS INOLVIDABLES GRA-
BACIONES DE LOS POEMAS SINFONICOS DE
STRAUSS CON LA SINFONICA DE CHICAGO,
CON ESTE DonN QUIJOTE REBOSANTE DE
LIRISMO, BARENBOIM ASCENDIO AL OLIMPO
DE LA DISCOGRAFIA DE LA OBRA. IMPRESCIN-
DIBLE.

Strauss: Don Quijote (+ otras). Paul
Tortelier, Max Rostal. Staatskapelle
Dresden / Rudolf Kempe.

Emi, 5736142 -9 CD - ADD

LAS HISTORICAS GRABACIONES DEDICADAS
A STRAUSS POR KEMPE TIENEN EN ESTE
REGISTRO UNO DE SUS VALORES MAS PRE-
CIADOS. AL EXTRAORDINARIO TRABAJO DEL
DIRECTOR SE SUMA EL ENVOLVENTE SONIDO
DE UN TORTELIER MAS DoN QUIJOTE QUE
NADIE.

Elgar: Falstaff (+ Nicolai y Tchaikovs-
ky). Orquesta Filarménica de Berlin /

Daniel Barenboim.
EuroArts, 2059854 - Blu-ray - DTS

BARENBOIM DESTAPA EL HUMANISMO SUBYA-
CENTE EN LA PARTITURA HASTA LIMITES INSO-
SPECHADOS. COMO EL RESTC DE SU ULTIMO
ELGAR, PARECE EL RESULTADO DE TODA UNA
VIDA DE REFLEXION SOBRE LA OBRA. UN RE-
GALO PARA SENTIDOS, MENTE Y ESPIRITU.

Elgar: Falstaff (+ otras). Orquesta Fi-

larmonica de Londres / Adrian Boult.
Emi, 9035922 - 19 CD - ADD

ESTA ANTOLOGICA CAJITA CONTIENE DOS
VERSIONES. SALVO EL SONIDO, NO HAY
MUCHA DIFERENCIA ENTRE AMBAS, EN EL-
LAS BOULT ES BOULT HASTA LAS CEJAS. Su
VISION NO SE ALEJA DEL ELGAR "ARISTO-
CRATICO"” QUE DE FORMA EXTRAORDINARIA
TRANSMITIO SIEMPRE.

LIFE & ART

ELGAR
ENIGMA VARIATIONS
FALSTAFF

Hallé Orehestra
Philharmonia Orchestra

SIR JOHN BARBIROLLI

Strauss: Don Quijote (+ Bloch y Schu-
mann). Mstislav Rostropovich, Ulrich
Koch. Orguesta Filarmonica de Berlin
/ Herbert von Karajan.

DG, 004400734381 - DVD - 4:3 - PCM

OTRO DE LOS GRANDES REGISTROS DE LA
OBRA, DONDE KARAJAN DESPLIEGA TODA SU
SABIDURIA STRAUSSIANA, APOYANDOSE EN EL
VIOLONCHELO REBOSANTE DE HUMANIDAD
DE UN ROSTROPOVICH PLENAMENTE ENTRE-
GADO. OTRO IMPRESCINDIBLE,

Strauss: Don Quijote (+ otra). Franz
Bartolomey, Heinrich Koll. Orquesta
Filarmaonica de Viena / André Previn.

Telare, 80262 - CD - DDD

DESBORDANTE DE IMAGINACION MUSICAL,
PREVIN DEMUESTRA UNA VEZ MAS SU AFINI-
DAD CON EL MUNDO STRAUSSIANO EN ESTE
REGISTRO. UNA GOZADA PARA EL OIDO SU
APABULLANTE DOMINIO ORQUESTAL AL FREN-
TE DE LA PLETORICA FILARMONICA DE VIENA.

Elgar: Falstaff (+ otra). Orquesta Hallé
/ John Barbirolli.

Emi, 7691852 - CD - ADD

BARBIROLLI NOS DESVELA LA VISION MAS SAL-
VAJE E INDOMITA DEL PERSONAJE DESCRITO
POR ELGAR. EN SU ADUSTA, ASPERA, VERSION
QUEDAN PERFECTAMENTE REFLEJADAS ESAS
MISERIAS HUMANAS A LAS QUE SE REFIERE EL
COMPOSITOR... COMO LA VIDA MISMA.

Elgar: Falstaff (+ otra). Orquesta Fi-
larmonica de Londres / Georg Solti.

Decca, 4251552 - CD - ADD

EN ESTA AUTENTICA PIRUETA DE MAESTRO
DE LA BATUTA, SOLTI PARECE DEJAR DE LADO
CUALQUIER ELEMENTO EXTERNO A LA PARTI-
TURA PARA CENTRARSE EN LA CASCADA DE
IDEAS MUSICALES EN ELLA CONTENIDA. Muy
POSIBLEMENTE COMO ELGAR HUBIERA QUE-
RIDO.
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Don Quiote e Strauss

El estreno de Don Quijote se produce en Colonia el 8 de mar-
zo de 1898. La obra habia sido compuesta en Munich durante el
ano anterior. Strauss estructura la partitura en una serie de diez
variaciones precedidas de una introduccion y concluidas por un
finale con caracter de epilogo. De hecho, subtitula la obra como
Variaciones sinfonicas sobre un tema caballeresco. Ademas, otor-
ga al violonchelo la importancia de instrumento solista que se
suele aplicar en un concierto. No es, no obstante, el violonchelo
el Unico instrumento que destaca en la obra, también la viola y, en
ciertos momentos, el violin, el clarinete bajo y |a tuba tenor tienen
sus respectivos importantes espacios a lo largo de la partitura, al
tiempo que aprovecha el compositor para escribir algunos de los
momentos mas complejos de toda su produccién orquestal.

De todos los poemas sinfonicos anteriores, quizas con el que
mas analogias comparte Don Quijote es con Till Eulenspiegel,
aungue las extensiones de uno y otro sean muy diferentes. Incluso
en su aspecto formal, a pesar de que Don Quijote evidentemente
no lo es, vista la obra en su totalidad deja la sensacion de una
especie de gigantesco rondd con colofén final.

Strauss elige cuidadosamente los episodios de la narracion de
Cervantes que le van a servir para traducir en términos musicales
el concepto global del personaje. Instrumentalmente hace rela-
cionar el violonchelo con el protagonista, Don Quijote. No obs-
tante, un papel importante es el ejercido por su escudero en el
original de Cervantes (probablemente el de la realidad de la que
el "Caballero de la triste figura” se ha separado), por lo que el
compositor relaciona la viola con la figura de Sancho Panza. De
este modo, y a pesar de que el violonchelo ejerce un papel casi
omnipresente en la partitura (salvo en la seccién de introduccion,
confiada a toda |la orquesta), quienes hablan de la obra como un
concierto para violonchelo y orquesta, deberian considerarla en
realidad como un doble concierto para violonchelo, viola y or-
questa. Aparte de estas consideraciones, el caracter concertante
de la composicion se encuentra presente casi desde los primeros
acordes hasta los dltimos. En cada momento de la misma Strauss
nos esta presentado instrumentos o grupos de instrumentos que
se enfrentan o dialogan entre si como si de diferentes personajes
se tratase. Dadas las caracteristicas del tema, el bavaro desplie-
ga en esta partitura todas sus habilidades dramaticas como no lo
hace en ninguna otra de sus obras orquestales.

Retrato del joven Richard Strauss (sobre 1900).

Una obra

Don Quijote y Sancho, por Pablo Picasso (dibujo de 1955).

La introduccion sirve para presentar los preambulos de la par-
tida de Don Quijote en busca de aventuras. En si misma, la intro-
duccion ejerce funcién de punto de partida, de explicacion de las
razones que llevan al protagonista abandonar lo que ha sido hasta
ese momento. Tambiéen en ella se da la presentacion del tema que
va a generar |la serie de variaciones y de los dos personajes princi-
pales: Don Quijote y Sancho Panza. La primera variacion describe
la aventura de los molinos de viento con un Quijote ya plenamen-
te hechizado, pero aun lleno de energia, como lo muestra el épi-
co motivo tematico que entrelaza esta variacion con la siguiente.
La batalla con los becerros que el protagonista confunde con los
ejercitos de Alifanfaron. Esta Gltima variacion es aprovechada por
Strauss para incluir unas disonancias como pocas veces hara a lo
largo de toda su produccioén. La personalidad de Don Quijote y
Sancho queda perfectamente descrita en la tercera variacion, don-
de el compositor despliega las conversaciones mantenidas entre
ambos, plagadas de proverbios y recomendaciones de Don Qui-
jote a Sancho Panza y las dudas que éste profiere ante las mismas.
En ella queda patente la personalidad idealista en busca de jus-
ticia del caballero andante, y la tosca rusticidad del su escudero.
Tanto en ésta como en la siguiente, |la procesion de los penitentes,
Strauss ofrece un fresco de instrumentacién concertante entre las
diferentes secciones orquestales y los instrumentos solistas.

En la quinta variacion contemplamos a Don Quijote solo, ve-
lando las armas, sumido en sus pensamientos y reflexiones, que
se ven turbadas por la irrupcion de una campesina que Sancho le
dice ha sido embrujada, que conforma la aventura descrita en la
sexta variacion. Las tres siguientes variaciones describen la aven-
tura aérea, la del barco encantado y la de los monjes que son con-
fundidos por Don Quijote con brujos. En la décima variacion, un
Don Quijote ya maltrecho y cansado se enfrenta a su Ultima pelea,
con el Caballero de la Blanca Luna que termina con el personaje,
provocando el retiro del personaje a su hogar. El finale describe |a
muerte del protagonista, mediante un importante y hermoso solo
del instrumento solista arropado por la orquesta, quizas represen-
tando el resto de personajes de la obra que, a pesar de todo,
aman y comprenden a Don Quijote como una parte de si mismos.
La partitura concluye asi como comenzo. Esto es en la nada, como
consecuencia de un camino emprendido hacia la busqueda de lo
imposible.




En Portada

Entrevista

naro Roman
a composiciéon tangible

por Esther Martin

| el Real Conservatorio

Superior de Musica de
Madrid pudiese hablar, esta
entrevista no hubiera tenido
lugar. Hubiéramos dejado
que sus paredes contaran
cémo son los conciertos,
las clases y la musica del
compositor Alejandro Roman.
Polifacético y entusiasta,
tiene claro que el trabajo es
la herramienta con la que
conseguir sus metas, y lo sabe
porque, pese a su juventud,
este mes de noviembre su
obra para piano recipira un
homenaje en Madrid. Profeta
en su tierra, el reconocimiento
es un aliciente mas que
una meta en su carrera
profesional y una inmejorable
oportunidad para que sus
obras se toquen y su musica
se escuche, tanto en una sala
sinfonica como en el cine.
Interpretado por un sinfin de
musicos, dentro y fuera de
nuestras fronteras, Alejandro
Roman convierte en partitura
las numerosas ideas que
desarrolla su mente en un
esfuerzo activo por interesar y
guiar al puplico del siglo XXI.




Alejandro

De todas las profesiones musicales, ;por qué ha escogido
la composicion?

Comenceé a estudiar piano con ocho afios y continué hasta
que entré en contacto con la armonia de jazz. En aquella épo-
ca perteneci a varios grupos de jazz, soul y rock, y fui pianista
acompanante de cantantes... Fue después cuando comencé
los estudios de composicién en el Conservatorio de Madrid,
primero con Valentin Ruiz y después con Antén Garcia Abril
y Zulema de la Cruz, hasta que dejé de lado mi faceta como
pianista y me dediqué a la composicién.

¢Qué es lo mas complicado del proceso creativo?

En mi caso lo mas arduo son el principio y el final del proceso.
Gestar la obra me resulta sencillo porque me surgen muchas
ideas, pero una vez que la tengo en la cabeza, que empiece a
funcionary ponerla en marcha me cuesta mas trabajo. Después,
cuando la termino, a veces no suelo estar satisfecho con el
resultado, por lo que algunas obras las he retocado sin parar.
Soy perfeccionistay no me detengo hasta conseguir que quede
como quiero.

¢Y lo mas gratificante?

Cuando escuchas el resultado y sientes que funciona porque
al publico le ha llegado.

Es usted doctor ;en musica?

No, oficialmente soy Doctor en Filosofia. Cuando comencé en
el campo de la investigacion no habia muchas opciones para
obtener un doctorado en musica si no era por Musicologia.
Simén Marchan, Catedratico de Estética en la Facultad de
Filosofia de la UNED, era uno de los pocos profesores en |a
Universidad que ofrecia un camino diferente para obtenerlo.
Mi tesis “Andlisis Musivisual, una aproximacién al estudio de |a
Musica Cinematografica”, esta relacionada directamente con
a estética, en concreto ofrece una perspectiva del significado
que produce la interaccion entre lo visual y lo musical. Siempre
me habia gustado la filosofia y al entrar en contacto directo y
profundo con ella me di cuenta de su importancia; en realidad,
supone una técnica del pensamiento que es Util porque aporta
saber, enfoque y posibles respuestas. Personalmente me ha
ayudado mucho a la hora de componery dar clase.

¢En qué punto confluyen la musica y la filosofia?

Tocar o componer no son suficientes, creo que también es
necesario reflexionar. Se dice que la musica es la méas abstracta
de las artes, quizas por eso es la mas compleja de analizar; en
este sentido el pensamiento filoséfico permite que nos acer-
quemos mejor a ella. Yo dirfa que la “gran” musica es filosofia
en estado puro, y como la vida, constituye “unas matematicas
muy complejas”.

En el mundo laboral del siglo XXI, ;cual es el mayor reto
del compositor?

Nuestro mayor reto es dedicarse a la composicién, un campo
muy duro del gue pocos pueden vivir exclusivamente. Esto se
debe a diversas circunstancias, aunque la mas importante es
la falta de trabajo. La realidad es que hoy dia, en Espana, hay
infinidad de compositores bien preparados, con un buen nivel
creativo y con propuestas muy interesantes, y sin embargo es
complicado vivir Unicamente de la composicion.

¢La situacion es la misma en la musica para cine que en la
sinfénica?

En lo que se refiere a la musica de cine la situacion es menos
radical, aunque puede decirse que en Espana solo debe haber
cuatro o cinco compositores que realmente puedan vivir de ello
con comodidad, el resto sobreviven con dificultad. A esto se
le afade que es una profesién con mucho intrusismo porque,
quien encarga los trabajos, no suele tener criterio para elegir
el compositor mas adecuado para su proyecto. En cuanto a la

Roman

El compositor en accién, trabajando en la orquestacién de Welcome to
Harmony.

musica sinfonica, antes, cuando se daban subvenciones, habia
mas movimiento, pero ahora que ya casino existen, para que los
proyectos salgan adelante solo quedan los concursos o algunos
encargos; asi que dedicarse en exclusiva a la composicion es
muy complicado en la musica sinfénica.

En su caso, compagina esta labor con la docencia en el
Conservatorioy en la Universidad, ; como es el acercamiento
a la musica desde cada institucion?

De modo muy parecido, la cuestion es solo formal y esta deter-
minada por las estructurasy la organizacion, pero sise comparan
son similares. Partimos de |la base de que, dada su naturaleza
eminentemente practica, no es lo mismo la ensenanza de |a
musica que la de otras materias. Se puede tener una clase de
cien personas y ensenar filosofia, pero es practicamente impo-
sible impartir composicidon a mas de cuatro o cinco personas a
lavez porque no se puede corregir y reflexionar sobre las obras
de muchos alumnos en el tiempo reducido de una clase. El
problema reside en la naturaleza de la propia materia musical
y no en el hecho de dénde se imparta, algo generalizado en
Europa, donde hay tradicion de conservatorios desde el siglo
XIX, pero que en América no se ha dado porque no existian
estos centros. En Espafna alin nos queda mucho por hacer en
este sentido.

Precisamente es en el Conservatorio donde esta su aula
C.I.N.E.M.A.

“No es suficiente tocar o componer,
creo que también es necesario
reflexionar”
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Asi es. Significa “Composicién e Investigacion en los Medios
Audiovisuales” y se corresponde con una asignatura que co-
mence a impartir en el ano 2003, cuando comenzo en Espana
la ensefianza de Composicion para Medios Audiovisuales,
pionera en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
y al que siguieron otros centros superiores.

¢ Qué aconseja a sus alumnos de composicion?

Nuestra profesion es minoritaria, por eso les animo a salir al
mundo exterior, a que su trabajo se conozca. Yo parto de laidea
de que la musica es comunicacion y es necesario que llegue al
publico. Sino, seria imposible encontrar sentido a pasar tantas
horastrabajandoenunaobraparaqueluegonadie lainterprete.

;Qué le han aportado maestros como Antén Garcia Abril?

En mi época como alumno se ensenaba de otra manera.
Supusieron un aprendizaje en el que el maestro daba una serie
de ideas que aportaban un brillo especial a todo lo demas,
pinceladas que te marcaban para siempre. En una ocasion,
Anton acababa de estrenar su 6pera Divinas Palabras y, en su
clase, analizamos su partitura. Esos momentos significaron una
experiencia unica.

. Es diferente a la figura del profesor actual?

Si, por supuesto. Para mi, el concepto de maestro indica que
esa persona tiene “maestria” sobre lo que ensefia, aporta algo
valioso, su experiencia, por lo que es un guia, un tutor, que
ademas domina lo que ensefia porque esta en activo, y en
este sentido me siento mas cercano a esta idea. Pero a favor
del profesor hay cualidades muy positivas, como el utilizar
adecuadamente las herramientas de ensenanza-aprendizaje,
y de esto también intento participar. El equilibrio entre las dos
figuras seria perfecto: es lo que trato de aportar en mis clases.
La composicién, lafilosofia, ladocencia... Tiene usted multiples
Intereses...

Creo que nos pasa a los musicos en general, nos interesan
diferentes campos. Cuantas veces me habran dicho, cuando
era estudiante, que "quien mucho abarca poco aprieta”. Pero
conforme ha pasado el tiempo he llegado a la conclusion de
que era justamente esa diversidad lo que me atrafa, y que la
mejor opcion era avanzar con calma, paso a paso, sin prisa.
Eso es lo que he hecho hasta ahora, y me doy cuenta de que
con los afios todo se ha asentado y mi personalidad se ha ido
configurando, que es lo que los compositores vamos buscando,
una esencia musical propia, distinta, Unica.

Que en su caso abarca ambitos diferentes de una misma
disciplina, como es la composicion de musica para cine.
:Como surgio?

En aquella época no se podia estudiar esta especialidad de
manera oficial y comencé a hacer cursos y a leer libros sobre el
tema. Entré en contacto con cineastas que meencargaron lamu-
sica de sus proyectosy fui profundizando en la materia. Cuando
compuse la musica de los cortos de Toni Bestard encontré un
camino que me atrajo definitivamente, algo que forma ya parte
de mi obra como compositor. Posteriormente he trabajado con
diferentes directores en proyectos de largometrajes.

:Es diferente su estilo cuando compone musica sinfdnica
que cuando lo hace para una pelicula?

Mis influencias musicales son muy variadas, aunque me inclino
por Bartok, Debussy o Satie, asi como el jazz y otras musicas
populares. Trato de separar, pero en realidad ambos mundos

“Los compositores vamos buscando
una esencia musical propia, distinta,
unica”

estan integrados, adapto musica que en origen era para cine
a la orquesta y viceversa, de ahi surge mi obra Acuarelas de
Irlanda, por ejemplo, que aunque no pertenece a ninguna
pelicula si tiene su origen en una en la que estuve trabajando.
De esta manera, lo que si creo que tengo es una personalidad
que unifica todas mis obras; aunque utilice muchas técnicas
diferentes para componer, lo que al final intento es que haya
una impronta musical propia.

¢Podria definir su musica?

Empleo muchas técnicas distintas, como serialismo, moda-
ismo, acordes por cuartas, armonia jazzistica... Creo que mi
mUsicaes novedosa, contemporaneayexperimental; merefiero
a un tipo de experimentacion que juega con el publico sin que
le suponga un esfuerzo descomunal escucharla. Por ejemplo,
en mi obra Diégesis utilizo musica griega a la que he anadido
un bajo funk y un piano de rock, pero como todo esta mezclado
nadielosabe, pero el publico conectaconelloinmediatamente.
En mis obras siempre hay algo que estéd escondido, que esta
dentro, que mueve al oyente de forma inconsciente.

: Cémo consigue atraer al ptblico sin caer en lo facil?

Me gusta llegar al publico, lo que no quiere decir que me venda
al gusto de la audiencia, sino que prefiero acceder a ella para
gue comprenda mimensaje. Paramilamusica es comunicacion.
Hay musicas que llegan a mas gente, independientemente
del estilo al que pertenezcan, y creo que la que me gusta a mi
también le puede gustar al publico; el cine, por ejemplo, esté
repleto de musica similar a la de Mahler o Debussy, referentes
indiscutibles de los musicos cinematograficos. Con esta idea
como base, sin embargo, lo que pretendo no es que mis obras
sean sencillas, muy al contrario, quiero que susciten dudas; por
eso siempre aporto algo propio que haga pensar al publico.
También en mi misica para la imagen.

Un meditado equilibrio...

Si, mis obras tienen mucho contenido, musical y extramusical, y
eso es lo realmente importante. Aqui entra en juego mi faceta
pedagdgica porque, a la vez que introduzco estos elementos
mas complicados, me parece fundamental que el piblico disfru-
te con mi musica. Por eso prefiero escribir obras que no aburran
ni al publico ni a mi; soy el primero al que le tienen que gustar.

En esta comunidn con el publico, ;la actitud de las vanguar-
dias estd superada?

La cuestion es que el compositor debe atrapar al publico de
nuevo, porgue se le ha maltratado y alejado de la musica de
creacion, de la musica de vanguardia; incluso muchos intérpre-
tes se han alejado de ella. A mi me encanta todo tipo de musica
y escucho de todo, pero debo reconocer que aln encuentro
obras que no logran captar mi atencién porque estan ancladas
en unas vanguardias trasnochadas. Me aburren.

¢ Es un sentimiento generalizado?

Estamos en el siglo XXl y los que siguen en las vanguardias
del XX estan anticuados. No podemos hacer lo mismo que se
hacia en los afos 60, todo aquello tuvo su momento, pero ya
no funciona. La realidad que hemos de reconocer es que se
ha echado al publico de los auditorios y con esto no quiero
decir que haya que plegarse a los gustos del publico, ya que
prefiero un término medio donde el compositor aporte algo
nuevo pero con mesura. Actualmente se da cabida atodo, pero
algunos se empenan en seguir con la vanguardia mas radical
en un extremo, mientras que otros escriben musicas tonales
simplonas en el otro. La globalizacion nos acerca todos los
estilos, desde el flamenco hasta la musica japonesa, y nuestro
deber es experimentar, provocar que la gente reflexione y que
su pensamiento se agite con creaciones que reflejen nuestro
mundo contemporaneo.

¢ En la actualidad algtin compositor es su referente?



Alejandro

Podria hablarde grandes musicos que he conocidoyme hanim-
presionado por su capacidad para comprender la composicion
actual de vanguardia. Admiro a Leonardo Balada porsu estética
abierta a todo tipo de tendencias, es uno de los grandes. Y tuve
ocasién de conocer a Philip Glass a principios de siglo, en 2001,
quien me decia que en el futuro la musica contemporanea debia
pasar sin remedio por la multiculturalidad, por la mezcla de
musicas de diferentes partes del planeta. Como visionario que
es podemos ver los efectos que la globalizacion esta teniendo
en la composicién de hoy, no hay mas que ver qué ocurre en
Asia con Tan Dun o Takashi Yoshimatsu.

La comunicacién y comunion con el publico, ; pueden seruna
preocupacion mayor para el musico de formacion clasica?

Claro, porque otras musicas no padecen estos problemas, al
contrario, tienen publico méas que suficiente. Pero nosotros no,
aungue es cierto que cada vez vamos teniendo mas gracias a
que se estan programando conciertos mas variadosy atractivos,
incorporando danza, poesia o audiovisuales a los conciertos,
ofreciendo la posibilidad de conocer al compositor... Adn
queda mucho por hacer, pero estas son buenas propuestas
que acercan la musica contemporanea al publico.

Profesionalmente los ultimos afos han sido de mucha agi-
tacion: ha estrenado numerosas obras, recibido premios y
publicado libros, ;cual es el balance?

Tengo la sensacion de que esta germinando el resultado de
todo mitrabajo anterior; llevo dedicado a lacomposicion desde
1995y es ahora cuando empiezo aver mas claramente los frutos,
a sentir que tanto esfuerzo ha merecido la pena. He compuesto
unas setenta obras sinfénicas, y escribirlas, que tengan peso
y estén bien consideradas, ha supuesto un esfuerzo enorme.

; Estan estrenadas la mayoria de sus obras?

Sé que soy afortunado porque practicamente todas han sido es-
trenadas. Alguna lo sera proximamente, y otras, como las obras
escénicas o algunas orquestales son mas dificiles de estrenar
y tardaran mas. Lo importante es que después de estrenarse
sigan tocandose, y es lo que esta pasando con muchas de mis
obras. Unode los tGltimos estrenos me ha dado muchas alegrias,
ya que el pianista Javier Herguera interpretd mi toccata Ewig
tanto en Berlin como en Londres, y luego la ha seguido tocando
en una gira por Espana.

En el ailo 2014 compuso la obra obligada para el Concurso
Internacional de Piano de Jaén. ;Puede describirnos la
experiencia?

Fue muy bonito, y ademas sucedié con miinstrumento, el piano.
La Diputacion de Jaén me encargo este trabajo que supuso
que pianistas de todo el mundo interpretaran una pieza com-
puesta por mi y cuyas repercusiones se han extendido hasta
hoy. Ademas, los concursantes y el publico reaccionaron muy
positivamente con Gaiena, diez paisajes jienenses.

A finales de 2015 recibié el “"Premio Cultura Viva” en la
categoria de "Musica”...

Es un premio que tiene su origen en el proyecto de un grupo de
investigadores del CSIC; hace 25 afos crearon los premios para
entregarlos a todas las ramas del saber, tanto ciencias como
artes. El premio reconocié mi labor como musico entre otras
personalidades, cuya seleccién se hizo entre perfiles de toda
Espana. En mi caso, fue muy significativo que me lo entregara
la arpista Maria Rosa Calvo-Manzano.

Precisamente para ella ha compuesto un variado repertorio. ..
Todo surgié a partir del trabajo en el Conservatorio, donde
nos conocimos. El arpa es un instrumento que me encanta
y me transporta a Debussy, lo que se une a mi gusto por la
musica impresionista francesa. La primera obra que compuse
para ella supuso un gran respaldo como compositor porque
no solo la digité, sino que también la estreno, edito y grabg; a

Roman

Alejandro Roman en el Museo del Romanticismo, en enero de 2016.

raiz de ello surgié una gran relaciéon. Ahora tengo compuestas
diez piezas para arpa, algunas con varios movimientos y para
diferentes formaciones.

Que ella ha recopilado en el libro La obra para arpa de
Alejandro Roman...

Si, me dedicé un libro en el que habla de mi obra y que incluye
un doble CD con la integral de mis composiciones arpisticas,
que supone la trayectoria de nuestra colaboracién. Parece que
soy de los compositores que mas ha compuesto para arpa.

En junio de 2016 ha grabado para el sello Naxos un disco
que ha interpretado el Trio Arbés. ;Es todo su repertorio
para esta formacion?

Fue grabada en el Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, y saldra al mercado en 2017. El trabajo ya esté hecho,
nos ha llevado tiempo pero ha quedado un disco que me
gusta especialmente, porque en él hay musica muy variada e
intérpretes increibles. Ademas del Trio Arbds participan Justo
Sanz, clarinete, y Marta Knorr, mezzosoprano. Contiene mi
obra para trio y otras obras de cédmara de diversa factura; en

.”EI compositor debe atrapar al publico
de nuevo, porgue se le ha maltratado y
alejado de la musica de creacidn, de la
musica de vanguardia”
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“Nuestro deber es experimentar, provocar que la gente reflexione y
que su pensamiento se agite con creaciones que reflejen nuestro mundo
contemporaneo”, afirma el compositor.

cuanto a los estilos, son diferentes, porque las piezas fueron
compuestas en fechas distintas. En realidad, en este trabajo se
puede seguir mitrayectoria compaositiva con miimpronta como
elemento unificador.

Maria Rosa Calvo-Manzano, el Cuarteto Leonor, Pilar
Jurado...Cuentaconexcelentesintérpretesparasusobras...

Si, lo son. Leos Svarovsky, Richard Hein, Santiago Serrate o
Pascual Osa han estrenado mis obras orquestales. También he
trabajado con el flautista Vicente Martinez, el violinista Manuel
Guillénoel Sax-Ensemble. Paraellos compuse hace anos Argos,
para su convocatoria de Jovenes Compositores. La obra es para
quinteto de saxos, piano y dos percusionistas, una propuesta
ambiciosa, con reminiscencias griegas y sonoridad contem-
poranea. El grupo la interpretdé en numerosos conciertos, vy la
ultima vez que la tocaron fue en 2014 en la Semana de Musica

"Lo importante es que después de
estrenarse sigan tocandose, y es lo
que esta pasando con muchas de mis
obras”

Religiosa de Cuenca. A raiz de esa propuesta me llamaron
para ser patrono de su Fundacion, acepté encantado y ahora
participo en el montaje de su ciclo de conciertos.

Este proximo noviembre se hara un homenaje a su pro-
duccion pianistica en el Concurso Internacional de Piano
Compositores de Espana (CIPCE). ;Como se siente?

Muy agradecido. Laideasurgié araizdel Concurso Internacional
de Jaén, donde mi obra Gaiena gusté mucho y propusieron
dedicarme la 17° edicion del CIPCE. Pianistas de todo el mun-
do vendran a Madrid, a Las Rozas, del 5 al 12 de noviembre. El
requisito imprescindible para poder participar es tocaral menos
una obra de todo mi repertorio de piano, con una duracion
minima de cinco minutos en la segunda fase, y también existe
la opcién de tocar otra en |a tercera. Ademas se interpretara mi
obra OidaRadioZ, una pieza que he dedicado a Radio Clasica.

; En qué consiste esta obra para piano?

Es un personal homenaje a Radio Clésica por su 50 aniversario.
La obra sigue el esquema de preludio y fuga: en el primero
utilicé una serie de 12 sonidos a los que asigné letras para
formar un palindromo, como el titulo; éste aparece en la fuga
como un juego a dos voces, nimero con el gue hago un guino
a Radio 2y que me sirve de vinculo con Bach, cuya Fuga en Mi
menor cito al final. Esa es otra peculiaridad de mi musica, todo
esta relacionado.

¢ Estos reconocimientos han supuesto un mayor impulso en
su carrera como compositor?

Si, y aungue me siento muy halagado porque se reconozca
tanto esfuerzo y trabajo, la razdon principal es que mi obra no
se queda olvidada en un cajon, sino que se va a interpretar y
escuchar y el publico disfrutara de ella.

Otra de las tareas que completan su personalidad es es-
cribir...

Antes de latesis ya habia publicado algunos libros, pero escribir
surgié con fuerza a raiz de la tesis y ahora se ha convertido en
una necesidad, como tocar o componer.

De hecho, ha publicado varios libros...

Si, es algo que llevo tiempo haciendo y que siempre he diri-
gido hacia los alumnos, aungue la tematica ha cambiado. En
un primer momento escribia libros didacticos, pero mas tarde
relacionados con la musica para imagen o con la filosofia. En
2008 salio al mercado El Lenguaje Musivisual sobre |la musica
y el medio audiovisual y terminé Manuel de Falla y la filosofia
espanola. Proximamente publicaré un nuevo libro con el tema
de mi tesis sobre el Analisis Musivisual; ahora estoy trabajan-
do en un manual para mis alumnos y quienes se inician en el
mundo musivisual.

Para finalizar, ;cuales son sus proyectos para 20177?

Tengo cosas pendientes: terminar algunas obras, como una
zarzuela que estoy componiendo sobre tema cervantino con
libreto de llia Galan, muy jocosa y divertida, una nueva obra
para orquesta y una para piano que formara parte de un disco
homenaje al compositor Isang Yun que saldra en EE.UU.; pu-
blicar un CD con musica electrénica y otro libro mas...; he de
decir que me surgen nuevas ideas constantemente.

Intensa actividad, sin duda. Gracias por su tiempo, ha sido
un placer.

172 edicién del CIPCE. Auditorio Joaquin Rodrigo
de Las Rozas de Madrid
Del 5 al 12 de noviembre
Concurso dedicado a la obra para piano
de Alejandro Roman

http://www.alejandroroman.com/
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momentum

| Bilbao/ Bilbo. Euskalduna, 20:00h.

B Donostia/ San Sebastian A. Kursaal, 20:00h.
B Donostia / San Sebastian B. Kursaal, 20:00h.

B Vitoria/ Gasteiz. Principal, 20:00h.
B Pamplona / Iruna. Baluarte, 20:00h.

2016

Octubre
By 5 ENEY

X. Sarasa

Fanfarria #3308

(Estreno absoluto, encargo OSE)

T. Hosokawa

Meditation. To the victims of Tsunami
C. Orff

Carmina Burana

Jun Markl, director
Susanne Elmark, soprano
Carlos Mena, contratenor
Peter Schone, baritono
Orfeon Donostiarra

Noviembre

R. Vaughan Williams

Fantasia sobre un tema de Thomas Tallis
D. Shostakovich

Concierto para violonchelo y orquesta n°1
X. Otaolea

Agartha (estreno absoluto)

E. Elgar

In the South

Ari Rasilainen, director
Enrico Dindo, violonchelo

Diciembre

C. Saint-Saéns

Suite Algerienne *

Suite opus 49 **

F. Poulenc

Concierto para dos pianos y orquesta

C. Debussy

Images: 2. |beria/ 3. Rondes de Printemps

Jun Markl, director
Katia & Marielle Labeque, duo de pianos

*  San Sebastian A, Pamplona, Bilbao
*% San Sebastian B, Vitoria

2017

Enero Febrero

L.V. Beethoven

Concierto para piano y orguesta n° 4
E. Aragon

La flor mas grande del mundo *

F. Buide

Fragmentos del Satiricon **
P.I. Tchaikovsky
Romeo y Julieta

Ainars Rubikis, director
Nicholas Angelich, piano

* San Sebastian A/B, Vitoria
*% Pamplona, Bilbao

Ma rzo

L.V. Beethoven

Las criaturas de Prometeo. Obertura
l. Stravinsky

Sinfonia en do

R. Schumann

Sinfonia n°2

Hans Graf, director

Marzo Abril
30/ . 3 Y

J. Brahms

Concierto para violin, violonchelo y orquesta *
E. Elgar

Concierto para violin y orquesta **
P.Il. Tchaikovsky
Sinfonia n°4

Christoph Konig, director
Pinchas Zukerman, violin
Amanda Forsyth® violonchelo

* \itoria, Pamplona
*% San Sebastian A/B, Bilbao

Abril
24 kil 21 28
El pajaro de fuego (1919) *

l. Stravinsky
V. Goicoechea
Obras littrgicas **

F. Escudero
Escenas de “Gernika”

José Ramoén Encinar, director
Carmen Solis, soprano (Gernika)
Federico Gallar, baritono (Podio)
Gustavo Pena, tenor (Gogor)
Fernando Latorre, bajo (Aitona)
Miguel Angel Arias, bajo (Rey)
Sociedad Coral de Bilbao
Gasteizko Abesbatza* *

* San Sebastian A/B, Bilbao, Pamplona
*% \itoria

Orquesta Sinfénica de Euskadi. Miramon Pasealekua, 124. 20014 Donostia / San Sebastian. T. 943 01 32 32 f v

Euskadiko Orkestra
Sinfonikoa

Orguesta Sinfonica
de Euskadi

Jun Markl, director titular,

Andrey Boreyko, director principal invitado.

Mayo
E¥S9Y 10 VA

F. Martin

Concerto for Seven Winds

T. Hosokawa

Klage *

Autumn Wind, para shakuhachi y
orquesta **

J. Brahms

Sinfonia n°4

Jun Markl, director

Mihoko Fujimura *, mezzosoprano
Tadashi Tajima **, shakuhachi
(flauta tradicional japonesa)

*  San Sebastian A/B, Bilbao
*% \toria, Pamplona

J. Guridi

Diez melodias vascas

F. Mendelssohn

Concierto para violin y orguesta

R. Strauss

Don Juan, Muerte y transfiguracion

Jun Markl, director
Julian Rachlin, violin

Junio

S o SNy

A. Khatchaturian

Concierto para violin y orquesta
S. Prokofiev

Romeo y Julieta (seleccion)

Andrey Boreyko, director
Leticia Moreno, violin

Junio

P.l. Tchaikovsky

Concierto para violin y orguesta
W. Walton

Sinfonia n°1

Orchestre National

Bordeaux Aquitaine, orquesta invitada
Paul Daniel, director

Vadim Gluzman, violin

Entradas >7€

WEB: TAQUILLAS:
www.euskadikoorkestra.eus | Euskalduna
www.euskalduna.eus Kursaal
www.kursaal.eus Principal
www.principalantzokia.org Baluarte
www.baluarte.com

You
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Cameron Carpenter

mas Po

El organista

por Lorena Jiménez

emico del mundo

| otro lado del hilo telefonico

esta I'enfant terrivle de la
musica clasica: “Hola, jqué
tal?”, se presenta Cameron
Carpenter (Pennsylvania, abril
de 1981); le ha surgido un
imprevisto, y me agradece que
naya podido llamarle una hora
mas tarde de la hora acordada:
“Thank you so much!”. Habla
desde el camion en el que
viaja con su inseparable [TO
(International Touring Organ)
hacia la proxima parada de su
tour europeo, donde actuara
dentro de pocas horas. Su voz
revela una personalidad calida
y risuefia. Es el organista mas
controvertido del mundo,
diferente a cualquier otro, ha
roto con todos los estereotipos
del organista clasico y
de la musica de drgano.
Los puristas le consideran
excéntrico y provocativo; él
los considera aburridos. A sus
35 anos, gracias a su increible
talento para el espectaculo
y profunaa inteligencia
musical, con su monumental
organo digital construido por
Marshall & Ogletree segun
su propio diseno, aplicando
una sofisticada tecnologia
informatica, su cresta de color
negro azabache al estilo punk y
su indumentaria Liberace-style
na conseguido atraer a los mas

jovenes a un instrumento que

nasta ahora solo sonaba en

as iglesias. Su primer album,
It You Could Read My Mind se
convirtio en n° 1 en su estreno
en Estados Unidos, y ha sido
el primer organista nominado
a un Grammy por un album en
solitario, Revolutionary.




Esta en plena gira europea ;A donde se dirige en este

momento? ;Qué upcoming engagements tiene en agen-
da?

Ahora mismo estoy viajando de Zagreb a Eslovenia, donde
tocaré esta noche. Después iré a ...let me think... Tengo, por
ejemplo, cosas con orquesta en Austria, luego regresare a
Berlin por un par de dias, y después el tour del érgano se
va a China... Méas adelante, me voy de gira a Espana, donde
espero verle, ;no?

Si, claro, por fin, le veré en noviembre con su famoso 6r-
gano en el concierto con la Orquesta Nacional de Espana
en el Auditorio Nacional. De hecho, ya lo vi en la gala de
presentacion de la temporada de la OCNE, tocando Las
Variaciones de Prometeo de Scriabin con el érgano del
Auditorio...

Ah si, es verdad... Fue muy divertido... Fue un viaje relam-
pago, de hecho, llegué cinco minutos antes del ensayo, me
subi al 6rgano and that was that...

Las imagenes se proyectaban sobre el érgano a través del
video mapping cuando tocaba... Usted concede mucha
importancia al aspecto visual en sus actuaciones, ;es una
forma de estimular al espectador?

Bueno, lo considero como algo natural, es decir, como si fuera
una parte del espectaculo... De hecho, en los Estados Unidos
usamos mucho mas las imagenes, y se utilizan pantallas enor-
mes... Es una pregunta muy interesante, porque me gustaria
hacer mucho mas estas cosas y presentarme en Europa como
un artista visual como me conocen también en América...

Hableme del International Touring Organ. ;Qué tiene de
especial este érgano? ;Viaja con él en el mismo camién?

Si, aunque en realidad usamos dos camiones... Es un érgano
tremmendamente revolucionario por varias razones, pero, en
cierta manera, no deja de ser un 6rgano tradicional. Es muy
revolucionaria la manera en que se usan las matematicas y la
tecnologia, lo que me permite hacer cosas que durante toda
mi vida he tratado de entender. Se puede considerar, en cier-
to modo, como una especie de érgano “ideologico”, ya que
es muy inusual para un organista tener la posibilidad de tocar
un érgano en el que puedas tener el control total... Normal-
mente, los disenadores de 6rganos y los organistas no suelen
tener relacion con los érganos de tubos, porque suelen estar
construidos por enormes grupos de personas. Quiero decir,
gue no hay un Unico control artistico del instrumento. Diga-
mos que este organo es el que me representa y, ademas,
es el érgano que mas me gusta tocar y en el que realmente
estoy interesado; al mismo tiempo, me confronta con lo que
ha sido la historia del érgano desde un punto de vista tra-
dicional, y lo que ha permitido conseguir la tecnologia. El
disefo, ademas, es Unico y representa mi idea de como tiene
qgue ser el diseno de un organo. Asi que podemos decir que
este 6rgano representa varias ideas.

;Viajar con su propio érgano, le permite mantener una
relacidon especial con el instrumento, algo habitual en un
violinista, chelista, etc., pero no en un organista? ;Eso im-
plica también una relacion diferente con el publico?

Si, por supuesto. Indudablemente, me permite hacer muchas
cosas y, ademas, permite que el publico experimente cosas
gue de otra forma no podria experimentar. Y esa es, precisa-
mente, la tarea principal y la mas importante de este érgano.
Soy consciente de que la gente tiene una idea tradicional del
instrumento, y en ese sentido yo no puedo hacer nada, es
decir, no puedo contribuir mucho a que la cambien... Pero lo
que si me interesa es presentar esta “maquina”, y lo que se
supone que tiene que hacer, aunque pueda parecer un Poco
estupido decir esto... Me explico... creo que las generacio-
nes anteriores de organistas no han hecho lo que se suponia

Cameron

& Hewwo LascHmze

—— Carpenter
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Carpenter rompe barreras estilisticas en un mundo tan encorsetado
como la musica clasica.

gue tenian que hacer... No quiero entrar en detalles, pero
creo que se trata, sobre todo, de un problema europeo, por-
gue la tecnologia en el 6rgano americano jugod un papel muy
importante en el siglo XX. En cambio, el érgano en Europa
se muestra mucho mas retrogrado en esta época y, en mi
opinién, trata simplemente de rescatar ideas musicales nos-
talgicas y probablemente inexistentes, pero que se suponia
que habian estado presentes en el pasado...

Asi que en Europa te encuentras con muchos organos de
concierto gue no se adaptan en absoluto a la vision econo-
mica, musical y practica que se supone gque deberian de te-
ner en pleno siglo XX... Mi intencién es presentar un 6rgano
disenado para que lo pueda entender todo tipo de publico,
ya sea cuando estoy en Asia, en América o en Europa, tocan-
do en un programa de television o con orquesta... Es decir,
quiero que lo pueda entender el publico habitual de la mu-
sica clasica, pero también el publico ajeno a ella... Combino
muchos de aspectos del mundo clasico tradicional y de la
historia del érgano de concierto, en especial, del americano,
pero al mismo tiempo, propongo una vision pionera en un
momento, por otra parte, muy exigente, dado que estamos
ante en una época en la que se esta revalorizando el 6rgano
de tubos, que esté reapareciendo en las salas de concierto...

-”Ademés de organista, me gustaria
presentarme en Europa como un
artista visual, que es como también me
conocen en America”
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“No tengo problema con lo que digan los criticos por mi aspecto...”.

¢ El hecho de que el sonido del érgano en el imaginario
colectivo esté asociado a un contexto religioso, le ha per-
judicado como instrumento?

Bueno, es un tema complicado... El papel del érgano en
la Iglesia para mi no deja de ser irénico, porque el érgano
no tiene por qué verse como un instrumento de la Iglesia...
No olvidemos que su origen se remonta a Egipto, Babilonia
y la Antigua Grecia. La adopcion del érgano por parte de la
lglesia, en mi opinidn, es algo de pura conveniencia. A lo lar-
go de la historia, la Iglesia siempre ha potenciado la propa-
ganda religiosa, desde El David de Miguel Angel, a Bernini,
sin olvidar los grandes compositores, es decir, que pintores,
escultores o arquitectos, entre tantos otros, dieron lo mejor
de si mismos para dotar a la Iglesia de un buen equipment...
Y el érgano no deja der ser una maquina que permite impre-
sionar a los fieles...

;Que el 6rgano haya sido adoptado por la Iglesia como
instrumento en sus ceremonias religiosas ha influido para
que los organistas no se decidieran a ampliar los limites
del instrumento?

“El International Touring Organ se
puede considerar, en cierto modo,
COMO una especie de organo
ideologico”

“Me encanta tocar la musica de
Bach, sin embargo, no me resulta tan
interesante como persona”

Quiza la razén pueda ser la religion... Es posible. Yo tengo
35 anos, pero ya llevo 30 anos en este mundo, y eso me ha
permitido ver a muchos organistas y comprobar la simbolo-
gia que tiene el érgano para ellos... Algunos han visto en
el érgano una manera de aproximarse a la autoridad... Por
otro lado, no podemos olvidar las caracteristicas propias
del instrumento en si, caracteristicas que no comparte con
otros instrumentos, ya que el intérprete de organo tiene que
trabajar de forma abstracta, mentalmente hablando... Este
instrumento implica una relacion diferente con el cuerpo hu-
mano... Es una maquina que convierte unos datos en sonido,
asi que en ese sentido tiene algo de criptico. En otras pala-
bras, no produces el sonido usando tu propia energia... Con
este instrumento tienes dos opciones: ony off... Pero no hay
nada intermedio, por tanto, las decisiones de “si” o “no"” son
siempre absolutas... Le cuento todo esto porque creo que
es lo que influye en la mentalidad del organista, es decir, el
sistema en si a la hora de tocar el érgano es determinante, y
muchos organistas se “quedan” en la estructura...
Volviendo a su pregunta de por qué no se han atrevido orga-
nistas anteriores a mi... Créame que hubo muchos organistas
creativos antes que yo, pero creo que la razén tecnoldgica ha
sido determinante... Un instrumento como el Touring Organ
no habria sido posible hace diez anos, ni hubiera alcanzado
tampoco la calidad musical que se puede lograr ahora mis-
mo, y la sofisticacion... La idea no es que el érgano digital
sea mas avanzado que el érgano de tubos, sino que como
musico he tratado de buscar la perfeccion técnica, como ha-
cen otros musicos a lo largo de sus vidas, y eso significa que
cuanto mas perfecta sea la machine, técnicamente hablando,
mas facilmente me permitirda mostrar y conseguir la idea mu-
sical que esta en mi cerebro...

En junio de este ano salia al mercado su grabacion para
Sony Classical All You Need is Bach, ;por qué un album

dedicado a Bach?

Bueno, digamos que era lo mas logico. Después de grabar
mi primer alobum con el érgano, me parecié que era buena
idea hacer algo mas clasico... Me encanta tocar musica de
Bach... Sin embargo, para mi Bach no resulta tan interesante
como persona. Si leemos sus cartas, ademas de que protes-
taba mucho por los 6rganos, Bach parece un fundamenta-
lista religioso. Hoy en dia no te gustaria tener cerca a una
persona con sus ideas, no querrias ni ponerte a su lado en el
pus... Con esto quiero decir que no me interesa en absoluto
la parte religiosa de Bach, sélo su musica....

Hay una antes y un después de Bach en la misica para
organo...

Si, por supuesto, creo que, sin duda, hay un antes y un des-
pués de Bach en la historia del 6érgano... Y todos los compo-
sitores de musica para 6rgano que vinieron después de Bach
se enriquecieron con él. Quiza el mejor compositor después
de Bach, en términos de calidad, sea Max Reger; luego hubo
también varios compositores romanticos que compusieron
para organo...

Grabé el album de Bach en la Jesus-Christus-Kirche de
Berlin, donde también Karajan realizé varias grabaciones
con los Filarmonicos. A propésito, ;jpor qué ha elegido
Berlin para vivir, quiza, por su espiritu multicultural?

Yo no describiria a Berlin como una ciudad multicultural, aun-
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— Carpenter

La imagen que proyecta Cameron Carpenter supone un soplo de aire fresco en el mundo de la musica clasica.

que la gente crea que es asi, porque he vivido en Nueva York
durante diez afios, y esa si que es una ciudad multicultural. ..
Por supuesto, es una ciudad maravillosa, pero no seria el pri-
mer adjetivo que yo le daria, aunque me imagino que sera
multicultural si la comparas con otra ciudad europea... Pero
si, claro, disfruto mucho de Berlin por cémo es, por su liber-
tad... Esa es la principal razén para vivir alli. ..

Hablando de grabaciones, ;tiene ya decidido qué graba-
ra en su proximo album para Sony?

Estamos en conversaciones acerca de ello... Pero la respues-

ta mas sencilla es: no, no lo tengo...

Estudié ballet y entrena duro para cuidar su cuerpo, ; para
ser intérprete de 6rgano hay que tener un fisico especial?

Digamos que solo fueron estudios de amateur... Simple-
mente fue un entrenamiento que me permitié entender el
movimiento, pero nada que ver con salir al escenario a bai-
lar, etc. Fue en la época en la que era chaval, y estaba en
el instituto, pero me permitié entender que la musica y el
movimiento tienen cosas en comun... Y es importante en
el caso del organo, porque es un instrumento mecanico vy,
para extraer musica de él, tienes que ser capaz de destroy
yourself into the machine en cierto sentido... (perddn por las
interferencias, pero es que acabo de cruzar la frontera con
Eslovenia...).

También compone, hace arreglos, transcripciones... ;Le
gustaria componer obras para otros organistas?

"El papel del érgano en la Iglesia
deja de ser irdnico, porque el organo
no tiene por qué verse como un
instrumento religioso”

Bueno, he publicado algunas obras, que pueden usar por
tanto otros organistas, pero me considero un compositor
amateur... Esta faceta mia como compositor me da la habi-
lidad de tocar y de operar como improvisador, es decir, me
permite, en definitiva, acercarme al concepto del improvisa-
dor tradicional, compositor, que no virtuoso, un concepto
que para mi es totalmente decimondnico.

Una ultima pregunta: su indumentaria en el escenario for-
ma parte del espectaculo, pero ;Le molesta que los criti-
cos inicien su critica hablando de su ropa?

Cuando trabajas en el negocio de la musica, incluida la musi-
ca clasica, tienes que involucrar a la gente en todos los senti-
dos... No, no tengo problema con eso...

Gracias Cameron y cuidado al volante... jBuen viaje!
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http://www.cameroncarpenter.com/home/
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El Gltimo Mozart en el Teatro Real
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Encargada para celebrar
la coronacion de Leopoldo
Il de Austria como rey de
Bohemia, La clemenza di
Tito constituye una perfecta
lustracion de la opera seria
metastasiana. El emperador
romano Tito se ve obligado
a hacer frente a una violenta
rebelion, que logra reprimir,
sin por ello perder la magna-
nimidad. Compuesta en un
momento en que la Revolu-
cion Francesa se encontra-
ba en pleno apogeo, y con
media Europa cuestionando
la capacidad y moralidad
de las coronas que en ella
reinaban, presentar en escena un dirigente cabal y virtuoso
era una oportunidad que no se podia dejar pasar. Leopoldo
Il subia al trono para hacer frente a una monarquia en crisis,
de la misma forma que Tito se habia visto forzado a asumir el
liderazgo de una convaleciente dinastia Flavia. A través de la
historia de este Ultimo se trataba de influir de forma directa
en la opinién publica a favor de aquel. Mozart aceptd hacerse
cargo de un cometido que habia declinado un Salieri desbor-
dado de trabajo y reservo para la que seria una de sus Ultimas
obras (la compuso en 1791, tan solo unos meses antes de
fallecer) algunas de sus paginas mas sublimes.

Michele Crosera

e

e e

La afamada escena de Ursel y Karl-Ernst Herrmann para
La clemenza di Tito.
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La puesta en escena de
Ursel y Karl-Ernst Herrmann
fue uno de los primeros en-
cargos de Gerard Mortier,
que presentd en Bruselas,
Salzburgo, Paris y Madrid.
La recuperacion de esta
produccion quiere ser, tam-
bién, un recuerdo en honor
de quien fue director artisti-
co del Teatro Real.

La direccion musical es
de Christophe Rousset,
dirigiendo el coro Andrés
Maspero. La direccion de
escena, como se ha citado,
es de Ursel & Karl-Ernst He-
rrmann, asi como la esceno-
grafia, figurines e iluminacion. En el reparto estan Jeremy
Ovenden y Bernard Richter (Tito), Karina Gauvin y Yolanda
Auyanet (Vitellia), Monica Bacelli y Maite Beaumont (Sesto),
Sylvia Schwartz y Anna Palimina (Servilia), Sophie Harmsen
(Annio) y Guido Loconsolo (Publio). Las funciones seran del
19 al 28 de noviembre. El dia 11 tendra lugar el “Enfoque”
(encuentro con los artistas, 20.15 horas, sala Gayarre) y el 20
“Los Domingos de Camara”, con un programa dedicado a

La clemenza di Tito, con solistas de la Orquesta Titular del
Teatro Real (12.00 horas).

http://www.teatro-real.com/es
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Dos hermanas, dos pianos

Katia y Marielle Labéque se presentan dentro de la
serie Arriaga de Ibermusica (Auditorio Nacional, sala
sinfonica, 15 de noviembre, 19.30 horas). Las hermanas
Labéque son conocidas por su sincronizacién y ener-
gia. Sus ambiciones musicales comenzaron a temprana
edad, llegando a la fama internacional con su version
contemporanea de Rhapsody in Blue de Gershwin (dis-
co de oro) y desde entonces han desarrollado una bri-
llante carrera con actuaciones por el mundo entero.

Para su recital en Ibermusica, las Labegue han esco-
gido el siguiente programa:

Stravinsky - La consagracion de la primavera (2 pia- |
nos)

Debussy - Seis epigrafes antiguos
Ravel - Rapsodia espanola (2 pianos)
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Antes, a principios de este mes, tendra lugar el dia
2 (mismo escenario, 19.30 horas) la actuacion de la Phil-
harmonique du Luxembourg bajo la direccion del direc-
tor valenciano Gustavo Gimeno, contando con la vio-
inista Patricia Kopatchinskaja, entrevistada en RITMO
en junio de 2015. En programa, obras de Mussorgsky
(Noche en el Monte Pelado), Tchaikovsky (Concierto
para violin) y curiosamente el Stravinsky de La consa-
gracion de la primavera, pero esta vez en la version para
orquesta.

Umberto Nicoletti

http://www.ibermusica.es/es

Katia y Marielle Labeque tocaran La consagracién de la primavera para
Ibermusica.



Con direccién musical de Oliver Diaz y direccién
de escena de José Carlos Plaza, el Palau de Les Arts
de Valencia sube a escena El Gato Montés, 6pera en
tres actos escrita y compuesta por el espanol Ma-
nuel Penella Moreno. Precisamente fue estrenada en
el Teatro Principal de Valencia el 22 de febrero de
1917. En su primera representacion la funcién tuvo
un gran éxito, que se repetiria en sus estrenos en
Madrid (1917) y Nueva York (1920). En las represen-
taciones de Nueva York intervinieron Pastora Impe-
rio y Concha Piquer. La 6pera contiene un popular
pasodoble.

Participan la Orquestra de la Comunitat Valenciana,
la Escolania de la Mare de Déu dels Desemparats (Luis
Garrido, director) y el Cor de |la Generalitat Valencia-
na. Es una produccion del Teatro de la Zarzuela, donde
pudo escucharse recientemente en 2012. En el reparto
destacan Andeka Gorrotxategi, Maribel Ortega, Ange!
Odena, Cristina Faus, Miguel Angel Zapater y Marina
Rodriguez-Cusi, ademas de jévenes cantantes del Cen-
tre de Perfeccionament Placido Domingo y miembros
del Cor de la Generalitat Valenciana. En cartel los dias
1, 3 y 5 de noviembre, habiendo sido el estreno el 30

de octubre. ﬁngel Odena como Juanillo (Gato Montés), en la opera
http://www.lesarts.com/ de Manuel Penella.

Jestis Alcantara
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Los cuentos de Hoffmann en la
gran pantalla

j_t.

La esperada actuacién de
= Kaufmann |

i
H
T g e L . ew _ma.saE

La lujosa producciéon de 1980 de Los cuentos de Hoff-
mann (Royal Opera House) sera retransmitida en directo en
cines el martes 15 de noviembre (19.15 horas). Creada por
el galardonado director de la Academia de cine John Schle-
singer (Cowboy de megianoche, Sunday, bloody Sunday o
Marathon Man), esta produccion esta encabezada por el
tenor italiano Vittorio Grigolo como el poeta Hoffmann.
Thomas Hampson interpreta a los cuatro villanos, mientras |

Este concierto, patrocinado por Rolex, ofrece la otra | SD_ﬁa melna .acziqme_re el papel de la mupecasmecanicd: |
cara del afamado tenor, su vertiente més intelectualy | | O!Iﬂ‘:‘lpla y Christine Rice se pone en la piel de la Colee Sl
profunda, ya que coincide con la promocién de su dlti- | | G“’j“?ﬁa' Por su parte, la excelgnte 59”}’3 Yﬂﬂflh?\fa =6l 2
mo disco para Sony Classical, “Dolce Vita”, que retine el dltimo amor del poeta, Antonia. El director musical sera

una buena cantidad de canciones populares italianas, Evelino Pido, dirigiendo a los cuerpos habitual de la Royal

desde Mattinata y Core’n grato a Volare de Domenico Gpeiniete L:::-nc%inenﬁe. _ |
Modugno y Caruso de Lucio Dalla. ttp://www.roh.org.uk/cinemas

http://www.teatro-real.com/es

| Previsto para la temporada pasada, su cancelacién
motivé que se aplazara a esta temporada actual la ac-
| tuacion de Jonas Kaufmann en el Teatro Real, que esta
i prevista para el martes 22 de noviembre (20 horas),
. con obras (Lieder) de Gustav Manhler, Benjamin Britten
y Richard Strauss, sin especificar en detalle a la hora
de cierre de esta edicion. Estard acompanado por un
especialista como es el pianista Helmut Deutsch.
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El tenor actuara en el Teatro Real de Madrid el 22 de noviembre.
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El VIII Ciclo de Musica
Actual, que coproducen la
Sociedad Filarmonica de
Badajoz y el Centro Na-
cional de Difusion Musical
(CNDM), llevara a la capital
pacense a 10 destacadas
formaciones especializadas
en musica actual que ofre-
ceran hasta el 15 de febrero
de 2017 diferentes progra-
mas en 11 conciertos (4 mas
que en la edicion anterior)
con 11 estrenos absolutos.
Este ano se incluyen en
el programa algunas pro-
puestas dedicadas a con-
memorar el 20 aniversario
de la Sociedad Filarménica.

Esta colaboraciéon con
el CNDM ha permitido in-
crementar el nimero de conciertos y de estrenos absolu-
tos, que este ano alcanzan casi la docena, con once nuevas
obras. También ha propiciado que algunos compositores
extremenos o afincados en Extremadura hayan podido es-
trenar sus trabajos, como Maria José Fontan, José Ignacio
de la Pena o Inés Badalo.

P

Veinte anos en la vanguardia musical

El VIII Ciclo de Musica Actual de Badajoz ofrecera a lo largo
de cinco meses, de octubre a febrero, una amplia y variada
perspectiva de la creacion musical contemporéanea a través
de diez formaciones, tres extremenas y siete foraneas, que
tocaran en diferentes espacios de la capital pacense como
el Teatro Lopez de Ayala, el Palacio de Congresos, el Mu-
seo Extremeno e |beroamericano de Arte Contemporéaneo
(MEIAQ), de la Diputacion de Badajoz, la
iglesia de San Agustin o las Casas Consistoriales, un nuevo

De izquierda a derecha: Emilio Vazquez (presidente de la Fundacién Caja
Badajoz), Elisa Moriano (directora de Area de Cultura de la Diputacién de
Badajoz), Antonio Moral (director del CNDM), Francisco Javier Fragoso
(alcalde de Badajoz), Antonia Alvarez (directora del Centro de las Artes
Escénicas y la Musica de la Junta de Extremadura) y Javier Gonzalez
(director de la Sociedad Filarmdnica de Badajoz).

espacio en el que se desa-
rrollara el ciclo.

Todos los conciertos co-
menzaran a las 20:30 ho-
ras con entrada libre hasta
completar aforo, salvo el
interpretado por la Orques-
ta de Extremadura, cuyas
localidades a 18 € ya estan

a la venta en:
https://is.gd/emGQFP

La apuesta educativa

== El Ciclo de Musica Actual
refuerza la actividad peda-
gogica que inicid¢ el pasado
ano con alumnos del Con-
servatorio Profesional ‘Juan
Vazquez' y de la Academia
de Musica Rodrigues Coel-
ho de Elvas (Portugal). En
esta edicion, se suman al programa docente el Conservatorio
Profesional ‘Esteban Sanchez' de Mérida y el Conservatorio
Oficial de Musica de Almendralejo, que posibilitaran el acer-
camiento de sus alumnos a la musica actual. Profesores y com-
positores facilitaran las claves para contextualizar y familiarizar
a los futuros musicos con la musica que después podran es-
cuchar en los conciertos del ciclo, concretamente el concierto
que ofrecera Musica Reservata de Barcelona el 22 de octubre
y el concierto de NeoArs Sonora el 12 de diciembre.

En el Conservatorio Profesional ‘Juan Vazquez' de Bada-
joz los alumnos mantendran un encuentro con el composi-
tor Jesus Rueda, en una actividad pedagdgica denominada
'‘Alumnos ACTUALizandose' en torno al recital que ofrece-
ra Beatriz Gonzalez el 15 de febrero con la musica de este
creador.

www.sfilarmonicaba.net
WWW.cndm.mcu.es
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Bel Air presenta dos 6peras desde el Teatro Real

fL PUBLICO
s

La brillante inauguracion de
la temporada 2015-16 del Tea-
tro Real tuvo un éxito arrollador
con este Roberto Devereux, sin
duda una de las mejores pro- R 4
ducciones sobre bel canto de ! 1
los Ultimos afos, que el sello | 1|
BelAir Classiques ha editado |
con sumo esmero. En el reparto
destacan Mariella Devia, Marco
Caria, Silvia Tro Santafté, Gre- R ey
gory Kunde, Andrea Mastroni JUEECHIMOE | SR TRo KT | MU0 S
y Juan Antonio Sanabria. Les
acompanan el Coro y la Or
questa del Teatro Real, dirigidos por Bruno Campanella. La
escena es de Alessandro Talevi.

Por otra parte, uno de los estrenos mas esperados de

DONIZETTI “#p4)

SROBERTO
" DEVEREUX

5
L
|

BelAir

los Ultimos anos, acaecido también la temporada 2015-

16 del Teatro Real, El Publico,
de Mauricio Sotelo, épera en
cinco cuadros y un prologo,
con libreto de Andrés |banez,
basado en la obra de teatro El
Publico (hacia 1928) de Federi-
co Garcia Lorca, cuenta con la
direccion musical de Pablo He-
ras-Casado al frente del Klang-
forum Wien. Entre el reparto
destacan el cantaor Arcangel
o el guitarrista Cafizares, entre

Bolair otros, aportando el habitual

toque flamenco en la musica
del compositor madrilefio. La escena es de Robert Castro.

Supuso un estreno absoluto y una nueva produccion del
Teatro Real.

http://www.belairclassiques.com/
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El Jurado del | Concurso Internacional de Opera Mozart
de Granada, tras la finalizacién de la fase final en el Audi-
torio Manuel de Falla de Granada, constituido por presti-
giosas personalidades del mundo de la épera, ha acordado
otorgar los premios siguientes, personajes a concurso de la
opera Cosi fan tutte de W. A. Mozart:

Ricardo Fassi (Italia) (Gughelmﬂ barltﬂﬂﬂ)

Alicia Amo Prieto (Espana) (Despina, soprano)
Karina Demurova (Rusia) (Dorabella, mezzosoprano)
Berna Perles (Espaia) (Fiordiligi, soprano)

David Jlmenez Camachn (Espana) (Guglaelmm
baritono)

Andrés Prunell Vulcano (Uruguay-Italia) (Don Alfonso,
bajo)

Francisco José Crespo (Espafia) (Don Alfonso, bajo)
Naroa Intxausti Bolunburu (Espana) (Despina,
soprano)

Inés Ballesteros Bejarano (Espana) (Despina, soprano)
Cristina Avilés Fernandez (Espana) (Fiordiligi,
soprano)

T — = e == T —=F

El Jurado quiere apostar por la continuidad de un pro-
yecto cultural que desde su primera edicion apoye de ma-
nera firme a las jovenes voces liricas en el ambito internacio-
nal, con el deseo de que este proyecto que ahora se inicia
contindie durante décadas.
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Concurso Internacional de Opera Mozart de Granada
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Andrea Marcon (presidente, director artistico de |la
OCQG), Giancarlo Andretta (director principal invitado de
la OCG), Bernard Foccroulle (director general del Festival
d’Aix-en-Provence), Pablo Heras-Casado (director
principal invitado del Teatro Real), Renaud Loranger
(productor ejecutivo de Deutsche Grammophon), Leticia
Martin Ruiz (adjunta a la direccion artistica del Gran
Teatro del Liceo), Joan Matabosch (director artistico
del Teatro Real), Antonio Moral (director del CNDM),
Kees Vlaardingerbroeck (director artistico de Zaaterdag
Matinée), Susanne Schmidt (Bregenzer Festspiele) y
Alicia Pire Méndez de Andés (secretaria del Concurso,

gerente de la OCG).

e S A -

https://is.gd/8PDrEN

Judith Jauregui en éxtasis

La pianista Judith Jauregui presentara el 10 de noviem-
bre en el palacio del Marqués de Salamanca de Madrid su
nuevo trabajo discografico, titulado X, con el que se adentra
en el universo mistico y misterioso de un genio arrebatado
por el delirio, Alexander Scriabin. Junto a sus obras y para
enmarcar su figura, Jauregui apuesta por una de sus gran-
des inspiraciones, Frederic Chopin, y por la huella que su
arte visionario dejo en el piano del joven Karol Szymanovski.

Este cuarto album de Judith Jauregui, que guarda una
cuidada relacién con toda su discografia anterior, muestra el
espacio comun de tres referencias absolutas para cualquier
pianista actual. X es la segunda colaboracion de Judith
Jauregui con uno de los productores mas reconocidos del
mundo, Christopher Alder, cuyos trabajos han sido merece-
dores de diez Grammies. Grabado en la Beethoven Saal de
Hannover, sala que ha acogido grabaciones historicas, esta
editado por su propio sello discogréfico, BerliMusic.

La pianista donostiarra ha abordado este nuevo proyecto
tras un intenso periplo dentro y fuera de nuestras fronteras,
en el que destacan el éxito de su reciente gira debut junto
a la Orquesta Nacional de Espana en Japon y su regreso el
pasado agosto al prestigioso Festival de Piano de La Roque
d'Anthéron en Francia.

Pedro Walter

Tras la presentacion en Madrid, Judith iniciara el tour X
en el que presentara el contenido de nuevo CD en Bilbao
(Palacio de San Nicolas), San Sebastian (Teatro Victoria Eu-
genia), Valencia (Palau de la Musica), Mélaga (Sala Maria
Cristina) o Pamplona (Teatro Gayarre), entre otros.

http://www.judithjauregui.com/
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- Vuelve el ciclo Bach Vermut del CNDM

Ha comenzado la tercera edicién del
ciclo Bach Vermut del Centro Nacio-
nal de Difusién Musical (CNDM) en la
Sala Sinfénica del Auditorio Nacional
de Mdusica de Madrid. Esta ambiciosa
iniciativa, gue inicio su andadura en oc-
tubre de 2014, ha conseguido durante
dos temporadas consecutivas que casi
36.000 espectadores se acerquen, mu-
chos de ellos por primera vez, a escu-
char y contemplar el fascinante mundo
del 6rgano. Y todo ello gracias a una
férmula innovadora de formato de con-
cierto que ha sabido combinar varios
elementos. Por un lado |la grandeza de
la musica de J. S. Bach, interpretada
por los mejores organistas internacio-
nales en un 6rgano formidable y, por
otro, haberla acompafado de un espa-
cio de convivencia lidico que ha sabido
romper con el protocolo clasico de los
recitales al uso, al fomentar la tertulia
entre el publico, mientras se degusta
un aperitivo antes y después de cada
concierto, aderezado con una sesion
de jazz en vivo. Y todo ello a unos precios asequibles. Un
plan redondo para las mananas de los sdbados madrilefios.

Bach Vermut se consolida a través de esta tercera edi-
cion, insistiendo en su exitosa receta de concierto, vermut y
jazz y se enriquece al anadirse nuevos ingredientes. Una vez
finalizada la integral de |la obra para 6rgano de Bach de las
dos temporadas anteriores, y manteniéndose el nombre de
Bach Vermut, cada uno de los 10 conciertos en Madrid co-
mienzan con una de las grandes obras de Bach. En cuanto al
resto del programa, el repertorio se amplia con musica que
los grandes autores de todas las épocas compusieron para
este instrumento. El érgano Grenzing del Auditorio Nacio-
nal se presta a ello en condiciones inmejorables, gracias a
sus /1 registros y cuatro teclados y pedal.

Habra lugar también para la practica de un aspecto pro-
fundamente organistico, como lo son las transcripciones de
grandes obras sinfénicas. Como instrumento completo que
es, el érgano se convierte en una entidad musical indepen-
diente capaz de llevar a cabo todo tipo de repertorio, inclui-
do el sinfonico coral. Asi podremos escuchar obras como
el Bolero de Ravel y la Danse macabre de Saint-Saens, o
el estreno absoluto del arreglo de la Cuarta Sinfonia de
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BACH VERMUT
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Cartel del ciclo que sabe fusionar el placer
gastronomico con el placer musical.

Mahler. Para ello, ademas de contar
como invitados con los organistas mas
importantes del panorama mundial, les
acompanaran otros intérpretes como el
trompetista Manuel Blanco, los percu-
sionistas Juanjo Guillem y Joan Castell6
y la soprano Eugenia Boix. Otra de las
primicias seran las improvisaciones a
cargo de los organistas, un terreno abo-
nado en el mundo del érgano, y que se
ha querido plasmar en el nuevo ciclo.

Ademas de los artistas ya citados,
se podra escuchar en esta edicion a
organistas de primer nivel como al ex-
traordinario organista, compositor y
también director del Festival de Aix-en-
Provence, Bernard Foccroulle, o a los
aclamadisimos virtuosos David Briggs
(artista en residencia en la Catedral de
St. James de Toronto) y Daniel Roth,
organista de la basilica de Saint Sulpi-
ce de Paris. También contaremos con
los espafioles Juan de la Rubia, Oscar
Candendo, Esteban Landart y Daniel
Oyarzabal. Todos ellos ofrecerdn una
clase magistral para alumnos de érgano el dia anterior a su
concierto.

Por Ultimo, el apoyo del CNDM a la musica de érgano se
va a extender por toda la geogratia espanola gracias al ciclo
“El Organo en las Catedrales”: diez conciertos en las cate-
drales de Bilbao, Ledn, Logrofio, Murcia, Salamanca, Tarrago-
na, Valencia y Zaragoza, en linea con la vocacidn del centro
de hacer llegar la musica a un gran nimero de ciudades, en
este caso a través de los magnificos instrumentos de nuestras
catedrales y manteniendo vivo el patrimonio musical.

11.30 horas: Apertura de puertas y acceso a la zona de
degustacion gastronémica.

12.30 horas: Concierto en el érgano de la sala sinfonica,
retransmitido en pantalla gigante.

13.30-14.30 horas: Bach Jazz! Aperitivo-degustacién
amenizado por conjuntos de jazz que interpretan sus
versiones de obras de Bach.

http://www.cndm.mcu.es/

Si me gusta la 6pera

Sony Classical presenta un divertido doble CD “No me gusta la épera! Pero..

escucho aqui si!

de vista social, estd muy de “moda”

http://www.sonyclassical.es/

", dirigido a todos aquellos que se inician en el género. Con la cercania
de la Navidad, Sﬂny se adelanta a un regalo musical ideal, ya que la 6pera, desde el punto
. Este es un producto pensado especialmente para los
que todavia no saben lo mucho que les puede llegar a gustar este tipo de musica. El 4lbum
es un doble CD con 17 tracks que incluyen lo mejor del género, piezas muy conocidas de
operas como La Traviata, La flauta magica, El barbero de Sevilla o Madame Butterfly y con
los mejores intérpretes, orquestas y directores, como Placido Domingo, Teresa Berganza,
Jose Carreras, Montserrat Caballé, Seiji Ozawa o James Levine, entre muchos otros.

. lo que ”.

PERO...
LO QUE ESCUCHO™
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BACH - TELEMANN
SACRED CANTATAS

PHILIPPE JAROUSSKY

Freiburger barockorcheste

El contratenor y director de moda, Philippe Ja-
roussky, ha grabado en Erato (Warner Classics) su pri-
mer trabajo dedicado integramente al repertorio en
aleman, con obras de Bach y Telemann. Para este su
primer disco dedicado enteramente a este tipo de
repertorio, el afamado contratenor ha elegido cuatro
Cantatas religiosas, dos de Bach (incluyendo la Canta-
ta BWV 82 "Ich habe genug”) y dos de Telemann. Ja-
roussky esta acompafado por la espléndida Freiburger
Barockorchester, con la que realizd varios conciertos en
Berlin el pasado afio.

En 2015 Jaroussky interpretd estas obras ante una
exigente audiencia en la histérica Konzerthaus Berlin,
donde ha sido artista residente en la temporada pasa-
da. La grabacién de este disco es probablemente uno
de los retos mas importantes asumidos por Jaroussky
hasta la fecha.

——

Philippe Jaroussky presenta Sacred Cantatas
en Espana

12 noviembre. Auditorio Nacional de Espana,
Madrid (22.30 horas)

14 noviembre. Palau de la Mdusica Catalana,
Barcelona (20.30 horas) |
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Por otra parte, el contratenor visito el platé de “Aten-
cidon obras”, programa cultural de Television Espafola
(la 2), presentado por Cayetana Guillén Cuervo, pro-
grama en el que el cantante, con un dominio del caste-
llano ejemplar, ya estuvo hace cuatro anos.

http://www.warnerclassics.com/

Klaus Heymann, presidente y
fundador de Naxos Music Group,
celebra su 80 cumpleanhos

Su nombre, desde |a fundacién de Naxos en 1987, siem-
pre ha estado asociado a la musica clasica y al disco y a
su labor de acercamiento de las grabaciones musicales al
gran publico, con una politica de precios razonables des-
de el inicio. Su sello Naxos, en un principio desconocido
en el sector, ha alcanzado una de las mayores cuotas del
mercado internacional y ha puesto en evidencia las politi-
cas comerciales y editoriales de las grandes discograficas,
gracias a sus precios razonables, el amplio repertorio cla-
sico y alternativo que ofrece y la calidad artistica y técnica
del producto final. Naxos, en la actualidad, dispone de un
impresionante catdlogo de musica clasica grabada que
causa admiraciéon en todo el mundo.

Naxos, 30 aniversario en 2017

Klaus Heymann adivind con prontitud la simbiosis inevita-
ble entre las grabaciones de musica clasica y el mundo de
Internet, como vehiculo para su distribucion sin fronteras.
En 2002, Klaus Heymann fue pionero en el concepto de los
servicios de suscripcion en internet por streaming, cuatro
anos antes de la llegada de Spotify, después de haber lan-
zado la primera plataforma de streaming de la industria
en 1996. La plataforma de streaming NaxosMusiclLibrary
ofrece ahora acceso a mas de 120.000 grabaciones de CD
de mas de 800 sellos. En 2017 |la discografica celebra sus
30 anos desde su fundacién en 1987.

La contribucion de Klaus Heymann a la industria de las
grabaciones de musica clasica no tiene parangon. Marin
Alsop, artista de Naxos y directora musical de la Orquesta
Sinfénica de Baltimore y de la Orquesta Sinténica de Sao
Paulo que, a su vez, fue la primera directora en “The Last
Night” de los Proms en 2013, hizo este comentario en oca-
sion del 25 aniversario de Naxos: “Creo que hablar de |a
influencia de Klaus en la musica clasica no es suficiente. Su
vision como empresario innovador ha dado como resul-
tado el renacimiento de una industria que esta en dificul-
tades. Esto no sélo es bueno para la musica clasica, sino
para la sociedad en general”.

WWW.Naxosmusicgroup.com

Klaus Heymann, presidente y fundador de Naxos Music Group.




David Ruano

Editado por Naxos en
DVD, se presentdé en la
Casa de América de Ma-
drid esta restauracion del
filme mejicano Redes,
cuya banda sonora origi-
nal de Silvestre Revueltas
ha sido restaurada por
el PostClassical Ensem-
ble bajo la direccién de
Angel Gil-Orddnez. En
el acto participaron An-
tonio Cano (director El
Pais), Antonio Munoz
Molina (escritor), Jorge
F. Hernandez (escritor),
Manuel Gutiérrez Aragon
(director de cine) y Angel
Gil-Ordénez, presidida la
mesa por Roberta Lajous,
embajadora de México en Espanfa.

En palabras de Munoz Molina: “Gil-Ordénez y Joseph
Horowitz llevan afios difundiendo en Estados Unidos una
vision radicalmente despojada de exotismo de las mejores
musicas espafiolas, Falla, Albéniz, Oscar Espla, o vindican-
do a compositores tan singulares como Bernard Herrmann.
En algunas de esas aventuras, en las que suele participar el
excelente pianista Pedro Carboné, he tenido la suerte de
verme incluido. La mas reciente es otro gran redescubri-
miento: el estreno y la grabacion de la partitura integra que
compuso Silvestre Revueltas para una pelicula mexicana le-
gendaria, Redes, que dirigieron en 1935 el fotografo Paul
Strand y el cineasta austriaco exiliado Fred Zinnemann. Es
dificil imaginar una conjunciéon mas completa de talentos.
Paul Strand sabia ser al mismo tiempo documental y poé-
tico; su sentido de la composicién es tan agudo como su
proposito de atestiguar lo real”.

Casa de América
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Tras el éxito obtenido
en el arranque de la tem-
porada con Las golondri-
nas, el Teatro de |la Zarzue-
la dirige ahora sus tornas
a la zarzuela barroca. En
concreto sera Iphigenia
en Tracia, de José de Ne-
bra, la nueva apuesta del
coliseo madrileno, que se
estrenara el 15 de noviem-
bre y que contara con la
soprano Maria Bayo como
protagonista de un repar-
to integramente femeni-
no. La direccién de escena
pertenece a Pablo Viar y al
pulpito del foso subira el maestro Francesc Prat que estara

al frente de la ORCAM, Orquesta Titular del Teatro.

Maria Bayo encabeza un reparto
integramente femenino.

De izquierda a derecha, Angel Gil-Ordéfiez, director de orquesta; Antonio
Cano, director de El Pais, Roberta Lajous, embajadora de México en Espana
y Antonio Muhoz Molina, escritor, durante la presentacién de Redes.

Por su parte, Gil-Ordo-
nez afirmé que “Silvestre
Revueltas estuvo totalmen-
te comprometido y militd
en la izquierda Mexicana.
Fue el representante de |a
iga de artistas comunistas
de México y visitd Espana
en 1937 durante la Guerra
Civil. Al enterarse del fusi-
lamiento de Garcia Lorca
por las tropas del general
Franco, escribié una de
sus obras mas profundas
en homenaje al poeta gra-
nadino”. “PostClassical
Ensemble inicio en 2005
una labor de ‘rescate’ de
bandas sonoras de docu-
mentales norteamericanos
de los anos 30, el New Deal norteamericano: The Plow that
Broke the Plains y The River, con musica de Virgil Thomson,
y The City con musica de Aaron Copland (todos publicados
por Naxos). Aunque Redes es una pelicula que se desarrolla
en México, esta intimamente relacionada con el espiritu de
esos documentales. Ademas, comparte con alguno de ellos
al gran fotografo Paul Strand, que realizé la cinematografia. ..
Las grabaciones originales de los documentales, por su poca
calidad sonora y, en algunos casos, interpretativa, desme-
recia las excelentes partituras, lo cual no ha ayudado a que
esas obras pasaran a formar parte del repertorio de concierto
de esos autores. Por otra parte, creemos que la musica de
Redes se encuentra entre lo mejor del catédlogo de Silvestre
Revueltas”.

El lector de RITMO puede leer |a critica a este DVD en el

pasado numero especial 900 de octubre.
https://is.gd/OUQ8gh
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higenia en Tracia, en una nueva produccién del Teatro de La Zarzuela

Junto a Bayo formaran el elenco las sopranos Auxiliadora
Toledano, Ruth Gonzaélez y Erika Escriba-Astaburuaga, y las
mezzosopranos Lidia Vinyes-Curtis y Mireia Pinto. El conti-
nuo correra a cargo de la concertino Celia Bercovich, el che-
lista Amat Santacana y el clavecinista Aarén Zapico.

Aprovechando la escenografia de Frederic Amat, el Tea-
tro de la Zarzuela y el Museo Thyssen-Bornemisza organizan
conjuntamente la exposicién “Frederic Amat, la escena pin-
tada”, en torno a la obra escenogréfica del artista. La mues-
tra estara abierta al publico durante el mes de noviembre en
la sede madrilefia de la pinacoteca.

- Fechas de Iphigenia en Tracia
15,19, 23, 25 y 27 de noviembre

I
Entradas ‘
De5add € !

http://teatrodelazarzuela.mcu.es/es/




Francisco Martin Quintero, ganador del Premio Reina Sofia de Composicion

de la Fundacio de Musica Ferrer-Salat

La Reina Sofia hizo entrega del
Premio que lleva su nombre al
compositor Francisco Martin Quin-
tero. Acompanaron a Dofa Sofia
en este acto, entre otras persona-
idades, el subsecretario de Educa-
cién, Cultura y Deporte, Fernando
Benzo; el presidente de la Funda-
cion de Musica Ferrer-Salat, Sergi
Ferrer-Salat, y el presidente de la
Corporaciéon Radiotelevision Espa-
nola, José Antonio Sanchez.

El ganador del Premio Reina
Sofia de Composicién, impulsado
por la Fundacié de Musica Ferrer-
Salat, sefialé que la literatura es una de sus motivaciones para
crear, indicando que para componer necesita “imaginar una
historia”. La obra Orografia Sonora ha sido la ganadora de
la XXXIII edicion de este premio, estrenada el pasado 13 de
octubre en el Teatro Monumental de Madrid con Miguel An-
gel Gémez-Martinez como director y la Orquesta Sinfonica
de RTVE.

Para componer esta obra, Martin Quintero se ha basado
en dos cuentos de Marguerite Yourcenar. Aun asi, el creador
ha indicado que no es necesario saber el cuento para apre-
ciar la obra, pero considera que, gracias a esto, la gente pue-
de apreciar las escenas sonoras. "Hay mucha emocion e ima-
ginacién en mi obra, por eso la literatura me ayuda tanto”.

El jurado en esta edicion estuvo compuesto por Juan Cruz
Guevara, Massimo Botter, Migquel Oliu, Jesis Rueda y presi-
dido por Benjamin Davies. La Fundacién de Mdusica Ferrer-
Salat convoca cada ano este premio con el fin de estimular
la creacién musical en sus diferentes modalidades y facilitar

a los compositores la posibilidad
de que su musica pueda ser inter-
pretada, escuchada y difundida.
Carlos Ferrer Salat cred en 1982
la Fundacion Ferrer Salat para
impulsar y divulgar la musica. Una
de sus principales actividades es
la convocatoria y adjudicacion del
Premio Reina Sofia de Compo-
sicion Musical, que tiene perio-
dicidad anual y estéd dotado con

30.000 euros.

La Reina Sofia junto a autoridades entrega el premio a
Martin Quintero.

Francisco Martin Quintero

Nace en Huelva en 1969, donde
comienza sus estudios de composicion, estudiando con Vi-
cente Sanchis Sanz, para luego continuar en el Conservatorio
de Sevilla, en el que prosigue los estudios con Antonio José
Flores, Luis Ignacio Marin, Manuel Castillo y Antonio José
Flores. Posteriormente perfecciona sus estudios en Barcelo-
na con David Padros. Realiza cursos con los profesores Cris-
tobal Halffter, Toméas Marco, José Manuel Lopez Lopez, José
Maria Sanchez Verdd y Mauricio Sotelo, asistiendo a clases
magistrales con Helmut Lachenmann, Brian Ferneyhough y
Salvatore Sciarrino, entre otros. Docente desde 1993 en el
Aula de MUsica de San Bartolomé ae la Torre (Huelva) y en los
Conservatorios “Manuel Castillo” de Sevilla, "Victoria Euge-
nia” de Granada, “Francisco Guerrero” de Sevilla, Profesio-
nal de Huelva y “Rafael Orozco” de Cérdoba, sus obras han
sido interpretadas por grupos como Musikfabrik, Trio Arbos,
Taller Sonoro, Taima Granada, Trio Morelia o la Orquesta de
Camara Andaluza, entre otros.

https://is.gd/SXKdeJ
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Daniel Barenboim en Espaia

Como pianista, el musico visita
nuestro pais durante los ultimos dias
de noviembre, recién festejado su
setenta y cuatro cumpleanos (15 de
noviembre). Estos tres conciertos se
enmarcan en una gira (de la que Iber-
musica es promotora de dos de ellos:
Barcelona -BCN Classics- y Madrid
-Orquestas y solistas del Mundo de
lbermusica-). Como el lector de esta
revista pudo leer en la entrevista Llo-
renc Caballero, director de Ibermu-
sica, publicada en el especial 900 de
octubre, de la cual resefiamos parcial-
mente: “;Sabemos algo del progra-
ma que ofrecera Barenboim en no-

Paul Schirnhofer / DG

Daniel Barenboim ofrecera tres recitales
pianisticos en Espana.

hace unas semanas y le dijo que toca-
ria Schubert, Liszt y Chopin, pero no
le concreto qué obras”.

Por tanto, a la hora de cierre de esta
edicién, no se sabia a ciencia cierta
cual seria el programa, aunque al me-
nos si se saben los autores que lo con-
forman: Chopin, Liszt y Schubert.

23 de noviembre - Zaragoza |
Auditorio de Zaragoza, 20.00
horas

24 de noviembre - Barcelona :
Palau de la Mdusica Catalana,

viembre?” Definitivamente no, -res-
ponde Caballero- sabemos que hara
Schubert, Liszt y Chopin, pero no esta
cerrado por su parte. Especulamos
con ciertas obras, pero Barenboim se
toma su tiempo confirmar definitiva-

mente el programa. También tiene la
ventaja que se lo puede permitir. Es
de los pocos que se lo puede permi-
tir. En principio, habiamos creido que
iba a hacer Schubert y Debussy, y asi
lo anunciamos. Alfonso estuvo con él

20.00 horas f
27 de noviembre - Madrid
Auditorio Nacional (sala

sinfénica), 19.30 horas
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"El Real Jumor

Integrada en el trienio con-
memorativo del Bicentenario
del Teatro Real, la Temporada
2016-2017 de "El Real Junior”
ofrece un amplio espectro de
propuestas musicales interdis-
ciplinares, formativas, lddicas e
Interactivas, con las que se pre-
tende estimular y desarrollar la
sensibilidad artistica de nifios y
jovenes.

Conforman su programacion
siete producciones: Alibabach,
para bebés; Una historia de la
danza y La flauta encantada,
para mayores de 4 anos; El sas-
trecillo valiente y la 6pera El
gato con botas, para mayores
de 7 anos; el recital Claros de
Luna, para mayores de 12 afios;
y un Concierto Familiar de Na-
vidad, para todos los publicos.
Tal como en temporadas pre-
cedentes, habrad funciones fa-
miliares los fines de semana
(las entradas se podran adquirir
por todos los canales de venta
del Teatro Real) y funciones es-

Javier del Real

El gato con botas, de Montsalvatge, con direccién de escena de

actividades escolares y didacticas del Teatro Real

/ producciones (6pera, dan-
za, titeres, conciertos, etc.) y
9 talleres dirigidos a diferen-
tes edades, con un total de
83 funciones. A partir de esta
temporada, los centros esco-
lares de toda Espafa podran
llevar a sus alumnos a las salas
de cine mas cercanas (88 ya
contfirmadas, de 17 comunida-
des) donde se retransmitiran
espectaculos infantiles y juve-
niles del Teatro Real en horario
lectivo. Brundibar, de Krasa, se
proyectara en cines el 27 de
enero (coincidiendo con el Dia
Internacional del Holocausto),
y Dido y Eneas, de Purcell, el
9 de mayo, en el marco de los
Dias Europeos de la Opera.

También se ofreceran retrans-
misiones directamente a los
centros de ensefianza a través
de las Consejerias de Edu-
cacion de las Comunidades
Autonomas que tienen un
convenio de colaboracién con

el Teatro Real: La pequefa ce-
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Emilio Sagi y escenografia de Agatha Ruiz de la Prada.

colares dirigidas a centros edu-
cativos, que podran traer a sus
alumnos a los espectaculos del Teatro Real como actividad

rillera, el 22 de noviembre (Dia
de la Musica), y El suefio de una
noche de verano, el 12 de mayo del préximo ano, dentro de

pedagdgica complementaria.
La programacion de “El Real Junior” estd conformada por
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n éxito de FEIMA prlmera f
- ~ de la Musica Antigua e

La Asociacion de Grupos Espanoles de Musica Antigua organizé
del 14 al 16 de octubre en Murcia la | Feria y Encuentros Internacio-
nales de Musica Antigua (FEIMA), coordinado por el grupo murciano
La Tempestad. Bajo el titulo “Sonidos del pasado, una mirada al sur”,
esta primera edicion ha creado un punto de encuentro para el sector
profesional de la musica antigua con intercambio de experiencias in-
ternacionales, donde se han tratado temas como el patrimonio ibé-
rico y su recepcion, los modelos de gestion de grupos y festivales y
las redes europeas para la musica antigua. Mas de 200 personas han
asistido a este evento dirigido a musicos, programadores, gestores
culturales, agentes, melémanos, estudiosos y aficionados al arte, la
FEIMA ofrece ademas y por primera vez actividades abiertas al pu-
blico general como exposicién, conciertos y actividades divulgativas.

FEIMA ha contado con un total de 14 stands de musicos y sellos
discograficos. Ademas, ha celebrado 13 mini conciertos, asi como
decenas de charlas y exposiciones centradas en la musica antigua. La
feria también ha contado con la ayuda de Accién Cultural Espafiola
(AC/E) que, a través de su Programa de Internacionalizacion de la
Cultura Espanola (PICE), en su modalidad de visitantes, ha facilitado
que 15 profesionales internacionales acudan a FEIMA a conocer el
panorama musical espanol.

http://feima.es/

las iniciativas inscritas en los Dias Europeos de la Opera.

http://www.teatro-real.com/es

Nace la Asociacién Espaiiola
de Directores de Coro

El' | Foro Nacional de Directores de Coro,
que tuvo lugar el pasado mes de octubre en
Burgos, se ha cerrado con el acuerdo entre
todos los directores participantes y la firma
del Acta Fundacional de la Asociacién Es-
panola de Directores de Coro. La primera
Junta Directiva estard constituida por Al-
berto Carrera (Pais Vasco) como presidente,
Nuria Fernandez (Madrid) como secretaria,
Mariano Pilar (Castilla y Ledn) como tesorero
y Diego Martinez (La Rioja) y Valentin Bena-
vides (Castilla y Ledn) como vocales. Este
equipo se pondra a trabajar ya en el diseno
y organizacion de la que sera, en el 2017, la
primera actividad de la Asociacion: el | Con-
greso Nacional de Directores de Coro.

La Asociacion Dirige Coros se muestra
completamente satisfecha al haber alcan-
zado los objetivos que se marcaron al orga-
nizar este encuentro: “Sin duda, la musica
coral en Espana esta hoy de enhorabuena”

www.tacebook.com/dirigecoros
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Davinia Rodriguez regresa a Viena como Lady Macbeth

El 13 de noviembre la carrera artistica de la soprano es-
panola Davinia Rodriguez da un paso de gigante: la incor-
poracion a su repertorio de Lady Macbeth, de Macbeth de
Verdi, considerado como uno de los papeles mas comple-
jos y dificiles de todo el repertorio. La cantante espafola
debutara el personaje en Viena, en el Theater an der Wien,
nada menos que al lado de Placido Domingo, interpretan-
do a su esposo, el complejo Macbeth. “Sin duda que es un
papel complejo, que he estado preparando mas de un ano
con mi maestra, Silvia Sass, una de la grandes ‘Ladies’ de
las Ultimas décadas”.

Davinia Rodriguez, que en Viena ya habia cantado | due
Foscari, se siente “encantada de regresar a esta capital de
la musica, ahora con esta fascinante opera de Verdi. Mi pa-
pel, aparte de ser muy exigente técnicamente, es también
muy demandante en el plano actoral, ya que ella, Lady
Macbeth, es una mujer cuya ambicién no tiene limites, em-
pujando a su marido incluso al asesinato para conseguir
mas poder politico. Como todo personaje shakesperiano,
es, en todo caso, fascinante, y un reto para cualquier in-
térprete”. La cantante canaria ofreceréd del emblematico
personaje 3 funciones los dias 13, 17 y 20 de noviembre, en
una produccién del teatro vienés que estara dirigida musi-
calmente por Bertrand de Billy y cuya direccion de escena
firma Roland Geyer.

www.daviniarodriguez.com

Sir Neville Marriner
fallecio la noche que
ba del 1 al 2 de octu-
bre. Justo habia llegado
el dia anterior de dirigir
una orquesta italiana y se
preparaba para el ensa-
yo del dia siguiente con
su orquesta de siempre,
la Academy of Saint-Mar-
tin-in-the-fields.

Esta es la orques-
ta que fundd en 1958 y
con la que coincidid en
la eclosion del mundo
discografico y muy espe-
cialmente en la ciudaa
de Londres. Sir Neville
Marriner, junto a la Aca-
demy, dio a conocer mu-
chas de las versiones que
luego muchos meléma-
nos tenian en su casa de
las principales obras del
periodo barroco y clasi-

Ben Ealovega

& Giuliano Scalvini

La soprano canaria Davinia Rodriguez, préxima Lady Macbeth

en Viena.

El maestro, siempre joven, se mantuvo activo hasta sus tltimos dias, en la
imagen con miembros de la Filarmonica de Viena.

y esta manera se ha aca-
bado imponiendo como
mucho mas adecuada Yy
acorde con el estilo de su
epoca.

En nuestro pais, Sir
Neville Marriner se pre-
sentd con la Academy of
Saint-Martin-in-the-fields
en 1973 de la mano de
lbermusica, actuando
para ella en 22 ocasio-
nes distintas. También
hay que destacar la rela-
cién que tuvo durante 25
anos con la Orquesta de
Cadaqués, formacion a
la cual dirigié en 96 con-
ciertos y con la que gra-
bo 11 discos, atendiendo
a Beethoven y Mozart al
mismo tiempo que re-
descubriendo repertorio
nuestro de compositores
como Arriaga, F. Sor, C.

Baguer o Ramon Carnicer, sin olvidarnos de sus interpreta-
ciones de obras de X. Montsalvatge y Joan Guinjoan. Des-
canse en paz.

co, ampliandolo mas tarde al romantico y post-romantico.
Sus versiones precedieron a las versiones barrocas de los
grandes especialistas pero, al mismo tiempo, rompieron
con una manera de interpretar la musica del XVIIl y prin-
cipios del XIX, menos respetuosa con el estilo y tradicion

Llorenc Caballero
Director de Ibermusica
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Presentacion del nimero 900

El pasado 20 de octubre, RITMO ce-
lebré su fiesta del ndimero 900 en La
Quinta de Mahler. El acto, dentro de
un ambiente muy festivo, fue presen- |
tado por Eva Sandoval y participaron
el director de la publicacion, Fernando
Rodriguez Polo, y su editor, Gonzalo
Pérez Chamorro.

Durante el acto, repleto de asistentes,

a pesar de que el mismo dia fue de una
actwnﬁad musical frenética en Madrid.

t*t:@n wembrc:s del equipo de colabora-
dares de & revistaPasiGomo destaeatiass
persc:mahélacles mumcal&& ly [periodisti=
cas, s@ pudierefﬂ fot-:::graﬁar enielpha=

tocall”que ahora amablemente, con

_pefmiso de nuestros 'asistertes: repro-

ducimos en estas paginas. Entre vinos

y vinos, nuestros amigos disfrutaron de
un entranable acto en el que pudieron
conversar a todo RITMO de los placeres
de la musica, las viandas y el buen Rioja,

) servido por las Bodegas Luis Alegre.

Los presentes también informaron de
lo que ocurria en sus redes sociales,

que pueden consultarse en los face-
book y twitter de RITMO:

U @RevistaRITMO https://twitter.com/RevistaRITMO
https://www.facebook.com/RevistaRITMQ/ |

Fotogratias cedidas por Joaquin Guijarro Arcas
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Juan Lucas, director de La Quinta de Mahler,
introduce el acto.
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Rosa Torres Pardo ojeando el niimero 900, junto
al escritor Arnoldo Liberman.
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Rosa Torres Pardo junto a nuestro director,
Fernando Rodriguez Polo.

Eva Sandoval, presentadora, y Fernando
Rodriguez Polo.
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Nuestro director junto a Gonzalo Alonso Rivas,

“Beckmesser”,.

La pianista y compositora Maria Parra con Jestis

Trujillo Sevilla, de Radio Clasica.

ATMO

OCTURRE 308

El trio “maravillas”...
Chamorro, Eva Sandoval y Fernando Rodriguez
Polo.

El clavecinista y fortepianista Yago Mahtgo junto
a Jesus Trujillo.

Es decir, Gonzalo Pérez



Angel Garcia Jermann, cellista, junto a Luis Agius, Pedro Bonet, director de la Folia, junto a Maria  Agustin Blanco Bazan, colaborador internacional,
musico y escritor. Parra. y Esther Martin, colaboradora.

El compositor Jorge Grundman junto al pianista El tenor Alain Damas y Yago Mahtigo. Diego Rivera, pianista, junto a la soprano Delia
Eduardo Fernandez. Agundez.

~ann '
Radio Clasica al poder... Rafael Bantis junto a su Nuestro editor junto al colaborador Jeronimo Dos ilustres colaboradores de la casa, Luis
companera de emisora Eva Sandoval. Marin. Mazorra y Salustio Alvarado.

Dos de nuestras chicas, Lorena Jiménez y Eva Blanca Gutiérrez, de La Quinta de Mahler, junto Jests Martin, administrador de la casa, junto a
Sandoval. al cantante Simén Andueza. nuestro editor, Lorena Jiménez y Esther Martin.
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Nuestra portada del mes, el compositor Alejandro  De cabeza con RITMO... Nuestro editor con el Fin de fiesta con el equipo organizador.
Roman, y su entrevistadora, Esther Martin. pianista Juan Carlos Rodriguez.




STANDBILD

- ALEMANIA

Berlin

Deutsche Oper
Les Huguenots 13, 17, 20, 23, 26, 29

Staatsoper im Schiller Theater
Die Zauberflote 17, 27

Philharmonie

Filarmonica de Berlin, Rattle 4, 5
http://www.deutscheoperberlin.de

http://www.staatsoper-berlin.de
http://www.berliner-philharmoniker.de

%

Iniciamos el mes con Grand Opéra en
la Deutsche Oper, y su estreno de Les
Huguenots como titulo central del ciclo
dedicado al compositor mas famoso
nacido en Berlin: Giacomo Meyerbeer.
El americano David Alden, que firmé
recientemente en la DOB las 6peras de
Britten Peter Grimes y Billy Budd, sera
el encargado de esta Neuproduktion,
que contarad con direcciéon musical de
Michele Mariotti y con el tenor Juan Die-
go Flérez como principal reclamo del
cartel. La Staatsoper, en cambio, repo-
ne un clasico de la casa: la produccion
ideada por August Everding para Die
Zauberflote, inspirada en los disenios de
Schinkel del afio 1816 para la aparicién
en escena de |la Reina de la Noche. Sin
duda, un plan ideal para pasar una ve-
lada otonal en la capital alemana con
el famoso Singspiel del tandem Mo-
zart-Schikaneder. Y si, ademas, les digo
que tienen a René Pape como Sarastro
y a Roman Trekel en el rol de Papageno,
no podran rechazar nuestra sugerencia.
En otono, los tilos y robles de la capi-
tal alemana colorean sus hojas de tonos
rojizos, la ciudad respira cultura y los Fi-
larmodnicos berlineses y su Chefdirigent
Sir Simon Rattle estan de vuelta en la
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René Pape sera Sarastro en la clasica la
produccion de Everding para Die Zauberflote
en la Staatsoper vienesa.

Philharmonie, para deleitar a abonados
y visitantes el primer fin de semana de
mes, con dos interesantes programas,
en los que sonaran obras de Webern,
Berg, Brahms, Mahler y Boulez.

— AUSTRIA

Viena

Wiener Staatsoper
La Cenerentola 3, 6, 10
La Traviata 192, 23, 26, 29

Theater an der Wien
Macbeth 11, 13, 15, 17, 20, 22, 24

Wiener Konzerthaus
Filarmonica de Viena, Eotvos 23
www.wiener-staatsoper.at
http://www.theater-wien.at

http://www.wienerphilharmoniker.at

En November, el podium de la Wiener
Staatsoper tiene nombre de mujer: Diri-
gentin Speranza Scappucci. La directora
romana hara doblete en la capital austria-
ca con dos titulos de lo mas apetecibles
para meldmanos y nuevos aficionados
al género lirico: La Cenerentola de Ros-
sini con Regie de Sven-Eric Bechtolf y
La Traviata de Verdi con Marina Rebeka,
Charles Castronovo y Dmitri Hvorostovs-
ky como trio protagonista. El Theater an
der Wien, por su parte, despliega altom-
bra roja para la Premiere de Macbeth de
Verdi, con firma escénica del Intendant
de la casa, Prof. DI Roland Geyer y con
el director francés Bertrand de Billy en el
foso. Sin nombres destacados en el cast,
Placido Domingo en el rol que da titulo
a la 6pera se convertira en la star de la
casa de opera de la Linke Wienzeile, y en
principal aliado de la ticket office.

La recomendacién sinfénica de este
mes no es apta para los fans del Wie-
ner Klangstil, porque Viena celebra en
estas fechas el conocido Festival Wien
Modern, y los Filarmoénicos abrazan
la musica contemporanea, trasladando-
se al Konzerthaus para estrenar Hallelu-
ja-Oratorium Balbulum de Peter E6tvaos,
por encargo del festival. El compositor
hingaro no solo dirigira su nuevo estre-
no absoluto, sino que, ademas, estara
al frente de los Wiener, con obras de
Schoenberg y Mahler.

= tE.UU.

Nueva York

Metropolitan Opera House
Aldaisalideils, 19, 22, 26
Manon Lescaut 14, 18, 21, 25, 30

http://www.metopera.org

El cartel de la Metropolitan Opera Hou-
se nos sugiere para este mes dos citas

not to be missed: la monumental Aida
de Verdi, en la mitica produccién de
Sonja Frisell, con las sopranos Liudmyla
Monastyrska y Latonia Moore alternan-
dose en el title role of Aida, rol con el
gue ambas debutaron en la casa de
opera neoyorquina en 2012; y un cast
que también incluira a la conocida mez-
zo rusa Ekaterina Gubanova como Am-
neris y al tenor italiano Marco Berti en
el exigente papel de Radamés; en la
direccién musical, Marco Armiliato. El
director italiano pasara todo el mes en
Manhattan, pues estara también on the
podium para la segunda gran cita del
mes: Manon Lescaut de Puccini, en la
produccion de Richard Eyre con tintes
de film-noir. On stage: Anna Netrebko
versus Kristine Opolais jQuién sera la
Manon mas sexy del Met?

B B FRANCIA

Paris

Théatre des Champs-Elysées
Franco Fagioli 4
Cecilia Bartoli 17 ;

Philharmonie %
Orchestre révolutionnaire et romanti-
que, Gardiner 11

Orchestre del Mariinsky, Gergiev 21, 22

Opéra Bastille 3:
Cavalleria rusticana/Sancta Susanna 30

Palais Garnier |
DiDonato, Jordan 13 3
http://www.theatrechampselysees. fr/
http://philharmoniedeparis.fr %

http://www.operadeparis.fr E

e

Los aficionados a los recitales vayan re-
servando ya sus vuelos a la capital fran-
cesa, porque el Théatre des Champs-Ely-
sees les tiene reservados dos programas
muy especiales para disfrutar de auténti-
ca pirotecnia vocal. Et voilal: el contrate-
nor argentino Franco Fagioli, que acaba
de debutar en el sello amarillo con un
CD dedicado a arias de Rossini y esta en
plena tournée de promocion por la Fran-
ce, y la mezzo Cecilia Bartoli, que esta
de retour a Paris, con el programa hé-
roines haendéliennes. Pero si son de los
que prefieren el sonido orquestal, no se
preocupen, porque la Grande salle de |a
Philharmonie parisina les ofrece dos su-
gerentes concerts symphonigues: Valery
Gergiev y la Orquesta del Mariinsky con
la integral de piano de Prokofiey, y cinco
intérpretes distintos para cada concierto
(George Li, Denis Matsuev, Alexander
Malofeev, Sergei Redkin y Vadim Kho-
lodenko), y el concert de Sir John Eliot
Gardiner con la Orchestre Révolutionnai-
re et Romantique, y una soiree vienesa
con la Segunda Serenata de Brahms, el
Concierto para piano n. 4 de Beethoven
(solista: Kristian Bezuidenhout) y la Quin-
ta Sinfonia de Schubert.



3 TEATRO ALLA SCALA
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Por Ultimo, nos trasladamos a las dos
sedes de la Opéra national de Paris,
porque en la Opéra Bastille nos espera
doble funcién: Cavalleria Rusticana de
Mascagni, con latamosa mezzo Elina Ga-
ranca en el papel de Santuzza, direccion
musical de Carlo Rizzi y mise-en-scéne
del director de cine napolitano Mario
Martone, que repite en el segundo titu-
lo de la velada: Sancta Susanna, 6pera
en un acto de Paul Hindemith, con la ce-
lebrada soprano italiana Anna Caterina
Antonacci en el rol protagonista. Y una
combinacion artistica que solo se puede
encontrar en las grandes capitales: un
recital de la diva americana Joyce DiDo-
nato en el Palais Garnier, acompanada al
piano por el director musical de la casa
Philippe Jordan, y un ecléctico progra-
ma con obras de Haydn, R. Strauss, Gra-
nados y Heggie.

== INGLATERRA

| ondres

~

Barbican Centre
LSO, Jarvi 6
Michael Nyman Band 14

Royal Opera House

Manon Lescaut 22, 26, 29

Les Contes d'Hoffmann 7, 11, 15, 18,
21, 24, 28

Wigmore Hall

an Bostridge, Sir Antonio Pappano &

~riends 14

http://www.barbican.org.uk/
http://www.roh.org.uk

\hjp:ffwigmc}_re-hall.arguk

This month, el ciclo de Contemporary
Music concerts del Barbican acoge la vi-
sita de la célebre Michael Nyman Banag,
que celebra 40 anos desde su primer
concierto. Conocido internacionalmen-
te por su colaboracion con el cineasta
britanico Peter Greenaway, Michael Ny-
man & band repasaran sus soundtracks
para The Draughtman’s Contract, Pros-

MEeT OPFERA
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~ lurismo

Musical

istine olais se alternara con Anna Netrebko en la Manon del Met, “;quién sera la mas sexy...?".
Kristine Opol It Anna Netrebk la M del Met, “;q | Visst

pero's Books o Drowning by Numbers.
Y seguimos en modo minimalista on,
porque la London Symphony Orchestra
presenta Steve Reich at 80 en el com-
plejo cultural londinense. El menor de |a
Jarvi's family, Kristjan Jarvi, dirigira este
concierto cool, enmarcado en un wee-
kend especial para celebrar el cumplea-
nos de uno de los grandes exponentes
de la American Minimal Music. En pro-
grama: Daniel Varations, You Are (Varia-
tions)y The Desert Music.

La Royal Opera House continda con la
2016/17 season, y compite en titulo con
el Met, pues repone la produccion idea-
da por Jonathan Kent para Manon Les-
caut de Puccini, con la soprano Sondra
Radvanovsky en el rol de Manon y Sir
Antonio Pappano en el foso del Covent
Garden. Otro titulo interesante para
este mes de noviembre y todo un clas-
sic del repertorio de la ROH londinense
serd Les Contes d'Hoffmann de Offen-
bach con live cinema session incluida,
y stellar cast: Vittorio Grigolo, Thomas
Hampson y Sonya Yoncheva.

Y como dessert en nuestro menud musi-
cal britdnico, un verdadero must en el

Cavalleria Rusticana, en la visién del regista y cineasta napolitano Mario Martone.

Wigmore Hall: El tenor inglés lan Bos-
tridge, Sir Antonio Pappano & Friends,
con el programa “Shakespeare Songs”,
una seleccion de obras de compositores
como William Byrd, Benjamin Britten,
Erich Wolfgang Korngold o Igor Stra-
vinsky, inspiradas en la obra del genio
literario inglés. No olviden que al acabar
el concierto, lan y Tony protagonizaran
un post-concert talk.

B BRIALIA
Milan

Teatro alla Scala )
Le nozze di Figaro 2, 5, 8, 10, 16, 19,
24, 27

Porgy and Bess 13, 15, 17, 18, 20, 22,
23

khitp:f/www.teatrmal lascala.org
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El famoso teatro milanés celebra el 225
aniversario de la muerte Mozart con una
nueva produccion de Le Nozze di Figa-
ro, que contara con regia del treintanero
Frederic Wake-Walker, conocido por su
produccion de La finta giardiniera en el
Glyndebourne Festival (2014). El joven
director britanico, que procede del ros-
ter de Askonas Holt, trabajara codo con
codo con Franz Welser-Most, responsa-
ble de la direccién musical, y tendra a su
disposiciéon un experimentado reparto:
Diana Damrau (que debuta como Con-
tessa), Carlos Alvarez y Simon Keenlysi-
de alternandose en el rol de Il Conte, y
Markus Werba nei panni di Figaro. Este
mes, habra también una seconda prima
en el Piermarini, con Porgy and Bess de
Gershwin en version semi-escénica de
Philipp Harnoncourt, gue pensaba con-
tar con la presencia de su padre en el
foso scaligero, y tras su fallecimiento el
pasado mes de marzo, sera reemplaza-
do por Alan Gilbert, actual director de |a
Filarmonica de Nueva York.
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A Coruna

Frank Peter Zimmermann avanzé hacia la musica de Barték.

El ex-Dragonetti de 1706, que le cedid a Frank Peter Zim-
mermann el Westdeutsche Landesbank y el que pertenecié a
Kreisler, un cremonés de 1711, sobresaliente por su timbre de
rara intensidad, ademas de nitido en sus virtudes, conseguido
gracias a un vibrato carnoso, aunque ciertos expertos suelan
encontrar una perceptible perdida de belleza en momentos
concretos, fue el utilizado en el Concierto n. 2 de Barték. Firme
en los staccati, se reafirma en el spiccato por una transparen-
cia avasalladora, con un espectacular dominio de las dobles
cuerdas.

El Sr. Yu, Stradivarius de 1727 que pertenecié a Grumiaux,
es otro de esos objetos-capricho para colmar sus obsesiones
de intérprete, que parte del Bartok para configurar su ima-
ginario a parte de inciertos folklorismos, plagados de incer-
tidumbres eslavas: eslovacas, rumanas, bulgaras, hingaras vy
hasta limites turcos y arabes. Zimmermann sabe transmitir la
fantasia que el autor termina por convertir el trabajo de inves-
tigacion de largo alcance, en algo que nada tiene que ver con
la sencilla armonizacién, para encumbrarse en el mas dificil to-
davia de la individualizacion del caracter con identidad propia.

Por pura vistosidad y gran aceptacion, Los Planetas de
Holst, obra entremezclada con divagaciones de astrologismo
iImaginario candente, inspirado en el pionero de tan curiosas
artes, Alan Deo, era el salto astroldgico y un derroche de auto-
estima de |la orquesta para cada uno de sus paseos espaciales.

Ramon Garcia Balado
Frank Peter Zimmermann. Orquesta y Coro de la Sinfénica de

Galicia / Dima Slobodeniouk. Obras de Bartok y Holst.
Palacio de la Opera, A Corufa.

Sivon FowLer / Emi Crassics

Del virtuosismo al drama de guerra

Ty —=

Barcelona

Simon Trpceski es un pianista perfecto para una obra como la Rapsodia
Paganini.

La OBC, bajo la direccion de una de las batutas catalanas
de mas proyeccion, Josep Caballé, abordd un programa ruso
iIntegrado por dos obras muy diferentes: la Rapsodia sobre un
tema de Paganini de Rachmaninov y la Sinfonia n. 8 de Shos-
takovich. La primera es una fabulosa demostracién de virtuo-
sismo pianistico, al servicio de una musica fantasiosa, repleta
de inventiva y, cdmo no, con ese momento inequivocamente
romantico marca del compositor. El pianista Simon Trpceski es
un intérprete perfecto para una partitura de estas caracteris-
ticas gracias a una técnica que le permite abordar sus retos
con una facilidad pasmosa, como si fuera un juego. La fantasfa
dejo paso al drama y la tragedia en la segunda de las sinfonias
de guerra de Shostakovich.

La version de Josep Caballé fue excelente: desde el mismo
arranque en la cuerda, supo construir el clima necesario, y asi
fue a lo largo de una interpretacién que en todo momento
plasmo la desbordante y contradictoria riqueza emocional de
la musica. La Passacaglia que conforma el Largo o la esperan-
zadora conclusién en pianisimo fueron algunos de sus mejores
logros. El expectante silencio por parte del publico que siguié
a la Ultima nota da cuenta del valor de esta versién.

Juan Carlos Moreno

Simon 'l:r-p;:es.ki. OBC / Jusep. Caballé. Obras de Rachmaninov y
Shostakovich.

Una ventana a la heterodoxia

B

Bilbao

La Orquesta Sinfénica de Bilbao ha decidido inaugurar su
temporada 2016/17 abriendo una ventana a esa musica que
se mueve entre el llamado “mundo clasico” y el que no lo es:
el mundo de los musicales. No se trata de poner en solfa la
validez de los compositores; tampoco los cantantes invitados,
todos ellos del afamado West End londinense, aunque habre-
mos de convenir en que, al menos, la propuesta de inaugura-
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cion de temporada fue, en cierta forma, rupturista. Algunos de
los musicales mas conocidos, desde West Side Story hasta An-
nie Get your Gun, en los bises se recorrieron en las voces am-
pliticadas de cuatro solistas que, en lo suyo, demostraron una
extraordinaria solvencia. La primera parte se centro en Leo-
nard Bernstein, con fragmentos de On the Town y West Side
Story; la segunda, mas plural, nos llevé del mundo de Sonrisas
y lagrimas hasta Les miserables, pasando por Cabaret y otros.
Todos ellos referencia absoluta en el género y que, desde lue-
go, lograron la aquiescencia del piblico que, aunque timorato
en un principio, acabo6 volcado con el espectaculo.

Los cantantes, micréfono en mano en imagen infrecuente
en conciertos clasicos, demostraron conocerse el mundo del
musical a la perfeccién. Robert Purvis transmitié tanto conoci-
miento del tema como alegria en una direccion detallista aun-
que, sorprendentemente, los cantantes le dieran la espalda
durante las casi dos horas de recital. Queda apuntado que el
publico disfrutd de lo lindo. Sorprendentemente, el nimero
de bises fue escaso dada la mayoritaria peticion popular; qui-
zas la Orquesta Sinfénica de Bilbao deduzca que con concier-
tos asi acerca al mundo sinfénico a personas que, de lo contra-
rio, no encuentran puntos de enganche con el mismo. jOjala
no se equivoguen!

Enrique Bert

Bernstein, Loewe, Rodgers, Kander, Porter, Lloyd-Weber, etc.
Bilbao, Palacio Euskalduna.

Un comienzo de temporada por los pelos

=

Las Palmas de Gran Canaria

Tras un verano protagonizado por el enfrentamiento entre
el comité de empresa de la Orquesta Filarmdnica de Gran Ca-
naria de una parte y la Gerencia y el Cabildo de Gran Cana-
ria de la otra, a cuenta de la situacion de una violinista que
participd en las Ultimas pruebas para acceder a la orquesta,
la situacion desembocd en una huelga que se llevaba por de-
lante los tres primeros conciertos de abono. Finalmente, un
dia antes de la primera convocatoria las aguas volvieron a su
cauce, al menos por ahora, y pudo celebrarse el concierto de
apertura, que incluyo las Sinfonias n. 4 de Schubert y n. 7 de
Beethoven, en lugar de la programada Primera de Mahler, a
cargo del principal director invitado Gunther Herbig, por el
que los musicos sienten un gran respeto y afecto, ofreciendo
lecturas bien delineadas, donde la falta de ensayos se suplié
con entusiasmo y entrega.

El segundo programa comenzd con Poemas del mar de
Diaz Yerra, basado libremente en la obra del poeta local To-
mas Morales. Es musica adecuadamente instrumentada y bien
sonante, que se escucha sin problemas y la batuta desentrand
solventemente a unos musicos bien dispuestos. El Concierto
para trompeta de Haydn fue encomendado a Ismael Betancor,
solista de la orquesta, de hermoso sonido en todos los regis-
tros y estilisticamente acertado, con algunos problemas en los
pasajes mas virtuosisticos. La Cuarta de Brahms en manos de
Herbig tuvo una lectura candnica, de perfiles bien definidos y
adecuadamente contrastada, con una orguesta que en estos
inicios de temporada todavia no ha alcanzado su nivel habi-
tual.

Juan Francisco Roman Rodriguez
Ismael Betancor. quﬁéﬁa Filarménica de Gran Canaria / Giinther
Herbig. Obras de Schubert, Beethoven, Diaz Yerra, Haydn, Brahms.

Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.

-

Mark McMNuLTy

El encanto de Cadaqués

Madrid

- -

Vasily Petrenko se presenté por vez primera para |lbermusica.

T e )

Sobre los dos conciertos que la Orquesta de Cadaqués
ofrecié en octubre en Madrid, ambos con Ibermusica, planed
la presencia funebre de Neville Marriner, fallecido reciente-
mente y que iba a dirigir el segundo de ellos, donde fue ho-
menajeado por la orguesta. En este primero se presentaban
con la promotora Olga Borodina y Vasily Petrenko, |la primera,
mezzo de sobra conocida (ya canté estas Canciones y danzas
de la muerte de Mussorgsky en el Teatro Real, lo recuerdo bien
porque entonces escribi las notas) y el segundo con apellido
de “director”, su tocayo Kirill ya ha firmado con la Filarménica
de Berlin. De ahi que algunos confundan a Vasily Petrenko con
Kirill, nada que ver, solo el oficio y el muy buen hacer que mos-
tré el ruso, comenzando por una eficaz direccion del estreno
de las Tres pinturas velazquenas de Jesus Torres, musica que
necesita mas escuchas y que su pictorismo es un gozo para
orguesta y publico.

El amplio manto negro como chal que Borodina lucié mien-
tras cantaba, era una puesta en escena para el dramatismo
de Mussorgsky, cantado con sabiduria, reposo y conocimiento
por una auténtica especialista en esta obra. Tanto Petrenko
como una orquesta que da gusto escuchar por su flexibilidad
y sonido mantuvieron el mismo nivel en la inusual Suite Mo-
zartiana (la n. 4) de Tchaikovsky, rareza que ante la presencia
siempre habitual de sus Sinfonias dudo se vuelva a escuchar
en directo.

Gonzalo Pérez Chamorro
Olga Borodina. Orquesta de ééda-:;]uéﬁ / Vasily Petrenko. Obras de

Jesls Torres, Mussorgsky y Tchaikovsky.
Ibermusica, Auditorio Nacional, Madrid.
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De quimeras y Cervantes
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Madrid
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Nikolai Lugansky, solista espléndido del Concierto para piano n. 2 de
Prokofiev.

Dos quimeras, dos prodigiosas partituras se destacaban
en el programa inaugural de la temporada de los Orquesta
y Coro Nacionales de Espana. De un lado, el inhabitual Se-
gundo Concierto de Prokofiev. Porque inhabitual tiene que ser
semejante descomunal alarde de virtuosismo. Incipiente “ma-
quinismo” gque no elude sino exalta, la impronta romaéntica de
la que se nutre... y jcomo lo hace! jHasta la extenuacion. ..y
mas alld! Nikolai Lugansky llevd con asombrosa naturalidad
la impresionante coda del primer movimiento. Una coda cuyo
contenido literal resulta portentoso, escritura pianistica esca-
lofriante para el que quiera consultarla, no digo ya tocarla, y
cuya musicalidad sélo puede surgir y elevarse con aquella acti-
tud. Una coda que compite, de igual a igual, con todo el resto
del movimiento, incluso si me apuran, del Concierto comple-
to, que, como comprenderan, tampoco es baladi. Muy al con-
trario. De esta guisa se desarrolld un monumento colosal del
virtuosismo postromantico mas provechoso que jamas se haya
compuesto; Rachs incluidos.

Antes, Las ofrendas olvidadas de Messiaen, y después, el a
priori plato fuerte del dia, la Fantdstica de Berlioz. Una Sinfonia
singular que pese a su indisimulada pretenciosidad, no pierde
capacidad de asombro, mas bien gana enteros con el paso del
tiempo, y que demostrd, una vez mas, las destacadas virtudes
del podio titular, David Afkham. Virtudes que sirven de base
fecunda para un discurso fluido y sin fisuras, donde el feed-
back sinergico de los maestros de la orquesta tiene su vehiculo
y lugar natural de desarrollo.

El segundo programa de temporada tenia los mismos pro-
tagonistas en atriles y batuta, esta vez junto al Coro. Un té-
nico y conforme Don Quijote en las bodas de Camacho de
Saverio Mercadante dio paso a La primera noche de Walpurgis
de Mendelssohn. Lucimiento coral premiado por el publico,
donde las voces solistas lucieron a su vez, franca y proporcio-
nada capacidad vocal. El encargo y estreno de Jimmy Lopez,
Los trabajos de Persiles y Sigismunda: sinfonia en cuatro mo-
vimientos, parecia empresa arriesgada en aquella privilegiada
posicion postrera y, al fin, se desarrollé con solvencia, en una
obra que aspira mas a asentar su ambiciosa conformacion sin-
fonica que a afianzar o ilustrar cualquiera otra aspiracién esté-
tica o programética implicita.

Luis Mazorra Incera

Nikolai Lugansky. Orquesta y Coro Nacionales de Espana / David
Afkham. Obras de Berlioz, Jimmy Lépez, Mendelssohn, Mercadante,
Messiaen y Prokofiev.

OCNE. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Caminando con Revuelta

Madrid

Dos episodios netamente diferenciados conformaron el
homenaje a Silvestre Revueltas que la Orquesta Sinfénica de
RTVE, junto con la soprano Pilar Jurado y el narrador Jorge
F. Hernandez, dirigidos por ﬁmge| Gil-Ordénez, realizaran
para la Embajada de México en Espana en su sede del Tea-
tro Monumental madrilefio. Un ejercicio interesante escuchar
la mUsica del film Redes al margen de la imagen. Revueltas
demostré modernidad, lucidez y trascendencia estética que
solo el paso del tiempo puede reconocer. Elocuencia innata
que se adapta con comodidad y fortuna, a formatos diver-
sos. Canciones y piezas de conjunto instrumental de camara
habian conformado antes una idiosincratica primera parte:
Caminando, No sé por qué piensas tu... Pilar Jurado compu-
so en los corridos iniciales y la citada en titular, el aura pro-
vocador y asertivo, poético o sentencioso, siempre enfatico,
que reclaman de su voz solista. Contrito, algo desubicado en
programa, Duelo por el asesinato de Federico Garcia Lorca.
Para cerrar esta primera parte, la resuelta y mas transitada
por estos pagos: Sensemaya, canto para matar a una culebra.
La irrupcion, tras el descanso, de la nutrida paleta sinfénica
que exige Redes, establecié el oportuno remate de una ve-
lada que se prolongd con emblemaética propina: Huapango
de José Pablo Moncayo. A la manera de exordio en simetria
con ésta, los corridos iniciales, La Adelita'y La Valentina, se
conjuraron esta noche en un corajudo y expansivo arranque

de concierto de discurso incisivo, caracter y desenvoltura in-
natos.

Luis Mazorra Incera

Orquesta Sinfénica de RTVE / Angel Gil-Ordéfez. Obras de Mon-
cayo y Revueltas.
OCRTVE-Embajada de México. Teatro Monumental, Madrid.

Concordancias

Madrid

La conjuncién de las dos agrupaciones de la Orquesta de
la Comunidad de Madrid con su seccién joven, su Coro jun-
to al de la Radio Televisién Espafola, y un sélido cuarteto
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A triumph of musicianship and audacity.

THE TIMES

This production has done to musical art form
what CNN did fo television news coverage.

THE NEW YORK TIMES

This adventure is o real artistic
and technical performance.
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Se estrend la temporada de la ORCAM con Shibboleth, del compositor
Juan Manuel Ruiz.

de solistas vocales formado por Belén Roig, Iris Vermillion,
Lothar Odinius y Sebastia Peris, todos ellos dirigidos por
Victor Pablo Pérez, dieron buena cuenta del concierto de

inauguracion de la temporada de conciertos de la ORCAM
en el Auditorio Nacional de Musica. Un concierto que conta-
ba, a su vez, con nhovedades. Una absoluta: el estreno de |a
obra Shibboleth de Juan Manuel Ruiz. Un obra vigorosa en
su planteamiento netamente sinfonico coral, sinérgica. Con
una eficaz presencia expresiva de texturas contundentes y
poderosas transiciones dinamicas conjuntas que sustentaron
un texto poético cabalistico y cifrado, de Diego Valverde Vi-
llena.

La segunda novedad era relativa: ;Mahler? Si, La cancion
del lamento de este transitado autor bohemio es una pagi-
na de juventud que, tanto en vida como despueés, ha recibido
diversas versiones, especialmente en lo que respecta a la pre-
sencia de su extenso primer canto inicial. Razones hay para
que se establezca esta controversia, mas aun cuando la iniciara
el propio Gustav en su revision de madurez. Al fin, grandes
proporciones y cierta simpatia, pese a su titulo, con tradicio-
nes previas mas que con la del ciclo de Lieder sinfénicos del
que Mahler sacara tanto partido. Una partitura que, por otro
lado, da la clave de muchos rasgos estilisticos de su lenguaje,
aqui algo mas bruckneriano. Todo aquel elenco al completo,
solistas, coro, orquesta dentro y fuera del escenario, y director
llevaron a buen puerto tamana empresa singular y suntuosa,
en clerto modo inhabitual, al menos en esta, su original ver-
sion tripartita.

Luis Mazorra Incera

Belén Roig, Iris Vermillion, Lothar Odinius, Sebastia Peris.
Orquesta, Joven Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid.
Coro de la Radio Television Espanola / Victor Pablo Pérez. Obras
de Mahler y Juan Manuel Ruiz.

ORCAM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

"Demasiado de Leipzig”

Madrid

Josep Mouna
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El Cuarteto Quiroga supo atar un programa con Argerich como
invitada estrella.

En junio de 1848, Liszt, que se presenta dos horas mas
tarde de lo previsto a un concierto en casa de los Schu-
mann en Dresde, califica la audicién del Quinteto con piano
de Schumann como “demasiado de Leipzig”, aludiendo la
conexion con Mendelssohn, que no veia muy acertada. El
autor de las Consolaciones tendria que consolarse por su
irreflexivo comentario de esta obra maestra, metedura de

pata impropia de un genio de su talla. Este Quinteto, mu-
sica que convierte la poetica musical en su mas alta expre-
sion, fue el momento en el que el Cuarteto Quiroga tocd
junto a Martha Argerich, en un precioso programa gue vario
desde el piano solo al cuarteto de cuerda, culminéndose en
el feliz encuentro de todos en Schumann.
Al Quiroga ya lo habia escuchado unos dias antes con
los Stradivarius palatinos en el Palacio Real, felizmente
conservados, con el estreno de In Memoriam Miguel de
Cervantes de Cristobal Halffter, preciosa obra contestada
por ellos con la interpretacion de dos Haydn y un bis de
“Cristobal a Cristobal”; el Kyrie de la Missa pro defunctis
de Cristébal de Morales arreglado para cuarteto de cuerda.
Volviendo con Argerich, tras dar una Partita n. 2 de Bach
repleta de tensiones equilibradas, control ritmico y detalles
expresivos de una fuera de serie, en el Quinteto resultd ser
una maestra bien cuidada, pues el Quiroga sabia hacia don-
de llevar su sonido, mucho menos intimo que el ofrecido
en una elegantisima y refinada interpretacion del poderoso
Primer Cuarteto de Brahms. In modo d'una marcia, el colo-
sal y emotivo segundo movimiento, ya dejé la imagen de
hacernos creer que llevaban tocando afios, quiza solo en |a
Imaginacion de ellos, el Cuarteto, que supo estar tan a la
altura que la maestra parecia sentirse como en casa de los
Schumann, no como Liszt.

Gonzalo Pérez Chamorro

Martha Argerich. Cuarteto Quiroga. Obras de Bach, Brahms vy
Schumann.

CNDM-La Filarmoénica, Auditorio Nacional, Madrid.
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Fortaleciendo su personalidad con una
programacion redonda

Santander
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Philippe Jaroussky se mostré tal como es en su portentosa actuacion
en el Festival Internacional de Santander.

La portentosa voz del contratenor francés Philippe Ja-
roussky puso de la mejor manera broche de oro al Festival
Internacional de Santander gue, en su sexagésima quinta
edicién, ha tenido unos resultados artisticos magnificos. La
programacion disefiada por la direccién conjunta de Jaime
Martin y Valentina Granados ha logrado una programacion
de excelente predicamento y bien pensada para un evento
de minorias para mayorias, fortaleciendo su personalidad
con la apertura a nuevos publices, asi como con alto poder
de convocatoria.

Lejos de recurrir a repertorios trillados, cada uno de los
mas relevantes conciertos ha constituido acontecimientos
de primera magnitud. Lo fue la presencia de John Eliot
Gardiner quien, con sus English Baroque Soloists y Monte-
verdi Choir, hizo una excepcional Pasion segun San Mateo
de Bach. Equilibrada y con uncién, todo funcioné como un
reloj, destacando las voces perfectamente adecuadas de
James Gilchrist, Evangelista, y de Stephan Loges, Jesus. Si
el coro estuvo colosal, ya que cada uno de sus miembros
son solistas de altos vuelos, el conjunto instrumental estuvo
impecable y refinado. Se contd ademas con la participacién
del coro Easo.

Por su parte, la The Hallé Orchestra Manchester, dirigi-
da por Mark Elder, tradujo con fuste El Rey Lear de Berlioz
y arropo con clase a Leticia Moreno, estupenda solista en
el Concierto para violin de Mendelssohn, completando el
programa con una Sinfonia del Nuevo Mundo de Dvorak
muy bien planteada, tanto en lo macro estructural como en
su rica matizacion.

Espléndida fue la Tercera Sinfonia de Mahler en la inter-
pretacion de la Budapest Festival Orchestra, en la que lvan
Fischer supo traducir su vertiente mas lirica en todos sus
movimientos. Todo estuvo en su sitio. Conto con las voces
blancas del Orfeén Donostiarra y las de los nifios del Or-
feon Txiqui. Su Cancidn de la medianoche tuvo en Gerhild
Romberger la contralto de ddctil timbre y seguro vibrato
que dijo con hondura el texto de Nietzsche. La gran reve-
acion, sin duda, fue el conjunto sinfénico-coral Balthasar
Neumann, que con tan inteligente criterio dirige Thomas
Hengelbrock. Porque si se pudo escuchar una Sinfonia Pas-
toral de Beethoven tan subjetiva como fabulosa por su in-
trospeccion y por su versatilidad en los planos, queda para

el recuerdo la version que se hizo de la Misa en si bemol
mayor, “"Harmoniemesse”, de Haydn.

Doble presencia de la OSRTVE

La doble presencia de la Orquesta Sinfénica de Radio Tele-
vision espafiola ha sido la protagonista de dos noches con
poderoso iman. En la primera, con la direccién de Miguel
Angel Gémez Martinez, su flamante director titular, Joaquin
Achucarro, siempre en estado de gracia, ratificd su maes-
tria en las paradigmaticamente bien dichas Noches en los
Jardines de Espana de Manuel de Falla, recordando asi el
centenario de su estreno, y en una jornada en la que la ba-
tuta granadina demostro su gran clase con la Procesion del
Rocio de Joaquin Turina y con una magnifica Quinta Sinfo-
nia de Tchaikovsky, mientras que en la segunda la eficacia
rectora de Cristobal Soler se centré en la musica de cine.

Mencion especial merece el concierto del contratenor
fuera de serie Philippe Jaroussky, con un programa que giré
en torno a los tesoros de las primeras 6peras, mostrando
sus practicamente milagrosos recursos técnicos y expresi-
vos. Su hermoso timbre, que roza lo sublime, sus prodigio-
sas agilidades y su buen decir quedan en el recuerdo de
la historia festivalera, y a ello contribuyé que con él vino el
Ensemble Artaserse, conjunto de muy alto rango.

Ha sido muy alto el nivel del ciclo de musica de camara
y musica antigua. Lo abrié el Cuarteto Borodin, que hizo
mas que bien el Album de los nifios Op. 39 de Tchaikovs-
ky, en un arreglo de Rostislav Dubinsky, para pasar al Se-
gundo Cuarteto de Borodin, con el que alcanzd su mejor
momento. Leticia Moreno, con la pianista Lauma Skride,
recordé admirablemente el centenario de la muerte de En-
rique Granados. Magnificas fueron las Trio Sonatas Op. 3
de Haendel a cargo de Al Ayre espanol, en tanto que la
Compania Antonio Ruz y la Academia del Piacere presento
la sugestiva fantasia escénica “A I'Espagnole”.

El piano tuvo dos importantes recitales. Volvio Paul Lewis
(Schubert, Brahms, Liszt) y causo sensacion Juan Pérez Flo-
ristdn, ganador el ano pasado en el XVIII Concurso Interna-
cional de Piano de Santander, que por derecho propio es ya
uno de los grandes pianistas de nuestro tiempo, tal y como
lo ha demostrado en esta ocasion con cuatro de los Prelu-
dios de Debussy. También Enrique Granados fue la base
del espléndido recital de Maria José Montiel que, estupen-
damente acompafnada por el pianista Rubén Fernandez
Aguirre, recred con pureza de estilo y gracia las Tonadillas
en estilo antiguo del catalan, junto a piezas de Ovalle, E.
Halffter, Hahn, Thomas y Saint-Saens.

Si el centro de los conciertos fue el Palacio de Festivales
de Cantabria, éstos asimismo se extendieron a los marcos
historicos, con una variada oferta con citas de interés como
la representacion de El Pelele, tonadilla con musica de Julio
Gdmez, y de la épera bufa Mavra de Stravinsky, o el estreno
absoluto por el Trio Malats del Trio Op. 124 de Antonio No-
guera, escrito en homenaje a Enrique Granados. En suma,
un festival redondo al que sirvié de prologo el concierto
que con caracter extraordinario dio la Orquesta Sinfonica
del Principado de Asturias, dirigida por Olivier Diaz y que
se retransmitio en pantalla exterior ubicada en los aledanos
de edificio de Gamazo.

Ricardo Hontanon
65 Festival Internacional de Santander.

Palacio de Festivales de Cantabria y escenarios historicos re-
presentativos, Santander.
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Santiago de Compostela

Inauguracion de la temporada de la Real Filharmonia de Ga-
licia dirigida por Paul Daniel, comenzando por William Walton,
en una obra con trasfondo bélico, Spitfire Prelude and Fugue.
Destaca en el Preludio una de las marchas descriptivas en toda
su solemnidad y la Fuga por el pasaje con solo de violin, en
memoria de R.J. Mitchell. Fernando Buide respondié a un nue-
Vo encargo por Pasaxes, sobre |la poética de Edward Thomas y
Gonzalo Hermo, con interpretacién de la soprano Isabella Gau-
di, voz de amplio registro, dotada de un timbre vibrante y de
proyeccion segura, necesaria para un obra en dos tiempos que
fluctia por estados de &nimo, que pasan desde una atmdsfera
placida al mas obsesivo contraste, siguiendo las intenciones de
los propios textos. En medio, un breve pasaje de transicién a
modo de enlace de dos sensibilidades distanciadas.

Brahms, en su Sinfonia n. 4, la més severa y densa que las
tres que le precedieron. Su pensamiento estuvo dirigido hacia
el pasado, encontrando un caudal de inspiracién en la musi-
ca preclasica, que le reveld particulares formas de enriquecer
su lenguaje musical. Paul Daniel acepta esa imagen que nos
aporta esta obra en cada movimiento. Director y orquesta no
es la primera vez que se solazaban con esta obra, a la que el
publico recibe con reconocimiento agradecido.

Ramon Garcia Balado

sabella Gaudi. Real Filharmonia de Galicia / Paul Daniel. Obras de
Walton, Buide del Real y Brahms.
Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.

— e

Estacion Alameda, o la vibracion perpetua

E Ll

Valencia

“La estacion devino durante una hora caja arménica de catedralicias
resonancias”.

Frente a quienes insisten en que “la vanguardia no existe
mas” y en que “hoy el asombro viene de la tecnologia y no
del arte”, el compositor y artista sonoro valenciano Ferrer-Mo-
lina, en su propuesta titulada Underground Music, reciente-
mente estrenada en el marco del renovado festival ENSEMS
de Valencia, ofrece a nuestra consideracién que el motor del
asombro puede hallarse agazapado en el disponer adecua-

Bl 2017

damente lo s6lo aparentemente disimil; en el encuentro fértil
del tradicional sonar instrumental, de un dmbito inusitado (una
estacion de metro) y de un pensar creador abierto.

Para Ferrer-Molina, como buen artista del sonar que es,
todo espacio tiene un sonido propio y basta con atender sus
particularidades para entrar respetuosamente en conversa-
cion con él (tomando, rehaciendo, resaltando y comentando
algunos de sus aspectos mas caracteristicos) y ofrecer un total
sonoro (congruente y espabilador) de escuchas compositivas
y no meramente contemplativas. La estacion devino durante
una hora caja arménica de catedralicias resonancias. Quienes
alli estuvimos pudimos escuchar una partitura en la que los
matices, las notas y escalas utilizadas, |los clusters o los glissan-
di fueron tan minuciosamente escritos como el emplazamien-
to y los diversos transitos de cada uno de los distintos grupos
instrumentales, asi como su horario de aparicién y desapari-
cion en diversos trenes, cuyo chirriante sonar era parte de una
capa a la que él llama "electroaculstica encontrada”.

Sin esperar publico que se adentre en auditorio alguno, au-
tor y festival salieron al encuentro de gente a la que seducir
sin avasallar, a la que rozar amablemente para intensificar su
ambito de cotidianidad con el asombro de una inesperada al-
teracion de su rutina. Otro universo de escuchas, parece que-
rérseles decir, es posible.

Lloreng Barber

r——————

Dos quintetos de metales, 10 flautistas, 10 clarinetistas, 10 saxo-
fonistas y 10 percusionistas procedentes de la Joven Orquesta de
la Generalitat Valenciana y de la Unié Musical de Picanya. Com-
posicion y direccion de Ferrer-Molina.

Festival ENSEMS. Estacion Alameda de Metrovalencia, Valencia.
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Mucha memoria y demasiados
condimentos

Valladolid

Comenzo la temporada en que la OSCyL celebra su 25
aniversario, dedicando el programa a la memoria de quien
fue su contrabajo solista Miroslaw Kasparek (1973-2016), gran
amigo y gran intérprete para todos. Para celebrar estas bodas
de plata, se eligid de entre una lista de candidatos al com-
positor manchego, afincado en Valladolid, Romén Gonzélez
Escalera, para encargarle una obra orquestal sin solistas, que
conmemorase tal acontecimiento; se estrend asi Nunca solo. ..
(Fuego mudo)... Solo nunca, algo inspirada y tomando parte
de su titulo por el poema “Fuego mudo” de Mario Benedetti.
El autor aprovecha en 8 minutos todos los recursos de una
plantilla orquestal de manera progresiva y simétrica, hasta un
tutti donde familias orquestales van concurriendo como olas,
que se resuelven en intento de sorpresa para el oyente. El titu-
lar Andrew Gourlay la entendié y acogié bien, extrayendo un
poco laidea de “mar” que armaba este programa. Por delante
habian ido Flouris with Fireworks Op. 22 de Oliver Knussen,
especie de antigua bulliciosa fanfarria para recibir la presencia
de Michael Tilson Thomas como titular en la Sinfénica de Lon-
dres, y por ello escrita sobre las notas La-Mi bemol-Sol y Mi-Si-
Si, iniciales en notas de los nombres de Orquesta y Director;
y Preludio y muerte de amor de Tristan e Isolda de Wagner:
mucho salto conceptual repentino que tardd en “entrar” en
la orquesta, a pesar de la digna lectura formal, hasta que los
motivos se concentraron, tomaron cuerpo y dieron intensidad
a la version que terminé acertadamente.

Vino después el Concierto para la mano izquierda de Ra-
vel, puesto por la de Jean-Efflam Bavouzet, genuino pianista
francés por presencia y modos que hizo una interpretacion so-
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berbia. Bavouzet cald en el auditorio y regalé un apropiado
Debussy para la noche. Hubo también incremento de plantilla
orquestal hasta alcanzar las 62 cuerdas lo que, si se confirma,
sera muy benetficioso para el equilibrio global, pero de riesgo
hoy para abordar tanta exquisitez como exige La mar; mucho
control, mucha riqueza de colores y matices, variedad de di-
namicas y acentos, ajuste pleno, limpieza de sonido, todo ello
es necesario para servirla plena... y algo falté. Quiza se habian
vivido demasiadas cosas y el primer dia fue demasiado pero,
alin habiendo bastante de todo ello, “el mar” siempre pide
mas.

José M. Morate Moyano

Jean-Efflam Bavouzet. Sinfénica de Caﬁﬁlla; Ledn / Andrew Gour-

lay. Obras de Knussen, Wagner, Ravel, Gonzalez Escalera y Debussy.
Sala sinfénica del CCMD, Valladolid.
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Un notable comienzo

Vitoria-Gasteiz

La Sinfénica de Euskadi hizo apuesta segura al programar
Carmina Burana, en su primer concierto de abono 2016-17;
contar, ademas, con el Orfedn Donostiarra era caminar sobre
seguro. Carmina Burana se sostuvo, fundamentalmente, por
la labor de los solistas vocales: un baritono, el aleméan Peter
Schoéne, con voz redonda y capacidad de actuacion sobresa-
liente hasta convertirse en la estrella de la noche; una soprano,
la danesa Susanne Elmark, con suficientes agudos y dulzura de
emision y un Carlos Mena que en “su” teatro estuvo sencilla-
mente antolégico en su Unica intervencion, en el Olim lacus
locueram. Jun Markl, director titular, se implicé con la partitura
e hizo una lectura alejada de propuestas ruidosas y excesivas,
tan habituales. Quizéas, dentro de un nivel satistfactorio, el Or-
fedon Donostiarra, que nos tiene mal acostumbrados, no brillo
como en otras ocasiones y le falté cierto empuje y sonoridad
suficientes.

La primera obra de |la temporada fue la de un miembro de la
orquesta, el trompa Xabier Sarasa, que ofrecié Fanfarria #3308
para metales y percusion, propuesta interesante que, en su bre-
vedad, camina mas por la incertidumbre de la oscuridad mas
que por la luminosidad previsible. Y lo mejor de la noche quizas
fue la interpretacion de Meditation: To the Victims of Tsunami,
de Toshio Hoshokawa, participe de cuatro programas en la nue-
va temporada, de hecho, la OSE grabara un CD con las obras
del japonés. La obra, de caracter sosegadamente funerario se
basa sobre todo en el uso de |la percusion y de distintos instru-
mentos en forma cuasi solista, destacando cuerda y flautas.

Enrique Bert

Peter Schéne, Susanne Elmark, Carlos Mena. Orfedn Donostiarra.
Orquesta Sinfénica de Euskadi / Jun Markl. Obras de X. Sarasa,
Hoshokawa y Orff.
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Sabado 26/11 - CONJUNTO ARS LONGA DE LA HABANA, Teresa Paz, dir. / Misica
mariana en santuarios iberoamericanos /

BAEZA, Auditorio de San Francisco, 20.30h

martes 29 y miércoles 30/11 — CONJUNTO ARS LONGA DE LA HABANA, Teresa Paz,
dir. / El viejo indio Topai y las herencias musicales del Nuevo Mundo (conciertos
didacticos) / BAEZA, Teatro Montemar, 11.30h, y UBEDA, Auditorio del Hospital de
Santiago, 11.30h

Jueves 1 a sabado 3/12 - CONGRESO INTERNACIONAL / Musicologia aplicada al
concierto: los estudios sobre performance en accion / BAEZA, UNIA (mafiana y tarde)
sabado 3/12 - HARMONIA DEL PARNAS, Marian Rosa Montagut, dir. / jAy, que me
abraso de amor! Sebastian Durén: un antes y un después en la musica escenica
espaiola / UBEDA, Auditorio del Hospital de Santiago, 20.30h

domingo 4/12 - ORFEON DE GRANADA, Francisco Ruiz Montes, dir. / Victoria:
Officium defunctorum (6vv) / UBEDA, Iglesia de Santa Maria, 20.00h

lunes 5 - PSALLENTES 2, Hendrik Vanden Abeele, dir. / 'Beghinae in cantu instructae"”
canto llano y polifonia temprana en los Paises Bajos / BAEZA, Auditorio de San
Francisco, 20.30h

martes 6/12 - LAS ARPAS SONOROSAS / Taiendo con voz sonora [ UBEDA, Hotel
Casas del Consul, 12.30h

miércoles 7/12 - CAPELLA PROLATIONUM Y ENSEMBLE LA DANSERYE, Fernando
Pérez, dir. | Musicas imperiales para un Secretario de Estado: Francisco de los Cobos
(ca. 1477-1547) | UBEDA, Sacra Capilla de El Salvador, 21.00h

jueves 8/12 — SPARUS AURATA / Giovanni B. Bassani: Motetti e cantate sacre a voce
sola / BAEZA, Iglesia de San Andres, 18.00h

jueves 8/12 - LOS MUSICOS DE SU ALTEZA, Luis Antonio Gonzalez Marin, dir. / Siete
palabras de Cristo en la cruz / UBEDA, Auditorio del Hospital de Santiago, 20.30h
viernes 9/12 - CONTRAPUNCTUS, Owen Rees, dir. / "Veni Domine': polifonia ibérica
para Adviento y Navidad / BAEZA, Auditorio de San Francisco, 20.30h

viernes 9/12 - JOSE LUIS PASTOR / 'The evidence'. El arte medieval de la péfiola /
BAEZA, Capilla del Antiguo Seminario de San Felipe Neri (UNIA), 23.59h

sabado 10/12 — XAUEN CATHEDRAL BRASS , Javier Yera, dir. / Sinfonias sacras:
canzonas y sonatas de Giovanni Gabrieli / BAEZA, Iglesia de San Andres, 12.30h
sabado 10/12 — ORQUESTA BARROCA DE SEVILLA, Enrico Onofri, dir. / Musica
inédita en la Colegiata de Olivares / UBEDA, Auditorio del Hospital de Santiago, 20.30h
Sabado 10/12 — LOS MUSICOS DE URUENA, Luis Delgado, dir. / El repertorio
escondido de Sefarad / UBEDA, Sinagoga del Agua, 23.59h

Organizan:
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Festival de Pesaro

Voces hispanas para

Hace muchos afos que el Festival Rossini
en Pesaro es una cita obligada. Tengo la suerte
de pasar el verano en Senigallia, a orillas del
Adriatico, a tres cuartos de hora de la patria
chica de Rossini y no me veo obligada, como
los japoneses y alemanes, apasionados del
compositor, a horas de viaje para asistir. Les
comprendo porque el Festival es un aconte-
cimiento lirico extraordinario y compensa con
creces un largo viaje. Desde su primera edicién
ha descubierto magnificas voces y ha ofrecido
operas y escenografias inolvidables; algunas
obras eran desconocidas y han encontrado en
el teatro que lleva su nombre, o en la “bom-
bonera” del Pedrotti, un marco incomparable
iComo olvidar la Giovanna d’Arco de Teresa
Berganza, |la voz mas rossiniana de todos los
tiempos!

No soy critico, tan solo me considero una
amante del bel canto, por lo que, en una re-
vista tan prestigiosa coino esta, no me atrevo
a exponer mi opinion sobre tal o cual 6pera de
Rossini, pero si quiero recordar y hablar de las
voces hispanas que han triunfado en Pesaro y
de cuyos éxitos he sido testigo, para quienes
el Rossini Festival ha sido el trampolin para al-
canzar la fama internacional.

De esta larga lista, ocupa el primer lugar y
lugar de honor el peruano Juan Diego Flérez.
Lo conoci hace 20 afos; era un jovencisimo
tenor del que los entendidos hablaban ma-
ravillas. A Pesaro llegd en 1996 para sustituir
en Matilde di Shabran a Bruce Ford. Nadie
imaginaba que esa noche ibamos a asistir al
nacimiento de una estrella. Mi colega de |a
agencia EFE en Roma, Victoria Pallant, le habia
hecho para diarios peruanos alguna entrevista
y me hablo de él como el Pavarotti peruano. La
noche de su inesperado debut, en |la cena de
gala que siguio a la premier, cené en la mesa
del tenor con su madre y Victoria; la madre
de Juan Diego no escondia la emocién por el
triunfo arrollador de su hijo; nos hablé de los
primeros anos de carrera y de su pasion por la
musica; de los sacrificios hasta llegar a Milan y
de la ilusion que tenia de que un dia le aplau-
dieran en el Festival de Pesaro...

Aquel sueno habia llegado jJuan Diego
Flérez ha quedado vinculado con el Rossini
Festival hasta el punto que Pesaro le ha con-
ferido la ciudadania honoraria y en esta ciudad
reside y aqui ha nacido su hija! Rossini y Florez
forman el mas perfecto binomio gue se pueda
Imaginar.

Este verano, en el vigésimo aniversario ce
su entrada apotedsica en el Rossini Festival,
Flérez ha vuelto a triunfar en La donna del lago
(ver las criticas en el nimero 900 de octubre).
Su voz bellisima, su talento teatral innato, una
apabullante perfeccion técnica, hizo vibrar al
publico; se habian agotado las entradas nada
mas anunciarse el cartel y eran muchas las per-
sonas dispuestas a pagar cuatro veces su pre-
cio con tal de conseguirlas.

La donna del lago ha confirmado a Flé-
rez como el mas grande tenor rossiniano del
mundo, pero también, en un pequefic papel
(Albina), ha ratificado el éxito de una joven
soprano espanola, que en Espana es un valor
en alza. Se llama Ruth Iniesta y posee una voz
limpia, clara y una fuerte vis teatral. Escuchan-
dola pensaba que era una lastima que su paso
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Juan Diego Flérez en La donna del Lago.

por el Festival fuera tan “de puntillas”, algo
que debié pensar también el maestro Alber-
to Zedda, director de la Academia Rossiniana,
porque al dia siguiente la llamé para que can-
tara en el concierto homenaje a Juan Diego
Floréz. Estaba tomando café con Ruth Iniesta
y la violonchelista Maria Lépez Berlanga, en el
Piazzale Lazzarini, cuando la llamé Zedda. No
se necesita mucha imaginacion para adivinar la
alegria mezclada con un cierto estupor que se
dibujoé en el rostro de Ruth. Estoy convencida
gue la cantante aragonesa seguira vinculada al
Festival de Pesaro.

En la tradicional 6pera bufa Il viaggio a
Reims, con escena de Luis Sagi y el joven Ga-
briel Bebeselea a la batuta, también encandi-
I6 la valenciana Marina Monzé interpretando

" a la divertida, encantadora y frivola condesa

de Folleville. Alumna de Isabel Rey, fue se-
leccionada para la Academia Rossiniana, una
esplendida cantera de voces que son mucho
mas que simples promesas. La joven Marina
también participaria en el concierto homenaje
a Florez, todo un honor para nuestras cantan-
tes. Sagi, una vez mas, hizo de esta divertida
travesia una auténtica obra maestra que, ade-
mas, da siempre la sorpresa del descubrimien-
to de nuevas figuras de la lirica... Basta recor-
dar a David Alegret, por ejemplo. Y hablando
de voces masculinas, como olvidar al baritono
argentino Juan Francisco Gatell... o al gran
paritono uruguayo-espanol Erwin Schrott. Es
dificil nombrarlos a todos, no querria olvidar-
me de nadie y de antemano pido disculpas si
a algunos, antes de la era tecnoldgica, dejo en
el tintero, pero no puedo por menos de sacar
del ball de los recuerdos a Marifé Nogales,
Leonor Bonilla, Maria Bayo, Silvia Tro Santafé,
que de Pesaro salto al otro lado del océano y
ha conquistado a la critica americana. También
a la grandisima Montserrat Caballé y Mary An-
geles Peters, Lola Casariego, Manuel Beltran
Gil o Juan Luque, que debutaron en Pesaro en
la década de los noventa.

Después del cambio de milenio pudimos
deleitarnos con el buen hacer de David Me-

néndez, José Manuel Zapata, Cristina Faus,
Maria Jose Moreno, Sandra Ferrd, Sara Blanch,
Isabel Rodriguez Garcia, Rubén Pérez Rodri-
guez, Carmen Buendia, Mariola Cantarero o
Yolanda Auyanet, asi como Celso Albelo, que
noy por hoy es uno de nuestros jdvenes teno-
res mas internacionales, e incluso al fabuloso
baritono menorguin Simon Orfila.

Sin olvidar la voz plena y versatil de la so-
prano Carmen Romeu, que desde su debut en
2011 (también en Il viaggio), se hizo habitual
en las temporadas del Festival hasta 2014. Pre-
guntada Carmen por su experiencia en el ROF,
no hace mas que destacar la labor del maestro
Zedda con los jévenes pues, dice, “nos ense-
na a comprender el lenguaje de Rossini de un
modo totalmente expresivo y te ofrece todas
las herramientas para poder interpretarlo y dis-
frutar de ello”.

Aunque queria recordar a las voces hispa-
nas que han participado en el Rossini Opera
Festival, no puedo dejar de resenar la impor-
tante representacion espanola en un podio
desde el que, batuta en mano, han marcado
los designios musicales maestros como Jesus
Lopez Cobos, Victor Pablo Pérez, José Miguel
Pérez Sierra o José Ramon Encinar.

Esperamos seguir aplaudiendo y descu-
briendo talentos hispanos en un Festival que,
desde sus comienzos, ha ido como en un cres-
cendo rossiniano imparable de fama, prestigio,
nivel... Un Festival que en Pesaro, la pequena
ciudad de la regién de Las Marcas, mantiene
viva la memoria de su ilustro conciudadano.
Mantiene vivo al genial y grande Gioacchino
Rossini.

http://www.rossinioperafestival.it/

Paloma Gomez Borrero
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Danzas iImaginarias

Musica instrumental del medioevo europeo

Aprovechandc la presentacion

en el sello Cantus de “Danzas
imaginarias”, nuevo disco de
Elogventia en su formato de duo,
conversamos con el flautista y
fundador del grupo Alejandro Villar

ELOQVENTIA
Alejandro Villar, flautas
David Mayoral, percusion

Hablenos de Eloqgventia ;cudndo y
por qué surge el ensemble?
Elogventia es un proyecto personal que
inicié en 2009 con intencion de dar a co-
nocer mi particular entoque de la mono-
dia lirica y el repertorio instrumental del
medioevo, musica a la que siempre he
estado bastante ligado por mi condicion
de flautista de pico. El grupo tiene una
formacion variable que va adaptandose
a las exigencias de cada programa. Pue-
de presentarse a dio como en el disco,
o con una variada plantilla de instru-
mentistas y cantantes como en nuestro
reciente espectaculo musico-teatral so-
bre el Libro de buen amor del Arcipres-
te de Hita “"Cantando al amor”, que ha
formado parte de la Temporada 15/16
del CNDM.

:Qué puede decirnos sobre este pro-
grama concreto del disco?

Es posiblemente |la propuesta mas ori-
ginal de Elogventia y, sin duda, la mas
caracteristica. La idea empezd a desa-
rrollarse hace afos cuando, tras una in-
vitacion para ofrecer un concierto a ddo
con el percusionista David Mayoral, am-
bos nos dimos cuenta de que el reper-
torio de danzas medievales funcionaba
perfectamente con esa reducidisima for-
macion, e incluso nos permitia alcanzar
mayor grado de sutileza, aspecto éste
que quizas se pierde un poco en agru-
paciones mas numerosas. lanto para
David como para mi, este programa se
ha planteado desde el primer momen-
to como un auténtico reto protesional
pues nos ha obligado a explorar cons-
tantemente nuevas sonoridades y llevar
al extremo las posibilidades técnicas de
los instrumentos que utilizamos.

;Cuales son exactamente esos instru-
mentos?
Yo toco distintos tipos de flautas de

O FERNANDEZ JUAREZ
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Elogventia, formado por Alejandro Villar (flautas) y David Mayoral (percusion).

pico, flauta doble, gemshorn, flauta
de bambl y una symphonia o zanfona
medieval; David, panderos, pandere-
tas, tamburellos, darbukas, campanas,
cascabeles y un dulcimer o santur. Una
de nuestras premisas ha sido siempre
conseguir la variedad timbrica necesaria
para evitar la monotonia que, a priori,
puede asociarse a una formacién tan
pequena como el duo. Por eso hemos
ido eligiendo distintas combinaciones
instrumentales en funcién de las carac-
teristicas y el origen de cada pieza. Si in-
terpretamos una istanpitta italiana uso,
por ejemplo, una flauta doble similar a
la que aparece en la iconografia del tre-
cento y si, por el contrario, tocamos una
muwashaha andalusi, utilizo la flauta de
bamb, que tiene una sonoridad proxi-
ma al ney, acompafada de darbukas,
cascabeles y otros instrumentos orienta-
les de percusion.

En cuanto al repertorio jcomo se han
seleccionado las obras?

El programa se ha ido confeccionando
POCO a poco, pues antes de grabarlo de-
dicamos mucho tiempo a la preparacion
y rodaje del mismo por distintos festiva-
les europeos (Sevilla, Madrid, Santander,
Ravenna, Berlin, Potsdam...). Sin todo
ese trabajo previo hubiera sido imposi-
pble alcanzar el grado de complicidad ne-
cesario para que el dialogo entre tlauta
y percusion resultase natural y esponta-
neo. Finalmente, las piezas elegidas han
sido una estampie francesa del Chanso-
nier du Roi, cinco istanpitte italianas, una
cancion del trovador Guiraut Riquier en
version instrumental y el famoso Polo-
rum Regina del Llibre Vermell. Junto a
estas musicas heredadas de la Europa
cristiana occidental, interpretamos tam-

bién dos moaxajas andalusies y una obra
setardi, con el fin de trazar una vision
completa del panorama musical de los
siglos Xl y XIV que, como es bien sabi-
do, estuvo caracterizado por su multicul-
turalidad.

Y el titulo “Danzas imaginarias” ;a
qué se debe?

Refleja nuestro planteamiento interpre-
tativo. Esta claro que los conocimientos
que tenemos del medioevo son limita-
dos, por eso el intérprete actual ha de
aproximarse a estas musicas asumiendo
que la especulacién va a ser inevitable
en su trabajo. Pensamos que estas dan-
Zas que tocamos son imaginarias por-
que, en definitiva, surgen de nuestra
propia fantasia creativa, convirtiéndose
en recreaciones libres de las escuetas
lineas melddicas que nos han legado
los codices medievales, enriguecidas
gracias a la ornamentacion y la impro-
visacion.

ELOQVEN
AlgjandroMi

Referencia: Cantus C9646

www.elogventia.com
www.facebook.com/elogventia

www.youtube.com/elogventia

Lucas Quiros
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Baviera es musica

Uno de los grandes placeres para todo
aficionado musical es asistir a conciertos u
Operas fuera de su circuito habitual. Y aqui
les escribo el que he realicé recientemente
por si alguno quisiera tomar nota para futu-
ros anos. Presupongo que los nombres de
los grandes festivales son conocidos por el
aficionado medio, pero no sélo de grandes
festivales vivimos los aficionados. En Bavie-
ra coexisten, de manera pacifica, varios de
ellos, incluido el Wagner de Bayreuth. Mi
primera dia consistio (10h de la mafana) en
asistir en la Iglesia de San Sebaldo de Nuirn-
berg a la Misa dominical, que en colabora-
cion con el 29. Festtage Alter Musik Musica
Franconia, ofrecia la Cantata Coral “Mei-
nen Jesum lass ich nicht”, interpretada por
el Madrigalchor der Hochschule flir Musik
Nurnberg, ademas de |la musica de érgano y
corales cantados por todos los fieles. El cen-
tenario del fallecimiento de Max Reger no se
esta dejando pasar de largo.

En esa misma iglesia, pero a las 18h, tuvo
lugar también la primera interpretacién en
Alemania de la Messe de Requiem de Jean
Paul Egide Martini, compositor de la zona
(nacié en Freystadt cerca de Nuremberg vy
llegd a ser el Sobreintendente de la Corte
de Francia, con obras dedicadas luego a Na-
poledn por su boda, y de nuevo Sobreinten-
dente de la Musica en 1816, afo de su muer-
te). Este Requiem, acompanado de entrada
por la ultima obra que escribié Glick, su De
Profundis (1787), elegantemente interpre-
tado por La Banda, orquesta de instrumen-
tos originales, junto al Festivalchor Musica
Franconia y bajo |la direccién de W. Riedel-
bauch, tiene toda la grandilocuencia de la
musica francesa de esos primeros afos, con
momentos memorables. Este Festival, que
tiene lugar en diferentes ciudades de Fran-
conia como Triesdorf, Freystadt o Riigland,
ofrecid este concierto en colaboracién con
el Festival Gllick, el cual en esta edicion de
2016 proponia unas cinco o seis operas de
este autor, y no justamente las méas conoci-
das, ademas de musica de ballet.

Pero aun habia mas actividad musical en
la que probablemente sea la mas bella ciu-
dad alemana. En el Teatro de épera daba
comienzo ese fin de semana el Concurso de
canto de Nurnberg con el curioso nombre
de Die Meistersinger von Nlrnberg 2016,
cuyas fases son todas abiertas al publico. Asi
pues, estuvimos escuchando a varios parti-
Cipantes, con sorpresa grande ante el buen
nivel mostrado por casi todos y su especial
dedicacion al Fach aleman, cantando Elsas,
Jokanaans, Salomés, Holandeses..., con lo
que el relevo generacional esta asegurado.
Como curiosidad, si quiere saber los resulta-
dos finales, en este enlace puede comprobar
como les fue a los participantes, y de paso
conocer a la espafiola Rocio Pérez, una de
las ganadoras:

nttp://bit.ly/2eUay3C

Festival de Opera de Munich
Para los amantes de la 6pera no debe ser
desconocido el Festival de Opera de Mu-

~estival y conciertos en

Martiv PreIL / BARBARA BURGDORF

el sur de Alemania

Una escena del Don Giovanni del regista Stephan Kimming.

nich, que consiste fundamentalmente en
ofrecer cada dia un titulo distinto, con el
anadido de un par de premiéres. Las de este
ano fueron La Juive y Les Indes Galantes, en
el Prinzregententheater. Don Giovanni, para
ser una opera de repertorio, me imagino que
habria tenido medio ensayo, pero el nivel fue
excelente, lo que habla a las claras tanto del
sistema de produccién de representaciones
por estos lares como de la calidad media de
los productos ofrecidos. Ni que decir tiene
que estaba todo el aforo vendido a pesar de
la fuerte competencia con representaciones
y artistas de dias anteriores. La pareja pro-
tagonista Don Giovanni/Leporello cantada
por Schrott/Esposito funciona de maravilla
en complicidad, gestualidad y ritmo en los
recitativos y miles de pequefios matices e
intenciones. Ambos estan pletdricos en su
madurez vocal. En cuanto a las protagonistas
femeninas no le iban a la zaga, con una Don-
na Anna excepcional de Albina Shagimurato-
va, cantante para mi desconocida, y la muy
aplauadida Donna Elvira de Dorothea Rosch-
mann. También vimos en directo por primera
vez a Pavel Breslik, de estilo mozartiano inma-
culado, pero al que le falta mas volumen en
la voz. La produccion de Stephan Kimming,
a base de contenedores que abren y cierran
en una plataforma giratoria de ambiente por-
tuario funciona bien, traslada el argumento
a nuestros dias y no chirria en demasia. Sor-
presa tambien muy grata la del joven director
britanico James Gaffigan, lleno de energia y
gesto expresivo que sin lugar a dudas pro-
porciono un extra a la interpretacion.

Y, por ultimo, asistimos al fin Gltimo de
nuestro viaje, la nueva produccion de Les In-
des Galantes, opera de Rameau muy dificil de
encontrar sobre el escenario. En este caso era
la partitura de su estreno parisino de 1735,

con el anadido de la entrada de Les Fleurs de
1736, sabia eleccion, pues esta entrada con-
tiene el que probablemente sea el momento
mas sublime de toda la partitura, el cuarteto
“Tendre amour”, sino de toda la produccién
de Rameau. Los paladines de esta premiére
han sido Ivor Bolton, nuestro director musical
y artistico del Teatro Real, y Sidi Larbi Cher-
kaoui, con una brillante puesta en escena,
donde venia a demostrar que el concepto de
amor viene a ser igual en los paises exoticos
segln la mirada del XVIll, de ahi el titulo Les
Indes Galantes. El elenco de cantantes, to-
dos desconocidos por aqui, excepto Anna
Prohaska como Phani, incluyen a 17 solistas,
y entre ellos ningln borrén, lo cual es mas
que meritorio. El coro, excepcional desde to-
dos los puntos de vista que miremos, no en
vano fue el Balthasar-Neumann-Chor de Fri-
burgo. Merecen mencién especial el cuerpo
de baile, Tanzer der Compagnie Eastman de
Antwerpen. Y Unica en su conjunto y por sus
solistas la Orquesta del Festival de Munich,
una orquesta donde participaban los mejo-
res instrumentistas barrocos de toda Europa.
Sobresale sobre todo Ivor Bolton, talentisimo
director que lleva mas de veinte afnos hacien-
do opera en este Festival de Munich y en Salz-
burgo, muy apreciado en este circulo, que
desde el clave, pues a veces colabora en el
continuo tocando el clave durante los recitati-
vos, el cual no deja pasar ni una sola ocasién
de hacer musica muy expresiva. Todo un pla-
cer verlo dirigir con tanta complicidad tanto a
musicos como a cantantes. Experiencia inol-

vidable que a buen seguro saldra editada en
breve en DVD.

https://is.gd/tLighi

Jeronimo Marin
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“Compositres |

Finojuhani Rautavaara

por Juan Carlos Moreno

| pasado 27 de julio, en la ciudad que le habia visto nacer

87 anos antes, moria el gran patriarca de la musica mo-
derna finlandesa: Einojuhani Rautavaara. Con é| desaparecia
un creador excepcional, uno que supo abrir nuevos caminos
a una Finlandia que, tras la muerte de Jean Sibelius, parecia
resignada a la idea de nada medianamente digno, nuevo y
original podia hacerse en el &mbito musical.

Rautavaara naci6 el 9 de octubre de 1928, como él mismo
decia, “en Finlandia, afortunadamente. Y afortunadamente
porque es un pais con una historia dramatica, situado entre
occidente y oriente, entre la tundra y Europa, entre la fe lu-
terana y la ortodoxa. Es un pais lleno de simbolos, de anti-
guas metaforas, de arquetipos reverenciados. Basta escuchar
a Jean Sibelius”. Era hijo de Eino Rautavaara, un baritono que
llegé a adquirir cierta fama a principios del siglo XX, y de una
doctora, Elsa. A ambos los perdié a tierna edad, al padre an-
tes de cumplir los diez afios, y a la madre, los dieciséis, por lo
que fue a vivir con una tia. Para entonces, ya habfa empezado
a estudiar musica, si bien fue a partir de 1948 cuando decidié
que esta seria su carrera. Ese mismo afio entrd en la Academia
Sibelius de Helsinki para estudiar musicologia y composicién,
esta Ultima materia bajo la direcciéon del compositor moder-
nista por excelencia de |la musica finlandesa, Aarre Merikanto.

Una de sus primeras obras, Un Réquiem de nuestro tiem-
po, de 1953, para metales y percusién, llamé la atencién del
anciano Sibelius, quien recomendé al joven compositor para
una beca de estudios en Estados Unidos. Para Rautavaara fue
la oportunidad de trabajar con musicos como Aaron Copland
y Roger Sessions, cuya importancia fue fundamental para des-
cubrirle nuevos horizontes musicales. De regreso a Finlandia,
previa parada en la suiza Ascona y en la alemana Colonia, en
1957 se gradud en la Academia.

La carrera musical de Rautavaara puede considerarse un
repaso de las corrientes mas importantes que ha dado |a
segunda mitad del siglo XX. Si sus composiciones méas tem-
pranas pueden inscribirse en una suerte de neoclasicismo y
modernismo nordico, este heredado de Merikanto, con algu-
nas pinceladas de musica popular, las de la década de 1960
pagan el inevitable tributo al estructuralismo y serialismo de
la época. De hecho, con Paavo Heininen, fue uno de los pio-
neros en la musica finlandesa en aplicar el sistema serial a sus
obras. La épera La mina (1958) y la Sinfonia n. 3 (1959-1960)
son algunas de las partituras compuestas en este periodo,
aungue la manera poco ortodoxa con que el compositor trata
la técnica da cuenta ya de su temprana desconfianza hacia
ella. El resultado, al menos en lo que a la sinfonia se refiere,
evoca mas a un Alban Berg que a un Anton Webern, aunque
el propio compositor prefiera sefialar como sorprendente re-
ferente al romantico Anton Bruckner.

El Concierto para piano n. 1 (1969) muestra su alejamiento
definitivo de un serialismo que consideraba “anémico” y su
aproximacion a una musica mas libre, ecléctica y “roméantica”.
La obra mas caracteristica de este nuevo periodo es sin duda
Cantus arcticus (1972), un concierto para pajaros (grabados
en cinta magnética) y orquesta. Esta etapa prepara el camino
a lo que sera el periodo de madurez de Rautavaara: una mu-
sica que puede considerarse como una tercera via entre los
dos extremos representados por el serialismo y las vanguar-
dias surgidas de él, y su reaccién, un neotonalismo que, en su
via mas mistica, se vuelve minimalista. Esa tercera via puede
definirse como de sintesis entre estilos, lenguajes y técnicas

Mikko STiG / LEHTIKUVA

Rautavaara, fotografiado en su residencia de Helsinki en octubre de 2008.

diferentes, desde series dodecafénicas hasta sistemas mo-
dales, pasando, por supuesto, por la tonalidad. En realidad,
se trata de un postmodernismo con una méas que evidente
orientacion tonal, una suerte de pluralismo neorroméntico en
el que destaca el sentido espiritual que el compositor consi-
gue transmitir a muchas de sus partituras. Las éperas Thomas
(1985) y Vincent (1987) son un buen ejemplo de ese eclec-
ticismo creativo, ademas de dos importantes puntales de |a
vitalidad creativa de la escena operistica finlandesa moderna.
También la obra cuyo éxito dio a Rautavaara una popularidad
poco habitual en el ambito de la musica contemporanea: |a
Sinfonia n. 7 “Angel de luz”, compuesta en 1994. Modernas
o romanticas, llevadas por una melodia capaz de alcanzar un
gran aliento lirico o por unos ritmos incisivos y unas sonorida-
des opulentas, todas sus obras “tienen una voluntad propia”,
segun el compositor, pues dado que el artista carece de liber-
tad para buscar sus propios fines, es el arte el que se vale del
artista para realizarse.



Einojuhani

El mundo de los angeles

En 1977, y como reaccion a la moda de la época de poner
a las composiciones titulos prosaicos y abstractos como
“estructuras” o “musica para orquesta”, Rautavaara sor-
prendié al mundo musical con una obra a la que tituld
Angeles y visitaciones. El titulo le fue sugerido tras la lec-
tura de un verso del poeta Rainer Maria Rilke, “todo éngel
es terrible”, que le evocd una pesadilla infantil: la de un
ser extrano y silencioso que fue a visitarlo a su habita-
cién y cuyo abrazo lo asfixiaba, obligandole a luchar para
desasirse. Rautavaara comprendié entonces que ese ser
era su angel y que todo artista creativo tiene uno con el
que esta obligado a luchar para crear. El Concierto para
contrabajo "Angel del creptsculo” (1980), la pieza para
metales Recreo para angeles (1981) y la Sinfonia n. 7 " An-
gel de luz" (1994) fueron otras partituras que Rautavaara
compuso bajo el influjo de esos seres, tan distintos en su
imaginario de esas criaturas sobrenaturales y bondadosas
que pueblan los cuentos infantiles o el kitsch religioso.
Para él, lo mismo que para Rilke, se trata de una imagen
que emana de la conviccion de que hay otras realidades,
otras formas de conciencia diferentes pobladas por unos
seres extranos, incluso inquietantes, a los que, a falta de
otro nombre que los defina, se les puede dar el de “an-
geles”.

Discografia

* Thomas. Jorma Hynninen, Peter Lindroos, Sini Rauta-
vaara, Marko Putkonen, Anssi Hirvonen. Orquesta de
la Ciudad de Joensuu / Pekka Haapasalo.

Ondine, ODE704-2. 2 CD. DDD.

* Vincent. Jorma Hynninen, Marko Putkonen, Anssi Hir-
vonen, Eeva Saarinen. Orquesta de la Opera Nacional
de Finlandia / Fuat Manchurov.

Ondine, ODE750-2. 2 CD. DDD.

e Sinfonfan. 7 "Angel de luz”. Anunciaciones. Orquesta

Filarmdnica de Helsinki / Leif Segerstam.
Ondine, ODE869-2. DDD.

* Sinfonian. 8 "El viaje". Apotheosis. Manhattan Trilogy.
Orquesta Sinfénica de Nueva Zelanda / Pietari Inkinen.
Naxos, 8.57006%. DDD.

» Concierto para violin. Isla de la dicha. Angeles y visita-
ciones. Elmar Oliveira, violin. Orquesta Filarmdnica de
Helsinki / Leif Segerstam.

Ondine, ODE881-2. DDD.

* Cantus arcticus. Concierto para piano n. 1. Sinfonia n.
3. Laura Mikkola, piano. Royal Scottish National Or-
chestra / Hannu Lintu.

Naxos, 8.554147. DDD.

* Conciertos para piano ns. 2y 3. Isla de la dicha. Laura
Mikkola, piano. Orquesta Sinfénica de la Radio Holan-
desa / Eri Klas.

Naxos, 8.557009. DDD.

* Cuartetos de cuerda n. 1y 2. Quinteto de cuerda. Jan-

Erik Gustafsson, viclonchelo. Cuarteto Jean Sibelius.
Ondine, ODE909-2. DDD.

* Obras para piano. Laura Mikkola, piano.
Naxos, 8.554292. DDD.

Rautavaara

Cronologia

e 1928 Nace el 2 de octubre en Helsinki.

e 1948 Entra en la Academia Sibelius de Helsinki para
estudiar musicologia y composicion.

e 1953 Compone Un Régquiem de nuestro tiempo. Reci-
be su primer premio de composicion en Cincinnati.

e 1955 Una beca le permite proseguir su formacion en
Nueva York y Tanglewood.

e 1956 Compone la Sinfonia n. 1, que revisara en 1988 y
2003.

o 1963 Estreno en television de |la épera La mina.

» 1968 Escribe su primera obra concertante, el Concierto
para violonchelo n. 1.

e 1972 Compone Cantus arcticus, concierto para pajaros
y orquesta.

e 1976 Ingresa como profesor en la Academia Sibelius.
* 1985 Acaba la composicion de la épera Thomas.

e 1993 Escribe |a suite coral Cancion de nuestro tiempo,
sobre poemas de Garcia Lorca.

e 1994 Compone la Sinfonia n. 7 “Angel de luz”, que le
da a conocer internacionalmente.

» 1999 Acaba la composicién de la Sinfonia n. 8 "El via-
je”, su ultima aportacién al género.

e 2003 Escribe su ultima opera, Rasputin.

e 2016 Muere el 27 de julio en Helsinki. En octubre, es-
treno escénico en Budapest de La mina.

Rubaiyat. Canto V. Balada. Cuatro canciones de la opera
Rasputin. Gerald Finley, baritono; Mika Pohjonen, tenor.
Coro del Centro Musical de Helsinki. Orquesta Filarmoni-
ca de Helsinki / John Storgards.

Ondine, ODE1274-2. DDD.
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RAUTAVAARA

Cantus Arcticus
Piano Concerto No. 1
Symphony No. 3

Laura Mikkala
Piann

Royal Scottlsh National
Orchestri

Hanmi Lintu

i . B pAUTAVAARA

L e e RASTTI T Piano Concertos Nos. 2 and 3

Laura MikKola, Piano
Netherlands Radio Symphony Orchestra « Eri Klas
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BELLINI: Norma.
Radvanovsky, Kunde,
Gubanova. Orquesta Sinfénica
del Gran Teatre del Liceu /
Renato Palumbo.

16/2 - 176 min. - Sub.Esp/Cat.
137208 (2 DVDs)

137304 (BluRay)

CMAJOR

RiEH.ﬁ.ED WAGHEH

*PAR—‘SlFAL

SCHAGER wAMPE PAPE  HODH  Divas

BARENBOIM

HHE HNIAKOY
7078 Bl

WAGNER: Parsifal,

Koeh, Pape, Schager.
Staatskapelle Berlin / Daniel
Barenboim.

16/9- 252 min.

BAC128 (2 DVDs)

BACAZE (BluRay)

BELAIR '

CAR MENL Usifilm e Boris
Paval y Jin Kiligs)
Nederlands Dans Theater.
16/9 - 61 min.

109278 (DVD)

2279 (BluRay)

ARTHAUS

NOVEDADES

NOVIEMBRE 2016

DPUS ARTE

GLYNDEBOURMNE

—) ‘l ‘

BRITTEN

BRITTEN:

The rape of Lucretia.

Rice, Clayton, Royal. London
Philharmonic Orchestra / Leo
Hussain.

16/9 - 114 min.

OA1219D (DVD)
OABD7206D (BluRay)

OPUS ARTE

CHRISTIAN THIELEMANN
Amnelle Dasch / kithoko Pujtmura - Piote Beeesty - Georg Teppenield

WIENER PHILHARMONIKER |

Wi Wagibitin |
BEETHOVEN SYMPHORY NO.9 |

DISCOVERING BEETHOVEN
H1TH IOAEHIM RAISTR
AND EERISTIAN THIELEMANN

G

BEETHOVEN:

Sinfonia ntm. 9.

Orquesta Filarménica de
Viena / Christian Thielemann.
16/9 - 80+58 min. - Sub.Esp.
737808 (DVD)

737904 (BluRay)

CMAJOR

MINKUS: Don Quijote.

Dutch National Ballet. Holland
Symfonia / Kevin Rhodes.
Coreografia Marius Petipa.
16/9 - 122+30 min.

109266 (DVD)

109267 (BluRay)

ARTHAUS
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100 BelAir

Ruslan and Lyudmila.
Shagimuratova, Petrenko,
Minenko. Coros y roquesta
State Academic Bolshoi
Theatre of Russia / Vladimir
Jurowski.

16/9 - 197+35 min.
BACT120 (2 DVDs)

BEETHOVEN: Sonatas para
Pidarno completas,
Rudolf Buchbinder.
16/9 - 608+36 min.

34708 (6 DVDs)
734804 (3 BluRay)
CMAJOR

RAY P’O \D A

II b thn'ﬁilﬂwu

GLAZUNOV: Raymonda,
Cuerpo de baile y orquesta
del Teatro alla Scala / Michail
Jurowski.

16/9 - 154 min.

109268 (DVD)

109269 (BluRay)

ARTHAUS

ur'a".l- ' '

GOUNOD: Romeo y Julieta.
Alagna, Gheorghiu. Czech
Philharmonic Chamber
Orchestra / Anton Guadagne.
16/9 - 73 min. - Sub.Esp.
109261 (DVD)

109262 (BluRay)

ARTHAUS

BEETHOVEN:

Sinfonias completas.

Coros y Orquesta de la Opera
Nacional de Paris / Philippe
Jordan.

16/9 - 405+52 min.

109248 (4 DVDs)

109249 (3 BluRay)

ARTHAUS
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LOYONEWSON ~ PHYSICAL THERTRE
»

DEAD DREAMS 01 I“II'J[II:HHIIH! MEN and STRANGE FISH

ENTER ACHILLES

Lioyd NEWSON. Tres
ballets del gran director y
coreografo.

DVD8 Physical Theatre.
4/3 - 158 min.

109253 (DVD)

109254 (BluRay)
ARTHAUS

www.musicadirecta.es
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Giacomo Puccini

Turandot

PUCCINI: Turandot.

China National Centre for the
Performing Arts Orchestra &
Chorus / Daniel Oren.

16/9 - 127+13 min.
ACC20338 (BVD)
ACCENTUS

JOHANNES BRAHMS
PIAND CONCERTOS
NDS. 182

' WIENER
PHILHARMONIKER
ZUBIN MEHTA

RUDOLF
BUCHBINDER

BRAHMS:

Cenciertos para piano.
Rudolf Buchbinder, piano.
Orguesta Filarmonica de
Viena / Zubin Mehta.
16/9 - 26 min.

/33508 (DVD)

/33604 (BluRay)
CMAJOR

ERDENDE!
W A LIfI! 1EIME -.rer

The becoming of THE
MANNHEIM RING. La
Tetralogia wagneriana.Un film
de Rudij Bergmann,

16/9 - 284 min.

109288 (2 DVDs)

ARTHAUS
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Actualidad discografica

Naxos ha anunciado la edicion de tres operas filmadas en sus escena-
rios naturales, siendo la mas reciente el Rigoletto, que pudo verse por |a
La 2 de TVE, protagonizado por Placido Domingo, las tres con direccion
de Zubin Mehta (Tosca y La Traviata) y direccion cinematogréfica del gran
Vittorio Storaro. También en DVD, para BelAir Classiques, hay que desta-
car el Roberto Devereux de Donizetti que inaugurd la pasada temporada
del Teatro Real, la Rusulka (subtitulos en castellano y calidad audiovisual
muy alta) de Kristine Opolais con escena de Martin Kusej y direccion mu-
sical de Tomas Hanus para CMajor; Einstein on the Beach de Philip Glass
y escena “oficial” de Robert Wilson en Opus Arte; la fascinante incursion
de Antonio Pappano en Cavalleria Rusticana y Pagliacci, con la escena de
Michieletto (Opus Arte) o también, desde el Real, El Publico de Mauricio
Sotelo, gue conté con el excelente conjunto Klangforum Wien dirigido por
Pablo Heras-Casado y elementos exéticos como el cantaor Arcangel o el
guitarrista Cahizares.

El lanzamiento para noviembre de Naxos, incluyendo los filmes ope-
risticos citados, es el mas jugoso de los Ultimos tiempos. Incluye el ballet
L'éventail de Jeanne compuesto por los impresionistas franceses, la opera
Maria del Carmen de Granados, Cuartetos de Haydn por el Cuarteto Gold-
mund, Lieder de Mahler en arreglo de Schoenberg por JoAnn Falletta,
musica de camara de Schulhoff por el Spectrum Concerts Berlin, Turina
pianistico por Jordi Maso, Die Walkiire de Wagner con Matthias Goerne
'fh | y Jaap van Zweden o el segundo volumen de la guitarra espanola del siglo

2 J—— _ XX por Adam Levin. Se anuncia también el Concierto Espanol para violin de
iy FORCERRTA Juan Manén por Tianwa Yang.

Por otra parte, Deutsche Grammophon en breve saca al mercado la co-
laboracion entre Lisa Batiashvili y Daniel Barenboim en los Conciertos de
Tchaikovsky y Sibelius, las Suites Francesas de Bach por Murray Perahia,
todos los Estudios de Liszt por Daniil Trifonov o lo Ultimo de Elina Garancga,
Revive. Y Warner Classics muestra su poderio con Joyce DiDonato y su In
War and Peace. Entre los independientes, destaca la musica para piano de
Lourié en Capriccio y, para Odradek, Elegy (Schoenberg, Bartok, Krenek)
con Pina Napolitano.
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Colaboran este mes
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"No sobran especialmente los
tenores spinto para la opera

Norma"

VOCES GRANDES, ANDEN O NO ANDEN

Ya sé gue es poco
menos que imposible
encontrar a una gran in-
térprete de Norma; tal
vez desde Caballé no ha
habido una sola que lo
sea. Pero la eleccion del
Liceu barcelonés para es-
tas funciones de febrero
de 2015 no me parece
la mas acertada: Sondra
Radvanovsky (Chicago,
1969) posee una voz
caudalosa, pero no muy
controlable: ya en “Casta
diva” son palpables las
inexactitudes en la afi-
nacion, y en la cabaletta
que sigue, notorias las
borrosidades en la co-
loratura. Tampoco cuida
gran cosa la pronuncia-
cion del italiano. En todo
caso, se ocupa mucho
mas de emitir poderosos
agudos, no siempre her-
mosos (y también, todo
sea dicho, notables pia-
nos) que de encarnar con
credibilidad el complejo
y fascinante personaje.

Tampoco es que so-
bren los tenores spinto
para el melodramma
italiano, y el ya veterano
norteamericano Gregory
Kunde (1954) no es pre-
cisamente endeble... te-
niendo en cuenta lo que
hay hoy. Pero ni el timbre
es precisamente italiano,
sino oscuro y no bello,
Nl canonica su emision
ni muy depurada la linea
de canto. Lo que hace de
él un asiduo Otello (jde
Rossini y de Verdi!), entre
otros comprometidos pa-
peles, son probablemen-
te sus firmes y robustos
agudos, esforzados y no
muy bellos por cierto. Lo
que mas me ha gustado
del reparto es |la estupen-
da Adalgisa de Ekaterina
Gubanova, que no solo
esta en posesion de una
privilegiada materia pri-
ma de mezzo lirica, sino
también de una técnica
muy acabada y de una
musicalidad sobresalien-

BELLINI

R TRLT I | k'"

te. Los maravillosos dios
con Norma estan, |asti-
ma, en parte perjudica-
dos por los ocasionales
descontroles vocales de
la Radvanovsky.

El papel de Oroveso
estd discretamente servi-
do por Raymond Aceto,
buena voz de bajo poco
flexible. Bien tanto Fran-
cisco Vas (Flavio) como
Ana Puche (Clotilde) y el
Coro, y algo endeble |z
Orqguesta. Palumbo me
ha parecido aqui muy al
servicio de las voces, bas-
tante apatico y cayendo a
menudo en la trivialidad
(es facil caer en ella, pero
un director de fuste pue-
de evitarlo. Tullio Sera-
fin en 1961 (jy no Muti!)
ha sido en mi opinidn
quien mejor ha dirigido
Norma). Con una esce-
nografia bastante fea y a
veces absurda, la escena
es antigua, no solo con-
vencional, y en ella se ha
cuidado poco la actua-
cién. La obra cumbre del
pbel canto merece mucho
mas, pero ya se sabe que
no es precisamente facil.

Angel Carrascosa Almazan

BELLINI: Norma. Sondra Radvanovsky, Gre-
gory Kunde, Ekaterina Gubanova, Raymond
Aceto. Coro y Orquesta del Gran Teatre del
Liceu, Barcelona / Renato Palumbo. Escena;
Kevin Newbury.

CMajor 737208 ¢ 2 DVD ¢ 176" & DTS
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“La direccion musical de
Fabio Luisi hace que todo

suene a Bellin”

| CAPULETI EN ZURICH

Por suerte, | Capuleti e i
Montecchi (Menecia, 1830),
sexta de las diez Operas de
Bellini, va imponiéndose en
el repertorio, pues se tra-
ta de una obra prodiga en
grandes bellezas, denotan-
do la gran sensibilidad, la
emotividad y la privilegiada
inspiracion melodica de su
autor. Extranamente, hasta
la publicacion en 1976 por
Emi de la grabaciéon con
Baker, Sills y Patane (quiza
insuperada hasta el mo-
mento) apenas habia sido
llevada al disco, y sin duaa
no con gran fortuna. Desde
entonces se han sucedido
valiosas grabaciones: Baltsa,
Gruberova/Muti (Emi, 1985),
Kasarova, Mei/R. Abbado
(RCA, 1998) y Garanca, Ne-
trebko/Luisi (DG, 2009), asi
como un par de DVD, en
particular uno de la Opera
de San Francisco con DiDo-
nato (que no conozco). Pero
todo hace suponer que con
esta que ahora se publica
estamos ante la interpreta-
cion videografica mas Vva-
liosa, pues cuenta con dos
protagonistas de excepcion
y una batuta de primer or-
den, asi como una puesta en
escena muy interesante.

La mezzosoprano Joyce
DiDonato, acostumbrada
ultimamente a cantar no po-
cos papeles de soprano, ha
perdido graves y el centro
se le ha asopranado. Pero
por suerte su arte sigue in-
tacto, y es un arte completo:
musicalidad, técnica y fuerza
expresiva. Es una mas de la
lista de al menos cinco gran-
des Romeos. Lo que me ha
dejado perplejo es compro-
bar que Olga Kulchynska, de
solo 25 anos y ganadora del
Concurso Francisco Vifas
2015, le da réplica al mismi-
simo alto nivel: es una joven
soprano lirica (no lirico-lige-
ra como otras Julietas) en
la que todo parecen cuali-
dades envidiables: lo mis-
mo la materia prima que la
linea canora y que la intensa
emotividad que desplie-
ga. Los responsables de la
Opera de Zurich, donde fue
tilmada la representacién en
junio de 2015, podian haber
cuidado un poco mas el res-
to del reparto, porque las
maravillas se acaban en las

BELLINI

| CAPULETI E

| MONTECCHI
FEARIOY LUISI
CHRISTOE LOW
JOYCE DIDONATO
OLGA KULGHYNSKA

dos protagonistas; menos
mal que ninguno de los tres
restantes personajes son
decisivos: discretos el tenor
Bernheim como Tebaldo y el
bajo Lorenzi como Lorenzo,
e irrelevante el Capellio de
Botnarciuc.

Me ha gustado mucho
la labor de Fabio Luisi, Ulti-
mamente no siempre muy
fiable: hace que todo suene
a Bellini (y no a Donizetti o
al joven Verdi, como ocurre
otras veces), poniendo de
manifiesto las bellezas, la
Inspiracion, la sinceridad vy
la honda expresividad de |a
partitura. La Orquesta Phil-
harmonia de Zurich suena
muy bien, lo mismo que el
Coro. La escena, situada en
nuestro tiempo y no siem-
pre comprensible para mi,
me ha parecido acertada
en lo esencial. Hay en ella
un actor, Gieorgij Puchalski,
al que el libretillo denomina
‘el companero”: un joven
muy bien parecido (algo am-
biguo, pues parece atraido
tanto por Romeo como por
Julieta), cuya presencia es
casi constante y que resulta
tan misterioso como inquie-
tante. La toma de sonido es
muy buena, y la imagen del
DVD bastante nitida (seguro
que mejora en el Blu-ray),
pero no tiene subtitulos en
espanol.

Angel Carrascosa Almazan

BELLINI: | Capuleti e i Montecchi. Joyce
DiDonato, Olga Kulchynska, Benjamin Ber-
nheim, Roberto Lorenzi. Coro de la Opera
y Philharmonia Z(rich / Fabio Luisi. Escena:
Christof Loy.

Accentus, ACC20353 ¢ DVD  139"¢ 5.1DD
Musica Directa * ok % A




“Con sus elementos, esta
Carmen gustara a todos
los aficionados”

BIZET

CAxMEN

A reaL o)) FILM

iUna vez mas Carmen! La
verdad es que cuando se lleva
tiempo sin escucharla porgue
se ha visto y oido muchas ve-
ces es un placer refrescante el
bano en las bellas melodias de
esta 6pera. Y mas cuando la
version es del todo excelente.
La direccién de escena de Fran-
cesca Zambello tiene un punto
Cecil B. DeMille, con un vestua-
rio exuberante y exético, tal y
como nos verian los europeos
en el siglo XIX, con fidedigna
reproduccion de estereotipos,
burro incluido, paseando por
escena, y tricornios en nuestros
gendarmes. La pareja protago-
nista esta entregada y ambos
convencen en sus interpreta-
ciones, con la Carmen de Rice
muy trabajada en la conexién
de voz y gesto, y con el Don
José de Bryan Hymel de voz re-
donda (la grabacion es de junio
de 2010, y en otras grabaciones
posteriores le he encontrado ya
grietas en la voz). Argiris como
Escamillo tiene el color adecua-
do y la Micaela de Kovalevska
aporta la dulzura de su per-
sonaje y su candidez. Carydis,
figura ascendente en los fosos
de opera, no escatima en ener-
gia y pasion y drama en la or-
questa. La realizaciéon visual de
Julian Napier hace que nos sin-
tamos casi dentro de la escena
con sus camaras en travelling y
sus planos inusuales para una
opera. En resumen: con todos
estos elementos es casi imposi-
ble que no le guste a cualquier
aficionado, entendido o no, de
la dpera.

Jerénimo Marin

BIZET: Carmen. Rice, Hymel, Argiris, Kovalevs-
ka. Royal Opera Chorus. Orchestra of the Royal
Opera House / Constantinos Carydis. Escena:
Francesca Zambello.

Opus Arte, OAT197D o DVD e 155" ® DTS

Musica Directa * % KA kA

S1 tuvieramos que poner
un subtitulo a este disco se-
ria: “Sin trampa ni carton”.
Frente a la practica normal
del retoque/corta-pega en
la edicion de los discos (un
disco es un producto de di-
ferente orden estético a un
concierto en vivo), aqui se
recoge el recital del dia 30
de julio de 2003 que tuvo
ugar en la Salle Médran del
~estival de Verbier, que sue-
e dar carta blanca a proyec-
tos poco habituales. Cuatro
excelentes cantantes, mas
dos formidables pianistas,
nos ofrecen un todo Brahms
que tiene como epicentro
sus dos colecciones de Lie-
peslieder Waltzes Op. 52 y
Op. 65, esa perfecta alqui-
mia de cancién popular vy
arte clasico que dieron a
Brahms fama internacional,
a los que, para redondear
el programa en su duracion,
anaden intervenciones de
los cuatro solistas en lieder
agrupados (y aqui destaca
ese mini Winterreise que
es el Op. 94, cantado por
un Quasthoff en perfecta
salud vocal y dominio técni-
co). Ni que decir tiene que
también la joven Kozend
de hace trece anos, Andrea
Rost, Polenzani y los dos
pianistas, no dejan frase sin
expresar, para legarnos este
festin que por misteriosas
razones aparece mas de
una década después. Este
es el tipo del concierto al
gue uno hubiera asistido de
mil amores.

Jeronimo Marin

BRAHMS
Li gd;*r_ 4."::_ | J’TfrfJ eslieder llf?_;i;zr.t

KoZend - Polenzani - Quasthoff - Rost
Levine - Bronfman

BRAHMS: Lieder & Liebeslieder Waltzes.

Kozena, Polenzani, Quasthoff, Rost. Levine,
Bronfman.

DG, 4796044 81" « DDD
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“Imaginacion y elegancia de
Alexander-Max en las Sonatas de

Clementi”

La Orqguesta Altomonte,
fundada en San Florian en
1996 coincidiendo con el 100
aniversario de la muerte de
Bruckner, fue el conjunto juve-
nil con el que Rémy Ballot ofre-
cié en agosto de 2015 su com-
parecencia anual en el Festival
Brucknertage, en el marco de
la Basilica de la mencionada
localidad austriaca. En atriles
figuraba la Novena Sinfonia, si-
guiendo a una Octava de 2014
cuyo registro (SACD Gramola
99054) comenté en el n. 820 de
esta revista. De nuevo estamos
ante una version extrema: sus
dilatadisimos tempi, propicia-
dos en gran medida por las
especiales caracteristicas del
lugar (con tiempos de reverbe-
racion entre 6 y 10 segundos)
e imaginamos que también
por el criterio de Ballot, no se-
ran del gusto de todos, si bien
debe reconocerse una vez mas
que el director francés domina
a la perfeccion las claves del
sonido bruckneriano y su arti-
culacién, con buen balance vy
acierto en las transiciones.

Los micrétfonos son testigos
fieles (la experiencia del direc-
to es otra cosa) de este Bruc-
kner ascensional y de pulso
“celibidachiano” pero ajeno
a las tensiones dramaticas de
las versiones al uso. El album
incluye una grabacion de 2006
gue recoge la transcripcion de
la Novena para dos pianos fir-
mada por Matthias Giesen vy
Klaus Laczika, segun un arreglo
de Karl Grunsky (1911) y que es
interpretada mas que compe-
tentemente por ambos, figuras
muy vinculadas al mundo musi-
cal de San Florian.

José Sanchez Rodriguez

BRUCKNER: Sinfonia n. 9. Orquesta Altomonte
/ Remy Ballot. Bonus: Sinfonia n. 9 (Version
para dos pianos). Matthias Giesen, Klaus
Laczika, pianos.

Gramola, 99089 s SACD e 77'/65
Independiente *x kA

Discos Critica

DelaAalaZ

Sin ser especial amante de
las interpretaciones histori-
cistas, debo reconocer que,
una vez salvado el primer
contacto con la sonoridad de
los instrumentos empleados,
un fortepiano Broadwood de
1816 de amplia capacidad
de matices para las Sonatas
finales y un Longmann & Bro-
derip de 1794 de sonido mas
imitado en las sonatas mas
tempranas, ambos fabricados
en vida del compositor ro-
mano, este revisionismo his-
térico acaba convenciendo
sin que se eche de menos la
fortaleza e igualdad del pia-
no moderno. Mucho tienen
que ver las manos de Susan
Alexander-Max, que nos acer-
ca las Sonatas Op. 1 n. 3y la
Op. 8n. 2, |la primera con solo
dos movimientos, incidiendo
en la claridad de lineas y sen-
cillez en el acompanamiento
con gran limpieza y elegan-
cia, mediante la introduccion
de leves matices de acentua-
cion en los momentos de ma-
yor intensidad. Las Sonatas
Op. 50 ns. 2y 3, esta ultima
denominada apodcrifamente
“Didone abandonata”, pre-
sentan mayores exigencias
técnicas y precisan de una
mayor expresividad, lo que
permite a la intérprete, en co-
rrecto enfoque, aprovechar
la profundidad de los graves
para crear grandes contras-
tes y, con gran imaginacion,
incorporar NUMerosos y pre-
cisos matices expresivos de
fraseo y dindmica, asi como
el empleo de gran energia
en unos finales, que resuelve
con brillantez, convirtiéndo-
los en verdaderos “tour de
force”.

José Luis Arévalo

CLEMENTI

Piano Sonatas
Yol. 4

Susan Alexander-Max, Fortepiano

CLEMENTI: Sonatas para piano Op. 50 ns.
2y 3,0p.1n, 3y0p.8n.2(Vol. 4). Susan
Alexander-Max, fortepiano.
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"Desde Nueva Zelanda
nos llega este interesante disco
de Ross Harris”

“sPor gué la muisica de Enescu
se escucha tan poco en las salas
de concierto?”

Discos Critica

delaAalaZ

CAMPANAS SONORAS

NAXOS

MusiC LIBRARY

Escuchando estos dos dis-
cos, volumenes segundo y ter-
cero de la integral para piano
del rumano George Enescu
acometida por Josu de Solaun,
uno se pregunta por que esta
musica se escucha tan poco en
las salas de concierto, cuando
lo tiene todo para atrapar al
Intérprete y no menos al oyen-
te: virtuosismo técnico, color,
originalidad y, sobre todo, una
musicalidad a raudales. En mi
caso, en vivo solo he escucha-
do la Sonata n. 3 (1935), eso
si, en una version del también
rumano Radu Lupu de las que
cortan el aliento. Fue una reve-
lacion. Pero después de eso,
nada. ;Culpa de los progra-
madores que no guieren co-
rrer riesgos? ;De los pianistas,
que quieren ir al éxito seguro?
;Del publico, que no demanda
nada nuevo? Seguramente un
poco de todo. Por suerte, es-
tan los discos, y pianistas como
Josu de Solaun y discograficas
como Grand Piano con ganas
de dar a conocer estos teso-
ros. Aungue no he tenido aln
oportunidad de escuchar el
primer volumen de esta inte-
gral, estos dos son de un nivel
tal que merecen ser considera-
dos ya una referencia en este
repertorio.

La mencionada Sonata n.
3 es precisamente una de las
obras recogidas en estos volu-
menes. Se trata de una compo-
sicion que rapidamente supera
la gestualidad beethoveniana
de su arranque para sorpren-
der una y otra vez al oido con
la desbordante vitalidad de su
Vivace y el compulsivo torbe-
llino (de notas, pero también
de expresiones y sentimientos)
de su Allegro con spirito final,
para entre medias encantar
con el perfume enigmatico,
tan poético como sutil, del
Andantino cantabile. Es, sin
duda, una obra maestra. Tam-
bién valen mucho la pena las
dos suites para piano. Ambas
no podian ser mas diferentes:
si la Suite n. 1 "En el estilo an-
tiguo” (1898) es un homenaje a
uno de los maestros mas admi-
rados por Enescu, Bach, lo que
se traduce en una musica tan
severa como contenida, la Sui-
te n. 2 "De las campanas sono-
ras” (1903) evoca de inmediato
el otro gran polo musical que
marcaria al compositor, Fran-
cia. Su escritura pianistica (bri-
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A COMPLETE WORKS FOR SOLO PIAND » 2

JOSU DE SOLAUN

ENESCU

COMPLETE WORKS FOR SOLO PIANO = 3
JOSU DE SOLAUN

llante a la par que refinada),
asi como su modo de recrear
las danzas del barroco, mues-
tra una marcada influencia de
la mUsica gala, especialmente
de Debussy y Ravel. Estas tres
son las obras mayores de unos
discos que también incluyen
pequenas piezas (Scherzo,
Barcarola, La Fileuse, Regrets,
Impromptus) escritas por Enes-
cu entre sus trece y diecinueve
anos, que dan cuenta de su
asombrosa precocidad musical
y su capacidad para absorber
y recrear el estilo de sus maes-
tros, como Faureé.

El dominio técnico de So-
laun, pero también su fami-
liaridad y empatia con estos
pentagramas, las mismas que
le permiten ir mas alld de las
notas para jugar con ellas e
insuflarles esa vida que tienen
las auténticas interpretaciones,
hace que la escucha de esta
musica sea un auténtico pla-
cer. Lo dicho, una referencia
gue ningun melémano deberia
dejar escapar.

Juan Carlos Moreno

ENESCU: Obra para piano (vol. 2: Suite
n. 2, Preludio y fuga, Sonata n. 3). Josu
de Solaun, piano.

Grand Piano, GP706  67' » DDD » NML

Misica Directa ¥ % % Online

ENESCU: Obra para piano (vol. 3: Suite
n. 1 “En estilo antiguo”, Scherzo, Ba-
lada, Barcarola, Impromptus). Josu de

Solaun, piano.
Grand Piano, GP707 » 69" « DDDe NML
Misica Directa Y Y % % Online

Haendel

JOYCE DIiDONATO
WILLIAM SHIMELL
INGELA HOHLIN

T0RY SPEMCE

MALEMNA ERNMAN
SIMON KIRKBRIDE

LES ARTS FLORISSANTS
WILLIAM CHRISTIE

LUC BONDY

Filmada en el Palais Garnier
(12-2004), parece gue esta fun-
cion no ha sido editada hasta
ahora. Ya entonces era DiDo-
nato una fuera de serie, en po-
sesion de una voz privilegiada
y técnica excepcional, capaz de
una fuerza expresiva asombrosa.
Solo por ella mereceria la pena
este singular oratorio en inglés
de 1745 que mas bien parece
una opera. Los dos primeros ac-
tos estan construidos a base de
una sucesion de arias de notable
valor, pero es en el tercer acto
donde Haendel moviliza todo su
impresionante sentido dramati-
co, alcanzando alturas musico-
teatrales incomparables a las de
sus contemporaneos.

DiDonato (Dejanira) esta ro-
deada de otros cuatro cantantes
de alto nivel: el baritono-bajo
William Shimell (Hercules), Ia
soprano lirico-ligera Ingela Bo-
hlin (lole), la contralto Malena
Ernman (Lichas) y el tenor Toby
Spence (Hyllus), todos ellos muy
buenos conocedores del estilo.
Admito el gran conocimiento de
William Christie, pero su labor
no me entusiasma a causa sobre
todo del sonido liviano y hasta
un poco metalico del que gus-
ta; otros directores historicistas
hacen sonar a sus conjuntos de
modo mucho mas satisfactorio.
La escena de Luc Bondy, muy
sobria y hasta austera, creo que
rezuma inteligencia, si bien so-
mete a los espectadores a una
ardua prueba, pues practica-
mente no existen elementos es-
cenograficos y el vestuario es ac-
tual, lo que distancia a muchos.
La iluminacién si me parece muy
lograda.

Angel Carrascosa Almazan

HAENDEL: Hercules. Joyce DiDonato, William
snimell, Ingela Bohlin, Toby Spence, Malena
ernman, Simen Kirkbride. Les Arts Florissants /
William Christie. Escena: Luc Bondy,

BelAir BAC21302DVD 190"« DD5.1 ¢ Sub. Esp.
Musica Directa 8.0 & ¢

Del otro extremo del pla-
neta, de Nueva Zelanda, lle-
ga este mas que interesante
disco con obras de Ross Ha-
rris (n. 1945), un compositor
del que no habia tenido
oportunidad de escuchar
nada y que a partir de ahora
sera un nombre a tener muy
en cuenta. Dicen las notas
introductorias que el Con-
cierto para violin (2010) “pro-
duce un extrano efecto en el
oyente”, y asi es. Y no solo
de esa composicién, sino
también, y en mayor medi-
da, la Sinfonia n. 5 (2013). La
razon, la cualidad expresiva
de una musica que toma lo
mejor del modernismo cla-
sico (el atonalismo o la pre-
dileccion por las estructuras
simétricas de Alban Berg, el
politonalismo y polifonia de
Charles Ives o Alfred Sch-
nittke), sin caer en los cli-
chés efectistas y neotonales
de tantos creadores de hoy,
pero sin desdefar tampoco
el apunte melédico. Es una
musica oscura y austera, que
se escucha con atencidn y
que llega hondo, que no
deja indiferente. El Concier-
to para violin es una pagina
de poética y callada belleza,
cualidades a las que se une
el dramatismo en la Sinfonia
n. 3, en siete movimientos,
dos adagios como apertura
y cierre, dos scherzos y tres
canciones sobre poemas de
la poetisa huingara Panni Pa-
lasti sobre sus experiencias
durante la Segunda Guerra
Mundial. Vale la pena.

Juan Carlos Moreno

ROSS HARRIS

7
&

llya Gringolis. Violin
Sally-Anne Russell, Mezzo-soprano

Eckehard Stier - Garry Walker

HARRIS: Concierto para violin. Sinfonia n. 5.
llya Gringolts, violin. Sally-Anne Russell, mezo-
soprano. Orquesta Filarménica de Auckland /
Garry Walker, Eckehard Stier,

Naxos, 8.573532 ¢ 45" o DDD
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La atraccion que Paris
ejercid sobre los composi-
tores europeos y del otro
lado del Atlantico durante
la primera mitad del siglo
XX es dificilmente objeta-
ble. Tanto. daba la tenden-
cia, el movimiento o |la este-
tica del musico en cuestion:
la capital francesa ejercia
en todos una fascinacion
irresistible, de ahi que este
disco |leve como subtitulo,
parafraseando a George
Gershwin, “Un hidngaro en
Paris”. Su protagonista, Ti-
bor Harsanyi (1898-1954),
fue un discipulo de Zoltan
Kodaly en Budapest, pero
cuya musica, al menos en
lo que se refiere a las par-
tituras aqui incluidas, per-
sigue una claridad formal
puramente clasica, sin re-
miniscencia alguna (o muy
escasa, como en el Allegro
giocoso final de la tardia
Sonata para viola y piano,
de 1954) de los ritmos po-
pulares magiares tan caros
a su maestro. Al contrario:
cuando la danza aparece, lo
es en forma de tango, bos-
ton y foxtrot, bailes que ha-
cian furor en el Paris cosmo-
polita al que Harsanyi llego
en 1923. Muy bien graba-
das e interpretadas, las
partituras son agradables
de escuchar por su calidez
melddica y su impulsividad
ritmica, aungue no sean un
dechado de originalidad.

Juan Carlos Moreno

HARSANYI: Sonatina para violin y piano.
Sonata para violin y piano. Tres piezas de
danza. Sonata para viola y piano. Charles
Wetherbee, violin y viola. David Korevaar, piano.

Naxos, 8.573556 e« 66' o DDD
Musica Directa * XA xM

“Ya no es necesario, por

fortuna, el tener que glosar
a Michael Haydn”

Ya no es necesario, por
fortuna, el tener que glosar
la figura de Michael Haydn
(1737-1806), quien, de un
tiempo a esta parte, ha ido
recuperando el lugar que le
corresponde en la Historia
de la Musica, una vez supe-
rado el injusto eclipse fami-
liar. Por esto, es una gran
noticia que el sello Naxos
se embarque en lo que pa-
rece que va a ser una inte-
gral de sus mas de cuarenta
Sinfonias. En esta primera
entrega, Patrick Gallois, en
su faceta de director, en
esta ocasion al frente de
la Orquesta Filarmoénica
Checa de Cémara de
Pardubice, nos brinda las
Sinfonias n. 25 en sol mayor,
n. 30 en re mayor, n. 28 en
do mayor y n. 24 en la ma-
yor, las cuales figuran en el
catalogo de Lothar Perger
con los numeros 16, 21, 19
y 15, respectivamente. Las
versiones, sin pretender ser
estrictamente historicistas,
resultan amenas, agiles vy
luminosas, siendo digno de
mencion el papel del clavi-
cembalista Filip Dvoak en
la realizacion del bajo conti-
nuoy en la interpretacion de
pasajes a modo de cadenza.
Como curiosidad, hay que
recordar que la Sinfonia n.
25 fue atribuida durante mu-
cho tiempo a Mozart como
la Sinfonia n. 37 KV 444, aun-
que obra del salzburgués es
solo una breve introduccién
omitida en este registro.

Salustio Alvarado

Michael
HAYDN

Symphonies = |

1

Czech Chamber Philkarmondc Orchestra Pardubice
Patrick Gallols

M. HAYDN: Sinfonias (Vol. 1). Orquesta Filar-
monica Checa de Camara de Pardubice (Filip
Dvorak, clavicembalo) / Patrick Gallois.

Naxos 8.573497 o 71" o DDD

Musica Directa * X xxM
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Chie Philschelphls Orchiesivag

Ninglin otro realizador de
peliculas se ha dedicado de
manera tan apasionada y crea-
tiva a hacer producciones te-
levisivas centradas en poner
imagenes a musica del siglo
XX, con un total de unas cin-
cuenta. A las que habria que
anadir sus excéntricos docu-
mentales, donde mezcla pop
y alta cultura, que claramente
rompen los esquemas del do-
cumental, como en los dedi-
cados a Mahler, Tchaikovsky o
Liszt. En Los Planetas de Holst
aprovecha la grabaciéon de Or-
mandy con la Orquesta de Fila-
delfia de 1977, version brillante
e Incisiva en sus movimientos
rapidos, a la vez que sugerente
y delicada en sus movimientos
lentos, como Venus o Neptuno.
Aprovechando las resonancias
mitolégicas de cada planeta,
Russell despliega una danza de
imagenes sincronizadas con los
ritmos musicales y con la sensi-
bilidad suficiente para reflejar
los cambios de emociones mu-
sicales en la imagineria ofreci-
da. Asi, Marte, dios guerrero,
lo asocia con imagenes de sol-
dados desfilando tanto de la
Alemania nazi como de la Rusia
estalinista, traspasando asi fron-
teras geograficas y temporales.
Venus es representada por una
serie de imagenes ondulantes
que incluyen las dunas de un
desierto y cuerpos femeninos
desnudos o casi portadores
de belleza, distincién que hoy
dia con las fronteras de género
rotas no tiene sentido. El docu-
mental se ve con agrado y se
aprecia el esfuerzo, pero hoy
dia ha quedado fuera de moda.

Jeronimo Marin

HOLST: The Planets. The Philadelphia Orches-
tra / Eugene Ormanay. Ken Russell, realizador.

Arthaus, 109168 » DVD o 50' » PCM

Mdsica Directa * %A

“Russell aprovecha la grabacién

de Ormandy con la Orquesta
de Filadelfia”

John

IRELAND

Music lor -
String Orchestra

Sonota in G mlnoy
A Davwnland Suite
In u May Morning

Raphael Wallfisch,
Cello '

Orchestra
of the Swan

David Curtis

Con este brillante
disco viajamos por las
romanticas composicio-
nes de John Ireland, que
reflejan su personalidad
en su musica para che-
lo y orquesta, en la que
vemos una hermosa vi-
bracion chelistica que
tan bien sabe producir
Raphael Wallfisch. No
existe mejor manera de
comenzar y culminar el
CD que con la Sonata
en sol menor, provocan-
donos una apasionante
escucha, asi como con
A Downland Suite, obra
que no puede despren-
der mas delicadeza vy
exquisitez, tanto a ni-
vel compositivo, como
para quién se relaja
escuchando tal primor.
Obras que nos dejan
extasiados de este disco
son, sin ninguna duda,
Summer Evening, In a
May Morning o Solilo-
quy.

Cuando realizas la au-
dicion de este disco per-
cibes la necesidad de
tenerlo para deleitarte
con su indudable belle-
za. Aungue no hace falta
decir que rebosa de un
sonido culminante y ma-
ravilloso, de lo que pue-
de presumir realmente
es de su capacidad de
hacernos sentir, tan per-
dida en estos tiempos.

Virginia Camarena

IRELAND: Musica para orquesta de
cuerda y con violonchelo, Raphael
Wallfisch; cello. Orchestra of the Swan

/ David Curtis.
Naxos, 8571372 » 44" o DDD
Musica Directa * % A M




“Reinbert de Leeuw es
un prodigioso intérprete de
Leos Janacek”

LEGE JANAC EK

RIKADLA

COLLEGIUM VOCALE GENT
HET COLLECTIEF
REINBERT DE LEEUW

NAXOS

MusIC LIBRARY

A la musica vocal y coral
de Leos Janacek, intérpretes
como Reinbert de Leeuw le
otorgan la misma grandeza
que en su momento le
otorgé Charles Mackerras
a la musica orquestal y la
6dpera, tan necesitada de
una internacionalizacion
para salir de |la amurallada
escuela checa. Esta fascinante
grabacion del sello Alpha nos
ofrece el ciclo Rikadla (que
ya grabé en su momento
para Philips, con el Coro de
Camara de Holanda), ademas
de breves coros (versiones
de referencia de Potulny o
Elegie na smrt dcery Olgy
-Efegfa a la muerte de mi hija

Olga-), junto a una musica
con el mnegable sello de su
autor, como es el Concertino
para piano y un arreglo para
conjunto de camara del propio
De Leeuw de la Sonata para
piano, estremecedora version
que cumple a la perfecciéon
el que podria haber sido el
arreglo del propio compositor.
Otro aliciente de este disco es
comprobar la calidad de un
“nuevo” conjunto cameristico,
el Het Collectief, sobresaliente
en todas sus participaciones,
destacando la clarisima vy
punzante interpretacién del
Concertino. Rikadla es un
giro interpretativo mas en la
lectura de De Leeuw, de nuevo
magistral y, como Mackerras,
el mas grande intérprete del
Janacek vocal sin pasaporte
checo.

Gonzalo Péerez Chamorro

JANACEK: Rikadla. Concertino. Sonata piano
(arr.). Coros. Het Collectief. Collegium Vocale
Gent / Reinbert de Lesuw.

Alpha, Alpha219 ¢ 69° ¢« DDD ¢ NML
Musica Directa Y Y% % ROnline

La sinfonia no es el géne-
ro que mas se asocia a Aram
Khachaturian. De hecho,
solo escribic tres, ninguna
de las cuales ha conquista-
do el aprecio de que si go-
zan sus ballets o conciertos
con solista. Al menos en el
caso de esta Sinfonia n. 2
"La campana”, se trata de
un hecho dificil de explicar,
pues la partitura puede per-
fectamente codearse con las
de otros maestros sovieticos
que si se labraron cumplida
fama de sinfonistas. Como
la Séptima, Octava y No-
vena de Shostakovich o |a
Quinta de Prokofiev, es una
sinfonia de guerra o, como
la denominaba su autor, “un
réquiem de ira, de protesta
contra la guerra y la violen-
cia”, cuyo subtitulo viene
justificado por la presencia
en momentos clave de las
campanas. El tan caracteris-
tico color armenio de Kha-
chaturian desaparece aqui,
no asi ese aliento épico de
obras como Spartacus, solo
que acompafado de un
tono dramatico y sombrio
muy bien resaltado por Ya-
blonsky. Esto y el cuidado
en el detalle hace preferible
esta version incluso a la fir-
mada por Khachaturian para
Decca, historica, sin duda,
pero también aparatosa. El
disco se completa con tres
fragmentos de la musica
incidental para Lermontov
(1959), mas convencionales,
pero siempre agradables de
escuchar.

Juan Carlos Moreno

KHACHATURIAN

Symphony No. 2
“The Bell’
Lermontov Suite

Russian =
Philharmonic ;
Orchestra

Dmitry Yablonsky

KHACHATURIAN: Sinfonia n. 2 “La campana”.
Suite de Lermontov. Orquesta Filarmonica de
Rusia / Dmitry Yablonsky.
Naxos, 8.570436
Musica Directa
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MARTINU
The White Dove
Songs = 4

Jana Hrochova, Mezzo-soprano
Ciorgio Koukl, Piano
el ','

Por su posicién central
entre las culturas eslava,
magiar y germana, Eslova-
quia ha forjado a lo largo
de su historia un patrimonio
musical con una persona-
lidad propia, cuya origina-
idad entusiasmé a com-
positores como el hingaro
Béla Bartok o el checo Leos
Janacek. O al también che-
co Bohuslav Martinu, quien
en 1920, esto es, dos anos
después de la fundacién
de la primera republica de
Checoslovaquia, compuso
la coleccion Nuevas cancio-
nes eslovacas, incluida en
este volumen, cuarto ya de
la obra vocal del musico. El
sugestivo acompanamien-
to pianistico aportado por
Martinu enriquece el encan-
to de estas treinta melodias,
sin que por ello pierdan su
sabor popular. Diez afos
anterior, y por tanto obra
plenamente juvenil, es Las
tres virgenes, de la que se
ha conservado solo un ma-
nuscrito que acaba abrup-
tamente. Su espontaneidad
la comparten las Nanas
(1940), una serie de delicio-
sas y mindsculas piezas que
revivifican el acervo popu-
lar. La mezzosoprano Jana
Hrochova sabe dar variedad
y frescura a este reperto-
rio, bien secundada por un
Giorgio Koukl que, bien en
la musica para piano solo,
bien en las canciones, esta
haciendo una improba la-
bor en la recuperacién de |a
obra de Martinu.

Juan Carlos Moreno

MARTINU: Canciones (vol. 4). Jana Hrochova,
mezzosoprano. Giorgio Koukl, piano.

Naxos, 8.573447 » 68° o DDD
Musica Directa * % % %M

“Una sorpresa este Mendelssohn
de John Eliot Gardiner ¢

on la LSO”

Contieso que es el primer
Mendelssohn que escucho a
Gardiner, y me ha sorprendi-
do gratamente. Al menos en
las dos obras aqui conteni-
das, hace gala de un pleno
conocimiento del lenguaje
del compositor, aportando
la transparencia y el vigor tan
caracteristicos de su musica.
Tan sélo en algunos momen-
tos incomoda de forma no-
table su tendencia a exhibir
los arcaicismos propios de
Su concepcion interpretati-
va, particularmente en de-
terminados pasajes de las
cuerdas. Nada que objetar,
en cualquier caso, por lo que
se refiere al perfecto desa-
rrollo de la construccién de
ambas composiciones. La
grabacion contiene el inte-
rés anadido de incluir la ver-
sion del tercer movimiento
de la Primera Sinfonia para
la representacién londinense
de 1829, scherzo, denomina-
cion que deberia servir para
el minueto habitual, de 1824,
dadas sus caracteristicas.

La publicacién consta de
dos discos, uno (SACD, hi-
brido), cuyo sonido es mas
que excelente. El otro es un
Blu-ray disc; esto es, un blu-
ray solo audio, con posibili-
dad de descargar datos en
el ordenador propio, desde
el reproductor de BD. Escu-
chando la calidad de sonido
de este Ultimo soporte, cada
vez se entiende menos por
qué no se ha difundido ya
como es debido el sistema.
Si los Blu-ray musicales de
Imagen salen con cuentago-
tas, los de audio son literal-
mente inexistentes.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

Mendelssohn
SYMpNony No -1
SVTphany Ne 4 1al

sir Jahn Ehot Gardiner

Linplann '-||'||||.||”|||'r' Chr st

MENDELSSOHN: Sinfonias ns. 1 y 4. Orquesta
Sinténica de Londres / John Eliot Gardiner.

LSOL, 0769 ¢ 62' « BD/SACD/DDD
Independiente * %% %M
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Para este viaje por el Don
Giovanni mozartiano hay que
estar preparado para un con-
ductor que arriesga en las
curvas y que al ver el seméfo-
ro en ambar, acelera en lugar
de frenar. Currentzis culmina
su trilogia de las éperas Da
Ponte en Sony con un oscuro
Don Giovanni, muy dramatico
y de una teatralidad desbor-
dante (los recitativos “casi”
no lo son). Si los deliciosos di-
senos en formato disco-libro
para Las bodas y Cosi eran
intencionadamente de color
azul y rojo, respectivamente,
el mismo disefo de lujo, aho-
ra en negro, se apodera de
este Don Juan para reclamar
que, ademas de giocoso, es
un dramma en toda regla. Y
esta ambigledad es la que
preside cada audicién, uno
no sabe si estd ante una ju-
gosa comedia que se burla
del amor o si se esta ante una
tragedia donde el deseo pro-
voca dolor. Y si es en directo,
con escena, la ambigliedad
se dispara. Para Currentzis
‘es un juego psicoanalitico”,
ya que cada personaje res-
ponde a un arquetipo iden-
tificable (dominador-domina-
do, amo-sirviente, sexo-amor,
juventud-madurez, etc). La
direccién recrea un “nuevo”
juego timbrico, donde se
descubren texturas, mientras
que los planos sonoros ad-
quieren otra dimensién. El
reparto no tiene nombres de
primerisima fila, pero estan
de dulce en este enjambre
sonoro, como el lirico Don
de Dimitris Tiliakos, la Donna
Elvira de Karina Gauvin. Toda
una experiencia.

Gonzalo Pérez Chamorro

MOZART: Don Giovanni. Tiliakos, Priante,
Kares, Papatanasiu, Tarver, Gauvin, Loconsolo,
Gansch. MusicaEterna / Teodor Currentzis.

Sony Classical, 88985316032 « 3 CD « DDD
Sony Classical * % X % SA

“Toda una experiencia
escuchar el Don Giovanni de

Currentzis”

Este cuarto volumen de
la serie dedicado a Ponce es
realmente brillante gracias
al repertorio que contiene.
El compositor mexicano fue
uno de los mas prolificos
qgue ha dado el instrumento
y las joyas que aqui se inclu-
yen se han grabado pocas
veces debido a sus dificulta-
des técnicas y conceptuales.
Con Andrés Segovia como
fondo inspirador, resuenan
los acordes iniciales de la
Sonatina Meridional, dedi-
cada al maestro, es una obra
de fuerte caracter espafol.
Las dos versiones del Tema
variado y final se encuentran
juntas por primera vez: la
que se corresponde con el
manuscrito de 1926 es la mas
parecida a la que se conoce
actualmente mientras que
la segunda, de 1928, altera
el orden de las variaciones.
De cualquier manera, las di-
ficultades y complejidad se
mantienen intactas y le con-
fieren la monumentalidad
que se intuye al escucharla.
Y subiendo otro escalén en
lo que a dificultad se refiere,
las Variaciones sobre la Folfa
de Espafa, tan larga como
completa, incluye todo tipo
de efectos y técnicas utiliza-
das en la época. Por Ultimo
el Andante de la Sonata I,
grabado por primera vez,
anade la expresividad que
faltaba a tanta musica; gra-
clas a esta pieza Perroy se
muestra como un intérprete
completo y necesario para la
guitarra clasica.

Esther Martin

E Manuoel
PONCE
Guitar Music« 4

Sonatina Meridional

Theme varié et Finale
(Versions | and 2)

Judicaél Perroy

PONCE: Musica para guitarra (Sonatina Me-
ridional, Tema variado y final, Variaciones
sobre la Folia de Espafia, etc.) (vol. 4). Judi-
caél Perroy, quitarra.

Naxos, 8.573285 « 58 +« DDD
Msica Directa * Ak A M




"Semyon Kotko (1740) parece
haber entrado por fin
en el reper'toriﬁ”

LA QUINTA OPERA DE PROKOFIEV

Las Unicas Operas de
Prokofiev (quien llegd a
componer hasta trece, una
incompleta y varias inédi-
tas) que se han estableci-
do, modestamente, fuera
de Rusia en el repertorio
son El jugador (estrenada
en 1929), El amor de las
tres naranjas (1921), El an-
gel de fuego (1955) y Gue-
rra y paz (1959). Semyon
Kotko (1940) parece estar-
se sumando Uultimamente
a esa lista. Compuesta en
Rusia, Prokofiev intento
complacer los triviales gus-
tos artisticos del aparato
soviético con su tempera-
mento mas libre y proclive
a la modernidad, y logré
equilibrar ambas tenden-
cias antitéticas con profe-
sionalidad y astucia. Pero
sin el genio que desplego
en no pocas obras suyas
de otros géneros. La ope-
ra, con un también habil
libreto de Valentin Kataiev
(quien hubo de lidiar con
la cambiante coyuntura
politica del momento, que
obligd a no pocos cam-
bios), no pudo finalmen-
te ser escenificada por el
gran Vsévolod Meyerhold,
debido a la caida en des-
gracia de este ante las au-
toridades hasta llegar a su
fusilamiento, cuatro meses
antes del estreno.

Para ser solo escucha-
da, Kotko es a los oidos oc-
cidentales una dpera fran-
camente dificil. Sin duda
verla escenificada ayuda
mucho a su comprension
y disfrute (limitados, en
todo caso). Al parecer, solo
Valery Gergiev ha grabado
Semyon Kotko desde la
inencontrable version del
estreno, en el Teatro Sta-
nislavsky de Moscd, bajo
la batuta de Mijail Zhukov.
A la version de Gergiev
en audio (Philips, 2000)
se afade ahora esta en
video, tomada de nuevo
en el Mariinsky, en mayo
de 2014. Aparenta ser una
version con publico, pero
en muchos momentos esta
tomada sin duda en play
back.

la escena, responsa-
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bilidad de Yuri Alexan-
drov, es correcta (realista
y tradicional) y cuenta con
una realizacion mas cine-
matografica que teatral,
con multitud de primeros
planos tomados desde el
escenario. Varios de los
cantantes de 2000 (y de
2006 en el Teatro Real,
estreno en Espana en ver-
sidn de concierto) vuelven
a aparecer en este Blu-ray,
que, por cierto, No siempre
presenta una imagen de la
debida nitidez, mientras
que el sonido si es muy
satisfactorio. En este elen-
co de 25 cantantes suelen
destacar las voces graves
frente a las agudas, tanto
entre los hombres (asi el
rol titular, a cargo del es-
forzado pero tosco tenor
Viktor Lutsyuk) como en las
mujeres. Sin otros puntos
de referencia, la direccion
parece un tanto rutinaria,
tomando partido solo en
los momentos en que la or-
guesta ha de tener mayor
presencia. El libretillo, con
textos en ruso, inglés, fran-
cés y aleman, no contiene
un listado de tracks que
ayude a saber quién can-
ta en cada momento. Sin
embargo, milagro, jofrece
subtitulos en espanol!

Angel Carrascosa Almazan

kitin, Bezzubenkov, Solovyova, Paviovskaya.
Coro y Orquesta del Teatro Mariinsky, San
Petersburgo / Valery Gergiev. Escena: Yur
Aleksandrov.

Mariinsky, MAR0592 ¢ Blu-ray &
DVD ¢ 148' ¢ DTS-HD o Sub. Esp.

Independiente * dokA
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JOYCE DIDONATO

Publica su nuevo album de estudio

IN WAR & PEACE

_ HARMONY THROUGH MUSIC

LA MEZZOSOPRANO AMERICANA PROPONE UNA
REFLEXION ACERCA DE LA PAZ EN TIEMPOS DE GUERRA.

ACOMPANADA POR ILPOMO D ' ORO
CON DIRECCION DE MAXIM EMELYANYCHEYV,
INTERPRETA 15 ARIAS EN BUSCA DE UN MUNDO
MEJOR, CON PURCELL Y HAENDEL
COMO PROTAGONISTAS.

> ¥ ..~ | ALAVENTA
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The Married Bean = The Old Bachelor |
Sir Anthony Love * The Spanish Friar » Aureng-Zebe |

Aradia Ensemble » Kevin Mallon
Jobaine Ansell, Soprano * Jsson Nedecky, Bariions

Prohibido en las Islas Bri-
tanicas durante la dictadura
de Cromwell, el teatro rena-
cié de sus cenizas durante
la Restauracion en todas
sus formas, incluyendo las
operas, las “semi-operas” vy
demas géneros en los que la
musica tenia un papel mas o
menos importante. La co-
piosa produccidon que Henry
Purcell (1659-1695) destind
a los escenarios, tanto vo-
cal como instrumental, esta
siendo abordada por Naxos
y ya tenemos este segundo
volumen, que comienza cu-
riosamente con la musica
para tres obras de inspira-
cion hispanica El petimetre
casado o el curioso imper-
tinente de John Crowne
(1641-1712), sobre un epi-
sodio del Quijote, El fraile
espanol de John Dryden
(1631-1700) y Sir Anthony
Love o la dama errante de
Thomas Southerne (1660-
1746), que parece ser una
adaptacion libérrima de
Don Gil de las calzas verdes
de Tirso de Molina. Dryden
es también autor del drama
Aureng-Zebe, sobre el des-
potico e Iintegrista empe-
rador que reinaba en la In-
dia en aquellos tiempos. El
programa se completa con
tipico ejemplo de “comedia
de la Restauracion”: El sol-
teron de William Congreve
(1670-1729). Magnitica labor
de solistas y orquesta, total-
mente en la linea de las mas
de cuarenta grabaciones
protagonizadas por Kevin
Mallon para este sello.

Salustio Alvarado

PURCELL: Musica teatral (vol. 2). Johane An-
sell, soprano, Jason Nedecky, baritono, Aradia
Ensemble / Kevin Mallon.

Naxos, 8.573280 o 63° o« DDD
Musica Directa »* % * *M

"LLas obras de Puts descubren
un gran poderio de
riqueza colorista”

Las tres obras de Kevin
Puts en este disco descubren
un gran poderio de rique-
za colorista y expresividad,
en una frescura narrativa de
vivencias emotivas y des-
cripciones audaces bajo un
perfecto dominio de la pale-
ta orquestal. La Sinfonia n. 2
(2001) nos da un pleno ejem-
plo de lo citado. Transforma
en musica lo vivido en aguel
fatidico “11 de septiembre”,
que muchos vivimos (al igual
que el compositor) desde |a
distancia. Puts se encontra-
ba en Roma. Todo aquello
gue nos quedd grabado,
con la impresién y la poste-
rior incertidumbre, lo vemos
reflejado en una partitura de
orquestacion efectista y ca-
racter rapsodico. Una verda-
dera maestria armoénica que
deja un climax impactante
en el oyente. River's Rush
(2004) es otro logro, en este
caso de la plasmacion de
los recuerdos de infancia y
juventud del rio Mississippi
(Puts nacid en Saint Louis,
Missouri, en 1972) a lo largo
de diterentes momentos del
dia, expresando las sensa-
ciones rememoradas como
si de una narracion del mis-
mo Mark Twain se tratara. Su
Concierto para flauta (2013),
una agradable obra interpre-
tada por su valedor, Adam
Walker, en la cual solista y or-
questa se secundan perfec-
tamente. Cabe destacar un
sonido de grabacion exce-
lente y unas interpretaciones
soberbias de una orquesta
de plantilla joven, que bajo
la batuta de Alsop consigue
sacar todo el brillo que tales
creaciones merecen.

—_— =
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KEVIN PUTS
Symphony No. 2

Flute Concerto * River's Rush |

Adam Walker, Flute
Peabody Symphony Orchestra » Marin Alsop

PUTS: Sinfonia n. 2. River's Rush. Concierto
para flauta. Adam Walker, flauta. Peabody
Symphony Orchestra / Marin Alsop.

Naxos, 08.059%/94 « DDD e 5b
Musica Directa * %k xE

“Un Rachmaninov que debe

estar en estanterias de todos
los amantes del piano”

GILTBURG, UN FINO PINTOR

Acertadamente el se-
llo Naxos continla apos-
tando por el joven pianis-
ta ruso israeli, gue cuenta
ya con dos grabaciones
con programas dedi-
cados respectivamente
a Beethoven (Sonatas
ns. 8, 21 y 32; nimero
de catalogo 8.573400) y
Schumann (Carnaval, Da-
vidsblindlertanze, Papi-
llons; nimero de catalo-
go 8.573399), ambos con
criticas muy favorables,
y que ahora entra en el
mundo tardorromantico
de Sergey Rachmaninoy,
especialmente adecuado
a sus dotes pianisticas (el
disco se grapdo en Wyas-
tone Leys, Reino Unido,
en junio de 2015).

Si el despliegue téc-
nico resulta asombroso,
no lo es menos el grado
de expresividad con que
matiza los nueve nume-
ros que componen los Es-
tudios-Tableaux Op. 39.
Aungue en las excelen-
tes notas que escribe el
mismo interprete (sélo en
inglés) confiesa concebir
esta obra como secuen-
cias cinematograficas, en
realidad Giltburg actuia
mas como un fino pintor
gue, manejando variedad
de pinceles y gama de
colores, clarifica unas pie-
zas de texturas comple-
jisimas a las enriquece e
ilumina nuevamente con
maxima destreza, preci-
sion y elegancia de un
artesano.

El manejo de amplisi-
mas dinamicas, una ritmi-
ca impresionante, la falta
de ruptura de las tensio-
nes con excelente con-
trol de los reguladores,
la manera de sombrear el
sonido, la fluidez con que
se desencadenan el to-
rrente de notas y el modo
aristocratico de decir la
musica, convierten esta
lectura en referencial.

El diseno etéreo de
delicados contornos del
n. 1, el bello sonido del

RACHMANINOY

Etudes-tableans. ( p. A9
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Moments musicany

Boris Gilthure ., Piano
P.

n. 2, el festival de tonali-
dades del n. 4, el potente
dominio con que se eje-
cuta el n. 5 o la exquisi-
tez con se lee el n. 8, son
ejemplos de altisima cali-
dad interpretativa.

El contrapunto de
esta exhibicion técnica
llega con los Momentos
Musicales Op. 16, don-
de Giltburg nos traslada
en los nimeros impares
a un mundo puramente
emotivo, en el que, con
gran riqueza de sonido y
sin caer nunca en el sen-
timentalismo, comunica
de manera directa la in-
tensa expresividad de los
mas liricos y modela con
fantasia los mas virtuo-
sos. En ningln caso es el
virtuosismo el gue llama
la atencion; por el contra-
rio, quedamos atraidos
solamente por un modo
de transmitir la musica
en el que la fidelidad a
los detalles musicales se
combina perfectamente
con la pasion por unos
pentagramas gque se en-
cuentran entre los maés
extraordinarios de su
autor. Un disco que por
derecho propio merece
ocupar un espacio en las
estanterias de todos los
amantes del piano.

Jose Luis Arevalo

RACHMANINOV: Etudes-Tableaux Op.
39. Momentos Musicales Op. 16. Boris
Giltbura, piano.

Naxos, 8.573469 o 71' « DDD
Msica Directa *x**MR
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Scriabin
Ssymphonies Nos 1.&
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Lanidon Symphony Orchestra

Gergiev concibe la Pri-
mera de Scriabin como un
iInmenso y estdtico adagio
que tiene su culminacién en
el coral con que concluye
la obra. De este modo, lo
que ocurre en su transcurso
hasta llegar ese momento,
tiene cabida como conse-
cuencia de esta concepcion.
Gergiev entiende esta evo-
lucidén de la obra de forma
lineal y ascendente, como si
en el camino no se encon-
trasen rugosidades, episo-
dios de luchas, que dificul-
tasen el camino; es decir,
con unos tremendamente
apagados movimientos 2°,
4° y 5°. Tal y como nos pre-
senta la obra Gergiev, estos
tres movimientos podrian
perfectamente no existir en
su contexto. Hay mucha mas
vida y mucha mas musica en
estos pentagramas de lo
que Gergiev aprecia. Muti
(Emi) nos lo ha demostrado
con creces.

A pesar de no terminar
de conseguir el oportuno
equilibrio entre sus diferen-
tes secciones y dado que el
director no se presta a "ex-
perimentos”, en la Segunda
las cosas parecen funcionar
mejor, si bien la siempre
opaca batuta de Gergiev no
acierta a “dibujar” los finos
trazos del prodigioso movi-
miento central de la obra.
Una vez mas, aqui Muti es
referencia absoluta. A falta
de Prometeo, ya grabado
para Universal, el director
del Mariinsky ha registrado
en LSO el resto del ciclo sin-
fénico de Scriabin.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

SCRIABIN: Sinfonias ns. 1y 2, Orquesta Sin-
fonica de Londres / Valery Gergiev,

LSO, 0770 « 2 CD « 91' o SACD/DDD
Independiente *k %A

fx'lIEz "!ml 2017

"Gergiev concibe la Primera
de Scriabin como un inmenso
y estatico adagio”

Desde el Requiem de
Brahms, se abre la puerta
de anadir textos fuera de la
liturgia al requiem, y este ca-
mino ha sido transitado por
numerosos autores del siglo
XX, y uno de ellos es el ame-
ricano Randall Thompson
(1899-1984), en su Requiem
de 1958, su obra maestra en
el terreno de la musica coral
y que aqui se graba de ma-
nera completa por primera
vez. Thompson, como la
mayoria de los compositores
de allende el Atlantico, es
desconocido excepto quiza
por su Alleluia de 1941, una
de las mas divulgadas de sus
opbras corales. Usando una
seleccion de versos biblicos
y en respuesta al fallecimien-
to de amigos cercanos, es un
dramatico dialogo entre dos
coros, los que lloran y los
que tienen fe, resolviéndose
el conflicto con la aceptacion
del mensaje divino de la vida
futura.

Esta dividido en cinco par-
tes y los recursos de escritura
son fruto de un gran dominio
técnico (coros a mas de cua-
tro partes, pasajes fugados
con reminiscencias barrocas,
armonias adecuadas a la es-
critura vocal, melodias en
voces internas interesantes),
siendo al mismo tiempo una
musica asequible a coros no
profesionales. Excelente ha-
lazgo y una de las cumbres
de la musica coral del XX con
una fantéastica version de los
32 componentes del coro de
camara con su director titular
gue fuera desde 1992 hasta
2015, David Hayes.

Jeronimo Marin

AMERICAN CLASSICS

Randall

THOMPSON

LA g TR

The Philadelphia Singers « David Hayes

THOMPSON: Requiem. The Philadelphia Sin-
gers / David Hayes.

Naxos, 8.559789 o 55 ¢ DDD

Musica Directa *hxxxM

WAGNER

DAS RHEINGOL

lgnoro si se acabara reedi-
tando el Anillo que grabé Marek
Janowski en los primeros afos
de la década de los 80 del siglo
pasado. Con un espectacular
plantel de cantantes. Ahora sale
este Oro del Rin, que se ha de
valorar al poco tiempo de que
este verano se pudiera escuchar
una Tetralogia completa por
el mismo director en Bayreuth.
Tuve la paciencia de escucharla
por la radio (una vez mas gracias
a Radio Clasica), y efectivamen-
te hablo de “paciencia”, pues
aquello tuvo muy poco interés
musical, en todos los aspectos.
Los cantantes fueron en gene-
ral propios de un mal teatro de
6pera de provincias, y Janowski
aburrio a todo el mundo, y creo
que incluso a él mismo. Aquello
apesto a bolo. Asf esta Bayreuth,
un teatro gue, o cambia total-
mente de rumbo, o se va a que-
dar para nostalgicos y pijos de |a
nueva hornada.

Este Oro estd mucho mejor
dirigido que el de este afo. E
infinitamente mejor cantado.
Pero aun asf no es una version
recomendable, habida cuenta
de las que pueblan el mercado
de discos. Janowski si se toma
aqui en serio a Wagner, pero
es parco, corto expresivamente
y demasiado lineal en el relato
sinfonico. Pero no dirige mal,
como si lo ha hecho este verano
en Bayreuth. A su frente, Theo
Adam como Wotan, Peter Sche-
rier como Loge, Siegmund Nim-
sgern como Alberico, un joven y
espectacular Matti Salminen que
empezaba a hacer diabluras con
Fafner, Yvonne Minton como
Fricka y, entre las ondinas, Lucia
Popp y Hanna Schwarz. Entre
otros. Sin mas comentarios.

Pedro Gonzalez Mira

WAGNER: El oro del Rin, Adam, Schreier Nim-
sgern, Vogel, Bracht, Salminen, Minton, Napier
etc. Staatskapelle Dresden / Marek Janowski.

Sony, 88985334952 ¢ 2 CD » 139" « DDD
Sony Classical * x %M

“Este Oro esta mejor dirigido
por Janowski que el de este
ano en Bayreuth”

Bruno Walter nacié en Ber-
in en 1876. Estudio piano alli,
legando a debutar, a los 13
anos, tocando un Concierto
de Moscheles. Pronto se cen-
trd en la direccion de orques-
ta, tras haber escuchado a von
Blilow. Pero mas decisivo fue
el encuentro con Mahler, con
el que estudiaria y de cuya mu-
sica acabaria convirtiéndose
en mentor y sacerdote. Hasta
aqui, lo que habitualmente se
puede leer en cualquier bio-
grafia del director. Suele leer-
se también alguna vez eso de
“director y compositor”, pero
luego nada acaba de comen-
tase al respecto. Por ejem-
plo, lo determinante que fue
Arnold Rosé, primer violin de
la Filarménica de Viena, en la
creacion de |las primeras obras
de un veinteariero Walter. Ha-
blamos de un periodo com-
prendido entre 1903-09, entre
los que escribid unas cuantas
piezas de camara, entre las
que se incluyen esta Sonata
y este Quinteto con piano,
magnificamente interpretados
por un buen grupo de solistas.
Rosé y su grupo de cdmara in-
tervinieron en las primeras au-
diciones de esas obras. Como
también, por ejemplo, en la
revision que hizo Brahms de
su Trio Op. 8 o en la del sex-
teto de Schoenberg, conocido
como Noche transfigurada.
.Queé vio Rosé en |la musica de
Walter? Pues supongo que lo
MISMOo que nosotros en este
momento: mucho Brahms
y mucho Schumann, ambos
procesados con amor y buen
lenguaje cameristico. Parece
poco pero es mucho. Creo yo.

Pedro Gonzalez Mira

Bruno

WALTER

Piano Quintet
Violin Sonatn

Patrick Vida, Violin

Lydia Peherstorfer,
Violin

Syhille Hijusle, Viola
Stefanle Huber, Cello
Le Liu, Plano

Ekaterina Frolova,
Violin

Mari Sato, Pluno

WALTER, Bruno: Sonata para violin en I
mayor. Quinteto con piano en fa sostenido
menor. Ekaterina Frolova, Mari Sato, Patrick
Vida, Lydia Peherstorfer, Sybille Hausle, Stefanie
Huber, Le Liu,

Naxos, 8.573351 ¢ 59" e« DDD
Musica Directa . 0. 0.6.14, |
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ARGERICH PERLMAN

A pesar de la escueta du-
racion del disco (51 minutos
saben a poco cuando se ha
conseguido sentar en la mis-
ma mesa a estos dos porten-
tos), la variedad lo hace am-
plio, desde Bach a Brahms,
pasando por Schumann, de
quien, en registro en vivo (Sa-
ratoga, 1998, solo la Sonata),
se ofrecen obras que se en-
cuadran de forma distinta en
los temperamentos de Arge-
rich y Perlman. La Sonata Op.
105, una desencadenante de
emociones convulsas desde
la primera nota, ya habia sido
llevada al disco por la pianis-
ta con Gidon Kremer, inter-
pretacion mas concentrada
que esta, donde el registro
agudo de Perlman frota la
lampara magica de las emo-
ciones con su habitual cla-
se. Las Fantasiestlicke Op.
/3 son de sobra el ciclo de
“fantasias” de camara mas
interpretado y versionado de
Schumann (original para cla-
rinete, se interpreta al oboe,
violin, cello o viola); su melo-
dismo fluye en el sonido ater-
ciopelado de Perlman (Le-
bhaft) y Argerich deja correr
su fantasia con un refinado
colorido y legato exquisito,
alcanzando un éxtasis emo-
cional en el Rasch und mit
Feuer final. La curiosidad del
Scherzo FA.E de Brahms nos
Invita a pensar en unas Sona-
tas integras del hamburgués
por este par de dos (Brahms
no es habitual de Argerich),
mientras que el Bach es en
extremo pulcro, casi mistico,
desafiando los limites del vo-
lumen de Perlman.

Gonzalo Pérez Chamorro

ARGERICH & PERLMAN. BACH: Sonata BWV
1017. BRAHMS: Scherzo F.A.E. SCHUMANN:
Sonata n. 1 Op. 105. Fantasiestiicke Op. 73.
[tzhak Perlman, violin. Martha Argerich, piano.

Warner Classics, 0190295937881 « 51' « DDD
Warner Classics *hx x *AR

"Impecable sonoridad
de Pacho Flores cargada de
un gran estilismo”

En este CD encontramos
una excepcional interpre-
tacion de trompetas varias,
caracterizadas por Flores,
puesto que Unicamente él
es capaz de hacer esa mime-
tizacion con su instrumen-
to, sin llegar a saber en qué
momento abandona su ser
para convertirse en trompeta
(“The Trumpet Man”, asi titu-
la Gonzalo Pérez Chamorro
el articulo interior del librillo).
Asi pues, veremos una union
plena, en todas las obras,
producida entre Flores y su
iInstrumento. Con las obras
de Bach nos transportamos
a esa epoca barroca, pero
sin dejar de tener presente el
mundo actual, tan bien carac-
terizado por la sonoridad de
Flores. Con la Tarantella Il de
De Murcia y con Soy tu ayer
de Paiva Bimbo nos dejamos
llevar mientras nos ponemos
en pie y el baile se sugiere.
Pero, sin ninguna duda, la
obra culmen de este disco es
el Concierto en mi bemol ma-
yor de Neruda, que nos hace
vibrar de emocion gracias a
cada nota producida por el
maestro Flores.

Aconsejo el disco, ya que
cuando realizas la escucha
percibes una belleza induda-
ble. Cabe destacar su impe-
cable sonoridad cargada de
un gran estilismo reflejado
tanto en la seleccion de obras
como en el extraordinario in-
terprete, el venezolano Pa-
cho Flores, reflejando mas
que nunca su preciosa tierra,
a, veces, tan poco querida.

Virginia Camarena Parrondo

CANTAR. PACHO FLORES. Obras de HAEN-
DEL, NERUDA, BACH, CIMAROSA/BEN-
JAMIN, OSCHER, DAQUIN, DE MURCIA,
TARTINI y PAIVA BIMBO. Pacho Flores, trom-

petas varias. Konzerthausorchester Berlin /

Christian Vasquez.
DG, 4791068 e« DDD o 48
Universal * X XA

"Concierto de la Filarmonica

de Viena en los jardines de

Schonbrunn”

MUSICA EN LOS JARDINES

Los vieneses y Sony
parecen decididos a
hacer del concierto ve-
raniego de la suntuosa
Filarménica de Viena en
los jardines del Palacio de
Schonbrunn un segundo
acontecimiento que se
aproxime en divulgacion
al concierto de Ano Nue-
vo. Cada vez le dan mas
importancia y mayor difu-
sion. La discografica Sony
Classical no solo lo pu-
blica en pocas semanas,
sino ademas en los tres
principales soportes: CD,
DVD y Blu-ray (y no sé si
en LP...).

El de 2016, celebrado
con buen tiempo el 26
de mayo, fue un popular
programa de musica fran-
cesa cuya obra central es
precisamente muy poco
popular: el original y pre-
cioso Concierto para dos
pianos de Poulenc. Obra
que conto con el dlo pia-
nistico estable mas pres-
tigioso del mundo: las
hermanas Katia y Marielle
Labeque. Una interpreta-
cion rigurosamente ejem-
plar, vital y efervescente,
seguida de una breve vy
jugosa propina tocada
divinamente: el Final del
Carnaval de los animales
de Saint-Saéns. Antes se
habia escuchado una Fa-
randula de La Arlesiana
de Bizet ritmicamente un
poco rigida y una esplén-
dida Marcha hungara de
La condenacion de Faus-
to de Berlioz.

La segunda parte cons-
to de una correcta Segun-
da Suite de Dafnis y Cloe
de Ravel (sin coro, por
supuesto), quiza lo menos
destacado de la velada.
Lo cual puede sorpren-
der dado que el Bolero
del mismo autor que si-
guio estuvo realmente
muy bien, con actuacio-
nes sensacionales de casi
todos los solistas de la
orguesta: con tempo mo-
deradamente lento, tal
vez una suave pisada del
acelerador a partir de un

SOMMERNACHTS
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momento determinado
no es realmente necesa-
rio. Es una lastima que la
Obertura de Orfeo en los
infiernos de Offenbach
no se ofreciese completa,
sino solo el tramo final,
poco antes de la irrup-
cion del descaradamente
delicioso Can-can. Parece
que, al igual que la Mar-
cha Radetzky los dias uno
de enero, en Schonbrunn
se esta instalando como
final obbligato el precio-
so vals de Johann Strauss
hijo Sangre vienesa.

Y |parece que a
Bychkov no se le da pre-
cisamente mal este mun-
do vienés tan especial:
mas que espontaneidad
y naturalidad en el dis-
curso, transmite en todo
caso haber aprendido
con gran aplicacion el
singular estilo. La reali-
zacion visual, a cargo de
Henning Kasten (que en
el CD, claro, no aparece),
es espectacular y apabu-
llante. jEl punto débil de
estos conciertos? Algo no
bien resuelto hasta ahora:
el sonido de la carpa de
metacrilato (o material si-
milar) dista de ser el ideal,
y la compresion dinamica
esta tristemente presen-
te.

Angel Carrascosa Almazan

CONCIERTO NOCTURNO DE VERANO.
SCHONBRUNN 2016. Obras de BIZET
BERLIOZ, POULENC, SAINT-SAENS, RA-
VEL, OFFENBACH, J. STRAUSS Il. Katia
Mariefle Labéque, pianos. Orquesta Filar-

monica ae Viena / Semyon Bychkov.
Sony, 088985313542 « 78" « DDD

Sony Classical Y Y Y/ Y % A




"En esta seleccion de danzas
de Edith Pena apreciamos
un viaje en el tiempo”

"Disco para conocer obras
concertantes con denominacion
de origen polaca”

Discos Critica

DelaAalaZ

En esta seleccion de dan-
zas apreciamos un viaje en el

SATIE REVISITADO

POLIGH VIOLIN CONGERTOS

BACBWILE - Tansman - apisalk - Paiurme

PIoGP Plawner, Violn
Kammersympnoie Beriin
JUGEN BrUNS

Estupendo disco para co-
nocer unas obras concertan-
tes con denominacion de
origen polaca que, salvo la
de Andrzej Panufnik (1914-
1991), no se cuentan preci-
samente entre las mas co-
nocidas y grapadas de esa
nacionalidad, las debidas
a Szymanowski, Karlowicz,
Lutoslawski y Penderecki.
Propiamente hablando, de
conciertos solo hay dos, los
del mencionado Panufnik y
el primero de los siete que
llegd a componer Grazyna
Bacewicz (1909-1969), mien-
tras que las otras dos par-
tituras recogidas en la gra-
bacion escapan a esa forma
para adoptar una mas libre:
las Cinco piezas de Alexan-
dre Tansman (1897-1986)
y el Andante y allegro de
Michal Spilak (1914-1965).
Lo que si distingue a todas
son sus perfiles neoclasi-
cos, mas pronunciados en
Tansman, quien claramente
evoca el espiritu de la suite
barroca, menos en Panutnik,
un autor que siempre supo
introducir en su musica
atractivas novedades armo-
nicas, timbricas y formales
a la vez que conservar una
apariencia enganosamente
tradicional. El repertorio es
atractivo y no lo es menos la
version que el violinista Pio-
tr Plawner hace de él, bien
secundado por una orques-
ta y director a los que, no
obstante, les falta algo de
empaque y garra en el con-
cierto de Panufnik.

Juan Carlos Moreno

CONCIERTOS POLACOS PARAVIOLIN. Obras
de BACEWICZ, TANSMAN, SPISAK y PANUF-
NIK. Piotr Plawner, violin. Orquesta de Camara

de Berlin / Jlrgen Bruns.
Naxos, 8.573496 e« 56' e DDD
Musica Directa * x*M

tiempo, recorriendo las dis-
tintas epocas y compositores
con la finalidad de llegar a
muchas de las danzas pianis-
ticas cruciales en la historia
de la musica. El primer disco
cuenta con tres obras dancis-
ticas, conocidas, en las que
disfrutamos de un piano en
todo su esplendor, reflejan-
do una elegante delicadeza,
que hara de estas obras una
repercusion sonora totalmen-
te nueva. Por eso, no hay me-
jor manera de comenzar el
primer cedé que con el gran
Haendel y su Chacona, carga-
da de vida y belleza, seguido
de Beethoven y culminando
con el inconfundible Chopin.
Siguiendo con el segundo
disco, que nos asombra con
cuatro piezas de la Suite lbe-
ria de Albéniz, vemos como
reluce el verdadero arte cuan-
do supera cada dificultad que
producen esas alteraciones,
a la vez tan temidas y busca-
das. En este disco vemos re-
flejado el giro folklérico de las
danzas, pasando por Danzas
folkloricas rumanas de Bar-
tok, Joropo de Moleiro o las
Danzas Argentinas Op. 2 de
Ginastera.

Estas impecables graba-
ciones destacan por una com-
pleta seleccion de danzas pia-
nisticas que, al escucharlas,
producen una sensacion se-
renidad y decisién. Ademas,
cabe destacar la impresionan-
te grabacion producida por
IBS, que sin ninguna duda,
culmina en una sonoridad
grandiosa.

Virginia Camarena Parrondo

DANZAS EN TODOS LOS TIEMPOS. Obras
de HAENDEL, BEETHOVEN, CHOPIN, AL-
BENIZ, BARTOK, LECUONA, GINASTERA.
Eaith Pefia, piano.

IBS, 42016 ¢ 2 CD « DDD
Sémele % % % A

Entre la nostalgia y el
mero revisionismo tono-
grafico, Sony Classical &
RCA nos presentan un
cofre con trece discos
(CD) que reproducen
otros tantos elepés, que
guardaban en comin la
grabacion de obras (en
exclusiva o junto a otros
autores franceses) de Erik
Satie (1866-1925), proba-
blemente al hilo del no-
venta aniversario de su
fallecimiento.

Sony Classical ha res-
catado de todos los sellos
discograficos en su orbita
(Columbia, CBS...) cual-
quier registro (incluso a
costa de repetir algunas
piezas hasta cinco veces),
editando ademas la car-
petilla original (pionero en
esta practica, desde que
reeditara las grabaciones
de Stravinsky, de su obra),
con el tnico inconvenien-
te de que para poder leer
algunos de los sabrosisi-
mos textos de la época
hace falta usar lupa. Las
grabaciones van desde
la posguerra (el propio
Francis Poulenc al piano
o el dio Robert y Gaby
Casadesus) hasta las ulti-
mas del gran paladin de
su obra, el pianista fran-
cés Philippe Entremont,
en los Ultimos anos 70 del
pasado siglo. Mostrando
el curioso desinterés que
la obra del francés ha sus-
citado al mundo del disco
en los Ultimos 40 anos.

Como ocurre en este
tipo de ediciones, su
precio asequible suele
compensar la presencia
de grabaciones que, con
la perspectiva que dan
los anos, pueden resultar
dificilmente recomenda-
bles. Pasa con el piano de
algun fenédmeno de corto
recorrido como William
Masselos o Daniel Varsa-
no, o con las canciones
de Satie y otros contem-
poraneos franceses en la
voz de una madura Ré-
gine Crespin (cuyo desa-
gradable timbre te hace

r.ffff!fff!fffff!!!f.rff’
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dudar permanentemente
de su correcta afinacion).
Sin embargo, te permi-
te rememorar el piano
delicado de Poulenc en
obras propias (impresio-
nante) pero también en
las de Claude Debussy y
Erik Satie, bastante me-
nos contaminadas por el
manierismo con el que en
anos posteriores empezo
a interpretarse.

Algo parecido pasa
con los Casadesus. El
grueso de la edicion lo
ocupa el ya citado Phi-
lioppe Entremont al piano,
interpretando la practica
totalidad del catalogo de
Erik Satie (a oidos de hoy
quizas en exceso sofistica-
do), pero también como
director de las orquesta-
ciones que el propio Satie
o Debussy hicieron de al-
gunas piezas del primero
(algunas son grabaciones
(nicas, como Relache).
Otros directores, que
abordaron este pequeno
mundo orquestal, estan
muy bien representados
por Serge Koussevitzky o
Arthur Rodzinsky (no asf
por el todo terreno Char-
les Gerhardt).

Un poco de todo, pero
en conjunto mas gue me-
recida e interesante edi-
cion.

Juan Berberana

ERIK SATIE AND FRIENDS. Obras de SATIE,
DEBUSSY, FAURE, CHABRIER, FRANCAIX,
RAVEL, POLUNEC, SAINT-SAENS. Diver-
505 Interpretes.

Sony-RCA, 88875177492
13 CD * 10h s DDD/ADD

Sony Classical * % %E




Discos Critica
delaAalaZ

i ..-'.L;-.h*.- : — .-
EMIL GILELS
THE SEATTLE RECITAL
:' :tnuﬂﬂn cHOP m :-Hl.rﬁw thunn

NAXOS

Music LIBRARY

Con motivo del centenario
del nacimiento de Emil Gilels
(19 de octubre de 2016), se
comercializa por DG la gra-
bacion privada, hasta ahora
inédita, de un emocionante
recital de 1964 en la ope-
ra de Seattle. El programa
se Inicio con una impetuosa
y electrizante construcciéon
de la Waldstein de increible
velocidad, dicha de un solo
trazo, que camina desde el
fuego que desprenden los
movimientos extremos al re-
finamiento del Adagio molto,
con un maravilloso juego de
tensiones. De las variaciones
sobre Don Giovanni sabe ex-
traerse con precision y gus-
to lo que de musica hay en
ellas, haciéndolas disfrutable,
mientras que las interpreta-
ciones de Debussy y Ravel
(algo precipitado el final de |a
Alborada) son perfectas téc-
nicamente y, a la vez, llenas
de expresividad; son acerca-
mientos que llegan y comuni-
can directamente, de los que
emocionan. Al igual que su
Prokofiev, que alcanza su mo-
mento algido en una Sonata
Op. 28 enérgica y oscura. Dos
deslumbrantes bises, Danza
Rusa (Petrouchka), llena de
color y ritmo, y una exhibicion
de calidad sonora (Bach/Si-
loti) son el punto final de un
recital realmente apasionan-
te. Las ocasionales toses y los
roces no importan, el resto es
pura musica.

José Luis Arevalo

GILELS EN SEATTLE. Obras de BEETHOVEN
(Sonata n. 21), CHOPIN (Variaciones sobre
La ci darem la mano), PROKOFIEV (Sonata
n. 3, Visiones fugitivas, extractos), DEBUSSY
(Imagenes ), RAVEL (Alborada del gracioso),
etc. Emil Gilels, piano,

DG, 4796288 ¢ 74' o DDD
Universal * % % *Online

“Con motivo del centenario
de Gilels se comercializa una
grabacion privada”

Grabado en dos gru-
pos de sesiones en enero y
abril de 2015 en la espacio-
sa acustica de la capilla del
King's College de Cambrig-
de, donde a diario cantan el
Evensong, estos 20 himnos
han sido arreglados por el
propio Stephen Cleobury,
una institucion cultural de la
tradicion coral inglesa y claro
ejemplo de cémo transmi-
tir una tradicion. Si se mira,
los directores de coro, de
orguesta, cantantes y orga-
nistas que han surgido de
las filas de los choristers, uno
puede observar la ingente
labor que desempenan los
coros asociados a las cate-
drales en Inglaterra. Los arre-
glos de estos veinte himnos
bien conocidos hacen que
las diferentes estrofas sean
cantadas por el coro mas el
organo, con la melodia en
sopranos o en otra voz alter-
nando, que el coro cante a
cappella, que canten todos
a unisono con acompana-
miento de dérgano y siem-
pre al final la adicién de un
discanto en sopranos para
mayor esplendor musical.
Que la interpretacion es im-
pecable esta fuera de toda
duda. Y sobre cémo frasear
y donde respirar Cleobury
nos da toda una leccién ma-
gistral sobre la continuidad
en el fraseo. Para todos los
amantes de la musica coral,
y todos aquellos que quieran
iniciarse y explicarse por qué
en Inglaterra hay tanto coro
de calidad, nada mejor que
escuchar este disco una vy
otra vez.

Jeronimo Marin
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HYMNS FROM KING'S. The Choir of King's
College Cambridae / Stephen Cleobury.

King's College, KGS0014 o 70" » DDD
Independiente % % %% A
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Music LIBRARY

Bajo el titulo de Luz se
aunan en esta grabacion
dos compositores, Scriabin y
Stockhausen, en considera-
cion a su caracter visionario
de la musica. Del primero de
ellos se incluye el ciclo de los
24 Preludios Op. 11 en una
lectura de irregulares logros
interpretativos en la que, jun-
to a Preludios en los que con
buen criterio se captura su ca-
racter, manejando el aspecto
lirico a base de crear una at-
mosfera intimista y poética,
donde |los cortos motivos son
construidos con intensidad
en sus aspectos ritmicos vy
melddicos (en este sentido
el n. 2, con su perfecto aire
de vals triste), en otros pre-
domina una falta de control
y equilibrio en la sonoridad,
motivada por un claro abu-
so del pedal de resonancia
acompanado en ocasiones
de un soplo desagradable en
el momento de levantar los
apagadores, privando a esta
musica de la claridad y nitidez
que precisa.

Se completa la musica de
este autor con limitadas lec-
turas del Op. 2y una pasional
version del Estudio n. 12 del
Op. 8. Excelente, sin embar-
go, es la muestra que trae del
compositor aleman, en la que
llevada sin duda por las ense-
nanzas del recibidas elabora
una version atractiva y con-
vincente del Klaviersttick XII,
una musica que no es facil de
escuchar ni de interpretar.

Joseée Luis Arévalo

LIGHT. SCRIABIN: 24 Preludios Op. 11. Tres
Piezas para piano Op. 2. Estudio n. 12 Op
8. STOCKHAUSEN: Klavierstiik XII. Vanessa
Benelli Mosell, piano.

Decca, 4812491 o 43' « DDD o NML

Mtsica Directa * % *Online

"Bajo el titulo de Luz se alinan en
esta grabacion a Scriabin

y Stockhausen”

El poso que persas, bizan-
tinos, arabes, turcos y rusos
fueron dejando es lo que ha
conformado la musica arme-
nia, de la que en este disco
se traza, a través del piano, un
breve panorama. La figura del
que es conocido como padre
de la musica armenia, Komi-
tas Vardapet, se ilustra con la
transcripcion de Seis danzas,
de lineas ritmicas y melddicas
obsesivas, armonizadas con
una sencillez que recuerdan
los trabajos de Bartok. Spen-
diarian, alumno de Rimsky-
Korsakov, es representado
con los cuatro Bosquejos de
Crimea, de manifiesta inspi-
racion en la musica popular
expresada con mayor colora-
cion y complejidad. Un punto
de inflexion lo marca Babad-
janian, con titulos mas occi-
dentalizados y de estilo més
moderno y virtuosista, que
permiten entrar en las obras
de Abramian y Bagdasarian,
24 Preludios, ambas muy in-
teresantes de escuchar, en
las que encontramos texturas
complejas y escritura pianisti-
ca técnicamente exigente con
claras deudas de Rachmani-
nov, Prokofiev o Stravinsky. Fi-
naliza este panorama con tres
obras compuestas en 2009
por Amirkhanian, de lenguaje
moderno con rasgos del im-
presionismo francés y del jazz
pero manteniendo siempre
la linea de conexién con ele-
mentos populares. El pianista
Mikael Ayrapetyan, perfecto
traductor de esta musica, nos
invita de manera atractiva y
amena a profundizar en su co-
nocimiento.

Jose Luis Arévalo

MUSICA ARMENIA PARA PIANQ. Obras de
KOMITAS, SPENDIARIAN, BABADJANIAN,
ABRAMIAN, BAGDASARIAN y AMIRKHA-
NIAN. Mikael Ayrapetyan, piano.

Naxos, 8.573467 o 74' « DDD
Musica Directa 0. 0. 6.4
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Los rascacielos mas famo-
sos del mundo han evocado
a Lang Lang su nuevo disco,
un producto crossover que
funde a Copland (Story of
our town, de la musica para
el filme Our Town, o Evening
air, también para el cine) y
Gershwin (Rhapsody in blue),
con canciones popularizadas
en su dia por Alicia Keys o
Lou Reed, un regalo que su
sello Sony le permite a su
pianista mas rentable. Con
la produccion de Larry Klein,
el producto es una gozada,
sirve y gusta al mas exquisito
y al menos exigente, aunque
el tufillo a musica enlatada
parece evidente, con Larry
Klein estas cosas adquieren
un nivel artistico muy alto. Es
un placer la Rhapsody in blue,
en arreglo para dos pianos y
orquesta, donde Lang Lang
toca junto al mitico Herbie
Hancock y le acompanan
primorosamente la London
Symphony (no la New York
Philharmonic, que habria sido
lo suyo) y un divertido John
Axelrod, ya director de la Or-
guesta de Sevilla.

Los arreglos deliciosos vy
sugerentes de Moon River
(con la peculiar voz de Made-
leine Peyroux), Tonight (con
el trompetista Sean Jones,
una revision alla jazz) o una
ambiciosa Somewhere (muy
elaborada, con Lisa Fischer
y la radiofénica voz noctur-
na del actor Jeffrey Wright,
el despiadado Valentin Nar-
cisse de Boardwalk Empire)
afhaden quilates a un disco
diferente, pero entretenido,
sin duda.

Lucas Quiros

NEW YORK RHAPSODY. Lang Lang, piano.
Con Jason Isbell, Andra Day, Herbie Hancock,
Kandace Springs, Lisa Fischer, Jeftrey Wright,
Sean Jones, etc. Producido por Larry Klein.

Sony, 88985332922 e« 70" ¢ DDD
Sony Classical 1 8. 6. 6.7

“|La fructifera vida de la
frottola florecié durante

medio siglo”

La fructifera vida de la
frottola florecid durante
medio siglo en las cortes re-
nacentistas italianas. Como
forma musical a varias vo-
ces, se solia interpretar con
una Unica voz acompanada
con un ladd o clavecin o
arpa, o bien instrumental-
mente. La aspiracion huma-
nistica de dar vida al texto
(mayoritariamente amato-
rio) surge aqui con simples y
estréficas melodias alejadas
del contrapunto dominante
en el repertorio religioso.

Es destacable la coin-
cidencia de la frottola con
as ediciones impresas de
Petrucci y Antico cuyo em-
ouje, sin duda, ayudaron al
éxito de esta joya poético-
musical. Con este sugeren-
te e intimo titulo, los dos
intérpretes italianos han se-
leccionado un buen nimero
de tiernas melodias rena-
centistas de elegante fac-
tura. La voz de Sorini, ductil
y sencilla en lo técnico, se
adapta especialmente bien
a este repertorio, del que
es consumado cantante. Es
meritorio y muy destacable
que se entiendan perfecta-
mente todos y cada uno de
los textos, hecho ya no tan
habitual.

El acompanamiento uti-
lizado es un clavecin rena-
centista, de sonido ligero
y pequeno, y la intérprete
apoya con discrecion al can-
tante, sin suplantar jamas su
protagonismo.

Una loable grabacion
que merece nuestra atenta
escucha.

Jordi Abellé

QUANDQ CALA LA NOTTE. Enea Sorini, voz.
Corina Marti, clave,
Carpe Diem Records, CD-16308 » 66' » DDD

Msica Directa * % %A

ODR DEK

" Javier Negrin ha grabado
Goyescas”, sera el comenta-
rio general, ya que muchos
pasarén por alto el maravillo-
so Mompou de las Variacio-
nes Chopin que el pianista
tinerfefio ha decidido incluir
tras el colosal ciclo goyesco,
influido porque ambos crea-
dores tenian una referencia
explicita sobre la que compo-
ner, Goya y Chopin. Estamos
ante la interpretacion mas
hermosa y creativa de la obra
de Mompou, creativa por ese
aire de habanera de la tierra
canaria que imprime a la Evo-
cation (X) o el aire jazzistico
que otorga al Espressivo (XI),
y hermosa por la sonoridad,
la expresion o la modernidad
tan visionaria (Recitativo, XIII).

En Goyescas sigue el mis-
mo plan, serenidad y calma
ante |la avalancha, claridad
de voces (se escucha todo,
pero las gamas dinamicas
estan perfectamente plasma-
das) y canto, mucho canto,
ante todo estas Goyescas es-
tan tocadas por un cantante
como algunas arias de Ros-
sini podrian estar cantadas
por un pianista. La emocioén
es enorme y controlada, no
hay desborde emocional que
empape, es musica con natu-
ralidad, sin notar el esfuerzo
(estos Requiebros dificilmen-
te se escucharan mas natura-
les). Ritmicamente no tienen
la energia de Alicia, pero su
estilo es otro, por suerte, evi-
tando a la titanida, que dejoé
tres registros del ciclo picto-
rico. La edicién de Odradek,
con dibujos de Granados so-

bre los Caprichos de Goya,
una delicia.

Gonzalo Pérez Chamorro

TRACES. Obras de GRANADOS (Goyescas)
y MOMPOU (Variaciones sobre un tema de
Chopin), Javier Negrin, piano.

Odradek, ODRCD325 e 77' o DDD
Independiente * %% kA

"Colosales interpretaciones
del conjunto Sonatori de |a
Gioiosa Marca”

El mayor atractivo de
esta grabacion (por lo
menos lo es para quien
escribe estas lineas) re-
side en el Concierto RV
561 en do mayor, para
violin, dos violonchelos,
cuerda y bajo continuo
(una curiosa variante
del “concerto gros-
so” tradicional) que es
una autéentica primicia
discografica  mundial.
También parece serlo,
aunque en menor grado,
en Concierto RV 554a en
do mayor para violin, or-
gano y violonchelo, que
no es sino una version
alternativa del Concierto
RV 554 para violin, or-
gano y oboe, y en la
que la parte de organo
es interpretada por un
segundo violin y un se-
gundo violonchelo. El
resto de los Conciertos,
hasta completar siete,
son viejos conocidos,
algunos mas, como el
Concierto RV 552, para
violin y otro violin en
eco, o el Concierto RV
570 "lLa tempesta di
mare”, en esta ocasion
en un arreglo Unica-
mente para cuerda, Yy
otros menos, como los
Conciertos RV 564 en re
mayor y RV 575 en sol
mayor, ambos para dos
violines y dos violonche-
los solistas. En cualquier
caso, siempre queda la
garantia de las colosa-
les interpretaciones del
conjunto Sonatori de la
Gioiosa Marca, de sobra
conocido por todos los
aficionados.

Salustio Alvarado

VIVALDI EN UN ESPEJO. Conciertos de
VIVALDI. Sonatori de la Gioiosa Marca.

DHM, 88985317042 o 72" » DDD
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AMATIH BACCIARDI

Grandes ediciones

grandes reediciones

La caja con estas cinco
Operas (dos serias y tres bu-
fas, todas ellas filmadas en
el Festival Rossini de Pésaro)
resulta sensiblemente mas
barata que si se compran las
Operas por separado: en eso
reside su mayor interés. Pero
tal vez solo Ciro in Babilonia
me parece de veras redonda;
otras tres estan aceptable-
mente bien: no asi L'italiana
in Algeri, qgue me parece la-
mentable, a causa sobre todo
de su escena. Otro problema:
ninguna de ellas contiene
subtitulos en castellano. Y me
parece un error el hecho de
no listar los cortes en los li-
bretillos; es preciso buscarlos
en la pantalla.

Mosée in Egitto (1818) no
es, quiza, una de las mejo-
res operas serias de Rossini,
esas que casl siempre suenan
mas ligeras que realmente
serias (,0 es un prejuicio al
comparar a Rossini con otros
compositores italianos?). No
faltan, por descontado, mo-
mentos originales y sober-
bios (muy bella y emotiva la
"Preghiera” final), pero el
drama no mantiene la conti-
nuidad y la tension debidas.
La version (2011) posee buen
nivel general, destacando el
rol titular, el bajo Riccardo
Zanellato, y la Elcia de Sonia
Ganassi, mezzo en extremo
lirica que convence ante todo
por su depurada técnica. Alex
Esposito (el Faradn) es un
buen baritono, pero deberia
ser un bajo. Correctos los dos
tenores: Dmitry Korchak, algo
lirico para Osiride, y Yijie Shi,

ligero, como Aronne. Menos
me ha gustado la voz, pe-
quena y algo estridente, de
Olga Senderskaya (Amaltea).
Notable la batuta de Roberto
Abbado. En cuanto a la esce-
na, bastante farragosa, se la
pueden imaginar: israelies y
palestinos, guerrilleros, terro-
ristas, soldados sin miramien-
tos, nino con cinturdn de ex-
plosivos y muchisima pintura
roja, etc. También el otras
veces lucido Graham Vick ha
sucumbido aqui a las modas
(las modas: jseguro que tan-
tos topicos son lo que pide la
mayor parte del piublico?...).

La scala di seta, deliciosa
Opera bufa da 1812, fue fil-
mada en 2010. Cuenta con
una joven Olga Peretyatko
(Giulia) que ya llamaba Ila
atencion por sus extraordi-
narias cualidades de soprano
lirico-ligera: lo mismo el pre-
cioso timbre que la acabada
técnica y un buen gusto que
encandila. También destaca
José Manuel Zapata (Dorvil),
uno de los mejores tenores
rossinianos, de impecable
coloratura. A menor nivel se
hallan el baritono Carlo Le-
pore (Blansac) y Paolo Bor-
dogna (Germano), baritono
bufo menos gracioso que de
costumbre. Efervescente di-
reccion, con algun exceso (el
aria de Lucilla), de Scimone, y
forzada escena de Damiano
Michieletto, quien, en su afan
por provocar la risa todo el
tiempo, llega a resultar algo
patético.

Ciro in Babilonia (1812),
la otra 6pera seria de la caja,

ROSSINI DESDE PESARO

tiene no poco de oratorio...
pero rossiniano. Partitura
desigual, perjudicada por
un libreto muy convencional,
atesora originalidad, belle-
zas y momentos de hondura.
Gran profusion de coros, y un
aria soberbia, “Deh! Per me
non Vv'affliggete”, con dificil
solo de violin cuyo ejecutan-
te, espléndido, mereceria fi-
gurar en el libretillo. Registra-
da en 2012, cuenta con una
protagonista excepcional, la
contralto (jcasi la Unica de al-
tos vuelos en el mundo!) po-
laca Eva Podles, que da toda
una leccién de fuerza expre-
siva y canto magistral en el
exigentisimo rol protagonis-
ta. A su lado no desmerece Iz
soprano Jessica Pratt (Amira),
lirica con gran facilidad para
la coloraturay el registro agu-
do. El tenor Michael Spyres
lucha con éxito contra el pa-
pel de Baltasar, de amplisima
tesitura. Con correcta direc-
cion de Will Crutchfield, en
ineas generales me ha gus-
tado bastante la escena, con
abundantes proyecciones de
peliculas de cine mudo y una
gestualidad exagerada que
parodia aquellos tiempos.

Farsa giocosa

Il signor Bruschino (1812) es
una breve y deliciosa far-
sa giocosa no tan conocida
como deberia. Filmada en
2012, la direccidon escénica
colectiva es una especie de
tormenta de ideas que acaba
siendo una cargante e inaca-
bable suma de ocurrencias.
Chispeante direccion musical
del joven Daniele Rustioni y
buen nivel sostenido en to-
dos los cantantes. Existe un
DVD del sello Arthaus (Festi-
val de Schetzingen 1989), con
subtitulos en esparol, en el
que dominan Corbelli, Gel-
metti y Michael Hampe, ver-
sion que resulta claramente
preferible.

L'italiana in Algeri, la co-
nocida y destacadisima gam-
berrada rossiniana de 1813,
soporta aqui (2013) la puesta
en escena mas hortera e insu-
frible que he visto en mi vida
(no de esta opera, sino de
cualquiera. Bueno, haciendo
memoria, esta en dura com-

“La caja con estas cinco dperas, dos serias y tres bufas,
estan todas ellas filmadas en el Festival Rossini de Pésaro”

petencia con Il mondo della
luna de Haydn por Harnon-
court, escenificada por Tobias
Moretti). Produce verglenza
ajena. Pero no nos perdemos
por ello gran cosa, pues la
batuta del tantas veces no-
table José Ramon Encinar
no sobrepasd la correccion,
produciéndose incluso noto-
rios desajustes en la preciosa
obertura y obteniendo de la
venida a menos Orguesta bo-
lofilesa un sonido en el que
parecen haber casi desapa-
recido cellos y contrabajos.
En su reparto, solo la mezzo
lirica Anna Goryachova y el
tenor ligero Shi se salvan; ni
siquiera Esposito esta a su
altura, por no hablar del res-
to. Pareciera que todos los
integrantes se desilusionasen
ante tamano despropdsito.

Angel Carrascosa Almazan
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ROSSINI: Mose in Egitto. Zanellato, Es-
posito, Ganassi, Korchak, Coro y Orquesta
del Teatro Comunal de Bolonia / Roberto
Abbado-Graham Vick. La scala di seta.
Peretyatko, Zapata, Bordogna, Lepore,
Malavasi, Zantardino. Orquesta Haydn de
Blzanoy Trento / Claudio Scimone-Damiano
Michieletto. Ciro in Babilonia. Podles, Pratt,
Spyres, Palazzi. Coro y Orquesta del Teatro
Comunal de Bolonia / Will Crutchfield-
Davide Livermore. Il signor Bruschino. De
Candia, Lepore, Aleida, Alegret. Orquesta
Sinfonica G. Rossini / Daniele Rustioni-
Teatro Softerraneo. Litaliana in Algeri.
Goryachova, Esposito, Shi, Cassi. Coro y
Orquesta del Teatro Comunal de Bolonia
[ Jose Ramon Encinar-Davide Livermore.
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“Barbara Hannigan, femme fatale de piernas
kilométricas, regala una Lulu para los libros de Historia”

LULU Y LA ETERNA VANGUARDIA

Lulu, arrimada piel con
piel junto a Elektra, Pelléas et
Meélisande, Wozzeck y Saint
Francois d'Assise, siguen
siendo las dperas fundamen-
tales para entender la musica
del siglo XX y su tragedia. Y
es gue a casi 80 anos ya de
su estreno, Lulu continla cu-
riosamente formando parte
de la vanguardia del teatro
musical. Nuestras socieda-
des siguen yendo por detras
de esta obra inexpugnable y
eterna, moderna y ambigua,
abierta a relecturas, que gra-
cias a su indeleble coraza la
salvaguarda del entendimien-
to superfluo o absoluto. Si
desde su nacimiento dio zan-
cadas de gigante hacia ade-
lante, nosotros seguimos su
rastro a paso de tortuga. Hoy
oor desgracia el gran publico
sigue viéndola como algo in-
abordable. Quizéd dentro de
otros cien anos, su acertijo
sea descifrado y asimilado sin
esfuerzo por mentalidades
menos hipocritas que las que
ha tenido que soportar des-
de su estreno, pues ella nos
seguira esperando insolente-
mente en el futuro.

La funcién que nos ocupa
oroviene de La Monnaie bel-
ga (octubre 2012) y si final-
mente no es devorada por
el paso del tiempo sera por
obra y gracia de la soprano
Barbara Hannigan, que pa-
rece haber sido parida para
dar vida a esta femme fatale
de piernas kilométricas, pues
regala una Lulu para los libros
de Historia. No ya solo por
sus indiscutibles facultades
vocales, sino por su simbiosis
erdtica y carnal con la mujer
serpiente. El director de esce-
na Krzystof Warlikowski esta

al tanto del potencial (incluso
explota sus dotes para el ba-
let), manejandola eficazmen-
te como una bomba sexual
de relojeria (cunnilingus del
Acto Il incluido).

El fisico y la belleza mérbi-
da de |la canadiense (se pasa
actos enteros en braguitas)
otorga credibilidad al per-
sonaje, devorando todo en
escena con su simple pre-
sencia: cantantes, figurantes,
incluso a veces fagocitando
a la propia musica. Un animal
escenico que empeguenece
todo a su paso. A sus prodi-
giosos agudos (que facilidad
para saltar notas) y su dotes
belcantintas (muy comoda y
segura en esa inhumana colo-
ratura), se le anade un centro
agil y carnal, regalandonos
una Lulu mujer hecha y de-
recha, sin lugar para las ha-
bituales y candorosas Lolitas
(Christine Schafer o Patricia
Petibon). Un timbre maduro
el suyo que impide caer en el
pecado de la infantilizacion.
Hannigan fascina y conmue-
ve por igual, un torbellino
sensual que perturba y deja
huella en nuestras enfermizas
mentes.

Lastima que Paul Daniel,
el concertador de la noche,
no sea capaz ni de llegarle a
las pantorrillas, con una direc-
cion gris y apagada, incluso
rutinaria por momentos, que
pasa de puntillas por algunas
de sus abrasadoras ascuas
musicales, instalado siempre
en la tibieza y en la comodi-
dad de un sonido medio ati-
borrado de posromantizadas
fragancias, donde no se Vis-
lumbran capas, matices o los
alaridos de las bajadas a las
catacumbas existenciales. Ni

en ese memorable Liebestod
bergiano final (uno de los pa-
sajes mas sublimes de toda la
Historia de la Opera) consigue
hacernos un nudo en la gar-
ganta (como el que mira de
lejos una pelea que le resulta
ajena).

El zoo vocal

Ese indiscutible hombre de
teatro que es Warlikowski
firma el transgresor trabajo,
confuso y atropellado a veces,
pero cinico y audaz en su es-
plendor (en esencia nos habla
de las infancias quebradas).
Escena estatica y psicotropi-
ca, muy de contemporanea
performance, pues asienta
sus formas mas en el surrea-
lismo que en el expresionis-
mo. Para él Lulu no es real,
es pura fantasia masculina en
un mundo intemporal y oni-
rico de pesadillas grotescas.
La carga sexual y psicologica
que imprime a los personajes
es notoria, aproximandose
mas a los planteamientos de
la version teatral de Wede-
kind que a |la del propio Berg.
No en vano hay momentos en
los que por su atrevimiento y
descaro, uno cree estar in-
merso en el bullicioso juego
de mascaras de un cabare. La
escenografia, que firma su es-
posa Matfgorzata Szczedniak,
ayuda en el empeno, trans-
formando a nuestra heroina
en una estrella del porno.

El polaco renuncia a los
cambios de escenario (inclu-
so se atreve a inundar la es-
cena de una simple cortina).
El espacio es focalizado por
una escalera mecanica de es-
tilo art-deco, que comunica el
mundo de los vivos con el de
estos muertos en vida. Para
Warlikowski la opera es una
gran farsa, pues reinterpreta
la realidad a través de la sim-
bolizacién. El desnuda la es-
cena con el fin de sacar a relu-
cir la esencia, instalandose in-
cluso en la pantomima, pues
gusta de ahondar en los ele-
mentos comicos. Se equivoca
en deshacerse del “cuadro de
Lulu” (el pintor es sustituido
aqui por un fotografo), pues
con su extirpacion desapare-
ce un personaje fundamental
para la trama (la pintura como

Discos Critica

Grandes ediciones

cia vital). Gratuitos también
los elementos audiovisuales,
que terminan por distraernos
del meollo teatral. Su ingenio
reluce sin embargo en la re-
solucion del, por otro lado,
poco impactante cierre. Es
la propia Lulu (como si de un
Tristan con vagina transitando
el Il Acto se tratara) la que se
abalanza sobre el cuchillo de
Jack el destripador con el fin
de poner término a su perra
existencia.

El rico y rotundo Schigold
de Pavlo Hunka (dignidaa
teatral y vocal) y el envejeci-
do y estorzado Dr. Schon de
Dietrich Henschel (le salvan
sus tablas en el oficio, pese
a que nunca haya sido un
baritono heroico) es lo mas
rescatable de los secunda-
rios. Imperdonable el error
de casting que consigue que
padre e hijo parezcan tener |z
misma edad. Alwa es un insu-
ficiente y excesivamente in-
genuo Charles Workman, con
muchos apuros y algin que
otro infortunio en el agudo
(no mide bien la exaltacion).
Escasa de timbre y dejando-
se llevar en algunos pasajes,
la débil Geschwitz de Natas-
cha Petrinsky, que pese a su
elegante porte no tiene la
dulzura vocal requerida, esca-
pandosele viva la elegia final,
incapaz de producir congoja
en esa turbadora despedida.
Una Lulu que pese a sus frus-
traciones colaterales, merece
ser visitada para honra de su
titanica protagonista.

Javier Extremera
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BERG: Lult. B, Hannigan, D. Henschel, C.
Workman; N. Petrinsky. Orquesta Sinfonica
del Teatro Real de la Moneda / Paul Daniel.
Escena: Krzystot Warlikowski.
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grandes reediciones

ldeada en 2007, la Elek-
tra de Patrice Chéreau se
estreno en el Festival d'Aix-
en-Provence en julio de
2013. El cineasta y hombre
de teatro falleceria muy
pPOCOS meses después, ni
siquiera pudo tomarse las
uvas del Ano Nuevo. Pero
si brindaria con el vino que
tanto le gustaba por esta
excepcional Elektra, su tes-
tamento teatral, una vision
naturalista del mito, basado
en la obra homénima de
Séfocles.

Para Chéreau, a ciencia
cierta, en la misma opera
no se saben las razones que
ha tenido Clitemnestra para
asesinar a Agamenon, junto
al siempre excitado Egisto
(una prolongacion del He-
rodes de Salome), accién
que a Elektra la ha dejado
huérfana de quien, siendo
nina (en Sofocles no es mas
que una adolescente), es-
taba enamorada: su padre.
Todas las acciones van en-
caminadas, en base al odio
por la pérdida irreparable,
hacia la venganza. Hasta
aqui, el espectador siente
empatia por quien deambu-
la como un muerto viviente
por una casa medio vacia,
sin recibir una sola muestra
de afecto por los sirvientes,
mas preocupados en que su
sefora y su fogoso amante
tengan los caprichos que
necesiten en el momento
mas inesperado.

Chéreau consigue quitar

TESTAMENTO

credibilidad al discurso de
Elektra, hace que no nos
creamos todo lo que sale
(canta) por su boca. El esce-
nario que plantea es un pa-
lacio sin lujos, pero no de-
cadente (un austero bunker
con departamentos, recuer-
da a las estancias griegas y
a su Tristan en la Scala), a
modo de prision emocio-
nal: Elektra no tiene esca-
patoria, las acciones de su
pensamiento ya estan deci-
didas como su cuerpo esta
encerrado bajo las puertas
con llave que una y otra vez
apren y cierran los sirvientes
de la casa. Atrapada en su
venganza.

Decia Norman del Mar
que “Elektra es un poema
sinfénico con voces”. El pro-
pio Strauss asegurd que se
conformaba con escuchar
el 40% de estas, estando la
poderosa orquesta siempre
en primer plano. Son mu-
chos los que se quejan, tras
una Elektra, del desajuste
sonoro y balance entre mu-
sica instrumental y vocal. Las
grabaciones discograficas
(Solti o Sinopoli, por ejem-
plo, que usaron la orquesta
pisando a fondo) nos mos-
traron que los balances, a
pesar del temporal orques-
tal, podrian equilibrarse,
gracias a los ingenieros de
sonido, pero en directo, sin
trabajo de laboratorio, las
decisiones sonoras de vo-
lumen acaban por decantar
la balanza hacia la decision
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Patrice Chéreau da instrucciones a Roberta Alexander y Sir Donald
Mcintyre.
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de Strauss, un 40%... Un in-
teligente Barenboim busco
el aspecto cameristico de
la orquestacion, pidiendo a
gritos un director de escena
como Chéreau, con el que
no pudo hacer esta obra
(en Madrid se la escucha-
mos con escena de Dieter
Dorn, interesante y relativa-
mente embrionaria de esta
de Chéreau, empleando
al unisono musica y accion
para captar al oyente desde
la primera nota, o mas bien
desde los cuatro primeros
acordes, contundente moti-
vo de Agamenon).

Salonen, que en los U
timos afios ha dirigido asi-
duamente Elektra, suaviza
su abrupta modernidad,
destaca especialmente por
un amplio legato orquestal
y un sonido muy hermoso
de la Orquesta de Paris,
poco straussiana, descu-
briendo similitudes sonoras
con QOedipux Rex de Stra-
vinsky, mitos griegos encon-
trados. La excelente filma-
cion, dirigida por Stéphane
Metge, con movimientos
de cédmara a lo Lars von
Trier, nos deja ver primeros
planos y descubrir a can-
tantes recuperados para la
ocasion, inmensos en esce-
na, con breves intervencio-
nes vocales, como Roberta
Alexander, Sir Donald Mcln-
tyre y Franz Mazura como
preceptor de Orestes, que
es quien asesina por la es-
palda a Egisto. Es este el
papel mas ingrato y que
menos poso interpretativo
deja (correcto Tom Randle),
pero el resto es de primera
fila, desde una Crisotemis
excepcional, Adrianne Pie-
czonka, a la que Chéreau
otorga mayor personalidad
que de costumbre: suele
ser un personaje candido
y asustado ante la tensién
constante de su vengativa
hermana.

La naturalidad escénica,
como si estuviera cada uno
en su propia casa (vestua-
rio, pelugueria y maquilla-
je), convierte la Elektra de

"La Elektra de Chéreau es una vision naturalista del
mito, basada en la obra homonima de Sétfocles”

Evelyn Herlitzius en un lo-
gro teatral y un mérito vo-
cal, sin llegar a aquellas que
nos desgarraban el alma.
Petrenko luce su espectacu-
lar registro grave como un
grandisimo Orestes, mien-
tras Waltraud Meier domi-
na desde cualquier punto
de vista el personaje de
Clitemnestra, mas humana
que nunca, mas razonable
en su deleznable accién en
off: cuando recibe el conse-
jo de Elektra de realizar un
sacrificio para aliviar sus do-
lores, transmite compasion,
un logro solo que el tan-
dem Chéreau-Meier (eran
grandisimos amigos) podria
lograr.

“Los perros del patio me
reconocen y me hermana
no es capaz de hacerlo”,
esta referencia Ulisiana de
Orestes es el ejemplo del
arte de un director teatral
irrepetible. Logra ir por de-
lante de la accion, lo que
Elektra no sabe, el especta-
dor ya si, ha hecho que los
sirvientes se postren ante
él mientras su hermana su-
fre en el suelo. Es decir, una
Elektra para postrarse.

Gonzalo Pérez Chamorro

iARL STRALUSS

Elek tra

E CHEREAU =

KEA SALOMEN

R. STRAUSS: Elektra, Evelyn Herlitzius, Wal-
traudMeier. Adrianne Pieczonka, Mikhail Pe-
trenko, Tom Randle, etc. Coro Gulbenkian.
Orchestre de Paris / Esa-Pekka Salonen. Es-
cena: Patrice Cheéreau. Un film de Stephane
Metqe (Festival d Aix-en-Provence, 7-2013).
BelAir, BAC110 ¢ DVD o
110'23' + DD 5.1 o Sub. Esp.
Musica Directa * *x *ASR
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THE QUIET MAN: BEETHOVEN AL ESTILO ZACHARIAS

Trece fueron los afos que
duré el matrimonio del pianis-
ta metido a director Christian
Zacharias, con la Orguesta de
la ciudad suiza de Lausana
(2000-2013). Como agape final
con el que despedir su titulari-
dad (el testigo lo recogio el jo-
vencisimo Joshua Weilerstein)
se atrevieron con la espinosa
integral beethoveniana. Los
registros fueron grabados en
la sala Métropole, en sendas
veladas que abrieron y cerra-
ron la temporada (Octubre
2012-Mayo 2013).

Para bien o para mal, el evi-
dente "estilo Zacharias” aca-
ba imponiéndose sobre estos
colosales conciertos. Un estilo
bien visible, marcado por el
equilibrio, el preciosismo, la
serenidad, la finura y la clari-
dad en la exposicién. La pul-
critud de la pulsacidon resulta
a veces obsesiva, como si el
aleman frotara sobre la nota
una bayeta antipolvo antes de
hacerla sonar. Fluidez de tem-
pi, depuracion, transparencia,
sencillez y elegancia (se nota la
huella profunda que dejé en é
su maestro Vlado Perlemuter,
otro enfermo de la redondez
sonora), son las armas con las
que se enfrenta a esta integral,
sin lugar para excentricidades
y que pide a voces una mayor
contundencia, agresividad vy
rotundidad en la forma. Un
Beethoven femenino (diurno
y. poco musculado), de calidos
colores gque mira mas al cielo
que a la tierra, a Dios (al es-
piritu) mas que al hombre (la
carne). Lecturas con acotacion
sinfonica e intenso aroma a
Clasicismo, que explora luci-
damente los pasajes humoris-
ticos de las obras. Algunos, en
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Su exposicion y discurso, re-
memoraran los Usos y maneras
del gran Brendel.

El  Zacharias solista se
expande en el "canto”, mi-
mando siempre la melodia,
ahondando en los silencios,
aterrado al lirismo latente de
la escritura (jqué bien explo-
ta el “cantabile” de los movi-
mientos lentos!). Se le puede
escuchar todo, incluso el ruido
de sus tripas. Con sus ejecu-
ciones a uno le entran ganas
de ponerse a bailar, pues in-
cide en el caracter danzable y
cadencioso de las partituras.
Ajustadas ornamentaciones,
efectivos trinos, facilidad para
crear atmosferas y unas for-
muladas cadenzas (del propio
compositor), que por desgra-
cla no poseen la fantasia que
derrochaba aquel delicioso
Mozart legado con la misma
formacion, probablemente la
cumbre de su unién artistica.
Una Orquesta de Cémara de
Lausana que aqui mantiene
una compenetracion absolu-
ta con su amo y senor, pues
los musicos parecen comer
de la palma de su mano. Mas
discutible el arido vibrato uti-
lizado, a medio camino entre
el historicismo y la moderni-
dad, que cabreara tanto a los
amantes del pasado, como a
los adoradores del presente.
El Zacharias director se entro-
mete |o justo con la orquesta,
concediendo gestos minimos
pero clarificadores, que inci-
den mas en la expresion que
en el ritmo. La libertad vigilada
se masca en el ambiente.

lLa Obertura Coriolano

resulta poco encarnizada vy
rugiente, de escaso aliento
épico. Floreado y divertido el

Christian Zacharias, en su doble faceta de pianista y director.

Primer Concierto (con Bee-
thoven uno debe mostrar mas
mala leche). Aungue no es
precisamente hacerle un favor,
el Segundo es el mas logrado
de la integral. Huele a Mozart
por los cuatro costados (como
si fuese un imaginario Con-
cierto n. 30 del salzburgues),
acariciando continuamente su
fluir melodico en un sabio ma-
nejo del volumen (delicioso el
murmurado final del Adagio).
Como si vieramos una foto del
joven Ludwig arribando a Vie-
na. Un lujo. Escasamente des-
garrador el Tercero, poco den-
so y castrense (la orquesta ni
ruge ni vibra), aunque el des-
pliegue técnico y virtuoso del
piano es indiscutible (Zacha-
rias jamas exagera, ni retuerce
con tenaza la forma musical).
Demasiado coqueto el Cuar-
to, sin pathos, carente de halo
dramatico. Todo en él es bello,
O gue termina por estrangu-
arlo. Nitidez y luminosidad en
a pulsacion, que llega incluso
a cegar la vista. Narracion con-
tinua, sin lugar para la contem-
placion. A su conclusién, de
propina, el Presto allad tedesca
de la Sonata Op. 79. En esa
superproduccion  hollywoo-
diense que es el Emperador,
todo es demasiado bonito,
desbordado en sentimenta-
lismo, subrayando los pasajes
humoristicos y abusando a
veces del staccato. Las diné-
micas nunca se empujan hasta
el filo de un precipicio, de ahi
que el Adagio nos sepa a mo-
derna Sarabanda.

El realizador televisivo es
ese superdotado inventor de
imagenes llamado Andy Som-
mer, agui muy contenido, pues
no se atreve a desplegar sus
nabituales experimentos, vir-
guerias tecnicas y retorcimien-
tos visuales. Montaje frag-
mentado, con sus habituales
primeros planos del teclado
y esa iluminacion cenital gue
hace relucir angelicalmente las
cabezas. Sommer juega y atra-
pa sabiamente con la cdmara
las expresiones y reacciones
de los musicos mientras hacen
surgir su Arte.

DelaBalaZ

Como magnifico complemen-
to se incluye el afable y huma-
nista documental “De |la B de
Beethoven a la Z de Zacha-
rias” (francés con subtitulos en

aleman e inglés), que indaga
en la vida tanto artistica como
personal del musico. Le espia-
mos en su austera vida diaria
en su casa del condado inglés
de Kent, rodeado de sus tres
pasiones: el piano (toca en un
Yamaha de volumen manipu-
lable), la pintura contempo-
ranea (es un impulsivo colec-
cionista) y el verdor del huerto
que él mismo cultiva. Mientras
tanto, vamos saltando por los
entresijos beethovenianos de
los ensayos con la orquesta.
“Es mas duro ser pianista que

director, pues él puede venir |

al ensayo el dia de antes y no
pasa nada“, asegura mientras
paladea su copa de vino junto
al escultor y creador visual Da-
niel Schlaepfer, con quien co-
labora con un recital Debussy
en una de sus exposiciones
sopre luz, color y electricidad.
"El silencio crea la musica”,
asegura, “sin silencio no hay
musica”. Su continua y pega-
diza risa resuena por cada rin-
con del filme, respondiendo
a camara las preguntas de su
interlocutor. “La clave esta en
saber desconectar del mundi-
llo... uno siempre vuelve mas
fresco a la musica”, confirma.
Testimonio visual fiel y devoto
de un buen musico, una mejor
persona y una sabia forma de
entender |la vida ensamblada
irremediablemente a la gran

musica.
Javier Extremera

BEETHO¥YEN

PIANO

CONCERTOS
CHRISTIAN
LZACHARIAS

BEETHOVEN: § Conciertos para piano (+
Obertura Coriolano). Orquesta de Camara de
Lausana. Christian Zacharias (piano y direccion).
Incluye el documental *De la B de Beethoven a
la Z de Zacharias", de Luca de Luigi.

BelAir, 114, 2DVD# 193/ (52' documental)» DD 5.1

Musica Directa * % %A
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HAENDEL: El Mesias. S. McNair, A. S. Von
Otter, M. Chance, J. Hadley, R. Lloyd. Aca-
demia y Coro of St. Martin in the Fields.

Philios 44007-04329 « DVD + DTS » 134'/22

Universal

* kM

Pese a que Marriner posee en su curriculum mas de 600 discos
y cerca de 2.000 obras programadas, son poquisimos los testi-
monios visuales salvaguardados sobre el podio. Este equilibra-
do Messiah de 1992 (existe otro en audio de 1976) con un dise-
fo sonoro "de toda la vida”, es uno de los escasos documen-
tos en los que podemos verle zarandear la batuta. Se le nota el
paso del tiempo (produciré salpullidos entre los historicistas) y
festejaba el 250 cumpleafios del Oratorio, curiosamente en el
pafs en el que vio la luz por vez primera. Las mas de ocho mil
butacas del dublinés Point Theatre caen seducidos por la ar-
moniosa partitura de 1743 (existen hasta once originales). Unos
solistas de primer orden, un magnifico Coro de inmaculada
diccion y un Marriner vigoroso, pleno de vida, comunicativo y
optimista, ainan esfuerzos en su honroso viaje por conseguir
llegar al corazén del oyente.

HAYDN: 4 Misas (Heiligmesse, Nelson-
messe, Kleine Orgelsolomesse & The-
resienmesse). M. Marshall, R. Hall, B.
Hendricks, A. Murray, C. Vaness. Coro ge
la Radio de Leipzig, Staatskapelle Dresde.

Emi, 072435685922 ¢ 2 CD

136' » DDD

Warner Classics

* %% % ER

Pap4 Haydn fue un compositor recurrente y cercano a su som-
bra. Grabdé muchas de sus Sinfonias, asi como los dos monu-
mentales Oratorios, las 7 (ltimas palabras, los Conciertos para
cello (Harrell y Schiff) o para instrumentos de viento. El de Lin-
coln emprendié también la grabacién de sus ultimas seis Misas
(a la que le incluyé la n. 7), aunque terminé dejandose en el
tintero la n. 14, bajo la complicidad de una fulgurante Staatska-
oelle de Dresde de ricos colores. En este econémico doble CD
podemos encontrar cuatro de ellas (incluyendo la imponente
Misa de Nelson). Junto a un esmerado reparto vocal, el inglés
adopta tempi rapidos (pero coherentes), pues su empuje es
constante de principio a fin, algo que puede incomodar a algu-
nos, ya que no otorga ni respiros, ni interiorizada meditacion.
Sus trasltcidas y bellas resonancias rellenan de carne estas es-
pirituales partituras.

MOZART: Conciertos
de viento. A. Nicolet,

para instrumentos
H. Holliger; J. Bry-

mer, A. Civil, K. Thunemann, M. Chapman.
Academy of St. Martin in the Fields.

Philips, 422509-2¢ 5 CD » 263' « ADD/DDD

Universal

* % % % MR

Hablar de Marriner es inevitablemente hablar de Mozart, pues
su sublime universo sonoro se asenté a la perfeccion sobre |a
ligereza y galanterfa de su clasicista batuta. Su aportacion a
la banda sonora del filme Amadeus le reporté fama mundial,
aparte de llenarle los bolsillos. En la legendaria “Complete
Mozart Edition” podemos encontrar infinidad de ejemplos de
su fervorosa devocién por el salzburgués. Desde algunas de
sus dperas, pasando por obras sacras y corales, una deliciosa
integral sinfénica, las estupendas Serenatas y Divertimentos o
los Conciertos dedicados a los instrumentos de viento. Versio-
nes modernas con un Marriner en plan preciosista (obsesiona-
do con ensefarlo todo), que se agrandan con la flor y nata de
los virtuosos solistas de la época (Jack Brymer y Heinz Holliger
se llevan la palma). Un tesoro de casi cuatro horas y media de
miusica celestial y divina.

ROSSINI: El barbero de Sevilla. T. Allen,
A. Baltsa, F Araiza. Coro Ambrosiano.

Academy of St. Martin in the Fields.

Decca, 00028947043423-2CD - 148' - DDD

Universal

* & % E

2017

Aunque a este Barbiere (no apto para puristas) se le nota (y
mucho) la edad cumplida (1982), sigue poseyendo cierto candor
y encanto, siendo uno de los primeros exponentes del llamado
"nuevo estilo rossiniano” (vista a ojos actuales, echamos de
menos una mayor dosis de comicidad y chispa). Pese a los
crueles tijeretazos en sus recitativos, el casting vocal sigue
manteniendo aln el tipo (sobre todo un arrollador Thomas
Allen). El esforzado y decente Araiza fue uno de los primeros
en atreverse con la estratosférica “Cessa di piul resistere” (lo de
Florez es de otro planeta). Una lectura con sutilezas, glamour e
idiosincrasia britanica (mas que mediterranea), con un Marriner
incapaz de desmelenarse, pese a la efusiva sismografia ritmica.
A cambio no ceja en su empeno de cantar bellamente las
melodias, aferrado a la maleabilidad de su gracil agrupacion.
Con él todo fue luz y color.
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chos melémanos, pues algunos echa-
mMos nuestros primeros dientes musi-
cales junto a su vastisima discografia
(solo su;:aerac:la hoy por Karajan).

' Sus primeros pasos en el oficio fue-

ron como violinista (Philharmonia y
la Sinfénica londinense). Pero fue su
topetazo con el mostacho de Pierre
Monteux el que le hizo virar su vo-
cacién hacia la varita. Se disfraza de
Moisés y funda junto a diez musicos
mas la Academy of St. Martin in the
Fields, agrupacion de tintes casi sec-
tarios, ofreciendo en 1959 su primer
concierto entre los muros de la iglesia
gue lleva su nombre. De alli surgirian
personalidades como lona Brown,
Christopher Hogwood o el violinista,
también desaparecido recientemen-
te, Alan Loveday. La banda sonora
de |a oscarizada Amadeus, en la que
participd activamente, le hizo vender
cerca de siete millones de copias.
Marriner siempre abominé del convul-
sivo historicismo. Su estilo, semejante
a una balsa de aceite, estuvo susten-
tado por la moderacion, el equilibrio
y la instrumentologia moderna. Su re-
pertorio serpented eficazmente entre
el Barroco y el Clasicismo, teniendo a
Mozart como refulgente faro. De téc-
nica depurada y tradicional, Marriner
fue un director conservador y de or-
den, entranable a veces, de esos que
gusta de anudar con pajarita todas las
notas que hacia manar con su gesto
cabal y elegante, nunca exhibicionis-
ta. Una personalidad que irradiaba luz
y vida all& por donde pasaba. Su hijo
Andrew (primer clarinete de la LSO)
nos asegura que su linaje dificilmente
se extinguira.

Javier Extremera
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~ esos 92 arios con los que *‘flnﬁ:fmeme ]
nos @:HJ@ adiés (el director de la pro-
- motora, Lloreng Calaalierm, le eler_:h:a
" un obituario en la pégina 29). Y es que
este hijo de c;arplntereifue una flgura |
“irremplazable y muy cercana para mu-
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Criica Libros | —

por Virginia Camarena, Gonzalo Pérez Chamorro, Marie Poule y Lucas Quirds

ANTONIO STRADIVARI, SU VIDA Y OBRA (1644-1737). . Henry Hill, Arthur E Hill y Alfred E. Hill (1909). 382 Pags. 81 llustraciones;

300 notas a pie de péag. Caracteristicas de la edicién: lujo, tapa dura y estampado en oro. Editorial Multisell2016, S.L., Biblioteca
Musical, Guipuzkoa, 2016.

En el anterior nimero de RITMO (Octubre, especial 900, pag. 63) se publico un reportaje acerca de esta nueva editorial, Multisell2016,
S.L., que, como indicaron, “nuestro particular proyecto consiste en la edicién especial de una 'Biblioteca Musical’, aprovechando el
evento de la Capitalidad Cultural Donostia-San Sebastian 2016, Tratamos de reeditar una serie de libros emblematicos, ‘pequenas
joyas del mundo de la misica’, la mayor parte de ellos antiguos (entre 80y 180 afios) y que nunca han sido traducidos al castellano”.
Este es el caso de esta maravilla, dedicada a Stradivari imprescindible para todo aquel que quiera saber sobre el luthier y disfrute al
tener un ejemplar de auténtico lujo en sus manos.

CRISTO, MUSICA DE DIOS. “iEscuchadle!” Cantata Luz de Luz. Pilar Marquez. PPC, 2016, Boadilla del Monte ; T
(Madrid). 263 paginas. Incluye 2 CD con obras de Bach. CFIStO,

7 : S : s ¥ b musica
Considero que la belleza y la espiritualidad, sobre todo, son el nicleo de la musica. Porque Dios se hace musica, es de Dios

decir: la palabra se hace sonido y ese sonido penetra en el mundo, se encarna y hace eco en el corazon del hombre”. La Cantun ot |
afirmacion es de la mezzosoprano oscense Pilar Marquez, autora de este libro. Marquez ya publicé hace unos afos un

libro que proclamaba, sirviéndose de la Novena Sinfonia de Beethoven, que “Dios es musica”. Ahora, aquella experiencia,

esa revelacion del misterio de la melodia divina, ha ido evolucionando (“madurando”, senala ella) hasta dar un nuevo

testimonio: jque musica habria creado Cristo de ser compositor? La pregunta (atrevida, sin duda) también puede hacerse

desde otro punto de vista: jqué compositor encarna el mensaje de Cristo? ;Qué musica resuena o mana del Evangelio?

Y estas tres preguntas las responde con el mismo nombre: Johann Sebastian Bach.

DIALOGOS SOBRE MOZART (NIKOLAUS HARNONCOURT). Reflexiones sobre la actualidad de la musica. Edicién de
Johanna Flrstauer. Traduccion de Jorge Seca. Acantilado, 2016, Barcelona. 360 paginas.

Bajo la edicion de Johanna Flirstauer, se han reunido una serie de escritos y entrevistas varias (algunas procedentes de
sus grabaciones © montajes operisticos en Zurich o Viena) de Nikolaus Harnoncourt, todas con tematica mozartiana (muy
especialmente se adentra en terrenos operisticos, como los de Silla, Tito, ldomeneo, etc., todo un despliegue de datos y
detalles). Desde cuestiones interpretativas muy razonadas, a elementos operisticos, la sabiduria del maestro deja sin palabras al
lector, que disfrutara incesantemente de opiniones (algunas muy personales, otras con ciertas contradicciones) que le acercaran
mas al legado mozartiano. Se incluye también su imprescindible discurso de apertura del Festival de Salzburgo de 1995, donde
arremete contra las pajaritas y las apariencias. Imprescindible, libro a tener.

:‘":llnll.ll.l'; J I.il IV LI

GUIA PRACTICA PARA ENTENDER LA MUSICA MODERNA. Un recorrido didactico por los estilos musicales de
nuestro tiempo. Esther Lafuente Gonzélez. Doce Robles, 2014, Zaragoza. 255 paginas.

Este libro comprende un maravilloso recorrido por la misica que ha marcado nuestra vida, musica que ha sido capaz de
emocionarnos en un momento concreto o que nos mantiene un recuerdo vivo. Asi nos lo muestra en esta perfecta guia
Esther Lafuente, con su brillante visién sobre las musicas que han movido al ser humano. Por eso, este libro, sin ninguna
duda, es un completo trabajo y estudio hablando de la importancia de ese fascinante siglo musical haciéndonos amar la
musica.

- PROSA MUSICAL (I: Historia y critica musical / |l: Pensamiento musical). Gerardo Diego. Edicién de
SO PRGOS Ramén Sanchez Ochoa. Documentalista: Elena Diego Marin. Editorial Pre-Textos y Fundacién Gerardo
MUSICAL e  Dicgo, 2015, Valencia. 790/374 paginas,

Con estos dos volumenes, dos libros de tamano pequefio, muy manejables y muy bien editados, que
encierran todo el pensamiento musical de Gerardo Diego, se cumple una funcién pendiente, recuperar
los escritos miiltiples de Diego sobre toda |la musica que él adoraba, como el muy buen critico musical
que era y como amante de |la musica que fue (un pianista aficionado pero con talento). Imprescindible
para los amantes de la literatura espanola del 27, que encontraran en la fina prosa del critico musical los

destellos de poesia impulsivos provocados por el placer que sentia al hablar de Falla, Debussy o Ravel,
entre tantos otros. Pura muestra de una parte de nuestra historia cultural.

VIDA Y OBRA DE J. S. BACH. John Butt (Ed.). Traduiccion de Marfa Condor. Akal Mdsica, 2016, 300 paginas, 20 J.S. BACH

Con la habitual calidad de una editorial como Akal, que alcanza sus 57 ediciones especializadas musicales, aunque deberia
cuidar |os disenos, algo trasnochados (muchas cursivas, algo molestas para leer), este volumen dedicado a Bach y coordinado
por el también intérprete bachiano John Butt, clavecinista y organista, pretende aclarar |a posicion actual, tanto en lo social
como historico, de una figura de la que se ha escrito tanto y en muchas ocasiones con tan poca base como el Cantor

de Leipzig. Con algunos colaboradores muy prestigiosos y entendidos (Laurence Dreytus en “La invencién bachiana y sus
mecanismos”), Butt firma un libro que sirve del mismo modo al que se inicia en Bach como al que conoce la Obra.
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l Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas economicas, técnicas y de sim-

plicidad en su utilizacién. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera segura,
| legal y organizada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las distintas secciones
de la revista, en dos plataformas de distribucion musical online: Naxos Music Library (NML) y ClassicsOnline, para que, si lo desea,
mientras lee la revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono maovil, tablet o Smart TV.

www.naxosmusiclibrary.com

Ofrece un servicio de Streaming (audicién online) con mas de 92.000 discos, de mas de 650 sellos discograficos
(grupo Naxos, Emi-Warner, Sony, Erato e independientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton,
NAXOS Zig-Zag, etc., y los sellos propios de las grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se in-
VA eaP T @ corporan mas de 800 novedades. El precio de este servicio es de 165 Euros/Afo, poco mas de 13 euros al mes.
Cada disco tiene su portada, contraportada y booklet interior para descarga. Para mas informacion:

| http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx
http://www.classicsonlinehd.com/

OENSM Ofrece un servicio de descargas en alta definicion (CDs completos o por tracks) a precios muy reducidos, conteniendo
OlallIal=l una gran parte del catalogo de Naxos Music Library (méas de 72.000 discos y continuas incorporaciones mensuales).
HEANM !deal para quien quiera escuchar un solo corte. Para mas informacion:

http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/DescargasMP3.aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente, desde la pagina 1 a la 100, pudiendo escuchar online toda la musica de la que
se habla en cada ndmero de |a revista. Tanto los discos seleccionados mas abajo, como centenares de referencias relacionadas con

los temas desarrollados en este nimero, estan disponibles en NML, que le ofrece 15 minutos de prueba gratis por conexion, y en
ClassicsOnlineHD.

Entrevista. Cameron Carpenter El organista, que rompe moldes con su imagen, ha sido entrevistado
‘ \ por Lorena Jiménez. Artista del sello Seny, en sus discos combina
\_ En buscador: Cameron Carpenter a Bach con sus propias improvisaciones, dando una imagen menos

seria pero sin perder el rigor hacia la partitura. Su disco “All you
need is Bach” (juego de palabras con la cancion de The Beatles)
es el ejemplo perfecto de organista bachiano que sabe acercarse
hacia otros territorios, donde quiza la musica de Bach pudiera pasar

i L

| T | desapercibida. En "If you could read my mind” (“Si pudieras leer mi
CAMERON CARPENTER | mente”), su disco debut en Sony, Carpenter presenta una seleccion
it e de clasicos favoritos con canciones pop.
) -~/ A
R .ﬁﬁﬂh\w\\"
"En 1977, y como reaccion a la moda de la época de poner a las Compositor. Einojuhani Rautavaara
composiciones titulos prosaicos y abstractos como ‘estructuras’ o , \I
‘musica para orquesta’, Rautavaara sorprendié al mundo musical con \__En buscador: Rautavaara

una obra a la que titulé Angeles y visitaciones. El titulo le fue suge-

i 3
rido tras la lectura de un verso del poeta Rainer Maria Rilke, “todo i BT N KA D TAV AR
angel es terrible”, que le evocd una pesadilla infantil: la de un ser Angel of Light
extrano y silencioso que fue a visitarlo a su habitacién y cuyo abrazo WA
lo asfixiaba, obligandole a luchar para desasirse”. El compositor fa- \&E
llecié hace apenas unos meses, su discografia en NML es inmensa, %
entre ellos todo Ondine o el gran disco de Osmo Vanska (Bis). 4"5"
LAHTL-ASTWEMNONY DRCHEITRA
OSMD VANSHA Wlflllﬂil « FETHI ALANKD, finTi
Una 6pera. Lucrezia Borgia “El dramén Lucrecia Borgia no es la mejor 6pera de Donizetti. Y mas:
% _ . \ a pesar de sus valores, se trata de una partitura desigual de I‘alque
. En buscador: Lucrezia Borgia ) algunos especialistas manifiestan dudas acerca de la autenticidad
——= ° de toda ella. Estaria bien que fuera verdad que una parte hubiera
ﬂ? estado escrita (como afirman algunos) por los negros de Donizetti,
MONIZETTI que tenia merecida (y comprobada) fama de trabajar con inusitada

rapidez”. Conviene escuchar algunos de sus fragmentos, como el
Prélogo, quizas la mejor musica, en especial en la grabacion de Per-
lea con Kraus y Caballé, belcantismo puro.

AN
LUGREZIA i‘-‘l \
BORGIA :

MONTSERRAT CABALLE - SHIRLEY VERRETT
ALFREDO KRAIS - EZI0 FLAGELLO
REA TALLANE OFERE DRCMESTRA & CHORLE

.!I.'IHElr PERLEA '
A

s et
“La voz de Roberta Peters era de soprano ligera, en el sentido mas Voces. Roberta Peters
auténtico de la palabra. Tenia un timbre cristalino, una emision de - ~1|
una gran pureza y una técnica muy profunda, que le permitia una co- \___En buscador: Roberta Peters
loratura nitida. En el ‘Caro Nome' de Rigoletto, siguiendo la tradicion
. d ~ b b d | f.ﬁ'l.l'ﬂ'.ﬂl il Aoazant
impuesta durante muchos anos, acababa de manera espectacular y [ e2'@ontes . Le N
su vision del personaje de Gilda estaba planteada en la inocencia de d’Hoffmann £ i Fi G;rzﬂc
la joven, que tiene que crecer por los avatares de la vida. Su forma de yrn TP ¥ &

Maberia Pelcin

cantar era la clasica de las ligeras de la época, que basaban sus ac- T e

Rii# SI1FveEns

tuaciones con brillantez vocal y variaciones de grandes dificultades”. Mastial Singhies

Fha b mymannn (hyaa

O Rl C e

Mucho material sonoro hay disponible, destacando, entre otras, sus Bltg S bncai
Cuentos de Hoffmann o su Flauta Magica con Bruno Walter de 1956.
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Alex Ollé, Valentina Carrasco como directora asistente (La Fura dels Baus) y Alfons Flores
como escendgrafo, fueron los elegidos para la primera Norma que sube a la escena de
la Royal Opera House londinense desde 1987. El resultado fue una version perceptiva y
polémica centralizada en la doble vida que en cualquier época y lugar debe afrontar una

mujer empefiada en amar como cualquier otra, y al mismo tiempo servir a una comunidad

dominada por el fanatismo religioso (en la imagen Sonya Yoncheva, la protagonista, como
sacerdotisa rodeada de cruces...). Norma también es el titulo que en estos momentos esta
en escena en el Teatro Real, con escenografia muy distinta de Davide Livermore.

CONVERSAMOS CON...
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Javier Camarena |

— - - e —_— ——re

UNA OPERA Lucrezia Borgia |
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Roberta Peters

ESTE MES EN ESCENA |

Teatro Real (Madrid), Royal Opera House (Londres), Palais Garnier (Paris), Opera de Burdeos
(Francia), Real Alcazar (Sevilla), Teatro Colén (Buenos Aires), Teatro Campoamor (Oviedo), Palacio

de la Opera (A Coruna), Palau de les Arts (Valencia), Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Teatro de |a
Zarzuela (Madrid). ;

| — S




Opera viva

Conversamos con...

Javier Camarena
Mucho mas que sobreagudos

por Agustin Blanco Bazan

Javier Camarena (Xalapa, Vera-

cruz, Mexico, 1976) se insiste en
promocionarlo con bobas esta-
disticas, por ejemplo, eso de que
es el tercer tenor en la historia del
Metropolitan obligado a dar un bis
(en Cenerentola). También lo hizo en
el Real con La fille du Regiment. ";Y
en ambos teatros en dos funciones
consecutivas!”, cacarean algunos
como si lo mas importante en los
tenores fueran los sobreagudos.
Cuando le saco el tema durante
mi conversacion con él, previo a su
debut en el Covent Garden con El
Barbero de Sevilla, el tenor matiza
Su respuesta con esa leve sonrisa
tan tipica suya en la que creo perci-
bir una mezcla de genuina diversidn
y punzante ironia. Este no es uno
de esos tenores que dramatizan
su Importancia, sino un contertulio
inteligente y capaz de observarse a
si mismo con cierto distanciamiento.

"Pues si, los sobreagudos... Cuando
los tienes, ya esta. No te preocupan de-
masiado. Por supuesto que hay que te-
ner la cabeza fria para saber cémo apro-
ximarse con las posibilidades que uno
tiene para hacer un agudo brillante. Es
parte de la técnica. Pero, por ejemplo,
con Arturo en [ Puritani, un rol que me
gusta muchisimo, lo mas importante es
sacarle todo el jugo posible al fraseo,
de explorar la expresividad de cada pa-
labra a lo largo de esas melodias mara-
villosas. Bellini amalgama genialmente
texto y partitura en esta opera y esto
hay que analizarlo con mucho cuidado
para expresar|o bien".

| Puritani volvié a nuestra conversa-
cion cuando le pedi me contara como
prepara sus roles. “Fue una prepara-
cion dificil, en medio de recitales y con
mucho material para estudiar. Tardé
dos meses para analizar el personaje y
qué tipo de Arturo debia hacer. Y es-
cuché dos versiones, no sélo por gusto
personal sino por empatia vocal, las de

Altredo Kraus y Luciano Pavarotti. Son
las Unicas que escuché, porque si escu-
chaba, por ejemplo, la de Di Stefano,
corria el riesgo de tratar de imitarlo y
Su voz no es, téchicamente hablando.
como la mia. En cambio, Kraus es, diga-
mos, el mas técnico de todos los teno-
res, en el sentido que todo lo que hacia
quedaba clarisimo. Escuchandolo a él
se puede ver como gira la voz, donde
ataca cada nota. Donde respira, etc. Y
mas o menos asi es que normalmente
preparo mis roles”.

.”Alfredo Kraus es,
digamos, el mas técnico
de todos los tenores,
en el sentido que todo
lo que hacia quedaba
clarisimo”

Rigoletto

El del Duque de Mantua en Rigoletto,
que cantara por primera vez en Barce-
lona, representa para Camarena un de-
safio especial. “Estoy decididamente
ansioso por hacerlo. Una de las razones
es que este debut sera algo diferente
a esos tipicos papeles que tanto me
piden donde tengo que hacer de ‘bue-
no': Ramiro, Almaviva o Nadir, en fin,
principes, condes o siempre un héroe
sin dimensiones psicolégicas comple-
jas. En el caso del Dugue me enfrentaré
no s6lo musicalmente sino también en
la parte actoral y quiero ver que pue-
do darle. Conozco muy bien todos los
numeros de este rol, pero tengo que
concentrarme en toda la narrativa dra-
matica. Y se trata de un personaje os-
curo. Ya cuando en el servicio social de
la Universidad en México cantaba para
los jovenes de dieciséis anos ‘La donna
e mobile’, les hablaba de la negrura del
texto de esta aria que todos conocen
y toman como tan bonita. Hay algunos



que pretenden reivindicar al dugue en
‘Ella mi tu rapita’, pero tampoco aqui
hay humanidad o compasion, sino que
lo que al dugue le duele es que la ha-
yan sacado a su amante. El duque, mas
que un villano, me parece un sociopa-
ta".

Cuando le sugiero que su carrera ha
sido muy rapida, Camarena me corrige:
“iMuy rapido no! Piense que hice to-
dos los estudios musicales en México
y esto duré diez afios. Empecé a los
19, gané el concurso nacional de canto
en el 2004. Luego me fui a Zurich en el
2006. En mis estudios destaco a mi pri-
mera maestra, Cecilia Perfecto, que me
ensenNo como entender a mi voz y que
habia que formarla a través de resisten-
cia, paciencia, disciplina y constancia.
Parti de cero en conocimiento y técnica
vocal y con un registro reducido a cin-
co notas mas o menos. Fue ella quien
me dijo que todos los maestros tienen
su vision, método, etc., pero ninguno
tiene la verdad absoluta. Es uno quien
tiene finalmente que decidir que esta
haciendo para saber como puede ren-
dir en materia de respiracion, apoyo,
colocacion y emision. A eso se reduce
la parte técnica”.

“"Debes tener consciencia, -prosi-
gue el tenor- de lo que estas haciendo,
como funciona tu voz y discernir lo que
estd dando resultado. Hugo Barreiro
me ayudod a extender el registro y Eu-
genia Sutti pulié los Gltimos detalles
de la técnica. Pero lo fundamental tue
cuando yo sélo, a través de ejercicios,
tuve que meterme en esos procesos
de prueba y error para darme cuenta
lo que estaba pasando. Es asi que tuve
que aprender a escucharme, a saber
qué sensacion tenia de la voz cuando
estaba cansado, o si hacia un sonido
demasiado nasal o engolado, etc. Para
todo esto hay que desarrollar un traba-
jo intelectual muy serio aplicado a la
técnica. Por ejemplo en 'Je croix enten-
dre encore’ de Los pescadores de per-
las trabajé mucho para filar el agudo
sin hacer falsete, que era lo mas facil.
Es asi que descubri la manera de relajar
completamente el paladary la laringe y
sostener el sonido en el aire para que
no salga un agudo en forte”.

Intervencion quirurgica
Pocas semanas antes de nuestra con-
versacion, Javier Camarena se habia

@ Javier DEL Real / TEATRO REAL

Javier

Camarena

"Es Camarena un tenor que, ademas de poseer una voz bellisima, la maneja con endiablada maestria
y, por si esto fuese poco, es un gran intérprete a niveles teatrales. Hizo mucho mas que cantar
Riccardo, lo vivie” (Francisco Villalba, critica a | puritani del Teatro Real, RITMO,
septiembre de 2016).

sometido a una intervencion quirdrgi-
ca destinada a corregir una desviacion
del tabique nasal y su descripcion del
problema es un ejemplo de cémo un
cantante puede llegar a conocer las li-
mitaciones fisicas de su medio de vida:
“La desviacion hacia que la parte su-
perior de |la nariz estuviera blogqueada.
A la hora de cantar, el sonido chocaba
con este obstaculo y se tornaba algo
nasal. Eso en lo que a la carrera respec-
ta. El otro problema era la respiracion
para dormir. El aire que entraba por la
fosa bloqueada no era suficiente, debia
de respirar mucho por la boca y ama-
necia con la garganta seca. Me operé
en México con la participacion de la
foniatra de toda mi vida que asesoro a
os demas médicos y... jes cOmo si me
hubiera ocurrido algo magico! Me ha-
bia acostumbrado demasiado a sentir

personajes favoritos”

Belmonte del Rapto en el Serrallo es uno de mis

“Me entristece que me pidan poco Mozart porque

L]

la limitacién del bloqueo. jAhora siento
un sonido mas libre, mas pleno!”.
Nuestro encuentro tuvo lugar cuan-
do después del postoperatorio, el te-
nor se habia puesto de lleno a ensayar
su Conde de Almaviva. Cuando le hice
una critica velada sobre la inclusiéon del
aria "Cessa di piu resistere” y le pre-
gunté sobre las dificultades de este
personaje, su respuesta fue categorica:
“El rol principal no es Figaro, sino Al-
maviva. Es el quien lleva adelante toda
la trama con sucesivos disfraces, de sol-
dado borracho o maestro de musica.
Y hay un doble disfraz, ya que Rosina
cree hasta el final que se trata de un es-
tudiante pobre. La Unica oportunidad
que tiene Almaviva de mostrarse como
es ante todos y cantar el jubilo de su
amor es 'Cessa di piu resistere’. Como
Angelina en Cenerentola, es su reivin-
dicacion como personaje fundamental
de |la 6pera. Ahora bien, si me pregun-
ta cual es el momento mas dificil para
mi, le respondo que es el aria inicial
'Ecco, ridente in cielo’. Uno no termina
de aparecer y ya tiene que cantar este
compendio belcantista de legato y de
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Conversamos con...

Cada recital del tenor se convierte en un acto de entrega por su parte y en un acontecimiento que
agota todas las entradas.

fraseo elegante coronado por la colo-
ratura”.

Evoluciéon de la voz

Sobre la evoluciéon de su voz, Camare-
na es capaz de evaluarla clara y desa-
pasionadamente. “Mi voz no ha alcan-
zado la madurez de un lirico pleno y
por ello tiene todavia la posibilidad de
solventar la coloratura y facilidad para
legar al sobreagudo. El pasar por el re-
pertorio ligero me ha permitido mante-
ner la voz flexible, con frescura, y me ha
ayudado a consolidar los roles de este
repertorio. Ahora bien, la voz siempre
evoluciona. Por ejemplo, no me resulta
tan simple como antes cantar L'italiana
in Algeri. Arturo en | puritani fue una

prueba de fuego. Sobreagudos apar-
te, se trata de un rol de evolucion dra-
matica importante, que va en una via
decididamente lirica por sus matices,
timbre y caracteristicas armonicas. Por
ejemplo, hay que saber apoyar con
peso y proyectar bien la voz a través |a
masa orquestal en pasajes como el reto
verbal entre Riccardo y Arturo. En cuan-
to a roles para el futuro voy planeando
poco a poco. Pienso en Traviata pero
sin entusiasmarme todavia tanto como
con Rigoletto. También me atrae el De
Grieux en Manon de Massenet, Gérald
en Lakmé o los roles de tenor en las
tres reinas de Donizetti. Me entristece
que me pidan poco Mozart porque Bel-
monte en el Rapto en el Serrallo es uno

via decididamente

"El Arturo de [ puritani fue una prueba de fuego;
sobreagudos aparte, se trata de un papel de
evolucion dramatica importante, que va en una
rica por sus matices, timbre y
caracteristicas armonicas”

de mis papeles favoritos. También me
gusta cantar Ferrando y Don Ottavio y
me interesaria hacer Tito. El limite se-
ria tal vez Rodolto y Werther, pero todo
esto es simplemente una especulacion
por el momento”.

Durante la entrevista le pido una
referencia a los grandes cantantes po-
pulares mejicanos, esos que con voz de
trompeta y proyeccion de acero tanto
parecen haber influido en la formacién
de esos tenores de Opera de su pais:
‘Pedro Infante, Jorge Negrete, Miguel
Aceves Mejia, Pedro Vargas... Todos
ellos cantaban obras de compositores
gue se tomaban muy en serio las par-
tituras de sus canciones. Pero la era de
los grandes cantantes mejicanos de
este repertorio parece ya haber pasa-
do. Por ello, los qgue hemos tenido una
educacion tormal debemos continuar
cultivando este repertorio, iInterpretan-
do canciones como fueron pensadas y
concebidas”.

Javier Camarena vive con su espo-
sa y sus dos hijos en Zurich, la ciudad
donde un acuerdo con la Opera local
le lanzo a la carrera internacional con
un contrato de cinco anos. Parafra-
seando a Verdi: ;fue éste uno de esos
casos en gue un cantante debe pasar
sus anos de galera cantando lo que le
pidan?: “Pues ciertamente, uno debia
cantar mucho pero siempre fueron con-
siderados en aceptar cuando les decia
que no, que esto no era mi repertorio.
En el caso de Leopold en La Juive, por
ejemplo. Me dijeron que la ‘serenate’
me saldria perfecta, pero les contesté
que la 6pera no era la serenata sola-
mente, sino también la participacién
en los ensembles. Después hay operas
como La fedelta premiata, que canté
sin problemas, pero que no creo que
vuelva a cantar. Los roles que acepté
ayudaron a mi desarrollo técnico vocal.
Y tuve la suerte de estar durante la era
de Alexander Pereira, un empresario
inteligente que sabe de épera...".

Cuando le expreso mi deseo de que
pueda ampliar su repertorio, aparte de
las “obras de sobreagudo”, me res-
ponde, francamente divertido: “Eso es-
pero yo también, jpero mientras tanto
el trabajo me lo dan con Rossini, Doni-
zetti y Bellini!”

EN BREVE

La Cenerentola, Gioachino Rossini
(Don Ramiro)

19, 22, 25 y 28 de noviembre
ABAO-OLBE. Palacio Euskalduna, Bil-
bao.

ttp: lavier r m.m
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Uns Opers |

por Pedro Gonzalez Mira

ucrezia Borgia

Montaje de Francesco Bellotto para Lucrezia Borgia, que podra verse en la ABAO-OLBE.

El dia 22 de octubre sube a escena en
Bilbao esta épera de Donizetti, en una pro-
duccion compartida con los teatros de Tu-
rin, Bérgamo y Sassari, de cuya puesta en
escena es responsable Francesco Bellotto.
La direccion musical correra a cargo de
José Miguel Pérez Sierra, y los principales
roles estaran defendidos por Elena Mosuc
(Lucrecia Borgia), Celso Albelo (Gennaro),
Marko Mimica (Alfonso) y Teresa lervolino
como Orsini. El resto de las funciones ten-
dran lugar los dias 25, 28 y 31 del mismo
mes.

Los personajes

Lucrecia Borgia. El personaje real estuvo
casada con Don Alfonso d’Este, y converti-
da asi en duquesa de Ferrara, tras la muerte
de Ercole, padre de Alfonso. Acabd en un
convento, tras la muerte del hijo que habia
tenido con su anterior marido, Don Alfonso
de Aragon, pero aqui nada de esto suce-
de: muere de dolor al conocer la muerte de
un hijo “no identificado”. Fue una experta
en venenos, segun se decia en la Corte, y
recordaron prolificamente Hugo y Romani.
Papel de soprano lirica de gran envergadu-
ra vocal y con bastante coloratura. Ha de
llegar al Do

Alfonso d'Este. El dugque de Ferrara. Cree

que su mujer le engafna. Un bajo de carac-
ter, solidez y contundencia. Alcanza el Mib,
Gennaro. Es el hijo de Lucrecia Borgia, pero
que en la 6pera pasa por ser su amante (j!).
Un tenor que llega al Sib,

Orsini. Un noble. Amigo de Gennaro. Lo ha
de interpretar una mezzo o una contralto.
Llega al Sol,

Liverotto, Gazzella, Petrucci, Vitellozzo.
Otros amigos de Gennaro. Tres tenores y
un bajo.

Gubetta. Espia espanol infiltrado entre los
amigos de Gennaro. Tenor.

Rustighello, Astolfo. Confidentes del du-
que y la duguesa. Tenor y bajo.

Otros y Coro.

La trama

La historia planteada aqui se desarrolla en
los tiempos del tercer matrimonio de la mi-
tica Lucrecia Borgia, una sefiora de la que
se ha escrito de todo (y de lo mas morbo-
SO: sexo y muerte a partes iguales), pero en
realidad poco contrastado cientificamente:
los escritores romanticos se cebaron con
ella. La hija del poderoso Rodrigo Borgia,
un valenciano en el que seguramente se
han fijado mas de la cuenta los politicos
que han ejercido en el Reino Ultimamente,
se caso con Alfonso d'Este, vastago de una

poderosa familia de Ferrara, al afio siguien-
te de la muerte de su segundo marido,
Alfonso de Aragdn. Victor Hugo, autor del
drama en el que se basa el libreto de Felice
Romani, situo la trama en ese trozo de |a
vida de la Borgia. La 6pera resultante tiene
un prologo y dos actos, divididos a su vez
en sendas parejas de escenas.

La accién comienza en la terraza del pa-
lacio Grimani, en Venecia. Hay una fiesta.
Gennaro, un joven militar, estd con unos
amigos, entre los que se encuentra un
(para ellos) noble espariol, que en realidad
es Gubetta, un espia infiltrado por la propia
Lucrecia Borgia. Todos ellos deberéan diri-
girse a la embajada de Ferrara, en la corte
de Alfonso d’Este y su esposa Borgia. Uno
de ellos, Orsini, muestra su temor hacia ella,
pues ya le habia traicionado anteriormente.
Se acerca una gondola dentro de la cual se
encuentra una mujer enmascarada; es Lu-
crecia, que no se siente muy segura entre
esas gentes. Contempla a Gennaro, que se
ha quedado dormido, y su embeleso es tal
que no percibe la presencia de dos enmas-
carados, su marido y el confidente secreto
de este, Rustighelo. Lucrecia besa la mano
de Gennaro, lo que hace pensar a Alfonso
que es el amante de su mujer. Despierta
Gennaro, que queda prendado de |a belle-
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za de Lucrecia, y explaya sus sentimientos
hacia ella, diciendo que solo hay una mujer
a la que ame mas: su propia madre, a la que
nunca ha visto. Un extrano le entrego anta-
no una carta de ella indicandole que por su
propia seguridad nunca debia intentar co-
nocer su identidad. Llegan unos pajes con
antorchas. Orsini reconoce a lLucrecia, a
quien increpa recordandole cémo ha hecho
desaparecer a sus parientes. Gennaro pre-
gunta quién es esa mujer, y queda horrori-
zado cuando proclaman: “iEs la Borgia!”.

En la primera escena del primer acto Al-
fonso piensa en como destruir a Gennaro,
antes de que los amigos de este intenten
sacarlo de su abatimiento. Sin embargo,
lo que provocan en él es una reaccion vio-
lenta: destroza el escudo de armas de los
Borgia en la fachada del palacio ducal.
Los amigos huyen, pero aparecen Astolfo
y Rustighelo, enviados uno por Lucrecia y
el otro por Alfonso, por separado pero con
el mismo objetivo: detener a Gennaro. Ya
en la segunda escena, Alfonso se entera de
que Gennaro ha sido apresado. Entonces
ordena a Rustighelo que traiga dos jarras
de vino, una de oro y otra de plata, pero le
advierte de que el vino de la primera esta
envenenado. Aparece Lucrecia hecha una
furia por el destrozo de su escudo, recla-
mando a su marido que acabe con el autor
de la fechoria. Alfonso le dice que el asunto
esta resuelto. Pero cuando Lucrecia com-
prueba que el detenido es Gennaro queda
horrorizada. Lucrecia pide clemencia para
Gennaro, pero Alfonso se niega a impartirla
porque él es su amante: morira a espada o
envenenado. Ella escoge el veneno. Alfon-
so engana a Gennaro, diciéndole que le va
a poner en libertad. Tras una conversacién
sobre hechos pasados, Alfonso le ofrece
la copa de vino. Gennaro bebe de la jarra
de oro. Lucrecia y Gennaro quedan solos, y
ella le dice que ha sido envenenado, pero
gue tiene el antidoto para ese veneno.
Gennaro Lo toma y escapa.

lercer acto, escena primera. Gennaro
confiesa que, a pesar de sus sentimientos
de repulsion hacia Lucrecia, estda enamo-
rado de ella. Rustighelo y sus hombres
van a arrestar de nuevo a Gennaro, pero
se enteran por Orsini de que Gennaro no
abandonara Ferrara hasta después de la
celebracion de una fiesta en el palacio de |a
princesa Negrini. Esperaran para actuar en-
tonces. En realidad, Lucrecia cree que Gen-
naro ya se ha ido de Ferrara y organiza esa
fiesta para vengarse. La segunda escena
tiene lugar en el banquete. En un momen-
to determinado, Gubetta provoca un inci-
dente con Orsini, que canta una copla de
taberna. Se produce una escena violenta.
Tras la tempestad, Orsini sigue con su can-
cién, pero entonces se escucha un coro que
canta un oficio de difuntos. Aparece Lucre-
cia: “todos han sido envenenados y cinco
atalides estan preparados fuera”, procla-
ma. Entonces Gennaro se acerca y dice que
tendran que ser seis. Saca una daga e in-
tenta matar a Lucrecia, gue entonces revela
que él es también un Borgia. Su propio hijo.
Pero Gennaro prefiere morir agonizando
entre sus amigos. Alfonso saborea su ven-
ganza y Lucrecia muere de dolor.

Gaetano

Donizetti

Las versiones discograficas

Pues precisamente para operas como estas deberian de estar los discos. En
primer lugar, porque hay que echar mucha imaginacion para montar algo asi sin
realizar un inutil y acartonado viaje al pasado. Pero en segundo término, porque
o se tiene a unos cantantes como Dios manda y a un director que se lo tome en
serio (dificil en mas de un momento, desde luego), o el esfuerzo es vano. ;Cémo
anda de discografia esta 6pera? Pues bien y regular, depende de cémo se mire.

En realidad, solo hay una version en disco que me guste, un registro en cedé
de finales de los 80 (RCA) con una Montserrat Caballé en el papel principal al
lado de |a cual palidece cualquier otra opcién. Ademas, esta muy bien dirigida
por Jonel Perlea, y los otros tres cantantes principales son igualmente de pri-
mera: Shirley Verrett como Orsini, Alfredo Kraus como Gennaro y un mas que
sorprendente Ezio Flagello, que borda al dugue. La otra opcién en cedé a tener
en cuenta es la de Bonynge (Decca) con su sefora haciendo de Lucrecia. Me
gusta poco la Sutherland, una voz prodigiosa pero regular intérprete. Mucho
mejor estan Jaume Aragall y Marilyn Horne, y normalito Wixell.

En DVD conozco dos versiones (funciones en el Covent Garden, 1980, y la
Opera de San Francisco, 2012), con imagen en los dos casos de exasperante
falta de imaginacion, y ninguna de ellas me parece recomendable. La primera:
otra vez Sutherland, con Kraus, y la segunda con Renée Fleming como figura
estelar. Poco dénde "rascar”. Por citar una curiosidad, Naxos edité en DVD el
montaje que podra verse en la ABAO, filmado en el Teatro Donizetti de Bérga-

mo (2007).

El consejo discogréfico: busque la de la Caballé, y olvidese del resto.

Thasil ridi
LUCREZIA RORGIA
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Comentario

El dramén Lucrecia Borgia no es la mejor
opera de Donizetti. Y mas: a pesar de sus
valores, se trata de una partitura desigual
de la que algunos especialistas manifiestan
dudas acerca de la autenticidad de toda
ella. Estaria bien que fuera verdad que una
parte hubiera estado escrita (como afirman
algunos) por los “negros” de Donizetti,
gue tenia merecida (y comprobada) fama
de trabajar con inusitada rapidez. A veces
tanto, que parece imposible que pudiera
hacer lo que hizo. Estaria bien porque se
libraria asi de una critica directa acerca de
la calidad de ciertas partes de ciertas épe-
ras (esta, sin ir mas lejos), en teoria salidas
en su totalidad de su pluma. Pero vaya,
hablando de rapidez en el parto, ahi esta
el caso de Rossini para comprobar que en
la 6pera italiana de la época se emulaban
con exito las costumbres de algunos auto-
res de un antano alejado, al repetir, copiar
y mezclar a veces con pocos escrupulos y
cierta distraccion estilistica. Pero, enton-
ces, si se trata de una 6pera poco redonda,
;por qué traerla a la seccion? La respuesta
es sencilla: se sigue programando, se sigue
escuchando; al pdblico, que la demanda, le
gusta. Y el publico es sagrado. Bueno; asi
nos va en algunas cosas.

Si ha podido llegar hasta aqui, amable lec-
tor, habra comprobado qué clase de dis-
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parate teatral hay detras de la musica de
Donizetti en esta Opera. Es cierto que esta
en el estilo general de la época, y que es-
tos asuntos estan ya superados a la hora de
hacer los analisis. Pero siempre me queda la
duda, al menos en determinados casos. Lu-
crecia Borgia desaparecié de los escenarios
en su momento con sospechosa velocidad.
Se pudo ver en las mecas del bel canto algu-
na que otra vez hasta los afos del llamado
Renacimiento donizettiano, ya en los anos
60y 70 del siglo XX, pero de nuevo ha recai-
do en el olvido, salvo honrosas excepciones.
Hay mas razones para ese olvido, ademas
de su relativa calidad. Es caro montarla. Y
se necesitan al menos a cuatro cantantes de
fuste para que el asunto no aburra a las pie-
dras. De manera que sigo dudando si una
obra en la que solo se salvan tres o cuatro
momentos determinados merece el esfuer-

zo de ser mostrada en escena, en tiempos

de tantisima crisis. ;Qué tres o cuatro mo-
mentos son esos? A mi juicio, las arias de
Lucrecia del prologo y tercer acto, respecti-
vamente: “Com’'e bello, quale incanto...” y
"Era desso il figlio mio”; el aria de Gennaro,
"Di pescatore ignobile” (prologo); el aria del
dugue “Vieni, la mia vendetta”, y el dlo del
acto primero entre Alfonso y Lucrecia "Soli
noi siamo”. Y mas: creo que este duo es la
Unica parte de toda la obra que funciona
dramaticamente bien.




Roperta Peters

por Albert Vilardell

oberta Peters nacié en Nueva York, el 4 de mayo de 1930,

hija de una familia humilde. Su abuelo, amigo de Jan
Peerce, le propuso escuchar a su nieta, que entonces tenia
trece ahos, y el tenor quedd asombrado de la musicalidaa
de Roberta, llevandola a estudiar con William Herman, fa-
moso preparador de grandes cantantes. Herman le ensefd
durante seis afos todos los aspectos necesarios para cantar
y le presentd a Sol Hurok, famoso manager de cantantes, el
cual quedo fascinado por las condiciones de la joven, prepa-
randole una audicidon en el Metropolitan de Nueva York, sor-
prendiendo a su exigente director, Rudolf Bing, que la llevé
al escenario grande y le hizo cantar siete veces el aria de La
Reina de la noche, para oirla desde puntos distintos. Después
la contraté para la siguiente temporada 1951-52. Pero la suer-
te favorecié a la soprano, adelantando su debut: el 17 de No-
viembre de 1950 recibié una llamada del Met, indicando que
la soprano Nadine Conner, que tenia que cantar el personaje
de Zerlina del Don Giovanni estaba enferma, preguntando si
podia cantarla ella aquella noche. Peters habia estudiado pro-
fundamente el personaje con Herman vy, sin dudarlo un solo
instante, aceptd el ofrecimiento. Fue al teatro, nunca habia
pisado un escenario, recibié cuatro consejos del director Fritz
Reiner, salio y triuntd.

La carrera de Peters continué durante treinta y cinco afos
vinculada al coliseo neoyorquino, donde canté mas de qui-
nientas funciones de veinte roles distintos. Su carrera fue ba-
sicamente americana, actuando en San Francisco, Chicago y
otras ciudades de su pais, aunque también cantd en algunas
capitales europeas, como Viena, Moscl y San Petersburgo.
En 1951 cantd en el Met Die Zauberflote, con Richard Tucker,
Il barbiere di Siviglia con Giuseppe Di Stefano, Barbarina en
Le nozze di Figaro con Victoria de los Angeles y Rigoletto, uno
de sus roles emblematicos, con Leonard Warren. Ese mismo
ano debuté en Londres interpretando The Bohemian Girl de
Balfe, dirigida por Thomas Beecham. En las temporadas si-
guientes mantuvo su repertorio, incorporando nuevas obras.

Asi, en 1952 interpretd Gianni Schicchi, al ano siguiente
Cosi fan tutte, Der Rosenkavalier, Tannhauser (con Astrid Var-
nay) y Der Fledermaus, debutando en 1954 con el personaje
de Susanna de Le nozze di Figaro. Al afio siguiente debutd
con otro de sus papeles preferidos en Un ballo in masche-
ra, con Zinka Milanov y Marian Anderson, e igualmente can-
td por primera vez Fiakermilli de Arabella, Orfeo, Les contes
d’Hoffmann con Richard Tucker y Don Pasquale, mientras que
en 1956 cantd por primera vez en el Met la Lucia di Lammer-
moor con Jan Peerce.

En 1961 debutd en el Met con Lelisir d’'amore, en 1963
hizo lo propio con la Zerbinetta de Ariadne auf Naxos junto a
Leonye Rysanek. Ese fue el ano de su debut en Salzburgo con
Die Zaubertlote, con Pilar Lorengar. En 1964 particip6 en el
estreno americano de L'ultimo selvaggio, de Gian Carlo Me-
notti, debutd en el Met con La sonnambula al lado de Nicolai
Gedda y volvié a Salzburgo con la misma obra, interviniendo
en un concierto con la Camerata Academica des Mozarteums.
En 1966 cantd en Paris Il barbiere di Siviglia y continué in-
terpretando en el Metropolitan su repertorio, con Rigoletto,
alternando con Alfredo Kraus y Jaime Aragall; Lucia de Lam-
mermoor y L'elisir d’'amore con Alfredo Kraus, Don Giovanni
en Atlanta teniendo como comparfiera a Elisabeth Schwarz-
kopfy Lucia en Dallas. También |la canté con Luciano Pavarotti
y Franco Corelli.
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Roberta Peters en el set del show televisive de Ed Sullivan
(agosto de 1953).

Regreso al Met para cantar Le nozze di Figaro con Loren-
gar y Karl Bohm al podio, en 1972. Su carrera se diversifico
a otros géneros y los siguientes roles que debutd en el Met
fueron Nannetta de Falstaff y Marzelline de Fidelio. Cantd las
dos Ultimas funciones de su carrera en 1985, interpretando
Rigoletto en el Met, con el debut del veterano Aldo Protti.

También intervino en obras ligeras americanas como The
King and |, Carrousel y The sound of music, asi como el per-
sonaje de Hana Glawary en Die Lustige Witwe. Se dedicé in-
distintamente a la dperay al Lied, que en su repertorio incluia
desde Popoli di Tesaglia de Mozart hasta los Cuatro tltimos
Lieder de Strauss. Frecuentaba el mundo televisivo, especial-
mente el programa de Ed Sullivan, donde aparecio sesenta y
cinco veces. Participé en dos peliculas, Tonight we Sing, una
biografia del famoso manager de artistas Sol Hurok, donde
Interpreto a una cantante de 6pera, lo que le permitiéd can-
tar fragmentos distintos de su repertorio (Faust, La Traviata
o Madama Butterly), y el film City Hall. Al final de su carrera
dio clases magistrales que la llevaron desde su América natal
hasta paises como China y Rusia.

La voz de Roberta Peters era de soprano ligera, en el senti-
do mas auténtico de la palabra. Tenia un timbre cristalino, una
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___ Sus personajes

BALFE: The Bohemian Girl.
BEETNOVEN: Marzelline.
BELLINI: Amina (La sonnambula).
DELIBES: Lakmé.

DONIZETTI: Norina (Don Pasquale), Adina (L'elisir
d'amore), Lucia.

GLUCK: Amore (Orfeo ed Euridice).
GOUNOD: Juliette.
MENOTTI: Kitty (The last sauvage).

MOZART: Despina, Zerlina, La reina de la noche, Barba-
rina y Susanna.

OFFENBACH: Olympia (Les contes d'Hoffmann).
PUCCINI: Lauretta (Gianni Schicchi), Musetta (La bohe-
me).

ROSSINI: Rosina.

J. STRAUSS: Adele.

R. STRAUSS: Fiakermilli, Zerbinetta, Sophie.
VERDI: Nannetta, Violetta, Gilda, Oscar.
WAGNER: Shepherd (Tannhauser).

R. STRAUSS: Fiakermilli, Zerbinetta, Sophie.
VERDI: Nannetta, Violetta, Gilda, Oscar.
WAGNER: Shepherd (Tannhauser).

Roberta Peters §
Richard Tucker
Mignon Dunn N
Banaldo Giaioti™ ”

emision de una gran pureza y una técnica muy profunda, que
le permitia una coloratura nitida. En el “Caro Nome” de Ri-
goletto, siguiendo la tradicién impuesta durante muchos anos,
acababa de manera espectacular y su vision del personaje de

M.E.C.D. 2017

Peters

- Cronologia

1930 (4 de mayo) — Nace en Nueva York.
1950 — Debuta con Zerlina de Don Giovanni en el Met.

1951 — Debuta en Londres con The bohemian Girl de
Balfe.

1954 — Interpreta Susanna de Le nozze di Figaro.

1956 — Canta Lucia di Lammermoor, por primera vez en
Nueva York

1958 — Karl Bohm la dirige en Der Rosenkavalier.
1961 — Debuta en el Met L'elisir d’amore.

1963 — Canta por primera vez en Salzburgo, con Die Zau-

berflote.

1964 — Participa en el estreno americano de L'ultimo sel-
vaggio, de Menotti.

1966 — Hace su aparicion en Paris con Il barbiere di Si-
viglia.

1968 — Tiene como compafieros en Nueva York a tres
grandes tenores, Kraus como Nemorino, Bergonzi en
Riccardo y Aragall como Dugue de Mantua.

1970 — Canta Lucia en el Met con Pavarotti.

1971 — Interviene en el Met con Corelli como Edgardo y
Domingo como Riccardo.

1972 — Karl Bohm la dirige en Le nozze di Figaro.

1975 — Canta en su teatro de siempre Un ballo in mas-
chera con Nicolai Gedda.

1982 — Canta Fidelio en Central Park de su ciudad natal.

1983 — Interviene en la gala del centenario del Met, can-
tando el sexteto de Lucia.

1985 — Canta sus ultimas funciones con Rigoletto en el
Met, acompanando al gran Aldo Protti en su debut en

dicho teatro.
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' RIGOLETTO
Peters
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Gilda estaba planteada en la inocencia de la joven, que tiene
que crecer por los avatares de |a vida. Su forma de cantar era la
clasica de las ligeras de la época, que basaban sus actuaciones
con brillantez vocal y variaciones de grandes dificultades.




Opera viva I

La Aurea mediocritas de nuestros dias

Nﬂrma es uno de los Everest, si no
el Everest del belcanto. Ha sido
siempre una épera reservada a un nu-
mero muy reducido de sopranos, des-
de Giuditta Pasta, que la estrend, y la
Malibran, pasando por Patti, Mazzo-
leni, Ponselle, Cigna, Milanov y Cani-
glia, hasta llegar a la que la devolvié al
belcanto, Maria Callas, a cuyo carro se
subieron nada mas y nada menos que
la asombrosa Sutherland y la para mi
mas grande Norma de todos los tiem-
pos con Callas, la sublime Montserrat
Caballé, que la canté de forma des-
lumbrante en versién de concierto en
este mismo Teatro Real en 1971, y en
el que hubo que esperar hasta el 2010
para que de nuevo la escuchasemos,
también en concierto, con una pode-
rosa Violeta Urmana. Anteriormente,
en 1978, se representdé en el Teatro
de la Zarzuela, también con Caballé.
Es una opera que los teatros madrile-
nos siempre han cogido con pinzas,
procurando ofrecerla en condiciones
optimas. Y algo similar ocurria en casi
todos los teatros del mundo hasta
que, desde los 90, han ido aparecido
un verdadero ejército de Normas, en
la mayoria de los casos absolutamen-
te deficientes: Aliberti, Sweet, Vaness,
Makris, Miricioiu, Anderson, Cedolins,
Papian, Goerke, Wolf, Gruberova, Gu-
eghina, Theodossiou, Dessi, Remigio y
ultimamente Ravdanosky y Yoncheva,
ademas de Agresta, a la que hemos es-
cuchado en el Teatro Real.

No estan incluidas en esta lista dos
cantantes que en un principio no pare-
cen idéneas para encarnar a la sacerdo-
tisa, pero que, sin embargo, son las uni-
cas que poseen el bagaje belcantista
suficiente para hacerla justicia, Cecilia
Bartoli y Mariella Devia, a la que tam-
bién escucharemos en el Teatro Real.

La produccion de Davide Livermore,
el nuevo director artistico del Palau de
les Arts de Valencia, estrenada en 2015
en dicho teatro, fue bien acogida. La
accion se desarrolla alrededor de un
enorme tronco de arbol giratorio; un
mazacote de cartdon piedra que sirve
para todo, y ocasionalmente unos tu-
bos metalicos que simulan otros tantos
arboles. El vestuario y las espantosas
pelucas aluden al mundo actual de las
peliculas de ficcion ambientadas en lu-
gares pseudo medievales. Es un espec-
taculo vistoso pero bastante vacio; en
muchos sentidos excesivo. Sobran la
llustracion visual de la Obertura, la re-
iterativa presencia de unos bailarines fi-
gurantes y las constantes proyecciones.

© JAavIER DEL ReaL / TEATRO REAL

Maria Agresta, Michele Pertusi y Karine
Deshayes, en una escena de Norma.

La direccion de escena es nula, limitan-
dose a poner a los cantantes y al coro
en la corbata del escenario. Aunque,
todo hay que decirlo, esto permite que
sus voces se extiendan por la sala con
facilidad.

Maria Mir6, como Clotilde, y Anto-
nio Lozano, como Flavio, cumplieron
dignamente con sus pequefios come-
tidos. Como Oroveso, Michele Pertusi
comenzo rozando lo catastréfico, pero
después se entoné. Este bajo baritono,
al que quisieron algunos sentar en el
trono de Samuel Ramey, fue un buen
cantante, serio, profesional, pero jamas
una estrella de la magnitud del bajo
americano, y hoy no es ni sombra de lo
que fue; por eso sus cortas pero bellisi-
mas intervenciones en la épera queda-
ron muy deslucidas.

Gregory Kunde hizo un Pollione
aguerrido, heroico. Este tenor posee
una voz brillante y plena en la zona
aguda, aunque pierde color y solidez
cuando desciende a la zona media.
Aun asi, esto no fue dbice para que en
el duo final con Norma estuviese abso-
lutamente magistral. Karine Deshayes
compuso una Adalgisa muy lirica, muy
tfragil; el problema es que es su voz, al
no ser verdaderamente de mezzo, no
contrastaba en los dlos con la de Nor-
ma. En conjunto, Deshayes canté divi-
namente y en muchas ocasiones de-

mostré que tiene fuelle suficiente para
que se la escuche en cualquier teatro,
tenga las dimensiones que tenga.

Y Norma. A Maria Agresta le escu-
ché hace menos de dos meses Marga-
rita de Fausto de Gounod, donde me
dejo totalmente frio. Tenia las mejores
referencias de ella, pero me parecio6
un bluff de los que abundan en nues-
tros dias. Pero he tenido que cambiar
de opiniéon. “Casta Diva” la canté con
buen gusto y afinacion notable, otra
cosa fue la cabaletta, el “Ah! bello a
me ritorna”, donde se perdié en colo-
raturas mal resueltas, se salté notas y
evidencio una notable falta de recursos
técnicos para resolver las dificultades
vocales. Tampoco mejoraron las co-
sas en el primer dio con Adalgisa, en
el que tanto ella como Deshayes es-
tuvieron muy desajustadas. Con este
panorama, me temia lo peor para el
segundo acto... Y “una vez mas”, me
equivoque.

Agresta, en la escena primera, cuan-
do se plantea asesinar a sus hijos, ca-
recid de grandeza tragica, pero subi-
tamente, cuando aparecio Adalgisa y
comenzd el sublime dido “Mira o Nor-
ma”, todo comenzo a fluir con naturali-
dad y belleza inesperadas. Parecié que
Agresta habia pasado el primer mal
rato, su voz sonaba menos tensa, mas
relajada, y a pesar de faltarle la auto-
ridad suficiente para el “In mi man al
fin tusei”, logro, junto a Kunde, caldear
el ambiente con un excelente duo final.
Agresta no es ni de lejos el sumum del
pelcanto, pero es una buena cantante
a la que hay que reconocer la dignidad
con la que ha asumido el riesgo de can-
tar Norma.

Una vez mas, en esta temporada
del Real, lo menos brillante de |a vela-
da fue la direccién musical de Roberto
Abbado. “De buenas intenciones esta
el infierno empedrado”, y al director
italiano no se le puede negar la inten-
cion, pero... Una partitura tan bella
como Norma se merece un trato mas
matizado, con mas contrastes. Tiene
numerosos momentos brillantes de
corte épico, pero los mas son de un
lirismo encendido y melancolico, dolo-
roso, y estos se perdieron en el farrago
de las efusiones bélicas. La orquesta y
los coros, en consecuencia, siguiendo
las indicaciones que se les marcaban,
cumplieron con su deber.

Francisco Villalba

Norma
Teatro Real
Madrid



| Opera viva

Mazepa se hace real

La Opera de Oviedo se ha marcado un tanto lleno de in-
teligencia y sabiduria al programar por primera vez en el
estado Mazepa, de Tchaikovsky, un tanto que denota que, a
pesar de la brevedad de la temporada ovetense, es posible
ser audaz. Si a esto le anadimos que la funcién adquiere alto
nivel tanto en lo vocal como en lo escénico, miel sobre hojue-
las. Porque las voces fueron de alta calidad, casi sin excepcion
vy la puesta en escena, aparentemente barata, estuvo dotada
de cierta imaginacién y, a pesar de algunos desajustes entre
el tiempo de accidn real de la 6pera y lo ofrecido en escena,
el resumen es que la propuesta de Tajtiana Glrbaca fue inte-
resante por estar llena de detalles que nos la hacia cercana.

En lo vocal descansa sobre tres pilares: el protagonista que
da titulo a la 6pera, que defendié de forma notable el baritono
bielorruso Vladislav Sulimsky; Maria, la chica atormentada por
renunciar a su familia en detrimento de un amor aparentemen-
te imposible con Mazepa, por aquello de la diferencia de edad
y que terminaréd demente y que la soprano azeri Dinara Alieva,
a pesar de algunas apreturas en la zona aguda, resolvié con
solvencia y gran labor actoral, sobre todo en la escena final;
y el padre de la anterior, Kochubei, que fue magnificamente
defendido por el bajo ucraniano Vitali Kovaliov, la mejor voz
de la noche.

La madre fue una destemplada Elena Bocharova, quizas
el Unico debe vocal de la funcién, mientras que el tenor ruso
Viktor Antipenko ensefié una voz fresca y adecuada para el
impetuoso enamorado de tragico final. Entre los papeles me-
nores subrayar el alto nivel general y la excelente prestacion
de Francisco Vas como cosaco borracho, asi como la labor de
Mijail Timoshenko y Vicent Romero. Digno del mayor aplauso
el Coro de la Opera de Oviedo, que consiguié el momento
méagico de la noche al entonar la plegaria ante la ejecucion
de Kochubei, asi como la labor del bilgaro Rossen Milanov al
frente de una OSPA de sonido brillante.

Serfa deseable que en el futuro la Opera de Oviedo siguie-
ra "pecando” de audacia y valor, que buena falta nos hace si
queremos conocer titulos tan bellos como Mazepa, disfrutada
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Dinara Alieva interpreté a Maria, atormentada por renunciar a su familia
en detrimento del amor.

por un publico mas internacional que de costumbre en Ovie-

do.
Enrique Bert
Mazepa
Teatro Campoamor
Oviedo

Todo un espectaculo

CGTT‘lD esas discotecas neoyorquinas
que potencian las colas exterio-
res como reclamo a los viandantes, las
gue se formaron para el concierto ex-
traordinario de “Homenaje a Carmen”
parecian tener semejante intencion.
El programa ofrecido por la ROSS en
el "marco incomparable” del Alcazar
hispalense contenia significativos nu-
meros vocales e instrumentales de la
opera homonima. Bien es cierto que en
esta ocasion el referido marco resulta-
ba a la vez el enclave ideal, pues sig-
nificaba el acuartelamiento frente a la
Fabrica de Tabacos en la que trabajaba
la famosa cigarrera. Espectaculo de luz,
de bella tarde de otono, del duende
flamenco de la compania de Antonio
Andrade, quienes resultaron verdade-
ros “alter ego” de los protagonistas, a
veces coincidiendo en escena.

(FAZETTE

RaLPH MusTHALER/POST

La israeli Rinat Shaham sedujo con su Carmen a la misma Sevilla.




Opera viva I

Buen reparto vocal, que encabezaba
la israeli Rinat Shaham, una mezzo de
amplio registro, capaz de alcanzar sin
problemas los incisivos agudos, tanto
como los graves mas hondos, si bien
algo secos. El problema vino principal-
mente de la zona de paso, que la obli-
gaba a cambiar de color, pero sobre
todo de un enfoque absolutamente
exagerado de la gitana, a la que no le
hace falta, porque ya de por si el rol es
de una intensidad desbordante. Pero
lo mas curioso es que, como en la tra-
ma, termind volviendo loco al don José
de Leonardo Capalbo, que también se
dejo llevar por la sobreactuacion de |a

Shaham; sin embargo, cuando la tuvo
lejos firmdé uno de los momentos mas
delicados de |la noche, de los mas ex-
presivos e intensos, con el aria de la flor.

La malaguefia Berna Perles gano el
Certamen de Nuevas Voces de Sevilla
en marzo pasado y seguramente su
presencia aqui tiene que ver con ello.
Es una soprano lirica de gran poesia
y ternura, mas que adecuada para los
grandes roles de las mujeres abnega-
das de Puccini: registro completo vy
uniforme, lleno de intencionalidad vy
dulce expresion. lgualmente pasmoso
fue el baritono Carlos Daza, aunque no
tanto si recordamos su intervencion en

los Ultimos Carmina: belleza de color,
de equilibrio, de elegancia. Axelrod
estuvo a sus anchas porque el reper-
torio colorista, sensual, arriesgado, le
va como anillo al dedo; podemos dis-
crepar en algun que otro tempo, pero
el resultado fue excelente. También el
coro estuvo entregado, y todo amplifi-
cado de manera proporcionada (y por
una vez necesario, habida cuenta del
taconeo flamenco en un espacio abier-
to). Todo un espectaculo.

Carlos Tarin
Carmen (seleccion)
Real Alcazar
Sevilla

Cuando Eliogabalo hace historia

ara inaugurar su nueva temporada, la Opera de Paris acu-

mula los estrenos en casa: Eliogabalo, épera de Cavalli, y
la primera aparicion, muy esperada entre sus muros, del direc-
tor de orquesta Leonardo Garcia Alarcon (entrevistado en esta
revista en el pasado mes de marzo). Es notorio que Alarcén es
un especialista como pocos de Francesco Cavalli (1642-1676),
compositor veneciano famoso en su tiempo. Pero en el caso
de Eliogabalo se trata de una obra especifica. Ultima épera
conocida del compositor, fue escrita en 1668 pero sin llegar
a ser representada, hasta el ano 1999 cuando fue resucitada
en la ciudad italiana de Crema. No obstante, se trata quizas
de la obra mas ambiciosa de Cavalli, que de alguna manera
instituye los criterios del arte lirico italiano. Una obra potente,
a pesar de omnipresentes recitativos que dejan los ritornelos,
lamentos y arias en largas esperas (en comparacién, la con-
temporanea Celos aun del aire matan de Juan Hidalgo, el rival
espanol de Cavalli, tiene mucha mas animacién y muchos més
cambios musicales).

De la partitura sélo queda una linea de bajo. Por esta ra-
zon, Alarcon ha tenido que elegir la instrumentacidn, adap-
tandola aqui al Palacio Garnier con los treinta y dos musicos
de su Cappella Mediterranea (a diferencia de los reducidos
cinco instrumentos habituales en los teatros venecianos de la
época). Por lo demas se conforma a la obra, sin ningln corte a
lo largo de sus mas de tres horas de duracion. Y se conforma
con el debido estilo. Hay que hacer, pues, el elogio del reparto
vocal en su conjunto.

Franco Fagioli es el Eliogabalo que se requiere, con su per-
filada emision de contratenor. Nadine Sierra otorga a Gem-
mira un gran papel de virtuosa soprano dramatica. Mariana
Flores (en la vida real, esposa del director) destella notas su-
tilmente lisas para la petulante Atilia. Paul Groves sabe utilizar
su voz plena para un heroico Alessandro. Y Emiliano Gonzalez
Toro (tenor barroco suizo a pesar de su origen chileno) trans-
mite una Lenia, papel travestido, locuaz. El Coro de Camara
de Namur, actualmente uno de los mejores en el repertorio
barroco, del cual Alarcon es igualmente director, confirma su
bella reputaciéon, sostenido por avezados instrumentistas bajo
una batuta impecable.

La puesta en escena también constituye un debut, el del
joven director francés Thomas Jolly, que estrena su talento en
el género de la opera. Su aporte no defrauda, con luces ima-
ginativas y un vestuario alegorico que dan profundidad a una
sobriedad general, sin entrar demasiado en los detalles de
esta historia del emperador romano Heliogabalo famoso por

AGATHE POUPENEY

La Opera de Paris acogié el estreno de Eliogabalo, épera de Francesco
Cavalli.

sus perversiones. Quizas de una manera demasiado estatica,
pero asi esta hecha esta opera.

Pierre-René Serna

Eliogabalo
Palais Garnier
Paris
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Norma

Miembros de una orden de caballeros, encapuchados como en la Semana Santa, aguardan la llegada
de Norma al altar del Santisimo.

"
lex Olle, Valentina Carrasco como

directora asistente (la Fura dels
Baus) y Alfons Flores como esceno-
grafo, fueron los elegidos para la pri-
mera Norma que sube a |la escena del
Covent Garden desde 1987. El resul-
tado fue una version perceptiva y po-
|émica centralizada en la doble vida
que en cualquier época y lugar debe
afrontar una mujer empenada en amar
como cualquier otra, y al mismo tiem-
PO servir a una comunidad dominada
por el fanatismo religioso. La selva de
Norma, un lugar de ambivalencia pan-
teistica en su ambientacion “druida”
original, fue agui encorsetada en un
cuadro escénico de fuerte simbolo-
gia catodlica. Dos enormes arboles con
pequenos crucifijos en lugar de hojas
enmarcan como arcos de una iglesia
gdtica un espacio central de escafios
donde curas, militares y miembros
de una orden de caballeros, a veces
encapuchados a lo Semana Santa,
aguardan la llegada de Norma al altar
del Santisimo.

iY aqui avanza la sacerdotisa, bajo
paleo como el Generalisimo, para can-
tar su “Casta Diva”! Lo hace subida a un
plUlpito metalico, mientras un gigantes-
co botafumeiro acompana el aria con

su sugestivo pendular. Luego de des-
mantelar el altar para encontrarse furti-
vamente con Pollione en este opresivo
ambito religioso, Adalgisa contara su
pecado de amor a Norma como corres-
ponde, arrodillada en un confesionario.
Principal problema del deslumbrante
cuadro escénico es que una afiliacion
religiosa tan precisa priva a la opera y
a su protagonista de ese caracter de
intemporalidad casi mitica de esta he-
roina que lucha por su amor en medio
de una naturaleza amenazante, preci-
samente por lo indefinida, y donde el
fanatismo se siente pero nunca se ve,
hasta el momento en que la confronta-
cion final de Norma con su amante y su
sociedad religiosa se resuelven en ca-
tastrofico final de fuego. Menos espec-
tacular, pero mas acorde con el dilema
central de la obra, es la ambientacion
de los aposentos privados de Norma,
como un living cool donde Adalgisa y
Norma, dos mujeres neurodticas por la
represion de sentimientos, finalmente
comparten su tragedia dialogando en
un enorme sillén blanco.
Inevitablemente, la regie de perso-
nas salid mas efectiva en los momentos
mas intimos que en los destinados a su-
brayar |la parafernalia hispano-religiosa.
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esta en misa

En este sentido, lo mejor fueron las
premeditadas preparaciones de Nor-
ma para asesinar a sus propios hijos,
escalofriantes en su paroxismo y su de-
talle, y el enfrentamiento de final de |a
protagonista con un amante que sigue
rechazandola. La pobre trata de volver
a conquistarlo, visiblemente insegura
de su poder de seduccién antes de pa-
sar al paroxismo de su venganza y ese
desmoronamiento final donde tarde,
pero saludablemente, deja caer todas
sus defensas y se limita a pedir por sus
hijos. Este fue el mejor momento de
Sonia Yoncheva, llamada para reempla-
zar a Netrebko con un anticipo de sélo
tres meses. Su voz, de atractivo timbre
lirico pero fraseo todavia a medio cami-
no, se destapd con mayor asertividad
en un segundo acto. Es asi que mien-
tras “Casta Diva” salié aceptable, el
“Gia mi pasco ne’ tuoi sguardi” y su in-
vocacion de guerra y exterminio fueron
decididamente convincentes por su
apoyo y su squillo. El mejor fraseo de
la noche correspondié a la Adalgisa de
Sonia Ganassi, ahora con una voz mas
aspera que en el pasado pero siempre
con una efectiva capacidad de entre-
garse dramaticamente.

Joseph Calleja tue, en cambio, un
Pollione desprolijo en fraseo y ento-
nacion y una tendencia a cantar es-
tertbreamente que malogréd cualquier
pretensién de cincelamiento vocal bel-
cantistico. Su interpretacion mejoré en
todos los aspectos durante su dialogo
final con Norma. Brindley Sherrat can-
t6 un Oroveso de fragil apoyo y débil
proyeccion, excepto unas pocas notas
en su registro central. Pero su actua-
cion de padre autoritario y herido en
su amor propio se conto entre lo mejor
de la noche. Sobre el final, este padre
humillado por la confesién del amor y
la maternidad de Norma, la deguella
para impedir que la heroina comparta
su final con el enemigo.

Antonio Pappano dirigid con tiem-
pos urgentes y enfatica afirmacion de
fraseo pero parecié no queranimarse a
los limites expresivos de esta partitura
de fascinante extroversion y colorido
orquestal. Sospecho que su explora-
ciéon de dinamicas y contrates hubiera
sido mas audaz con su otra orquesta, la
de Santa Cecilia de Roma. El coro de |a
casa estuvo excelente y preciso en su
integracion a la masa orquestal.

Agustin Blanco Bazan
Norma
Royal Opera House
Londres
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Don Quijote viaja a Burdeos

Marc Minkowski “tira” del carro que pasea la procesién de Don Quijote y Sancho.

ara la apertura de la temporada

de la Opera de Burdeos, que tam-
bién marca la entrada en funciones del
nuevo director de esta institucion lirica,
Marc Minkowski, se ofrece un programa
original que combina concierto y épe-
ra. Y todo sobre el tema Les Voyages
de Don Quichotte (“Los viajes de Don
Quijote”), con ocasidon, por supuesto,
del IV centenario de la desaparicion del
universal autor espanol, con diferentes
evocaciones escénicas. El viaje empie-
za en el Auditorio de la Opera, sala mo-
derna inaugurada en 2013, mediante
un concierto de la Orquesta Nacional
de Burdeos Aquitania, bajo las érdenes
de su director titular, Paul Daniel. Don
Quichotte a Dulcinée, ciclo de tres me-
lodias de Ravel, con el canto apropiado
de Andrew Foster-Williams y Alexandre
Duhamel, sirve de introduccién a las

variaciones sinféonicas Don Quixote de
Richard Strauss. En los dos casos con
una orquesta sutil y potente, ayudada
por Strauss via el violonchelo expresi-
vo de Alexis Descharmes, en medio de
una excelente acustica.

Después de una deambulacion
((un pasacalle?) por la calle que lleva
al Gran Teatro, con caballo y mula ca-
balgados por dos extras disfrazados
de Quijote y Sancho, viene la segunda
parte de la velada. En el magnifico e
histérico teatro (quizas el mas hermo-
so de Francia, construido en el siglo
XVIII), el espectaculo se divide en dos
partes: El retablo de maese Pedro de
Falla, bajo la direccién segura de Pie-
rre Dumoussaud; y la introduccion y
los dos Ultimos actos de la épera de
Massenet, Don Quichotte, con la ba-
tuta eficaz, como siempre, del mismo

Tosca repuesta

Minkowski. Lo cual no impide el senti-
miento resultante de la confrontacion
de una obra genial, la de Falla, y de
una obra endulzada en el estilo facil
que gustaba en su tiempo (1910) a la
burguesia francesa. El reparto vocal
se revela en cada caso perfectamente
idéneo; con otra vez Foster-Williams,
Quijote bien adaptado en las dos
obras, y Duhamel, Sancho también
plenamente adaptado en la obra de
Massenet; Anna Bonitatibus, Dulcinea
de coloratura como la quiso el com-
positor francés; y Mathias Vidal, firme
Maese Pedro. Excelente también el
Coro de la Opera de Burdeos, que tie-
ne una presencia constante en la ope-
ra de Massenet.

La concepcion escénica del conjun-
to le corresponde a Vincent Huguet,
Joven director que fue en su tiempo
el asistente de Patrice Chéreau. Para
el concierto hace proyectar una sig-
nificativa pelicula que su colaborador
Bertrand Couderc ha rodado espe-
cialmente en la Mancha de hoy en dia,
con sus molinos en forma de moder-
nos aerogeneradores. Para El retablo
recupera secuencias de otra pelicula,
la histérica Don Quichotte de Georg
Wilhelm Pabst (1933), superpuestas
sobre algunos movimientos de una
tela y de los protagonistas. Pero para
la 6pera de Massenet se conforma mas
a lo habitual en una puesta en escena,
con la ayuda eficaz de la coreografia
de Blanca Li, entre constantes cambios
de luces, de situaciones y de vestuario.
Pues asi lo requiere la obra, como una
apoteosis para el contexto general de
la velada que toma caminos musicales
tan diversos e insoélitos. Esto también
entiende presentar, con éxito, las mul-
tiples facetas de las posibilidades de la
gran casa lirica del sur de Francia, y de
SU nuevo comienzo.

Pierre-René Serna
Les Voyages de Don Quichotte
Opera de Burdeos
Francia

na encomiable y lucida versién de Tosca ha producido el

Teatro Colon, a manera de homenaje también al escend-
grafo argentino Roberto Oswald, fallecido hace poco tiempo,
destacado profesional en este medio, con realizaciones de
meérito también en varios paises americanos. Por esto, la repo-
sicion trascurrié con fidelidad de reposicion, de su version de
los anos noventa, que se reiterd entonces con varios repartos
posteriores y que sigue apareciendo como un clasico repre-

sentativo de la Chiesa de Sant’ Andrea en Roma, el Palazzo
Farnese y el Castel Sant’ Angelo, verdaderos referentes todos
de la arquitectura romana al servicio de la opera de Puccini.
Recuerdo siempre, luego de visitar esos edificios histdricos, lo
bien plasmado y logrado del encadenamiento de la trama en
Sus tres actos.

Pero claro que esta version reunia otros motivos de interés,
como la reaparicion de de Marcelo Alvarez. Su desempefio mos-
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tré las virtudes adquiridas y desde luego el bello timbre vocal de
tenor spinto neto, donde su manejo flexible y squillante hablan
de una prestacion de calidad para encarnar a Cavaradossi.

La protagonista, la soprano Eva Maria Westbroek, que de-
butaba en el Colén, es duena de un érgano vocal de singular
importancia, con algun vibrato en el pasaje. Fue muy com-
petente vocalmente, aunque con una interpretacion algo epi-
dérmica del personaje de Floria Tosca. Completando el trio
central, el baritono malaguefio Carlos Alvarez (Scarpia) mostré
virtudes que ya le conociamos en la calidad de su registro,
pero aln a costa de asumirlo con eficacia, resulté algo mono-
corde y lineal en la composicién del siniestro personaje.

El resto de los participantes del elenco estable cumplieron
con dignidad, junto con la orquesta estable bajo la batuta de
Carlos Vieu y los coros, dando asi curso a una versién de cali-
dad, que visualmente cumplié con la sana intencion repositora
que efectuaron antiguos colaboradores de Oswald, Anibal La-
piz (autor también del vistoso vestuario) y Christian Prego. En
proximo despacho seguiré con el desarrollo de esta tempo-

rada lirica desde mi corresponsalia portena. Hasta entonces.

Néstor Echevarria

abido es lo que representa Dido y

Eneas (1689) de Henry Purcell en la
historia musical inglesa. Con texto del
dramaturgo inglés Nahum Tate, basado
en el cuarto libro de La Eneida, de Vir-
gilio, el tema relata la historia de amor
entre Dido, reina de Cartago, y el héroe
troyano Eneas. Ahora bien, una curiosa
version tuvo efecto en el Colén de Bue-
nos Aires, apelando a un espectaculo
enteramente realizado como produc-
cién contratada. Se trata de la version
concebida por la destacada coredgrafa
alemana Sasha Waltz, con elementos to-
dos procedentes de Berlin: la orquesta
de la Akademie flr alte Musik, dirigida
competentemente en la ocasion por
Christopher Moulds, con instrumentos
de época o replicas de los mismos en
todo caso, y el coro Vocal-Concertisten
de la capital alemana y solistas vocales,
todo en una coproduccion con la Staat-
soper Unter den Linden berlinesa.

Los solistas Aurore Ugolin (Dido) y
Reuben Willcox (Eneas), entre otros
personajes, eran doblados en escena
(juntos a los cantantes) por bailarines
del referido conjunto aleméan, de ma-
nera que primé la coreografia, asumida
con ingenio y también con creatividad.
Ya desde el inicio, se marco este perfil,
cuando en una piscina trasparente co-
menzaron las danzas, en tanto la musi-
ca explayaba su esencialidad barroca
desde el foso. Toda esa extrana mezcla
de danza con ciertos destellos acroba-
ticos llamoé poderosamente la atencion

ARNALDO COLOMBAROLI

MMAXIMO PARPAGHOLI

Tosca
Teatro Coldén
Buenos Aires

Marcelo Alvarez y Eva Maria Westbroek, la pareja protagonista de esta
Tosca de corte clasico.

Dido y Eneas, en la versién coreografiada de Sasha Waltz.

del publico que asistid¢ a esta curiosa
mirada escénica que la coredgrafa vie-
ne presentando desde 2005 en varios
escenarios europeos.

Cabe sintetizar diciendo que hubo
demostracién de imaginacion dancisti-
ca, hubo sincronizacién fiel a la buena
técnica de nuestros visitantes, que de-
muestran claramente su cohesion, pero
de la 6pera de Purcell quedd poco para
evaluar por la extravagante propuesta.
Mas que asistir a un Purcell auténti-
co, es una version o edicion subjetiva,
proporcionando una mirada propia v
parcializada. Fue una experiencia dife-
rente, que en sus noventa minutos con-
tinuados pudo suscitar atraccién y ad-
miracion por la eficacia de bailarines y

voces conjuntadas, pero sin responder
basicamente a la esencia purcelliana.

Esto redundd (al unificar los tres ac-
tos en una produccién sin intervalos)
en una inevitable anodinia (término
que proviene de la medicina y uso
para la descripcién) en su desarrollo,
aunque, desde luego, cabe ponderar
la capacidad imaginativa de las coreo-
grafias per se y sefalar la exactitud de
sus desarrollos. En préximo despacho
seguiré con mis acostumbradas recen-
siones desde este lado del Atlantico.
Hasta entonces.

Néstor Echevarria
Dido y Eneas
Teatro Colon
Buenos Aires
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No diga Terfel, diga Falstaff

Un Falstaff de Verdi semi escenificado en un trabajo apro-
vechable de Gustavo Tambascio (un tresillo, una serie de
bastidores colgantes y muebles que entraban y salian entre los
cuadros, para completar esta puesta escénica), Maese Alberto
Zedda, el taumaturgo, frente a la OSG, a la que tiene tomado
el pulso. Terfel, cual Falstaff, burlador-burlado, en sus osadias
vapuleadas, bien plantado en su socarroneria, a la que contri-
buirfa su voz de baritono-bajo, solazandose y regodeandose
en sus sonidos abiertos.

La respuesta entusiasta en aplauso cerrado fue el recono-
cimiento a una funcidon notable. Alice Ford, Ainhoa Artets,
confirmaba su excelente madurez, por su voz carnosa y sun-
tuosa, dotada de un timbre opulento. Y no menos fuera de sus
cabales el Ford del baritono J. Jests Rodriguez, una voz res-
petada en otras citas y que podra dar posibles incluso como
bajo, siempre mordaz y de fraseos elegantes, que cubren con
solvencia la redondez del sonido. Marianna Cornetti fue una
avispada y picajosa Mrs. Quickly, en sus devaneos con Sir John

Falstaff y las componendas con el grupo de conspiradoras al
comienzo del acto Il. Nannetta, Ruth Iniesta, que supo forjarse
en estilos aparentemente menores, le permitan manejarse con
una coloratura envidiable para estos roles.

Zedda supo tramar un Falstaff a medida del Verdi mas bur-
l6n, por el resto de comprimarios, un cuadro sin fisuras en el
que cuajaron el tenor Francisco Corujo (Fenton), la mezzo Ce-
cilia Molinari (Mrs. Meg Page), el tenor FJ. Pardo (Dr. Caius),
el tenor Mikeldi Atxandalabaso (Bardolfo) y el bajo David San-
chez como Pistola. Falstaff, el personaje que sostiene el peso
de esta opera tardia, es un ejercicio de sabiduria de escritura
vocal: esa consumada fusion entre un parlato seductor y un
cantabile jocoso, que demanda voces bregadas en personajes
cargados de espiritu burlén. Es decir, a Terfel.

Ramon Garcia Balado
Falstaff
Palacio de la Opera
A Coruna

Un toque contemporaneo

El gran acontecimiento de las Jornadas de Zarzuela lo constituyé la representacion de El sobre verde.

Pero, como siempre en estas Jorna-
das, se completa con manifestaciones
musicales en vivo. Estas constan, den-
tro de diferentes espacios del Audito-
rio de Cuenca, de especticulos para
todos los publicos, como los que estan
a cargo de la compania “Las Amantes”,
que relata con alegria la vida de muje-
res inmersas en la zarzuela, o de la com-
pania “Zarzuguinol” con titeres y disfra-
ces para el mayor placer de numerosos
pequenos Yy grandes espectadores.
Hacen gala igualmente, y sobre todo,
las grandes veladas musicales, que pre-
sentan aspectos muy originales. Asi el
concierto “Guerrero contemporaneo”,
programando obras para piano escritas
por diez compositores actuales a partir
de temas del maestro de Ajofrin.

Reune la flor y nata de la musica con-
temporanea espanola, con nombres de
la talla de Tomas Marco, Antén Garcia
Abril, Luis de Pablo (para una pieza en
estilo humoristico) o Pilar Jurado (en
una magnifica pieza compleja), pero
también Alicia Diaz de |la Fuente (muy
inspirada) o José Maria Sénchez-Verd(

BajD el titulo y el tema “Jacinto Gue-
rrero, amores y amorios”, la cuarta
edicion de las Jornadas de Zarzuela, or-
ganizadas en Cuenca por la Fundacion
Guerrero, entiende rendir homenaje
tanto al compositor que da su nombre
a la institucion como a su entorno artis-
tico. El ciclo de conferencias y encuen-
tros a cargo de especialistas venidos
de diferentes horizontes de la musico-
logia y de la cultura, presenta durante
tres dias aspectos cautivantes y poco

conocidos en torno a la historia del gé-
nero zarzuelero durante los afios 1920:
como la intervencion sobre los edificios
teatrales construidos en esos anos en
la Gran Via de Madrid (alocucién del
arquitecto Miguel Verdl) o el peso de
la censura en el ambito musical y escé-
nico (por Javier Suarez-Pajares). Noten-
se también exposiciones sobre el tema
del teatro lirico en la Espana de los fe-
lices veinte, con documentos de época
raramente mostrados.

(el mas audaz). Estas obras para piano
fueron encargadas en 2007 por la Fun-
daciéon Guerrero y estrenadas al ano si-
guiente. Se trata asi de una reposicion
bienvenida y casi necesaria, ofreciendo
un toque de modernidad, que incluye
ademas el estreno de la nueva version
ampliada de |la pertinente obra de Gar-
cia Abril, Variaciones sobre “La monte-
ria”. Todo esto, transmitido por la téc-
nica virtuosa y siempre eminentemente
musical del pianista Jorge Robaina.



El sobre verde

El gran acontecimiento, sin embargo,
lo constituye la representacion de El
sobre verde. Se trata de la vertiente
menos conocida de Guerrero, la de
revistero. Este sainete en dos actos ha
alcanzado fama en su tiempo, después
de su estreno en Barcelona en 1927,
con una fabula transgresora que na-
rra la historia de un necesitado que se
hace rico por casualidad y le da por di-
lapidar su nueva fortuna en un viaje por
América, fabula ilustrada por una musi-
ca enérgica y picante que mezcla cho-
tis, tango y charlestén. Para la ocasion
se estrena una nueva partitura orques-

tal, escrita por Nacho de Paz para once
instrumentistas (en lugar de los cuaren-
ta de la orquesta sinfénica original) en
formacion de jazz band, la del grupo
instrumental Gran Via /8. Otra manera
de recreacién musical actual. En la sala
principal del Auditorio, el resultado so-
noro tiene sabor, a pesar de parecer a
veces un poco minimalista.

Pero sirve perfectamente al repar-
to vocal elegido, compuesto por diez
cantantes-actores, excelentes cuan-
do forman coro, y excelentes también
por algunos de ellos, los solistas, par-
ticularmente Gerardo Bullén, baritono
de estatura; la experta Lola Casariego
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y la segura Ana Cristina Marco. La di-
reccion musical de Nacho de Paz da al
conjunto el impetu que la obra requie-
re. Por parte de la puesta en escena,
Alberto Castrillo-Ferrer encuentra la
vivacidad indispensable, alrededor de
un sencillo retablo, luces y vestuarios
bien trazados, entre movimientos y si-
tuaciones irresistibles. Un total éxito,
musical como escénico, que el publico
recompensa con una rotunda y mereci-
da ovacion.

Pierre-René Serna
Jornadas de Zarzuela
Teatro Auditorio
Cuenca

_——

Un Elixir con personalidad

| Palau de les Arts de Valencia comenzo su ejercicio 2016-

2017 ofreciendo como parte de la pretemporada (fuera de
abono) una épera popular a precios populares. El intendente
Livermore repitié asi una buena estrategia que consigue re-
clamar la atencion sobre el teatro antes de que comience la
temporada y que permite la asistencia a la épera de bolsillos
menos acaudalados. En esta ocasion el titulo escogido fue
L’elisir d'amore de Gaetano Donizetti. Subid por segunda vez
al escenario de Les Arts un montaje coproducido por la casa
y por el Teatro Real que sélo se habia podido ver en abril de
2011. La sala se abarroto.

Siendo absurdo perder el tiempo en comparaciones con
repartos vocales de otros tiempos en los que en una misma
funcién se podia contar con estrellas de la talla de Ramon
Vargas, Aleksandra Kurzak y Erwin Schrott, no queremos de-
jar de sefialar que el resultado global fue satisfactorio, aun-
que el balance entre lo que se vio y lo que se escuch¢ se
decantd en esta ocasién hacia la parte visual de |la propuesta.
Y es que la inspirada puesta en escena de Damiano Michie-
letto ha vuelto a resultar redonda, fresca y arrebatadora. En
pocas ocasiones trasladar la accién a tiempos actuales trajo
tan pocos perjuicios y tantos beneficios a un espectaculo de
édpera como cuando el director italiano lleva L'elisir a la valen-
ciana playa de la Malvarrosa. La diferencia en posicién social
de la pareja protagonista se consiguié convirtiendo a Adina
en una joven y exitosa emprendedora de chiringuito playero
en tiempos de prosperidad desenfadada y a Nemorino en su
humilde cuidador de hamacas. El resto de responsables de lo
visible fueron el escendgrafo Paolo Fantin, la disefiadora de
vestuario Silvia Aymonino, el iluminador Alessandro Carletti y
la directora de escena para la reposicion Eleonora Gravagno-
la. Se puede rentabilizar la inversién en una buena puesta en
escena propia cuando no se puede cubrir el gasto derivado
de un elenco astral. Pero no solo de repartos caros vive un
teatro de dpera con extraordinarios cuerpos estables, como
se ha demostrado en otras ocasiones y como también se ha
demostrado en esta.

De las cinco voces solistas, tres (Adina, Belcore y Ginetta)
se habian formado en el Centro de Perfeccionamiento del
Palau de les Arts, y no se quedaron por detras de las que vi-
nieron de fuera (Nemorino y Dulcamara), magnificos actores
todos. Claridad en la diccién, perfecta afinacién y agilidades
impias fluyeron por la acaudalada voz de la Adina de llona
Mataradze. Del Nemorino de William Davenport cabe pre-
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El chiringuito playero de Adina se instala en la valenciana playa de la
Malvarrosa.

guntarse si parecerse en algo a Pavarotti le ayuda o le perju-
dica, ya que tras sumarle los puntos correspondientes a los
parecidos se hace inevitable restarle los correspondientes a
las diferencias. El experimentado Paolo Bordogna cumplio
encarnando a un pillo buscavidas Dulcamara que trapichea-
ba con estupefacientes. Sobrado de potencia y desparpajo
el Belcore de Mattia Olivieri. El coro, en su fabulosa linea y
extraordinario escénicamente. La direccion de Keri-Lynn Wil-
son asegurd la continuidad béasica pero desperdicio una joya
timbrica como la OCV y no dejé nada digno de admirar ni de
recordar. Con todo, una buena noche de épera. Ovaciones
para todos al final.

Ferrer-Molina
L’elisir d’amore
Palau de les Arts
Valencia
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Macbeth en blanco y negro

a temporada 2016-17 del Gran Teatre

del Liceu empezd con bastante buen
pie, con una produccion de Macbeth
que, sin ser redonda, tiene muchos as-
pectos positivos. Christof Loy opta por
una cierta atemporalidad, enmarcada
en el suntuoso, precioso y Unico decora-
do de Jonas Dahlberg, bien vestido por
los figurines de Ursula Renenbrink.

Loy plantea la épera verdiana desde
la atmosfera opresiva, en una mansion
que podria ser la Manderley de la nove-
la Rebeca de Daphne du Maurier, aun-
que la localizacion exacta es lo de me-
nos. Mucho de psicoanalisis y notas sal-
pimentadas del elegante terror propio
de una novela de Henry James hacen el
resto en un espectaculo resuelto plasti-
camente en blanco y negro y que mima
a los cantantes-actores, si bien cojea en

Monika RITTERSHAUS

iImpregna esta singular partitura.

Macbeth tuvo en este montaje dos
servidores de |ujo, Ludovic Tézier y Luca
Salsi. Son dos estilos bien diferentes,
pero los dos perfectamente comple-
mentarios y validos para interpretar el
rol titular. Tézier lo debutaba, y mostrd
una vez mas la elegancia del fraseo y
el buen gusto que lo caracterizan. En
cambio, Salsi opta por el camino de la
expresividad, con una voz no tan redon-
da y que recuerda a la del primer Nucci,
incluso con dejes veristas.

Redondo, compacto, autoritario y
exquisito el Banco de Vitalij Kowaljow.
Alessandro Guerzoni asumioé el papel en
el segundo reparto, con una prestacion
muy desafortunada. Verdi reconocid
que el rol de Macduff nunca seria gran
cosa, a pesar de la belleza del aria “Ah

cuadros siempre polémicos como el de
las brujas, con los innecesarios postizos
de barbas y mostachos.

Dirigié musicalmente estas funciones
Giampaolo Bisanti, que no desplegd un
especial raudal de imaginacién, a pesar
de firmar una lectura correcta de la par-
titura, a la cual respondié décilmente |a
orquesta titular. Capitulo aparte para el
COro, que se apunta un nuevo acierto a
las ordenes de Conxita Garcia, aunque
la intensidad fue creciendo a medida
gue adelanta la obra.

Vistos ya los dos repartos, se con-
firma que eso de primero y segundo
cast no es sinbnimo de mayor o menor
calidad. Al contrario, porque la Lady
Macbeth de Tatiana Serjan, coprota-
gonista del segundo reparto, estuvo a
anos luz de la de |la noche del estreno, la
debutante en el rol Martina Serafin. Di-
cho sea de paso que la primera funcion,

Christof Loy plantea Macbeth desde la
atmosfera opresiva, en una mansion que
podria ser la Manderley de la novela Rebeca.

con un publico imposible (de invitacién,
con muchas caras conocidas pero poco
acostumbradas a lo que es el especta-
culo operistico), hizo palpable una frial-
dad que se contagié al escenario. Pero
Serafin tiene problemas con las agilida-
des, los agudos suenan deshilvanados y,
a pesar de las bondades en el terreno
de la expresion, hace demasiada justicia
lo de la “brutta voce” con que Verdi se
referia a la vocalidad de la pérfida reina
escocesa.

Serjan, en cambio, es una Lady ma-
yUscula, carnosa, vibrante, con mala
uva desde el primero hasta el Gltimo
pentagrama, versatil en la evolucidon
del personaje y con una musicalidad al
servicio del peculiar estilo con que Verdi

la paterna mano”. Hay que decir que en
el Liceu no tuvimos demasiada suerte
con este papel. Saimir Pirgu siempre nos
ha parecido un “tenor-poquita-cosa” (lo
constamos dias antes de estas funcio-
nes en el Palau con el Réquiem verdia-
no), y en el segundo cast, Teodor llincai
resuelve este pasaje con unos golpes
de glotis muy molestos, sobre todo en
el recitativo, levemente calado.

Cumplieron, y bien, Albert Casals
(Malcolm), Anna Puche (Dama de Lady
Macbeth), David Sanchez (Médico) vy
Marc Canturri (Sirviente/sicario/Heraldo)
en unas funciones que, a pesar de algu-
nas lagunas, pusieron el listén bastante
alto con esta prodigiosa partitura del
maestro de Busseto.

Jaume Radigales
Macbeth
Gran Teatre del Liceu
Barcelona
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Magisterio

Angeiika Kirchschlager es cantante que pisa fuerte el es-
cenario, con su cabellera encrespada, su mirada picara y
su sonrisa de nifa traviesa, es cantante dotada de una her-
mosa voz de mezzo lirica, que maneja con inteligencia y unas
indudables dotes para convertir sus recitales en un verdadero
festin en el que no cabe la monotonia. Una vez més ha de-
mostrado que en la cancién culta alemana es una verdadera
experta, pero también en la francesa.

No eligié un programa facil, ni manido (obras de Brahms,
Wolf, Schumann y Hahn), buscé obras de tono jocoso en gran
parte y el resto no fueron de las consideradas sentimentales.
Con Brahms estuvo irregular, pero con el dificilisimo Wolf de-
mostro que sus dotes interpretativas en terreno tan escabro-
so son extraordinarias. Se trataba de tres canciones de tipo
burlesco y una de tono mas melancdélico, de las que extrajo
los matices mas insospechados, con un irresistible sentido del
humor en las més jocosas.

Con Schumann la cantante continué moviéndose como pez
en el agua. La sorpresa vino con la seccién dedicada a Reynaldo
Hahn. En esta parte estuvo en apariencia menos segura, tuvo que
consultar las partituras situadas fuera de la vista de los especta-
dores en la caja del piano, pero compensd con una entrega total
e interpretaciones de una sensualidad y lirismo de la mejor ley. La
mayor virtud es que supo hacérnoslas ver con una nueva luz muy
personal, alejada de los amaneramientos a las que nos tienen
acostumbrados los/las especialistas en este repertorio. Las pro-
pinas (Schumann) confirmaron también que el otro cincuenta por
ciento del éxito de la velada fue el extraordinario Julius Drake al
piano, que, como siempre, fue un auténtico maestro, mostrando
una milagrosa comunicacion musical y artistica con la cantante.

Francisco Villalba
Angelika Kirchschlager, Julius Drake

Teatro de la Zarzuela
Madrid



Discos CRITICADOS

BELLINL: | Capuleti e i Montecchi. Joyce DiDo-
nato, Olga Kulchynska, Benjamin Bernheim, Ro-
berto Lorenzi. Coro de la épera y Philharmonia
Zurich / Fabio Luisi. Escena: Christof Loy.
BELLINI: Norma. Sondra Radvanovsky, Gregory
Kunde, Ekaterina Gubanova, Raymond Aceto.
Coro y Orquesta del Gran Teatre del Liceu, Bar-
celona / Renato Palumbo. Escena: Kevin Newbury.
BIZET: Carmen. Rice, Hymel, Argiris, Kovalevska.
Royal Opera Chorus. Orchestra of the Royal Ope-
ra House / Constantinos Carydis. Escena: Frances-
ca Zambello.

BRAHMS: Lieder & Liebeslieder Waltzes. Koze-
na, Polenzani, Quasthoff, Rost. Levine, Bronfman.
BRUCKNER: Sinfonia n. 9. Orquesta Altomon-
te / Rémy Ballot. Bonus: Sinfonia n. 9 (Versién
para dos pianos). Matthias Giesen, Klaus Laczika,
planos.

CLEMENTI: Sonatas para piano Op. 50 ns. 2y
3, Op. 1n. 3 yOp. 8 n. 2 (Vol. 4). Susan Alexan-
der-Max, fortepiano.

ENESCU: Obra para piano (vol. 2: Suite n. 2,
Preludio y fuga, Sonata n. 3). Josu de Solaun,
plano.

ENESCU: Obra para piano (vol. 3: Suite n. 1 “En
estilo antiguo”, Scherzo, Balada, Barcarola, Im-
promptus). Josu de Solaun, piano.

HAENDEL: Hercules. Joyce DiDonato, William
Shimell, Ingela Bohlin, Toby Spence, Malena Er-
nman, Simon Kirkbride. Les Arts Florissants / Wi-
lliam Christie. Escena: Luc Bondy.

HARRIS: Concierto para violin. Sinfonia n. 5.
lya Gringolts, violin. Sally-Anne Russell, mezoso-
prano. Orquesta Filarmonica de Auckland / Garry
Walker, Eckehard Stier.

HARSANYI: Sonatina para violin y piano. So-
nata para violin y piano. Tres piezas de danza.
Sonata para viola y piano. Charles Wetherbee,
violin y viola. David Korevaar, piano.

M. HAYDN: Sinfonias (Vol. 1). Orquesta Filarmo-
nica Checa de Camara de Pardubice (Filip Dvorak,
clavicémbalo) / Patrick Gallois.

HOLST: The Planets. The Philadelphia Orchestra
/ Eugene Ormandy. Ken Russell, realizador.
IRELAND: Musica para orquesta de cuerda y
con violonchelo. Raphael Wallfisch, cello. Or-
chestra of the Swan / David Curtis.

JANACEK: Rikadla. Concertino. Sonata piano
(arr.). Coros. Het Collectief. Collegium Vocale
Gent / Reinbert de Leeuw.

KHACHATURIAN: Sinfonia n. 2 “La campana”.
Suite de Lermontov. Orquesta Filarmonica de
Rusia / Dmitry Yablonsky.

MARTINU: Canciones (vol. 4). Jana Hrochova,
mezzosoprano. Giorgio Koukl, piano.
MENDELSSOHN: Sinfonias ns. 1 y 4. Orquesta
Sinfénica de Londres / John Eliot Gardiner.
MOZART: Don Giovanni. Tiliakos, Priante, Kares,
Papatanasiu, Tarver, Gauvin, Loconsolo, Gansch.
MusicaEterna / Teodor Currentzis.

PONCE: Musica para guitarra (Sonatina Meri-
dional, Tema variado y final, Variaciones sobre
la Folia de Espania, etc.) (vol. 4). Judicaél Perroy,
guitarra.

PROKOFIEV: Semyon Kotko. Lutsyuk, Nikitin,
Bezzubenkov, Solovyova, Pavlovskaya. Coro y
Orquesta del Teatro Mariinsky, San Petersburgo /
Valery Gergiev. Escena: Yuri Aleksandrov.
PURCELL: Musica teatral (vol. 2). Johane Ansell,
soprano, Jason Nedecky, baritono, Aradia Ensem-
ble / Kevin Mallon.

PUTS: Sinfonia n. 2. River's Rush. Concierto
para flauta. Adam Walker, flauta. Peabody Sym-
phony Orchestra / Marin Alsop.
RACHMANINOV: Etudes-Tableaux Op. 39. Mo-
mentos Musicales Op. 16. Boris Giltburg, piano.
SCRIABIN: Sinfonias ns. 1 y 2. Orquesta Sinfoni-
ca de Londres / Valery Gergiev.

THOMPSON: Requiem. The Philadelphia Singers
/ David Hayes.

WAGNER: El oro del Rin. Adam, Schreier, Nim-
sgern, Vogel, Bracht, Salminen, Minton, Napier,
etc. Staatskapelle Dresden / Marek Janowski.

M.E.C.D. 2017

WALTER, Bruno: Sonata para violin en la mayor.
Quinteto con piano en fa sostenido menor. Eka-
terina Frolova, Mari Sato, Patrick Vida, Lydia Pe-
herstorfer, Sybille Hausle, Stefanie Huber, Le Liu.
ARGERICH & PERLMAN. BACH: Sonata BWV
1017. BRAHMS: Scherzo F.A.E. SCHUMANN:
Sonata n. 1 Op. 105. Fantasiestiicke Op. 73.
tzhak Perlman, violin. Martha Argerich, piano.
CANTAR. PACHO FLORES. Obras de HAENDEL,
NERUDA, BACH, CIMAROSA/BENJAMIN, OS-
CHER, DAQUIN, DE MURCIA, TARTINI y PAIVA
BIMBO. Pacho Flores, trompetas varias. Konzer-
thausorchester Berlin / Christian Vasquez.
CONCIERTO NOCTURNO DE VERANO. SCHON-
BRUNN 2016. Obras de BIZET, BERLIOZ, POU-
LENC, SAINT-SAENS, RAVEL, OFFENBACH, J.
STRAUSS Il. Katia y Marielle Labeque, pianos. Or-
questa Filarmonica de Viena / Semyon Bychkov.
CONCIERTOS POLACOS PARA VIOLIN. Obras
de BACEWICZ, TANSMAN, SPISAK y PANUF-
NIK. Piotr Plawner, violin. Orquesta de Camara de
Berlin / Jiirgen Bruns.

DANZAS EN TODOS LOS TIEMPQOS. Obras de
HAENDEL, BEETHOVEN, CHOPIN, ALBENIZ,
BARTOK, LECUONA, GINASTERA. Edith Pefa,
piano.

ERIK SATIE AND FRIENDS. Obras de SATIE, DE-
BUSSY, FAURE, CHABRIER, FRANCAIX, RAVEL,
POLUNEC, SAINT-SAENS. Diversos intérpretes.
GILELS EN SEATTLE. Obras de BEETHOVEN
(Sonata n. 21), CHOPIN (Variaciones sobre La
ci darem la mano), PROKOFIEV (Sonata n. 3,
Visiones fugitivas, extractos), DEBUSSY (Ima-
genes |), RAVEL (Alborada del gracioso), etc.
Emil Gilels, piano.

HYMNS FROM KING'S. The Choir of King's Colle-
ge Cambridge / Stephen Cleobury.

LIGHT. SCRIABIN: 24 Preludios Op. 11. Tres
Piezas para piano Op. 2. Estudio n. 12 Op 8.
STOCKHAUSEN: Klavierstiik XII. Vanessa Bene-
li Mosell, piano.

MUSICA ARMENIA PARA PIANO. Obras de KO-
MITAS, SPENDIARIAN, BABADJANIAN, ABRA-
MIAN, BAGDASARIAN y AMIRKHANIAN. Mikael
Ayrapetyan, piano.

NEW YORK RHAPSQODY. Lang Lang, pianc. Con
Jason Isbell, Andra Day, Herbie Hancock, Kanda-
ce Springs, Lisa Fischer, Jeffrey Wright, Sean Jo-
nes, etc. Producido por Larry Klein.

QUANDO CALA LA NOTTE. Enea Sorini, voz. Co-
rina Marti, clave.

TRACES. Obras de GRANADOS (Goyescas) y
MOMPOU (Variaciones sobre un tema de Cho-
pin). Javier Negrin, piano.

VIVALDI EN UN ESPEJO. Conciertos de VIVALDI.
Sonatori de la Gioiosa Marca.

ROSSINI: Mosé in Egitto. Zanellato, Esposito,
Ganassi, Korchak. Coro y Orquesta del Teatro
Comunal de Bolonia / Roberto Abbado-Graham
Vick. La scala di seta. Peretyatko, Zapata, Bor-
dogna, Lepore, Malavasi, Zanfardino. Orguesta
Haydn de Blzano y Trento / Claudio Scimone-
Damiano Michieletto. Ciro in Babilonia. Podles,
Pratt, Spyres, Palazzi. Coro y Orquesta del Teatro
Comunal de Bolonia / Will Crutchfield-Davide Li-
vermore. Il signor Bruschino. De Candia, Lepore,
Aleida, Alegret. Orquesta Sinfonica G. Rossini /
Daniele Rustioni-Teatro Sotterraneo. Litaliana in
Algeri. Goryachova, Esposito, Shi, Cassi. Coro y
Orquesta del Teatro Comunal de Bolonia / José
Ramon Encinar-Davide Livermore.

BERG: Lulu. B. Hannigan, D. Henschel, C. Work-
man, N. Petrinsky. Orquesta Sinfénica del Teatro
Real de la Moneda / Paul Daniel. Escena: Krzystof
Warlikowski.

R. STRAUSS: Elektra. Herlitzius, Meier, Piec-
zonka, Petrenko, etc. Orch. de Paris / Esa-Pekka
Salonen. Escena: P. Chéreau.

BEETHOVEN: 5 Conciertos para piano (+ Ober-
tura Coriolano). Orquesta de Camara de Lausa-
na. Christian Zacharias (piano y direccion). Incluye
el documental "De |a B de Beethoven a la Z de
Zacharias”, de Luca de Luigi.
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo por
la linea de puntos y remitanoslo por fax, o en sobre
cerrado por correo.

Para su mayor comodidad, puede ordenar su
suscripcion por teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 14
TIf.: 91 358 88 14

E-mail: correo@ritmo.es

LD Hoaias

Polo Digital Multimedia, S.L.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
28050 Madrid




Mesa para 4 I - — = — s . Diez
planistas

LA MESA DE NOVIEMBRE

ocinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la musica'y de la cultura que respon-

dan a la pregunta tematica que mensualmente nos proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a
participar desde las redes sociales. ;Por qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales de los
senores y senoras abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva, podré conocer de primera mano las
sugestivas opiniones y su conocimiento se enriquecera con las respuestas abajo dadas. Aunque las respuestas vengan de
una meditada reflexion, quiza no sean definitivas y sin animo de pontificar, puesto que cada participante, en uno u otro
momento dado, podria variar sus opiniones y gustos...

Menu: Diez pianistas

JOSE LUIS AREVALO RAFAEL BANUS IRUSTA

Critico Critico
1. Claudio Arrau (1903-1991) 1. Grigory Sokolov (1950)
2. Sviatoslav Richter (1915-1997) 2. Elisabeth Leonskaja (1945)
3. Arthur Rubinstein (1887-1982) 3. Christian Zacharias (1950)
4. Daniel Barenboim (1942) 4. Pierre-Laurent Aimard (1957)
5. Krystian Zimerman (1956) 5. Yuja Wang (1987)
6. Clara Haskil (1895-1960) 6. Till Fellner (1972)
/. Emil Gilels (19216-1985) /. Alexandre Tharaud (1968)
8. Evgeny Kissin (1971) 8. Enrique Bernaldo de Quirés (1981)
9. Edwin Fischer (1886-1960) 9. Javier Perianes (1978)
10. Arturo Benedetti Michelangeli (1920-1995) 10. Judith Jauregui (1985)

EDUARDO FERNANDEZ

ANA VEGA TOSCANO

Pianista

Pianista, historiadora y escritora

1. Grigory Sokolov (1950) 1. Ferrucio Busoni (1866-1924)
2. Arthur Rubinstein (1887-1982) 2. Ricard Vines (1875-1943)
3. Vladimir Horowitz (1903-1989) 3. Marguerite Long (1874-1966)
4. Emil Gilels (1916-1985) 4. Alfred Cortot (1877-1962)
5. Sviatoslav Richter (1215-1997) 5. Gerald Moore (1899-1987)
6. Boris Berezovsky (1969) 6. Rosalyn Tureck (1913-2003)
/. Rafael Orozco (1946-1996) /. David Tudor (1926-1996)
8. Magda Tagliaferro (1893-1986) 8. Thelonius Monk (1917-1982)
?. Keith Jarrett (1945) 9. Rubén Gonzalez (1919-2003)

10. Oscar Peterson (1925-2007) 10. Arturo Pavon (1931-2005)

= SOBREMESA

Frente a la subjetividad de la pregunta del mes pasado (“musica para celebraciones”), este mes, coincidiendo con
el cumpleanos de Daniel Barenboim (15 de noviembre) y su gira por Espafia para Ibermusica (Zaragoza, Barcelona
y Madrid, entre el 23 y 27 de noviembre), nuestra flamante portada del nimero 900 de octubre nos motiva una
pregunta muy objetiva: “;Diez pianistas?”. Pero, al ver la lista de nuestros comensales, que combinan gustos muy |
variados, de hecho dos son pianistas y dos son criticos, |a subjetividad se ha ido al bando de las respuestas, muy
diferentes unas de otras, lo que justifica esta seccién y la riqueza de su juego. Por ejemplo, el motivante de esta
pregunta, Barenboim, solo aparece en una lista (a ninguno de los invitados se les conté que este era el motivo de
la pregunta, para evitar la respuesta en consecuencia), quiza sea sorprendente, como que también Claudio Arrau
haya sido escogido en solo una. Pesos pesados como Emil Gilels, Sviatoslav Richter o Arthur Rubinstein han gozado
de ser elegidos dos veces, mientras otro grande, este en activo, Sokolov, también ha sido nombrado en dos oca-
siones. No hay espacio para explicar razones de los cuatro comensales, bien que uno de ellos argumenté que eran
vivencias especialmente de escucharlos en vivo y otro por los méritos que han ayudado a la evolucién, desarrollo
y posibilidades del instrumento. Pero a nadie sorprende ver nombres como Benedetti Michelangeli, Leonskaja,
Horowitz o Cortot, de alguna u otra manera, también merecedores de estar entre los grandes.

Si desean opinar, pueden hacerlo en nuestro twitter: @RevistaRITMO
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Entre su infinito anecdotario, todo meldémano, mas
alin si es profesional o estudiante de musica, guarda
una misma vivencia: el primer contacto con la soprano
Florence Foster Jenkins, normalmente, con su desafina-
da y arritmica version del aria mozartiana Der Holle Ra-
che. La reaccidon mas comun parte desde la perplejidad
mas absoluta y desemboca en una risa practicamente
incontenible. La comicidad del acontecimiento finaliza-
ria ahi, tal vez, si fuera simplemente una desafortunada
grabacién puntual. Sin embargo, su malparada Reina de
la Noche es sélo un primer fleco de una historia mitica.

Nacida en Pensilvania (EE.UU) en 1868, Foster Jenkins
fue una mujer acomodada que formé parte de la vida
musical de Filadelfia y posteriormente de Nueva York,
donde cred y financié The Verdi Club. Pianista frustra-
da y pasional amante del canto, situaba sus habilidades
interpretativas a la altura de las divas mas importantes
de la época, como Luisa Tetrazzini o Frieda Hempel.
Ofrecia ademas pequerios recitales para sus amistades
y socios del club. Sus extravagancias escenicas y su voz
chirriante provocaban una encendida controversia entre
los criticos neoyorkinos, lo que alimentaba, a su vez, la
curiosidad popular por su figura. Con 76 afios y un mes
antes de su muerte, en 1944, alquilo el Carnegie Hall
para dar un concierto junto a su fiel pianista Cosmé Mc-
Moon. Las entradas, puestas a la venta algunas semanas
antes, se vendieron en tan solo dos horas y ain hoy, el
orograma de mano de ese evento es uno de los mas
demandados y codiciados por coleccionistas de todo el
mundo.

Una vez que se ha entrado en el universo Foster Jen-
kins, no existe lugar para la indiferencia. Cualquier oyen-
te queda magnetizado por ella, ya sea como caricatura
de cantante que genera risa o como ejemplo motivador
sobre |la perseverancia por cumplir un suefo vital. Por
ello, no sorprende que estrellas como Barbra Streisand
o David Bowie hayan confesado abiertamente su atrac-
cién ante los medios. En pleno siglo XXI, ha sido la musa
inspiradora de obras de teatro como Glorious! (2005),
musicales como Souvenirs (2005) o documentales como
The Florence Foster Jenkins Story (2016), protagonizado
por Joyce DiDonato y que se estrenara este noviembre.
Sus evocaciones mas recientes han venido de la mano
del séptimo arte. En 2015, se estrend Madame Margue-
rite, pelicula francesa dirigida por Xavier Giannoli. Situa
la accion en la Francia de los anos 20 y esta protagoniza-
da por la baronesa Marguerite Dumont, aunque conser-
va humerosos rasgos semejantes a la vida real de Foster
Jenkins. Por otra parte, hace un mes llegé a las salas
de cine Florence Foster Jenkins, una hilarante comedia
biografica filmada por Stephen Frears.

Partiendo desde perspectivas y ritmos de narracion
muy diferentes, ambas subrayan caracteristicas comu-
nes. Para empezar, el deseo de trascender la faceta
mas anecddtica del argumento, tratando a la protago-
nista con amable respeto y mucha sensibilidad. Tanto

CATHERINE FROT

Marguerite

-m P
EXAVIER GlAaNKOLE
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FLORENCE

STER JENKINS

Carteles promocionales para los filmes Madame Marguerite y
Florence Foster Jenkins.

Catherine Frot como Meryl Streep lucen interpretacio-
nes espectaculares. Cuidan amorosamente cada de-
talle y cada gesto, aunque resulta mas convincente |a
dramaturgia de la norteamericana. Por encima de sus
excentricidades, las dos son el reflejo de una misma mu-
jer que se entrega a la musica con sinceridad, inocencia
y emocion, hasta el extremo de ignorar su propia me-
diocridad, lo que incrementa la carga humoristica de las
historias. Esta bondadosa naturalidad consigue que, por
muy dificil que resulte soportar su canto, el espectador
desarrolle un gran carifio hacia la soprano. La evolucion
paulatina, desde una pseudo-diva de la que burlarse
hasta la mujer entranable con la que reirse tiernamente
e incluso empatizar, forma parte de sendas experiencias
cinematograficas.

De forma inversamente proporcional, el espectador va
generando sentimientos de rechazo hacia el entorno
social que rodea a las protagonistas. Son victimas de la
hipocresia de sus respectivos circulos quienes, atraidos
por su patrimonio, las alientan hasta limites ridiculos.
Ademas, soportan con candidez las burlas del publico
general y se apoyan ciegamente en amores conyugales
no correspondidos, al menos, de forma global. En este
sentido, es aterradora la capacidad del dinero para al-
terar el comportamiento humano hasta el extremo de
convertir una voz mediocre en una estrella incomprensi-
blemente aplaudida. Este asunto sigue gozando de una
actualidad estremecedora en el mundo de las artes y del
entretenimiento aunque, por supuesto, en casos Menos
flagrantes.

Independientemente de la simpatia que genere, Foster
Jenkins mostré una heroica capacidad para enfrentarse
al convencionalismo social de su tiempo y a sus propios
complejos con el fin de cumplir la ilusion de su vida. La
Historia pone en su boca estas palabras: “La gente dice
que no sé cantar pero jamas podra decir que no cante”
Sélo por eso, vendran mas homenajes.
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

Vladimir Jankélévitch o el amor a la musica

onoci a Vladimir Jankélévitch en 1969, en ocasion

del “Primer Congreso Internacional de la lzquierda
por la Paz en Medio Oriente”, que organizaron Jean Paul
Sartre y Simone de Beauvoir en Paris, en la sala Lumié-
re. Yo formaba parte de la delegacién argentina a dicho
congreso. Tuve la suerte que me toco estar sentado a su
lado. A mi otro lado estaba Clara Malraux. Jankélévitch
ya era un notable pensador. En aquella ocasién hablamos
pOCco, pero siempre recordaré estas frases suyas: “Como
Schoenberg, opino que lo que importa es el impulso
creador, su capacidad de actuar en el mundo. No pode-
mos guedarnos en la teorfa y ‘'no permitas nunca que la
teoria postergue un sentimiento’ -como él decia-. Hay
que ocuparse de la vida, del misterio. Toda retorica debe
ser cuestionada. Todo discurso puesto bajo sospecha. Si
no hay corazén, no hay musica”.

Un maestro hablaba con estas palabras y retuve para
siempre su visceral significacion, sobre todo viniendo de
un melémano (de un destacado musicdlogo) que amaba
tanto a Debussy como a Ravel, a Mompou como a Liszt o
a nuestro Falla. Recuerdo con carifho su empecinamiento
insistente, su “llevar la contraria” para iluminar la contra-
diccién. Hace un ya tiempo disentia con Juan Lucas sobre
la impresion ante la interpretaciéon que habia hecho el le-
ton Andris Nelsons de la Quinta Sinfonia de Mahler con
la Orquesta del Festival de Lucerna. Juan afirmaba que
era la mejor interpretacion que habia escuchado y yo no
compartia su criterio (para mi la demasia de Mahler no
es la demasia de Nelsons: cuestion de decibelios). Opino
en mi libro Gustav Mahler o el corazén abrumado: “Ma-
hler diria: "Yo tengo miedo al amor”; o lo que es lo mis-
mo, mirando desde su choza de Maiernigg los prados y
el lago: “Uno no debiera permitirse tanto. Es demasiado
hermoso”.

El miedo, el amor, los interrogantes, la belleza, la de-
masia, Dios. jAlgo méas? ;Serad la misma demasia que
Nelsons?), pero bien sabemos que en nuestra inclinacion
a llevar la contraria no siempre resultamos enojosos por-
que a menudo es saludable que te contrarien. Pocos dias
después volvi a escuchar la grabacion de Nelsons y me
acerqué mucho mas a la opinién de Juan y a respetar su
excepcional lenguaje y su técnica de una transparencia
inusitada.

Jankélévitch es exactamente asi: esta en la vereda de
enfrente pero desde alli su decir ilumina nuestro camino;
es un filésofo bergsoniano, pero acentuando el impera-
tivo categdrico de una ética al servicio del hombre en
nombre de la libertad: libertad y ética dan sentido a su
pensamiento, un pensamiento que no encaja en ninguna
de las corrientes dominantes durante la posguerra fran-
cesa ni en las variantes del posestructuralismo. De origen
judio ruso, reivindicé siempre su pertenencia judia sin
por ello renunciar a ser un intelectual francés de primera
agua. Tenia cara de pillo y su sonrisa asomaba facilmente
cuando hablaba. En aquella oportunidad defendid el de-
recho de los sobrevivientes de los campos de exterminio
nazis a permanecer callados, respetando el pudor que
hace enmudecer a todo sobreviviente. Simultaneamente

——

se rebelaba contra el escandalo y absurdo de aquellos si-
niestros asesinatos y rechazo toda consolacion de indole
religiosa y metafisica, a pesar de ser él un metafisico que
ha hecho de la musica el méas profundo y auténtico de los
consuelos de vivir.

Me hizo sonreir una frase suya casi humoristica: “A
toda meditacién de la muerte que no quiera confor-
marse con ser una meditacion de la vida sélo le que-
dan como alternativas la angustia o dormir la siesta”.
;Qué puede haber que muera si antes no ha vivido? Asf
el hombre termina en medio de dos nadas: una que le
precede y otra que le sucede y que negandose mutua-
mente también se fundamentan y complementan. Claro
que no se puede aprender a morir porque la primera
vez que ocurre es la definitiva, pero siempre he senti-
do que en el Liebestod del Tristéan o en el final de la
Novena Sinfonia de Mahler aprendemos someramente
a iniciar nuestro comercio con la muerte. No hay una
muerte bien llevada: hay la muerte, nada mas, prenada
de misterio pero invisible y omnipresente como el Dios
del Moisés de Schoenberg.

Jankélévitch huye del encorsetado academicismo y
nos propone pensar la musica desde su vinculo con el
tiempo. La Razdn es insuficiente para abarcar la comple-
jidad de lo real porque “lo real es constitutivamente in-
efable” y el filésofo dira en La musica y lo inefable que
la musica es la isla, el no-lugar al que se aspira y que se
revela capaz de proporcionar un espacio de libertad, de
abrigar una esperanza, de ofrecer una fuente inmarcesi-
ble de creatividad y de vida.

Jankélévitch se refugia en la misica mas préxima a la

poesia que haya sido escrita jamas, quiza buscando entre
sus notas la paz interior y el sentido de tanto sinsentido. Y
expresa este significativo pensamiento que Jankélévitch
compartiria: “Cuando el corazén sobrecogido apenas
puede sobreponerse a los hechos histéricos terribles que
acaban de acaecer, y sin embargo, la vida te golpea con
su sonora y luminosa belleza, acudir al silencio es el cami-
no del sabio. No se trata sélo de musica sino también de
destino. Se trata de algo profundo que invade lo audible
y apunta mas alla”.
Frente a la muerte que el filésofo identifica con lo inde-
cible, enarbola lo inefable del pentagrama y su luminosi-
dad donde |a vida amanece todas las mananas y recobra
su sentido. Un sentido que es cierto, va mas alla de si
mismo, a su propia trascendencia. Algunos sefialan la in-
clinacion de Jankélévitch por la filosofia apofatica (la teo-
logia negativa es también llamada teologia apofatica, via
teologica que se aparta de todo conocimiento positivo
de la naturaleza o esencia de Dios. Sélo es posible apren-
der lo que Dios no es mientras que la comprensién real
de |la divinidad es imposible, ain de manera fragmenta-
ria, porque trasciende la realidad fisica y las posibilidades
cognitivas humanas. Por esta via Dios es incognoscible e
incomprensible, tal como lo proclama Schonberg en su
espectacular Moisés). Quiza alli, en esa expectativa, nos
esperan Debussy, Liszt, Rachmaninov, Albéniz o don Vla-
dimir exclamando su infinito amor a las corcheas.
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Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este nimero.
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Artistas espanoles pisando fuerte

Para compartir la vida, para celebrarla, la musica

siempre nos acompana

Sy

Zulema de la Cruz

Compositora, Profesora de Composicion Electroacustica del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid y Doctora en Cultura y Comunicacion

Préoximos conciertos:

- Obra "Obertura Hispania" para Coro mixto y Orquesta sinfénica a cargo de los coros de la

ORCAM y JORCAM, la camereta BBVA-ORCAM y la JORCAM, dirigidos por Victor Pablo
Pérez el 7 de Noviembre de 2016 en el Auditorio Nacional de Madrid.

- Obra "Alma de habanera” para violin y piano a cargo de Sergio Lecuona (violin) y Adriana
Gomez Cervera (piano) el préximo 14 de Enero de 2017 en el Auditorio Nacional de Madrid.

AM www.zulemadelacruz.com

eopn System www.creartists.com



