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El sello blanco de las columnas nos presenta
este mes un nuevo volumen de la obra para
banda de John Philip Sousa, con genuino sabor
americano. También para banda son dos obras
de Fairouz vy Glass y la Sinfonia Hungarica
de Jan Van der Roost. Entre las novedades v
rarezas, tan magnificamente interpretadas por
musicos de la talla de Leonard Slatkin o JoAnn
Falletta, dos directores con una presencia muy
importante en Estados Unidos, se encuentran
obras de Cindy McTee, Emest John Moeran,
Reinhold Gliere y su Sinfonia “IlI'va Muromets”,
ademas de obras de Kazuo Yamada, en esta
ocasion por el director Dmitry Yablonsky;
musica de Goffredo Petrassi, avalada por
intérpretes como Bruno Canino v Francesco La
Vecchia; v los Lanscapes of the Soul (Paisajes
del alma) de Lyell Cresswell. Algunos ciclos
mantienen su buen curso, como las Oberturas
de Rossini por el especialista Christian Benda,
y los Conciertos Strathclyde de Maxwell
Davies. Una novedad apreciada sera la opera
Rey Esteban (Istvan kiraly) de Ferenc Erkel,
con una interpretacion plenamente hiingara.
Algunas novedades sorprenden por lo curioso
del repertorio, caso de los arreglos para camara
de tres Sinfonias de Mozart, y no cualquiera de
ellas, pues se trata de las tres altimas, debidas a
Hummel, ademas del conocido arreglo para trio
con piano de Eduard Steuermann de la Noche
transfigurada de Schoenberg, que se completa
con el Trio Op. 1 de Korngold. Muy interesante
es el piano de primera época de César Franck y
la integral que da comienzo a las Canciones de
Martinu. Mas musica de camara con una nueva
integral en marcha, en este caso la obra para
violin y piano de Respighi. Concluimos este mes
con obras de Regino Sainz de la Maza por el
guitarrista Franz Halasz y dos discos dedicados
al clarinete, Ebony and Ivory y las encantadoras
obritas de Ernesto Cavallini. jA disfrutar toda
esta musical
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CAVALLINI: Caprichos para
clarinete. Tres diios para clarinetes.
Nicola Bulfone y Marco Giani, clarinetes.
NAXOS, 8.573133-34 (2 CDs)

Ean: 0747313313372

CRESSWELL: Landcapes of the Soul.

Concierto piano, etc. Stephen De
Pledge. New Zealand String Quartet. New
Zealand Symphony Orchestra / Hamish
McKeich.

NAXOS, 8.573199 (CD)

Ean: 0747313319978

ERKEL: Rey Esteban (6pera en 4
actos). Gurban, Nyari, Bazsinka, etc.
Coro Rey Esteban. Budapest Symphony
Orchestra MAV / Valéria Csanvyi.
NAXOS, 8.660345-46 (2 CDs)

Ean: 0730099034579

FAIROUZ: Sinfonia n. 4. GLASS:
Concierto para dos timbales.
University of Kansas Wind Ensemble /
Paul W. Popiel.

NAXOS, 8.573205 (CD)

Ean: 0747313320578

FRANCK: Obras para piano de
primera epoca. Julia Severus, piano.
NAXOS, 8.572901 (CD)

Ean: 0747313290178

GLIERE: Sinfonia n. 3 “Il'va
Muromets”. Buffalo Philharmonic
Orchestra / JoAnn Falletta.
NAXQOS, 8.573161 (CD)

Ean: 0747313316175

HUMMEL: Arreglos de las Sinfonias
ns. 38-40 de Mozart. Uwe Grodd,
Friedemann Eichhorn, Martin Rummel,
Roland Kriger.

NAXQOS, 8.572841 (CD)

Ean: 0747313284177

KORNGOLD: Trio con piano Op. 1.
SCHOENBERG: Noche transfigurada
(arr. para trio). Fidelio Trio.

NAXOS, 8.572758 (CD)

Ean: 0747313275878

MARTINU: Canciones (Vol. 2). Jana
Wallingerova, mezzo. Giorgio Koukl,
plano.

NAXQOS, 8.572310 (CD)
Ean: 0747313231072

MAXWELL DAVIES: Strathclyde
Concertos ns. 9 vy 10. Scottish
Chamber Orchestra / Peter Maxwell
Davies.

NAXQOS, 8.572356 (CD)

Ean: 0747313235674
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Symphony No. 3
‘I'va Muromets'

Buffalo Philharmaonic Orchestra

MOERAN: In the Mountain Country.
Rhapsodies. Overture for a Masque.
Benjamin Frith. Ulster Orchestra / JoAnn
Falletta.

NAXOS, 8.573106 (CD)

Ean: 0747313310678

PETRASSI: Concierto para piano.
Concierto para flauta. La Follia di
Orlando. Bruno Canino. Mario Ancillotti.
Orchestra Sinfonica di Roma / Francesco
[La Vecchia.

NAXQOS, 8.573073 (CD)

Ean: 0747313307371

RESPIGHI: Obras completas para
violin y piano (vol. 1). Emy Bernecoli,

violin. Massimo Giuseppe Bianchi, piano.
NAXOS, 8.573129 (CD)

Ean: 0747313312979

VAN DER ROOST: Sinfonia
Hungarica. From Ancient Times.
Philharmonic Winds OSAKAN / Jan Van
der Roost.

NAXOS, 8.573206 (CD)

Ean: 0747313320677

ROSSINI: Oberturas completas (vol.
4). Prague Sinfonia Orchestra / Christian
Benda.

NAXOS, 8.572735 (CD)

Ean: 0747313273577

SAINZ DE LA MAZA: Obras para
guitarra. Franz Halasz, guitarra.
NAXOS, 8.572977 (CD)

Ean: 0747313297771

SOUSA: Masica para banda (vol.
13). The Central Band of the RAF /
Keith Brion.

NAXQOS, 8.559729 (CD)

Ean: 0636943972922

McTEE: Sinfonia n. 1. Ballet para
orquesta. Detroit Symphony Orchestra /
Leonard Slatkin.

NAXOS, 8.559765 (CD)

Ean: 0636943976524

YAMADA: Grand Treasure. A

Song of Young People. Kiso, etc.
Russian Philharmonic Orchestra / Dmitry
Yablonsky.

NAXOS, 8.570552 (CD)

Ean: 0747313055272

EBONY AND IVORY. Obras para
clarinete y piano. Andrew Simon,
clarinete. Warren Lee, piano.
NAXOS, 8.573022 (CD)

Ean: 0747313302277
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Comprometida con la
musica desde el punto

de vista artistico y social,
entrevistamos a Silvia Sanz,
fundadora vy directora del
Grupo Concertante Talia.
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Richard Strauss ()

Primera entrega de tres
capitulos que Rafael-Juan
Poveda Jabonero va a dedicar
al compositor bavaro en el afno
de su aniversario.
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“*V Entrevistas - Reportajes
Este mes entrevistamos a la soprano
Susana Cordoén y al violinista Cristian
Ifrim, ademas de un reportaje sobre el
reciente Festival de Musica Barroca de
Valletta.
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Juan Carlos Moreno aborda la figura de
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Opera Viva

Pedro Gonzéalez Mira escribe sobre
Lohengrin de Wagner, que podra verse
en el Teatro Real de Madrid. Pedro
Coco, en Voces, trata la figura de

Reri Grist.




TEATRO DE LA ZARZUELA | 20:00h | MADRID

MARTES 11/03/14

CH RISTIAN GERHAH ER baritono

GEROLD HUBER piano

ROBERT SCHUMANN (1810-1856)
Myrthen, op. 25 (26 Lieder) (1840]
Liederkreis, op. 3912 Lieder) (1840

Die Lowenbraut, op. 371, n.° T (1840)
Zwolf Gedichte, op. 35 (1840)

© im Rakete

MARTES 15/04/14

JOHAN REUTER baritono™

JAN PHILIP SCHULZE piano
Obras de R. Schumann, G. Mahler, J. Sibelius y R. Strauss

© MSM Ltd Kampf

MARTES 06/05/14

LEO NUCCI baritono®
ITALIAN CHAMBER SEXTET

Canciones de camara de G. Verdi y F. P. Tosti

) Roberto Riccl

MARTES 03/06/14

VERONIQUE GENS soprano”

SUSAN MAN OFF piano”

Obras de G. Fauré, H. Duparc, C. Debussy,
E. Chausson y R. Hahn

© M. Ribes & A, Vo Van Tao

* Presentacion en el Ciclo de Lied
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ste es un pais en el que, hace unas semanas,
en uno de sus teatros mas significativos y de
b mayor relumbroén, se tuvo que cancelar todas
las funciones de una de las 6peras de su tem-
i porada regular por danos en la cubierta su-

perior del edificio, en su dia construido como
adalid de la modernidad y del progreso. También este es
el mismo pais en el que su ministro de cultura no asistié
a la gala de entrega de los premios de cine espafiol mas
importantes por motivos de agenda, dejando desierto su
asiento en la sala en uno de los buques-insignia cultura-
les de su ministerio. Lo normal, lo coherente vy lo l6gico
habria sido, en el primer caso, resefar las funciones por
su exito de publico e interpretacion, sin preocuparse del
estado estructural del rutilante edificio vy, en el sequndo,
modificar la agenda para que el ministro hubiese podido
asistir a la gala.

Para el primer caso, y como sin teatro es dificil que ha-
ya Opera, el problema debe solucionarse lo antes posible.
En el segundo, sin ministro si puede haber galas. Y cine.
Lo que no puede suceder en ninguno de los dos casos es
que haya ausencia de publico. La musica, que es la que
nos toca, sin publico no tiene perceptor que la reciba y
la disfrute, que la haga rentable en términos artisticos y
comerciales. Sin venta de entradas, estd bien claro, no
se puede montar una temporada, un ciclo o una serie
determinada de proyectos en forma de conciertos musi-
cales. Independientemente del hecho de que la musica se
hace para a) la creacion musical propiamente dicha, b) su
interpretacion y recreacion y c¢) la conjunciéon de ambas
cosas, necesita ser degustada y apreciada por terceros. El
publico es una necesidad fundamental para que el acto
musical sea una realidad.

La primavera que viene tiene puestas muchas espe-
ranzas en una especial floracion de publico para todos
los espectaculos programados. De hecho, en algunos
casos la venta anticipada de entradas esta funcionando
muy bien, seglin nos cuentan los responsables de algunas
instituciones musicales del pais.

Editorial

El acceso a la venta digital, practicamente disponible
en todos los eventos musicales de cierta importancia de
este pais, facilita al organizador una estimacién aproxima-
da del aforo que pueda habilitar para los distintos espec-
taculos. Es una herramienta que ayuda al publico a tomar
la decisiéon final de a qué conciertos y/o espectaculos
asistird y que minimiza el farragoso procedimiento de ir a
una taquilla a adquirir in situ las localidades.

En algunos de los templos musicales mas importantes
de este pais la ocupacion se va contabilizando al alza,
con pocas butacas vacias, lo que demuestra que la gente
sigue yendo a los conciertos, por variados, numerosos
y continuos que sean. A diferencia del cine (sumido en
una circunstancia de calado distinto, méas compleja, v que
lucha contra la caida de la asistencia a las salas), se confir-
ma que esta primavera va a haber salas completas en los
principales escenarios del pais. Sirva de ejemplo lo que
recientemente ocurrié en el norte de Espafa y que una
de las redes sociales destacé v difundié a diestro vy sinies-
tro. En pleno temporal, de esos que tiran postes de luz y
elevan la altura de las olas maritimas a niveles de pelicula
catastrofica, la temporada regular de una orquesta del
norte de Espafia mantuvo su concierto previsto, aunque
la prevision del tiempo en esa ciudad era pésima y se
recomendaba por parte de las autoridades locales no salir
a la calle y permanecer en las casas. Pues bien, minutos
antes del concierto, colgaron en su red social el siguiente
mensaje, junto a una foto del auditorio a rebosar de pu-
blico: “Esta noche los bravos, vitores y aplauso son para
este publico... fiel e imparable ante los elementos...”.

Conclusion. La primavera que esta a la vuelta de la
esquina tiene su propio sound”, que no es otro que una
oferta repleta de musica, con una respuesta de puiblico
que a buen seguro satisfara al musico y al organizador,
que son los que tienen las herramientas para promover
una oferta musical acorde con el gusto del publico.

Sin duda, una sonrisa para los tiempos que corren.
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MaLEnkOV IN EXILE

Busto de Richard Strauss en la Opera del Estado, Viena.

Este afno celebramos el 150 aniversario del nacimiento de
Richard Strauss, sin duda una de las mentes musicales mas
activas y preclaras de su tiempo. Conviene dejar esto claro
desde el comienzo, pues suele mostrarse cierta reticencia a
la hora de valorar la obra musical del compositor en su con-
junto como una de las mas impresionantes de toda la primera
mitad del siglo XX v de los ultimos afos del XIX. Incuestio-
nable como compositor de 6pera y musica orquestal, algunos
apelan a sus procedimientos y modelos musicales empleados
para ubicarle como una persistencia del pasado. Es evidente
que el paso del tiempo no sélo desdice cada vez mas esta
idea, sino que aporta motivos suficientes para considerar la
obra del compositor como algo permanentemente vivo, cuya
intemporalidad en el lenguaje empleado se encontraba ya
presente en el momento de su creacién. O lo que es lo mis-
mo, en su conjunto la obra de Strauss es de tan alta calidad,
su estilo es tan propio y personal, que da igual el lenguaje
que haya empleado para que sea considerada como una de
las mas importantes de cualquier época de la historia univer-
sal de la musica. Implicado con las circunstancias musicales
de su tiempo, su labor en el campo del arte de los sonidos
no se limit6 a la composicion, sino que tomo6 también parte
activa como director de orquesta, convirtiéndose, al igual que

Mahler, en una de las principales figuras desde el podio de
entre-siglos.

Strauss, creo que cada vez el tiempo lo confirma con mayor
razon, por su situacion en la historia de la musica (tanto por
la época que le toco vivir, como por su forma de llevar a cabo
su carrera) se sitlla en una posicién idénea para comprender
las principales corrientes musicales que se dieron en la primera
mitad del siglo XX. El no rompe con el pasado, pero si deja
entrever en su musica el futuro. Es mas, cuando utiliza moldes
clasicos traslada a los pentagramas la experiencia acumulada a
través del tiempo, distanciandose asi de lo que Stravinsky, por
ejemplo, realizaba en sus obras neoclasicas, donde poco pode-
mos encontrar ademas de pintura. Pensemos en sus obras de
ltima época como las dos Sonatinas, el Sequndo Concierto
para trompa, el de oboe o el Dueto Concertino, obras de
estructura clasica que contienen un mundo interno de gran
profundidad y que, a diferencia de lo que ocurria en Mahler, no
solo describen un sentimiento personal, sino la proyeccién de
un sentir colectivo. También aqui se diferencia de Stravinsky,
pues Strauss no persigue en su musica una mera exposicién de
descripciones. Por otra parte, a pesar de que nunca tomo par-
tido por ninguna de las corrientes de vanguardia de su tiempo,
dej6 pertectamente claro en obras como Elektra o Salomé



que poseia la capacidad suficiente para poderlo haber hecho.
pero que entendié que su labor no consistia en ir abriendo
caminos, sino mas bien en ir culminando los ya iniciados.

Algunos apuntes biograficos

[La musica fue una constante en la vida de Strauss desde sus
mas tempranos anos. Nacié en Munich el 11 de junio de 1864
en el seno de una familia de grandes recursos de la region de
Baviera. Su padre, Franz, ademés de dedicarse a la industria
de la cerveza, pertenecia a la Orquesta de la Corte de Munich,
donde ocupaba el puesto de solista de trompa, dejando alguna
composicion que da idea del concepto del instrumento que
pudo llegar a transmitir a su hijo. En el conjunto de la obra
de Richard Strauss contamos con unos cuantos ejemplos del
especial sentido que daba a la trompa, tanto en el contexto or-
questal como en su papel de instrumento solista o como inte-
grante de un grupo de camara. Las primeras clases de musica
las recibié de miembros de su familia, su madre le inici6 en el
piano y su tio en el violin. Tanto la posiciéon econémica como
la condicion de integrante de una orquesta de su padre, favore-
cid6 enormemente que Richard comenzase a dar sus primeros
pasos de adolescente en el seno de un mundo eminentemente
musical, del que jamas se apartaria hasta su muerte. Entre sus
primeros maestros encontramos a Meyer, sin duda fruto de la
relaciébn que su padre mantenia con la Orquesta de la Corte,
pero a los 18 anos y a través del ingreso en la Universidad,
su inquietud va en aumento hasta que en 1883 viaja a Berlin
donde conoce a Hans von Biilow, tras realizar estudios de Es-
tética y Filosofia. Esto supone ya un gran paso en la busqueda
de una universalidad que seguramente iba persiquiendo desde
que comenz6 a tener uso de razén. Sus primeras composi-
ciones juveniles (la denominada Serenata para viento Op. 4
encandilé al director de la Orquesta de Meiningen) iban a dar
frutos muy pronto. Biilow se percatéd rapidamente del talento
del joven Strauss, introduciéndole en los circulos musicales
berlineses, llegando a nombrarle sucesor en el podio de la
orquesta cuando la abandoné en 1885.

Nos situamos, por tanto, en el seno del mundo musical
centroeuropeo de fines del siglo XIX de la mano de uno de
los nombres que mayor relevancia comienza a tener no solo
como compositor, sino también como director de orquesta.
Era inevitable que entre él y Mahler hubiese una relaciéon
como la que conocemos a través de la correspondencia entre
ambos™, y de la que se desprende que la importancia de la
composicion en Strauss, ya en aquellos ultimos suspiros de
la década de los ochenta del XIX, era mucho mas relevante
que en su colega, quien dedic6 mucho mas tiempo a la direc-
cion. El distinto caracter de ambos musicos se puede percibir
perfectamente en su modo de comportarse desde el podio,
donde la personalidad pasional de Mahler poco tiene que ver
con la imagen flematica que nos ha llegado de Strauss batuta
en mano. El mismo reconoce que pocas musicas existen que
realmente generen un cambio de actitud en su modo de dirigir,
refiriendose a Tristdn, la Quinta de Beethoven o su Elektra
como algunas de ellas. Muy diferente este concepto a la pasion
que se desprende de las créonicas que describen la actitud de
Mahler como director. En cualquier caso, creo que debe que-
dar claro el que, mientras en Strauss su labor como composi-
tor es reconocida desde sus inicios en la carrera musical, y si
dirige, lo hace por cuestiones meramente profesionales, por lo
que a Mahler respecta, es evidente que en su vida la labor de
director era mucho mas importante y reconocida que su faceta
como compositor. Visto esto desde nuestra éptica puede ser-
virnos para comprender mejor las circunstancias que se dieron
en rededor al fenébmeno creativo en uno y otro compositor.

| a amistad que uni6 a ambos miisicos no resté rivalidad

=

del mes

entre ellos. Lo podemos comprobar, por ejemplo, en su forma
de admitir la obra del otro. Los dos se ven involucrados en
sendos comentarios que Biilow (referente para ambos) realiza
del trabajo del otro: A Strauss, quien dias antes habia conocido
y alabado la reconstruccion de Los Tres Pintos ante el propio
Mahler, le lleva a convenir con él en lo equivocado del trabajo,
mientras que en otra ocasion, a Mahler, quien antes habia
manifestado al propio Strauss su admiracién por Guntram, le
hace ver las carencias y excesos de la partitura. En cualquier
caso, nada de esto afecta lo mas minimo la amistad entre am-
bos, que sélo desapareceria con la muerte de Mahler.

Tras su viaje por Italia v algunos de sus primeros éxitos
como compositor, entre ellos el de Don Juan en 1888,
Strauss se casa con Pauline von Ahna. Pauline era soprano, y
a buen seguro la inspiradora de numerosos Lieder y escenas
de O6pera para esa cuerda. El matrimonio Strauss se mantuvo
permanentemente unido, a pesar del fuerte caracter que am-
bos cényuges demuestran a lo largo de toda su existencia,
y seguro que inspiré no poco el desarrollo de unas cuantas
partituras del compositor.

Con el comienzo de siglo se dan los primeros vaivenes en
el estilo de Strauss. Por una parte, durante los diez primeros
anos de la centuria, ven la luz las dos obras en que el com-
positor vierte su lenguaje mas avanzado, situandole en la linea
de las vanguardias musicales del momento. Nos referimos a
Salomé y Elektra, evidentemente, y esto hace que sea reci-
bido y admirado por las figuras punteras de los movimientos
vanguardistas de la época; por un lado viaja Francia, donde
conoce a Debussy, y por otro inicia relacién con Schoenberg.
Ahora bien, Strauss no se queda ni con unos ni con otros, y
jamas tomara partido ni por la via iniciada por los franceses,
ni por lo que llegaria a considerarse la Segunda Escuela de
Viena; si, en cambio, reconoceria el valor y la consideracion
de todos. Y no va a tardar en demostrar que su camino por
la vanguardia termina en ese punto, pues con su quinta 6épera
(Der Rosenkavalier) no hace sino establecer unos patrones
clasicos de los que no va a apartarse va a lo largo de toda
su vida. Eso si, en esta actitud hay que tener en cuenta las
consideraciones que haciamos notar al inicio de estas lineas,
pues no debemos caer en el error de ver en ella tan sélo una
persistencia de los elementos del Romanticismo, sino méas bien
una suerte de culminaciéon de una era.

En 1919 alcanza la direccién de la Opera Estatal de Viena,
cargo que mantiene hasta 1924. Entre tanto amplia horizon-
tes viajando al continente americano en dos ocasiones, prime-
ro por Sudamérica y mas tarde a Estados Unidos.

Strauss vivio los anos del Il Reich entre la contradiccion
de quien siente la necesidad de quedarse en su pais, entre su
gente y lo que siempre ha amado, y la repugnancia de tener
que soportar como el salvajismo sin mente de ciertos energu-
menos con nombres y apellidos destruye eso precisamente que
es por lo que vale la pena vivir. Se sittia asi, como tantos otros
hombres de arte o de ciencia, entre quienes decidieron que-
darse a pesar de la barbarie imperante. Esto puede dar lugar a
confusiones en su actitud ante la situacion que, en el caso del
compositor, quedan perfectamente clarificadas con sélo echar
un mero vistazo a ciertos componentes de su familia (su nuera
Alice era de origen judio). Tras el final de la Segunda Guerra
Mundial, en sus tltimos arfios de vida y a pesar de la afectacién
que le produjo las consecuencias del conflicto, Strauss saca
fuerzas para ofrecer al mundo unas cuantas partituras repletas
de lirismo y de miusica con mayulsculas, como veremos mas
adelante.

* Ver El Ruido Eterno de Alex Ross (Editorial Seix Barral, 2009)
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Sinfonia Alpina. Fantasia sinfo-
nica sobre La mujer sin sombra.
Orquesta Sinfénica de Chicago / Da-
niel Barenboim. Erato, 2292459972
e CD e DDD

VERSION MUY MEDITADA DE LA SINFONIA
QUE DESARROLLA SU CONCEPTO MAS FI-
LOSOFICO, PROFUNDIZANDO EN EL INTE-
RIOR DEL INDIVIDUO MAS QUE EN LO
DESCRIPTIVO. LA MEJOR OPCION PARA LA
FANTASIA, OBRA DE LA QUE TAMPOCO
ABUNDAN LAS VERSIONES.

Don Juan. Till Eulenspiegel. Mu-
erte y Transfiguracion. (+ Smetana).
Orquesta Filarmoénica de Viena / Wil-

helm Furtwangler.
Emi, 5627902 « CD « ADD

LA VERSION DE MUERTE Y TRANSFIGURA-
CION PONE LOS PELOS DE PUNTA. FURT-
WANGLER DOTA A ESTAS OBRAS DE GRAN
TENSION, TANTO FIiSICA COMO PSICOLO-
GICA, HACIENDO DE SUS ACERCAMIENTOS
MOMENTOS UNICOS DE LA DISCOGRAFIA
STRAUSSIANA.

Don Quijote. (+ Bloch y Schumann).
Mstislav Rostropovich, Urlrich Koch.
Orquesta Filarménica de Berlin / Her-
bert von Karajan.

DG, 734381 ¢ DVD e 4:3 « DTS

LA LEGENDARIA VERSION QUE ROSTROPO-
VICH Y KARAJAN REGISTRARON PARA EMI
TIENE SU CONTESTACION EN LAS IMAGENES
DE ESTE DVD, QUE ADEMAS NOS PERMITE
VER A AMBOS GENIOS TRABAJANDO MANO
A MANO EN UNA OBRA QUE CONOCIAN AL
DEDILLO.

Asi hablo Zaratustra. Macbeth.
Orquesta Filarmoénica de Viena / Lorin

Maazel. DG, 4315302  CD « DDD

MAAZEL. OFRECIO UN DISCO REDONDO
ALLA POR LOS PRIMEROS ANOS OCHENTA:
UNA DE LAS TRES O CUATRO VERSIONES
MAS CONSEGUIDAS DEL ZARATUSTRA, (AHI
ES NADA, CON LAS QUE HAY) Y EL MEJOR
MACBETH DE LA DISCOGRAFIA.
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Don Juan (Concierto y ensayo).
Orquesta Filarménica de Viena / Karl
Bohm. Dir; Arne Arbom. EuroArts,
2072188 « DVD DTS

KART BOHM, VERTIENDO TODA SU CIENCIA
STRAUSSIANA EN UNA ORQUESTA QUE
CONOCIA COMO LA PALMA DE SU MANO.
ES DECIR, DVD ABSOLUTAMENTE IMPRES-
CINDIBLE.

Una vida de héroe. (+ Webern). Or-
questa Sinfénica de Chicago / Bernard
Haitink. CSO, 9011002 « CD » DDD

MAGNIFICA VERSION MODERNA DE LA PAR-
TITURA, CONCEBIDA POR UN DIRECTOR QUE
HA TRANSITADO POR LA OBRA DE STRAUSS
ACERTANDO EN SUS APROXIMACIONES MU-
CHO MAS A MENUDO DE LO QUE SUELE
RECONOCERSE.

Obras orquestales. Solistas.
Staatskapelle Dresden / Rudolt Kempe.
Emi, 5736142 « 9 CDs « ADD

SEGURO QUE ES LA EDICION MAS COM-
PLETA REALIZADA DE LAS OBRAS ORQUES-
TALES DEL COMPOSITOR. YA POR ESO
SERIA INTERESANTE LA CAJITA, PERO SE DA
EL CASO DE QUE KEMPE NOS OBSEQUIA
CON UNAS CUANTAS JOYAS, ADEMAS DE
UN ALTO NIVEL GENERAL.

Sinfonia Domeéstica. Parergon. Ga-
ry Graffman. Orquesta Filarménica de

Viena / André Previn. DG, 4491882
e CD e DDD

PREVIN ES, SIN DUDA, OTRO DE LOS
GRANDES STRAUSSIANOS DE LAS ULTIMAS
DECADAS. AQUI CONSIGUE QUE LA Do-
MESTICA SE ELEVE A LAS ALTURAS, Y HACE
POR SACAR MUSICA DE DONDE NO HAY EN
LA OBRA DE CIRCUNSTANCIAS QUE SIRVE
DE COMPLEMENTO.



En la pagina anterior figuran unas cuantas grabaciones de-
bidas a algunas de las mas insignes batutas que han tratado la
musica de Strauss. Esos ejemplos pueden muy bien servir co-
mo representacion de la labor que esos directores han llevado
a cabo (o lo siguen haciendo, segiin el caso) en el repertorio
del muniqués. Creo que todos los que figuran deben estar, y
también pienso que el que sean ellos quienes estan no tiene
por qué significar que a su lado pudieran estar otros. Por lo
que se refiere a alguno de los directores de orquesta que de-
sarrollaron su carrera en vida del compositor, al menos hay
dos o tres nombres cuya labor como intérpretes de su musica
alcanzé una gran importancia hasta, pongamos, la primera
mitad de la década de los afios cincuenta. Me estoy refiriendo
a los trabajos de un Mitropoulos, un Clemens Krauss o un
Fritz Reiner, cuya forma de acometer la interpretaciéon de esta
musica sirvié para engarzar los pertinentes eslabones en la ca-
dena evolutiva de la direccién de este repertorio. Otro motivo
de comentario ofrecen los trabajos de otros nombres como
puedan ser Klemperer, Barbirolli o Szell, quienes nos dejaron
ejemplos mas alla de esa década de los cincuenta a que nos
referiamos antes y que, por tanto, sobrepasaron con creces la
fecha de la desaparicién del compositor.

- Es obligado, como no, traer a estas lineas el propio nombre
de Strauiss como intérprete de sus mismas obras. Como ya he-
mos explicado, la labor de director fue una de las primeras ac-
tividades profesionales del compositor v esto se extiende a su
propia obra, habiendo dejado nutrida testificacién grabada de
esta faceta. Incluso algunas grabaciones tuvieron un alto grado
de favor por parte de publico v critica durante muchos afos.
Ahi esta su Sinfonia Alpina (Emi), que durante bastantes afos
muchos comparaban con la excelente version de Kempe para
misma firma, o sus registros de Asi hablé Zaratustra, Till
Eulenspiegel o la Sinfonia Doméstica, ejemplos muy valio-
sos desde el punto de vista documental todos ellos, pero que
hoy se observan ya como muy superados. Algo que también
ocurre con otra de las batutas no ajenas al mundo straussiano,
Thomas Beecham, quien ofreci6 registros quiza validos en su
momento, pero que hoy no resisten el paso del tiempo.

Los directores

A pesar de que en alglin caso, como ocurre en el album dedi-
cado a Kempe, se incluyan otras composiciones, nos vamos a
ocupar tan sélo, por ahora, a los poemas sinfénicos. Precisa-
mente, comenzando por Kempe, podemos decir que entre las
grabaciones incluidas en esa cajita hay unas cuantas grandes
joyas, entre ellas precisamente la Sinfonia Alpina a que nos
referiamos antes (para quien esto escribe, junto a Barenboim
(Erato) v Karajan (DG), una de las tres versiones supremas de
la obra), triunvirato que podemos extender a Don Quijote,
otro de los grandes logros de Kempe.

Lorin Maazel, otro de los nombres que aparecen entre los
discos seleccionados, nos dej6 la grabacién que ahi aparece
entre otras muchas cosas, como una ejemplar Sinfonia Do-
méstica (DG), una magnifico Don Juan y el mas extraordina-
rio El burgués gentilhombre (ambas Decca), ademas de su
altima coleccion de poemas sinfénicos del compositor con la
Sinfénica de la Radio Bavara (RCA).

Barenboim aport6 durante su etapa al frente de la Sinfé-
nica de Chicago las ejemplares grabaciones que figuran entre
esas resenas, y otras cosas como Till Eulenspiegel, Don Juan
o Una vida de héroe, también de primera magnitud. Aunque,
como suele ocurrir con el argentino, no dejé todo dicho al
respecto en aquellas grabaciones, prueba de ello son los Don
Juan y Till Eulenspiegel de otro planeta que compartieron
programa con dos obras concertantes de Elliott Carter en el
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Las versiones

concierto de la Berlin Philarmonie del 13 de junio de 2009, y
donde comprobamos una vez maés la indescriptible capacidad
creativa que desarrolla el director pianista desde el lado del
interprete.

André Previn es otro de los nombres que podemos rela-
cionar con el de Strauss sin problemas. Su capacidad para
explicar las diferentes texturas orquestales con la mayor
transparencia, asi como su dominio de la técnica directorial,
hacen de él un intérprete idéneo para esta musica; si unimos
a ello su gran personalidad como musico, obtenemos todos
los ingredientes necesarios de todo straussiano. La Sinfonia
Domeéstica resefnada es una de las grandes de la discografia,
asi como casi todas sus grabaciones de Strauss. Ejemplar es
su coleccion de cuatro CDs para Telarc con la Filarménica de
Viena.

Tambien Haitink puede ser considerado como otro gran
straussiano, como se puede desprender de la magnifica ver-
siobn de Una vida de héroe que resenamos. Entre sus graba-
ciones para Philips creo que debe ocupar un lugar de honor la
version de Muerte v Transfiguracion, una de los grandisimos
registros de la obra. Por su parte, el registro resenado y pro-
tagonizado por Furtwangler debe servir como testimonio v lo
que alcanz6 precisamente en las grabaciones de las tres obras
ahi contenidas, sus mayores logros como director straussiano.

Karajan aparece en la pagina anterior de la mano de una de
sus grabaciones mas emblematicas. Todo su Strauss contiene
una importancia suprema, pero mencion especial merecen
cosas como Asi hablé Zaratustra (DG) de los setenta, o Una
vida de héroe (Emi), Muerte v Transfiguracién (DG) de esos
mismos afos, ademas del referido Don Quijote (Emi) v la Sin-
fonia Alpina (DG), que hemos mencionado anteriormente.

Tambien todo lo realizado por Karl Bohm en este reper-
torio contiene una extrema importancia. Un ejemplo es el
DVD que resennamos, de 1970. Pero el de Graz tiene un Don
Juan aln superior, el de 1963 para DG con la Filarménica
de Berlin. Para la misma firma hemos de volver sobre la mas
entranable version de Una vida de héroe de la discografia,
con la Filarménica de Viena en esta ocasién. A este respecto
hemos de lamentar una vez mas lo incompleto de la cajita de
tres CDs dedicada a las grabaciones orquestales de Strauss por
Bohm, pues no incluye estos dos registros fundamentales a
que nos referimos, y si los de Dresde inferiores a todas luces.

Solti, Sinopoli, Mehta...

El nombre de Georg Solti es uno de los grandes ausentes de la
pagina anterior. Modélicos son su Don Juan vy su Till Eulens-
piegel, tanto con Chicago como con Berlin va en sus tltimos
anos. Parecido comentario merecen su Asi hablé Zaratustra
o su Una vida de héroe, esta Ultima con la Filarménica de
Viena. Por no hablar de su escalofriante Muerte v Transfigu-
racion, esta vez en concierto con imagenes. Por su puesto que
todo ello en Decca, la firma habitual del hiingaro.

Sinopoli es otro de los grandes ausentes. A él debemos uno
de los enormes registros de Don Juan (DG), con Dresde. Im-
portantisimos, aunque no tanto, son también los de Asi hablé
Zaratustra, Muerte v Transfiguracion y Sinfonia Alpina.
Tambiéen Mehta es otro frecuente visitador del mundo straus-
siano. Sus registros para Decca son de gran altura, pero por
encima de ellos debe situarse su Sinfonia Doméstica para
Sony.

No quisiera dejar fuera de esta breve resena registros de gran
importancia, como Aus [talien por Muti (Philips), Don Juan
por Klemperer (Testament), con la Filarménica de Viena,
Muerte v Transfiguracion por Dohnanvi (Decca) o Fantasia
Sinfénica de La Mujer sin sombra por Tate (Emi) entre
otros... Y no me he olvidado de Thielemann.
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Juanma RivERO

Silvia Sanz es la fundadora v directora titular del Grupo Concertante Talia (GCT).

Silvia Sanz pertenece a esa brillante generacion de musicos espanoles que son el maximo
exponente del siglo XXI. Es el claro ejemplo del artista moderno que, ademas de forjar una
solida carrera en la direccion orquestal, su fuerte compromiso social le ha llevado a desarrollar
otras facetas profesionales vinculadas a la pedagogia, la divulgacién musical e, incluso, la gestion
cultural. No en vano, Silvia Sanz acumula una experiencia de casi 20 afios al frente de orquestas
infantiles y juveniles, asi como en la organizacion de encuentros orquestales. Su capacidad
para exprimir los sonidos y la naturalidad con que construye un discurso musical se ponen de
manifiesto cada vez que dirige a la Orquesta Metropolitana de Madrid, la Orquesta Infantil Jonsui,
la Madrid Youth Orchestra (MAYO) y el Coro Talia, agrupaciones que conforman el Grupo
Concertante Talia, un singular proyecto con el que esta consiguiendo sus mayores éxitos artisticos
y personales. Cercana y profundamente comunicativa, Silvia Sanz nos recibi6 en la sede del GCT
para hablarnos de sus inicios, inquietudes y de su gran pasion, la musica.



Remontandonos a sus inicios, jcomo fueron sus prime-
ros contactos con la miisica y, mas concretamente, con
la direccion orquestal?

Lo tuve bastante claro desde el principio porque he estudiado
distintos instrumentos polifénicos, piano que es muy completo,
guitarra que también es capaz de sacar muchisimos sonidos
distintos... pero me faltaba algo. Queria tocar un instrumento
que lo tuviera todo y el Gnico instrumento que lo tiene todo es
la orquesta. Una agrupacion orquestal ofrece todos los sonidos,
todas las notas posibles y, ademas, a la hora de trabajar, no lo
estas haciendo con un instrumento inerte al que tt le das vida,
sino que ya tiene vida propia porque estas trabajando con otros
musicos. Y me parecia precioso. No soy consciente de si me
levanté una mafiana y me planteé ser directora de orquesta, pero
aparecen detalles en mi vida; grabaciones de cuando era peque-
nita, con cinco anos, que se me escucha en una grabadora decir:
Yo quiero dirigir el coro’, en un cumpleafios cuando toda la
familia nos disponiamos a cantar. No recuerdo en qué momento
quise estudiar direccién, pero la vida te lleva. Es mi vocacion.

Usted se ha formado con grandes maestros de la direc-
cion coral y orquestal, entre otros, Helmuth Rilling y
Aldo Ceccato. ;Como han influido sus ensefnanzas a la
hora de crear su propia personalidad artistica?

Mi personalidad artistica es el reflejo de la visiébn musical
de cada uno de los dos. Aldo Ceccato es un hombre muy
pasional, es latino, italiano, y de él me ha influido la fuerza e
intensidad con que afronta cada concierto, el entusiasmo con
que dirige los ensayos, la euforia que desprende al enfrentarse
a una partitura. Nunca se cansaba tras largas horas dirigiendo.
Terminaba un ensayo y seguiamos conversando sobre las in-
cidencias de la jornada, seguia dandome clase y compartiendo
conmigo sus profundos conocimientos. Con Rilling profundicé
en los aspectos técnicos y musicales esenciales para dominar el
repertorio sinfénico-coral, la cuadratura de las piezas y a tener
todo en la cabeza. Es un hombre que dirige todo de memoria,
hasta las obras de estreno absoluto. Me acuerdo de él cada vez
que estudio e interiorizo una partitura, ya que me ensend las
claves para tener, en todo momento, el control de la obra que
estoy dirigiendo. Creo que Bach es distinto desde que Rilling
esta en este mundo.

Desde sus inicios, usted ha desarrollado una gran labor
pedagoégica y de divulgacion musical, movida por un
fuerte compromiso social...

Todos tenemos una misién. Para mi la musica es algo tan
grande, tan maravilloso y tan infinito que no puede acabar cuan-
do yo no esté. Tengo que transmitir al resto del mundo el amor
que siento por la musica y como puede cambiar corazones, sen-
timientos, estados de humor e incluso mover montanas...Y toda
esa ilusion me ha llevado a desarrollar el Grupo Concertante
Talia y todo lo que conlleva este proyecto artistico, pedagogico
y de divulgacion musical. Esa fuerza se la debo a los nifios que
estan empezando v a la gente que nunca se ha acercado a un
concierto. Podria haberme dedicado simplemente a la direccion,
pero seguramente no estaria tan llena. Simplemente, el ver
que chicos que han empezado conmigo desde muy pequeniitos
ahora son musicos profesionales v te dicen que se engancharon
a la musica gracias a la orquesta de los nifios o porque en la
orquesta juvenil teniamos un ambiente tan maravilloso que sus
comparneros de entonces ahora son sus mejores amigos, para
mi es la mayor satisfaccion. Esa funcién pedagogica la tenemos
que hacer los musicos profesionales para formar nuevos puibli-
cos, para hacer que la gente se acerque a la musica clasica y a
cualquier tipo musica. Es una labor en la que hay que trabajar
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POCO a Poco, paso a paso, sin esperar resultados a corto plazo.
Es crear una sociedad mas unida a través de la musica.

La figura de Leonard Bernstein ha tenido mucho que
ver en la vision que usted tiene del director de orquesta
como un musico integral que debe ir mas alla...

Sin duda. Para mi Leonard Bernstein es todo un referente.
En mi opinién, era de los musicos mas completos: compositor,
ademas de un pianista maravilloso y uno de los mejores direc-
tores del siglo XX. Era capaz de sacar con una mirada, con
los gestos, todo lo que llevaba dentro. Y, ademas, el arte que
tenia para la comunicacién, para conseguir que la musica se
acercara a los jovenes a través de sus conciertos pedagodgicos
y didacticos, pero también al publico no entendido. No hay
duda que la divulgaciéon de la musica a traves de los medios de
comunicacion tuvo en él a un auténtico pionero. Cuando em-
pecé a estudiar direccion Bernstein ya no estaba; pero si ahora
mismo resucitara, recorreria medio mundo simplemente para
sentarme y verlo dirigir. Hay videos suyos dirigiendo, como el
final de la Segunda de Mahler, que lo puedo ver 50 veces y
siempre me emociono.

¢El ano 1996 qué le sugiere?

El inicio del Grupo Talia. Fue entonces cuando decidi tener
mi propio hijo y formar un proyecto, un coro de camara y una
orquesta de cuerda con los que queria abordar sobre todo el
repertorio barroco. En aquel momento no podia imaginar que el
Grupo Talia podria llegar a situarse donde se encuentra ahora.
con la Orquesta Metropolitana de Madrid v el Coro Talia vy su
temporada estable de cuatro conciertos en el Auditorio Nacional,
por un lado, v su proyecto pedagoégico orquestal con la Orquesta
Infantil Jonsui y la Madrid Youth Orchestra. Con carifio, mucho
trabajo, ilusién y cuidando muy bien a ese equipo que esta de-
trés, se pueden conseguir unos magnificos resultados artisticos.
A la primera de cambio no podemos tirar la toalla, sobre todo
si tenemos en cuenta los tiempos que corren. A lo altimo a lo
que se presta atenciéon es a la cultura, y mas concretamente, a
la musica. Lo que nos faltan son ayudas o subvenciones, pero
hay que seguir. En ese sentido, siempre he sido una mujer
muy emprendedora, que tira siempre hacia delante porque no
estoy sola en esto, sino que hay mucha gente detras de este
maravilloso proyecto.

Si porque ademas de dirigir, hay que destacar su faceta
COomo gestora.

Podria centrarme (inica y exclusivamente en mi carrera artis-
tica, pero también me gusta mucho el trabajo de gestién. Estoy
pendiente absolutamente de todo, desde si falta un enchufe en
la oficina a si no funcionan las lamparas de las salas de ensayo.
Si ha llamado alguien porque queria un presupuesto, hago per-
sonalmente todo el seguimiento. Lo saben todos aqui (risas). Es
cuidar lo que tienes y no dejar que tu casa se deteriore.

Y gracias a esta labor, a traves de un convenio con el
Ayuntamiento de Madrid y las Juntas Municipales de

“Creo que Bach es distinto desde
que Helmuth Rilling esta en
este mundo”
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Hortaleza v Ciudad Lineal, el GCT tiene su sede en el
Centro Cultural Sanchinarro vy dispone de otros espa-
cios en el Centro Cultural Joaquin Turina.

Efectivamente. Disponemos de varias aulas en los que ha-
cemos los ensayos parciales y generales abiertos al ptiblico, asi
como multitud de actividades musicales gratuitas. Hasta junio
tenemos hasta 60 actividades entre ciclos pedagogicos, confe-
rencias, charlas, cursos de especializacion, cineforum, conciertos
familiares. .. Me parece muy importante que los padres disfruten
con los nifnos de las mismas actividades. Tenemos que conseguir
que los papas y los nifos, incluso los abuelos, puedan disfrutar
de un espectaculo comiin, todos juntos, sin que ninguna de las
partes se aburra. Y en ello estamos trabajando, en ese objetivo
final que me he marcado de conseguir que la musica se convierta
en un elemento dinamizador de la sociedad.

Precisamente, otra de las estrategias del GCT para
acercar la musica al gran publico es salir a la calle.

Es una forma de abrirnos a otros ptblicos. Creo que estamos
en un momento en el que tenemos que conseguir que el publico
se aproxime a nosotros y que no vean la musica clasica como algo
aburrido, dificil e inaccesible. En esa idea de acercar la musica cla-
sica a otros publicos, organizamos conciertos en la calle, veladas
nocturnas en verano, encuentros orquestales. .. En Centroeuropa
llevan muchos anos haciendo actividades de este tipo con mucho
éxito. ;Por qué no podemos organizar conciertos en los que
participe el publico con nosotros? Hay que buscar nuevas pro-
puestas. En nuestra temporada estable de conciertos ofrecemos
programas alternativos, dedicados a la miusica de cine y a otros
géneros musicales como el soul, el jazz, etc., pues quién no nos
dice que aficionados a esos géneros musicales salgan encantados
del concierto y, la proxima vez, decidan asistir a un concierto
de musica sinfénico-coral. Ademas, organizamos conferencias
previas a los conciertos en las que un especialista les va a expli-
car de forma amena qué es lo que van a escuchar. El Auditorio
Nacional no tiene que dar miedo, lo mismo que el Teatro Real
al que puedo ir en vaqueros y no pasa nada. Hace muchos anos
que estamos hablando ya de otro tipo de musica clasica, de otro
tipo de interaccion con el pliblico que viene a escucharnos. Y en
esa linea estamos trabajando porque es el futuro.

Volviendo a los buques insignias del GCT, el Coro Talia
v la Orquesta Metropolitana de Madrid. ;Como han
evolucionado, en su opinion, estas dos agrupaciones
desde su creacion? ;Como organiza el trabajo?

Cuando decidimos meternos en una temporada de concier-
tos en el Auditorio Nacional, nos pill6 el peor momento ya
que coincidié con el comienzo de la crisis. Pero, con mucho
esfuerzo e imaginacion hemos conseguido que tenga una
estabilidad increible y un publico cada vez mas fiel. Esta ya es
nuestra tercera temporada en la Sala Sinfénica del Auditorio

“Para mi Bernstein es todo un
referente. Era de los musicos mas
completos: compositor, ademas de
un pianista maravilloso y uno de los
mejores directores del siglo XX”.

y ya estamos preparando la proxima. Hay miembros del coro
y de la orquesta que llevan conmigo desde que empezamos,
hace casi 20 afios, y esto ha permitido que exista una mayor
comunicacion entre nosotros y que el empaste sea perfecto.
Hay veces que corto un ensayo y es muy divertido porque digo:
‘Violines segundos tenéis que...’, v enseguida me responden:
Ya’'. O hago cambios sobre la marcha que, simplemente con
una mirada, ellos va comprenden. Y me esta pasando incluso
con los nifios, que miras a uno y te piden perdén por un fallo.
Cuando se produce ese alto grado de comunicacion entre los
musicos y el director es cuando se obtienen los mejores resulta-
dos artisticos. Un concierto puede ser completamente distinto,
dependiendo de lo implicado que esté el publico. El director de
orquesta se encuentra entre los musicos y el publico, canalizando
toda la energia que se traduce en una mayor motivacion de los
profesores de la orquesta y de los cantantes del coro. Es ahi
donde se produce la magia...

En cuanto a cobmo organizo el trabajo de las dos agrupacio-
nes, sin duda, viviendo al limite. Necesitaria muchas mas horas
al dia. El trabajo que hago con el coro vy la orquesta funciona
porque me encargo de dirigir a las dos agrupaciones. Prime-
ro, hago los ensayos parciales con el coro todos los martes,
independientemente de si queda mucho o poco tiempo para
el concierto. Ensayo luego con la orquesta aparte, para ce-
rrar con el trabajo en conjunto de la orquesta y el coro. Esta
parte va mucho mas rapido dado que soy yo la que marco los
tempos y las mismas articulaciones en uno y en otro; seria
distinto si el coro tuviera su propio director y tuviera que estar
cambiando después las articulaciones. Ademas, los miembros
de las dos agrupaciones se conocen muy bien y trabajan con
mucha ilusién y mucha complicidad. Los comienzos siempre
son complicados, pero en la actualidad las dos formaciones
son capaces de mantenerse en el panorama musical madrileno
con importantes logros artisticos.

:Que criterios sigue a la hora de elaborar la progra-
macion de la temporada?

Nosotros nos debemos a nuestro publico y por eso intento
que la programacion abarque distintos géneros y estilos mu-
sicales, alternando obras de gran repertorio como la Novena
de Dvorak, con otras menos conocidas como el Gloria de
Poulenc, la musica de camara e incluso con otras iniciativas
de caracter mas festivo, como nuestro Concierto de Navidad
o de fin de temporada, con presencia de soul, jazz, swing...
que estan teniendo una gran acogida. Evidentemente, a mi de
vez en cuando me gustaria programar otro tipo de repertorio,
pero tenemos que ser realistas. El GCT no tiene ningiin tipo de
ayudas, ni pablicas ni privadas, v nuestros ingresos son a través
de la taquilla. Luego, tenemos que ser inteligentes porque es el
publico el que puede sacarnos de la situacién actual. Tenemos
que preocuparnos por descubrir qué es lo que el publico quiere
escuchar vy animarlo a asistir a nuestras salas de conciertos,
con programas con los que les podamos ensenar a escuchar
también esa otra musica que no conoce. Hay que conseguir
darle una de cal y una de arena. Normalmente, el publico sale
de nuestros conciertos diciendo: ‘Yo venia a escuchar la Quinta
de Beethoven, pero resulta que la obra que he escuchado en la
primera parte también me ha encantado’. Esta es una labor muy
a largo plazo, pero se puede conseguir. De hecho, no creo en
el exito inmediato. Quiero dejar proyectos artisticos de poso v
que la gente disfrute con la musica tanto o méas que yo. Mi vida
sin musica no existiria, y creo que la de mucha gente, lo que
pasa es que no son conscientes de ello.

Dentro de su vertiente pedagogica, el GCT agrupa a
otras formaciones como la Madrid Youth Orchestra vy
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Silvia Sanz dirigiendo al Coro Talia y a la Orquesta Metropolitana de Madrid en el Auditorio Nacional.

la Orquesta Infantil Jonsui. Es la mejor manera de ir
creando cantera.

La pedagogia musical es otra de mis grandes pasiones.
Seguramente, no todos esos niflos que estan empezando con
nosotros o los que han pasado por nuestras orquestas infantiles
y juveniles van a ser mussicos profesionales en un futuro; pero si,
son un publico potencial, que sabra escuchar la musica de una
forma mas abierta v critica. Por otra parte, todos somos cons-
cientes de los beneficios que la formacién musical tiene entre
los niflos v los jévenes. Pertenecer a una agrupacion musical, ya
sea una orquesta o un coro, potencia aspectos fundamentales
en el desarrollo de las personas. Un nifio muy activo, se centra;
un nino muy timido, se abre. Desde muy temprano se adquieren
valores tan importantes como la constancia, la responsabilidad,
el compromiso y el deseo de superacion. La sensacion de sentir-
se parte de un grupo es fantastica por muchas razones. El grado
de comunicacion v de unién que se produce entre los miembros
de una orquesta infantil es como el de un equipo de fatbol, que
va evolucionando y del que se sienten orgullosos. Luego, esos
ninos crecen y llegan a los 14 ¢ 15 anos, esa edad tan dificil en
la que se aislan del resto del mundo. Son capaces de estar una
tarde entera con un amigo sin hablar, cada uno jugando con una
magquinita. De ahi el papel tan importante que ejerce la musica
en su educacion. Saben que de su trabajo depende el del resto
Y que no pueden dejar colgado a un companero. Y eso esta
pasando con nuestras orquestas juveniles. Los niflos que han
pasado de la orquesta infantil a la juvenil, se sienten mayores y
los protectores de los mas pequenos; v los mas pequeros ven
en los mayores un modelo a seguir. Ademas, hay muchisimas
salidas profesionales relacionadas con el mundo de la musica,
no solo como instrumentista. En cualquier trabajo, lo primero
que te piden son aficiones. Quién te dice que no vayas a una
entrevista de trabajo y la persona que te esté entrevistando tenga

conocimientos musicales y puedas tener una conversacién sobre
Opera, sobre orquestas famosas y eso a lo mejor te da puntos.
La formacién que te da la musica clasica facilita el aprendizaje
de idiomas y aporta una sensibilidad especial hacia el resto de
las actividades artisticas. ..INo entiendo como no se le da en este
pais la importancia que tiene.

¢ Que diferencias hay entre dirigir una orquesta profe-
sional v una agrupacion de ninos de 6 anos?

La tecnica de direcciéon orquestal es la misma cuando dirijo
a los musicos profesionales de la orquesta que cuando dirijo a
los nifios o al coro. Lo que cambia es la psicologia, que no nos
ensefian en la carrera y que vas aprendiendo con la experiencia.
Es saber hasta qué punto puedes forzar la maquina para obtener
los resultados artisticos que persigues. En una orquesta profe-
sional puedes forzarles en un 100% v no pasa nada. Pero a los
ninos tienes que llevarles a tu terreno de otra forma, tienes que
motivarles de alguna manera. Los ensayos tienen que ser mas
distendidos, con bromas, con ejemplos divertidos, que si en un
momento no sale una pieza, luego les hagas un guino. .. Es mucho
mas trabajo dirigir una orquesta de peques porque no sélo tienes
que conseguir que la agrupacion funcione musicalmente a pesar
de las limitaciones internas y externas que se producen, pues
muchos de ellos no cuentan con instrumentos de calidad, sino que
ademas tienes que ilusionarles con lo que estan haciendo, hacerles
ver su potencial y que traten de dar lo mejor de ellos mismos.

Siguiendo con su faceta pedagogica, ha estado invo-
lucrada en interesantes proyectos solidarios con la
Orquesta Sinfonica Juvenil de El Salvador o en Addis
Abeba, donde ha colaborado con la Ginica escuela su-
perior de musica en Etiopia. ;Como fue la experiencia?

En el Salvador hay un movimiento de orquestas infantiles v
juveniles que sigue el modelo de “El Sistema” creado por José
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En Portada/Entrevista

Ensavando en el patio de la Yared School of Music de Addis Abeba, con
la Ginica orquesta sinfénica de Etiopia.

Antonio Abreu en Venezuela. Se trata de conseguir alejar a los
ninos y jovenes de los entornos violentos y de las situaciones
de exclusion social a través de la formacién musical. He tenido
la suerte de poder dirigir en varias ocasiones a la Orquesta
Sinfénica de El Salvador y siempre ha sido muy enriquecedor.
En mi Gltimo viaje, dirigi un concierto en el que participaron
400 musicos sobre el escenario, ya que a la orquesta juvenil se
juntaron distintos coros, con la particularidad de que uno de ellos
estaba formado por sordomudos. Para mi fue una experiencia
Unica dirigir un coro que hacia musica simplemente con los
gestos de sus manos. También tuve oportunidad de trabajar
con ninos ciegos, alguno autista...Para muchos era su primer
contacto con la musica y la experiencia les permitié perder el
miedo escénico y aprender a expresar sus sentimientos. El que
termine un concierto y que te venga un nino a darte un beso
(v la mama te diga que eres de las pocas personas a las que su
hijo se ha acercado espontaneamente a demostrarle su carifno)
resulta muy enriquecedor. Todas esas cosas son las que te hacen
pensar en esa otra dimensiéon social que tiene la musica, que va
mas alla de que consiga que una obra suene mas rapida o mas
lenta, con esta afinaciéon o con la otra.

A Addis Abeba he viajado en dos ocasiones para poner en
marcha la Unica orquesta de Etiopia, en colaboracion con la
inica escuela superior de aquel pais, la Yared School of Music™.
Cuando llegué a Etiopia por primera vez, no se habia celebra-
do un concierto de musica sinfénica desde hacia 40 anos. La
orquesta no disponia de determinados instrumentos; no habia
oboes, ni fagotes, por lo que hubo que hacer algunos arreglos.
Tuvimos que hacer un duro trabajo, pero el concierto fue todo
un éxito. Esta ultima vez, haciamos un trocito del Capricho
espanol, de Rimsky-Korsakov y en el primer ensayo me di
cuenta de que nos faltaba la pandereta. Llevaba en la maleta
parte de los instrumentos, las castafiuelas, porque conseguirlas
en Etiopia es un poco complicado, un tridngulo... pero no
teniamos pandereta. Ya no teniamos tiempo material para que
nos mandaran una desde Esparfia, asi que me senté con ellos
para ver qué podiamos hacer. Al dia siguiente, cuando llegué al
ensayo, me encuentro a un nino dando golpes con una piedra a
unas chapas de botella. Las engarz6 en un alambre que sujeto
en un palo a modo de tirachinas... La “pandereta” la guardo
en casa de recuerdo. Evidentemente. el efecto sonoro no era el
de una pandereta, pero mas alla de los resultados musicales, lo
importante era el grado de implicacion y de intercambio que se

habia creado entre nosotros. Un dia les dije: ‘Coged los atriles y
las sillas que nos vamos a tocar a la calle’. En principio me mi-
raron como Ssi estuviera loca. Nos pusimos a ensayar en el patio
de la escuela. Tengo fotos en las que se ve a los ninos pegados
a la barandilla de la entrada de la escuela mirando con la boca
abierta; a lo mejor era la primera vez que veian un violin... La
gente que pasaba por la calle también se paraba. Posiblemente
era la primera vez que escuchaban un concierto de miusica
clasica; v para los chicos era todo un orgullo que sus propios
vecinos les vieran tocar, ya se sentian parte de un proyecto.

También impartiste un taller de direccion orquestal.
cHa seguido la orquesta en funcionamiento?

Por desgracia no. La agrupacién no ha seguido haciendo
ensayos porque no cuentan con una persona con liderazgo
para llevarla adelante. En este tltimo viaje, el dia que nos des-
pediamos me decian: 'Y no te interesaria quedarte con nosotros
y estar un par de anos viviendo aqui. Y va les dije que tenia
muchisimo trabajo en Espafa. Pero ellos lo siguen intentando.
Todas las semanas me mandan un email en el que me dicen
que me echan de menos y me preguntan cuando vuelvo. Este
tipo de experiencias te crean unos lazos afectivos y un grado de
satisfaccion y realizacion personal que estan muy por encima
de los resultados artisticos.

El proximo 8 de marzo, la Orquesta Metropolitana v el
Coro Talia ofrece su tercer concierto de la temporada
en el Auditorio Nacional. ;En qué va a consistir?

Vamos a interpretar un programa en torno a Falla y su tiem-
po. Me hace muchisima ilusion, primero porque me siento muy
espanola y muy madrilefa (risas). Sera porque como a lo largo de
mi carrera he tenido que viajar mucho fuera, escuchar o dirigir
musica espanola en el extranjero es para mi todo un orgullo. No
en vano, tenemos musicos y compositores de primera fila, y un
bagaje musical que, aunque sin tanta tradicién como el centro-
europeo, es igual de valioso desde el punto de vista artistico. Y
segundo, porque hacia mucho que no dirigia a la orquesta v al
coro con obras de autores espanoles. Por eso pensamos dedicar
la sequnda parte a Falla, uno de los compositores espanoles que
mas admiro. Ofreceremos una seleccion de EI amor brujo, El
sombrero de tres picos vy La vida breve: y una primera parte
en la que interpretaremos obras de otros autores esparnoles de
la misma época, como Turina, Albéniz o Granados.

:Queé nuevos retos se plantea de cara al futuro? ;Ya
puede adelantarnos algo de la proxima temporada?

Como siempre iremos paso a paso, primero preparando el
tltimo concierto de la temporada que, como va es tradicion,
estara dedicado a la musica de cine para cerrar con un programa
distinto, de caréacter festivo. Seréa el 31 de mayo y estéais todos
invitados. Para la préxima temporada, continuaremos con los
cuatro conciertos en el Auditorio. No puedo desvelar aun la
programaciéon. Puedo adelantar que en Navidad no habra una
nueva “Noche de Soul” pero si un concierto sorprendente. Y,
por supuesto, seguiremos con nuestros conciertos extraordi-
narios con distintas empresas privadas, fundaciones y ONGs
para recaudar fondos para la educacién infantil, asi como para
promocionar a nuestros jovenes valores.

www.grupotalia.org

* En YouTube podemos disfrutar del extraordinario trabajo que Silvia

Sanz llevo a cabo con la orquesta de la Yared School of Music de
Addis Abeba: www.youtube.com/watch?v=U1dZP9QYDck
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CONTRAPUNTO
DE VERANO

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA

Sala de Camara
DEL 29/05/14 AL 01/07/14 20:00h

MADRID

CUARTETO QUIROGA

AITOR HEVIA violin | CIBRAN SIERRA violin | JOSEP PUCHADES viola | HELENA POGGIO violonchelo

6 CUARTETOS OP. 20 DE FRANZ JOSEPH HAYDN
6 CUARTETOS “"DEDICADOS A HAYDN” DE WOLFGANG AMADEUS MOZART

INTEGRAL DE CUARTETOS DE CUERDA DE GYORGY KURTAG

CONCIERTO 1 | JUEVES 29/05/14

FRANZ JOSEPH HAYDN (1732-1809]
Cuarteto n® 28 en mi bemol mayor, op. 20,
n% 1, Hob. 111:31 [1772)

GYORGY KURTAG [1926)

Cuarteto, op. 1 [1959)

Obra encargo del CNDM y de la
Fundacion BBVA (2014] *+

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Cuarteto n® 16 en mi bemol mayor, KV 428 (1784)

CONCIERTO 2 | JUEVES 05/06/14

F. J. HAYDN

Cuarteto n® 25 en do mayor, op. 20, n° 2,
Hob. I1:32 [1772]

G. KURTAG
Hommage a Mihaly Andras, 12 microludes,

op. 13 (1977/78)

W. A. MOZART
Cuarteto n® 14 en sol mayor "de la

primavera”, KV 387 (1782]

*+ Estreno absoluto. Encargo del CNDM
y de la Fundacion BBVA
** Estreno en Espana

Fundacion BBVA
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CONCIERTO 3 | JUEVES 12/06/14 CONCIERTO 5 | JUEVES 26/06/14

F. J. HAYDN F. J. HAYDN

Cuarteto n® 26 en sol menor, op. 20, Cuarteta n® 23 en fa menor, op. 20, n° 5,
no 3. Hob. I11:33 (1772] Hoh,1||;35[r1??21

G. KURTAG G. KURTAG

6 moments musicaux, op. 44 [2005] Hammage a Jacob Obrecht **(2004/05)
W. A. MOZART Arioso. Hr:rmmage a Walter Levin 85,

in Alban Bergs Manier ** (2009)

W. A. MOZART
Cuarteto n® 15 en re menor, KN 421 (1783]

CONCIERTO é | MARTES 01/07/14

Cuarteto n® 19 en do mayor
“de las disonancias”, KV 465 [1785)

CONCIERTO 4 | JUEVES 19/06/14

F. J. HAYDN

Cuarteto n® 27 en re mayaor, op. 20, F. J. HAYDN
n® 4, Hob. l11:34 (1772) Cuarteto n® 24 en la mayar, op. 20, n° é,
G. KURTAG

Aus der ferne [1/[(1991]
Aus der ferne V' [1999)

SECRETA: Funeral music
in memoriam Laszlo Dobszay ** (2011)

W. A. MOZART
Cuarteto n® 18 en la mayor,

KV 464 [1784]

Officium breve in memoriam Andreae
Szervanszky, op. 28 [1998/99)

W. A. MOZART
Cuarteto n?® 17 en si bemol mayor
‘de la caza”, KV 458 (1783/84]

ABONOS (hasta et 26 de abrill

ENTRADAS
Puablico general: 8€ a 15€
Jovenes Ultimo Minuto (< 26 anos): 3,20€ a 6€

PUNTOS DE VENTA

Taquillas del Auditorio Nacional de MUsica

y teatros del INAEM
www.entradasinaem.es | 902 22 49 49

MINISTERIO B ¥
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T DEPORTE ' hi
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Zubin Mehta dirige La for-
za del destino, de Verdi, vy
Turandot, de Puccini, en el
proximo Festival del Medite-
rrani, que acogera el Palau de
les Arts, del 31 de mayo al 15
de junio. Mehta se convierte
en el protagonista indiscutible
de la programacion del foro
operistico valenciano.

El Festival se inaugura con
una nueva produccion de La
forza del destino, de Verdi,
el 31 de mayo. Davide Liver-
more firma este montaje, tras
el éxito que obtuvo con Otello
en 2013. El Palau de les Arts
reune a reconocidos intérpretes del repertorio italiano, como
Gregory Kunde, Liudmila Monastirska, Simone Piazzola, Ste-
phen Milling, Ekaterina Semenchuk e In-Sung Sim. En cartel,
los dias 31 de mayo y 5, 10 y 14 de junio.

Turandot, de Puccini, 6pera con la que Mehta inauguro el
| Festival del Mediterrani en 2007, es el segundo titulo pro-

lediterrani en el Palau de les .
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gramado. El montaje creado
por el cineasta chino Chen
Kaige es la produccion mas
alquilada en la historia del
Palau de les Arts, ademas de
uno de los primeros titulos
valencianos que vio la luz
en DVD. La soprano esta-
dounidense Lise Lindstrom
encarna a la cruel princesa
Turandot. Lindstrom, que
debuta en el enclave lirico
valenciano, esta considerada

El montaje de Turandot, del cineasta chino Chen Kaige.

como una de las intérpretes
de referencia de este perso-
naje. Junto a ella, estaran en
el escenario Jessica Nuccio y

Alexander Tsymbalyuk. La cita, los dias 11, 13 y 15 de junio.

En el apartado sinfénico, la programacion del VII Festival
del Mediterrani rendird homenaije a Richard Strauss, con moti-
vo de la celebracion del 150 aniversario de su nacimiento. Zu-
bin Mehta dirigira a la OCV en un concierto, el dia 4 de junio.
www.lesarts.com

Musica Ficta vuelve a Estados Unidos

Musica Ficta.

El grupo Musica Ficta que dirige Ratl Mallavibarrena se encuentra
de gira por Estados Unidos con el programa “Columbus”. Centrado
en la musica colonial, contiene obras de archivos americanos de los si-
glos XVI al XVIII. Se trata de una seleccion de piezas de autores como
el mexicano Juan Garcia de Céspedes o el colombiano José Cascante,
a los que se unen otros nacidos en Espana o Portugal pero que viaja-
ron alla, asumiendo un sugerente mestizaje musical en sus creaciones.
Este es el caso del malagueno Juan Gutiérrez de Padilla, el portugués
Gaspar Fernandez, Juan de Araujo o Tomas de Torrejon y Velasco. El
programa se completa con ejemplos de compositores andaluces que si
bien, nunca viajaron a América, fueron frecuentemente interpretados
alli, como es el caso de Francisco Guerrero y Alonso Lobo.

Esta nueva gira norteamericana de Musica Ficta (en 2012 pre-
sentaron su programa “Hispaniarum Rex” en San Diego, Seattle
y Richland), fue iniciada en 2013 en Espana, en el Festival de
Ubeda y Baeza, y tras pasar por el Auditorio de Leén, continuara
con actuaciones en Nueva York (Hispanic Society of America) y en
Florida, dentro del prestigioso Tropical Baroque Festival de Miami.
www.enchiriadis.com

Andrea Bacchetti, de gira por
Espana

Es uno de los
maximos expo-
nentes del pianis-
mo actual. Andrea
Bacchetti (Géno-
va, 1977) ha sido
reconocido por
Karajan, Abbado
o Horszowski. Es-
te mes de marzo
vuelve a nuestro
pais para hacer-
nos participes de
su gran talento. Su primera cita con el publico sera
en Madrid, en el ciclo “Las Sonatas de Domenico
Scarlatti®, que organiza Instituto Italiano de Cultura.
En esta ocasion, ademas de una seleccion de piezas
de Mozart y Scarlatti, Bacchetti tocara en estreno ab-
soluto Tre post x Scarlatti, una pieza encargada por
el Instituto Italiano a Fabio Vacchi (Bolonia, 1949. El
concierto sera el 11 de marzo, en el madrilefio Palacio
de Abrantes.

El 13 de marzo, viaja a Santiago de Compostela
para participar en el VI Ciclo de Piano “Angel Brage”,
que se esta celebrando en el Auditorio de Galicia. En
esta ocasion, interpretara obras de Mozart, Debussy,
Chopin, Diemer y, como no, de Bach, uno de sus
autores de cabecera. Ademas, durante este afno visi-
tard Japon, Alemania, Libano, Hong Kong y Nueva
Zelanda, entre otros paises.
www.andrabacchetti.net

Vico CHAMLA

Andrea Bacchetti.
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Ticino Musica 2014

Fiorenza Cedolins impartiendo una de sus clases magistrales.

Del 20 de julio al 2 de agosto, la bella ciudad suiza de
Lugano, en el cantén italiano del Tesino, acoge una nueva
edicién de Ticino Musica: un encuentro internacional de
jovenes musicos de todo el mundo que desean completar
su educacién musical, prestando una especial atencion
al estudio de su instrumento vy a la musica de cdmara, a
través de unas personalizadas clases magistrales. Ademas,
los participantes podran poner en practica los conoci-
mientos adquiridos a través de los numerosos conciertos
programados, que se han convertido en todo un reclamo
turistico. Bajo la direccion artistica de Gabor Meszaros,
en el Conservatorio de Lugano, se reuniran especialistas
de reconocido prestigio internacional que impartirdn mas
de una veintena de especialidades, como canto, violin.
viola, piano, flauta, oboe, clarinete o musica de camara.
Bernadette Manca di Nissa, Fiorenza Cedolins, Homero
Francesch, Stefano Molardi, Hariolf Schlichtig, Marco Ri-

zi, Johannes e Ingo Goritzki; Rex Martin, Lorenzo Micheli y los esparioles Luis Gonzalez Marti (trompeta) y Arturo Tamayo
(direccién de repertorio contemporéaneo) son algunos de los profesores que participan en la presente edicién.

Ticino Musica también organiza el programa Opera Studio ‘Silvio Varviso’, que permite a las jévenes promesas del canto
participar en el montaje de una 6pera. Su principal objetivo es descubrir nuevos talentos y darles la oportunidad de estudiar
e interpretar un titulo operistico especifico, para que puedan poner a prueba sus habilidades como artistas. Este afio, del 25
al 27 de julio, se pondra en escena Don Giovanni, de Mozart, en un montaje dirigido escénicamente por Laura Cosso y
musicalmente por Humberto Finazzi. Los dias 21 y 22 de marzo se llevaran a cabo las audiciones para elegir a los cantantes
que formarén el elenco. Una magnifica oportunidad para formarse y disfrutar de la buena musica.

WWwWw.ticinomusica.com

Hasta el proximo 5 de abril
se celebra el XXIV Festival de
Arte Sacro, que organiza la
Comunidad de Madrid. Du-
rante seis semanas, ofrecera
un total de 44 espectaculos de
musica, teatro, danza y cine,
en los que participaran 39
companias, de las cuales 26
son madrilefias.

LLa mistica y la “Pasiéon vy
Gloria” son los ejes tematicos
de esta edicién, que recorrera
12 siglos de historia musical.
La mistica sera recreada por
la soprano Azucena Lopez,
acompanada al piano por
Karina Azivova, con un con-
cierto inspirado en textos de
Santa Teresa vy San Juan de la Cruz; el Grupo Neocantes
ofrecera el programa “Mistica, musica y poesia” y el con-
cierto del Grupo Canzona haré lo propio con el titulado
“Mistica v cantos devocionales”. En cuanto a la “Pasion
y Gloria”, el Coro Semicirculo ofrecerda el “Ubi Caritas:
celebraciéon de Pasion y Gloria”; el Gloria de Vivaldi sera
interpretado por el Coro y Camerata de San Jerénimo el
Real; el Requiem de Popper correrd a cargo de tres coros
de adultos, uno infantil y la Orquesta de la Universidad Au-
tbnoma de Madrid; Las siete tiltimas palabras de Cristo

Curista COWRIE
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La Grande Chapelle.
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twal Arte Sacro de‘; Madrid

en la Cruz, por el Cuarteto
Francisco de Goya; y los
Stabat Mater de Boccheri-
ni, Pergolesi y Haydn, por
el Sestetto Camerata Lirica,
la Orquesta de Camara Ibé-
rica v la Orquesta v Coro
Matritum Cantat, respecti-
vamente. Ademas, hay que
destacar el concierto que
ofrecera La Grande Chape-
lle, el 2 de abril, con el es-
treno mundial del programa
“Fiesta de Pascua en Piazza
Navona™.

Ademas, se conmemora-
ran los 400 anos del na-
cimiento de Juan Hidalgo,
excelente compositor madri-
lefio poco conocido por el pablico; con el concierto “Cantata
para un aniversario”; se rendira homenaje al compositor
Claudio Prieto en su ochenta aniversario, y también se recor-
dard la figura del Greco con el concierto “Mistica, musica y
poesia ante el entierro del Conde de Orgaz”. Otras agrupa-
ciones y artistas que pasaran por el Festival son el Trio Albo-
rada, Sylvia Toran, La Colombina, Marina Rodriguez-Cusi v
Marisa Blanes; el Sonor Ensemble, la Academia del Piacere
y Singer Pur, entre otros.
www.madrid.org/artesacro
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Javier DEL REAL

La opera conquista Madrid

Por la izquierda, el director artistico del Real Joan Matabosch; su nuevo director musical
Ivor Bolton, su presidente Gregorio Maranén y su director general Ignacio Garcia-
Belenguer.

[a temporada 2014/2015 del Teatro Real llega cargada de estrenos, tan-
to absolutos como de nuevas producciones, pero también de titulos de reper-
torio, alguna recuperacion de patrimonio histérico y una programacion que
enlaza recitales de grandes voces y conciertos con la programacion operistica
troncal. Disefiada por el nuevo director artistico del coliseo madrilefio Joan
Matabosch, del plan que tenia Gerard Mortier se conservan los dos encargos
a compositores esparioles: El publico, de Mauricio Sotelo, v La ciudad de
las mentiras, de Elena Mendoza, asi como la reposicion (en septiembre) del
celebrado montaje de Emilio Sagi de Las bodas de Figaro.

En octubre llegara La fille du régiment, de Donizetti, en un montaje de
Laurent Pelly, dirigido musicalmente por Bruno Campanella. Natalie Dessay
encabeza el reparto. Una de las curiosidades de esta propuesta sera ver a la
actriz Carmen Maura en el papel de la pérfida duguesa de Krakenthorp. El
Real acogera también La Traviata, en una produccién del director de escena
David McVicar, que dirigird en el foso Renato Palumbo; un Fidelio ideado
por Alex Ollé, en el que cantardan Michael Koénig y Adrianne Pieczonka y
cuya direcciébn musical recaera en Hartmut Haenchen, y Death in Venice, de
Britten, en una coproduccion con el Liceu dirigida escénicamente por Willy
Decker que llegara en diciembre.

Otro de los atractivos es el programa doble integrado por Goyescas y Gia-
nni Schicchi que cerrara la temporada en junio de 2015. Woody Allen se
encargara de la direccién de escena del segundo. Para Goyescas se ha contado
con José Luis Gémez. Placido Domingo sera el nexo de unién entre ambas, ya
que dirigira la orquesta en Goyescas y cantara en Gianni Schicchi. Hay que
destacar la presencia de otras voces espanolas a lo largo de toda la temporada,
como Elena Copons, José Manuel Zapata, Maria Bayo, Maite Alberola, Albert
Casals, Vicente Ombuena, etc. Todos ellos desfilaran por el escenario del Real
que, ademas, organizara audiciones para posibles contratos.

Entre los conciertos que propone la préxima temporada, hay un ciclo
especial titulado “Las voces del Real”, que abrira el escenario a tres estrellas
con brillo propio: los tenores Piotr Beczala (en el concierto de conmemora-
cion del 152 aniversario de la muerte de Alfredo Kraus) e lan Bostridge, v el
contratenor Philippe Jaroussky.

En colaboracién con otras instituciones, como la Biblioteca Nacional, el
Museo del Prado o la Fundacién Juan March, se organizaran una serie de ac-
tividades paralelas (exposiciones, ciclos de conciertos, peliculas, conferencias,
etc.), que permitiran al publico ampliar su vision sobre las 6peras, a través de
la mirada de otros artistas.
www.teatro-real.com

Jacinto Guerrero,
vida de zarzuela
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Los ensayos de Jacinto Guerrero, vida de
zarzuela.

El compositor Jacinto Guerrero,
uno de los autores mas relevantes
y populares entre quienes formaron
parte de las ultimas generaciones de-
dicadas a la zarzuela, protagoniza el
espectaculo Jacinto Guerrero, vida de
zarzuela. Dirigido por Pedro Martinez
y con formato de comedia musical, la
obra da pie a escuchar una seleccion
de emblematicos niimeros musicales
compuestos por Guerrero. Se trata
de una produccion de la Fundacion
Jacinto e Inocencio Guerrero, que se
pondra en escena en el Teatro Fernan
Gomez de Madrid, del 19 de marzo al
4 de mayo. Tras la funcién del 26 de
marzo, tendra lugar un encuentro con
el publico. Asimismo, el 23 de abril, se
celebrara un acto incluido en la pro-
gramacion de la “Noche de los libros”,
en el que los artistas y los espectadores
debatiran sobre el espectaculo y sobre
la figura y obra de Jacinto Guerrero.

En Jacinto Guerrero, vida de zar-
zuela, una directora de escena y su ayu-
dante se retinen en una sala de ensayo
con un director musical y una soprano,
con la intencién de crear una biografia
teatral y musical sobre Jacinto Guerrero.
Simultdneamente, se mezclan las histo-
rias personales de todos ellos, de manera
que la experiencia acaba por convertirse
en un enredo contemporaneo.

Con esta propuesta escénica, la
Fundaciéon Guerrero inicia el progra-
ma de actividades previsto para 2014,
entre las que se incluyen las giras de
conciertos y recitales de los ganadores
de la ultima edicion del Concurso de
Canto Jacinto Guerrero, asi como la
celebracion de las Jornadas de Zar-
zuela en Cuenca, el proximo mes de
septiembre.
www.undacionguerrero.com
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Coro y Orquesta Sinfénica
de Chicago le supuso dos
premios Grammy en 2010.

Con esta son tres las
veces que Riccardo Muti
habra pasado por el esce-
nario del Real: en marzo
de 2012, dirigiendo I due
Figaro de Mercadante y, en
mayo de 2013, al frente de
la Orchestra Giovanile Luigi
Cherubini, en Don Pasqua-
le de Donizetti.

Asimismo, el 12 de
abril, Muti, al frente de las
mismas formaciones y so-
listas, dirigira el Requiem

El proximo 14 de abril,
Riccardo Muti dirigira el Re-
quiem de Verdi en el Tea-
tro Real de Madrid, en un
concierto que se enmarca
dentro de los actos con-
memorativos del IV Cente-
nario del fallecimiento del
Greco. Muti se pondra al
frente del Coro yv Orquesta
Titulares del Teatro Real.
el Coro de la Comunidad
de Madrid v la Orchestra
Giovanile Luigi Cherubini.
Participan como solistas la
soprano Tatjana Serjan, la
mezzosoprano Ekaterina

]
Gubanova, el tenor Fran- § de Verdi, en la Catedral
cesco Meli y el bajo Ildar E de Toledo, como parte de
Abdrazakov. 2 los actos previstos en esta
El maestro Muti ha ele- © ciudad para conmemorar el
gido para esta cita una obra Riccardo Muti vuelve al Teatro Real de Madrid. Ano del Greco, y entre los
cumbre del repertorio musi- que ademaés estd programa-

cal, con la que Verdi decidi6 despedirse de la composicion.  do, el 20 de septiembre, el Requiem de Mozart, dirigido por
El pablico podra disfrutar de la interpretacion del que es con-  Ivor Bolton con la Orquesta y el Coro titulares del Teatro
siderado uno de los mejores intérpretes vivos de la obra de  Real.

Verdi y, especialmente, del Requiem, cuya grabaciéon con el ~ www.teatro-real.com / www.elareco2014.com

Xll Festival Portico de Zamora

TENEBRAE

Bajo el titulo “LLoco era el melancélico”, el XII Festival
Internacional de Musica Poértico de Zamora se celebrara,
del 28 al 30 de marzo, coproducido por el CNDM. Con
la locura y la melancolia como ejes centrales, esta edicion
llevara a la Iglesia de San Cipriano de Zamora cinco citas
musicales que recogen, desde una u otra perspectiva, la
relacion y desarrollo de esos estados mentales a lo largo
de diez siglos de musica.

El 28 de marzo, el consagrado conjunto britanico Te-
nebrae Consort, dirigidos por Nigel Short, interpretaran
obras de canto llano y de compositores ingleses del Re-
nacimiento para inaugurar el ciclo. El 29, tres conciertos
conformaran el cuerpo central del festival: por un lado, el
laudista barroco José Miguel Moreno nos acercara al Ars
Melancholiae a través de la miusica de Sylvius Leopold
Weiss, destacado laudista contemporaneo de Bach. Si la
musica de Weiss aportara tristeza y melancolia, las folias,

El conjunto britanico Tenebrae Consort. termino que etimoloégicamente significa “loco”, que inter-

pretara el maestro Jordi Savall junto a su conjunto Hespe-

rion XXI a media tarde, supondran un viaje desde Esparia al Nuevo Mundo. Al filo de la medianoche, el reciente ganador del

Premio Nacional de Musica 2013, el Trio Arbos, junto al clarinetista José Luis Estellés, interpretaré el Cuarteto para el fin
de los tiempos de Messiaen.

Pero la locura, ademas de expresarse en delirios y comportamientos inadecuados, también dispuso de su propia voz, en
este caso, la del maestro Henry du Bailly, que la hizo hablar en su famoso aire Yo sov la locura. Esta obra, junto a otras de
autores italianos y espafioles (como Martin y Coll o Gaspar Sanz) conforman el programa que clausurara el festival, el domingo
30 de marzo, de la mano de La Galania, junto a la soprano Raquel Andueza, en el que la locura, en este caso amorosa, pasa
a ser de nuevo la protagonista.

WWW.porticozamora.es / www.cndm.mcu.es
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v El compositor Steve Reich ha sido
galardonado con el VI Premio Fundacién
BBVA Fronteras del Conocimiento, en
la categoria de Musica Contemporéanea.
El jurado le ha otorgado este prestigioso
galardon por su “nueva concepciéon de
la musica, apovyada en la utilizacién de
elementos realistas, vinculados a la vida
cotidiana, y elementos provenientes de las
musicas tradicionales de Africa y Asia”.
Reich “ha abierto nuevas vias, creando
un diadlogo entre cultura popular y culta,
entre modernidad occidental y tradiciones
extraeuropeas, logrando una feliz combi-
nacion de complejidad y transparencia”.
Se reconoce, ademas, su capacidad para
atraer a publicos muy amplios y variados
“al abordar temas de actualidad, desde
el conflicto israeli-palestino al 11 de sep-
tiembre, y problemas contemporaneos,
como la relacion entre la religion v la
técnica y la ciencia”.

www.fbbva.es

El compositor Steve Reich.

v Manuel Hernandez-Silva es el nuevo
director titular y artistico de la Orquesta
Filarmoénica de Mélaga (OFM). Para su
nombramiento se ha tenido en cuenta
“la solidez de su propuesta artistica, el
conocimiento del repertorio universal,
su deseo de realizacion de labores socia-
les a través de la Filarmoénica”. Tendra
un contrato por dos afios, renovables
por dos periodos de un afio cada uno.
Ademas de la direccién musical y artis-
tica de la OFM, se le propone como
director de la futura Academia de la
Filarmonica.

www.orquestafilarmonicademalaga.com

v Ivor Bolton ha sido nombrado direc-
tor musical del Teatro Real de Madrid,
a propuesta del director general y de
acuerdo con el director artistico. Su in-
corporacion se producira en la tempo-
rada 2015/2016 y tendra vigencia por
un periodo de 5 afios. Esta decision se
produce tras concluir un proceso en el
que se han considerado candidaturas
de destacados profesionales, y en la
que la Comisiéon Ejecutiva del teatro ha
valorado la gran calidad artistica, la ex-
periencia, el prestigio y la proyeccion
internacional del director britanico.
www.teatro-real.com
www.ivorbolton.com

NOS DEJARON

v El director aleméan Gerd Albrecht,
a los 78 anos de edad. Su relevancia
en la recuperaciéon y divulgacion del
repertorio del siglo XX es incuestio-
nable; basta con hacer un repaso a su
extensa discografia, que incluye una
asombrosa cantidad de primeras gra-
baciones mundiales de obras maestras
del repertorio, especialmente del cen-
troeuropeo, con particular atencion
hacia la 6pera. Reger, Schoenberg,
Berg, Webern, Hindemith, Ullman,
Ligeti, Rihm o Penderecki estaban
entre sus compositores de cabecera.
También falleci6 recientemente el vio-
lonchelista, director y pedagogo ruso
Alexander Ivashkin (Blagoveschensk,
1948-Londres, 2014). Era el direc-
tor del Centro de Musica Rusa de la
Universidad de Londres y responsable
del Archivo Alfred Schnittke. Realiz6
numerosas grabaciones con el sello
Naxos.

Gerd Albrecht.

BECAS, CURSOS Y
CONCURSOS

v Ya estd en marcha el 47 Concurso
Internacional de Guitarra Clasica “Mi-
chele Pittaluga”, Premio Ciudad de
Alessandria, que se celebrara del 22 al
27 de septiembre de 2014. En los ulti-
mos anos, el certamen ha conseguido
aumentar su poder de convocatoria,
gracias al prestigio de sus jurados inter-
nacionales, asi como a la sustanciosa
dotacion de sus premios. Podran par-
ticipar guitarristas de cualquier nacio-
nalidad que no superen los 33 afios de
edad. El primer premio esta dotado con
10.000 euros, ademas de una gira in-
ternacional de conciertos para el gana-
dor v la grabaciéon de un CD con el sello
Naxos. El plazo de inscripcion termina
el 31 de agosto. Mas informacion:
www. pittaluga.org

v' La Fundaci6 de Msica Ferrer-Salat
ha convocado las V Becas “Jbvenes
Promesas” destinadas a aquellos estu-
diantes de musica que deseen ampliar su
formacion musical en el Conservatorio
Superior de Musica del Liceu, durante el
curso académico 2014-2015. Estas be-
cas son para cursar primer ano de Gra-
do Superior. Estan dirigidas a aquellos
estudiantes de musica, de nacionalidad
espafola, cuyas edades no superen los
26 afos, siempre que no disfruten de
ninguna otra beca o ayuda simultanea.
Los candidatos deberan presentarse a
las audiciones v entrevistas que se cele-
braran en el Conservatorio Superior de
Musica del Liceu, entre los dias 8 y 10
de abril. El plazo de solicitud termina el
27 de marzo. Mas informacion:

www. fundaciomusicaferrersalat.com

$
Fundacio //

de Musica
Femer-Salat

m CONSERVATORI
LICEU

V Convocatoria Becas
"Jovenes Promesas"

de la Fundacio de Musica Ferrer-Salat
para estudios en el Conservatorio Superior
de Misica del Liceo de Barcelona

Edad: hasta 26 afios
Plazo de inscripein: hasta et 27 de Marzo de 2014

 Fundacio de Misica Ferrer-Salat
Lidia Bapo / Tel: 93600 38 00 / leapo@tuntaciomusicalerrersalatcom
www.fundaciomusicaferrersalat.com

Conservatori del Liceu
Maria Farnanda Mantine / Tel. 93 327 1212/ mimartinezi®conservator-liceu.es

www, conservatori-liceu. com
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Christoph Willibald Gluck

e | ohengrin

& ' Richard Wagner

g | Hartmut Haenchen director musical
S« - N | ukas Hemleb
B ARt director de escena
S i Alexander Polzin
| escenografo

. Del 3 al 27 de abril

o |VOr Bolton director musical

Krzysztof Warlikowski

s director de escena

&/~ M Malgorzata Szczcesniak
s (| escendgrafa y figurinista

. 1Del 27 de febrero al 15 de marzo

| vespri
siciliant

Giuseppe Verdi

James Conlon director musical

Version de concierto

=4

122 :h ] DeI 17 de mayo al 21 de junio

11, 14, 17 de junio

% Orphée et
Eurydice

Chnstoph Willibald Gluck Taquillas del Teatro Real

Danza opera de Pina Bausch

Informacion y venta

Thomas Hengelbrock director musical 902 24 48 48
"  Pina Bausch coredgrafa
g www.teatro-real.com

""."12,13,14dEJ'uIio

M Elagﬁﬂe Oriente S/n : 902 24 48 48 ' Www.teatrﬁ-l’eal.com llustraciones de Alexander Polzin. Retrato de Giuseppe Verdi de Giovanni Boldini
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BARCELONA

Triangulo de pasiones

Del 8 al 25 de marzo, el Gran Teatre
del Liceu presenta Tosca de Puccini.
El nimero tres es perfecto para esta
Opera: tres escenarios en la Roma de
1.800, tres personajes principales y las
tres reglas del teatro clasico, accién,
lugar v tiempo. En esta coproducciéon
con el Teatro de la Maestranza y el Tea-
tro Colén, el director de escena Paco
Azorin ha querido llevar esta idea a otra
dimensién. Su Tosca comienza como
una pieza realista, evoluciona hacia una
esfera simbélica v finaliza con una visién
metaférica de esta historia de pasiones.
En su triple reparto participan gran-
des voces del momento, como Sondra
Radvanovsky, Martina Serafin, Fiorenza
Cedolins, Ambrogio Maestri, Jorge de
Leoén, Vladimir Baykov, Valeriano Lan-
chas y Francisco Vas, entre otros. La
direcciébn musical corre a cargo de Paolo
Carignani.
www.liceubarcelona.cat

El Auditori de Barcelona ofrece una
amplia oferta de conciertos. Emmanuel
Krivine dirige a la Orquestra Simfoni-
ca de Barcelona, los dias 7, 8 y 9 de
marzo, en el Concierto para piano vy
orquesta n. 25, de Mozart, v Sinfonia
fantastica, de Berlioz. Pablo Gonzélez
sera el encargado de dirigir el siguiente
programa de la OBC, los 14, 15y 16
de marzo, dedicado a Mozart y Stravins-
ky. Para los Conciertos para violin y
orquesta ns. 3 y 4 contaran con un so-
lista de lujo, Frank Peter Zimmermann.
Francois-Xavier Roth tomara la batuta,

los 21, 22 y 23, para dirigir el Re-

oncierto

quiem aleman de Brahms. Participan
el Cor Lieder Camera, el Cor Madrigal
y los solistas Rally Matthews y Thomas
Dolie. Cierran el mes, el 28 de marzo,
con Salvador Brotons en el podio y el
programa le toca a ti’, que vela por el
acceso a la cultura de los colectivos en
riesgo de exclusion.

Por su parte, el Ciclo L’Auditori
més ofrece interesantes propuestas. El
dia 3 de marzo, Janine Jansen ofrece
un programa dedicado a Bach. Y a la
familia Bach dedicaran su recital Eduard
Martinez y Miguel Simarro, el dia 8. Les
seguiran Josep Colom, el 11; el Cuarte-
to Casals, el 13; el Cuarteto Modigliani,
el 26, y el diio formado por Pierre Han-
tai y Skip Sempeé, el 29.
www.auditori.cat

El Palau 100 recibe, el 6 de marzo, al
pianista Grigory Sokolov. Le seguiran,
el 7, John Eliot Gardiner, al frente del
Coro Monteverdi y los English Baroque
Soloists, con Vespro della Beata Vergi-
ne, de Monteverdi. En el Ciclo Simfo-
nics al Palau, la Orquestra Simfénica
del Valles contara con Enrico Onofri en
el podio, el 22 de marzo; mientras que
el Palau 100 Cambra tendra como pro-

tagonistas a Werner Giira y Christophe
Berner, el dia 18.

www. palaumusica.cat

BILBAO

Musica y literatura

José Miguel Pérez Sierra dirige a la
Orquesta Sinféonica de Euskadi en un

sugerente programa, integrado por “La
dama de Urtubi’, de Akelarre, de Al-

Sondra Radvanovsky interpretara el papel de Tosca en el Gran Teatre del Liceu de Barcelona.

dave; Una noche en el monte pelado,
de Mussorgsky / Rimsky-Korsakov, vy
Francesca da Rimini de Tchaikovsky.
LLos dias 3 de marzo, en San Sebastian,
el 4 en Bilbao, el 10 en Vitoria, y el 11
en Pamplona. Michal Nesterowicz se
pondré al frente de la EO en un progra-
ma de esos que crean aficion. Tocaran
el Concierto para piano vy orquesta n.
3, de Beethoven, con un solista de lujo,
Arcadi Volodos. El programa se com-
pleta con una seleccién de Tristan und
Isolde, de Wagner, v Don Juan de R.
Strauss. Los dias 24 y 25 de marzo en
San Sebastian, el 26 en Pamplona, el
28 en Vitoria y el 29 en Bilbao.
www.euskadikoorkestra.es

[a Orquesta Sinfénica de Bilbao
ofrece un Ginico programa este mes. Los
27 y 28 de marzo, Chi-Yong Chung
dirige a la agrupaciéon en Leonora III, de
Beethoven; Concierto para trombén
v orquesta, de Tomasi, con Alberto
Urretxo como solista, v la Quinta de

Shostakovich.
www.bilbaorkestra.com

Por su parte, el Teatro Arriaga de
Bilbao une musica y literatura de la
mano de Wim Mertens y Kirmen Uribe.
El compositor belga interpretara, el 25
de marzo, una serie de piezas musicales
que ha escrito inspirandose en la novela
“Lo que mueve el mundo” de Uribe. El
escritor vasco recitard fragmentos de su
obra que, en vivo, alcanzaran la fuerza
de los mas bellos poemas.
www.teatroarriaga.com

Los dias 7, 8 y 9 de marzo, el Festival
Musika-Musica regresa al Palacio Eus-
kalduna de Bilbao, con un interesante
programa de conciertos, que giraran
en torno a Beethoven y Brahms. Or-
ganizado por la Fundacién Bilbao 700,
Musika-Mutsica permanece fiel a su es-
piritu: su vocacion de divulgar y acercar
la musica clasica a todos los sectores de
la poblaciébn, manteniendo los mismos
precios asequibles de ediciones pasadas.
Ofrecera un total de 80 conciertos pro-
tagonizados por artistas y formaciones
de altura. Se trata de, entre otros, las
orquestas sinfénicas de Castilla v Leén,
Euskadi, Bilbao, del Principado de As-
turias, los directores Giinter Neuhold,
Howard Griffiths, Jean-Jacques Kanto-
row, Alexander Liebreich, Paul Daniel,
Péter Csaba, la Munich Chamber Or-
chestra, La Ritirata, el Suggia Trio, los
cuartetos Casals, Sine Nomine, Artis de
Viena; pianistas como Luis Fernando
Pérez, Ivan Martin, Javier Perianes,
Marta Zabaleta, Miguel Ituarte o Judith
Jauregui; el violinista Régis Pasquier,
los violonchelistas lagoba Fanlo y Asier
Polo, el clarinetista José Luis Estellés
o los cantantes Marta Infante, Ainhoa
Zubillaga, José Manuel Montero o Gus-
tavo Pena.
www. bilbao700.com




CORDOBA.

Caribiana

La Orquesta de Cordoba se mantie-
ne fiel a su firme compromiso con la
difusion de la musica actual. Y este mes
rinde homenaje a uno de los compo-
sitores de la tierra, en su ciudad natal,
Pozoblanco. Se trata del compositor
cordobés, afincado en Berlin, Lorenzo
Palomo, del que tocard una seleccion
de sus obras en el Teatro el Silo de Po-
zoblanco, el 7 de marzo. A las 6rdenes
de Lorenzo Ramos, interpretara una
seleccion de sus obras y el estreno de
Caribiana, una obra que esperamos sea
grabada muy pronto. Participan como
solistas el guitarrista Javier Riba vy la
violinista Ana Maria Valderrama. Una
cita que no debe perderse.

Dentro de su temporada de abono, la
OdC, a las 6rdenes de Michael Thomas,
ofreceran Concierto para flauta y ar-
pa, de Mozart, con Amparo Trigueros y
Maite Garcia como solistas, que sonara
junto con una seleccién de Rosamunda
y la Séptima de Schubert.
www.orquestadecordoba.org

GRANADA

Elocuentes contrastes

[La Orquesta Ciudad de Granada
afronta dos programas este mes. Los
dias 21 y 22 de marzo, presenta a la Jo-
ven Academia Instrumental de la OCG,
a las 6rdenes de Massimo Raccanelli. En
el Auditorio “Manuel de Falla”, ofrece-
ran un singular programa que incluye,
entre otras, Pompa v circunstancia,
marcha n. 1 y Concierto para violon-
chelo Op. 85, de Elgar, con Thomas
Demenga como solista, vy la Quinta de
Tchaikovsky.

Pablo Gonzalez visita el podio de la
OCG, el 28 de marzo, para dirigir la
Obertura de Los esclavos felices, de
Arriaga; Fantasia Carmen para con-
trabajo v orquesta, de Stuart Sankey,
con Frano Kakarigi al contrabajo; Suite
espanola, de Albéniz, en el arreglo para
orquesta de camara de Albert Guino-
vart, v la Primera de Prokofiev.
www.orquestaciudadgranada.es

LAS PALMAS

Ritmos

Bajo el sugerente titulo de “Ritmos”,
Pedro Halffter dirigira, el 14 de marzo,
a la Orquesta Filarmonica de Gran Ca-
naria en dos obras de Cristobal Halffter,
Preludio para Madrid 92, con el Coro
de la OFGC, vy Palimpsesto, con el
solista de timbal de la agrupacion Fran-
cisco Navarro. El programa se completa
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Nacional

Kent Nagano dirige a la OCNE y a la Orquesta Sinfonica de Montreal en el Auditorio Nacional.

con la colorista musica del ballet de El
Cid de Massenet y el mitico Bolero de
Ravel. Ritmos vy danzas espariolas que
permitirdn a los aficionados apreciar
dos formas de enfrentarse a la tradicion,
desde el fandango hasta culminar con
los aires del bolero.
www.ofgrancanaria.com

Nagano y Mahler

El repertorio sinfénico cobra especial
relevancia en la vida musical madrilefia
de este mes. Empezamos por los Or-
questa y Coro Nacionales de Espana,
que los dias 28, 29 y 30 de marzo pre-
sentan a Kent Nagano con un programa
que levanta expectacion: la Quinta de
Mabhler y el estreno de un encargo de la
OCNE a Arnaldo de Felice, Concierto
para violonchelo, que contara con Yves
Savary como solista. Si bien, el Ciclo
Sinfénico de la Nacional se inicia con
dos programas que dirige la australiana
Simone Young. En el primero, los dias
7, 8 y 9 de marzo, ofreceran la Nove-
na de Bruckner, con Ricarda Merbeth,
Claudia Mahnke, Michael Koénig y Ste-
phen Milling como solistas. El segundo,
los 14, 15 y 16, tendra a las Sinfonias
ns. 8 vy 9 de Schubert como protagonis-
tas. Sergio Alapont se subird al podio
de la OCNE para dirigir un programa
singular: el Concierto para piano y or-
questa n. 21 y la Sinfonia n. 40 de Mo-
zart, que sonaran junto con la Sinfonia
n. 3y Silence of Anatolia, del pianista
turco Fazil Say, que actuara tambieén

como solista. La musica de John Adams
protagonizara el segundo concierto del
area socioeducativa, el 11 de marzo,
que dirige Juanjo Grande; mientras que
Antonio Arias, Pablo Muzquiz, Rafael
Gélvez v Gerardo Lopez se uniran, el
18 de marzo, en el Ciclo Satélites, para
ofrecer un programa fusién que girara
en torno a Bach, el jazz, etc.
http://ocne.mcu.es/

Los Orquesta y Coro de la Comuni-
dad de Madrid ofrecen dos conciertos
este mes. En el Auditorio Nacional, el
17 de marzo, Antonio Florio les dirigira
en el Stabat Mater y el Salve Regina,
de Pergolesi, y en el de Porpora. Parti-
cipan como solistas Valentina Varriale
y Romina Basso. Félix Redondo dirige
al Joven Coro de la Comunidad de Ma-
drid, el 29, en el programa “Encuentros
del Viejo vy el Nuevo Mundo”. Participa
como solista Laura Scarbo.
www.madrid.org

[a Filarmoénica presenta, el 11 de
marzo, en el Auditorio Nacional, a Fa-
bio Biondi y Europa Galante. Interpre-
taran La stravaganza de Vivaldi en sus
versiones con instrumentos originales.
www.lafilarmonica.es

[bermusica recibe, los dias 19 y 20
de marzo, a Kent Nagano y la Orquesta
Sinfénica de Montreal. Ofreceran la
Sinfonia n. 7, de Mahler: Petruchka,
de Stravinsky, Ma Mere |'Oye, de Ra-
vel, v Snags and Snarls, de Chin. Par-
ticipa como solista Ekaterina Lekhina.
www.ibermusica.es

[a Orquesta Sinfénica y Coro de
RTVE ofrecen tres conciertos este mes.
Los 6 v 7 de marzo, a las 6rdenes de




MiCHELE CROSERA
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Fabio Biondi dirige la version de concierto de Anna Bolena de Donizetti en el Palau de la Musica de
Valencia.

Carlos Kalmar, interpretan el Requiem
de Mozart, con Clara Motriz, Paul Nilon
y Robert Hall entre los solistas. L.eopold
Hager se subira al podio, los 20 y 21,
para dirigir (entre otras) el Concierto
para oboe y orquesta, con Lucas Ma-
cias como solista, v Don Juan Op. 20,
de R. Strauss. Cierran el mes, los 27 y
28 de marzo, con Manuel Galduf a la
batuta en Laberinto, de Montsalvatge;
Cantos de amor y de guerra, de Rodri-
go, con Raquel Lojendio como solista,
y Scheherazade, de Rimsky-Korsakov.

WwWw.rtve.es/orquesta-coro/

[a Fundacién Excelentia contintia
con su Serie Grandes Clasicos en el
Auditorio Nacional. El 13 de marzo,
Michael Christie dirigira a la Orquesta
Clasica Santa Cecilia y la Sociedad Co-
ral Excelentia de Madrid, en Obertura
de Las hébridas v la Segqunda, de Men-
delssohn, v el Concierto para trompeta
y orquesta n. 1 de Haydn, con Manuel
Blanco como solista. Su Serie Espacio
de Cdmara presenta, el 22 de marzo
a Aniela Frey (flauta) v el European
Roval Ensemble, con obras de Vivaldi v
Boccherini.
www.fundacionexcelentia.org

El XLI Ciclo de Grandes Autores e
Intérpretes de la Musica, que organiza
la Universidad Auténoma de Madrid,
presenta, el 26 de marzo, en el Audi-
torio Nacional, a Alvaro Marias v La
Gran Zarabanda, con obras de Vivaldi,
Telemann, Bach, etc.
WWW.uam.es/csipm

El Centro Nacional de Difusion Musi-
cal (CNDM), dentro del Ciclo Universo
Barroco, el 6 de marzo, recibe a René

Jacobs y Le Cercle de 'Harmonie con
La Resurrezione de Haendel. Participan
como solistas Sunhae Im, Sophie Kar-
thauser, Sara Mingardo, Jeremy Oven-
den vy Johannes Weisser. El 20, Trevor
Pinnock ofrece el programa “Bach al
gusto italiano”. Las Series 20/21 presen-
tan el 3 de marzo, en el Auditorio 400,
a Santiago Serrate y el Grupo Modus
Novas; mientras que el 17 le tocara el
turno al Cuarteto Diotima. El dia 27, en
el Auditorio Nacional, actian Andrew
Gourlay v el Ensemble de la Orquestra
de Cadaqués. Ofreceran obras de Eisler,
Rueda y Schoenberg.
www.cndm.mcu.es

Dentro de los ciclos de conciertos
de la Fundacién BBVA, en el Auditorio
Nacional, el 19 de marzo, Zsolt Nagy v el
PluralEnsemble ofrecen el programa “Es-
paria siglo XXI". En el madrilefio Palacio
del Marqués de Salamanca, el dia 15, el
pianista Michael Levinas ofrece un recital,
y el dia 24, el Royal String Quartet rendira
un homenaje a Lutoslawski.
www.fbbva.es

El 6 de marzo, Liceo de Cémara
presenta a Isabelle Faust, Jean-Guihen
Queyras y Alexander Melnikov inter-
pretando piezas de Haydn, Beethoven
y Schumann. El 12 de marzo actia
Amandine Beyer; para cerrar, el 26,
con el Cuarteto Armida.
www.fundacioncajamadrid.es

El Ciclo de Grandes Intérpretes con-
tindla con su nueva temporada, el 10 de
marzo, con el siempre esperado Grigory
Sokolov.
www.fundacionscherzo.es

Hasta el 15 de marzo, los amantes
del género lirico tendran oportunidad
de seguir disfrutando de la nueva pro-
ducciéon de Alceste de Gluck, firmada
por Krzysztof Warlikowski, que ofrece
el Teatro Real. En el reparto figuran
Anna Caterina Antonacci y Sofia Solo-
viy en el papel de Alceste; Paul Groves,
Tom Randle, Willard White, Magnus
Staveland, Fernando Raddé, Thomas
Oliemans e Isaac Galan, entre otros. La
direccidbn musical corre a cargo de Ivor
Bolton.
www.teatro-real.com

El Teatro de la Zarzuela, dentro del
XX Ciclo de Lied, presenta al barito-
no Christian Gerhaher, acomparado al
piano por Gerold Huber. Ofrecera un
programa de canciones de Schumann.
http://teatrodelazarzuela.mcu.es

VALENCIA

Version intimista

Tras el éxito de Norma la pasada
temporada, Fabio Biondi, presenta el
9 de marzo una versién intimista de
la 6pera de Donizetti Anna Bolena,
que sblo se podra disfrutar en Valen-
cia. Estrenada el 26 de diciembre de
1830 en el Teatro Carcano de Milan,
Anna Bolena dej6 de programarse y
su puesta en escena constituye toda
una rareza. En el reparto figuran Mar-
ta Torbidoni, Marina de Liso, Laura
Polverelli, Moisés Marin Garcia, Ugo
Guagliardo, vy Francisco Fernéandez
Rueda. La interpretacion musical de
esta version de concierto correra a
cargo de Europa Galante y la Coral
Catedralicia de Valencia.

La Orquesta de Valencia recibe a
grandes conocidos en el podio. El 7
de marzo, a las 6rdenes de su titular
Yaron Traub, abordard una seleccién
de obras poco frecuentes en sus atriles,
como las Variaciones sobre un tema
rococo, de Tchaikovsky, con el violon-
chelista Asier Polo como solista. Jests
Lopez Cobos dirige a la OV, el 14 de
marzo, con un programa en el que par-
ticipa como solista la violinista Arabella
Steinbacher. Interpretaran el Concier-
to para violin y orquesta n. 5, de Mo-
zart, que sonara junto a Variaciones
sobre un tema de Haydn, de Brahms,
y la Transcripcion del cuarteto de
cuerda n. 1 de Brahms, orquestado
por Schoenberg. Cierran el mes, el
28 de marzo, con un director que fue
titular de la orquesta, Miguel Angel
Gbémez Martinez. Dirigird la Sinfonia
en re menor, de Franck; La procesion
del Rocio, de Turina, v Nocturnos de
Andalucia, de Lorenzo Palomo, con el
guitarrista Pepe Romero como solista.
www.palauvalencia.com
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| Direccion musical Cantante femenina de opera

Riccardo Chailly Nino Machajidze

Por La Bohéme de Puccini. Por Donna Fiorilla en /I Turco in Italia de

Palau de les Arts Reina Sofia, Valencia. Rossini. _
Diciembre 2012. Gran Teatre del Liceu. Mayo 2013.

2

e
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d s Por Thais en Thais de|Massenet.
- | Direccion de escena Teatro de la Maestranza, Sevilla. Octubre
® e _ o 2012 -
Calixto Bieito
Por Pepita Jiménez de Albéniz. Cantante revelacio
Produccion de Teatros del Canaly Teatrn
| Argentino de la Plata. Teatros del Canal, carmen Ro'illeu
| Madrid. Mayo 2013. Por Musetta en La Bo)eme de Puccini.
o Temporada ABAQ. Palacio Euskalduna,
“*| Mejor nueva produccion Bilbao. Mayo 2013.
T Por Musetta en La Bohéme de Puccini.
-l " Mon do de"a Luna Palau de les Arts ReinqlSﬂﬁa,Vaiencia.
_— de Haydn Diciembre 2012.
| Direcci6n musical: Jestis Lopez Cobo CIJ Por Marina en Marinajde Arrieta.
Direccion de escena: Emilio Sagi. Produccion Teatro de la Zarzuela, Madrid. Marzo 2013.
de Teatro Arriaga y Opera de Montecarlo. | ‘l
B Teatro Arriaga, Bilbao. Mayo 2013. Cantante de opera espaiiola o zarzuela
! [ ]
Mejor nueva produccién Ainhoa Arteta
de opera espanola o zarzuela Por Ana Mari en El Caserio de Guridi.
- ¢ R A I Teatro Arriaga, Bilbao.lJunio 2013.
| Pepita Jiménez de Albéhiz 8 J 3
Direccion musical: José Ramén Encinr. Premio especial a tmda una carrera
Direccion de escena: Calixto Bieito.
Produccion de Teatros del Canal y Argentino Ped o Lav' rgen
de La Plata. Teatros del Canal, Madrid. Mayo T
2013. Institucion o persona que haya
contribuido muy significativamente al
. Cantante masculino de opera mundo de la Lirica
SE8: £ 2F iy o, _ S
W W 54 | Gregory Kunde Instituto Complutense
Por Otello en Otello de Verdi. de Ciencias Musicales
Palau de les Arts Reina Sofia, Valencia. Junio (lCCMU)
| 2013.
Por Henri en Les Vépres Siciliennes de Verdi. Premio especial del Jurado
Temporada ABAO. Palacio Euskalduna,
Bilbao. Febrero 2013. ASOClﬂClon de Amlgos
Por Gualtiero en /I Pirata de Bellini. de la Opera e Madrid
Version concierto. Gran Teatre del Liceu; Por su incansable labar en la divulgacion del
Barcelona. Enero 2013. género operistico en su 50 aniversario.

Gala de Entrega

e ... | Teatro Campoamor, Oviedo. 29 de marzo de 2014. 20:00 h.

La Fundacion Premios Liricos
Teatro Campoamor quiere
agradecer a los teatros,

OVIEDO"

u‘ = MI[ON AYUNTAMIENTO temporadas y festivales con
l lﬂ [( ) S programacion lirica estable de

nuestro pais su contribucion
mediante la aportacion de mas
de 200 candidaturas a esta 8°
edicién de los Premios Liricos
Teatro Campoamor.
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ALEMANIA

Berlin

[a original 6pera en cuatro actos
Einstein on the Beach para ensemble,
solistas y coro del compositor minima-
lista Philip Glass vy el director de escena
Robert Wilson, llega a Alemania, en
cuatro funciones Unicas, que serviran de
antesala al Festival Berlinés de Musica
Contemporanea MaerzMusik. Del 2 al 7
de marzo de 2014, la Haus der Berliner
Festspiele presenta la reposicion de la
escenografia que se utilizé en el estreno
de la 6pera en 1976, en el Festival de
Avignon. Una donacién econdmica de
la mecenas Inga Maren Otto ha hecho
posible la reposicién de esta reconstruc-
cion, que desde 2012 ha recorrido, con
gran éxito de critica y publico, los esce-
narios de ciudades como Montpellier,
Londres, Amsterdam, Nueva York, Los
Angeles, Toronto, Melbourne, Hong
Kong o México D.F. Si estdan en la
capital alemana, no se pierdan este
espectaculo tnico que combina musica,
lenguaje, imagen y movimiento, y que
se ha convertido en todo un hito de la
historia musical del siglo XX.
www.berlinerfestspiele.de/einstein

Uno de los acontecimientos mu-
sicales mas esperados para todos los
aficionados a la musica contemporanea
es, sin duda, el Festival MaerzMusik
de Berlin. Diez intensos dias (del 14
al 23 de marzo de 2014) de desafios

musicales en diferentes escenarios de

a ciudad (Haus der Berliner Festspie-
e, Konzerthaus Berlin, Volksbiihne am
Rosa-Luxemburg-Platz, Akademie der
Kiinste, Radialsystem V), que este afo
se convierte ademas en eje tematico del
Festival: “Nach Berlin! Nach Berlin!”.
Berlin como ciudad mundial que atrae
a decenas de artistas internacionales,
que se acercan a la capital alemana con
el deseo de presentar sus innovadoras
obras. La 132 edicién del Festival con-
tard con la participacion de destacados
especialistas en musica contemporanea
como el Klangforum Wien, Ensemble
Modern, Ensemble Ascolta, Splitter Or-
chester o Emblekollektiv Berlin, v un
total de 55 composiciones (19 estrenos)
de Ondrej Adamek, Mark Andre, Unsuk
Chin, Nicolas Collins, Hugues Dufourt,
Boris Filanovsky, Alexandra Filonenko,
Matthew Goodheart, Juliana Hodkin-
son, Clara lannotta, Arthur Kampela,
Georg Katzer, Alvin Lucier, Mela Meier-
hans, Sergej Newski, Enno Poppe vy
Rebecca Saunders, entre otros.
www.berlinerfestspiele.de/maerzmusik

Munich

[a directora finlandesa Susanna
Malkki, destacada especialista en musica
contemporanea, se sube al podio de la
Orquesta Sinfénica de la Radio Bavara
para dirigir obras de Georg Friedrich
Hass y Salvatore Sciarrino. La cita sera
el 28 de marzo en la Herkulessaal, den-
tro del ciclo de musica contemporanea
“Musica Viva', e incluird el estreno
mundial del Concerto grosso n. 1 para

Alphornquartett (cuarteto de cuernos/
trompas de los Alpes) v orquesta de
Haas, realizado por encargo del pro-
pio ciclo, v la obra Un’'immagine di
Arpocrate para piano (Tamara Stefano-
vich), orquesta y coro (ChorWerk Ruhr)
de Sciarrino, basada en el Fausto de
Goethe vy el Tractatus Logico-Philoso-
phicus de Wittgenstein.
www.br.de/radio/br-klassik/sympho-
nieorchester

AUSTRIA

Viena

[La produccion de la 6pera del com-
positor italiano Francesco Cilea Adria-
na Lecouvreur, que David McVicar
estren6 en 2010 en la Royal Opera
House londinense, aterrizd el pasado
mes de febrero en la Staatsoper viene-
sa. Con direcciéon musical del italiano
Evelino Pido, v con un dGio protagonista
de auténtico lujo: la soprano Angela
Gheorghiu (Adriana) y el tenor Massi-
mo Giordano (Maurizio), puede verse
todavia los dias 4, 8 y 12 de este mes
de marzo.
www.wiener-staatsoper.at

El Theater an der Wien acoge estos
dias la trilogia Da Ponte-Mozart en
versibn concierto, bajo la batuta de
uno de los mayores especialistas en la
obra mozartiana de la actualidad y una
de las leyendas vivas de la direccion
orquestal: Nikolaus Harnoncourt. Con
su Concentus Musicus en el foso y el
Coro Arnold Schoenberg, Harnoncourt
presenta las tres 6peras compuestas por
Mozart en colaboracion con el libretis-
ta Lorenzo Da Ponte. Un espléndido
elenco de cantantes encabezado por
Christine Schater, Elisabeth Kulman y
Andre Schuen, que se alternardn en
los roles protagonistas de estas obras
maestras del compositor austriaco, en
una version semi-escenificada con pro-
yecciones cinematogréficas, firmada por
Felix Breisach los siguientes dias: 6 y 8
de marzo (Las bodas de Figaro), 17 y
19 de marzo (Don Giovanni), y 27 y 29
de marzo (Cosi fan tutte).
www.theater-wien.at

La Filarmoénica de Viena ofrece su
séptimo concierto de abono en la capital
austriaca los proximos dias 29, 30 y 31
de marzo. La Musikverein acogera un
nuevo concierto sinfénico de los filar-
monicos vieneses, Y en esta ocasion le
tocara el turno al director elegido para
llevar las riendas del tradicional Concier-
to de Ano Nuevo la proxima tempora-
da: Zubin Mehta. En programa, la Ober-
tura tragica de Brahms, la Sinfonia de
Camara n. 1, Op. 9 de Schoenberg v la
Sinfonia n. 3 de Saint-Saéns.
www.wienerphilharmoniker.at




FRANCIA

Paris

El domingo 9 de marzo, la Sala Ple-
yel acoge un singular concierto protago-
nizado por Janine Jansen and Friends.
La violinista holandesa, en plena pro-
mocién de su Ultimo disco dedicado a
Bach, presenta un original programa
compuesto integramente por los Con-
ciertos para violin del genio aleméan. En
esta misma sala parisina, cabe destacar
también los conciertos del 12 y 13,
con la Orquesta de Paris y el director
polaco Marek Janowski, en una soirée
en la que sonaran obras sinfonicas y
vocales de Richard Strauss. Los Lieder
para soprano Yy orquesta contaran con la
participacion de la soprano alemana de
origen griego Anja Harteros, destacada
intérprete del compositor muniqués.
www.sallepleyel.fr

GRAN

Londres

El 23 de Marzo, la London Sym-
phony Orchestra invita a Sir John Eliot
Gardiner a su sede en el Barbican Cen-
tre, para dirigir la Obertura Ruy Blas
(basada en el drama homénimo de Vic-
tor Hugo) v la Sinfonia n. 4 “ltaliana”
de Mendelssohn, asi como el Concierto
para violin en re menor de Schumann,
en interpretacion de la violinista rusa
Alina Ibragimova.
www. barbican.org.uk

El cartel del mes de marzo en la Ro-
yal Opera House es espectacular. Los
dias 3, 6, 9, 12, 15 y 18 de marzo,
se repone La Fille du régiment de
Donizetti con direccion musical de Yves
Abel, y todo un elenco de estrellas: Juan
Diego Florez, Patrizia Ciofi, Ewa Pod-
les, Kiri Te Kanawa y Pietro Spagnoli.
Ademas de esta produccion de Laurent
Pelly estrenada en 2007, la ROH se
une a los actos por el 150 aniversario
de la muerte de Richard Strauss y el dia
14 programa la premiére en el Covent
Garden de Die Frau ohne Schatten (La
mujer sin sombra), en una nueva pro-
duccion firmada por Claus Guth y co-
producida por La Scala, con funciones
los dias 17, 20, 23, 26 y 29. Semyon
Bychkov dirigira un reparto formado
por Johan Botha, Emily Magee vy Johan
Reuter, entre otros.
http://www.roh.org.uk

Los amantes de la musica barroca no
se pueden perder el original concierto
que el proximo 21 de marzo tendré
lugar en el Wigmore Hall londinense,
a cargo del ensemble L'Arpeggiata,

M.E.C.D. 2017

DariO ACOSTA

internacional

Anna Netrebko cantara el papel titular de Manon Lescaut de Puccini en el Teatro dell'Opera di Roma.

conjunto en residencia de esta tempora-
da. El ensemble dirigido por la tiorbista
austriaca Christina Pluhar ha preparado
un concierto bajo el titulo L’Amore in-
namorato, con arias operisticas y obras
instrumentales de Francesco Cavalli.
Este concierto contard con una de sus
invitadas habituales: la soprano catalana

Nuria Rial.
http://www.wigmore-hall.org.uk

Milan

El dia 2 de marzo, el Teatro alla Scala
presenta el estreno italiano de Carskaja
Nevesta (La novia del zar), la 6pera
en cuatro actos de Rimsky-Korsakov,
que inaugur6 la temporada 2013/2014
de la Staatsoper Unter den Linden.
Esta coproduccion, firmada por Dmitri
Tcherniakov y dirigida por el maestro
scaligero Daniel Barenboim, que tam-
bién se ocupd de las funciones berline-
sas, presenta a Anatoly Kotscherga vy

Olga Peretyatko en los roles principales.
Las funciones se representaran los dias

2,5, 8,11 y 4 de este mes.
www.teatroallascala.org

Roma

El Teatro dell'Opera di Roma presenta
un Manon Lescaut de Puccini, que cuen-
ta con la presencia estelar de la soprano

Anna Netrebko, en su debut en el coliseo
romano y en el rol que da nombre a la
Opera. Sera la primera colaboraciéon entre
la diva rusa y el maestro napolitano Ric-
cardo Muti, que en esta ocasiéon dirigira
una produccién firmada por su hija Chiara
Muti como directora de escena. Yusif
Eyvazov y Giorgio Caoduro completan el
reparto de esta produccion programada
para los dias 2, 4, 6 y 8 de marzo. Serena
Farmocchia sera Manon en las funciones
del 4 y 8 de marzo.

WWW.operaroma.it

SUIZA

Zurich

La Opernhaus de Zurich estrena Ai-
da de Verdi el domingo 2 de marzo, con
su Generalmusikdirektor Fabio Luisi
al frente de la conocida actualmente
como Philharmonie Ziirich. La puesta
en escena la firma la berlinesa Tatjana
Glirbaca, que con su produccién de
Rigoletto para esta misma casa, fue
elegida Regisseurin del afio por la cri-
tica especializada de la revista alemana
“Opernwelt”. Las funciones sucesivas a
la premiere tendran lugar los dias 6, 9,
13, 16, 19, 22. 26 y 29 de este mes,
y contaran con un elenco vocal encabe-
zado por Latonia Moore, lano Tamar y
Aleksandrs Antonenko.

wWww.opernhaus.ch
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Martin revela el interior de Paus

Alicante

Ilvan Martin.

El principal atractivo del concierto que ofreci6 Ivan Martin
en el ciclo Alicante Actual, organizado por el CNDM, fue
el estreno absoluto de Prosa disidente. La obra de Ramoén
Paus, uno de los compositores mas interesantes del panorama
nacional, dibuja un mundo interior reflexivo, suplicante y por
momentos agitado, segin explic6 de palabra el pianista. Lo
cierto es que la traslacion de estas ideas a la miusica resultd
muy efectiva tanto por la escritura como por la interpretacion.
El lenguaje personal, bien estructurado e ilimitado estilistica-
mente del castellonense fue hecho sonido con indudable maes-
tria por parte de Martin, concentrado e intimista, pero atento
también a los cambios de color hacia el final. Antes, el canario
abord6 varias obras de tintes nacionalistas y virtuosos con
Albéniz y Granados como protagonistas. Los Valses poéticos
pusieron de manifiesto una amplia paleta de volimenes y una
gran expresividad a la hora de cantar las melodias, y Asturias,
por su parte, revel6 el magnifico uso de los silencios que hace
Martin. El recital finaliz6 con una seleccion de los Preludios
de Debussy muy matizados y siempre exquisitos, entre los que
destacé La cathédral engloutie, dindAmicamente extraordina-
ria; Y una correcta L'isle joyeuse.

Jordi Caturla Gonzalez

Ivan Martin, piano. Obras de Paus, Albéniz, Granados y Debussy.
Auditorio de Alicante.

Un director a tener en cuenta
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Alcoy

El concierto clausuraba el 30 aniversario de la Asociacién de
Amigos de la Musica de Alcoy. “En la romeria”, de la suite Ecos
levantinos, del alcovano Gonzalo Barrachina Sellés (1869-
1916), tuvo proporcién. En el Triple concierto, de Beethoven,

comprobamos el sobresaliente hacer de la violinista Susanna
Gregorian, del violonchelista Rafal Jezierski y del pianista Carles
Marin, que se repartieron todo muy bien, con mas peso en el
violonchelo, preponderante en la partitura, ademas de la cali-
dad indiscutible de la Orquesta de la Comunidad Valenciana, y
la impecable concertacién y direccion de Jordi Bernacer. Y en
la Sinfonia n. 3, “Escocesa”, de Mendelssohn, distrutamos de
una version de altura, en ejecucion absolutamente sélida, de
estupenda sonoridad, sin fisuras, e interpretacién convincente,
muy bien planteada y excelentemente resuelta, desde la so-
lemnidad inicial, pasando por momentos de densidad, lirismo,
calor, viveza, calma, energia, ternura, hasta la brillantez final. Y,
de propina, un delicado Nocturno de Giuseppe Martucci. Jordi
Bernacer (Alcoy, 1976), con técnica clara, gesto preciso, con
preparacion y formacién, con autoridad, es un director serio,
muy a tener en cuenta ya, capacitado para cualquier empresa
musical y artistica.

Enrique Bonmati Limorte

Orquesta de la Comunidad Valenciana / Jordi Bernacer.
Susanna Gregorian, violin; Rafal Jezierski, violonchelo; Carles Marin,
piano. Obras de Barrachina, Beethoven y Mendelssohn.

Teatro Calderon, Alcoy.

Mahler en manos de un maestro

Barcelona

Eliahu Inbal.

Hacia demasiado tiempo, exactamente desde 1997, que
Eliahu Inbal no se ponia al frente de la OBC. Una eternidad
que ha privado al publico de Barcelona de disfrutar del arte de
un director grande de verdad, y més cuando en el atril tiene las
partituras de alguno de sus compositores mas queridos, como
Bruckner o Mahler. La mas infrecuente, extrana y desconcer-
tante de las sinfonias de este tltimo, la Séptima, fue la obra que
pudo escucharse en el Auditori, un aliciente mas a un concierto



que se prometia especial, Unico. Y lo fue. Inbal levanté una
version portentosa, una de ésas que van mas alla de las notas
escritas para bucear en las contradicciones latentes en una m-
sica torrencial, oscura y grotesca, pero también a ratos luminosa
y nostalgica. Sobre todo en las dos Nachtmusik vy en el Scherzo
central, una péagina ésta en la que se anticipan las alucinadas
escenas de taberna del Wozzeck de Alban Berg. Incluso el
Rondé final, tan peligroso para las batutas por su caracter des-
bordante y excesivo, resulté una kermesse convincente y llena
de sarcasmo. Fue, en definitiva, un concierto extraordinario, en
el que la OBC literalmente se transformé para dar lo mejor de
si y estar a la altura de lo exigido por un director de los que va
quedan pocos.

Juan Carlos Moreno

Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya /
Eliahu Inbal. Sinfonia n. 7, de Mahler.
L’Auditori, Barcelona.

Un beethoven sereno y contenido
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Barcelona

El pianista Stephen Kovacevich actué en el ciclo Palau 100
del Palau de la Musica Catalana. Era su debut en tan emble-

matica sala y para tal ocasion, nada mejor que el compositor -

con el que ha cosechado sus mayores éxitos como intérprete:
Ludwig van Beethoven. De él interpret6 la juvenil y clasicista
Sonata n. 5 Op. 10 n. 1, cuatro de las seis Bagatelas Op.
126 y dos de sus ultimas sonatas, la Sonata n. 30 Op. 109
y la Sonata n. 31 Op. 110. Un viaje, pues, a los inicios y
al final de la produccién del genio de Bonn que Kovacevich
interpretd de manera contenida y serena. Y es que su propia
forma de sentarse al piano (en una silla baja y con el cuerpo
como volcado sobre el teclado) y de tocar, con naturalidad
y sin aspaviento alguno, ya indican una aproximacion al
instrumento intima y concentrada. Las versiones fueron asi
una demostracién de técnica exquisita y de depurada expre-
sividad, de correccién en suma, con cada nota en su sitio y
todo expuesto con pulcritud. Una aproximacién, pues, en las
antipodas de aquellas otras que todo lo basan en martillear
despiadadamente el teclado, y por ello mismo respetable por
su honestidad, aunque quiza se habria degustado mejor en una
sala mas recogida e intimista.

J.C.M.

Stephen Kovacevich, piano. Obras de Beethoven.
Palau de la Muasica Catalana, Barcelona.

Triste despedida
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Cadiz

Es logico que desde un principio se agotaran las localidades
del Gran Teatro Falla de Céadiz para asistir al concierto de la
Orquesta del West-Eastern Divan dirigida por su titular, con
motivo del décimo aniversario de la Fundacién Publica Anda-
luza Barenboim-Said. El programa acogi6 en la primera parte
la Obertura de Las bodas de Figaro y la Sinfonia concertante
K 364 de Mozart, lecturas llevadas a cabo con precisién y
elegancia por parte de Barenboim, quien siempre aborda las

JuLio GonzALEz / Diario pE CApiz
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Daniel Barenboim.

partituras del salzburgués con una vision reflexiva y vigorosa,
hecho que influyd en la interpretacién llena de delicadeza y
claridad discursiva del violinista Michael Barenboim v la violista
Yulia Deneyka.

Al principio de la segunda parte, el Maestro solicité un mi-
nuto de silencio por el fallecimiento de Claudio Abbado lo que,
sin duda, redund6 en el animo del publico que asisti6 a una
interpretacién enérgica y emotiva de la Séptima Sinfonia de
Beethoven y que fue creciendo en intensidad a medida que dis-
currian sus movimientos. Se tratd, en definitiva, de una versiéon
muy madurada, de gran solidez en la articulacién y extraordina-
ria matizacion.

Los célidos aplausos del respetable fueron premiados con la
interpretacién del Vals triste de Sibelius.

Jose Luis de la Rosa

Orquesta West-Eastern Divan / Daniel Barenboim. Michael
Barenboim, violin. Yulia Deyneka, viola. Obras de Mozart, Beethoven
v Sibelius.

Gran Teatro Falla, Cadiz.

Equilibrado dialogo

Jerez

Magnifico arranque de temporada de conciertos, en el jere-
zano Villamarta, con la Orquesta de Cérdoba, bajo la direccion
de Lorenzo Ramos, y la presencia del violinista Alexandre da
Costa. Cabe destacar, ante todo, la calidad de un programa que
se inici6 con el Concierto para violin de Beethoven, donde el
violinista canadiense mostré técnica y sensibilidad ofreciendo
una lectura con caracter y bien perfilada, aderezada con unas
cadenzas de Airat Ichmouratov que, por estructura (incluyen
partes orquestales) y estilo, se hallaban fuera de contexto. La
direccién de Lorenzo Ramos fue eficaz y precisa, manteniendo
un equilibrado didlogo con el solista, aun cuando los metales, a
veces, estuvieron mas presentes de lo debido.

La segunda parte se abrié con la Sinfonia n. 88 de Haydn,
cuya direccion incidié mas en el caracter dancistico que en la
elegancia que subyace en los pentagramas de la partitura, para
concluir con la Sinfonia n. 1 de Prokofiev, obra donde el autor
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utiliza formas, células melédicas y ritmos del clasicismo, mane-
jados como recursos expresivos pero manteniendo un caracter
propio. La Orquesta de Cérdoba soné justa y enérgica pero sin
lograr romper los lazos estilisticos de la obra anterior.

J.L.R.

Orquesta de Cordoba / Lorenzo Ramos. Alexandre da Costa,
violin. Obras de Beethoven, Haydn v Prokofiev.
Teatro Villamarta, Jerez.

Buen comienzo de ciclo

Madrid

Christian Zacharias.

Buen comienzo de ciclo el ofrecido por el aleman Christian
Zacharias para el ciclo Grandes Intérpretes. Tarde fria. Muchos
huecos en el Auditorio Nacional (parece que sigue bajando el
consumo de musica clasica en vivo...), pero Zacharias supo
sobreponerse, incluso a las inevitables toses de invierno, ante
un publico que siente una especial admiracién por su piano.
Zacharias bas6 su programa en los pilares centrales de su re-
pertorio. Primera parte dedicada a Mozart. Un autor al que, en
su creciente interés por la direccion de orquesta, ha empezado
a frecuentar desde el podio de los teatros de épera. Su Mozart
es marcadamente objetivo, de una innegable estabilidad emo-
cional. Insuperable aproximacion la que hizo de la Sonata n. 8,
por tanto. Quizds menos interesante resultd, por lo comentado,
el Mozart de mayor madurez de la Sonata n. 15, sobre todo en
el Andante. La segunda parte la llen6 al completo la Sonata n.
21 de Schubert. Buena interpretacion. Puede que también algo
fria, para lo que uno esperaria del Schubert méas melancélico y
crepuscular. ;Anoranza del pasado? Puede ser... Con todo, el
éxito del aleméan fue realmente importante. Madrid le aprecia
muy por encima de otros companeros. Este ano nos esperan
otras tardes sabrosas: Uchida, Schiff v, por supuesto, Sokolov
en marzo. Siempre nos quedara Sokolov.

Juan Berberana

Christian Zacharias, piano. Obras de Mozart vy Schubert
Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Marco BORGGREVE

Dos broches sinfonicos
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Madrid

Dos tripticos rematados de ambiciosas vy brillantes paginas de
sinfonismo puro, fueron las propuestas de principio de afio de los
Orquesta y Coro de Radiotelevision Espariola en el Teatro Mo-
numental madrileno. La version de Yaron Traub del espléndido
y exigente Concierto para orquesta de Bartok fue el colofén,
contrastante, de una velada que habia transitado por otros pagos
mas etéreos. A saber: Una Pavana para una infanta difunta de
Ravel, calmada y telonera de un Poulenc sinfénico-coral, pulcro e
interesante por sus planteamiento, forma y expresion mistica re-
novadas; un Stabat Mater con Ruth Ziesak en rol solista. Kazuki
Yamada convergi6 en una espléndida interpretacion de la Quinta
de Tchaikovsky. Repertorio en estado puro pero versado con las
infulas y prestancia del derroche timbrico orquestal, técnico vy
expresivo, y una precisa conformidad sinfénica. Magnifica meta
de esta velada que concibid, en sus primeros pasos, la cuidadosa
indagacion del Paisaje invisible de Altredo Aracil y el Concierto
para violonchelo de Lalo con la interpretacién dictil, agil v plas-
tica de Guillermo Pastrana en su papel protagonista. La propina
solicitada por insistente ovacion del publico tuvo en una personal
Nana de Falla, el preciso broche emocional.

Luis Mazorra Incera

Orquesta v Coro de Radiotelevision Espanola / Yaron Traub
/ Kazuki Yamada. Ruth Ziesak, soprano. Guillermo Pastrana, viol-
onchelo. Obras de Ravel, Poulenc, Barték, Aracil, Lalo, Tchaikovsky
y Falla.

Teatro Monumental, Madrid.

La hora de los jovenes
e b o e e L Ry e o o

Madrid

Nicolas Altstaedt.

Liceo de Camara, el mejor ciclo con musica de ese género
que se haya programado nunca en Madrid, tanto en los tiempos
de Antonio Moral como en las tltimas temporadas, con Luis
(Gago, es posible, si no hay nadie que a tltima hora lo remedie,
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que desaparezca del mapa. La miisica que en sus conciertos se
escucha no solo es maravillosa, sino que esta programada con
el mejor de los criterios; los intérpretes son casi siempre de pri-

mera linea; su gestiéon econdémica es modélica (a los artistas les
gusta tanto que algunos se ofrecieron para tocar gratis); no diga-
mos la artistica; y ha fidelizado a un publico que probablemente
se haya convertido en el mejor de Madrid (atento, preparado,
interesado por todo y jnada ruidoso!). ;Cual es el problema? El
dinero. La financiacién. El patrocinio.

Una de sus caracteristicas mas destacables (y admirables) en
las Gltimas temporadas ha sido el buen nimero de intérpretes
jovenes con talento que han acudido a sus citas: las tres ulti-
mas (Antoine Tamestit / Cédric Tiberghien, Nicolas Altstaedt
/ Alexander Lonquich v el Cuarteto Meccorre) son excelentes

ejemplos de ellos. El viola francés exhibié medios v arte en Bach
y Hindemith; el interesante cellista Nicolas Altstaedt desplegd
un agotador programa con las dos sonatas de tltima época de
Beethoven, las dos de Fauré y piezas de Schumann y Killmayer,
y el Cuarteto Meccorre (de origen polaco y con el primer violin

recién cambiado) se fij6 en tres musicos del siglo XX de primer
orden para su programa: Debussy, Ravel y Szymanowski, de
los que toco su repertorio cuartetistico al completo. Buenisimos

musicos e intérpretes, que fueron con razén muy premiados

por el publico. -
SEMANA DEL MUSICA
RELIGIOSA L) s

Pedro Gonzalez Mira

Antoine Tamestit, viola. Cédric Tiberghien, piano. Obras de
Bach, Debussy v Hindemith. :
Nicolas Altstaedt, violonchelo. Alexander Lonquich, piano.
Obras de Beethoven, Schumann, Fauré y Killmayer.

Cuarteto Meccorre. Obras de Debussy, Ravel y Szymanowski.
Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

20 14

Tradicion en vanguardia |

Madrid

El Grupo LIM (Laboratorio de Interpretacion Musical) que
dirige Jests Villa-Rojo cumplira muy pronto cuarenta anos.
Longeva y determinante trayectoria que ha conocido todas las
etapas de desarrollo de las vanguardias, las artisticas y musicales
en particular, de una Espafia renovada y en permanente trans-
formacién. La adaptacién para el conjunto de tres paginas pi-
anisticas de la Iberia de Albéniz por su director-compositor, fue
la piedra de toque inicial de esta velada. El puerto, Evocacién y
Triana dieron clave y armadura a las ejemplarizantes versiones
que siguieron de las piezas de los Villa-Rojo, Olavide y Garcia
Abril, a saber, Recordando a Falla, Varianza y Homenaje a
Mompou, junto con la versién de camara de una otrora popu-
larizada Habanera de Ernesto Halffter. Por alusiones, titulares
o autorias, historia musical esparfiola de raiz y peso que retomo,
respectivamente, los modos de la parafrasis progresiva, de la

ajustada especulacion formal o del deleite impresionista. Rhap- SEMANA D

sody in Blue permiti6 el brillante lucimiento solista de Gerardo MUSICA RELIGIOSA

L6pez Laguna al piano, junto con el resto de componentes y il 3 CUENCA

la direccién citada: Antonio Arias, flauta; Rafael Tamarit, oboe; |/ = o |

Carlos J. Casado, clarinete; Salvador Puig, violin; Carlos Barri- §&# | o AT 5

ga, viola, v Enrique Ferrandez, violonchelo. W W W.SITITC uel‘l‘g‘%ges
W

L.M.L (8] 350 1

Grupo LIM / Jesas Villa-Rojo. Gerardo Lopez Laguna, piano. (=] -i

Obras de Albéniz, Villa-Rojo, Garcia Abril, Ernesto Halffter v Olavide.
Auditorio Nacional de Misica, Madrid.

M.E.C.D. 2017
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Corazones bohemio y nordico

Madrid

Miguel Harth-Bedova.

Los Orquesta v Coro Nacionales de Espana ofrecieron,
en su sede del Auditorio Nacional, dos conciertos con similar
estructura simétrica. Al corazén bohemio de Dvorak entre
episodios extremos de musica francesa romantica, conducido
Miguel Harth-Bedoya, se confronté el nérdico, en batuta de
Ari Rasilainen, con Grieg y Sibelius, entre sendos de musica
espanola. El Concierto para violin tuvo en la violinista ale-
mana Veronika Eberle interpretacion conforme, adaptada a la
flexible v dinamica direccion de Harth-Bedoya que, antes, hi-
ciera las delicias del publico con su version, vistosa y alentado-
ra, de El carnaval romano de Berlioz y, después, en una mas
serena de la Tercera de Saint-Saéns, con Daniel Oyarzabal al
6rgano. Ari Rasilianen contd, por su parte, con el concurso
de todo un Joaquin Achticarro en el Concierto de Grieg. Li-
rismo a raudales en sus pasajes dolentes que contrastaron con
la himnica Finlandia de Sibelius. Una emotiva incorporacion
coral destaco, va de primera mano desde el podio, sus obvias
connotaciones patriéticas. Antes, Tangos de Albéniz en habil
orquestaciéon de Shchedrin vy, para finalizar, primicia, encargo
de la institucién y despliegue de recursos sinfénico-corales:
Suite de La pdgina en blanco de Pilar Jurado.

L.M.L

Orquesta y Coro Nacionales de Espana / Miguel Harth-Bedoya
/ Ari Rasilainen. Veronika Eberle, violin. Daniel Oyarzabal, érgano.
Joaquin Achicarro, piano. Obras de Berlioz, Dvorak, Saint-Saéns,
Albéniz-Shchedrin, Grieg, Sibelius y Pilar Jurado.

Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Cuando Beethoven hablo a cuatro

Mdanos
T e

Madrid

Ver al dilo de pianistas a cuatro manos Carles&Sofia en
Esparia no es algo muy habitual. Con una carrera de mas de 25
afos, son una de las agrupaciones en este formato mas asen-
tadas de Europa. De ahi que el publico abarrotase el concierto
de debut que ofrecieron en la Fundacion Juan March de Madrid
y agotase las localidades tanto de la sala principal del auditorio
como del espacio adyacente en que se puede seguir el concierto
por video.

Para la ocasion, el duio catalan se alejo del repertorio espariol
que esta acostumbrado a tocar para meterse de lleno en el uni-
verso Beethoven. En concreto, tocaron las Sinfonias ns. 3 v 4,
dentro del ciclo “Viernes tematicos: Las sinfonias de Beethoven
en arreglos de camara”, que a cuatro manos y con los arreglos
de Ferdinand Schubert vy Friedrich Mockwitz, fueron una de las
apuestas mas solventes de todas las programadas.

[Los catalanes supieron impregnar a las dos obras de un sin-
fonismo no siempre facil de lograr en este tipo de reducciones
instrumentales. El resultado global fue un discurso plagado de
matices v sutilezas que descubrieron la capacidad de coordi-
nacion del conjunto y el evidente trabajo orquestal, que les ha
llevado a alzarse con reconocimientos de la talla del “Steinway
Artist”.

La Sinfonia n. 3 fue la interpretacion que mas sedujo a los
asistentes, pues se logré que una partitura de extrema comple-
jidad melddica vy estructural, sonase con naturalidad v apego,
destacando sin duda la intervencién durante la marcha finebre
del segqundo movimiento y el contrastado y reluciente cuarto
movimiento. En la misma linea, la Sinfonia n. 4, de corte
mucho mas clasico, recibié un tratamiento exquisito del que
brill6 especialmente la delicadeza del segundo movimiento. En
conjunto, la velada, que tuvo doblete con el mismo éxito de
publico, fue una deliciosa muestra de que la magnificencia de
Beethoven es extrapolable a cualquier formato, y mas si viene

de las manos de unos artistas inconmensurables como Carles
&Sofia.

Bernardo Talavera

Carles&Sofia Piano Duo. Sinfonias ns. 3 v 4 de Beethoven (arr.
para dos pianos Ferdinand Schubert v Friedrich Mockwitz).
Fundacion Juan March, Madrid.

Entre lagrimas
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Madrid

El Centro Nacional de Difusion Musical ofreci6 un mano a
mano entre dos de los principales espadas y extremos de ese
peculiar Guadiana que es el ruedo britanico de la composicion
musical de todos los tiempos. A saber, Benjamin Britten y
John Dowland. Dos extremos estéticos que, combinados con
la maestria y sensibilidad de la voz de lan Bostridge, Fretwork
y Elizabeth Kenny al laid, conformaron un afligido paisaje
brumoso, aun lo aterciopelado y envolvente de su sonoridad.
Una inspiracién que parecia no tener solucion de continuidad.
Y es que, en este contexto timbrico protagonizado por un su-
gerente consort de violas, ambas musicas sonaron compactas
e igualmente caracterizadas, al margen de la enorme distancia
historica que las separa. Un todo de multiples lagrimas o lachri-
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mae, algin funeral, oscuridad, penumbra y congoja, que, en la
voz de Bostridge, adquirieron un notable poder de seduccién.
Hasta las danzas y gallardas, que las hubo, se contagiaron de
aquel nostalgico ambiente. Lleno en la sala de camara del Au-
ditorio Nacional para un concierto sélido y reconfortante, sin
sobresaltos ni pasiones desatadas, ni alin las leves disonancias
de transicién entre acordes de un Britten avezado se alejaron de
aquel “stile antico”.

L.M.I.

Fretwork. lan Bostridge, tenor. Elizabeth Kenny, latid. Obras
de Britten v Downland.
Auditorio Nacional de Miasica, Madrid.

En el crepusculo

Madrid

Rheinberger fue el autor roméantico que eligi6 el Coro de
la Comunidad de Madrid, dirigido por Pedro Teixeira, para
cerrar, en un bis de una de las primeras piezas de su pro-
grama, la estimulante velada coral que, bajo el epigrafe de
“Crepusculo”, ofreciera en la Sala de Camara del Auditorio
Nacional de Musica de Madrid. Una magnifica rGbrica que
no hizo sino destacar delicias corales, relativamente desco-
nocidas para el gran publico, que fueron desgranandose pa-
cientemente. Un programa de tono noctambulo que acaricio
en su interior las nanas y visperas, el silencio nocturno y, en
un alarde final, los suefios, también los visionarios y vola-
dores de un ubicuo Leonardo. Gran variedad en la oferta e
interés permanente por este ramillete, escogido y ejemplar,
de péaginas de caracter. A destacar la elocuente estereotonia
timbrica de la obra de Yaglie, Cantus firmus n. 1, la ente-
reza y misticismo eslavos de Lukaszewski en Nunc dimittis,
la efectiva simplicidad de Rautavaara en Sommarnatten,
y las mas ambiciosas piezas finales adornadas de efectos,
disposiciones y disonancias mas exigentes: el Whitacre de
Leonardo Dreams of His Wind Machine. Una inspiradora
seleccién coral que ensancha los medidos horizontes de
otros repertorios mas trillados.

L.M.L

Coro de la Comunidad de Madrid / Pedro Teixeira. Obras de
[Lukaszewski, Rautavaara, Rheinberger, Whitacre, Yagtie, etc.
Auditorio Nacional de Misica, Madrid.

Apuesta de futuro
R I T T i e R T e N e = e S R S S

Madrid

Se han hecho las cosas bien. En un momento en que nadie
quiere hacerse cargo de la titularidad de una orquesta, en el
que nadie quiere hacer un trabajo continuado de preparacion,
porque, efectivamente, es duro y mucho menos comodo que
llegar, dirigir e irse, no se ha contratado para la ONE a un
dinosaurio: a un sefior con nombre, para dar nombre a una
institucién a la que lo que mas le sobra es eso, nombre. La
ONE, que es una orquesta con musicos de mucho talento, lo
que necesitaba es una mente con capacidad de unificar volun-
tades, bajar ciertos humos y organizar el trabajo de manera
que deje poso; de forma que cada concierto no sea un acto

FeLix BROEDE

David Afkham.

que termine en si mismo, para convertirse en un eslabon
de cadena, en un paso mas para la bisqueda de eso que la
gente llama personalidad sinfénica, sonido propio, etc. Un
dinosaurio habria puesto la cara y poco més. Se necesitaba,
tras la etapa Pons (muy positiva en lo organizativo pero quiza
algo plana en lo musical), auténtica savia nueva. Savia musical
nueva.

David Afkham tiene 30 afios, y es el escogido. Ha dirigido va
varias veces a la ONE, pero quien esto escribe no habia tenido
la oportunidad de verle y escuchar sus trabajos con la orquesta.
Lo hice por primera vez (en vivo) en este concierto, primero
de los que dara esta temporada y la que viene, antes de que,
en 2015, se convierta oficialmente en titular. A la orquesta le
vendra bien, para ir conociéndole, y a él seguramente también
pues seguira creciendo antes del desembarco, cosa que sin duda
necesita.

Dirigi6 Schoenberg, las Cinco piezas para orquesta Op. 16;
Wagner, los Wesendonck Lieder (con Nathalie Stutzmann), y
la Sinfonia n. 1, de Mahler. Programa mas que cumplido para
analizar los rasgos mas determinantes de su personalidad mu-
sical. Para empezar, quedé muy sorprendido por el sonido que
exhibi6 la orquesta; jSchoenberg sonando a Schoenberg! jQué
novedad! Fue una versiéon de gran idioma, impecable estilo y
magnifico trazo técnico. La cosa no podia empezar mejor: este
sefior lleva la musicalidad en la sangre, lo que es una enorme
noticia para un futuro titular de la ONE. Pero mas sorprendente
fue ver la pequefia plantilla que sacé para los Wesendonck, y
como la hizo sonar; particularmente a los instrumentistas mas
jobvenes. Un valiente, desde luego, al optar por una vision tan
intima vy poco mediatica. En realidad es un rasgo que repitio
a lo largo de todo el concierto: sobriedad, antiexhibicionismo,
renuncia a mensajes hinchados o seudofilosoficos... La Stutz-
mann, por su parte, estuvo muy de acuerdo con ese tono v,
ademas de cantar prodigiosamente, realiz6 una interiorizada y
auténtica interpretacion. Fue, por decirlo de manera breve, una
pequena maravilla.




Y, en fin, comenzo6 la gran prueba de fuego, una sinfonia
que, como buena misica tramposa que es, encierra todas las
dificultades posibles para establecer si quien la quiere explicar
es 0 no un buen musico, por un lado, y una buena batuta, por
otro. Atkham se lo tomé con calma, aunque empez6 con prisas.
Ya en el primer movimiento quedé clara la renuncia: nada de
trascendentalismo, de desbocado panteismo, de filosofia de via
estrecha, todas estas cosas que tan asiduamente escuchamos en
las versiones comunes de esta pieza (tan poco sustanciosa en la
materia como exuberante en la orquestacion). El sequndo movi-
miento, en la misma o mejor linea, fue soberbio, quiza lo mejor
de la version, pero sobre todo porque en él Afkham se centré
del todo. Fue sumando detalles de excelente musico, siempre
marcados por la contencién y el buen matiz. Hubo final feliz vy
el publico lo premi6.

P.G.M.

Orquesta Nacional de Espana / David Afkham. Nathalie
Stutzmann, contralto. Obras de Schoenberg, Wagner v Mahler.
Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

Arte en equilibrio
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Malaga

Tras afnos de singladura artistica, Paula Coronas y Sabina
Coleasa ofrecieron un repertorio que permitié escuchar las dife-
rentes sensibilidades representadas por la Folia en re menor de
Corelli, con guino espanol en forma de 23 variaciones: la Sonata
"Primavera”™ de Beethoven, colorista y luminosa en la interpreta-
cion del diio; la Romanza andaluza de Sarasate con la que Sabi-
na someti6 a su Amati al sautillé y staccato volante, en perfecta
y expresiva técnica; la emblematica Danza V, de Granados, a la
que el dio transfiri6 romanticismo y sentimiento, y, por fin, Re-
cuerdos de Andalucia del malaguenio Eduardo Océn. En todas
ellas qued6 demostrada la altura de ejecucién, asi como el grado
justo de energia individual v un elevadisimo nivel de sinergia, en
un ejemplo de respeto artistico conmovedor.

El dio demostr6 el manejo de un cédigo musical comin
que no requiere de impostada coordinaciéon sino que regala
al espectador una deliciosa y arménica presencia sonora que
subyuga por su naturalidad, dinamismo contenido y elegancia.
La musica fue recibida por el publico mediante una fluida escu-
cha que se metia en el espiritu con delicadeza, con gracia, con
ligeros envites de energia que no hacian dafio... Dos cuerdas y
el arte haciendo trenza.

Veronica Garcia Prior

Sabina Coleasa, violin. Paula Coronas, piano. Obras de Corelli,
Beethoven, Sarasate, Granados y Ocon.
Sala “Joaquin Elejar”, Malaga.

Clasicos de repertorio
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Santiago de Compostela

Gilinther Herbig, checo pero de escuela alemana, dirigio a la
Real Filharmonia de Galicia con obras de las calificables como
de repertorio. La Obertura de Euryanthe de Weber, capitulo de
su produccién que parece gozar de importante aceptacion, tal
cual es el caso de Der Freischiitz y Oberon, amable y resuelta
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Giinther Herbig.

con la naturalidad que propone en su planteamiento. Schumann
por su Sinfonfa n. 3, cinco tiempos con nomenclatura alemana
en esa descripcion de acuarelas descriptivas con tendencia a lo
solemne. Obra sin desmesuras para un tratamiento en el que la
orquesta supo atenerse a sus directrices en su romanticismo con
tintes clasicos. Haydn en una de sus doce Sinfonias Londres,
la n. 93. Haydn y su rebuscado humorismo al que no podia
resistirse: de la obra en concreto, el Largo cantébile, por sus
variaciones en las cuerdas y los didlogos con los fagotes, con
el libérrimo apunte de uno de ellos como clave de requiebro.
Haydn, es confidente y amigo de esta orquesta que tan a gusto
le tiene en sus atriles.

Ramon Garcia Balado

Real Filharmonia de Galicia / Giinther Herbig. Obras de Weber,
Schumann vy Haydn.
Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.

El lirismo de lvan Martin
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Santiago de Compostela

Los Coro y Orquesta Sinfénica de Galicia, con su titular
Dima Slobodeniouk, atrontaron la cantata L.as campanas, de
Rachmaninov, en un programa de altura. Ravel, con su Albo-
rada del gracioso, obra nacida para el piano de sus Miroirs y
que él mismo orquestaria superando el intento fallido de otra
de las piezas, Une barque sur l"'océan, que no cubriria sus am-
biciones. Las campanas Op. 35 de Rachmaninov tuvo como
solistas a la soprano Victoria Yastrobova, al tenor Daniil Shtoda
y al bajo Serguei Aleksadihn. En comiin, sus experiencias con
el Teatro Mariinsky. Cuatro tiempos para describir momentos
claves de la vida, tres protagonizados por los solistas y el presto
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maléfico otorgado al coro. El pianista canario Ivan Martin fue
protagonista de Noches en los jardines de Espana de Falla,
muy integrada en su apreciacion pianistica. La primera vez
que abord6 la obra fue con la Orquesta de Paris, dirigida por
Eschenbach, una ocasién para confirmar el buen trato que las
formaciones francesas dan al repertorio espaiiol, quizas por la
conexién que tuvieron los compositores de la generacion del
gaditano y los impresionistas. Falla, habia trabajado la orques-
tacién con compositores coetaneos franceses. lvan Martin supo
transmitir el més puro lirismo que se manifiesta como aroma
inefable y suavisimo. Toda la poesia evocadora de una Granada
ya lorquiana.

R.G.B.

Coro y Orquestra Sinfénica de Galicia / Dima Slobodenoiuk.
Victoria Yastrobova, soprano. Daniil Shtoda, tenor. Serguei Aleksahkin,
bajo. Obras de Ravel, Falla y Rachmaninov.

Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.

Tradicion y nuevos tiempos
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Sevilla

La calidad de la Orquesta de Camara de la ROSS, la ima-
ginacién para entretejer villancicos de cualquier lugar y época,
asi como para presentar de manera novedosa los mas tradicio-
nales. nos resulté sorprendente. Ademas, suelen contar con un
invitado, que en esta ocasién fue un colectivo: el magnifico coro
del Colegio Europa, verdaderamente inesperado. Repetia como
solista el nifio Ivan Martin sobre un Ave Maria de Caccini. Y
todo esto sobre la presentacién amena, divertida, socarrona e
imaginativa de Vladimir Dmitrienco, concertino de esta orquesta
y solista de los segundos de la Sinfénica. Toda una experiencia
para repetir.

De otro lado, volvia Gyorgy Rath, un director que al principio
de la ROSS nos desquicié con sus coreografias huecas durante
varias temporadas. Ahora volvia casi desconocido en todo, des-
de unas maneras més contenidas y una atencién mas musical,
aunque nadie lo diria por la pastosa obertura de Las Hébridas
que le oimos; y tampoco por el moroso acompafamiento a la
repetitiva Fantasia escocesa de Bruch. Pero la talla la dio en la
Tercera de Mendelssohn, donde todo estuvo en su sitio, a pesar
de una introduccion dispersa. Luego, todo fue emocion. Nos
alegramos de la carrera alcista de Leticia Moreno, pero debe
decidir si continuar con ese vibrato asfixiante (;de su formacién
rusa?), la sobre expresividad, las escalas rapidas que terminan
en glissando... Es muy joven y tiene tiempo para pensar cuél
quiere que sea su estilo.

L]

Carlos Tarin

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla / Vladimir Dmitrienco/
Gyorgy Rath. Leticia Moreno, violin. Obras de Caccini, Mendelssohn
y Bruch, entre otros.

Teatro de la Maestranza, Sevilla

Mesias instrumental
“

Sevilla

Este ario la presencia de Philip Pickett elevaba el nivel de
atencién del va tradicional Mesias participativo, que anualmente
organiza “la Caixa”. La sensacion fue desigual: nos parecio que

. 2017

Philip Pickett.

se atendia mas el aspecto orquestal en detrimento de la conjun-
cién de los coros participantes. Y parece dificil de entender, ya
que Pickett ha contado siempre con su New London Consort,
que por cierto estuvo magnifico; pero acaso por eso se confi6
y pensé que era algo maés facil coordinar semejante masa coral.
Y el caso es que esos desajustes desbarataban la labor de un
concierto de resultados magnificos, de un concepto auténtica-
mente barroco, de una visién profundamente diferente a lo oido
hasta ahora. Porque es milagroso cuando llega un director que
desde hace tantos afios es una autoridad en la musica histérica
y que es capaz de transmitir a los profesores de la ROSS una
interpretacién barroca sobre instrumentos y una concepcion
arraigadamente romantica.

Su fraseo, su articulacién, su entendimiento de Haendel
supusieron lo mejor del concierto. Los solistas aportaron igual-
mente gran calidad, con una impostacién mas relajada de tenor
y contralto (v acaso por eso inusualmente juntos) y las de sopra-
no v bajo, v con un resultado global excelente.

C.T.

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla / Philip Pickett. Joanne
Lunn, soprano. Clare Wilkinson, contralto. Robert Sellier, tenor, Rode-

rick Williams, bajo. EI Mesias, de Haendel.
Teatro de la Maestranza, Sevilla.

Ampliacion de estilos
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Valladolid

La Orquesta Sinféonica de Castilla y Ledén ofrecié un
concierto extraordinario para ampliar estilos y publico, con
el habil guitarrista Vicente Amigo, estela del antiguo Sa-
bicas, Lucia, Sanlicar v Cepeda, que fusionan flamenco y



derivados a lo sinfénico. Orquestado por Leo Brouwer, con
el cantaor Angel de Utrera, mas guitarrista y percusionista
(basico el cajon) y palmeros puntuales, la OSCyL reducida y
amplificada, conducidos por un rigido pero eficaz Amarg6s,
ofreci6 el poemario de Alberti Marinero en tierra (estrenado
en 1992 en solitario) con G. Martin Garzo como lector de
versos entre musicas; 56 minutos que podrian acortarse sin
reiterar motivos lirico-melédicos y explotando mas la fuerza
del cante y guitarra. Lucimiento para los solistas de clarinete
y oboe y gran acogida de un publico que colmoé la Sala. Por
delante, cuatro variadas improvisaciones sobre distintos palos
flamencos fusionados con andalusi, jazz, pop... v garra en
las agudas coplas gitanas del de Utrera. Expectacién para la
Quinta de Bruckner en manos de Eliahu Inbal, ambos por
primera vez en la OSCyL. Y los resultados no defraudaron.
El Maestro, con gran “auctoritas”, controlé dindmica, agbgi-
ca, silencios, logica en las relaciones, gesto amplio, claro vy
conciso, y planeamiento académico experto, que fue seguido
por los musicos con concentracién y justeza. Un pero: color
demasiado claro de las trompetas. La religiosidad del autor,
expresada aqui instrumentalmente con los metales como co-
ro (trompas, trombones y tuba estupendos), 58 cuerdas con
densidad y sonido homogéneo (cellos y bajos en particular),
oboe con gusto, trio expresivo de maderas, acelerandos muy
bien conseguidos tras marcado ternario y brillantez en la doble
fuga y coral final, redondeando una lectura mas que notable,
premiada con multiples aplausos y salidas.

José Maria Morate Moyano

Orquesta Sinfonica de Castilla v Leon / Eliahu Inbal. Vicente
Amigo, guitarra. Obras de Amigo v Bruckner.

Auditorio Miguel Delibes, Valladolid.

Mirada musical al pasado

Vitoria

Asi podria considerarse el sexto concierto de abono de
la Sinfénica de Euskadi que pudimos escuchar en el Teatro
Principal de Vitoria. Tratando de buscar cierto hilo conductor
al programa podemos desprender que la propuesta planteaba
tres miradas al pasado a través de los ojos de los tres com-
positores protagonistas de la velada. Ello se hacia de forma
evidente en la obra que abria el concierto, Masques et Ber-
gamasques Op. 12, de Fauré, obra interpretada por primera
vez por la orquesta y que recoge danzas diversas del siglo
XVIII francés vy a la que puede achacarsele falta de emocién y
enjundia musical.

De forma mas sutil se miraba al pasado a través de la tradi-
cibn de la guitarra espanola en el Concierto de Aranjuez, de
Joaquin Rodrigo, pensando en la referencia al Real Sitio v la
monarquia que fue, contando para ello con el joven montene-
grino Milos (tal es su nombre artistico) en el papel de solista.
Solvencia técnica v gusto indudables arrancaron del ptblico céli-
dos aplausos que mostraron la satisfaccion por la interpretacion
y que provocaron que en los bises hicieran acto de presencia
Falla y Tarrega.

Finalmente, la obra més extensa era la celebre Sinfonia
n. 6, de Tchaikovsky, obra que podemos entender como la
tltima mirada del compositor a su trayectoria vital y artistica.
Fue aqui cuando pudimos apreciar el valor del Michael Fran-
cis, director de la velada. Inevitablemente, el falso final provo-
co la reaccién de parte del publico. Fueron los movimientos
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centrales los que consiguieron la mayor altura interpretativa.
Una lastima la escasa atencion del publico con el apagado de
sus telefonos moviles, verdadera plaga en los conciertos de
cualquier ciudad.

Enrique Bert

Orquesta Sinfonica de Euskadi / Michael Francis. Milos, gui-
tarra. Obras de Fauré, Rodrigo v Tchaikovsky.
Teatro Principal, Vitoria.

Siguiendo en la brecha

Zaragoza

La JONDE comenz6é el ano en Zaragoza preparando el
programa de su gira. En esta ocasién no hubo joven director ni
joven compositor sino dos veteranos e incuestionables artistas
como son Victor Pablo Pérez y Anton Garcia Abril. Las obras
se dirigieron a una audiencia popular vy amplia. Escuchamos
el Capricho espanol de Rimsky-Korsakov con una poderosa
sonoridad y buenas intervenciones de los diferentes solistas. De
Ravel su Bolero fue incrementando progresivamente la intensi-
dad con acierto desde el imperceptible pizzicato inicial de violas
y chelos. La orquesta hizo un ejercicio de escucha interna para
equilibrar los planos; lastima que algunos solos no sonaran muy
limpios. Las tres escenas de La Gitanilla de Garcia Abril tuvie-
ron especial atencion de los misicos con exuberantes lecturas
de las danzas extremas y un excelente trabajo de la cuerda en
el Adagio central. Victor Pablo puso énfasis en los pequerios
detalles de El pdjaro de fuego no escatimando potencial sonoro
en la Danza infernal. Las interpretaciones en general se mantu-
vieron a un buen nivel de calidad musical y técnica, elaborando
efectivas versiones de las creaciones de estos cuatro maestros,
profundos conocedores del instrumento orquestal v sus mas
secretas intimidades.

Victor Rebullida

Joven Orquesta Nacional de Espana / Victor Pablo Perez.
Obras de Rimsky-Korsakov, Ravel, Garcia Abril y Stravinsky.
XIX Temporada de Otono. Auditorio de Zaragoza.

Una formacion de lujo
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Zaragoza

Tras dos anos de vida, la WOZ ha iniciado un prometedor
periodo bajo la direccién artistica del prestigioso Frank de Vuyst
vy la colaboracion con el Teatro de las Esquinas. El programa no
podia ser maés dificultoso y expuesto. La Obertura de La Peri
de Dukas ponia a prueba a la secciéon de metal que aprobé con
nota. En El arca de Noé de Oscar Navarro el descriptivismo
colorista y cinematografico tuvo excepcionales transmisores
en la orquesta. Johan de Meij puso con su Extreme Make-
Over la mejor, en lo musical, de las cuatro obras. Con ella la
WOZ demostro estar a la altura de las mejores. Las exigencias
artisticas, técnicas v fisicas para los intérpretes son tantas como
notas hay en la partitura y el resultado cubrié con creces todas
las expectativas. Con Ghost Train Eric Whitacre plantea otro
examen a los intérpretes. La orquesta la hizo sonar de modo
deslumbrante. De propina soné un excelente Danzén n. 2 de
Arturo Marquez. En poco tiempo De Vuyst ha obtenido de la

Frank de Vuyst v la WOZ.

orquesta un sonido y empaste magnificos. Como se adivinaba
en sus pasadas actuaciones al mando de Rubén Navarro, su
director musical, contamos en Zaragoza con una formaciéon pro-
fesional de lujo con potencial proyecciéon internacional. Ahora
toca apoyarla con decision.

V.R.

Wind Orchestra Zaragoza / Frank de Vuyst. Obras de Dukas,
Navarro, De Meij vy Whitacre.
Teatro de las Esquinas, Zaragoza.

“Locos por Disney”
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Zaragoza

La Orquesta de las Esquinas comenz6 2014 programando en
sendas actuaciones su nuevo espectaculo “Locos por Disney”.
En su ciclo de conciertos para publico familiar “Locos por...”
este programa es el tercero y fue estrenado en diciembre en
Guadalajara, colgando el cartel de completo practicamente con
un mes de anticipacién. A este programa le precedieron en la
ciudad manchega los otros dos, “Locos por el pop” v “Locos
por bailar”, reuniendo en total a méas de mil espectadores. Qui-
nientos de todas las edades se citaron en Zaragoza para ambos
conciertos donde se interpretaron las orquestaciones realizadas
por Victor Rebullida de diecisiete temas de peliculas de la fac-
toria Disney. Con la frescura que caracteriza a esta orquesta vy
las desternillantes presentaciones de dos actores, la interacciéon
con el publico, especialmente el mas menudo, fue constante.
Pinocho, El aprendiz de brujo (“Fantasia”), El Rey Ledn,
Toy Story, Blancanieves, Mary Poppins fueron algunas de las
responsables de que cada sesién se convirtiese en una fiesta
musical en la que no falté calidad por parte de los intérpretes.
Y como lo cortés no quita lo valiente, hacer un programa po-
pular con desenfado no fue ébice para una ejecucion técnica y
musicalmente cuidada.

Elena Royo

Orquesta de las Esquinas. [emas de peliculas Disney.
Teatro de las Esquinas, Zaragoza.
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Entrevista

Susana Cordon

Versatilidad e instinto

ELENA TRuUJILLO HERVAS

Susana Corddén forma parte de una
generacion de cantantes altamente cualificados
y con reconocido prestigio internacional, como
demuestran sus numerosos premios y su acreditada
trayectoria artistica. [La versatilidad de su voz,
capaz de adaptarse a los méas variados géneros y
estilos, asi como su instinto y sélida personalidad
interpretativa, son algunas de las claves de su éxito.
A continuacion, la soprano alicantina nos pone
al dia de sus comienzos, sus ilusiones y de sus
proximos proyectos.

¢Como fueron sus inicios musicales y, mas concretamen-
te, en el canto?

Todo comenz6 cuando empecé a cantar en grupos de musica,
animada por mi madre cuando era jovencita. Por aquel entonces
no tenia ningin conocimiento musical, sélo la facilidad para can-
tar e interpretar cualquier estilo musical con escucharlo un par de
veces. Solia trabajar en verano, actividad que combinaba con mis
estudios de segundo ciclo. El dinero que ganaba me sirvi6 poste-
riormente para pagarme mi primer protesor de canto en Alicante,
el baritono Guillermo Palomar, persona clave en mi carrera, que
despert6 en mi un amor por el canto y la musica clasica que, sin
duda, cambié mi vida. Después decidi estudiar, en un ano y de
golpe, cuatro cursos de solfeo que me sirvieron seguidamente
para presentarme al Conservatorio de Alicante, donde obtuve el
grado medio. A los pocos meses va estaba presentandome a las
pruebas de acceso de la Escuela Superior de Canto de Madrid,
aconsejada por la gran soprano alicantina Ana Maria Sanchez y
por la que entonces era su maestra de canto, y mas tarde la mia,
[sabel Penagos.

Tras su periodo de formaciéon en la Escuela Superior de
Canto, tuvo la oportunidad de Fhar;er cursos de perfeccio-
namiento con Victoria de los Angeles, Montserrat Caba-
lle, Dolora Zajick... ;Qué nuevas expectativas le aporta-
ron tanto desde el punto de vista vocal como dramatico?

Recibir clases de estas grandes divas de la 6pera fue la reafir-
macion de que habia escogido bien mi camino. Ellas valoraron y
confirmaron mi talento como cantante de 6pera, apoyandome
con un trato mas cercano y personal, sobre todo con Dolora Za-
jick y Montserrat Caballé. Dolora me aport6 una vision nueva de la
técnica de canto. A ella le entusiasman los pueblos y civilizaciones
antiguas y el uso que daban a la voz y las resonancias, un tema
que a mi me apasiona también, ya que te aporta un conocimiento
general del uso de la voz desde un espectro amplio. También
comparti6 conmigo sus conocimientos sobre la voz de pecho,
que es bien sabido por todos que es una de sus cualidades mas
destacadas, por supuesto, entre otras muchas.

En cuanto a la gran Caballé, sélo tengo palabras de agradeci-
miento. Las masterclasses que impartié en el 2002 en Andorra,
marcaron un antes y un después en mi, tanto personalmente
como interpretativamente. Ver a una de las sopranos mas grandes
de nuestro tiempo llorar cuando terminé de cantar el aria de Lit

La soprano Susana Cordon.

“Tu che di gel sei cinta”, es algo que recordaré mientras viva. Ella
me propuso unas clases privadas para compartir su gran cono-
cimiento conmigo, de forma absolutamente desinteresada. Estas
experiencias son las que te marcan la vida para siempre.

La versatilidad de su voz le ha permitido abordar un
repertorio muy amplio, desde la oOpera, la zarzuela, el
oratorio, la cancion...

Como decia anteriormente, la relaciéon que he tenido con la
musica ha sido de lo mas amplia en cuanto a técnica vy estilo
musicales porque eso me permite abarcar cualquier repertorio de
forma camaleénica e instintiva, solo dejandome llevar. Me gusta
variar en estilos, que la musica se manifieste en mi a través de
sentimientos v colores distintos. jEs una maravilla!

Hace unos meses tuvimos oportunidad de disfrutar en el
Teatro Real de su divertida Berta de El Barbero de Sevi-
lla, uno de sus papeles talisman, por el que no sélo los
criticos, sino también el propio Emilio Sagi, han desta-
cado sus brillantes dotes como actriz. Supongo que para
usted resulta un gran logro en su carrera.

Absolutamente. Soy una persona curiosa y todo lo que tenga
que ver con el teatro lirico me entusiasma. En el d&mbito inter-
pretativo me pasa lo mismo que a nivel vocal, me gusta tener las
herramientas necesarias para interpretar cualquier rol, pudiendo
adaptarlo a la técnica interpretativa que el director de escena vy /
o musical demande. Por ello, este ano he empezado a dar clases
de teatro con un gran maestro, José Carlos Plaza, con quien he
tenido la fortuna de trabajar recientemente en el Teatro de la
Zarzuela en los Amores de la Inés, una partitura de Falla que es
practicamente una obra de teatro. Sin la direccién de José Carlos
no habria entusiasmado al publico como lo hizo. Este ha sido el
detonante para indagar y ampliar mis conocimientos teatrales; era
algo que tenia pendiente desde hace muchos anos.

Con Emilio Sagi ha trabajado en varias ocasiones. ;Cémo

ha sido la experiencia v qué aportaciones artisticas ha
tenido para su carrera?

Para mi Emilio es el més grande director de escena del teatro
lirico actual. Sabe presentar en una comunién sin igual y de una
forma magistral la parte teatral combinada con la musica. Es mas
que evidente su gran conocimiento del canto y eso me parece una



cualidad fundamental para ofrecer al plblico un espectaculo de
gran calidad en una simbiosis perfecta. Soy una gran admiradora
de Emilo Sagi.

Usted es una firme defensora de la zarzuela, un género
que cultiva muchisimo v en el que ha alcanzado también
grandes éxitos. Sus intervenciones en titulos como La
Chulapona, La Bruja, La Alsaciana... han marcado un
antes y un después en su trayectoria artistica.

Por supuesto, soy una gran defensora de nuestro patrimonio
musical. Creo que es muy importante no considerar la zarzuela
como un género menor y darle la importancia que se merece en
nuestro pais. A mi modo de ver, la zarzuela deberia estar un poco
mas mimada en el &mbito cultural y, también, bien representada
y defendida a un alto nivel vocal, como lo hicieron, por ejemplo,
Alfredo Kraus, Placido Domingo, Pilar Lorengar, etc.

La musica espanola, especialmente las obras de nueva
creacion, ocupan un lugar muy importante en su reperto-
rio. De hecho, con motivo del 40° aniversario del Cuarte-
to Brodsky tuvo oportunidad de colaborar con ellos en el
estreno de dos obras de Jorge Grundman: Sobreviviendo
al suicidio de un hijo v Los bocetos de Dios, que fueron
también grabados. ;Qué ha significado para usted traba-
jar con el Brodsky?

Pues ha sido una experiencia muy particular. Nunca habia
coincidido con un cuarteto con el que me entendiese tan bien
desde el minuto uno y con un empaste casi perfecto, creando
una sola unidad. Fue espectacular; siempre atentos a la voz y a la
expresion. Desde luego ha sido un honor colaborar con ellos, no
solamente con Los bocetos de Dios, sino también con la Gltima
obra de Jorge Grundman, el oratorio The Resurection of Christ,
que ha producido Chandos y que dentro de nada saldra a la venta
en el Reino Unido. También el honor es por partida doble porque
no soélo es grabar dos CDs con ellos y haber disfrutado en su ela-
boracién, sino que es un cuarteto con el que sélo han cantado dos
sopranos en el mundo: Anne Sofie Von Otter vy servidora... ;Qué
mas se puede pedir?

¢;Coémo nacio su relacion artistica con Jorge Grundman y
como definiria su obra?

Conoci a Jorge Grundman a través de Ara Malikian, al que
ya conocia porque por aquel entonces Malikian trabajaba como
concertino en la Orquesta Sinfénica de Madrid en el Teatro Real,
donde coincidimos en varias producciones y tuvimos la ocasion de
charlar y felicitarnos por nuestros trabajos en la cantina del teatro.
Un tiempo después, Ara Malikian iba a dirigir y a interpretar una
pieza que Jorge acababa de componer, Four Seasons y que, por
suerte para mi, era una obra para orquesta y soprano. Jorge le
pregunté si conocia a una soprano que pudiese interpretar su
partitura que, a diferencia de otras, tenia la particularidad de tener
bastante texto en inglés. Ademas, es una pieza de gran dificultad
técnica, como todas las composiciones de Jorge, aunque eso ya lo
sabran si conocen su obra. Asi que, nada maés colgarle el teléfono
a Jorge, Ara me llamo para proponerme el trabajo. En un par de
ensayos, Jorge v yo ya sabiamos que queriamos el uno del otro...
‘Habia una quimica profesional total! Desde entonces, no me hace
falta ni siquiera hablar con él para saber qué quiere reflejar en cada
momento, tanto desde el punto de vista vocal como interpretativo.
Es increible que hubiera ese tipo de conexién tan intensa y casi
sin conocernos.

En cuanto a la obra de Jorge, yo la entiendo como una expre-
sién pura de sentimiento y sencillez. Creo que quiere simplemente
contarnos, a través del texto (que en la mayoria de las ocasiones
es escrito por él mismo) y de su musica, historias que no nos
dejen indiferentes. Quiere moverte con sus colores, entristecerte
con sus sombras... Es imposible no rendirse a la emocién, al
torbellino de sentimientos que te presenta a través de su trabajo.
Para mi, sus partituras son micro 6peras. Si, historias contadas en
muy corto espacio de tiempo pero con su comienzo, desarrollo
y final, exponiéndolo de tal manera que penetra en tu interior de
una forma brutal.

SErGIO CABANILLAS

Susana Cordon

Susana Cordén, con Jorge Grundman y el Cuarteto Brodsky en una de
las sesiones de grabacion.

Antes hacia referencia a la grabacion de The Resurrec-
tion of Christ. ;Como fue la experiencia?

Esta ha sido la obra mas larga para cuarteto y soprano que ha
escrito Jorge, nada mas y nada menos que cincuenta minutos de
musica vy con el texto literal del Evangelio segun San Juan, jen
latin! Lo resalto porque la cantidad de texto y la dificultad para
encontrar las reglas fonéticas que permiten una pronunciacion
mas fidedigna, fue una tarea mayor. Tengo una anécdota que me
ocurrié durante el estudio de esta pieza. Me encontraba en Barce-
lona en la produccién de Les Contes d’Hoffmann del Liceu y muy
cerca del teatro encontré una iglesia que me llamo la atenciéon no
solo por su belleza arquitecténica, sino también, porque la misa
era cantada en su totalidad por una congregacion de religiosos que
convertian ese instante en un momento magico. Alli finalmente
conoci a una religiosa a la que me atrevi a preguntar si sabia latin
o me podia ayudar a encontrar alguna informacién veraz que me
pudiese ayudar en el proceso. Ella y un amigo suyo franciscano
me ayudaron durante varios dias con el texto, asi que, desde aqui
les mando un gran abrazo y mi méas sincero agradecimiento por
la ayuda desinteresada que nos ofrecieron. Es una obra preciosa
que combina el mundo antiguo con el siglo XXI. No se la pueden
perder.

Jorge Grundman esta trabajando en la adaptacion ope-
ristica de la novela Cinco horas con Mario de Miguel
Delibes, que posiblemente se estrene en 2016, en la que
usted interpretara el papel de Carmen Sotillo.

Si, efectivamente, una obra fascinante de Delibes en la que yo
personalmente no sé si reir, llorar o ambas cosas; una maravilla
literaria que hoy en dia sigue muy vigente y que afrontaré con mu-
chisima ilusién y con lo mejor de mi misma. Desde luego Carmen
es un personaje con el que no me siento muy identificada desde el
punto de vista moral e ideolégico; pero eso a su vez me encanta,
ya que tendré que trabajar duro para plasmar a esa Carmen tan
genuina de Delibes.

:Qué otros proyectos artisticos tiene?

En abril y mayo cantaré en el Gran Teatre del Liceu el papel de
Gerhilde de Die Walkiire de Wagner. Después, volveré a trabajar
en 2015 en el Teatro de la Zarzuela, por el que siento un gran
carino y admiracion. Este ano comenzaré y compaginare con mi
carrera una etapa nueva como profesora de canto en la Escuela
Superior de Madrid. Me apetece muchisimo porque me siento
preparada para compartir con los alumnos principalmente mi
vision muy personal de la técnica de canto, tema que me apasiona
y que es fundamental para hacer una carrera prospera. También
ofreceré recitales fuera de Espana, de los que os iré informando
mas adelante.

https://sites.google.com/site/sopranosusanacordon/




Reportaje

Festival de Musica Barroca
de Valletta (Malta), 2014

Una excelente opcion de turismo musical

Vista del coqueto Teatro Manoel.

n uno de los grandes centros
Ehistérims del cruce de culturas,

como es la isla de Malta, se cele-
bro, del 10 al 26 de enero, su segundo
Festival de Musica Barroca de Valletta
(capital de Malta). En el ano 2013, su
primera ediciéon obtuvo un gran éxito,
lo que ha motivado a sus organizadores
y a las autoridades maltesas para dar
solucion de continuidad al festival.

Malta es una pequena isla, en el sur
de Italia, muy cerca de Sicilia, por la
que han discurrido miuiltiples culturas
orientales v occidentales. LLa presencia
italiana y espanola rezuma por sus ma-
ravillosos y bien conservados monumen-
tos histéricos, asi como por su inmensa
coleccion de obras de arte. El barroco
es una constante en su espiritu, palacios
e iglesias, por lo que no es de extranar
que, cuando sus autoridades pensaron
en realizar un festival musical, fuese la
musica barroca el centro del mismo.

Su situacion, como parte del Imperio
Britanico (1814-1964), ha dejado una
profunda huella en la sociedad maltesa,
en sus usos y costumbres vy, légicamen-
te, en sus formas de presentar el arte. El
Festival de Musica Barroca de Valletta,
que toma el nombre de la capital malte-
sa, no es ajeno a esta influencia inglesa.

Los idiomas de la isla son el inglés

y el maltés. El nuevo visitante piensa
que en la isla solamente se habla inglés,
pero nada mas lejos de la realidad, pues
el maltés impera en lo méas profundo
de la sociedad islenia y convive, en una
relacion de buena vecindad, con la toda
poderosa lengua de Shakespeare. Lo-
gicamente, el desarrollo del Festival de
Musica de Valletta se realiza en inglés.

El festival ha transcurrido en diferen-
tes edificios emblematicos de la capital
maltesa, cuya arquitectura, como hemos
dicho, refuerza su esencia, trasladando
a todos sus asistentes a la época del
Barroco, en la que naci6 la ciudad de
Valletta, en 1565. El Teatro Manoel
acogio el grueso de la programacion, si
bien, algunos conciertos se celebraron
en otros bellos edificios histéricos, como
la Concatedral de San Juan, la Iglesia
de Santa Catalina de Italia v el Palacio
Presidencial, entre otros.

En el Festival 2014 se ofrecieron
tres obras emblematicas del repertorio
religioso: El Mesias de Haendel, a cargo
de los ensembles Anon y Goldberg, a las
ordenes de Michael Laus; Las visperas
de Monteverdi, en la version del Valletta
Baroque Festival Ensemble, v la Misa en
si menor de J.S. Bach, interpretada por
The English Concert, con Harry Bicket
a la batuta.

El festival rindi®6 homenaje a uno
de los mas importantes compositores
franceses y teéricos de la musica barro-
ca, Jean-Philippe Rameau, del que se
cumple el 250 aniversario de su muerte
este ano. Por ello, se programaron al-
gunas de sus mas destacadas obras. El
éxito obtenido por la 6pera tragica de
Rameau Hipdélito vy Aricia provoco la
creacion de una parodia, denominada
La Belle-Méere Amoureuse, escrita por
Favart en 1742. A dia de hoy, esta
parodia de la obra de Rameau se ha
transformado en una magnifica obra de
teatro musical con marionetas y cantan-
tes del prestigioso Centre de Musique
Baroque de Versailles, que se estreno
los dias 11 y 12 de enero. En esta
edicion se presentd el Valletta Baroque
Festival Ensemble, que representa una
importante nueva agrupaciéon musical
de Malta.

Ademas, en el cartel de 2014 han
estado presentes artistas y agrupacio-
nes de la talla de Michael Laus v la
Malta Philharmonic Orchestra; Carolyn
Sampson y la Freiburger Barockorches-
ter; Classica Pizzicata; Concilium Musi-
cum Wien, la Kélner Akademie, Gillian
Zammit y la Camerana Galatea; Max
Emmanuel Cencic, Camilla Poul y les
Cyclopes, etc.

Ya nos han confirmado que en 2015
vuelve el Festival de Musica Barroca de
la Valletta. Para todos aquellos aficio-
nados, amantes de la miusica barroca
y del turismo musical, la isla de Malta
ofrece una magnifica oportunidad de
tomarse unos dias de asueto cultural,
en un mes de enero sin demasiada
competencia de actividades, tras las
fiestas de Navidad.

Ritmo ha estado presente en la edi-
cion 2014 y podemos afirmar, sin lugar
a dudas, que ha sido una experiencia
maravillosa que nos ha permitido dis-
frutar de la excelente miusica barroca.
en un entorno repleto de cultura, arte
y bellos paisajes, en la mejor tradicién
historica de Malta. Este festival quiza sea
un buen exponente del mejor turismo
musical, en una isla fuera de los circuitos
habituales.

WWw.visitmalta.com

FERNANDO RODRIGUEZ



e solida formacién, mirada incisiva y
Dpenetrante? voz calida y gestos pre-

cisos, Cristian Ifrim, Catedratico de
Violin en el Conservatorio Superior Pablo
Sarasate de Pamplona desde el curso 2011-
12, nos habla de sus inicios en la miusica, su
trayectoria profesional v sus planes de futuro,
entre los que destaca el préximo concierto en
el Palau de la Musica con obras de Salvador
Brotons. Reside en Espana desde hace treinta
anos y por supuesto es un gran admirador de
nuestros paisajes v de nuestro vino.

{Queé supone la ensenanza en su vida
musical?

La ensefianza supone para mi una faceta
en continua evoluciéon, en la que encuentro
una plena satisfaccién al ver como mis alum-
nos con tesén y empeno van obteniendo los
resultados no sélo que yo espero, si no los
que ellos mismos anhelan. Este tipo de instru-
mentos requieren una disciplina, rigurosidad y
dedicacion excepcionales y sin duda es muy
importante la labor del profesor que ha de
acompanar, instruir y exigir al alumno desde
el primer dia con rigor, dedicacién y entrega.

Ocupar una Catedra de Violin en la ciu-
dad natal de Pablo Sarasate jes mucha
responsabilidad?

Es un orgullo poder seguir los pasos del
gran violinista navarro, me he tomado muy en
serio crear una escuela de violin sélida v con
continuidad, es mi tercer curso aqui y estoy
muy ilusionado.

¢Coémo se compagina ser solista de vio-
lin v de viola?

Con mucho amor a estos instrumentos
y con mucho estuerzo. Cuando formé parte
del cuarteto Promusica, como primer violin,
con los solistas de la Filarménica de Bucarest,
descubri la hermosura del sonido de la viola y al
llegar a Espafia me dediqué en cuerpo y alma
a su estudio. Luego tuve la suerte de conocer
y trabajar con un gran artista como es Lluis
Claret y de poder compartir con él momentos
maravillosos como intérprete de viola. Pienso
que el violin y la viola son dos instrumentos que
se complementan y se enriquecen uno al otro.

En calidad de solista, Cristian Ifrim en
1991 realiza una gira de conciertos con la
Orquesta Sinfénica de Euskadi por el Pais
Vasco (Bilbao, Vitoria, Pamplona y San
Sebastian) con la interpretacion del Con-
cierto para viola y orquesta de Bartok
bajo la batuta del director israeli Doron So-
lomon. Con la Orquesta Sinfénica de Sevi-
lla realiza el estreno de la musica para cine
de Alberto Iglesias en version orquestal,
en el Teatro de la Maestranza. En 2007,
entre otros conciertos, es invitado por la
Orqguesta Nacional de Lille, bajo la batuta
de Dmitri Sitkovetsky: para interpretar las
Sinfonias Concertantes de Mozart.

Desde el afio 1986 colabora con Al-
berto Iglesias en la elaboracion, interpre-
tacion y edicién de la musica de peliculas
de Pedro Almodévar v Julio Médem. Des-

Juan Mam Urazia

Cristian Ifrim, solista de violin y viola.

tacan titulos como La flor de mi secreto,
Lucia y el sexo y Cautiva. Asimismo cola-
bora musicalmente con el Ballet Nacional
de Espana.

“No es facil para un compositor encon-
frar en un instrumentista el apoyo creativo
que yo siempre he encontrado en Cristian
[frim. Desde 1986, afio de nuestro primer
trabajo juntos y gracias a las oportunida-
des que me daba el poder componer con

Entrevista

CRISTIAN IFRIM

Un violinista de cine

su asesoramiento e interpretacion, mi
musica ha tenido su centro en la musica
de cuerda... Creo que su solida educacion
musical comprende un gran amor por la
musica, asi como una compleja idea de la
belleza, cualidades ambas muy dificiles de
encontrar.” Alberto Iglesias, compositor

Toca con un violin Pierre Silvestre de
1848 y una viola Giuseppe Guadagnini
de 1782 ;Como fue su encuentro con
un instrumento de Guadagnini?

Es una gran suerte poder tener en tus
manos un instrumento de esta categoria vy
mas atn encontrar al Luthier, Zeljko Haliti,
que ha hecho posible que su rendimiento sea
el optimo. Tengo la sensacion de que mis
instrumentos han sido tocados por la varita
de un mago.

Hay maestros que dicen que el vibrato
mejora mucho con el vino, jqué opina?
idJa, ja, ja! No lo dude... Empezando por
Szeryng, Rostropovich y otros grandes intér-
pretes que podrian confirmar este dicho.

¢;Cuales son sus proyectos mas inme-
diatos?

Este 20 de marzo toco en el Palau de
la Musica Catalana el Concierto para viola
v Orquesta de Salvador Brotons v en Julio
participio de nuevo en el Curso Internacional
Forum Musikae, en Madrid, como profesor
de violin, gracias a la invitacion de su director
el gran cellista Asier Polo. Ademas actio con
la Orquesta Nacional de Camara de Andorra
en el Palau.

WWW.cristianifrim.es
wWww.quatuoreuropa.es

PauLINO TORIBIO

TESTIMONIOS

“Cristian Ifrim, ha destacado por su musicalidad, facultades técnicas y su muy buena dis-

posicion para el trabajo.”

Miguel Angel Gémez Martinez, director

“Excelente profesional que retine tanto a nivel técnico como artistico y humano, todas
aquellas condiciones para poder confiar en él en cualquier circunstancia, siendo un colabora-
dor impecable. Es, del mismo modo, un extraordinario profesor, ya que sabe transmitir a sus

alumnos lo mejor de si mismo.”

Gerard Claret, violinista

“Tuve la suerte de compartir con Cristian Ifrim las labores pedagégicas del Curso Interna-
cional de Musica de Vic (Barcelona), afnios de grandes recuerdos. El Maestro Ifrim es un miisico
de muy solida formacién v un virtuoso del instrumento.”

Lluis Claret, violonchelista

“Cristian lirim, musico integral, intérprete consumado y gran profesor. Su integridad como
persona v su firme voluntad de superacion, hacen de él un hombre de peso indiscutible en el

mundo de la misica”.

Albert Atenelle, pianista y Director de la Escuela de Musica de Barcelona

“Autoridad v confianza. Revelé un sonido sélido y redondo, con un brillo v calidez en sus
agudos y un agradable sonido en sus graves... Con arco fluido y enérgica interpretacion.”

Edward Sainati, The Strad, abril de 1991




Compositores

Wojciech Hilar

JUAN CARLOS MORENO

D::rs dias antes de que acabara 2013, en la ciudad
polaca de Katowice, moria Wojciech Kilar. Tenia
81 anos y esta vez, contraviniendo la norma, su des-
aparicion no fue pasada por alto por los medios de
comunicacion. La razoén, el que este compositor hubiera
escrito la banda sonora de algunas grandes producciones
cinematograficas, como Dracula (1992), de Francis Ford
Coppola, o El pianista (2002), de Roman Polanski.
Gracias a estos y otros trabajos, Kilar era el hombre que
“puso miusica al miedo”, afirmacion que, sin ser falsa, si
obviaba su extensa produccion sinfénica y la no menos
importante sacra. Porque Kilar, y él siempre se vio asi,
no fue un compositor de bandas sonoras que también
escribia para la sala de conciertos, sino un compositor
clasico contemporaneo que también componia bandas
sonoras. Y que en ambas facetas supo sobresalir y lograr
eso tan dificil que es el aplauso del ptblico.

Con sus coetaneos Krzysztof Penderecki v Henryk
Gorecki, Kilar formé parte de esa generacion de com-
positores que revolucionaron la escena polaca de la
década de 1960 con su musica iconoclasta, rompedora,
bruitista, en las antipodas del realismo socialista preco-
nizado por el régimen que entonces regia su pais. Era el
momento del sonorismo, estilo que contrastaba abrup-
tamente con el neoclasicismo que Kilar habia cultivado
hasta entonces, por ejemplo en la Pequena obertura
(1955), pero que se entiende a raiz de dos experiencias
decisivas a la hora de abrir los horizontes musicales del
joven compositor: por un lado, su asistencia a los cursos
de la escuela de Darmstadt en el verano de 1957; por
otro, las lecciones que entre 1959 y 1960 recibi6 en
Paris de Nadia Boulanger.

A esa etapa sonorista pertenecen creaciones como
Riff 62 (1962), Générique (1963) o Upstairs-Down-
stairs (1971), cuyos violentos estallidos sonoros, sus
choques de estructuras horizontales y verticales, y, sobre
todo, su experimentacion con el color instrumental, que
va mas alla del sonido para admitir el ruido, constituyen
tanto una rebelién contra la tradicion como un manifies-
to de futuro. Futuro, por otra parte, que nada debe al
serialismo integral de Darmstadt, cuyos rigidos plantea-
mientos eran vistos como una negacion de la expresion
individual.

Fue en esa misma época cuando Kilar se inicid en
la gran pantalla con la banda sonora de Nikt nie wola
(1960), de Kazimierz Kutz, que casi de inmediato le
convirtié en el musico de referencia del cine polaco. Y
en un auténtico estajanovista, capaz de componer cinco
bandas sonoras en 1962 y otras tantas en 1963, o doce
en 1967... Todo ello sin abandonar la composiciéon de
obras con destino a la sala de conciertos.

La etapa sonorista se extiende hasta 1972, ano de
composicién de Preludio vy cancién de Navidad, una
obra para cuatro oboes y orquesta en la que Kilar empe-
z6 a buscar una sintesis entre los clusters caracteristicos

del sonorismo vy los acordes tradicionales, a la vez que
simplificaba su lenguaje e incorporaba materiales e ins-
piraciones de la musica popular polaca. Clave en esta
nueva etapa es el poema sinfénico Krzesany (1974): sus
ritmos motoéricos ejecutados por las cuerdas al unisono y
su vibrante recreaciéon de los modos, ritmos y melodias
del folclor polaco se convertiran en rasgos distintivos del
nuevo lenguaje musical de Kilar junto con un cierto eclec-
ticismo del que el musico no renegaba. Al contrario. Sin
duda influido por su experiencia en el cine, la posibilidad
de usar estilos y técnicas diferentes era para él un privi-
legio del creador libre. “Si alguien tiene talento y algo
que decir, realmente no importa qué lenguaje emplea o
como es etiquetado el compositor”, diria.

Ese eclecticismo se aprecia también en Bogurodzica
(1975), para coro y orquesta; en el poema sinfénico
Koscielec 1909 (1976), una de sus composiciones
orquestales mas grabadas e interpretadas, v en Orawa
(1986), particular homenaje a la musica de la regiéon del
mismo nombre que comparten Polonia v Eslovaquia. Al
mismo tiempo, este tono inequivocamente polaco se tifie
de espiritualidad en otra serie de obras no menos defini-
torias del arte de Kilar, como Exodus (1981) y Angelus
(1984), ambas para coro y orquesta. De hecho, esa
preocupacion por la fe catoélica se fue acrecentando en
sus Ultimos anos de vida, cuando, entre otras, compuso
la Missa pro pace (2000), la Sinfonia n. 5 “Adviento”
(2004) y el Magnificat (2006), en las que el lenguaje se
somete a una simplificacion aun mas radical en busca
de una expresion lo mas directa y desnuda posible hasta
rozar en muchos pasajes el minimalismo.



Biografia

Aunque solo sea porque escribi6 aproximadamente
140 bandas sonoras, el cine ocupa un lugar prominente
en la obra de Kilar. Y es, sin duda, la faceta que ha
hecho que su nombre suene més alla de los circulos de
aficionados de la musica clasica, sobre todo a partir del
encargo, en 1992, de la musica del Dracula de Francis
Ford Coppola. De entonces data una curiosa anécdota:
Kilar habia presentado su banda sonora cuando, para
su sorpresa, los editores estadounidenses encargados
de grabarla le preguntaron extrafiados si habia hecho la
orquestacion él solo. A lo que el compositor reaccioné
indignado: “Pues claro, soy compositor, y por supuesto
orquesto, iforma parte de mi trabajo!”. Y es que no era
eso lo habitual en Hollywood, donde la instrumentacion
suele correr a cargo de orquestadores profesionales.
Ademas, ;acaso el presupuesto no reservaba unos
cuantos miles de délares solo para esa labor? Sea como
fuere, el éxito de esa partitura abrié a Kilar las puertas
de las grandes producciones internacionales. Es el caso
de La muerte y la doncella (1994), La novena puerta
(1999) y El pianista (2002), de su compatriota Roman
Polanski, o Retrato de una dama (1996), de Jane
Campion. En cambio, su produccién polaca, en la que
trabajo con directores como Kazimierz Kutz, Krzysztof
Zanussi, Andrzej Wajda o Krzysztof Kieslowski, resta
practicamente desconocida fuera de Polonia.

Discografia

* Krzesany. Angelus. Exodus. Victoria. Coro
Filarménico de Cracovia; Orquesta Sinfonica de
la Radio Nacional Polaca / Antoni Wit. Naxos,
8.554788. DDD.

* Exodus. Koscielec 1909. Preludio y cancién de
Navidad. Angelus. Coro de la Radio y Television
Polaca; Orquesta Sinfénica de la Radio Nacional
Polaca; Orquesta Filarménica Nacional de Varsovia /

Antoni Wit; Witold Rowicki. Olympia, OCD308. AAD.

* Bogurodzica. Concierto para piano. Siwa mglia.
Koscielec 1909. Waldemar Malicki, piano; Wieslaw
Ochman, baritono. Coro y Orquesta Filarménicos

Nacionales de Varsovia / Antoni Wit. Naxos,
8.557813. DDD.

* Lamento. September Symphony. Coro Filarménico
de Varsovia; Orquesta Sinfénica Filarménica Nacional

/ Antoni Wit. Accord, ACD130-2. DDD.

» Obertura solemne. Himno pascual. Sinfonia n. 5

“Adviento”. Coro y Orquesta Filarmonicos de Silesia /
Miroslaw Jacek Blaszczyk. Dux, 0781. DDD.

* Drdcula de Bram Stoker. La muerte v la doncella.
El rey de los tiltimos dias. Orquesta Sinfénica de la

Radio Nacional Polaca/ Antoni Wit. Naxos, 8.557703.

DDD.

» Magnificat. Victoria. Izabella Klosinska, soprano;
Tomasz Krzysica, tenor; Piotr Nowacki, bajo. Coro
y Orquesta Filarménicos de Silesia / Miroslaw Jacek

Blaszczyk. Dux, 0592. DDD.

* Missa pro pace. Zofia Kilanowicz, soprano; Jadwiga
Rappé, contralto; Charles Damels tenor; Piotr
Nowacki, bajo. Coro de la Opera de Wrmclaw
Orquesta Filarmoénica de Wroclaw / Marek Pijarowski.

Dux, 0434. DDD.

Cronologia

* 1932 Nace el 17 de julio en Lwoéw (actual Lviv, en
Ucrania).

* 1944 Deportacion de los polacos de Lwow. La
familia de Kilar se establece en Rzeszow.

» 1947 Conoce su primer éxito como compositor con
su obra Dos miniaturas infantiles, que le reporta el
segundo premio del Concurso de Jévenes Talentos
de Rzeszow.

* 1948 Marcha a Katowice para proseguir sus estudios
musicales, que completara en 1955.

» 1955 Recibe el segundo premio del Festival Juvenil
de Varsovia por su Pequernia obertura.

* 1957 En verano, viaja a Darmstadt para asistir a sus
cursos de composicion.

* 1959 Una beca otorgada por el gobierno francés
le permite viajar a Paris para estudiar con Nadia
Boulanger.

* 1960 Recibe el premio de la Fundacién Lili
Boulanger de Boston por su obra Oda Béla Bartok in
memoriam, con la que cierra su etapa neocléasica.

*» 1962 Escribe Riff 62, obra clave del sonorismo
polaco.

» 1972 Compone Preludio v cancién de Navidad,
ultima contribuciéon al constructivismo sonoro
de Kilar, quien desde ese momento inicia la
simplificacion de su lenguaje musical.

* 1975 Recibe el Premio de la Unién de Compositores
Polacos.

» 1976 Para el 75 aniversario de la Filarménica de
Varsovia escribe el poema sinfénico Koscielec 1909.

*» 1992 Compone la banda sonora de Bram Stoker’s
Dracula, una de sus obras mas conocidas.

* 2011 Se estrena en Katowice el Concierto para
piano n. 2, una de sus ultimas creaciones.

» 2013 Fallece en Katowice el 29 de diciembre.
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DORNIZETTI: Don Pasquale.
Corbelli, Siragusa, Mei.
Coro y Orquesta del Teatro
Lirico de Cagliari / Gerard
Korsten.

16/9 — 121+31 min — Sub.
Esp.

107251 (DVD)

Ean: 0807280725193
ARTHAUS —T. 64

'e C@““’KTTE

ROSSINI: Le Comte Ory,
Shi, Regazzo, Polverelli.
Orquesta del Teatro
Comunale de Bolonia /
Paolo Carignani.

16/9 — 1534+26 min. — Sub.
Esp.

101649 (DVD)

Ean: 0807280164992
ARTHAUS —T. 64
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B 2 Smboreorhete Samaad

Carlo Maria GIULINI dirige.
Anton Bruckner

Sinfonia num. 9. Kadio-
Sinfonieorchester Stuttgart.
4/3 - 125 min.

102188 (DVD)

Ean: 0807280218893
ARTHAUS - T. 65
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GLUCK: 300 anos,
Alceste.,
Orfeo ed Euridice.

Staatsoper Stuttgart, Op.
Zurich, R. Opera House.

Carydis / Christie / Haenchen.

4/53 - 16/9 — 356 min.
107540 (3 DVDs.)
Ean: 0807280754094
ARTHAUS - T. 61

EIFLI"; ARTE
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Glorioso GLYNDEBOURNE.
Extractos de 12 grandes
operas del prestigioso
festival.

Varios interpretes y
directores.

16/9 — 146 min.

OA1 127D (DVD)

Ean: 0809478011279
OFPUS ARTE - T. 65

Iphigenie en Tauride.

allstar

ORCHESTRA

GERARD STHWARF
T (T § [ERER

MESIC FOR PEE THEATRE

The All Star Orchestra
interpreta obras de:
Stravinsky, Ravel y
Beethoven / Gerard
Schwarz.

16/9 — 114 min.
2.110348 (DVD)

Ean: 0747313534852
NAXOS -T. 661

OPUS ARTE

ME ﬂnM’)F“ VSIS

KRAFKA: Metamorphosis.
Watson, Day, Goldman.
Arthur Pita. Frank Moon.
R. Opera House / Marc
Albrecht. Escena: Dmitri
Tcherniakov.

16/9 — 80 min.

OAl 126D (DVD)

Ean: 0809478011262
OFUS ARTE - T. 64

'unus ARTE

MARIA GUTTERREE | DAVIT GALSTYAN
TARATUMI WATARNARE | JULIETTE THELYS

ADAM: El corsario,
Ballet du Capitole.
Coreografia Kader Belarai.

Dir. musical David Coleman.

16/9 — 100 min.
OA1129D (DVD)

Ean: 0809478011295
OPUS ARTE - T. 64

Allstar

ORCHESTRA

GELARD SCHWAFE
o iyt el e b Ly e

The All Star Orchestra
interpreta obras de:
Dvorak, Zwilich y
shostakovich / Gerard
Schwarz.

16/9 — 114 min.
2.110349 (DVD)

Ean: 0747313534951
NAXOS - T.661
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MOZART: El rapto en ¢l
serrallo,

Naglestad, Ladner, Klink.
Coro y Orquesta del
Staatsoper Stuttgart /
Lothar Zagrosek.

16/9 — 150 min. — Sub.Esp.

102189 (DVD)
Ean: 0807280218992
ARTHAUS - T. 64

Bach
Messe
in h-Moll B

J.5. BACH: Misa en si
menor, BWV 232,
Thomanerchor Leipzig.
Freiburger Barockorchester
/ Georg Christoph Biller.
16/9 — 114 min.
ACC20281 (DVD)

Ean: 4260234830569
ACCENTUS - T. 65

allstap

ORCHESTRA

GERARD SiOHWARLE
v Ml Pl 2

The All Star Orchestra
interpreta obras de;:
Schumann, Brahms,
Danielpour, Jones,
Schwantner / Gerard
Schwarz.

16/9 - 114 min.
2.110350 (DVD)

Ean: 0747315555057
NAXOS -T. 661

Tutto Pergolesi

THE COMPLETE
OPERA EDITION

[LRim st
R

Tutto PERGOLESI: Todas la
operas de Pergolesi.

Ocho oOperas. Varias
orquestas, cantantes y
directores. (precio reducido)
16/9 — 1065+12 min. —
Sub.Esp.

107538 (12 DVDs.)

Ean: 0807280753899
ARTHAUS -T. 611
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" Leonard Bernstein

Stravinsky
Thi Mele of Sering

Capshccia Tor pRana
ol gachedtrn

Symphomny of Paalms
e

Leonard BERNSTEIN dirige.
Stravinsky,

La Consagracion de la
primavera, Capricho para
piano y orquesta, Sinfonia
de los Salmos. London
Symphony Orchestra.

4/3 — 82 min.

ICAD5 124 (DVD)

Ean: 5060244551244
ICA CLASSICS - T. 662

allstar

ORCHESTRA

(HE FLARLD SN AR
K T

The All Star Orchestra

interpreta obras de:

Tchaikovsky y Mahler /

Gerard Schwarz.
16/9 — 114 min.
2.1 10521 (DVD)
Ean: 0747313535156
NAXOS —-T. 661
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. - “Rihm plantea su
“Nueva coleccion de | Dionysus como una
registros pianisticos : Fantasia operistica
en el sello Odradek” | mas que como una
Opera”
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“Este ano se
conmemora el tercer
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“Hisako Hiseki
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Espana y Japon”

[ONYSOS

WL R e | A BRI
“|. TS IATS -H=||-- Ll L]

43 DELAAALAZ 64 OPERA 7 0 ABBADO IN MEMORIAM

72 (GRANDES EDICIONES 76 DOCUMENTALES 7 7 EL DVD DE LA CONTRAPORTADA
78 UNA OBRA 79 UN INTERPRETE 30 CONOCIENDO UN SURTIDO
81 RITMO ONLINE 99 RITMO PARADE
SIMBOLOS
CALIDAD i PRECIO

KKK X  EXCELENTE H GRABACION HISTORICA A ALTO

% % % BUENO H M

Y % REGULAR ESPECIALMENTE RECOMENDADO MEDIO

x PESIMO 5 SONIDO EXTRAORDINARIO E ECONOMICO

Delia Agiindez (DA), Salustio Alvarado (SA), José Luis Arévalo (JLA), Juan Berberana (JB), Clara Berea (CB),

Angel Carrascosa Almazéan (ACA), Jordi Caturla Gonzélez (JCG), Pedro Coco Jiménez (PCJ), David Cortés Santamarta (DCS),

Javier Extremera (JE), Dario Fernandez Ruiz (DFR), Luis Gago (LG), Pedro Gonzéalez Mira (PGM),

Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar (PSJD), Ratil Mallavibarrena (RM), Jerénimo Marin (JM), Juan Carlos Moreno (JCM),
Daniel Munoz (DM), Gonzalo Pérez Chamorro (GPC), Juan Francisco Roman Rodriguez (JFRR), Inés Ruiz Artola (IRA),

Jonathan Sanchez Hernandez (JSH), José Sanchez Rodriguez (JSR).

M.E.C.D. 2017
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El presente afno, en el
que se conmemora el tercer
centenario del nacimiento de
Carl Philipp Emanuel Bach
(1714-1788), se presenta
abundoso de grabaciones,
tanto novedades como re-
ediciones, consagradas a la
obra del segundo hijo varéon
Johann Sebastian Bach. Para
empezar, tenemos recientito
este CD que recoge cuatro de
las obras orquestales mas co-
nocidas y celebradas del ahija-
do v tocayo de Georg Philipp
Telemann: la Cuarta vy la
Quinta de las seis Sinfonias
Hamburguesas para cuerda
v bajo continuo Wq 182,
compuestas en 1773 para el
baron Gottiried van Swieten,
célebre musicélogo v mece-
nas; el Concierto para flauta,
cuerda v bajo continuo en re
menor Wq 22, dedicado a
su regio patrono Federico II
el Grande, rey de Prusia; y el
Concierto para oboe, cuerda
v bajo continuo en si bemol
mayor Wq 164. Se trata en
todos los casos de obras que
cuentan, la que mas, la que
menos, con abundante dis-
cografia, por lo que el interés
de esta grabacion se centra
en las excelentes versiones
de los Solistas Barrocos de
Berlin, siendo digna de espe-
cial mencién las destacadas
actuaciones de los solistas,
el flautista Jacques Zoon y el
oboista Jonatan Kelly.

S.A.

C.'P.E.
3 BACH

% CONCERTOS &
5YMPHONIES

BERLINER
BAROCK SOLISTEN

. — — SEEI e

i ot - —r

C.P.E. BACH: Conciertos y Sinfonias. Jac-
ques Zoon, flauta. Jonathan Kelly, oboe. Berliner
Barock Solisten / Gotttried von der Goltz.

DHM, 88843004252 e« 68° ¢ DDD
Sony-BMG Y%k kA
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Me resulta muy dificil dar
una calificacion a este album.
Las tres estrellas son necesa-
riamente la media aritmética
de una serie de wvalores muy
dispares. En esta Pasion de
Jacobs encuentro algunas co-
sas que me gustan, me gustan
mucho, al lado de otras que no
me gustan, 0 que me gustan
muy poco. El punto de partida
es nuevamente musicologico:
tratar de reconstruir la espaciali-
dad del efecto estéreo que Bach
quiso componer en su Fasion
mas inmortal, al usar dos coros
y dos orquestas opuestas, que
dialogan, que se enfrentan, que
representan el drama Ultimo del
Cristianismo. Eso provoca aqui
efectos muy raros de enten-
der en un oyente de compact
disc: desequilibrios, reverbera-
ciones inesperadas, lejanias...
Y luego los coros son palidos.
Sélo con el primero dan ganas
de no seguir escuchando. Las
arias son mas debatibles. Algu-
nas son emocionantes, como
“Komm, stiles Kreuz”, en la
que el latd reemplaza a la viola
de gamba; otras irritantemente
rapidas, como el divino “Aus
Liebe". Y lo mejor, como siem-
pre en Jacobs, los recitativos,
teatrales y draméticos, argu-
mentales, distintos.

Desconcertante en suma,
pero debo ser honesto: la media
es la que es. Demasiados altiba-
jos. Rara vez se toca el cielo con
los discos de tesis. La musica,
pienso, camina normalmente
un poquito mas arriba.

R.M.

BACH: Pasion segiin San Mateo. Sunhae Im,
Cristina Roterberg, Werner Gura, Bernarda Fink,
Johannes Weisser, Konstantin Wolt, Topi Leh-
htipuu, Marie-Claude Chappuis, Fabio Triimpy,
Arttu Kataja, RIAS Kammerchor. Akademie fir
Alte Musik Berlin / René Jacobs.

HM, 80210608 « 2 CDs + DVD » 161"« DDD
Harmonia Mundi * X %A

Si bien las obras pa-
ra teclado del Barroco y el
Clasicismo espanol cuentan
con una discografia relativa-
mente abundante, el panora-
ma no es tan halagiiefio para
otros géneros instrumentales
como el concierto, la sonata,
la sinfonia, etc. Por ello hay
que dar la mas efusiva bienve-
nida a este CD que nos revela
una faceta apenas conocida
de nuestra musica de camara
del siglo XVIII y que contiene
la integral de los Seis Dtos
para flauta de Joan Baptista
Pla i Agusti (x1720-1773),
virtuoso itinerante a veces
citado como Pla i Ferrusola.
junto con los Ocho dtios para
la misma combinacién ins-
trumental de Carles Baguer
i Mariner (1768-1808),
organista de la catedral de
Barcelona. Se trata de musica
sencilla y galante, concebida
para el uso y disfrute do-
méstico de los aficionados,
pero que demuestra que, por
mucho que en el clavicemba-
lo el “scarlattismo™ resistiera
numantinamente, en otras
facetas creativas los compo-
sitores espanoles de la época
estaban bien integrados en las
corrientes europeas. El inte-
rés y atractivo de esta graba-
cién queda atn mas realzado
por la encomiable version
de ambos solistas, especialis-
tas en la interpretacion con
instrumentos histéricos, que
emplean copias de una flauta
alemana del ano 1790.

S.A.
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BAGUER & PLA: Diios para flauta. Marco
Brolli y Joan Bosch, flautas traveseras.

Trito, TDO0099 « 70° « DDD
Independiente * % %A

m BERLIOZ

Harold en Italie
LISZT: Homance oubliée * ROGER: Viola Sonata

Philip Dukes, Viola * Piers Lane, Piano

El romanticismo radical e
impetuoso de Berlioz encontré
un vehiculo inesperado en la
mente devoradora de Liszt,
que esta claro que compartia
muchos valores musicales con
el compositor francés. Parece
inimaginable una transcripcion
pianistica de la monumental
Sinfonia fantdstica pero
Liszt (genio donde los haya
y también en el arte de la
“relectura”) la hizo y de
manera impecable. Y también
se atrevi6 con Harold en
Italia, esa especie de concierto
para viola y orquesta inspirado
en Lord Byron. Todas las
transcripciones de ese musico
excepcional que fue Liszt
tienen un interes en si mismas
y en este caso se cumplen las
predicciones, aunque esta claro
que el resultado es un tanto
egocéntrico en cuanto al papel
preponderante del teclado. La
partitura nos da ocasion de
escuchar a un viola soberbio,
el britanico Philip Dukes, un
artista de clase que destaca
en un terreno poco apto para
el brillo del virtuoso al que
estamos acostumbrados en
otros instrumentos de cuerda.
Su calidad v la compania del
siempre eficiente Piers Lane
garantizan la entrega de esta
interesante rareza. El disco
lo completa una obra firmada
por un alumno de Schoenberg
(Kurt Roger) que se vio forzado
a huir a la vez del serialismo
y del nazismo, lo que no es
poco.

C.B.

BERLIOZ: Harold en ltalia (trans. LISZT).
LISZT: Romance oubliee. ROGER: Sonata
viola. Philip Dukes, viola. Piers Lane, piano.

Naxos, 8.573011 e« 72° « DDD
Ferysa * %X E




“Todo encaja en
este disco de los

Khachatryan™

Con este decimoctavo
volumen de la miusica para
piano a cuatro manos de
Brahms finaliza la integral
que Silke-Thora Matthies y
Christian Koln iniciaron en
1995, La ingente cantidad de
obras que el aleman compuso o
transcribio para esta modalidad
tenia varias finalidades, entre
ellas la difusion de la musica
de gran formato, no siempre
accesible a todo el mundo.
El Segundo Concierto para
piano que se incluye aqui es un
buen ejemplo de ello.

El duo aleméan aborda
el primer movimiento de
la monumental obra con
meridiana claridad expositiva,
lo que permite ver nitidamente
el esqueleto de la musica. Si le
sumamos un tempo reposado,
el resultado no siempre es
bueno: es mas, el discurso
se estanca por momentos vy
la falta de fuerza, de ardor
romantico, lastra el conjunto.
A la poca fluidez y garra se
le suma una paleta dinamica
algo escasa, lo que tampoco
ayuda a mejorar el resultado.
El Allegro appassionato
sufre las mismas carencias y
la intensidad necesaria para
trasladar la grandeza orquestal
de la obra resulta escasa. Si
mejora el Andante, mejor
adaptado al estilo interpretativo
del duo. Muy delicado y con
buen cantabile, es el mejor
momento del disco junto a
la obra de Joachim que lo
completa (Obertura Op. 7).

J.C.G.

m BRAHMS

Four Hand Piano Music » 18

Piano Concerto No. 2
(Version for two pianos)

Silke-Thora Matthias = Christian Kohn

L A T
& - -

BRAHMS: Musica para piano para cuatro
manos (vol. 18). Silke-Thora Matthies y Chris-
tian Kéln, piano.

Naxos, 8.570143 + 70" ¢ DDD
Ferysa * % /KX KA XE
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Es un placer escuchar a estos
dos hermanos hacer musica
y todo, absolutamente todo,
en este disco encaja a las mil
maravillas. Cada instrumento
se sitla en todo momento en el
nivel dinamico justo, por encima
o por debajo del otro, situando
siempre ambos planos con suti-
leza, sin exageraciones. Sergey
Khachatryan, armenio, salto
a la fama en 2000 cuando se
alzé victorioso en el Concurso
Sibelius (el mismo que lanzo al
estrellato a Leonidas Kavakos).
Cinco afos después ganaria
ofro certamen no menos pres-
tigioso, el Reina Elisabeth de
Bruselas. Su manera de hacer
musica es la de alguien que
entiende muy bien y se iden-
tifica con esta musica a veces
esquiva de Johannes Brahms.
Cada una de las Sonatas recibe
el tratamiento justo: extremada-
mente lirica la Primera, tersa y
comprimida la Segunda, agita-
da y dramética la Tercera. El
sonido de su Guarnerius es muy
hermoso, pero no se recrea de
mas en esa belleza, del mismo
modo que su hermana Lusine se
preocupa de que el piano suene
siempre con peso, sin caer en
amaneramientos o languideces.
Entre tanto disco experimental
e innecesario, es un placer es-
cuchar un registro como este,
de planteamiento sencillo peo
resultados deslumbrantes. M-
sica de camara en su estado
mas puro, con dos intérpretes
que se conocen muy bien y que
demuestran comprender y saber
dar vida a todos y cada uno de
los compases que tocan.

L.G.

BRAHMS: Sonatas para violin y piano.
Sergey Khachatryan, violin. Lusine Khacha-

fryan, piano.
Naive, V5314 « 75"  DDD
Semele 1. 0. 0.0 7'

“Nina Stemme esita
demasiado autodirigida
en Wagner”

Hay buenos, buenisimos vy
extraordinarios directores de or-
questa. Y unos pocos que estan
por encima de esas categorias,
cuyo sello, obviamente tnico,
es muy dificil de explicar. El
oficio ha evolucionado tanto en
los tltimos 100 afios; el grado
de comprension y dominio del
mismo se ha extendido de tal
manera, que poder encontrar
algo verdaderamente especial
en la profesion se convierte en
ardua busqueda. La direccion
orquestal se ha democratizado
en el mas superficial sentido
del concepto cuando se aplica
a la interpretacion y no solo a
la técnica directorial. O en otras
palabras: hay muchos direc-
tores con capacidad suficiente
para dirigir muy bien, e incluso
extraordinariamente bien, sin
conseguir que a uno se le mueva
ni un gramo de fibra sensible al
escuchar sus propuestas.

Como el lector estara va
adivinando, me he marcado se-
mejante “rollo” para justificar el
hecho de que a mi Mariss Jan-
sons no me suela gustar tanto
como al comun de los criticos.
Pues si, y valga como ejemplo
este disco, con un Don Juan
demasiado dulce y una aburrida
Primera de Brahms. Los We-
sendonck tienen el aliciente de
escuchar a Nina Stemme. Esta
demasiado autodirigida, y por
eso da solo una parte de lo que
puede. En mi modesta opinién.

P.G.M.

NINA STEMME
WIENER PHILHARMONIKER
MARISS JANSONS

DON JUAN
WESENDOMIK-LIEDER
IYMPHOREY G

L)
WHITEL CLASIICa

BRAHMS: Sinfonia n. 1. R, STRAUSS:
Don Juan. WAGNER: Wesendonck-Lieder.
Nina Stemme, soprano. Orquesta Filarmonica
de Viena / Mariss Jansons.

EuroArts, 2072628 ¢ DVD » DTS » 95’
Ferysa * % %A
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PARPEGGIONE H

GAUTIER
CAPUGON

FRANK
BRALEY

Es dificil saber si Gautier se
sitiia a la sombra de su hermano
mayor, Renaud, o si es este el
que sale peor parado de la com-
paracion, un dechado deslum-
brante de talento desde que era
un adolescente. Con un pianista
fiel a ambos, el francés Frank
Braley, Gautier nos propone un
programa con obras muy hermo-
sas escritas para chelo y piano
en los siglos XIX y XX. Los
mejores resultados se producen
quizas donde menos cabria espe-
rarlos, en la Sonata de Britten,
tocada con impetu y dramatis-
mo por ambos intérpretes, una
de las mejores versiones de los
ultimos anos. En la resbaladiza
Sonata Arpeggione de Schu-
bert, Gautier resulta menos con-
vincente, recreandose en exceso
en los pasajes agudos, frecuentes
en una partitura destinada a un
instrumento diferente del suyo.
Salvo Rostropovich, secundado
milagrosamente al piano por
Britten, es uno de los pocos vio-
lonchelistas que ha logrado evitar
tocar la obra con un exceso
de almibar. Cuanto mas sobrio
sea el enfoque, mejor parada
sale la Arpeggione. Las Piezas
de Schumann estan muy bien
tocadas, pero les falta un punto
adicional de ensueno, de aire
improvisatorio. Y la Sonata de
Debussy se hubiera beneficiado
también de mayores brumas, de
una cierta atmostera de misterio.
[a ejecucion es irreprochable
por parte de ambos, pero este
Debussy terminal requiere no
tanto destreza como capacidad
de evocacion.

LG.

BRITTEN: Sonata. DEBUSSY: Sonata.
SCHUBERT: Sonata Arpeggione, D 821.
SCHUMANN: Fiinf Stiicke im Volkston.
Gautier Capucon, violonchelo. Frank Braley,

plano.
Erato, 93415828 « 74 « DDD
Warner ) . 0.8 ¢
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A (Ceremony of

CARO LS

B BRITTEN AT CHRISTMAS EROM KIN

iQue mejor manera de con-
memorar cualquier aniversario
musical que escuchando la
musica del autor! Ahora que
se nos ha ido el centenario del
nacimiento de Benjamin Bri-
tten, es justo comenzar el ano
con la escucha de la musica
que compuso para Navidad.
Dentro de su catalogo abun-
dan las musicas ocasionales,
por una firme idea de Britten
sobre el papel del compositor
en la sociedad, y este disco re-
coge la mayoria de la escritas
para Navidad, desde A Weal-
den Trio: The Song of the
Women, esbozada en 1929
(con 16 anos) hasta el arreglo
del villancido The Holly and
the Ivy de 1957. No obstante,
las dos obras de referencia en
este contexto son A Boy was
Born Op. 3, unas curiosas
variaciones corales para coro
de nifios v de adultos, vy A
Ceremony of Carols Op.28,
para coro y arpa, y aqui inter-
pretada en la version original
de Britten, para coro de ninos.
[La version es excelente a todas
luces, v la energia y seguridad
que transmite el Choir of the
King’'s College explican a las
claras la supremacia de los co-
ros ingleses en estos terrenos.
Como bonus track aparece el
propio Britten acomparniando
desde el piano a la alto John
Hahessy en Corpus Christi
Carol. Ocasion excelente pa-
ra iniciarse como devoto de
Britten.

J.M.

BRITTEN: A Ceremony of Carols. Rachel
Masters, arpa. The Choir of King's College,
Cambridae / Stephen Cleobury.

Decca, 4785947 + 66° « DDD/ADD
Universal . 0. 0. 0.7 |

“La miisica de Bruneltti
es de un clasicismo

cegador”
MAS LUZ
Nueuﬂ ‘f-) SUCUIentG ORQUESTA BARROCA DE SEVILLA

recorrido por las estancias
menos visitadas de la musica
espanola. En esta ocasion, de
la mano de Gaetano Brunetti
(1744-1798), violinista y
compositor que trabaj6 en
Madrid al servicio de Carlos
[ll y Carlos IV. Nacido en la
adriatica ciudad italiana de
Fano, Brunetti se traslad6 a
Madrid con apenas diecisiete
afnos. En 1771 es nombrado
profesor de violin del futuro
Carlos IV, principe primero,
y luego monarca, con quien
permanecera como musico
de camara el resto de su
vida. Como bien apunta
en las excelentes notas del
disco, el especialista en este
interesante y tan desconocido
periodo, German Labrador,
este puesto al servicio
de la Corona explica el
gran numero de piezas
cameristicas escritas por
Brunetti, con casi setenta
Quintetos que podriamos
citar como botéon de muestra,
pero convierte al tiempo en
enormemente llamativa su
generosa produccién para
orquesta. Precisamente a
esta faceta estda dedicada
parte de este disco. La otra
se centra en su musica vocal,
mucho menos cultivada
por el autor italiano. Aqui
escuchamos dos Arias
dedicadas a Manuel Godoy
(el “Principe de la Paz”,
como se le llamo tras firmar
una amistad forzosa con la
Francia revolucionaria en
1795), v una Lamentacién,
una de las formas sacras mas
habituales en la Capilla Real
y, por extension, en el resto
de instituciones musicales
anexas a ella.

La musica de Brunetti
es de un clasicismo que
resulta, por incuestionable,
casi cegador. En él
percibimos, desde los
primeros compases, todos
y cada uno de los rasgos
de la musica dieciochesca
que recorri6 Europa en las
ultimas décadas del siglo.
Las similitudes con lo mas
luminoso y juvenil de Mozart,

AL MANIATICO

s Peunetts [1 7641708

Haydn o Gluck, por citar
a los tres popes que al
comprador puedan servir de
referencia, son tan palmarias
que reafirma el concepto
de un estilo internacional
disefiado a la medida de
la mas autocomplaciente
aristocracia.

Pero, una wvez mas,
al margen del interés
musicologico (v también
musical, desde luego) de
estos descubrimientos
que resucitan capitulos
olvidados de nuestro
pasado, el aspecto mas
resenable de esta grabacion
es la interpretacion de la
Orquesta Barroca de Sevilla,
que contintia sonando como
pudiera hacerlo cualquier
formacion de la maés alta
gama europea. Junto a la
linea melddica de las obras
vocales, defendida con
soltura vy musicalidad por la
soprano Raquel Andueza,
siempre encontramos a
una orquesta disciplinada
y transparente, soélida vy
arrebatadora a la vez, que
en este caso cuenta, ademas,
con el liderazgo de una
leyenda viva del violonchelo,
como es Christophe Coin,
que interpreta también las
partes solistas de la Sinfonia
n. 33. Extraordinario disco.

R.M.

BRUNETTI. RETRATO DE IL MANIATICO.
Arias y Sinfonias de BRUNETTI. Raquel

Andueza, soprano. Orquesta Barroca de

Sevilla / Christophe Coin.
OBS, 008 « 60° « DDD
Sémele * * % *AR

“Muy delicadas las obras
para piano de Teresa
Carreno”

Teresa Carreno (Caracas,
1853-Nueva York, 1917), fue
una dama del piano, una mujer
que componia y se sentaba a
un piano reservado para “ga-
lanes”, actividad en la que tuvo
que despertar muchas contro-
versias, aunque su marcha a Es-
tados Unidos y posteriormente
a Europa mejord su posicion
como mujer compositora y pia-
nista, ya que llegd a tocar en
la Casa Blanca ante Abraham
Lincoln, entre otros aconteci-
mientos destacados. Este disco
de Alexandra Oehler, grabado
en Leipzig en 2013, nos mues-
tra la encantadora musica de
Mme. Carreno, de mecedores
ritmos ternarios, muy influida
por Chopin y Liszt (Caprice-
Etude n. 1 Op. 4), ademas
de su profesor Gottschalk (se
incluye el Vals Gottschalk Op.
1), estimulante en su contenido
poético y expresivo. Es aqui
donde el piano de Carreno
tfiene peso, las melodias fluyen
con belleza, adornadas con
sugerentes trinos y delicadas
escalas, y es donde la intérprete
luce un muy bello fraseo y un
dulce legato, amén de profun-
dizar con sentido en piezas de
hondo sentimiento, como el
Reverie-Impromptu Op. 3, la
Marcha fiinebre Op. 11 o la
bella Souvenirs de mon pays
Op. 10. No hay mucha disco-
grafia de la obra de Carrefio
(Oeher ya habia grabado un
monografico en Ars Musici en
1999), siendo ademas muchas
de estas primeras grabaciones
mundiales. Disco con sentido y
muy bien tocado.

GP.C.

| SEe S —————
TERESA

CARRENO

REVERIE
ALEXANDRA OEHLER

CARRENO: Obras para piano. (REVERIE).
Alexandra Oehler, piano.

Grand Piano, GP660 e« 67" « DDD
Ferysa * % %%k M
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THE ROYAL BALLET
FRELENTS

TE TAMORPHOSIS

KAFKA: Metamorphosis.
Watson, Day, Goldman. Adap.
Arthur Pita. Musica Frank Moon.
Royal Opera House / Marc Albrecht.
Escena: Dmitri Tcherniakov.

16/9 — 80 min.

OABD7137D (Blu Ray)

Ean: 0809478071372

OPUS ARTE-T. 63

pE———

WAYNE
MCcGREGOR ™
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Twn FILMS DH?EEIED BY EAIHEJ‘-!!NE MANIMOFF

~ A MOMENT IN TIME

MeGREGOR: Going Somewhere, A
moement i fime,

Ballet. Un film de Catherine
Maximoff.

16/9 — 80+30 min.

2059704 (Blu Ray)

Ean: 0880242597045
EUROARTS - T. 64

EUROPA

Abbado
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ROSSINI: Le Comte Ory.

Shi, Regazzo, Polverelli. Orquesta
del Teatro Comunale de Bolonia /
Paolo Carignani.

16/9 — 134+26 min, — Sub.Esp.
108063 (Blu Ray)

Ean: 0807280806397
ARTHAUS-T. 64

WERRER GLHA

STEFIEN MOBSCHECK
LUEY CROWE

CHRISTINE RECE
WICHLAS PHER
MATTHEW BRODK
HERTRANI BHUNERWALD

¢ VSR ELEESY]

ONEWEST M CHAMBRE DT PARIS
STHILE CANNIERIEM OF DTFIED
RIRITRIGHL O PRI

BACH.: La pasién segtin San Mateo.
Orchestre de Chambre de Paris.
Schola Cantorum of Oxford.
Maitrise de Paris / John Nelson.
16/9 - 177452 min.

3079654 (Blu Ray)

Ean: 0880242796547
EUROARTS -T. 64

EUROPAKONZERT
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mariss Jansons
RERLINEN FEILEAAMENILER
fTHMLEENL FERES

Europa-Konzert 2000 desde Berlin.
Be {'lhr'auu'] Concierto nim. 2 piano
_ . Sinfonia num. 9.
Pletnw M’lttila, Urmana, Moser.
Orquesta Filarménica de Berlin /
Claudio Abbado.

16/9 — 97+18 min — Sub.Esp.
2050504 (Blu Ray)

Ean: 088024250504
EUROARTS - T.64

Europa-Konzert 2001 desde
Estambul.

Obras 1! H-.H,": I _:.% ]“' U M yZart,
Orquesta Filarménica de Berlin /
Mariss Jansons.

16/9 — 105+27 min — Sub.Esp.
2051444 (Blu Ray)

Ean: 0880242514448
EUROARTS - T.64

Ay
R
OPUS ARTE

ﬁ } Fl. ! ,‘ :..__.,. *_
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Glorioso GLYNDEBOURNE.
Extractos de 12 grandes operas
del prestigioso festival. Varios
intérpretes y directores.

16/9 — 146 min.

OABD7138D (Blu Ray)

Ean: 0809478071389

OPUS ARTE-T. 63

Bach
Messe ol
in h-Moll B

Biller

acocentus
music

shE

J.S. BACH: Misa en si menor,
BWV 232.

Thomanerchor Leipzig. Freiburger
Barockorchester / Georg Christoph
Biller.

16/9 - 114 min.

ACC10281 (Blu Ray)

Ean: 4260234830576
ACCENTUS -T. 63

Jacques
Lougsier
Trio piay

BAGH

JACQUES LOUSSIER TRIO.
Obras de Bach. Debussy, Satie v
Ravel.

16/9 - 98 min.

2054064 (Blu Ray)

Ean: 0880242540645
EUROARTS - T.64

&

Blu-royDisc

OPLUS ARTE
..-"""_" BALLET DU CAITOLL

MARIA GUTIERREZ | SAUSICAL QIRECTOR
DAVIT GALSTYAN | DAVID COLEMAN
{ATLAL TAKAFUMI WATAMNABE | FILAAEL) 10
JULIETTE THELIN | LUC RIOLON

ADAM: El corsario.

Ballet du Capitole. Coreografia
Kader Belargi. Dir. musical David
Coleman.

16/9 — 100 min.

OABD7140D (Blu Ray)

Ean: 0809478071402

OPUS ARTE - T. 63

Edicion Coleccionistas 1: [a cuerda.
Szeryng, Stern, Milstein, Ferras,
Gitlis, Kogan, Grumiaux,
Rostropovich, Tortelier, Fournier,
Amadeus Quartet. ..

4/3 — 20h. 48 min. — Sub.Esp.
3073974 (11 DVDs en 1 Blu Ray)
Ean: 0880242739742
EUROARTS - T. 62

" ’ Carl Orif

s §n Carmina Burana

Berliner Phitharmoniker Simon B

Simon Rattle dirige. ORFF:
Carmina Burana. BEETHOVEN:
Obertura Leonora ntm.3.
HAENDEL: Aleluya. de El Mesias.
Coro. Orquesta Filarmoénica de
Berlin.

16/9 — 89 min.

2053674 (Blu Ray)

Ean: 0880242536747
EUROARTS -T. 64
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Alvaro
B o

Return to the Future

Song of Loneliness * To Love and Peace » Visiting Friends
Antonio Rosado, Piano
Royal Scottish National Orchestra » Cassuto

Que la musica de la escuela
de Darmstadt sea hoy inaudi-
ble no justifica la existencia
de un pastiche neobarroco
trufado de secuencias minima-
listas como Regreso al futuro
(1985). El portugués Alvaro
Cassuto (n. 1938), su autor,
se esfuerza por justificarse en
las notas introductorias, pero
no hace falta, pues no ha sido
el primero en darse cuenta de
que la experimentacion por la
experimentacion solo conduce
a un punto muerto. Y lo que
es peor, a perder el contacto
con el publico. Pero de ahi a
pasarse al otro extremo media
un abismo. Regreso al futuro,
pues, es un trabajo que eleva a
Bach a la categoria de semilla
de la musica venidera, si bien
se trata de un Bach domesti-
cado, faciléon y efectista. Por
suerte, el resto del programa
mejora, sobre todo las dos
obras libremente “tonales” de

la década de 1970, Canto de
la soledad (1972) y De amor
v paz (1973). La pagina mas
reciente, Visitando amigos
(1986) es otro pastiche, pero
en su descargo hay que decir
que Cassuto la compuso como
un divertimento para si mis-
mo Y que esa misma falta de
pretensiones hace incluso sim-
patica su escucha. El propio
compositor, que es también
un competente director de or-
questa, se encarga de traducir
eficazmente a sonidos su obra.

J.C.M.

CASSUTO: Regreso al futuro. Canto de la
soledad. De amor y paz. Visitando amigos.
Antonio Rosado, piano. Roval Scottish National

Orchestra / Alvaro Cassuto.
Naxos, 8.573266 ¢ 73 e« DDD
Ferysa * Kk E

“Blechacz se consolida

en el mundo
del disco”

La carrera discografica de
Blechacz parece consolidarse
con esta quinta grabacién en el
sello amarillo, donde continta
explotando su especial afinidad
al autor polaco, aunque en este
caso sin alcanzar el nivel de las
dedicadas a los conciertos vy
preludios. Las seis Polonesas
de madurez y la Polonesa-
Fantasia Op. 61 presentan,
ademas de los problemas in-
terpretativos, extremas dificul-
tades técnicas (trinos rapidos,
octavas, amplios acordes, etc.)
para las que el joven pianista
acredita una técnica implaca-
ble, demostrando también la
versatilidad precisa para tra-
ducir los momentos mas im-
petuosos y los mas delicados,
asi como gran dominio de la
ornamentacién chopiniana,
pero aun aceptando estas pre-
misas su version no llega a ser
convincente. Emplea tempi ale-
jados por su rapidez de los de
Rubinstein o Pollini y similares
a los de la sobria integral de
Harasiewicz, ganador también
del Premio Chopin de Varsovia
en 1955, pero lo hace dotando
su acercamiento de tal ansiedad
y premura que priva al discurso
musical de un desarrollo natural
y flexible. Las partituras de
estas obras presentan (Ediciéon
Durand, 1915) numerosas indi-
caciones dinamicas y agogicas
que invitan, sino a un improce-
dente uso del rubato, al nece-
sario equilibrio que sin romper
el impulso ritmico combine
mas sosegadamente lo que de
épico, tragico y refinamiento
hay en ellas.

J.L.A.

1
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CHOPIN: Polonesas ns. 1-7. Rafal Ble-

chacz, piano.
DG, 47909286 « 54" « DDD
Universal * %A

“Los textos de Cornelius

pueden verse en la web

Peter
m CORNELIUS

Complete Lieder + 1

Christinn Landshamer, Soprano
Murkus Schiifer, Tenor * Mathins Hausmann, Baritone
Matthias Velt, Plano

El compositor aleman
Peter Cornelius (1824-
1874), conocido hoy -casi

so6lo por su Opera comica El
barbero de Bagdad (1858),
fue también poeta: ademas
de ese libreto, los 29 lieder
de este disco ponen musica a
versos siempre propios. Por
lo escuchado aqui y en alguna
otra antologia con lieder suyos
(Fischer-Dieskau, jcomo no!
estd entre sus intérpretes),
Cornelius es un agradable
segunda fila del género,
notoriamente por debajo de los
grandes. La invencién melédica
es a menudo feliz, pero la
profundizacién psicolégica
o0 poética suele ser mas bien
epidérmica. Aun asi, de los
juveniles Seis Lieder Op.
1 a los Rheinische Lieder,
publicados en parte tras su
muerte, va un buen trecho.
Los 6 de Trauer und Trost son
bastante notables, mientras los
Brautlieder recuerdan un tanto
a Schumann. Esos cuatro y
otros dos miniciclos constituyen
el contenido de este CD, a
cargo de un pianista mas que
solvente y tres cantantes de
menor nivel: una soprano
lirica amable, casi dulzona; un
tenor de voz muy blanca vy
con tendencia a sonidos fijos
que sin embargo posee muy
buen gusto, y un baritono muy
atenorado (jmucho mas que
Domingo!) y engolado. Los tres
rozan a veces lo melifluo. El
libretillo no contiene los textos
cantados, pero pueden hallarse
en la pagina web de Naxos.

A.C.A.

CORNELIUS: Lieder completos (vol. 1).
Christina Landshamer, Markus Schéfer, Mathias
Hausmann. Matthias Veit, piano.

Naxos 8.572556 ¢ 68 « DDD
Ferysa * % E

de Naxos”

La llegada a Venecia trastoco
el espiritu del joven Schiitz,
que sin embargo supo apar-
tar de su animo los excesos
de la laguna y se consagré al
estudio con Giovanni Gabrie-
li. De 1609 a 1612, Schiitz
aprendi6 de su maestro el tra-
tamiento policoral v el modo
de prolongar la musica en el
espacio, asi como la técnica
del bajo continuo. Tras volver
a Alemania, Schiitz se dej6
querer por la corte de Sajo-
nia durante la friolera de se-
senta anos, y con 62 anos,
para conmemorar el fin de la
Guerra de los Treinta Afos,
presentd6 una coleccion de
29 Motetes polifébnicos que
se cuentan entre lo mejor del
siglo XVII y que, junto a obras
de la Musikalische Exequien
o el famoso Deutsches Mag-
nificat, se incluyen en este
disco. El disco se completa
ademas con Sonatas de Ga-
brieli inspiradas por la singular
arquitectura de San Marcos.
Los instrumentos del Ensem-
ble Bach, Blech & Blues son
modernos, y la sensacion es
la que dejan los viejos discos
de Rilling: rancia. Pese a ello,
el coro realiza un buen trabajo
en la expresion diferenciada
de los segmentos musicales
en los que se percibe la maes-
tria de Schiitz, creador a ca-
ballo entre dos mundos, para
sintetizar, de silaba en silaba,
lo nérdico v lo italiano.

D.M.

1 ‘;r ringer
- Ensemble bach, blech & blues

l.‘.l'"-.

GABRIELI: Sonatas. SCHUTZ: Obras cora-
les. Windsbacher Knabenchor, Ensemble Bach,
Blech & Blues / Karl Friedrich Beringer.

Rondeau, ROP1019 « 67" « AAD/DDD

Ferysa »*xM




“El aniversario de la
muerte de Hindemith sigue
dando frutos”

Estamos ya frente al vol. 7
de la “Grieg Edition” que Naxos
se ha propuesto ofrecernos en
unas lecturas idiomaticas, de
una autenticidad incuestionable
y un alto nivel interpretativo.
Artistas de la tierra que viven
estos pentagramas con especial
cercania y emotividad. Asi
ocurre en este programa que
incluye en primer lugar una
buena dosis de ardor coral con
la restallante Landkjenning
Op. 31, obra de 1872 que
nos recuerda a los coros
wagnerianos mas encendidos y
exultantes. Le sigue la Suite de
Sigurd Jorsalfar (el drama de
Bjornson) que Grieg compuso
en 1873: dos coros y tres
piezas mas cortas (Llamada de
las trompas, Preludio al Acto |
e Intermedio) que conforman
el Op. 22 y que goza de una
traduccion intensa, tanto por
lo que respecta a las nobles
frases del tenor como a los
impactantes coros. Vienen a
continuacion las escenas de
Olav Tryguvason, Op. 250; tres
movimientos sinfénico-corales
con soprano y baritono solistas
de un lirismo efusivo v una
suntuosa orquestacion que se
nos revela gracias a la intalible
batuta de Bjarte Engeset.
Una obrita Resignaciéon de
Edmund Neupert (1842-1888)
orquestada por Grieg, pone el
broche final a este excelente
registro. jQué siga la racha!

P.S.J.D.

GRIEG

Olav Trygvason
Landkjenning
Sigurd Jorsalfar

Resignation

Soloists
Malmi Chamber Choir
Lund Student Singers

Malmi Opera Chorus
and Orchestra

Malmi Symphony
Orchestra

Bjarte Engeset

GRIEG: Landkjenning Op. 31. Tres escenas
de Olav Trygvason Op. 50, Dos coros y
miisica incidental para Sigurd Jorsalfar.

NEUPERT: Resignacion. Solistas. Coro de
Camara de Malmg. Coro de la Opera de Malms.
Lund Student Singers. Orquestas Sinfénica y de

la Opera de Malmé / Biarte Engeset.
Naxos, 8.573045 + 64° « DDD
Ferysa * % *xE
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| HINDEMITH

| | EI":":-I-.!II.l_
THE CoMPLETE PIANOUCONCERTOS

|11

Idil Biret
Yale Symphony Crchesira = Tashivuki Shimada

El 50° aniversario de la
muerte de Hindemith sigue
dando sus frutos. Idil Biret ha
recopilado toda la obra para
piano y orquesta en este doble
cedé, iniciando a su vez la
colaboracion con la Sinfénica
de Yale. La Musica concertante
para piano, metales y dos
arpas pone de manifiesto que
la turca sigue en muy buen
estado de forma, superando
todos los escollos técnicos sin
problemas. Los didlogos con
las arpas v la actuaciéon de los
metales destacan también en
esta obra. Lamentablemente,
las cuerdas v la direccion de
Shimada no estan a la altura
del resto; no hay que olvidar,
no obstante, que hablamos de
una agrupacion universitaria.
Los cuatro temperamentos
muestran de nuevo este
desequilibrio, si bien los solistas
estan muy acertados y Biret
luce su capacidad expresiva y
sentido del ritmo, sobresaliendo
del resto. La Musica para
piano con orquesta (para
la mano izquierda) se hace
aburrida por momentos por
una mala planificacion, y la
Kammermusik n. 2, obra
menor de Hindemith, es por
el contrario la mejor tocada de
todas. De nuevo Biret conquista
con su versatilidad (percusivo-
expresiva) v la orquesta no
comete errores. El conjunto,
inédito hasta la fecha, se cierra
con un vibrante Concierto
para piano y orquesta.

J.C.G.

HINDEMITH: Los conciertos completos
para piano, ldil Biret, piano. Orquesta Sinfonica

de Yale / Toshiyuki Shimada.
Naxos, 8.573201-02 « 2 CDs » 136" « DDD
Ferysa * % % E

“Interesante DVD en los
comienzos de la carrera
de Tilson Thomas”

Hixos  SPANISH CLASSICS

Andrés
ISASI

String Quartets Nos.3 and 4
Isasi Quartet

Los Cuartetos de cuerda
de Andrés Isasi (1890-1940)
se distinguen por tener la
solidez arquitectbnica propia
de la escuela germanica vy la
calidez melddica vy expresiva
de un Dvordk o un Grieg,
como puede apreciarse tras la
escucha de los dos recogidos
en este volumen, segundo
que el sello Naxos dedica a la
musica de camara del maestro
vasco. Ambos dejan traslucir
una poética tardorromantica
que, deliberadamente, obvia
todos los cambios y revolucio-
nes que se daban en el mundo
musical que los vio nacer alla
por los inicios de la década de
1920, a pesar de lo cual su
estreno se retraso hasta 2010
en el caso del Cuarteto n. 4
en re mayor y hasta 2011 en
el del Cuarteto n. 3 en mi
menor, este probablemente
inacabado, pues a la partitura
que ha llegado hasta nosotros
le falta el conclusivo cuar-
to movimiento. Su evidente
anacronismo sonoro no les
resta valor ni belleza, como
tampoco a las miniaturas que
completan el registro: el Aria
en re mayor, el Scherzetto
en fa menory el Preludio en
la mayor “Jinete de abril”. El
Cuarteto Isasi, cuyo nombre
evidencia va el interés de sus
integrantes por este compo-
sitor, rescata del olvido este
repertorio con la conviccién
deseada.

J.C.M.

ISASI: Cuartetos de cuerda ns. 3 vy 4.
Cuarteto Isasi,

Naxos, 8.572464 + 64 + DDD
Ferysa * % % %E
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Interesante testimonio
videografico de los comienzos
de la carrera de Michael Tilson
Thomas, a poco de tomar
contacto con la Sinfénica de
Boston, conjunto del que seria
asistente hasta 1974. En estas
tomas televisivas de febrero
y marzo de 1970 de imagen
(blanco v negro) y sonido (mono)
aceptables, trasluce ya el talento
del maestro norteamericano.
De un lado en un compositor
como Charles Ives, del que fue
siempre cotizado especialista y
al que va por entonces hacia
plena justicia exponiendo con
tino el complejo y entrecruzado
tejido de melodias, marchas
y ritmos del inclasificable
compositor. Desconociamos
en cambio el buen nivel de
su Sibelius sinfénico, a tenor
de lo que se escucha en esta
Cuarta, lectura que nos ofrece
una plasmacién densa y bien
articulada de la desesperanzada
atmosfera que inunda la obra de
principio a fin. El Amanecer v
viaje de Sigfrido por el Rin que
la acompana, méas anecddtico,
nos recuerda su etapa como
estudiante con Friedelind, la
nieta de Wagner, y su trabajo
como asistente en el Festival
de Bayreuth de 1966. El DVD
se completa con dos entrevistas
con Tilson Thomas realizadas

en 1970.y 2013.

J.S.R.

.:‘;ﬁ%ﬁ?ﬂ@
{1}%
{51';
Boston Symphony
Orchestra

Michael Tilson
Thomas .

lves

Three Places in
New England

Sibelius
Symphony No.A

IVES: Tres lugares de Nueva Inglaterra
(Set Orquestal n. 1). SIBELIUS: Sinfonia n.
4, WAGNER: Amanecer y viaje de Sigfrido
por el Rin. Orquesta Sinfonica de Boston /
Michael Tilson Thomas.

ICA, ICAD5111 « DVD « PCM » 104
Ferysa * X %A
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Johan de Meij es uno de
esos compositores que se
apuntan decididamente a
la musica programatica, en
principio porque esa es su
vocacion, pero quiza también
en el atan de que sus obras
sean apreciadas con mayor
facilidad por los grandes pu-
blicos. Su original recreacion
sonora de El senor de los
anillos de Tolkien se convirtio
en una minuciosa descripciéon
musical de varias escenas del
libro v se suma a la larga lista
de obras artisticas inspiradas
en ese best seller de la lite-
ratura contemporanea. Los
cinco movimientos de esta
obra nos sorprenden con el
retrato psicolégico del mago
Gandalf, la pintura naturalis-
ta del bosque Lothlorien, la
asociacion de Gollum con un
saxofon soprano, el viaje tene-
broso por las minas de Moria
o el espiritu alegre de los hob-
bits. Sin embargo, en The
Big Apple la inspiracion es
netamente urbana y la obra se
convierte en un homenaje a la
arquitectura v el estilo vital de
Nueva York. La paleta sonora
se deja llevar aqui por variadas
fuentes, incluyendo el jazz, v
ademas incorpora un curioso
interludio con grabaciones “de
campo’ a pie de calle. En
Planet Earth, Meij se adentra
en un universo de sugerencias
espaciales y galacticas y con-
sigue una musica atractiva en
la que se advierte un guifio a
Los planetas de Holst.

C.B.

M WinD Banp CrLassics J;?f
JOHAN DE MEI] &5

I'he Symphonies

Thie Lord ol Ui 1-:1'r|'_1~ & The H:L "l.||;:|||.' * Muned Eurils

The Peabody Conservatory Wind Ensemble
Harlan D, Parker

MEIJ: Sinfonias ns. 1-3. The Peabody Con-
servatory Wind Ensemble / Harlan D. Parker.

Naxos, 8.573143-44 « 2 CDs » 124" » DDD
Ferysa * %% E
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“Original creacion
sinfonica sobre Tolkien

de Meij”

m Fanny

MENDELSSOHN-HENSEL
Songs * 2

Suleika * Farewell » Maigesang » Zauberkreis

Dorothen Craxton, Soprano * Babette Dorn, Piano

En los ultimos tiempos la
figura de la mujer compositora
se ha visto reivindicada por
una sociedad que preconiza
la igualdad para ambos sexos.
Entre las figuras del pasado
ocupa un lugar de privilegio
Fanny Mendelssohn. Cuatro
anos mayor que su famoso
hermano Felix, recibi6 como
él una rigurosa educacion mu-
sical, aunque su desempeiio se
vio limitado por las convencio-
nes de la época que la empuja-
ban a la vida doméstica. Pese
a todo fue una prolifica autora
con 466 obras catalogadas,
la mayoria piezas para piano
y canciones, algunas de las
cuales fueron publicadas bajo
el nombre de su hermano.
Este segundo volumen de sus
canciones, que incluye diez
primeras grabaciones, se in-
serta en la tradicion del lied
aleman, tanto por la elecciéon
de los textos de algunos de los
literatos contemporaneos mas
relevantes encabezados por
Goethe y Heine, como por
su vena melddica y diatana
armonia. Dorothea Craxton,
expresivamente correcta, se
encuentra limitada por una voz
ligera parca en colores, raspo-
sa en el centro y con tendencia
a los sonidos fijos en un agudo
de extension limitada. Babette
Dorn al piano se desenvuelve
con soltura, apoyando a la
cantante hasta donde puede.

J.F.R.R.

MENDELSSOHN, Fanny: Canciones (vol.
2). Dorothea Craxton, soprano. Babette Dorn,

piano.
Naxos, 8.572781 e« DDD ¢ 62
Ferysa * % E

Exitoso en su dia compositor
de Operas, casi mas que por
estas Saverio Mercadante
(1795-1870) en la actualidad es
recordado y llevado al disco por
su también copiosa y notable
obra instrumental, entre la
que destacan sus conciertos
para instrumentos de viento.
Como ejemplo, tenemos en
esta grabacion su Concierto
n. 2 en si bemol mayor
para clarinete y orquesta
Op. 101, obra de juventud,
de un lenguaje apolineamente
clasico, uno de los postreros
resplandores del “medio siglo
de oro del clarinete”, en el
que brilla Giarmarco Casani.
Completan el programa
cuatro obras orquestales
mucho mas acordes con la
estética y circunstancias de su
tiempo: Homenaje a Bellini,
sobre motivos de sus Operas,
Segunda sinfonia napolitana,
apoteosis de la tarantela, Gran
sinfonia sobre motivos del
Stabar Mater de Rossini y
por ultimo la pachanguerisima
Sinfonia Garibaldi (el titulo
lo dice todo) sobre el himno
de la brigada de Cazadores
de los Alpes. Francesco La
Vecchia, especialista en este
repertorio, al frente de la
Orquesta Sinfénica de Roma
sabe sacar todo el partido
posible a estas deliciosas
charangas “risorgimentales”
con versiones brillantes,
dindmicas vy desenfadadas
para solaz de meldomanos con
criterios abiertos y carentes de
prejuicios.

S.A.

=
SAVERIO MERCADANTE

Sinifonia on Themes from Rossini's Stahal Mater
Homage (o Bellini + Clarinet Concerto No.2

+ liammarco Casani Carin
~ Orchesra Sinfnicai Roma

MERCADANTE: Obras sinfonicas. Con-
cierto para clarinete. Giarmarco Casani,
clarinete. Orquesta Sinfénica de Roma / Fran-
cesco La Vecchia.

Naxos, 8.573035 « 60" « DDD
Ferysa * x%E

“Emociona escuchar

abora este Requiem de
Abbado”

Reciente alin la noticia de la
muerte de Abbado, la escucha
de este Requiem mozartiano

grabado en el Festival de
Lucerna en 2012 adquiere
una significacién emotiva muy
especial (en las pags. 70y 71 se
hace un recuerdo a su memoria).
La interpretacion se ajusta a los
modos que solia exhibir Abbado
en sus ultimas interpretaciones
del salzburgues, aunque sin
llegar a los estridentes excesos
de algunas sinfonias registradas
con la Orquesta Mozart. Sonido
pulidisimo e incorpéreo,
acentuacion muy medida vy
control dindmico a prueba de
cualquier atisbo “romantizante”
(herencia del movimiento
historicista que fue sena de
sus ultimas aproximaciones
del repertorio clasico) son las
herramientas de las que se sirve
Abbado para ofrecernos una
lectura envuelta en una atmosfera
trascendida de gran contencién
y sobriedad. Un tratamiento que
hace que la pieza se nos aparezca
con una patina espectral,
como venida del mas alla. Los
coros son extraordinarios v
protagonizan quiza los momentos
mas expresivos de la version.
El notabilisimo cuarteto solista,
sin altibajos apreciables, ofrece
también una actuacion muy
atenta a los dictados de Abbado.
Excelentes la realizacion televisiva
de Michael Beyer y el sonido.

J.S.R.

MOZART: Requiem (edicion de Franz
Beyer, Sanctus completado por Robert Le-
vin). Anna Prohaska, Sara Mingardo, Maximilian
Schmitt, René Pape. Coro de la Radio Bavara.
Coro de la Radio Sueca. Orquesta del Festival de

Lucerna / Claudio Abbado.
Accentus, ACC20258 « DVD « DTS » 61
Ferysa 1 8. 8.8.7'




“El prestigioso Slatkin

prosigue su grabacion

de Rachmaninov™

Valentina Lisitsa, la pianista
que ha hecho de las redes
sociales su mejor arma de

promocion, prosigue su
andadura en los circuitos de
difusion tradicionales con estos
Conciertos de Rachmaninov.
Un proyecto personal en el
que, curiosamente, Youtube
tambien ha servido para
poner en comun las ideas de
la solista y el director, que se
vieron por primera vez ya en
el estudio de grabacion. El
resultado es un Rachmaninov
que impresiona por la soberbia
técnica de la ucraniana (que
se adapta a las velocidades
establecidas inspiradas en
las interpretaciones del
compositor) y por el bellisimo
sonido que exhibe la Sinfénica
de Londres, con Francis a la
cabeza. Los puntos debiles
proceden precisamente de
esta concepcién espectacular,
pues muchas veces se pasa
por encima del discurso (el
Tercero tiene varios de estos
momentos) sin piedad; muy
probablemente los ligerisimos
tempi tengan algo que ver
en este asunto. Con todo,
Francis y Lisitsa se entienden
perfectamente y la musica
siempre lleva la direcciéon
adecuada. El Segundo
Concierto, muy lirico, v la
Rapsodia sobre un tema de
Paganini son lo mejor de un
conjunto donde Ashkenazy y
Previn (mismo sello y orquesta)
siguen siendo insuperables.

J.C.G.

RACHMANINOV: Conciertos para piano.
Rapsodia sobre un tema de Paganini Op.
43. Valentina Lisitsa, piano. Orquesta Sinfonica
de Londres / Michael Francis.

Decca, 4784890 « 2 CDs » 146" « DDD
Universal ' & 0. 720.0.8.0.7

RACHMANINOYV
Symphony No. 1
The Izle of the Dead

Detroit Symphany Orchestra * Leonard Slatkin

Desconozco las ante-
riores entregas con las
Sinfonias 2 y 3 de este
ciclo Rachmaninov que
Slatkin vy la Sinfénica de
Detroit han realizado para
Naxos, pero a juzgar por
lo que se escucha aqui
se trata de una opcion
mas que digna reforzada
ademas por su competiti-
vo precio. La isla de los
muertos, acaso la obra
cumbre de Rachmaninov
(con permiso de la Se-
gunda Sinfonia) conoce
una lectura notabilisima,
de persuasiva fuerza des-
criptiva y bien expuesto
dramatismo, aunque ca-
rece en ultima instancia
del arrobo visionario de
las versiones “referencia-
les” (pienso en Previn o
Dutoit). La Sinfonia n. 1,
cuyo estrepitoso fracaso,
como es bien sabido, su-
mi6 al compositor ruso en
una profunda depresion,
también recibe una lectura
apreciable v de incues-
tionable idioma. Slatkin
sugiere en las notas del
disco que Rachmaninov
estaba alin un poco “ver-
de’ en cuestiones de or-
questacion y aprovecha
la ocasion para incluir al-
gunos arreglos efectuados
en su momento por Euge-
ne Ormandy, colaborador
privilegiado del maestro
de Semyoniovo.

J.S.R.

RACHMANINOV: La isla de los
muertos. Sinfonia n. 1. Orquesta
Sinfonica de Detroit / Leonard Slatkin.
Naxos, 8.573234 « DDD » 66
Ferysa * % XxE
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‘PARSIFAL’ DE WAGNER
‘LA FLAUTA MAGICA’ DE MOZART,
‘DON CARLO’ DE VERDI 'Y
ARIADNE AUF NAXOS’ DE STRAUSS,

o B
Parsifal de Wagner, con The Metropolitan Opera 0rchestra
y con Daniele Gatti como director. Las otras tres operas
se presentaron en el Festival de Salzburgo en 2012 y2013:
La flauta mdgica de Mozart con el “Concentus Musicus Wien” #
dirigido por Nikolaus Hanrnoncourt,
Don Carlo de Verdi y Ariadne Auf Naxos de Strauss, =
con La Orquesta Filarmonica de Viena =~ =
http://twitter.com/SonyClassical -fwww sunvclassigr’a -‘f*ﬁ:’
k T ,{? 'F_jl. .I
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REGER
Monologues
Nos. 7-12
Sonata No. 1 in
F sharp minor
Fantasia and
Fugue in C minor

il
ﬂ “%'m{\ ‘x'h\h.

Christian Barthen =
Steinmeyer Organ (1911),
Christuskirche,
Mannhetm

Este es el decimotercer dis-
co de la colecciéon de la obra
de 6rgano de Max Reger que
Naxos publica. Llevo compro-
bando que esta compilacion, a
diferencia de otras que se han
hecho (como los Cuartetos
de Haydn por el Kodaly), no
debe de tener mas obijetivo
que dejar un registro fono-
grafico de esta produccién
organistica, porque desde el
punto de vista musical, tiene
serias deficiencias. Lo primero
es la calidad de sonido, que
incluso teniendo en cuenta las
dificultades que existen para
la grabacion del érgano, aqui
suena apagado, “mazacote’,
turbio v sin brillo. Lo segundo
que encuentro es una ausencia
de variedad timbrica, que hace
que la escucha de la totalidad
del disco produzca cierto te-
dio. Lo tercero, la ausencia
de “expertos”, que llega a
ser un cumulo de intérpretes
que van completando poco
a poco la coleccion. Aunque
Barthen sea mejor intérprete
que la organista del volumen
anterior, la interpretacion no
se despega de lo literal: to-
cado con mucha eficiencia,
pero situado en un espacio
musical neutro y monotono.
Las obras que aqui presentan
no se apartaron mucho de su
modelo, Bach, pero destaca su
Sonata n. 1 en la que si que
se advierte una mayor riqueza
armonica (su Fantasia podria
parecer Liszt).

J.S.H.

REGER: Fantasia v fuga en do menor.
Monologos ns. 7-12. Sonata n. 1 en fa
sostenido menor. Christian Barthen, organo.

Naxos, 8.572906 e 71° « DDD

Ferysa * %% E

“Decimotercer volumen
de la obra para organo
de Reger”

Esta integral pianistica debe
servir para reivindicar la figu-
ra de Elena Romero (1908-
1996), pianista, composito-
ra, directora y critico musical
(colaboré durante afos con
RITMO) injustamente desco-
nocida para el gran publico.
Alumna de Turina y Argenta,
fue la primera mujer que se
puso al frente de una orquesta
en Espana; solo por abrir este
camino en una época dificil
mereceria un reconocimiento
mayor. Su obra permanece
inédita y estas son las primeras
grabaciones ven la luz. El do-
ble cedé ordena cronologica-
mente las piezas, apreciandose
asi la evolucion del lenguaje de
Romero: la primera etapa po-
see un caracter impresionista
que desaparecera a partir de
1947 para dar paso a un esti-
lo neoclasico v academicista.
Sera después de 1949 cuando
el nacionalismo impregne su
escritura, influida por Turina.
Finalmente, en los 70 expe-
rimentara con la atonalidad,
aunque no de modo riguroso.

Respecto a la interpreta-
cion, Alberto Portugheis con-
quista con su bello sonido,
especialmente en las obras
mas debussianas y en los mo-
vimientos lentos, aportando
grandes dosis de expresividad.
Por destacar dos, la Sonata
en sol y los 2 Preludios de
invierno resultan magnificos
en sus manos, infalibles como
en el resto del disco.

J.C.G.

ELENA ROMERO

INTEGRALE POUR PILAMD

ALBEHTO PoRTUSHES

ROMERO: Integral de la obra para piano.
Alberto Portugheis, piano.

Anima, ANM130300001 « 61’ » DDD
Independiente ' &, 0 & ¢
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La Sonata D 958 constitu-
ye el grueso de este volumen
n. 11 de la integral de la obra
para piano de Schubert que
Gerhard Oppitz esta llevando
a cabo en Hanssler. Llama la
atencion nada mas comenzar
la algo distante y reverberante
toma sonora, nada adecuada
para apreciar los detalles de
la interpretacion del aleman.
El fantastico inicio del Allegro
hace presagiar muy buenos
momentos, que sin duda los
hay (Oppitz es un pianista
de muchos e interesantes re-
cursos), pero a medida que
avanza la escucha hay otros
aspectos que empanan el re-
sultado. Las maravillosas tran-
siciones que el compositor
escribi6 no acaban de estar
bien resueltas por falta de
matiz, mientras que el abuso
del rubato en ciertos pasajes y
las velocidades adoptadas no
siempre son las adecuadas: el
Adagio lo despacha en minuto
y medio menos que Uchida,
por poner un ejemplo refe-
rencial. La falta de delicadeza
lastra también el Adagio D
505, obra que sin embargo si
muestra un buen sentido del
cantabile. Lo mejor del disco
son las Diez Variaciones D
156, técnicamente irrerocha-
bles, muy fluidas v llenas de
vida. Otras pequeias piezas
completan un disco que en
lineas generales es correcto,
pero que no esta a la altura de
los grandes.

J.C.G.

SCHUBERT: Sonata D 958. Adagio D
905, etc. (Obras para piano, vol. 11). Gerhard
Oppitz, piano.

Hénssler, CD98617 ¢ 78 « DDD

Independiente * x *xM

“La compositora Elena
Romero fue colaboradora
de RITMO”

Un experimento que segu-
ramente funcionard en Ale-
mania y Austria, pero que
aqui se hace arduo: se trata
de tomar el ciclo schubertia-
no Winterreise, transcribir la
parte cantada al violonchelo y
hacer que un narrador decla-
me los poemas originales de
Wilhelm Miiller. ;Hace falta
esto ultimo? Pues no, sobre
todo porque estos poemas
solo tienen sentido para no-
sotros por la maravillosa tra-
duccion musical que de ellos
hizo Schubert. Y sin entender
el texto en aleman, las inter-
venciones del narrador sélo
hacen que interrumpir lo que
de verdad importa, la musica.
No hace falta nada més. Sélo
con la transcripcion realizada
por Martin Rummel para el
violonchelo ya habria bastan-
te, y mas teniendo en cuenta
que si por algo destaca ese
instrumento es por su calidez
y calidad cantéabile. Es verdad
que siempre cabe la opcion
de programar el reproductor
para que se salte los tracks
con los poemas, pero no deja
de ser un fastidio. Atendiendo
s6lo a la musica, tanto Rum-
mel como Shetler se desen-
vuelven con profesionalidad vy
firman una interpretacion in-
teriorizada y emotiva, aunque
no lo suficientemente intensa
como para hacernos olvidar
la version original cantada.

J.C.M.

SCHUBERT/RUMMEL: Winterreise (ver-
sion para narrador, violonchelo y piano).
Xaver Hutter, narrador. Martin Rummel, violon-
chelo. Norman Shetler, piano.

Paladino, PMR 0018. « 2 CDs # 83" » DDD
Ferysa * X% A




“Bienvenida esta

grabacion de los Salmos
de Schiitz”

El sexto volumen
de la integral pianistica
schumanniana que Florian
Uhlig esta llevando a cabo
en Hanssler esta dedicado al
Album para la juventud, la
magnifica coleccion de piezas
infantiles de caracter didactico.
El intérprete aleman realiza un
trabajo muy bueno, basado en
una amplisima paleta dinamica
que le permite matizar
abundantemente el discurso
y no perderse ni un solo
detalle; en piezas como estas,
es fundamental saber moverse
en los mezzo, v Uhlig lo hace
francamente bien. Junto a
unas velocidades idoneas (sin
correr demasiado en las piezas
mas movidas y sin languidecer
en las menos) v un sentido
melddico envidiable (como se
aprecia en la mendelssohniana
Erinnerung) el de Diisseldorf
va mostrando con habilidad
el caracter de cada una de las
miniaturas, unas veces alegre,
otras ensofiador, humoristico,
evocador o melancélico (es
maravilloso poder escuchar
a Schumann en todo su
esplendor en tan pequerio y
no siempre valorado formato),
siempre trascendiendo lo
puramente técnico, que,
aunque no presente dificultad
casi nunca, se corre el riesgo
de destacar. Por todo ello, esta
version merece una escucha
y se puede recomendar sin
problemas, aunque no mas
que la de Michelangeli.

J.C.G.
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Plana

SCHUMANN: Album para la juventud.
Florian Uhlig, piano.

Hanssler, CD98013 « 78 +« DDD
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Heinrich Schutz

Psalmen Davids 1619

Cuando Heinrich Schiitz, el
mas italiano de los composito-
res barrocos centroeuropeos,
ocupa el cargo en 1616 de
Director musical de la Corte de
Dresde, uno de los mas precia-
dos puesto de trabajo, va venia
de haber estudiado durante
varios anos con Giovanni Ga-
brieli en Venecia; y pronto se
vio abocado a demostrar su
creciente reputacion con la
publicacion de su primera obra
sagrada: los veintiséis salmos
que componen este Psalmen
Davids de 1619, a los cuales
el propio titulo alude a que
estan escritos a la manera
italiana, es decir, policoral,
que en su caso llega hasta las
veinte partes. Y diez de estos
salmos son los recogidos en
esta antigua grabacion (data de
1983), la mayoria a doble coro
y continuo, excepto el salmo
103 y el 121, que encima
annaden un cuarteto solista.
Dos rasgos llaman la aten-
cion: primero, la excelencia
del afamado Coro de nifios de
Windsbach, atin hoy operati-
vo, con su buena afinacion y
color; vy segundo, la intencion
en la expresion del texto, pues
no en vano esta miusica esta
plagada de figuralismos, bien
entendidos y extraidos por el
director Beringer. Bienvenida
sea pues esta reedicion de una
obra de la que, excepto la de
Concerto Palatino vy, Bernius
y el Kammerchor Stuttgart,
no existen muchas versiones.

J.M.

SCHUTZ: Psalmen Davids 1619. Winds-
bacher Knabenchor / Karl-Friedrich Beringer.

Rondeau, ROP1010 e« 60 « DDD
Ferysa *x xM
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*...la cuarta tan prolifica en
ideas de una exuberancia tan
clamorosa que a veces llega a
ser salvaje...”, estas eran las
palabras de Benjamin Britten
en un homenaje a Shostako-
vich con motivo de su cum-
pleanios. Y estaba en lo cierto.
Una Sinfonia que chirria, gol-
pea y martillea. Una partitura
que lleva las sonoridades v las
disonancias al mismo limite
permisible (ello casi le cuesta
una condena) y que, por otra
parte, tuvo que esperar un
cuarto de siglo para su estre-
no. El gran Kondrashin fue
el artifice y méaximo valedor.
Aun recuerdo con emocion la
primera vez que la escuché;
quedé anonadado. El joven
Petrenko la conoce muy bien
y la aprecia en todo su convul-
so modernismo a la vez que
se adentra en ella con mano
firme y sabia contencién. Nos
desvela todos sus secretos.
En el Moderato hay ironia y
acidez, flexibilidad y exalta-
cién timbrica. Alucinante lo
que nos hace intuir (o vivir
realmente) el director, en la
coda del ultimo movimiento.
Una lectura concienzuda e
intensa que no les defraudara.
Una orquesta la de Liverpool
que lo da todo, que es mucho.
Extensos e interesantes co-
mentarios en inglés. Un ciclo
este, que estd concluyendo
con muchos sobresalientes a
sus espaldas.

P.S.J.D.

oHOSTAKOVICH
Symphony No. 4

Roysd Liverpool
Pritharmaores Orchestra

SHOSTAKOVICH: Sinfonia n. 4 en do
menor Op. 43. Roval Liverpool Philharmonic

Orchestra / Vasily Petrenko.
Naxos, 8.573188 ¢ 65 +« DDD
Ferysa * AN KE

“Gran interpretacion
de la Cuarta de

Shostakovich™

MERECIDAS DIGNIDADES

Hasta hace no mucho,
cualquier critica sobre un disco
de Agostino Steffani hubiera
tenido que comenzar con
una breve resena biografica
sobre el autor. Ahora,
aunque todavia lejos de la
popularidad de algunos de
sus contemporaneos, Steffani
se ha convertido en un autor
visible en el mapa v apreciado
crecientemente. No es para
menos. Este polifacético
sacerdote, derivado en
su madurez hacia labores
diplomaticas que le hicieron
merecedor de un obispado,
trabaj6é fundamentalmente en
cortes v ciudades alemanas
de no poca importancia:
Hannover, Diisseldorf vy
Munich, capital de la catélica
Baviera.

El redescubrimiento actual
de Steffani comenzd por su
musica profana, en especial
sus diios de camara. De ahi
se pas6 a la observacion
de sus Operas, proceso que
actualmente se encuentra muy
distante de ser sistematico,
pero que poco a Poco va
siendo implementado por el
interées de teatros y directores
de renombre. Y ahora, con
este extraordinario disco
de Fasolis, se avanza en el
terreno de la musica sacra.

De las siete obras recogidas
en este disco, la mayoria
compuestas durante su
juventud, es légico destacar
la que le da el nombre, el
Stabat Mater, escrito al final
de su vida para la Academia
of Ancient Music de Londres,
a raiz de su nombramiento
como miembro de honor.
Es una pagina demostrativa
del talento de quien habia
sabido retratar para el teatro

~ las pasiones humanas mas

extremas. El claroscuro de
sus lineas y tonalidades, asi
como los muchos efectos
dramaticos hacen buena la
altisima concepcién que el
propio autor tenia de ella.

La interpretacion de
Diego Fasolis es sobresaliente
en todos los aspectos,
comenzando por el evidente
reclamo de la solista principal.
[LLa Bartoli encabeza un
reparto excepcional en el
que podemos escuchar a un
sorprendente Salvo Vitale, un
bajo que, sin duda, dara mucho
que hablar en el futuro. Coro

y orquesta perfectamente
moldeados por un Fasolis que,
como ya hemos dicho varias
veces desde estas paginas, se
ha convertido en uno de los
mas brillantes directores del
repertorio barroco actual.
Respecto al disco de
Oberturas vy Danzas, el
recorrido por la aportacion de
Steftani al legado instrumental
no podia ser mas certero,
ya que la mayor parte de
las paginas seleccionadas
(extraidas de sus Operas) son
primera grabaciéon mundial.
En ellas advertimos otra de
las facetas mas atractivas del
compositor de Castelfranco,
a saber: su profundo
conocimiento de los estilos
y tendencias “nacionales” en
boga, articulados de dos polos,
el francés y el italiano, y su
capacidad para fusionarlos
con brillantez e inspiracion.
Interpretacion nuevamente
sublime. Discos ambos
altamente recomendables.

R.M.

STEFFANI: Stabat Mater. Cecilia Bartoli,
Nuria Rial, Yetzabel Arias, Elena Carzaniga,
Franco Fagioli, Daniel Behle, Julian Pregrar-
dien, Salvo Vitale. Coro de la Radio Suiza.
[ Barocchisti / Diego Fasolis. Danzas y
oberturas. | Barocchisti / Diego Fasolis.

Decca, 4785336, 4785741+ 73, 75"« DDD
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“Dos discos dedicados
a la figura renacida de
Steffani”
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M08 TCHAIKOVSKY  rom
Symphony No. 4

Romeo and Juliei Fantasy Overture

Colorado Symphony Orchestra » Marin Alsop

Este registro Naxos ya
tiene mas de una década de
antigiiedad. En concreto se
trata en parte de un concierto
en vivo (la Cuarta para ser
mas exactos) que tuvo lugar
en septiembre del afilo 2000
en Denver (Colorado). La
Obertura fantasia Komeo
v Julieta del mismo ano
goza de una lectura de nivel.
Hay que decir que no tiene
el nervio de Bernstein ni la
fuerza arrolladora de Karajan
o la acuciante expectacion
de un Svetlanov. Pero a
su favor hay que decir que
es capaz de desplegar un
lirismo de muchos quilates,
un fraseo que es puro oro y
la orquesta se somete a sus
directrices y responde a las
mil maravillas. La version de
la Cuarta tampoco desbanca,
ni siquiera hace mella, en el
conjunto de referencias que
todos tenemos en mente vy
que no hace falta enumerar.
Sin embargo, no resulta nada
despreciable y el disfrute
de su escucha es mucho vy
muy soélido. Alsop pretende
que todo lo importante de
la partitura se pueda oir con
claridad. Y lo consigue, jvaya
si lo consigue! El despliegue de
sonoridades que logra poner
en funcionamiento (sobre todo
en los tiempos extremos) es
de un atractivo hipnoético
asi como la quejumbrosa
melancolia que destila el
Andantino in modo canzona.

P.S.J.D.

TCHAIKOVSKY: Romeo v Julieta (version
1880). Sinfonia n. 4. Orquesta Sinfonica de
Colorado / Marin Alsop.

Naxos, 8.555714 e« 64 « DDD
Ferysa * % X E
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A. TCHEREPNIN .

COMPLETE PIANG MUSIC = 3
GIORGIO KOUKL

Alexander Tcherepnin
(1899-1977) fue uno de los
grandes modernistas rusos de
principios del siglo XX, al-
guien capaz de incluir en una
sinfonia un movimiento solo
para percusion o acabar una
pieza para plano con unos
abruptos golpes sobre la ma-
dera. Bizarrias a las que se
une una existencia errabunda
que, huyendo de la Revolucion
Rusa, le llevo por Francia, Chi-
na, Japon y Estados Unidos,
lugares que dejaron también
impronta en su musica. De
este maestro nos llega ahora
el tercer volumen de la integral
que de su obra para piano esta
llevando a cabo Giorgio Koukl.
Tcherepnin fue un portentoso
pianista Yy eso se aprecia en
las paginas aqui recogidas.
[as mas destacadas son dos
ciclos de la década de 1950:
Expresiones Op. 81 (1951),
que parece un homenaje en
‘miniatura de Cuadros de una
exposicion de Mussorgsky,
y las Ocho piezas Op. 88
(1955), que el compositor veia
como una sintesis de las vias
por las que habia discurrido su
musica hasta entonces. Pero
el interés se extiende al resto
del programa, en el que se en-
cuentran también los magicos
Preludios nostalgicos Op. 23
(1922) y los aforisticos Siete
preludios Op. 56 (1938), de
aire oriental. Y todo ello inter-
pretado de forma impecable.

J.C.M.

TCHEREPNIN: Obras para piano (vol. 3).
Giorgio Koukl, piano.

Grand Piano, GP635 « 59° « DDD
Ferysa w ok kA

“Excelente el Telemann
de la flautista Dorothee
Oberlinger”

Otro de los grandes fichajes
de Deutsche Harmonia Mundi es
la solista de flauta dulce Dorothee
Oberlinger (1969), protagonista
de un buen niimero de excelentes
grabaciones para el mencionado
sello, en la cuales ha repasado lo
mas florido del repertorio barroco
para este instrumento. Entre las
mas recientes se encuentran estos
dos CDs del afio 2013 que aqui se
comentan, dedicados a Telemann
Yy que vienen a unirse a otro
monografico del Signore Melante
que la flautista aquisgranense
grab6 en 2008. El primero de ellos
contiene arrebatadoras versiones
de las Doce Fantasias para flauta
sola TWV 40: 2-13, auténtica
piedra de toque para el virtuoso.
En el sequndo estan recogidas
algunas de las obras concertantes
mas conocidas y celebradas del
autor, como es el caso de la Suite
en la menor TWV 55: a3 (en
la caratula y el libreto figura la
sigla TWV 50: a3, pero se trata,
obviamente, de un error) y de
los Dobles Conciertos TWV 52:
el, F1 y al en los que la flauta
dulce comparte estrellato con la
flauta travesera, el fagot v la viola
da gamba respectivamente vy en
los que se lucen a placer todos
los solistas. Magnificas versiones
que ejemplifican lo que es el
historicismo bien entendido.

SA.

ks

TELEMANN

TELEMANN: Fantasias. Suite y concier-
tos. Dorothee Oberlinger, flauta dulce, Michael
Schmitdt-Casdorf, flauta travesera, Makiko Kuba-
rayashi, fagot, Vittorio Ghielmi, viola da gamba,

Ensemble 1700 / Dorothee Oberlinger.

DHM 65445162, 65445172 « 54°, 74" « DDD

Sony-BMG
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EDUARD TEROL

Sub nocre

bra Simfonica i de Cambra

Prgnesira Filharmonica “Milail fora” de Racan
{rehaens Ensemfile

Florifepies String {luartes

Sifvia Gomee s (Waesire e

Yerban Novae

Edward Terol

A la ya amplia discografia
de esa singularidad penin-
sular que encarna la Escuela
de Composicion y Creacion
de Alcoi (ECCA), se une este
registro monografico dedicado
a obras de Eduard Terol (Alcoi,
1965). En Terol se combinan
las condiciones de creador
e intérprete. Y asi él mismo
actla como solista en varias
de las paginas incluidas en este
registro. Sin duda la principal
novedad es el Concierto para
clarinete v orquesta estrena-
do en 2012 con motivo de
las celebraciones de la Cons-
tituciébn de Cadiz. Pero no
hay que buscar aqui referencia
programatica alguna. Como
es habitual en los autores de
la ECCA, determinados recur-
sos, técnicas de organizacion
y planteamientos lingtiisticos
abstractos, elaborados en co-
mun, muestran su fertilidad al
concretarse (hacerse sensibles)
en las diversas partituras. Aqui
el enfrentamiento entre solista
y orquesta adquiere caracteres
esencialmente dramaticos. La
tension y el pathos soélo se
remansan en los breves mo-
nologos del clarinete donde
un especial lirismo actia como
elemento contrastante frente
al, a menudo, feroz impulso
orquestal. El extraordinario co-
nocimiento que Terol posee de
las posibilidades del clarinete
se manifiesta con intensidad.

D.C.S.

TEROL: Obra sinfonica y de camara. Eduard
Terol, clarinete. Archaeus Ensemble. Cuarteto
Florilegium. Orquesta Filarmonica de Bacau /
Ovidiu Balan.

Emec, E113 » 55 =« DDD
Independiente * X kA

“Estimulante la musica
del compositor Trillo-
Figueroa”

La progresiva incorpora-
cion de Miguel Trillo-Figueroa
(1978) al repertorio contempo-
raneo espanol (ojo, mas bien
habria que decir internacional)
resulta realmente estimulante.
Un autor claramente fuera de
los circuitos mas habituales
y cuya inquietud y multi esti-
lismo/multi técnica, lo con-
vierten en una las mayores
promesas de nuestra musica.
Verso (dentro de su formidable
proyecto, con la Fundacién
BBVA, de grabacion del reper-
torio esparnol contemporaneo)
e dedica este disco que recoge
as obras mas interesantes de
os Ultimos 12 anos. Para en-
tender su estética desde den-
tro, nada mejor que leer la
entrevista que Gonzalo Pérez
Chamorro realiz6 al protago-
nista en nuestro nimero del
pasado enero. Trillo explica
su apasionante aproximacion
a la musica desde la arquitec-
tura (Xenakis...) v otras de
sus inquietudes estilisticas. El
resultado es totalmente ca-
maleodnico, por la apabullante
imaginacion que despliega.
Si es verdad que llama espe-
cialmente la atenciéon su obra
orquestal (Spectra, sobre todo,
realmente impactante). Pero
no es menos cierto que en los
pequenos formatos su imagina-
cion se desborda igualmente,
en una opcion permanente
por la experimentacion y el
ingenio. Mucho mas que re-
comendable.

J.B.

TRILLO-FIGUEROA: Spectra. Unrevealed
cube 4x4. Wrapped in mystery, T-trix. Evil
| did... Escher without wings. Shaded Figu-
re. Solitude. Light and shadows. Orquesta
KMH, Newmas Ensemble y otros solistas / Shi
Yeon Sung, H.A. Schniper y Tommy Anderson.

Verso, VRS2144 « DDD o 64
Sémele **x*xxAR
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“Primera entrega
de los Cuartelos de
Zemlinsky™

| VASKS

Flute Concerto

Flute Sonatn = Aria e danes » Landscape with Birds

Miehnel Faust, Flufe = Sheiln Arnold, Plano
Sinfonin Finlandia Jyviiskyli « Patrick Gallols

Como tantos otros com-
positores de las reptblicas
balticas, la musica del leton
Petéeris Vasks, nacido en
1946, fue conocida en oc-
cidente gracias a la labor de
su compatriota el violinista
Gidon Kremer. La crea-
cibn descubierta entonces
cambio radicalmente la
imagen que se tenia de
la actividad musical en las
replblicas integradas en
la extinta URSS. Si bien
fue Arvo Part la figura que
obtuvo una mas inmediata
repercusion, otros autores
se movian en unes parame-
tros similares, alternativos
a la ortodoxa linealidad del
paradigma vanguardista y
a las etiquetas occidentales:
atmosferas meditativas; es-
critura orquestal cuya den-
sidad continuaba la gran
tradicion sinfénica; melo-
dismo extatico enfrentado
a explosiones disonantes,
que funcionan mas como
un recurso contrastante
que como afirmacién lin-
gliistica. Este monografico
dedicado a la produccion
para flauta de Vasks mues-
tra su evolucion, desde el
mas experimental Paisaje
con pdjaros, de 1980, has-
ta esa suerte de renovacion
del modelo virtuosistico
decimonénico que es el
reciente Concierto para
flauta. Interpretaciones
ejemplares con un solista
excepcional.

BD.E.5:

VASKS: Concierto para flauta, So-
nata para flauta. Aria y danza. Pai-
saje con pajaros. Michael Faust, flauta.
Sheila Arnold, piano. Sinfonia Finlandia
/ Patrick Gallos.

Naxos, 8.572634 ¢ 65" e« DDD
Ferysa * kK A E

2017

Condenado a verse oscure-
cido por las figuras de Mahler
y su cufiado Schoenberg, la
musica de Zemlinsky sigue in-
terpretandose mucho menos
de lo que demanda su extraor-
dinaria calidad. Ni su colosal
Sinfonia Lirica ni sus 6peras
se interpretan con la asiduidad
que pide a gritos su calidad v
originalidad, ni sus Cuartetos
figuran apenas en las progra-
maciones cameristicas, a pesar
de ser un capitulo importante
en la historia del género. En
una de sus caracteristicas in-
tegrales, Naxos ha confiado la
interpretacion de los Cuatro
Cuartetos al joven Cuarteto
Escher, que completa esta pri-
mera entrega con los muy
poco conocidos Zwei Sdtze,
dos movimientos para cuarteto
de cuerda del ano 1927. El
disco se completa con los dos
ultimos Cuartetos, dos paginas
ambiciosas formalmente en la
que escuchamos musica de
muchisima enjundia, como las
variaciones del Cuarteto n. 3
y la magnifica doble fuga final
del Cuarteto n. 4. Es inevita-
ble el recuerdo de la que sigue
siendo la version de referencia,
la grabada a comienzos de los
ochenta por el LaSalle en DG
y luego reeditada por Brilliant
Classics. Ahora, también a
precio de ganga, le hace la
competencia esta de Naxos,
menos personal que la de los
estadounidenses, pero magni-
ficamente tocada. La segunda
entrega contribuird a un cono-
cimiento mas completo de este
compositor unico.

L.G.

Alexander
ZEMLINSKY

String Quartets = 1

Escher String Quartet

ZEMLINSKY: Cuartetos ns. 3 v 4. Zwei
Satze. Cuarteto Escher.

Naxos, 8.572813 e« 65° ¢ DDD
Ferysa * X% E

“Uno de los mejores
Conciertos de Ao
Nuevo™

Critica

de laa a laZ2

SEGUNDAS PARTES, IGUAL DE BUENAS

En las dltimas entregas
del Concierto de Ano Nuevo
pudimos disfrutar modera-
damente, aburrirnos sobera-
namente o sorprendido de
principio a fin: en 2011 y
2013, con un Franz Welser-
Mast tocado con la gracia de
la desgracia; en 2012, con un
artesano del sinfonismo, Ma-
riss Jansons, haciéndonos pa-
sar un buen rato; y en 2010,
inimaginablemente, con un
inspirado y muy centrado en
el estilo Georges Prétre.

Daniel Barenboim, que en
esto de los Strauss es como
en todo lo demas, un director
amado hasta el delirio u odia-
do con safna, habia ya hecho
sus pinitos discograficos antes
de visitar las aureas cariatides
de la Sala de Ano Nuevo
en 2009. Pero aquello fue
otra cosa. Habia explicado
antes en sus discos a Johann
Strauss desde su catedra sin-
fonica, pero al estilista no se
le esperaba. Llego, sin em-
bargo, dando una soberana
sorpresa al dirigir el mejor
y mas interesante concierto
desde hacia bastante tiem-
po (en realidad hubimos de
remontar alguna que oftra
década para acordarnos de
algo tan bueno). Hubo en ese
concierto versiones memaora-
bles, v no siempre coinciden-
tes con las musicas de mayor
peso. Lo que seguramente
fue una de las cosas que mas
sorprendié, como ahora en
este de 2014, de alguna ma-
nera un calco de aquel: ;se
puede dirigir, como lo ha he-
cho en el 2014, una Marcha
egipcia asi sin ser Klemperer?
Pero también hacer una tan
gloriosa version de los Cuen-
tos de los bosques de Viena
o del mismisimo Danubio
azul, una dulce interpretacion
que en el fondo casa raro con
el caracter del argentino. Y
después, las piezas de segun-
da, dichas todas ellas como si
de la mejor musica se tratara,
con un respeto y un amor
encomiables...

En el niimero de marzo de
2009 ano aparecié mi critica
de aquella entrega, v en ella
explicaba muy detalladamen-

DANIEL H.-\.EE.HEDI

VIENNA PHILHARMONIC

te las razones por las que
el concierto habia sido un
acontecimiento. Ahora habria
de repetir practicamente lo
mismo, solo que para Baren-
boim han pasado unos pocos
anos, y parece estar todavia
mas creativo y original, v
también mas imbuido por el
estilo. Su elastico discurso,
fraseando con una mezcla de
delectacion y fuerza ritmica
absolutamente milagrosa, lo
convierten en un auténtico
poeta del género (como le he
leido a Pérez de Arteaga, que
alucinaba en la transmision,
como siempre manejada de
forma brillante), un caso tini-
co seguramente desde Kara-
jan. Por cierto, a Barenboim
también le parece que el del
87 ha sido el mejor concierto
de ano nuevo hasta hoy.

El DVD que ahora se
presenta (también ha salido
en CD vy Blu-ray) incluye el
“como se hizo” el concierto,
v hay que aplaudir la idea.
Hasta ahora la grabacion se
acompafnaba de un reportaje
turistico que, como es logico,
cubria otros objetivos.

P.G.M.

CONCIERTO DE ANO NUEVO 2014.
Obras de JOHANN STRAUSS (I y II),
JOSEF STRAUSS, HELLMESBERGER
(I), R. STRAUSS, LANNER y DELIBES.
Orquesta Filarmonica de Viena / Daniel
Barenboim.

Sony, 88883792289 « DVD « 158" ¢ DTS
Sony-BMG **x x %xARS
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DOWN BY THE SEA

A Collection of British Folk Songs
MuacMillan » Warlock * Vaughan Williams « Holst
Blossom Street = Hilary Campbell

Que Inglaterra tiene una
tradicion coral de gran calidad
es algo que no se puede discu-
tir. Pero lo especifico de este
disco es que hace hincapié en
obras corales creadas a partir
de melodias populares, y esto
si que es inusual. Ademas, la
mayoria de ellas tiene rela-
cion con el mar, lo cual no es
de extranar dada la situacion
geografica de la isla.

Quince obras donde se
mezclan los autores conocidos
(Vaughan Williams, Grainger,
Warlock, Holst) con otros na-
da conocidos, en su mayoria
atn vivos (Campkin, Bingham,
Duggan, Turnbull, Campbell,
Burke...), que ofrecen siete
primeras grabaciones mun-
diales. Ante esta panoplia de
autores es obvio los contrastes
estilisticos, y quizéa sea ello una
de las ventajas del disco. Su in-
terpretacién corre a cargo del
joven coro (se crebé en 2003)
Blossom Street, residente en
Londres en la actualidad, con
su directora Hilary Campbell,
versatil coro de camara que
salté a la fama con el éxito de
su disco de villancicos Sleep,
Holy Babe. En esta ocasion se
ve perjudicado por una toma
sonora demasiado nebulosa y
poco nitida en su espacialidad,
alejando demasiado las voces,
que hace que se pierdan dema-
siados matices. No obstante,
algunas de las composiciones
merecen ser conocidas y es-
cuchadas.

J.M.

DOWN BY THE SEA. Obras corales de
MACMILLAN, WARLOCK, VAUGHAN WI-
LLIAMS, HOLST, etc. Blossom Street /
Hilary Campbell.

Naxos, 8.573069 e« 55 « DDD
Ferysa * X% E
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“Disco que une las
relaciones entre Espaiia

y Japon™

Para conmemorar el 400
aniversario de las relaciones
entre Espana y Japén, Hisako
Hiseki presenta este album
con obras de compositores
de ambos paises. La pianista
japonesa afincada en Espana
desde hace mas de 20 anos se
propone con ello aproximar
ambas culturas y darlas a co-
nocer desde una perspectiva
moderna: Mompou, Granados,
Albéniz y Montsalvatge por un
lado, y Mivoshi e Ifukube por
el otro. representan, en mayor
o menor medida, el afan por
elevar la musica popular a al-
tas cotas. Interpretativamente,
Hiseki muestra una gran sensi-
blidad en las Impresiones inti-
mas de Mompou, trasladando
fielmente el caracter intimo
de estas piezas. Sin prisas, va
desgranando cada micromun-
do con maestria, destacando
el buen cantabile que exhibe
en algunas de ellas. Llenos de
vida estan tambien los Tres di-
vertimentos de Montsalvatge,
donde la articulacién juega un
papel primordial. El equilibrio
entre los planos sonoros y de
nuevo la gran capacidad para
cantar melodias destacan en un
Allegro de Concierto del que
su maestra De Larrocha estaria
orgullosa, mientras que el buen
uso de paleta dindmica resulta
clave en la interesante En vers
de Miyoshi. La Piano Suite de
[fubuke cierra un disco suge-
rente y muy bien tocado.

J.C.G.

HISEKI, Hisako, piano. 400 ANOS DE ENSUE-
NO. Obras para piano de GRANADOS,
[FUBUKE, MOMPOU, MONTSALVATGE,
etc.

Neway Music, NM04130001 « 71" « DDD
Independiente Y ¥/ K d kM

christopher Rintethubor
He drranal et feeoming

Como complemento a la
imagen que Christopher Hin-
terhuber proyecta en sus graba-
ciones para el sello Naxos, cen-
trada hasta ahora en autores
clasicos, se da una nueva vision
de su versatilidad mediante la
recuperacion del primer reci-
tal registrado en 1998, con
apenas 25 anos, con obras de
Bach, Haydn, Liszt, Rachma-
ninov y Stravinsky. Un Bach
(Partita n. 2), precedido por
un premio de interpretacion
de las Variaciones Goldberg,
de fraseo amplio, bien articu-
lado pese a alglin momento de
confusion por la utilizacion de
pedal y ausente de emotividad,
da paso a una Sonata en sol
menor Hob. XVI: 44 de Ha-
ydn, que el pianista austriaco,
con delicadeza y claridad en
la exposicion de los temas, si-
tia en un clima correctamente
intimista para acentuar la in-
tensidad dramatica en el breve
Allegretto. Para lucimiento de
sus capacidades, se incorpo-
ra al programa la pintoresca
Rapsodia Espanola de Liszt,
ejecutada con técnica segura,
pero ausente de la dinamica
mas amplia que precisa (Gilels,
Berman), v una de las piezas
mas exigentes del repertorio
pianistico, como son los Tres
movimientos de Petrouchka,
en lectura de correcto impulso
ritmico, pero carente de una
mayor comprension del color
orquestal. Finaliza el recital con
una poco convincente trans-
cripcion de Zoltan Kocsis de
la Vocalise de Rachmaninov.

J.L.A.

HINTERHUBER, Christopher, piano. Obras
de BACH, HAYDN, LISZT, STRAVINSKY
y RACHMANINOV. Chistopher Hinterhuber,

piano.
Paladino Music, pmr8571296 » 68 » DDD
Ferysa * A

“Recital del pianista
austriaco Christopber
Hinterbuber”

Hay quien, de forma muy
atinada, cree que “los experi-
mentos en casa y con gaseo-
sa”. Pues resulta que tengo
entre mis manos un cedé de
“experimento”. Y este no tiene
lugar en la intimidad hogarena
ni se ha hecho con gaseosa.
Por el contrario, se pregona a
los cuatro vientos (la Sony es la
responsable) y la materia prima
utilizada es el tesoro mas pre-
ciado de la cancion romantica
centroeuropea; el sacrosanto
reducto del lied aleman (con,
eso si, un invitado noruego
ilustre). Ahi estan los arreglos
para clarinete y orquesta de
cuerdas del compositor suizo
Fabian Miiller (n. 1964) de
una veintena de canciones. Si
el clarinete sustituye a la voz,
la orquesta hace lo propio con
el piano que era el confidente
ideal para ese intimo universo.
Pero, vayamos a lo positivo.
En primer lugar las transcrip-
ciones son de gran calidad,
se atienen a la atmoésfera de
cada lied. Son comedidas vy
respetuosas. En segundo lu-
gar, un clarinetista de primera.
iQué fraseo y qué sonoridad!
Expresividad a raudales. Pura
poesia. Por cierto, la orquesta
de camara de Zurich no se
queda atras y, con un excep-
cional Willi Zimmermann de
concertino, cumple con creces
su delicado cometido. Presen-
tacion impecable.

P.S.J.D.

SERENADE. Canciones para clarinete (arreglos
para clarinete v orquesta de cuerdas de Fabian
Miiller). Obras de MOZART, SCHUBERT,
SCHUMANN, BRAHMS vy GRIEG. Fabio Di
Casola, clarinete. Orquesta de Camara de Zurich
/ Willi Zimmermann (concertino).

Sony, 88765449872 + 62 « DDD
Sony-BMG % % % % A
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NAXOS MUSIC LIBRARY ES LA MAS AMPLIA
COLECCION DE MUSICA CLASICA

DISPONIBLE ONLINE

MAS DE 1.336.000 TRACKS ® MAS DE 92.000 CDs.
LOS CATALOGOS COMPLETOS DE NAXOS Y MARCO POLO Y DISCOS SELECCIONADOS DE MAS DE 650 SELLOS INDEPENDIENTES
MAS DE 40.000 COMPOSITORES ® NOVEDADES MENSUALES
SI'LO DESEA, 15 MINUTOS DE PRUEBA GRATIS
INFORMACION PARA SUSCRIBIRSE DESDE ESPANA: http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital /FonotecaOnline.aspx

www.NaxosMusicLibrary.com

BERLIN

BBC LEGENDS ==l DE
Classics KLASSIK -
Cpo DACAPO M cf:ir:is:is/ @
M@ Hundi

NS MARCO POLO

London Philharmonic Orchestra

i%-

SRyl OE HMS | OPUS z
i1dl\ _fg @ HDHESUCH hﬁmbus CLASSICS G"H”m: ARTE PENTATONE |Profil

METTWERK

proprius . g@ signum WY SONY SWR»MUSIC %ﬁ;w TUDOR®

il

“ @; & O HLQ,“

TELDEC




Pierre-Alexandre

ONSIGNY

(1729-1817)

Le Roi et le fermier
(The King and the Farmer)
A comic opera in three acts
Soloists = Opera Lafayette Orchestra » Ryan Brown

Pierre-Alexandre Monsigny
(1729-1817) no es precisamen-
te el mas conocido compositor
francés del clasicismo o de la
transicion del barroco al clasicis-
mo. En 1761 un nuevo género
de opéra-comique hizo que el
publico parisino abandonara
la pomposa y mondtona Aca-
démie Royale de Musique y se
entregara a los nuevos titulos
de Duni, Philidor v Monsigny.
Este ultimo, con su habitual
libretista Michel-Jane Sedaine,
obtuvo un éxito perdurable con
Le Roi et le fermier en la Co-
médie italienne en noviembre
de 1762, que se tradujo en
representaciones en Viena vy
San Petersburgo. La novedad
del libreto, con implicaciones
politicas y también en la manera
de integrar musica y drama, fue
aprovechada por Monsigny en
la premonitoria escena final de
la tormenta del Acto I, tormenta
que sirve también como inter-
ludio entre actos. No obstante,
Monsigny adolece de una mayor
audacia armonica, compensa-
da, eso si, con unas melodias
memorables. Opera Lafayette,
conjunto de instrumentos ori-
ginales de Washington, esta
recuperando las 6peras de esta
época con una entrega mas alla
de la correcciéon bajo su director
Ryan Brown con unos solistas
jovenes, poco conocidos, pero
solventes. Seria deseable que las
representaciones de este titulo
en el mismo Chateau de Versa-
lles con los decorados originales
se hubieran grabado en DVD,
para hacerse la idea de cémo
era realmente esta 6pera.

J.M.

MONSIGNY: Le Roi et le fermier, Allen
Sharp, Labelle, Dolié. Thompson. Opera La-
fayette Orchestra / Ryan Brown.

Naxos 8.660322 « 72 « DDD
Ferysa * % %E

Apollo v Hyacintus es
la primera 6pera de Mozart,
compuesta cuando tenia 11
anos. Se basa en la conocida
historia de la mitologia griega,
recogida en Las Metamor-
fosis de Ovidio, de la que el
libretista se aparta insertando
el personaje de Melia, la ena-
morada del dios, para evitar la
entonces inconcebible relacion
entre Apolo y Jacinto. La obra
nacida a contratiempo, sigue
los esquemas de la moribunda
Opera barroca italiana, con
abundantes y extensos reci-
tativos y unos personajes ar-
quetipicos, a los que el joven
Mozart no lograra infundir la
humanidad y complejidad de
obras posteriores, lo que la
ha convertido en una de sus
piezas escénicas menos re-
presentadas y grabadas, por
lo que una nueva version, que
recupera el original en latin,
es bienvenida. El director mu-
sical, inscribe adecuadamente
la obra dentro del estilo de la
6pera barroca, con un reduci-
do grupo instrumental, condu-
cido con vivacidad v ligereza,
y un conjunto de cantantes
estilisticamente solventes, en-
tre los que destacan el contra-
tenor Lawrence Zazzo, el tenor
Andrew Kennedy vy la soprano
Klara Ek, de voces bien modu-
ladas vy certera expresividad. A
un nivel inferior el contratenor
Christopher Ainslie, de relati-
va calidad vocal y la soprano
Sophie Bevans algo corta de
registro.

J.F.R.R.

APOLLO ET HYACINTHUS

MOZART: Apollo et Hyacinthus. Andrew
Kennedy. Klara Ek. Sophie Bevan. Lawrence
Zazzo. Christopher Ainslie. The Orquestra of
Classical Opera / lan Page.

Linn Records, CKO398 e« 77 ¢ DDD
Independiente * % %A

zarzuelas y recitales

Tras un Don Giovanni ex-
traordinario, el joven director
canadiense Nézet-Seguin pre-
senta ahora en un logro apre-
ciablemente menor su Cosi
fan tutte, pero no tanto por
lo que respecta a su labor,
sino sobre todo por un elenco
notablemente menos pujan-
te que aquel. La batuta sigue
siendo teatral, vital, enérgica v
hasta efervescente, y se apoya
en una Orquesta admirable en
la que no hay resabios histori-
cistas, salvo en un metal y una
percusion mas incisivos de lo
habitual. Lo que, dicho sea de
paso, no queda nada mal. Pero
el final del Acto I es tan veloz
que los cantantes se las ven y
se las desean. Miah Persson
(Fiordiligi) no es todo lo dra-
matica que deberia ni posee
una materia prima cautivadora,
pero si una técnica espléndida
y una correcta musicalidad.
Ningtin reproche importante a
Angela Brower, como tampoco
cualidad sobresaliente alguna.
Mojca Erdmann (Despina), en
cambio, posee una voz ligera
no muy agradable y resulta
anticuadamente pizpireta; lo
que menos me ha gustado de
ella es su empefio en anadir
sobreagudos espurios. Villazon,
algo menos bien que en la otra
Opera, resulta aqui algo menos
mozartiano. Sélo correcto el
Guglielmo de Plachetka, y de-
clinante en lo vocal pero muy
inteligente el Don Alfonso de
Corbelli. Soberbia grabacion
en publico.

A.C.A.

QU%QBTT .
COST FAN TUTTES

L]

HAMBER ORCHESIRA UOF EUROPE

YANNICK NEZET-SEGUIN

MOZART: Cosi fan tutte. Miah Persson,
Angela Brower, Rolando Villazon, Adam Pla-
chetka, Mojca Erdmann, Alessandro Corbelli.
Vocalensemble Rastatt. Orquesta de Camara de
Europa / Yannick Nezet-Séquin.

DG, 4790641 « 3 CDs « 178" « DDD
Universal * X XA
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Wolfgang Amadeus Mozart

Doon v dor ¥Walt
Lirike Sonntag
Comelius Hauptmann
Andrea Frei

Thomas Mohr

= d

=

Conductor Wolfgang Génnenwein
Stage Director Axel Manthey

Orchestra and Chorus of the Ludwigsburger Schlossfestspiele

El elemento diferenciador de
esta Flauta Mdagica es el mar-
co que la acoge, el teatro del
Palacio de Ludwigsburger, un
recinto de época al que se le su-
pone una buena acustica, cuyo
reducido escenario condiciona
la propuesta escénica de Axel
Manthey, reducida a su minima
expresion, la caja escénica de
paredes negras sin decorados,
por lo cual la ambientacion se
restringe al sobrio vestuario y
la utilizacion de las luces para
exponer la acciébn dramatica.
El reparto, con nombres cono-
cidos, raya a mayor altura en el
apartado masculino que en el
femenino. Deon Van der Valt,
admirable Tamino de voz fresca
y linea impecable es el pilar de
la funcién, secundado por Tho-
mas Mohr, ristico Papageno v
Cornelius Hauptmann, Sarastro
de sonoros graves; frente a
Ulrique Sonntag, Pamina cuyas
buenas maneras se ven lastra-
das por una voz de tonos acres
y Andrea Frei, excedida por
las exigencias de la Reina de
la Noche, pese a tener los so-
breagudos. Impecables tanto el
trio de damas como el infantil.
Los sélidos conjuntos del Festi-
val de Ludwigsburger, ofrecen
una lectura rigurosa vy solvente
de la mano del competente
Wolfgang Géonnenwein.

J.F.R.R.

MOZART: La flauta magica. Deon Van der
Valt, Ulrike Sonntag, Cornelius Hauptmann,
Andrea Frei, Thomas Mohr. Orquesta y Coro
del Ludwigsburger Shlossfestpiele / Wolfgang
Gonnenwein. Escena: Axel Manthey.

Arthaus, 102320 « DVD ¢ PCM o 147
Ferysa * A xA




“Ribm plantea su
opera como una tantasia
operistica”

La renuencia de Wolfgang
Rihm a utilizar el calificativo de
bpera para referirse a su obra
Dionvsos revela el caracter no
naturalista y fragmentario con
el que ha querido aproximarse
a la figura del filosofo Friedrich
Nietzsche. Rihm plantea un
término mas abierto como es
el de Fantasia operistica. En
su prolifica travectoria, Rihm
ha ensayado diversas soluciones
escénicas: si en Jakob Lenz y
Qedipus opté por propuestas
mas ligadas a la tradicién, en
Dionysos el impulso puramente
musical y su fascinacién por
Nietzsche parecen haber de-
terminado el contorno de la
obra, su estructura y sus perso-
najes, dejando completamente
liberada la posibilidad de una
solucién escénica u otra. Y si
desde el punto de vista sonoro
esta decision se muestra como
plenamente acertada, hasta el
punto de que la partitura de
Dionysos se afirma como un
auténtico hito en la trayectoria
reciente de Rihm, que parecia
aquejada de ciertos estilemas,

“"La musica despliega una
Jascinante amplitud de
recursos’

FANTASIA OPERISTICA

resulta mas problematica con
respecto a sus posibilidades es-
cénicas, el menos la plasmada
en su estreno en el Festival de
Salzburgo de 2010 que recoge
el presente DVD.

Rihm utiliza exclusivamente
poemas de Nietzsche, los llama-
dos Ditirambos a Dionisos, es-
critos antes de su caida final en
la locura. Los textos son disloca-
dos v puestos en boca de figuras
que proceden de la vida y de la
obra de Nietzsche: el propio fi-
l6sofo, calificado como N.: “Un
huésped”, trasunto tanto de
su amigo Peter Gast como del
dios de la pura afirmacion vital
Dionisos; una figura femenina
que actiia como Ariadna y que
encarna asimismo a una de las
prostitutas que rodean al fil6so-
fo en un burdel... Las escisiones
y duplicaciones son constantes
en figuras que funcionan como
lugares de enunciacion del tex-
to y de la musica. Y quiza ahi
radica el problema, puesto que
éstas nunca llegan a adquirir
sobre el escenario una entidad
dramattrgica real. Menos atn

i: :. Ak -"rl.i:-:l;:u' 'l|__ h -\':.:.II i3
- ..:H: lvlrn.I—l-.hl-iﬂlll-IF"‘q )&
'#l':‘a“" e w-—»:'-:a e

sty b -11 J .

1] 1.:

o
.‘.-

en la propuesta de Pierre Audi
y en las bizarras escenogratia
y vestuario, que parecen optar
;voluntaria o involuntariamen-
te? solo por la parodia y el des-
mantelamiento irénico. Y si la
muisica despliega una fascinante
amplitud de recursos, desde las
brutales explosiones percusivas
a una exuberancia orquestal de
raigambre tardorromantica, del
lirismo exacerbado a las desfigu-
raciones grotescas, de las agu-
das alturas de la escritura para

Colectivo de Compositores ECCA
Serie Monograficos: EMEC 1986-2014

CARMEN FEHIJ[?
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voz femenina a las alucinadas y
contundentes intervenciones co-
rales, del pathos a lo risible...,
sin embargo sobre la escena
s6lo encontramos un tinico re-
gistro, el de la caricatura, que
distorsiona desde los primeros
instantes aquello que oimos.
Resulta iluminador escuchar la
misma musica, en el extenso
documental que acompana a
la produccién operistica, frente
a otras imagenes (los impresio-
nantes paisajes alpinos donde
Nietzsche escribio su obra) para
percibir aquello que se pierde en
la escena. Con todo, la soberbia
realizacion musical vy la entidad
de la obra hacen obligatorio su
conocimiento.

D.C.S.

RIHM: Dionysos. Mojca Erdmann, Jo-
hannes Martin Kranzle, Matthias Klink, Elin
Rombo, Virpi Raisanen, Deutsches Sympho-
nieorchester / Ingo Metzmacher. Escena:
Pierre Audi.

EuroArts, 2072608 « 2 DVDs e 175" « DTS
Ferysa * ok Kk okA
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“El Requiem se
completa con un ameno -

documental sobre Verdi”

REQUIEM Y DOCUMENTAL

MESSA DA REQUIEM

La Messa da Requiem
de Giuseppe Verdi, una
de sus indiscutibles obras
maestras, adquirio el status
de venerable y singular hito
en la historia de la musica
occidental en el mismo mo-
mento de su estreno. Desde
entonces, son innumerables
las interpretaciones que se
han llevado al disco/video
y aunque la que CMajor
ha incluido para completar
su Tutto Verdi carece de
distincién v no puede com-
petir con las recordadas
por todos (jgrandisimo e
insuperado Toscanini en
CD!), su audiciéon repetida
no defraudara a quienes
aprecien el arte y talento
de Yuri Temirkanov, direc-
tor que sabe imprimir a la
partitura el pulso, el vigor
ritmico y claridad de textu-
ras que requiere.

Para la ocasion, el di-
rector ruso conto, como
es habitual en esta edicién,
con la colaboracion de los
cuerpos estables del Teatro
Regio de Parma, que cons-
tituyen el otro punto fuerte
de la version, obtenida en el
bellisimo Teatro Farnese de
la misma ciudad el 8 de oc-
tubre de 2011. Temirkanov
subraya el caracter devoto
y recogido de la pieza y
no tanto su contundencia
dramatica, algo que podria
atribuirse a carencias de
la orquesta, pero que en
cualquier caso sorprende en
una obra que, como se ha
repetido hasta la saciedad,
es mas operistica que pro-
piamente littrgica.

[Los cantantes rayan a
una altura suficiente, aun-
que habria que distinguir
dos niveles: en uno se si-
than Dimitra Theodossiou
y Riccardo Zanellato, en
el otro, Sonia Ganassi y
Francesco Meli. La ubicua
soprano griega flaquea algo
por un ostensible vibrato
que en ocasiones afea su
canto y el bajo italiano, un

AN TEMIREARON
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punto anodino, no logra
brillar con la rotundidad que
debiera, pero el depura-
do canto de Sonia Ganassi
(que aparece por primera
vez en la serie) y el siem-
pre noble lirismo Francesco
Meli lo compensan sobra-
damente y confieren un
nivel adecuado al apartado
solista, crucial en una obra
de estas caracteristicas. Co-
mo inesperado bonus, se
incluye el simpéatico y por
momentos delicioso docu-
mental Verdi’s backyard,
de ;52 minutos! Y con
subtitulos en espanol que,
pese a no tener excesiva
sustancia, nos procura un
ameno recorrido por la villa
de Verdi en Parma y nos
permite advertir la huella
omnipresente del compo-
sitor en los rincones maés
insospechados de su tierra
natal, lo que afiade un valor
testimonial a un DVD que,
si bien no es imprescindible,
si es recomendable. Ade-

- mas, la imagen es de alta

definicion y la toma sonora,
muy buena.

DE.R.

VERDI: Messa da Requiem. Dimifra
Theodossiou, Sonia Ganassi, Francesco Meli
y Riccardo Zanellato. Coro y Orquesta del

Teatro Regio de Parma / Yuri Temirkanov.
CMajor, 725408 « DVD ¢ DTS ¢ 147
Ferysa * % kA
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No escasean las versiones
de Aida en DVD vy esta que
se comenta ya fue publicada
en su dia por TDK. Arthaus
la recupera ahora para
regocijo de los aficionados
de amplio espectro que,
plenamente conscientes de
la complejidad que conlleva
todo espectaculo operistico,
también saben apreciar los
valores de representaciones
de teatros de provincias. La
ocasiobn era significativa: era
2001 y se conmemoraba el
centenario del nacimiento de
Giuseppe Verdi en el mintsculo
teatro que él mismo ayud6 a
construir en Busseto. Para ello,
se reunio un elenco de jévenes
y prometedores cantantes,
algunos de los cuales con
los afios han adquirido cierta
proyeccion internacional,
como Adina Aaron, Kate
Aldrich y Scott Piper.

Massimiliano Stefanelli
les dirigi6 con mimo y el
imprevisible Franco Zeffirelli
hizo un alarde de oficio para
contar la historia con tales
mimbres y sin el socorro de los
grandes movimientos de masas
que parecen consustanciales
a cualquier puesta en escena
del capolavoro verdiano. El
resultado, ya se ha insinuado,
es una representacion
imperfecta que, sin embargo,
rezuma amor por la épera, algo
gue no dejara insensible a quien
se acerque a ella.

D.F.R.

VERDI: Aida. Adina Aaron, Kate Aldrich, Scott
Piper. Coro y Orquesta de la Fundacion Arturo
Toscanini / Massimiliano Stefanelli. Escena:
Franco Zeffirelli.

Arthaus, 107088 2 DVDs e DTS e 146’
Ferysa * X kA

“Boccanegra a la mayor
gloria de Thomas
Hampson™

Dificil justificar esta publica-
cion, hecha (es de suponer) a
la mayor gloria de uno de sus
intérpretes, el gran Hampson.
El problema es que ni siquie-
ra el esta muy bien. Por lo
pronto, la voz ha perdido el
brillo de sus mejores dias: los
agudos son a menudo débiles,
inseguros, y descoloridos los
graves. Su color, pasmense,
es mas claro, mas tenoril que
el de Placido (jtan criticado por
los de siempre!) en este per-
sonaje. Y es que, ademas, el
norteamericano, que yo sepa,
nunca ha acertado en Verdi
(especialmente mal en la céle-
bre Traviata salzburguesa), ni
en el estilo ni en la expresion,
aqui poco creible: en esto se
halla a afos luz del madrile-
no. Es una lastima, porque
Hampson es (o ha sido) muy
grande en otros terrenos. La
Opolais es demasiado lirica
y los extremos de su registro
son problematicos. Calleja se
juega el tipo (vocal) abordando
papeles que, como Gabriele, le
desbordan por su dramatismo;
aun asi, es el mejor de los
cuatro principales, pues Co-
lombara carece de autoridad
interpretativa y de peso vocal,
sonando hueco. Muy bien Pi-
saroni como Paolo. Algo corto
el Coro y muy bien la Orques-
ta, dirigida (jimperdonable!)
sin garra ni tintes oscuros.
Publicacion innecesaria. Ahi
estan Abbado (DG) y, en DVD,
Pappano (Emi) vy Barenboim
(Arthaus, también en Blu-ray).

A.C.A.
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VERDI: Simon Boccanegra. Thomas Hamp-
son, Kristine Opolais, Joseph Calleja, Carlo Co-
lombara, Luca Pisaroni. Wiener Singakademie.

Orquesta Sinfonica de Viena / Massimo Zanetti.
Decca, 4785354 ¢ 2 CDs » 132" « DDD
Universal *x A




“Recital dedicado a
Verdi del tenor Roberto

Alagna™

Aprovechando las cele-
braciones en torno al genio
de Busseto en 2013, el sello
Deutsche Grammophon pre-
sentd, con portada actualizada
y carpetilla reducida a la mi-
nima expresion, la coleccion
de arias verdianas de Roberto
Alagna registrada en Berlin en
1999. Esta ya habia sido ree-
ditada anteriormente, al igual
que la totalidad de los recitales
del tenor en Emi, pero ahora
se afladen “La donna & mobi-
le” de su debut discogréafico v
el aria de Don Carlos junto a
Antonio Pappano.

Hace tres lustros, el instru-
mento generoso, lleno de luz
y sumamente expresivo de
Roberto Alagna dejaba indi-
ferente a muy pocos aficiona-
dos, v por lo tanto, sin haberse
atrevido todavia a ciertos roles
que empanasen sus mimbres,
las escenas de Lombardi, Un
ballo in maschera, Macbeth
o Jerusalem suenan estupen-
das. Por otra parte, con el
respaldo del estudio, se atrevio
a afrontar las paginas mas
arriesgadas de Ernani, Luisa
Miller, La forza del destino
u Otello, v ayudado por el
simpar Claudio Abbado las
sitia a muy buen nivel.

Muchos quisieron ver en
este disco un preludio de su
trayectoria verdiana, aunque
se ha demostrado con el tiem-
po que, a excepcion de Aida o
[l Trovatore, ha sabido trenar
su impetu en este campo.
Otello viene pronto, veremos
qué tal la experiencia.

P.C.J.

ALAGNA, Roberto, tenor, Arias de VERDI.
Varias orquestas v directores.

DG. 4807175 + 70° « DDD
Universal **xM

“Este disco nos muestra
a la Damrau madas

desenfadada™

0’5&3
COLLE)R

E'! Concart Qrchestra - Sieven Mamumo

Al igual que muchos co-
legas de su cuerda, Joseph
Calleja ha decidido que llegd
el momento de dedicar uno de
sus discos a aquellas canciones
populares que tan bien funcio-
nan como bis en un recital y
que emocionan tanto al pu-
blico més entendido como al
mas profano en materia lirica.
Asi, siguiendo los pasos de los
mas grandes tenores del siglo
XX ha llevado al estudio de
grabacion, junto con la mas
que cumplidora BBC Concert
Orchestra, un delicioso pro-
grama de canciones en inglés,
francés, italiano (por supues-
to), espanol, ruso y aleman en
las que muestra una buena dic-
cion y un instrumento lumino-
so, flexible y de variado fraseo.
Al no ser piezas en las que se
demande continuamente un
esfuerzo determinado o una
determinada solidez técnica,
el tenor maltés se encuentra
relajado en todo momento, y
disfruta con unas melodias que
en su voz suenan juveniles y
seductoras.

Como curiosidad, ademas
de las imprescindibles O sole
mio, Non ti scordar di me,
Core ‘ngrato o la leoncav-
alliana Mattinata, Calleja se
atreve con nuestra zarzuela, y
firma un muy respetable “No
puede ser” de La tabernera
del puerto de Sorozéabal.

P.C.

CALLEJA, Joseph, tenor. AMORE. Canciones
de DALLA, LEONCAVALLO, TOSTI,
VELAZQUEZ, etc. BBC Concert Orchestra /
Steven Mercurio.

Decca, 4785340. ¢ 70° o DDD
Universal * % %A
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DIVAS EN CINE Y MUSICAL

Si temiamos que con su
desaparicion (o absorcién por
parte de Erato), la actividad de
Virgin Classics iba a decaer,
podemos meses después de
la operacién estar mas que
tranquilos, al menos por el mo-
mento. De las antiguas estrellas
de la casa seguimos recibiendo
novedades interesantes y singu-
lares, v buena muestra de ello
son estos dos discos que ahora
pasamos a comentar.

El primero esta dedicado
exclusivamente a la miusica
de uno de los compositores
mas interesantes dentro de
su campo, si es que podemos
establecerlo en uno solo: Mi-
chel Legrand. Padre de monu-
mentos como Los paraguas
de Cherburgo, Verano del
42 o Yentl, todas premiadas
con el merecido Oscar, Michel
[egrand nos ha dejado esplén-
didas canciones, y muchas de
ellas estédn recogidas en este
homenaje que Natalie Dessay
ha decidido hacerle. Ahora
que deja momentaneamente
(0 eso dice) la escena clasica,
tiene tiempo para experimen-
tar nuevos territorios, aunque
no es este uno del que salga
muy airosa; y si tenemos en
cuenta que Kiri Te Kanawa
nos ofreci6 un monografico
[Legrand muy por encima de
este en cuanto a calidad, no
podemos decir que sea porque
viene de una soprano. Su voz
no se adapta bien a la escritura
del compositor, y es quizas en
las piezas mas ligeras en las
que encuentra su sitio. El disco
se completa con un divertido
diio con Petibon, el de las dos
gemelas, v una emotiva cola-
boracién con Laurent Naouri.

El segundo cedé nos mues-
tra a la Damrau mas desenta-
dada, que si ha sabido elegir las
piezas que mejor casan con su
vocalidad. Asi, desde la opereta
hasta el musical de Broadway,
pasando por Hollywood, nos
emociona, divierte y sorprende
con uno de sus mejores discos
hasta la fecha. Las primeras
pistas se centran en las obras
mas famosas de Kalman, Lehar
o Johann Strauss hijo, v en
ellas se aprecia el variado fra-
seo, la chispa que la caracteriza
y un instrumento ligero y agil.
Mejor Adele que Rosalinde,
echamos de menos la otra es-

NATALIE MICHEL
DESSAY LEGRAND

Fulie elte el lee

DIANA DAMRAU

FORLEVLEE

HmrnlL-rnrH:In-F"hlham ﬂ:h sira

DAVID CHARLES ABELL

cena de la descarada sirvienta
de Die Fledermaus, que estas
condiciones habria sido todo
un acierto. Rolando Villazén la
acompana en el vals “Lippen
schweigen .

Contintia el recital con
nimeros pertenecientes al
musical, y en este grupo no
podia faltar uno que Damrau
interpreté en sus inicios: My
Fair Lady. Con un guifo a sus
compatriotas, y esto lo repetira
varias veces, canta tanto en
inglés como en aleman, y tam-
bién aqui, como en el caso de
las canciones de El mago de
Oz, Mary Poppins, Blancanie-
ves o La sirenta nos convence.
Atento a la protagonista, David
Charles Abell dirige con entu-
siasmo una orquesta de la que
sabe extraer lo mejor en cada
una de las situaciones.

P.Cd.

DESSAY, Natalie. ENTRE ELLE ET LUI
Canciones de MICHEL LEGRAND, M-
chel Legrand, piano, v otros solistas.

Erato, 5099993414821 » 66' » DDD
Warner %M

DAMRAU, Diana. FOREVER. Arias y
canciones de LEHAR, LOEWE, LLOYD
WEBBER, STRAUSS, etc. Roval Liver-
pool Orchestra / David Charles Abell

Erato, 5099960266620 « 77" » DDD
Warner * A% M
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Aunque nunca haya des-
tacado como una fulgurante
estrella de la lirica, pocos coli-
seos de primera le quedan por
pisar a Elena Mosuc, una so-
prano que lleva una carrera de
todo respeto y que hasta hace
poco se limitaba (con pocas
excepciones) a un repertorio
muy adecuado a su vocalidad.
Sin embargo, ultimamente ha
decidido ampliarlo vy afadir
algunos pesos pesados a su
lista de protagonistas, entre
ellas Norma o Lucrezia Bor-
gia. Ambas (aunque la primera
no pertenezca al bergamasco)
aparecen en este recital de
Sony, que se completa con las
escenas de la locura de Lucia
(lo que parece especialidad de
la casa) v las finales de Anna
Bolena vy Roberto Devereux.
Es extrano que para la que me-
jor se adecua a sus mimbres,
Maria Stuarda, Gnicamente
haya reservado unos pocos mi-
nutos del diio con Talbo, pues
aqui el legato es més redondo
y el timbre méas homogéneo.

En general, el paso del
tiempo se deja notar en los
extremos, v el fraseo es poco
imaginativo, aunque podemos
decir que su aproximacion al
belcanto es mucho méas hon-
rada v pulida que la de muchas
otras de su generacion. Por
iltimo, la lectura de Ivo Lipa-
novic resulta algo rutinaria y
confusa al frente del conjunto
croata.

P.C.d.

Elena Mosuc
DONIZETTI 9B HEROINES

DONIZETTIHEROINES. MOSUC, Elena, sopra-
no. Arias y escenas de DONIZETTI. Orquesta
Sinfonica y Coro de la Radiotelevision de Croacia

/ lvo Lipanovic.
SONY, 88883788222 » 74' « ADD
Sony-BMG * %k A

“Probaska pertenece
a una generacion de

jovenes cantantes”™

e
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Prohaska pertenece, indu-
dablemente, a esa generacion
de jovenes intérpretes que,
partiendo de unas magnifi-
cas cualidades musicales, se
aproxima a una esteética visual
que bebe de las fuentes de la
musica moderna. Se fomenta,
de esta manera, el acceso de
un publico mas amplio a los
compositores del pasado. Pese
a su lozania, el curriculum de
la soprano luce ya brillantes
meéritos por lo que este disco,
disenado meticulosamente a
su medida, supone el definitivo
impulso a su carrera. Traslada
al oyente a un magico paraje
donde brujas, hadas y ninfas
cobran vida a través de suge-
rentes obras italianas e ingle-
sas de los siglos XVII y XVIII.
Con exquisita elegancia y un
hermoso timbre, Prohaska lu-
ce una linea vocal y expresiva
envolventes, que vislumbran
una prometedora trayectoria
artistica. Sin embargo, en oca-
siones, su sonido y sus articu-
laciones sufren cierto amane-
ramiento por influencia, quiza,
del repertorio decimondnico.
Este detalle resta pureza al dis-
co. Sorprendentemente, pule
deliciosamente estos efectos
en el motete Sweet nymph
de Morley, que es un track
extra. El ensemble Arcangelo,
luminoso, con unas pulcras
articulaciones y un sonido
conjunto impecable es, con
creces, el personaje estelar de
este bosque.

D.A.

ENCHANTED FOREST. Obras de HAENDEL,
PURCELL, VIVALDI, etc. Anna Prohaska,
soprano. Arcangelo / Jonathan Cohen.

Archiv, 002894790077 « DDD « 70
Universal * % %A

“Historicos registros
de Titto Gobbi en

la BBC”

GOBBI EN LA BBC

El piblico y la critica in-
glesa ha sentido siempre
debilidad por la figura de
Titto Gobbi, cantante que en
otras latitudes ha sido siem-
pre fuente de polémica por
su material poco brillante y
su técnica algo rudimentaria.
Es por eso que no nos sor-
prende que en el ano en el
que se cumplen cien de su
nacimiento el sello ICA Clas-
sics le dedique un deuvedé
con algunas de sus aparicio-
nes en el programa de los
sesenta Great Characters
in Opera. En los archivos
de la BBC desde entonces,
los ingenieros han realizado
una encomiable labor para
recuperar las filmaciones y
presentarnoslas en el mejor
modo posible.

Comenzamos con el que
quizas sea el mas redondo
de los villanos a los que
Gobbi se acercaria, Scarpia.
En una amplia seleccion del
segundo acto, nos estreme-
cera su baron burdo y des-
piadado, que si bien tiene
problemas en los extremos,
consigue una recreacion de
altura (obviamente diez afios
antes, para Emi, el instru-
mento no estaba tan vicia-
do). A su lado, la desdichada
soprano australiana Marie
Collier, de interesantes me-
dios, que sustituyd a Maria
Callas en algunas Toscas
del Covent Garden y que
se suicidé en Londres a los
44 anos.

Rigoletto nos trae a una
de las mejores Gildas de la
historia, Renata Scotto, y
a su lado cualquiera queda-
ria ensombrecido. Refina-
da, perfecta y belcantista
deliciosa, su desventurada
heroina es la razéon de ser de
este deuvede, a pesar de no
ser ella la protagonista del
mismo. Cuando interpreta
“Tutte le feste al tempio”
se detiene el reloj. Asi, el
Rigoletto de Gobbi se nos
antoja insuficiente, y si no
fuera por su empeno desde
el punto de vista teatral no
llamaria demasiado nuestra

100th
Annivarsary

Edition ¥l - o
Exconls fra [ 5 .
Rigolett i
Gianni Schicchi - Fums

atencion. Es una pena que
se corte el final del dio del
primer acto, que termina
bruscamente, aunque tene-
mos toda la escena final del
segundo.

Mucho maés interesante
resulta el Gianni Schicchi
del 26 de junio de 1965,
en el que ademas se dan
cita Elizabeth Robson (una
Lauretta mas lirica que de
costumbre pero de diccion
problematica) v John Serge
(el Idreno de la Semirami-
de de Bonynge) como Ri-
nuccio. El desparpajo v la
vis comica de este baritono
ayudan sobremanera a re-
dondear un Schicchi que,
como de costumbre, gana
muchos enteros si ademas
de escucharlo, lo estamos
viendo. Es asimismo un lujo
contar con secundarias co-
mo la Sinclair o la Minton en
los roles de Cesca y Nella.

Emotivo repaso el que
hace de la carrera de Gobbi
su hija Cecilia en las no-
tas de la carpetilla, donde
ademas tenemos un listado
completo de las obras que
ICA tiene a nuestra disposi-
cién en este formato.

B,

GOBBI, Tito, 100TH ANNIVERSARY EDI-
TION. Extractos de Rigoletto, Tosca
y Gianni Schicchi. Scotto, Robson, Se-
germ Collier, etc. Varias orquestas / Edward
Downes.

ICA, 5118 « DVD o PCM - 4:3 » 86
Ferysa * xxMH




“Décimo volumen
dedicado a la figura de
Jobn McCormack”™
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SENFRIA URASOS
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Esta soprano polaca na-
cida en 1977 posee una voz
lirica de notable clase, pero
lo que mas llama la atencién
en ella es su facilidad para la
coloratura, e incluso para los
sobreagudos. Pero estas cua-
lidades la llevan a abusar un
tanto de ellas en este recital,
sobrecargando algunas piezas
con adornos y anadiendo notas
muy altas no escritas (practica
que de entrada no tengo por
qué descalificar). Algunas de
las arias que canta aqui no son
para su voz, sino para otra mas
ancha (Semiramide) o mas
grave (Barbiere). La escucha
continuada del disco deja ver
su limitada capacidad de variar
v matizar entre unos personajes
y otros, asi como su escasa
expresividad para desplegar
un canto elegiaco (Guglielmo
Tell, L’assedio di Corinto).
El director, que acomete casi
todas las escenas como si per-
teneciesen a Operas bufas, no
ayuda gran cosa: si los mimbres
de la cantante son buenos.
como es el caso, podria haber
sacado mas partido de ella. La
orquesta es correcta, menos
que eso el coro, y bajo minimos
el baritono Artur Rucinski co-
mo Figaro en el dio “Dunque
i0 son... tu non m'inganni?”,
extranamente incluido (;por
qué no, mejor, el aria “Una vo-
ce poco fa”?). Buena grabacion
y textos cantados completos,
en cuatro lenguas.

A.CA.

KURZAK, Aleksandra, soprano. ROSSINI:
Arias de Semiramide, Guglielmo Tell,
Tancredi, Matilde di Shabran, L'assedio
di Corinto, Il barbiere di Siviglia, Sigis-
mondo, Elisabetta, Il turco in Italia. Coro
de Camara de Varsovia. Sinfonia Varsovia / Pier

Giorgio Morandi.
Decca, 4783553 + DDD o 68
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Con este décimo volumen
dedicado a John McCormack
entramos de lleno en el pe-
riodo “recitalistico” de su ca-
rrera, que le llevd por medio
mundo cosechando éxito vy
reconocimiento. Aqui se re-
cogen grabaciones con dos
sellos diferentes, v desde las
canciones del dieciocho (ma-
ravillosas por su linea agil v
luminosa) a las populares con
orquesta, encontramos a un
cantante seguro en la emisiéon
y con un dominio total de la
respiracion, que en el plano
dramatico sabe colorear sin
excederse. Antologico resulta
el Du bist die Ruh D 776 de
Schubert, que muestra un fra-
seo de liederista consumado; v
lo mismo podria decirse de los
ejemplos de Brahms o Wolf.

Por otra parte, debemos
destacar las muestras del com-
positor Stefano Donaudy, que
expone con abandono y un
espléendido legato, especial-
mente la arrebatadora y muy
popular en la época O del
mio amato ben. Cuando ca-
si estan desapareciendo de
las estanterias las grabaciones
histéricas (no sera porque la
calidad de las actuales las supe-
re, desde luego), nos alegra ver
que Naxos sigue con su tarea
restauradora y recuperadora,
aungue sea exclusivamente en
el campo del recital y no de la
Opera completa.

P.C.J.
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In Memoriam

“La década de los selenta
Jue quizad su etapa mas
fructifera”

“En los noventa crea
Wien Modern, con
creadores del XX

EL LEGADO DISCOGRAFICO DE CLAUDIO ABBADO

La discografia que nos ha legado
Claudio Abbado es amplisima, pues
grabO para importantes companias
discograficas (Decca, DG, Philips,
Sony, Teldec, Emi, ademas de los
sellos videograficos), desde su juven-
tud hasta poco antes de su muerte,
y ademas sobre un repertorio ex-
traordinariamente amplio: compartio
con sus colegas Maazel, Mehta,
Barenboim o Muti la capacidad de
abarcar musica de tres siglos y de las
mas variadas latitudes. Su primera
grabacién con la Filarmoénica de
Viena, para Decca, se remonta a
1966 (tenia 33 anos): una vibrante
Séeptima de Beethoven completada
por la Obertura de Prometeo; dos
anos después hizo una centelleante
Octava, v en 1969 la Primera
Sinfonia de Bruckner. Aunque este
autor no ha sido prioritario en su
carrera, quiza no volvié a alcanzar
después en él un resultado tan sa-
tisfactorio.

En 1967 realizaba uno de sus
primeros registros para DG, los Con-
ciertos de Ravel (en Sol) y Prokofiev
(Tercero) con Martha Argerich. Casi
medio siglo después, estas versiones
siguen manteniendo su vigencia. Por
esos afios ya era un enorme talento,
no ya muy prometedor, sino toda
una realidad. En una época, no lo
olvidemos, en que estaban activos
no menos de una docena de grandi-
simos maestros de la batuta. Todavia
a fines de los afios 60 se remonta su
primer Tchaikovsky: una Segunda
Sinfonia con la New Philharmonia
(DG), cuyo desbordante fulgor con-
tinha intacto. Tres afios después el
mismo sello publicaba, ahora con la
Sinfénica de Boston, un tan pasional
como hermoso Romeo v Julieta del
mismo autor. Sus restantes grandes

Haralp HOFFMANN

Claudio Abbado (1933-2014).

extraordinarios de su carrera sigue
siendo otro que vio la luz aquel
ano: su programa Alban Berg con
la London Symphony y la soprano
Margaret Price (DG). Su inclinacién
a la musica del siglo XX, incluso la
mas vanguardista, qued6 patente
en su grabacién (DG, tnica, quiza,
con la Sinfénica de la Radio Bavara)
de Como una ola de fuerza vy luz
de Luigi Nono, obra que acababa
de ser compuesta, junto al pianista
Maurizio Pollini (quien se convertiria
en su colaborador mas asiduo) v la
soprano Slavka Taskova.

1976 alumbra sus modélicas
aproximaciones a la suite de El
pdjaro de fuego v La consagracién
de la primavera stravinskianos, con
la Sinfénica de Londres (DG), uno
de sus (pocos) Mozart de verdadero
interés: la Misa del Orfanato (Filar-
monica de Viena, DG) v, sobre todo,
un Macbeth verdiano sencillamente

colosal al frente de sus conjuntos
de La Scala de Milan. 1977 aporta,
ademas de un modélico Segundo
Concierto de Brahms (Pollini, Fi-
larmoénica de Viena, DG), su logro
verdiano mas extraordinario: Simon
Boccanegra, grabacién en la que
consigue el mas alto rendimiento
imaginable de [La Scala v con la que
deja sentado para siempre que ese
titulo, postergado hasta entonces, es
uno de los fundamentales del autor
de Aida. Otra de las interpretaciones
operisticas mas reconocidas de toda
su trayectoria es su Carmen de Bizet
(London Symphony, DG, 1978).
Version que se convirtid desde su
aparicion en referencia absoluta. A
ese ano pertenece su primer registro
con la Orquesta Sinfénica de Chica-
go, que no podia ser mas formidable:
una Suite Escita y un Teniente Kijé
de Prokofiev que dificilmente seran
superados. La fantastica orquesta
americana v un Pollini en estado de
gracia lograron el afio siguiente junto
a la sabia y esclarecedora batuta de
Abbado los dos primeros Conciertos
pianisticos de Bartok en versiones en
extremo incisivas y erizadas. Otro so-
nado logro del director publicado ese
mismo afio es la versiobn completa
de Pulcinella de Stravinsky con la
London Symphony (DG, como los
dos precedentes).

1980 aporta en el mismo sello
otras dos grabaciones referenciales:
su primer Requiem de Verdi, con
los conjuntos del teatro milanés
y un cuarteto de lujo: Ricciarelli,
Verrett, Domingo y Ghiaurov. Y,
mas impresionante atn, su Alexan-
der Nevski de Prokofiev con Elena
Obraztsova y los Coros v Orquesta

de la Sinfénica londinense. De las
publicaciones de 1981 (todas DG
que referiré puede afirmarse que se
hallan en lo mas alto de la discogra-
fia existente: Petruchka (Sinfénica
de Londres), los Conciertos para
violin de Mendelssohn y Bruch (n.
1) con Shlomo Mintz y la Sinfénica
de Chicago, La Valse y la Rapso-
dia espanola de Ravel (London
Symphony) v la version filmada por
Ponnelle de La Cenerentola. Del
afo siguiente destacan la primera
de sus Terceras de Mahler (Jessye
Norman vy Filarménica de Viena)
y los Cuadros de una exposicion
de Mussorgsky/Ravel; de 1983 EI
mandarin maravilloso vy los Dos
Retratos de Bartok, la Serenata n.
1 (Filarménica de Berlin), quiza el
mejor Brahms de su discografia, v su
soberbio Te Deum de Berlioz. Haza-
na que repitié nueve anos mas tarde
junto a Carreras y la Filarménica de
Viena (DVD Arthaus).

A partir de aqui la frecuencia de
grabaciones no disminuye, pero si
(para quien esto firma) la de grandes
logros: ademés de la Segunda Sinfo-
nia de Tchaikovsky referida, la mas
relevante de su ciclo en Chicago, en
1988 destaca su Wozzeck, grabado
y filmado en la Opera Estatal de
Viena con escena de Dresen (DG,
DVD Arthaus) y el Concierto doble
de Brahms junto a Isaac Stern v Yo-
Yo Ma en Chicago (Sony). Algunos
de sus Beethoven més notables pro-
vienen de los anos 90: la Fantasia
coral con Kissin, Ah! perfido vy
Egmont con Cheryl Studer y Bruno
Ganz (DG, Filarménica de Berlin,
1992) o el Concierto Emperador
de 1994, su tnica colaboraciéon gra-
bada con Barenboim (Filarménica de

Berlin, DVD EuroArts). Sin olvidar
el citado Concierto de Tchaikovsky

con Vengerov.
Entre 1990 y 1997 extiende

- :.-.;! =____E"_'::__—' _. = :-_
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dos afos después, para el mismo
sello v con la misma orquesta, una
portentosa Cuarta saludada por
algunos criticos como la mejor de la
historia del disco en aquel momento.
En 1985 volvia a triunfar con una
nueva Segunda completada por su
poema sinfonico favorito del ruso,
una version referencial de La Tem-
pestad (Sinfénica de Chicago, Sony).
Su ultimo gran Tchaikovsky fue, para
mi, su impactante Concierto de vio-
lin junto a Vengerov y la Filarmoénica
de Berlin (Teldec 1995).

Pero volvamos a comienzos de
los 70, quiza la década mas fructifera
de su carrera junto a los comienzos
de la siguiente: en 1970 aparece
su formidable Suite n. 2 de Dafnis
y Cloe de Ravel, con la Boston
Svmphony (DG), y un ano despueés,
con la misma orquesta, el referido
Romeo tchaikovskiano acoplado con
un cautivador Poema del éxtasis
de Scriabin. Uno de los discos mas

ILsE BuHS/DEUTSCHE GRAMMOPHON
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1968, aiio de la grabacion Prokofiev-Ravel, con unos jévenes Abbado y
Martha Argerich.

su proyecto “Wien Modern™ (DG,
Filarménica de Viena), en el que
sirve con enorme lucidez musica de
importantes compositores de la se-
gunda mitad del XX: Boulez, Henze,
Ligeti, Kurtdg, Rihm o Xenakis. Tras
la mejoria de su grave enfermedad,
impresion6 al mundo musical con su
impactante Requiem de Verdi berli-
nés (Gheorghiu, Barcellona, Alagna,
Konstantinov; DVD Emi, 2001).
Algunos de los mayores éxitos de sus
ultimos anos provienen de Lucerna,
situado al frente de la Orquesta
del Festival para la que congrego
a musicos de élite, con miusica de
Mahler. Asi, su Sexta Sinfonia de
2006 (DVD EuroArts) v la Novena
de 2010 (DVD Accentus), sin olvidar
un soberano Segundo Concierto

de Rachmaninov junto a Héléne
Grimaud (DVD DG).

A.C.A.



“Paul Smaczny firma
el precioso documental
Hearing the silence”

“He conocido a pocos di-
rectores como Abbado que a la
vez que se entregan con tanta
pasion a la musica no lo hagan
con la dramaturgia teatral de
algunos”. Asi habla de Abbado el
viola de la Filarménica de Berlin
Wolfram Christ, en el precioso
documental Hearing the silence
(Escuchando el silencio) de Paul
Smaczny, que va dedicara otro
filme a Abbado, The silence that
follows the Music, embrién de
donde ha salido este precioso
documento repleto de poesia
con una fuerte presencia de Hél-
derlin, cuyos poemas son leidos
con voz en off de Bruno Ganz,
que colaboré en varias ocasiones
con el maestro y que comparten
devocion por el poeta aleman.
Conviene puntualizar antes de
hablar de estos registros, va que
tras la triste noticia de su muerte
hemos leido de todo, casi todo
motivado por un impulso relacio-
nado con su fallecimiento.

Su arte, de una belleza tre-
menda, que suscitaba emocion
en las salas (sus directos de los
ultimos afios transmitian una
espiritualidad muy especial), pre-
tendia contagiar al musico para
ofrecer con la mayor belleza po-
sible la musica que habian ensa-
yado. El maestro tuvo repertorio
desde el barroco (algo de Bach)
hasta nuestros dias, pero su arte
no puede revelarse trascendental
en los pilares auténticos de la
musica. Hablamos de Mozart,
Haydn, Beethoven, Schubert,
Waganer (casi nada, con lo que le
habria ido un Parsifal) o Bruck-
ner (v posiblemente alguno mas),
que los interpreté pero en los
que no termind de asentarse.
Es simple, se ha hablado de que
Abbado era uno de los grandes.
Para ser “uno” de los grandes,
hay que ser grande en Mozart,
en Beethoven, en Wagner, en
Havydn... Y Abbado, creando
grandes interpretaciones, no
llegb a las alturas de un gran-
de (Solti, por ejemplo, es el
ejemplo opuesto). Abbado ha
sido grande en la 6pera (italiana
principalmente, Verdi), en algu-
nos romanticos (Brahms, Men-

delssohn), nacionalismos diversos
(su primer Tchaikovsky) y toda la
musica del XX, incluido Mahler,
donde se descubre un director de
talla descomunal. Precisamente
estos registros son la viva prueba
de ello, de su arte incomparable.

Filarmonica de Berlin

Por ningln lado se aprecia que
esta edicion de Sony esté mo-
tivada por la muerte del direc-
tor, habria sido materialmente
imposible hacerla en tan poco
tiempo. El disco dedicado a Ho!-
derlin extrae toda la belleza de
las obras de Brahms (Schick-
salslied), R. Strauss (Himnos
Op. 71), Reger (el bellisimo vy
wagneriano An die Hoffnung
Op. 124) y Rihm (Hélderlin-
Fragmente). Bellisimo disco, que
cuenta ademas con una expresiva
Mattila (que seria de ese Reger si
lo cantara una Fleming...). Otra
jova es el disco que contenia
(v mantiene) la portada con los
Fusilamientos del 3 de mavo
de Goya, muy impactante vy dificil
de olvidar, con el tenebroso i
Canto sospeso de Nono (Bruno
Ganz como narrador, que lee las
emoclionantes cartas escritas por
los prisioneros ejecutados por los
nazis) con los Kindertotenlieder
de Mahler (Lipovsek). De Nono
no imagino una interpretacion
de mayor fuerza vy credibilidad
que esta, pero de Mahler, quiza
subyugado por la emocion de
Il canto, la desolacion es tal,
el sentimiento parece sumiso e
indisociable al profundo dolor
como leit-motiv, que el disco se
hace un valle de lagrimas desde
el comienzo. Demasiado...

Lo que menos interesa es
el Mendelssohn (Sinfonia 4 vy
extractos de El sueno), de cierta
fragilidad, que provoca que el
espiritu élfico y onirico no se
perciba como debiera, aunque
son interpretaciones de alto ni-
vel (tempi demasiado “fugaces”
para musica tan delicada). Una
sorpresa es la Octava de Dvorak,
con un extraordinario final, que
rescata todo el sabor popular
de la melodia. La bruja del me-
diodia es otra interpretaciéon de

“Una delicia el disco
dedicado a la poesia de
Holderlin”

ESCUCHANDO EL SILENCIO

primera, donde la Orquesta (es
tan buena que damos su incom-
parable presencia como tacita) se
luce como pocas veces. Y para
cerrar este primer volumen, un
compositor muy afin al italiano,
Mussorgsky, del que siempre
hizo cosas buenas y muy buenas.
[La curiosidad es escuchar Una
noche en el monte pelado en
version “total”, con coro y barito-
no (Kotcherga), ademas de exce-
lentes extractos de Khovanchina
(creo que la entendié6 mejor que
Boris, también un punto fuerte) y
piezas orquestales practicamente
inéditas.

Las orquestas de Abbado

La caja de EuroArts, de presen-
taciobn impecable, ademas del
documental antes citado, hace
un recorrido por las orquestas
vinculadas al maestro, aunque
faltan algunas (London, Scala...).
Lo mejor lo encontramos en una
modélica version del Requiem de
Brahms (Filarmoénica de Berlin,
Bonney, Terfel), mucho mas se-
reno que de costumbre, pero de
una belleza sonora prodigiosa.
Con la misma Orquesta tene-
mos una gala operistica, repleta
de conocidos cantantes, para
disfrute de fracs y trajes de no-
che, que soltarian su billetera
sin pestanear para pagar los
altisimos precios de las entradas.
Hay de todo, pero Abbado es el
eje por donde todo gira (Verdi,
desde Traviata y sus brindis a
“Ve se di notte” del Ballo, entre
otras muchas cosas). Grandisima
direccion, casi siempre. Raro es
el concierto en Japéon (1994) con
una Quinta de Tchaikovsky muy
empalagosa, un Mussorgsky a
ralenti (Noche) y una muy buena
Suite del Pdjaro de Fuego, que
a los japoneses les entusiasmo
mucho mas que a mi. Y tal vez
el punto mas bajo de la caja sea
Beethoven, con las Sinfonias 3
v 9, muy alejadas de un sonido
y concepto beethoveniano (la
Tercera esta mejor que la Nove-
na, con un Adagio indescripti-
blemente alejado). El resto de la
caja tiene cosas como un Bach
experimental (Brandemburgo)

“In Memoriam

con la Orquesta Mozart repleta
de grandisimos especialistas, una
Novena de Mabhler con la Joven
Orquesta Gustav Mahler (bien,
pero lejos de su extraordinaria
version en Lucerna) v un buen
Beethoven con Brendel (Tercero)
y un bellisimo Bruckner (Sépti-
ma). Esto es parte de Abbado,
don Claudio es mucho mas.

GE.C.

EN DETALLE

CLAUDIO ABBADO. A life dedicated to
music. Obras de MUSSORGSKY, STRA-
VINSKY, TCHAIKOVSKY, BRAHMS,
VERDI, BEETHOVEN, MAHLER, BRUC-
KNER y BACH. Documental “Hearing
the Silence”. Solistas. Orquestas Filarmo-
nica de Berlin, Festival de Lucerna, Mozart y
Joven Gustav Mahler.
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Odradek, del que ya hemos
tenido noticias en esta revista,
ha lanzado varios discos con
diferentes propuestas pianis-
ticas. Como es habitual en
este sello, las presentaciones
son modélicas. Veamos de
qué se trata. Yukiko Kojima
nos da a conocer la reducida
(pero valiosisima y revelado-
ra) produccion pianistica de
Akira Miyoshi. Un disco que
compila obras desde los anos
de su juventud en Paris con
su Sonata, hasta 1998, ano
en que concluye su obra Pour
le piano. Una escritura lim-
pida y exigente que Kojima
aborda con precision en los
pasajes mas extremos y con
delectacién en los mas reple-
gados e intimistas. Tal vez
solo pueda achacarsele cierta
monotonia interpretativa en
las dinamicas: las partituras
estan colmadas de contrastes,
echandose en falta un mayor
impulso o fuerza expresiva.
No obstante, momentos como
el segundo movimiento de la
Sonata (bordado con maestria
a través de fraseos que rozan
casi lo imposible, en un balan-
cear meditativo casi de trance)
son de quitarse el sombrero.
Y frente a la forma cerrada
de reminiscencias neoclasicas
de la Sonata, los Preludios
se adentran en una musica
mas libre: la inexistencia de
una metrica objetiva (ha de
marcarla la propia respiracion
del intérprete) hace que cada
version sea Unica. Y la de
Kojima, es una muy buena
propuesta llena de pasajes
de serenidad y resonancia de
campanas tubulares, contras-
tando con momentos de rapi-
dez cristalina. Pour le piano,
con sus momentos circulares
y cruzados, vuelve a mostrar
esos choques de calma y casi
brutalidad que se denotan en
las obras de Mivyoshi. Un disco
para viajar por los tiempos
(los de la historia de la musica
y los del propio compositor)

2017

ediciones...

PIANO EN
ESTADO PURO

y los modos de ver el mundo
(oriental, occidental). Una in-
trospeccion para piano solo
magnificamente escrita y re-
suelta. No se la pierdan.

Jubilees
Si preparar un piano seria,
seglin Berio, como “ponerle
un bigote a la Mona Lisa”
(v hacer esto resulta de mal
gusto, al menos para Berio
y King, asi que olvidense de
dadaismos), lo que muestra el
disco Jubilees es que existen
composiciones para pilano
actual que no requieren mas
maquinaria que la propia del
instrumento. Cuestién de ho-
nestidad, digamos: el avan-
zado siglo XX v el actual han
ofrecido con demasiada gene-
rosidad partituras pianisticas
casi intocables (no por virtuo-
sismos, sino por profusiéon de
cachivaches v anotaciones que
rozan con lo delirante), pero
a traves de estos cuatro com-
positores queda claro que, no
solo es posible seguir una linea
de literatura pianistica “toca-
ble”, sino ademas “audible”.
Lindberg en sus piezas tie-
ne presente a Debussy vy a
Chopin sin camuflar la escri-
tura virtuosistica que le puede
exigir a un instrumento que
tan bien conoce: sus piezas
son una suerte de proceso
de purificacién que requieren
de una atenta escucha para
llegar a la catarsis. En Benja-
min se denota la fascinacion
por la armonia de Messiaen,
con estructuras contrapuntis-
ticas escondidas y caracteres
sorpresivos: la calma de la
primera y quinta pieza frente
a la agresividad de la segunda
y cuarta, la juguetona tercera
y una pieza final con claras in-
fluencias del maestro francés.
Cashian experimenta con lo
que va es un clasico: el dialogo
entre pintura y musica, en un
conjunto de piezas recreadas
en los cuadros de Ben Hart-
ley: unos guaches sobre car-

ton de escenas costumbristas
con cierto toque naif ;Musica
espacial? Por qué no. Mas
sabiendo de dénde procede
su inspiraciéon. En el caso de
George King vy sus estudios,
las referencias de musica clasi-
ca, jazz y estilo improvisatorio,
se entremezclan. El ultimo
(nimero seis) exige una gran
destreza técnica (que no im-
posible), resulta embaucador:
las notas repetidas y los juegos
ritmicos de velocidad demen-
cial, asimétricos al tiempo que
exactos, traen reminiscencias
ligetianas y dejan expectante
y atrapado al que lo escucha.
Un final de lujo. Un disco
que demuestra que el piano
(puro) no esta ni mucho me-
nos agotado. Compruébenlo
ustedes mismos. Les aseguro
que merece la pena.

[a pianista rusa Liudmila
Georgievskaya nos trae dos
ejemplos colosales del arte
de la variacién de Beethoven
y Schumann. El piano or-
questal del maestro de Bonn,
hace un recorrido que casi
pareciera histérico, por mul-
titud de estilos y modos de
afrontar un sencillo tema: un
despliegque de recursos que
muestra la madurez musical
y la genialidad del maestro
desde la pureza preclasica al
profético romanticismo que
aguarda su miusica y sin faltar
el buen humor (si, lo tenia, si
no, escuchen como arranca
la primera variacion de estas
Variaciones Eroica). Y frente
a ese tratamiento musical que
trasciende en su busqueda
de lo universal, el caracter
intimista, autobiografico, de
las Variaciones de Schumann
hacen un interesante contras-
te. Revisadas a lo largo de su
carrera, los Estudios Sinfo-
nicos (o variaciones) Op. 13,
con influencias del piano ro-
mantico chopiniano (de hecho
el compositor polaco acababa
de editar sus Estudios Op. 10)
y basadas en un tema de la
opera El templario v la judia
de Marschner, se transforman
en un muestrario de carac-
teres contrastantes a caballo
entre la variacion y el estudio
de concierto. LLa pianista rusa
Georgievskaya efectlia una

interpretacion pura, correcta,
elegante, casi podria tildarse
de comedida: su aproximaciétn
al clasicismo beethoveniano
es muy certera; variaciones
como la cuarta, son ejecutadas
de un modo impoluto, vy el fi-
nal fugado roza con la perfec-
cibn. Sin embargo, se queda
algo timida con Schumann,
donde el ser comedido no
resulta tan pertinente. En todo
caso, un disco que nos lleva a
una de las formas musicales
mas curiosas: las variaciones
y sus infinitas posibilidades.

Schoenberg

La profundizacién que realiza
Pina Napolitano en la pro-
duccion para piano solo de
Schoenberg (un itinerario que
al tiempo lo es por la evolu-
cibn compositiva del maestro
vienés) muestra que es una
musica que requiere, al tiempo
que rigurosidad de analisis, una
clara intencionalidad expresiva.
No es paradoja, ella misma lo
explica: en la interpretacion de
estas piezas, ademas de la mili-
métrica precision a la hora de
ejecutar cada una de las notas
y sus consiguientes entramados
polifénicos, ha de buscarse (de
hecho, ahi radica el quid de la
cuestion) el dramatismo expre-
sivo del fundador de la segunda
escuela vienesa que, no en
vano, estuvo ligado al expresio-
nismo musical en sus comien-
zos. “Filologia y romanticismo”
asi de bien, asi de exacto vy
oportuno, define este enfoque
de la musica de Schoenberg
Pina Napolitano. Que no nos
digan que europeos de centro
y mediterraneos no se entien-
den: aqui tienen la propuesta
de esta pianista italiana sobre
el maestro vienés, una conjun-
cién perfecta entre diseccion
(mas que celular: microcelular)
y sensibilidad expresiva (casi
desgarradora, perturbadora),
un Schoenberg que en sus
manos no queda como un
mero pasaje histéricamente
necesario” sino como una de
las aportaciones mas trascen-
dentes en la historia de la mu-
sica contemporanea. Y quien
no se lo crea, quien piense que
la musica del maestro vienés es
fria, distante e insondable, que



"Mariann Marczi nos trae un singular

nomenaje a los grandes miisicos

contemporaneos de Hungria”

escuche esta interpretacion.
Seguro que después cambia
de idea. No, sin duda: Schoen-
berg no ha muerto.

Mariann Marczi nos trae
un singular homenaje a los
grandes mtisicos contemporé-
neos de su pais: una historia
de la musica (la de Hungria)
colmada de talentos v que
reciéen comenzado el siglo
XX tendrd un nuevo viraje
graclas a ese encuentro entre
Bartok y Kodaly. El rescate
de la musica folclérica al ser-
vicio de la contemporaneidad
aunaran modernidad v tradi-
cibn casadas con exquisitos
y trascendentes resultados.
Kodaly combina las escalas
pentaténicas con las de tonos
enteros: un doble homenaje
a la musica popular hiingara
y a la francesa. El Estudio
metdlico de Ligeti, con so-
noridades brillantes y com-
plejos entramados ritmicos
en ambas manos, denota la
influencia del piano percusi-
vo bartokiano, evidencia la
descomunal maquinaria de un
instrumento completamen-
te dominado por Mariann
Marczi. La musica de Csapo,
con ese juego de silencios
medidos e inquietantes, nos
propone un reto y nos man-
tienen en vilo: cada vez son
mas presentes esos silencios,
cada vez la ausencia evidencia
mas la presencia. Rimbaud
en el desierto (un titulo de lo
mas sugerente, teniendo en
cuenta que se trata de uno
de los enfants terrible de
la literatura moderna, y un
Bartleby de primera clase),
se traslada en la musica de
Jeney a través de la pura
evocacion, de una pérdida en
el desierto premeditada. Una
pérdida, ademas, sin retorno.

Marczi ha escogido con
acierto y esmero un reper-
torio de ejemplos brillantes,
curiosos, unos ludicos otros
sobrecogedores, de la musica
para piano de sus compa-
triotas. Toda una leccion que
nos ensena que lo nuevo y lo
antiguo no estan renidos y que
Hungria fue y sigue siendo,
un referente indispensable en
la musica.

[.LR.A.
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BEETHOVEN: Variaciones Eroica.
SCHUMANN: Estudios Sinfonicos.
Liudmila Georgievskava, piano.
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SCHOENBERG Obra completa para
piano. Pina Napolitano, piano.
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Aun admitiendo que la reli-
giosidad de Parsifal es, como
decia el inefable Sopena, de
auténtica via estrecha, una buena
explicacion de la musica que sus-
tenta ese sentimiento religioso
no puede ser ajena a este en la
planificacion del discurso drama-
tico de la obra; no acabara sien-
do una version mejor porque la
direcciébn incurra en el divorcio
entre musica y texto, por mas
que este encierre ideas religiosas
inadmisibles. Yo creo que para
un director que hava decidido
aproximarse a esta Opera no
debe de ser un problema convivir
con tal religiosidad, aunque no
se esté de acuerdo con ella ni la
comparta. Inmensos composi-
tores de militante agnosticismo
han escrito musicas religiosas
no menos inmensas, y directores
irrepetibles que profesaban un
ateismo atroz han hecho mara-
villas con las obras de religiosi-
dad mas indiscutida, como son,
por ejemplo, los grandes frescos
corales de Bach a la salud de
Dios. Asi que, en mi opinidn, es
infantil (y muy poco wagneriano)
dirigir Parsifal prescindiendo de
su subtexto religioso, o simple-
mente queriendo esconderlo o
transformarlo en otra cosa.

Son varios los maestros de
renombre que si lo han hecho,
y, a mi entender, se equivocaron.
Boulez, para el goce y disfrute
de una cierta izquierda militante
(hoy muy a gusto dentro del
neoliberalismo imperante), abri
la veda a principios de los 70 del
siglo pasado. Otros perfecciona-
ron luego el invento (Karajan,
por ejemplo), entregando ver-
siones de una importante dimen-
sion sonora. Algunos (un Levine,
sin ir mas lejos) se apuntaron
a la reaccibn mistico-panteista
para salvar los muebles de una
“religiosidad trasnochada”, con
lo que consiguieron interpreta-
ciones sencillamente aburridas.
Y muchos en fin, han sido (antes
o después) los que han querido
apartarse de la linea oficial (fodo
buen aficionado a Wagner vy
amante de Parsifal sabe cual es
esa, por supuesto), para aden-
trarse en una, digamos, trans-
formacion épica de la partitura

“Pierre Boulez abrio

la veda a principios

de los 70"

ARQUITECTURA
DE FACHADAS

musical, pasando por encima de
lo religioso como un rodillo. A
mi juicio Parsifal es lo que es, y
su grandeza hay que medirla en
su todo, v no en las partes. Hay
que amarla, aun estando en total
desacuerdo con el significado
del texto que se ha de escuchar
al mismo tiempo que su abso-
lutamente maravillosa y Unica
musica. Si no, es muy probable
que, en el mejor de los casos,
solo se obtenga un conjunto de
bellisimas notas.

Christian Thielemann

Thielemann es de los que quie-
ren hacer su guerra particular, lo
que se nota desde el minuto uno,
un Preludio muy bien disecciona-
do y sonado, a la romantica, en
abstracto. Pero lineal, con poca
tensibn armonica, Yy por con-
siguiente bastante desprovisto
de dolor. Seguramente porque
entiende él que prescindiendo de
ese dolor se consigue la desideo-
logizacion religiosa. Puede ser,
pero si tal logro supone (como
de hecho sucede) que a la par he-
mos de perder la realidad musical
del todo, parece logico pensar
que tal camino es al menos
discutible. Empezada la obra,
sigue dando muestras de sus
intenciones: la aparicion de Kun-
dry va emparejada a un sentido
épico del relato que encuentra su
punto culminante en la escena
de la transformacion. Y para que
las cosas queden claras, vuelve a
hacer una nueva declaraciéon de
desdén religioso en el tltimo co-
ro del acto (cuyo texto es de un
desgarro eucaristico grandioso),
sobre el que pasa cual apisona-
dora. Esta bien, pero eso supone
cargarse una musica que, Ssin
discusion posible, es sublime, de
una grandeza fisica y emocional
insoslayable. En el segundo acto
se encuentra mas a gusto en los
maléficos terrenos de Klingsor,
y otra vez ajeno al fondo de la
cuestion en el diio entre Kundry
y Parsifal, muy bien dirigido v
desmenuzado sinfénicamente,
pero exento de sensualidad y
en exceso musculoso. Como
en el acto anterior, Thielemann
renuncia a los grandes arcos
sonoros, se detiene poco en las

“Del equipo de
cantantes destaca

Stephen Milling”

transiciones y, como consecuer-
cia, la musica pierde buena parte
de su espiritualidad. No dudo
que esto es asi porque Thiele-
mann quiere, Yy no porque no
controle los resultados; no creo
que un maestro con tal dominio
de los medios orquestales y tal
conocimiento del lenguaje de la
musica que esta interpretando
incurra en ese tipo de errores.
Y en el tercer acto sucede algo
parecido. Mucho y buen sonido
(la escena de la transformacién
vuelve a ser una exhibicion deci-
bélica), pero el binomio tensiéon
armonica-espiritualidad (insisto,
la auténtica madre del cordero
de esta 6pera) hace poco acto
de presencia.

Con todo, el trabajo del ale-
man es admirable, pues arqui-
tectbnicamente funciona bien,
aunque casi siempre impresione
mas la fachada que el interior.
Seguramente es lo mejor de este
Parsifal, absolutamente desacre-
ditado por una absurda puesta
en escena. Atiende a la moda
revisionista wagneriana, es decir,
anadir elementos teatrales fisicos
(incluidos personajes mudos de
diversa ralea) que no constan
en la obra para “explicar” su
mundo interno. La ignorancia de
quienes montan estos numeritos
(casi siempre alemanes que no
creen en su propia historia, o asi-
milados, como es el caso de Mi-
chael Schulz) es supina, porque
ignoran que aquello que quieren
explicar a base de perifollo esta
perfectamente explicitado en
la musica que se desarrolla tras
los “incomprensibles” discursos
de los personajes. El resultado
aqui es absurdo, feo (el vestua-
rio, singularmente), pedante (el
desdoblaje de personajes alcanza
cimas esquizoides) y, ademas,
entrando en contradiccion con
la idea musical general, va lo he
dicho, nada mistica, porque la
escena acaba quedando conti-
nuamente atiborrada de claves
mistico-religiosas vy un montén
de ilegibles simbolos seudorreli-
giosos o erdticos.

Del equipo de cantantes des-
tacaria a Stephen Milling, un
Gurnemanz creible, bien dicho
y de correcta vocalidad. Algo
menos seguro vocalmente esta
Wolfgang Koch como Amfortas,
aunque (a pesar de la flojisima
direccion de actores general)
se gana su puesto en el drama
porque parece creer en él. Y esta
mejor como Klingsor, papel que

dobla con el de Amfortas. Una
voz importante es la de Michae-
la Schuster, que compone la
Kundry que le deja componer el
director de escena, haciéndola
girar como una peonza alrededor
de los simbolos con los que la
relaciona. Si alguien la hubiera
dirigido como es debido, otra
cosa seria. Johan Botha, por su
parte, es un Parsifal de proble-
matica presencia fisica, pues a
su condicion de mal actor une lo
poco que se le ha hecho trabajar
en escena; y vocalmente es soso
hasta la saciedad, aunque, eso si,
da las notas.

Conclusién. No quiero in-
currir en nostalgias o exclusi-
vismos, pero creo que la gran
tradicién en la direccién de Par-
sifal sigue intacta e insuperada.
Me refiero a esto porque he oido
varias veces decir que Chris-
tian Thielemann representa la
recuperacién de esa tradicion.
Pues no; es un gran director,
pero haciendo Wagner no lo
veo situado ahi dentro. Desde
que Knappertsbusch dijera lo que
hay que decir, a mi entender solo
Solti, v luego Barenboim, cada
uno a su manera, han logrado
proseguir la senda del maestro.
Y muy a su manera.

Es una opinién. Solo eso.

P.G.M.

EN DETALLE

Chior der Bn?u::iﬁchan'-ﬂu.l.mr::ljmr
| Staatskapelle Dresden
RISTIAN THIELEI

WAGNER: Parsifal. Wolfgang Koch, Milcho
Borovinov, Stephen Milling, Johan Botha,
Michaela Schuster, etc. Coro de la Opera
Estatal de Baviera, Staatskapelle Dresden /
Christian Thielemann. Escena: Michael Schulz.
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“Orteo impecablemente
dirigido por Stephen

Stubbs”

La incesante actividad del
sello Opus Arte le lleva a ofre-
cernos ahora, en una colec-
cion de atractivo disefio (aunque
carpetilla reducida a la minima
expresion) los diez titulos que
consideran primordiales para
cualquier aficionado al género
lirico. Este mes hablaremos de
los cinco primeros, dejando la
segunda entrega para el proximo
numero. Obviamente la selec-
cion se hace desde el punto
de vista comercial, y tiran de
catadlogo para reeditar algunos
de sus productos estrella junto a
otros que no corrieron la misma
suerte de ventas. La mayoria
pertenece a grabaciones reali-
zadas la pasada década, aunque
también encontramos filmados
anteriores, cuando el formato
deuvedé era toda una novedad:
y eso se nota en la calidad de la
imagen, que no siempre esta a
la altura de los nuevos televisores
que van apareciendo. Por otra
parte, el precio reducido (a veces
mas de la mitad del que tenian en
su origen) va a hacer que muchos
que antes dudaban, se animen a
comprar lo que antes considera-
ban exageradamente caro.

L’Orfeo

Empezaremos, siguiendo un or-
den estrictamente cronologico
de composiciéon, con el padre de
la 6pera, Claudio Monteverdi, y
su obra mas universal, L’Orfeo.
Procedente de un ciclo completo
que incluia, ademas de Poppea v
Ulisse, hasta Il Combattimento
di Tancredi e Clorinda, esta
tetralogia se presentd en Amster-
dam a finales de los noventa con
una aséptica puesta en escena de
Pierre Audi v tiene momentos
llamativos pero demasiada oscu-
ridad. Encargado cada titulo a un
conjunto diverso, este esta impe-
cablemente dirigido por Stephen
Stubbs, que sin embargo erra
(si fue su elecciébn) al atribuir a
contratenores los roles de Mu-
sica y Speranza. El mejor es sin
duda el protagonista, un siempre
acertado vy atento Ainsley, al
que secunda una lirica Lascarro
como Euridice. Por Gltimo, todo
un lujo contar con Bernarda Fink
en el rol de Proserpina.

Las bodas, Don Giovanni
No cree Opus Arte que Haendel
hava contribuido lo suficiente
a la historia de la 6pera, y por
lo tanto del Seicento pasamos
a Mozart directamente, con,
eso si, sus dos partituras mas
populares (a excepcion de La
flauta magica). La elecciéon de
las representaciones si que seria
motivo de polémica, pues nos
ofrecen dos propuestas muy dis-
cutidas en su momento, que el
paso del tiempo no ha consegui-
do mejorar. De la época parisina
de Gerard Mortier nos llegan las
insulsas Bodas de Figaro con
puesta en escena de Christoph
Marthaler, de las que poco po-
driamos resaltar porque no hay
mucho que en ella destaque.
Quizas el bien construido Conde
de Peter Mattei, o el infrecuente
Cherubino de Christine Schéfer.
El resto se mueve en el limite de
la correccion, y quizds habria
sido mas interesante si estas se
hubiesen grabado en su estreno
salzburgueés.

También de Mozart, el Don
Giovanni que abrio la tempora-
da 2005-2006 del Real y que se
pudo ver por television. Con un
reparto eminentemente espanol
y el debut tanto de director escé-
nico como musical en el teatro
madrilerio, no fue esta una de
las mejores noches de inaugura-
cién que podamos recordar. La
accion se traslad6é a unos oscu-
ros afnos de postguerra, y si bien
resultaba atractiva visualmente,
no convencio una direccion de
actores algo desdibujada. La ba-
tuta tampoco ayudé mucho por
su falta de variedad dinamica, y
asi, unos buenos protagonistas
sobre el papel, trabajaron la
mayoria del tiempo a medio
gas. Destacamos a Alvarez, que
tiene en Don Giovanni a uno
de sus mejores personajes, a
Bros, seguro y extrovertido, o
a Moreno, deliciosa Zerlina. Un
mayor trabajo para pulir aristas
se habria deseado en Bayo, que
por proyeccion e intenciones
fue una Donna Anna de todo
respeto, v en Ganassi, que no
encuentra en Mozart un com-
positor afin a sus medios.

“Don Giovanni fue un
moniaje que pudo verse en
el Teailro Real”

LAS OPERAS ESENCIALES
SEGUN Opus ARTE ()

Rigoletto

Tampoco del belcanto consideran
esencial ningtin titulo los de Opus
Arte, y de la primera mitad del
dieciocho, con omisiones san-
grantes como Donizetti, Bellini y
Rossini, no hay traza. Es Verdi,
y su Rigoletto, el siguiente com-
positor. No hay duda de que este
titulo no podia faltar, y mirando
su catalogo, estaba claro que se-
ria la arriesgada pero inteligente
producciéon de David McVicar la
que iba a utilizarse. De entre los
cantantes que en ella se dan cita,
sobresale especialmente Marcelo
Alvarez, en uno de sus primeros
grandes roles en el Covent Gar-
den. La voz, mas ligera, flexible

i THE ESERMTIAL OFERA COLLECTION SN
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MONTEVERDI: L'Orfeo. Ainsley, Lasca-
rro, Chance, Cordier, Luperi. Tagicomedia /
Stephen Stubbs. Escena: Pierre Audi.

Opus Arte, OAMOG6007D « DVD # DTS » 140
Ferysa * % % M
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MOZART: Don Giovanni. Alvarez, Bayo,
Ganassi, Regazzo, Bros, Moreno. Orquesta
v Coro del Teatro Real de Madrid / Victor
Pablo Pérez. Escena: Luis Pasqual.

Opus Arte, OAMO6003D « DVD # DTS ¢ 208
Ferysa * x M
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y agil que ahora, se mueve a la
perfeccion en este terreno, con un
color seductor y un fraseo pene-
trante. Sus dos colegas estan muy
por detras en cuanto a excelencias
canoras; Gavanelli por mostrar
un instrumento mediocre y de
vibrato poco controlado y Schifer
por la inadecuacion estilistica que
siempre ha mostrado en papeles
italianos. Rutinaria pero eficiente
se muestra la batuta de Edward
Downes.

Cerramos esta primera entre-
ga esperando que en un futuro
se amplie esta loable idea de
los esenciales en serie media,
con la inclusibn de referencias
barrocas o belcantistas, pues
de este modo el nedfito que
se acerque al género desde el
campo audiovisual tendra una
perspectiva mas completa de un
fascinante mundo como este. El
proximo mes, mas.

P.C.J.

EN DETALLE

B rHE ESSEMTIAL OPERA COLLECTION

MOZART: Le Nozze di Figaro. Mattei,
Regazzo, Oelze, Grant Murphy, Schéfer. Co-
roy Orquesta de la Opera de Paris / Sylvain
Cambreling, Escena: Christoph Marthaler,

Opus Arte, OAMO6004D e DVD « DTS « 260
Ferysa * % M
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RIGOLETTO

VERDI: Rigoletto. Gavanelli, Alvarez,
Schafer, Araya, Halfvarson. Coro y Orques-
ta del Covent Garden / Edward Downes.
Escena; David McVicar,

Opus Arte, OAMO6005D « DVD « DTS » 169
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documentales

El cincuentén de Thiele-
mann prosigue su fructifero
discurrir por las exclusivistas
partituras manadas por su
idioma. Sus pasos nos llevan
ahora hasta la prominente
barba de Johannes Brahms,
ante cuyas Cuatro Sinfonias
se arrodilla con el agasajo de
honrar su eterna memoria.
Sin duda, parece legitimo ese
obcecamiento que el berlinés
ha adquirido libremente por
la musica de su tierra, aunque
algunos pataleemos a escon-
didas, va que en su cercado
repertorio parece adivinarse
que dificilmente habra sitio
para los Verdi, Britten, Pucci-
ni, Bartok, Ravel, Debussy o
Dvorék (sus Sinfonias podrian
ser arcilla entre su manos).
Una lastima, ya que se trata de
un aplastante creador sonoro
de universo vy lupa propia,
capaz de encontrar detalles
jamas percibidos antes, al que
me gustaria verle estudiar el
papel pautado emborronado
en ofra lengua distinta al de
Angela Merkel.

De su teutona carrera nos
llega ahora este Brahms, re-
gistrado en dos lugares bien
diferentes del planeta: Tokio
(2012, Sinfonias 1 y 3) y su
querido Dresde (2013, Sinfo-
nias 2y 4). Y todo cimentado
bajo los férreos andamiajes
sonoros de una Staatskape-
lle de Dresde de pasmosa
eficacia ejecutora (ardiente y
evocadora seccion de cuerda,
iluminadas maderas y un he-
roico metal, de esos de cortar

el hipo). Al corpus sinfénico

se le anade ademas un do-
cumental donde el prusiano
nos desgaja cada una de las
partituras, en un ejercicio de
locuacidad vy condescendiente
sapiencia.

El documental

El realizador Christoph En-
gel huye en “Descubriendo
Brahms” de los arquetipos
cinematograficos, ofreciéndo-
nos (mas que un documental
al uso) una especie de ponen-

BRAHMS: FROH ABER FREI

cia o cercana clase magistral
con Thielemann sentado en
el sofd de su casa (arranca
rememorando como le cam-
bi6 la vida el dia que escuch6
la Tercera). El se erige como
el Unico profesor del aula,
alternandose v fundiéndose
su evangelizadora labia (regala
muchas indicaciones de ex-
presion y dinamica), con pa-
sajes de sus interpretaciones.
Se desenvuelve con familia-
ridad al oyente cuando tiene
que expresar con palabras
toda la verborrea brahmsiana
que le provoca a sus oidos,
centrandose mas en los as-
pectos naturales, humanos,
emotivos y evocativos, sin
caer en general en la tenta-
cibn de ofrecer excluyentes
analisis musicologicos, de ahi
que el discurso pueda ser
asimilado sin problemas por
cualguier amante de su mu-
sica. De hecho muchas de
sus frases arrancan con un
sincero “yo siento...” o con
la sempiterna duda del “;sera
asi?”. Curiosamente hay dos
nombres que cita con asidui-
dad en su exposicion, uno es
el inexcusable de Beethoven
(padre putativo de Brahms) v
el otro Wagner, su pegajosa
sombra creativa en estos ul-
timos anos, que ha acabado
por convertirlo en toda una
eminencia directoral. Para
él, Brahms es ese agradable
olor que sientes mientras te
secas después de banarte en
un lago (Wagner, asegura, es
perfume). Thielemann nos
habla con diversidad y elegan-
cia, con pasion e imaginacion
visual, construyendo puentes
entre los distintos composi-
tores y abriendo lineas para
la discusion, que van desde
la influencia del Protestantis-
mo hasta los refugios festivos
de taberna, resaltando sobre
todo la arcaica violencia y
la enorme sensibilidad senti-
mental de su obra (deliciosa
Su comparacion con ese tren
a vapor abriéndose paso por
la taiga).

Las Sinfonias

Con una concepciéon sono-
ra mas cercana a los Solti
o Karajan (de tempi vivos),
que a liricas recitaciones del
tipo Giulini o Bernstein, el
prusiano nos ofrece en sus
furiosas y atléticas ejecuciones
un Brahms descarnado, séli-
do, muy arquitecténico (puro
goético), de enorme potencia
y vivacidad, donde todo es
robusto y vibrante, sin cabida
para el alisamiento formal y
si para vertices puntiagudos.
Sinfonias rugosas y eléctricas,
dirigidas con mano de hierro,
donde la musica parece nacer
a golpe de formén. Entre sus
logros estéa la de extraer de su
chistera aspectos expresivos
nunca antes catados.

[La Primera Sinfonia es su
mejor aportacién a la causa,
con una cuerda exuberante
en el vibrato, donde la tension
(demoledor timbal) y la trage-
dia dejan seca la garganta.
Es dificil encontrar hoy a un
director que otorgue de tanta
presencia sonora a las violas.
Dice estar muy de acuerdo
con la tradicional sentencia
que convierte esta obra en la
Décima de Beethoven, ya que
su sombra resulta insalvable
aqui. El Andante, certifica, es
la guinda del pastel. Su pasiéon
por Bruckner se desborda en
el Gltimo movimiento (solo
hay que oir el Coral de los
metales), sin duda el cénit de
estos registros. Su ya madura
erudicion rehierve tras el lar-
guisimo silencio (casi eterno)
de la coda, retornando la mu-
sica con un halo de maéagica
lejania (puro embrujo).

Bellisima y majestuosamen-
te cantada la Segunda (bendita
apologia de las tonalidades
mayores), viril y solemne, sa-
candole brillo a su reluciente
riqueza melodica, cuyo am-
biente natural y estival la acer-
ca inevitablemente hacia la
Pastoral beethoveniana (pa-
ladeadisimo el Allegro inicial).
Para Thielemann el nublado
y religioso Adagio es el movi-

miento con mas cepos para el
conductor (es facilisimo acabar
pisandolos). En su visiobn no
hay cabida para la contem-
placion o la meditacion, rega-
lando un discurso de esos de
ir directo a por la esencia del
grano (sin posibilidad de alcan-
zar lagrimales artificialmente).

La Tercera, asegura, es
la Sinfonia mas subjetiva v
mas dificil de dirigir, despa-
chandose en la hermosura
de su implorante conclusion,
a la que asemeja incluso con
el Liebestod wagneriano. Su
mirada es siempre serena y
fluida. Puro fuego de juventud
en sus manos, que inciden
hasta el derroche en el matiz
“con brio”.

[a fogosa Cuarta le trae
imagenes de un ventanal por
el que divisamos una llovizna
invernal, mientras sorbemos
un trago de whisky. Divertida
su apreciacion del Allegro Gio-
coso, asemejandola con un dia
en la cervecera Oktoberfest
muniquesa (se pregunta del por
qué del misterioso uso del trian-
gulo). La anhelante, doliente y
atmosférica Passacaglia final
(donde se diferencia a las mil
maravillas el forte del fortissi-
mo) nos vuelve a certificar que
estamos ante una de las mas
grandes batutas de nuestro pre-
sente, le pese a quien le pese.

dJ.E.

" The Complete Symphonies
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BRAHMS: Sinfonias ns. 1-4. "Discovering
Brahms” (Documental de Christoph Engel).
Staatskapelle de Dresde / Christian Thielemann.
CMajor, 715108« 3DVD’s « 208’ + 52" ¢ DTS
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Con una rebeca con filigra-
nas de ochos, de color crema,
sencilla y posiblemente de una
talla mayor que la suya, para
manejarse con comodidad,
Carlo Maria Giulini camina
lentamente hacia el ensayo con
los musicos de la Sinfénica de
Stuttgart, acompanado por,
se supone, algunos directivos
de la orquesta, que le indican
el camino, una compariia pro-
tocolaria, pues el maestro de
Barletta sabe perfectamente
hacia donde tiene que dirigirse.
Ante timidos aplausos de los
profesores, que lo observan
con respeto y admiracion, v
tras unas palabras de corte-
sia, Giulini se deshace de su
rebeca, sabiendo lo que se
le viene encima. Estamos en
1996, Giulini tiene 83 anos y
los profesores de la Orquesta
Sinfénica de la SWR de Stutt-
gart seguramente conocian su
grabacion de esta colosal par-
titura con la Filarménica de
Viena para DG, realizada casi
una década antes.

Giulini falleci6 en 2005,
habia anunciado su retirada
seis anos antes, en 1999, Este
documento audiovisual es, por
tanto, uno de los tltimos tes-
timonios del maestro, del que
desconociamos su trabajo en
los ensayos. Giulini va directo
al grano, comienza a dirigir vy
entona los pasajes para que el
musico sepa donde tiene que
acentuar o dar énfasis ritmico,
pero no hace suposiciones fi-

Hﬁhnnmal & Concert

ANTON BRUCKNER

Symphatry Mo, 9 in [ Minor

Rodio- Safonieorcherter Stuttoor

BRUCKNER: Sinfonia n. 9 (+ ensayos).
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des SWR /
Carlo Maria Giulini. Dirigido por Agnes Meth.

Arthaus, 102188 e« DVD o
123" o Subt. Esp. ¢ PCM - 4.3
Ferysa * % % %AR
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CANTANDO

loséficas ante la inmensidad
de la musica (Celibidache) ni
consideraciones histéricas
(Bernstein). Transmite su habi-
tual caballerosidad y elegancia,
pero cuando tiene que poner
las cosas en su sitio lo hace con
contundencia. Donde Celibi-
dache nos hablaria de un por
que filoséfico (Arthaus tiene
unos ensayos imprescindibles
del rumano en Munich, DVD
101555), Giulini “simplemen-
te” deja fluir la musica, asen-
tando con un leve movimiento
de la cabeza su satisfaccion por
la protundidad que transmite la
interpretacion. Entre un sobrio
aleman, con palabras en inglés
y algin término en italiano,
les agradece durante el ensa-
yo el compromiso emocional:
“Tocan desde el corazon..
Asi es... jSigan cantando!
Y es este verbo el que mas
conjuga, especialmente en el
inicial Feierlich (Misterioso),
insistiendo una y otra vez,
“iCantando... no me canso de
decirlo!”, replica a las violas, a
las que les indica, solo una vez
pero con mucha rotundidad,
que tienen que tocar con el
arco cerca del mastil, en caso
contrario no sonara como él
quiere.

I'I':l

Ensayo e interpretacion

El ensayo viene a durar apro-
ximadamente lo mismo que la
interpretacion, y en él se per-
cibe que Giulini, aunque lleva
su partitura, pasa cada hoja
y dirige con los ojos cerrados
(algo habitual en el italiano),
la lleva grabada a fuego en lo
mas profundo de su alma. “Les
daré tiempo para desarrollar el
crescendo, quiero que lo man-
tengan”, afirma para el final
del Misterioso, donde corrige
a un trombon, al que le hace
quitar un triple forte de su
partitura por uno solo: “Haz
un crescendo en lugar de...”.
El efecto es demoledor (de
qué modo tan distinto Giulini
convence al musico, cuando
Celibidache, en el ensavo de
la Misa en fa menor, con un
asunto similar, se aseguraba la
verdad absoluta ante su ediciéon
y no ante la que le ensenaba
el confundido instrumentista
con una indicacion dinamica
distinta).

de la

En el segundo movimiento
insiste en crear sensacion pe-
sada con notas largas, regre-
sando al canto en el bellisimo
Trio (los musicos se miran unos
a otros como si hasta ese dia
no hubiesen sido capaces de
descubrir en esta obra tales
bellezas y sus propias aptitu-
des para crearlas). Recurre
a una sola broma en todo el
ensayo cuando un excesivo
pianissimo, al comienzo del
Adagio final, provoca “esto no
es Bruckner, es Debussy...”.
Ademas de unificar el tono en
las tubas, que no todas estaban
en si bemol, lo que ratifica su
legendario oido, al concluir la
sesion de ensayo, deja escapar
esta joya: “iBravo! Mafiana lo
tocaremos asi, sin llegar a ser
excesivamente emocionales,
en ese caso nos volveremos
extravagantes...”

Tras los ensayos, la inter-
pretacion es prodigiosa, alcan-
zando un estado de concentra-
cion milagroso en el Adagio
final, que a cada compas se
regenera en energia, abstracta,
como si brotara de un invisible
generador que la mantiene con
vida pero que en cualquier
momento puede detenerla.
Solo hay una sombra, la de
la Filarmoénica de Viena, con
la que realiz6 la grabacion
bruckneriana mas grandiosa de
todos los tiempos, incluyendo
las magicas de Celibidache
(al nivel de la Séptima con la
Filarmonica de Berlin, DVD
EuroArts), que al oyente con-
diciona e involuntariamente le
leva a la comparacion. Qué
lastima que no llegara a grabar
la Misa en fa menor, lo que
habria llegado a hacer...

Creo recordar que en su dia
José Sanchez Rodriguez califi-
co con una R este disco en su
primitiva edicion, que ahora se
presenta con el mismo audio y
misma imagen tradicional en
4.3. Al menos no han tenido
la desfachatez de recortarlo,
como han hecho con ofras
reediciones, para adaptarlo al
moderno encuadre de 16:9. Es
un simple lavado de cara, pero
el contenido es de tal impor-
tancia, que se recomienda por
si solo. Y es que ya no quedan
maesiros como estos.

G.P.C.

El DVD

con raportada

FEIERLICH

[_eonard Bernstein solo de-
jo grabada intencionadamente
una Sinfonia de Bruckner, la
Novena. En sus tltimos afnos
la dirigi6 a la Filarmoénica de
Viena (contemporanea a la in-
terpretacion de Giulini), sabia
que no se podia despedir sin
dejar un testimonio final so-
noro de esta musica, y visual,
pues la grabé con camaras de
television (EuroArts). Es una
de las grandes musicas de la
Historia, pero por ello no es
de las méas conocidas y atn
menos de las mas accesibles.
Misterioso asunto (Feierlich)
el bruckneriano, en una posi-
cibn de dominio absoluto del
genero sinfénico y al mismo
tiempo dudando de la forma
(continuas revisiones) y del
fondo (su panico religioso). Ha
sido Giulini uno de los grandes
sacerdotes de la Novena, des-
de su grabacion con Chicago
(Emi), su registro en vivo con
la Royal Concertgebouw de
1978 (alucinante interpreta-
cion, en el sello de la orquesta)
y la mitica interpretacion en vi-
vo con Viena de junio de 1988
(DG, creo que no hubo cama-
ras de television, si no no sé a
que estarian esperando), ade-
mas de esta de Stuttgart, tam-
bién disponible en Hanssler.
Pocos, muy pocos maestros
han entrado en este mundo
misterioso con la seguridad
y autenticidad del maestro de
Barletta (Klemperer, Karajan,
Furtwangler, Barenboim, y por
supuesto Celibidache), al que
le acompanara de por vida,
entre muchas otras obras, la
Novena de Bruckner.

G.E.C.
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CUARTETO CON PIANO DE MAHLER

Esdificil asociar la muisicade camara
con el nombre de Mahler, que involun-
tariamente nos traslada al mundo sin-
fénico de grandes proporciones. Entre
tanta orquesta, entre tanto sonido, se
encuentra escondida de manera timida
una pequena obra de camara de juven-
tud, compuesta entre 1875-76, que
suele denominarse ambiciosamente
Cuarteto con piano, o al menos eso
pensaba llegar a ser, cuando no es nada
mas que un movimiento suelto, de unos
once minutos, que poco o nada dejaadi-
vinar del posterior y tan caracteristico
lenguaje de su autor. Pero es tan bella,
tan sincera, transmite tanta pasion,
que si que deja adivinar la poderosa
personalidad de uno de los creadores
mas fascinantes, por complejo y sin-
gular, de todos los tiempos. En una
hermosa secuencia del film Shutter
Island de Scorsese (2010), Leonardo
DiCaprio entra en un majestuoso salén
donde esta sentado un enigmatico Max
von Sydow. Suena musica de camara
en un tocadiscos y alguien pregunta
“¢Brahms?”, DiCaprio contesta "No,
Mahler”, ante el asombro del miste-
rioso von Sydow, que permanece en
un sillon cerca del fuego. Scorsese,
como tantas veces, emplea magistral-
mente la musica en el cine (recuerden
los maravillosos comienzos de Casino
con la Pasion segiin San Mateo de
Bach o Toro Salvaje con Cavalleria
Rusticana), devolviendo a la vida a
un Mahler que, por desconocido (la
pelicula ayudd a su renacer), no era
menos interesante.

Alma Mabhler hallé el original a prin-
cipios de los sesenta, estrenandose en
Nueva York en 1964 por Peter Serkin
y el Cuarteto Galimir. La indicacién es
de Nicht zu schnell (No demasiado
rapido) v su instrumentacion es la ha-
bitual de un cuarteto con piano, lo que
podria propiciar a priori una abundante
discografia, mas atin por el apellido del
autor, pero no hay suficientes inter-
pretaciones (haberlas haylas... pero
no con los pianistas que uno quisiera).
Lastima que Antonio Pappano, que
la ha interpretado varias veces, no la
hava llevado al disco. Contentémonos
con las de la derecha.

G.P.C.
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MAHLER: Cuarteto con piano (+ Berg,
Schoenberg, Webern). Kremerata Mu-
sica.

DG, 44711226 » 74" « DDD
Universal * % k%A

Oleg Maisenberg, Gidon Kremer, Veronika Hagen y Clemens
Hagen son los cuatro excepcionales intérpretes que recrean una
delicadisima interpretacién, sin la habitual presencia en primer
plano del piano y con cierto regusto schubertiano en los tiernos
fraseos de Gidon Kremer, que es contestado por los hermanos
Hagen de manera admirable. El tremendo climax (Entschlossen,
Firmemente) tiene una consistencia sonora apabullante, no deja
espacio para la calma y la reflexion, es directo y tangible. Cuesta
entender que intérpretes como estos hagan extravagancias varias
en diversos repertorios (Kremer especialmente), pero aqui estan
solidamente ajustados a la partitura, considerablemente volumi-
nosos en sonido (los Hagen parecen tocar como gigantes). Ante
esta interpretacion, otras, como la del Alpe (Hungaroton) o la
mortecina del Domus (Emi), se marchitan como fragiles florecillas.

(CUSTAY MAHLER
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MAHLER: Cuarteto con piano (+
Franck). [dil Biret, piano. London String
Quartet. 900

[BA, 8571278 « 50" ¢ ADD
Ferysa * * X kxE

Los registros que Naxos estd recuperando del Archivo de Idil
Biret nos descubrieron una singular interpretacion del Cuarteto,
interpretacion muy sombria, sin recargamientos ni exageraciones
(el Quinteto de Franck que completa el disco es una influencia
clara en este joven Mabhler), en la que el London String Quartet
(formacion bastante desconocida) mantiene un pulso constante
con la pianista turca, que es la que parte el bacalao, llevando y
guiando a sus companeros en un constante tempo que no tiene
ninglin cambio momentaneo (como si hace Martha Argerich,
en Emi, en una caja llamada Live from Lugano, donde toca su
parte de manera genial, pero estda mal secundada por un lloréon
Mischa Maisky vy una debilucha Chung). Es una interpretacion
modélica, al estilo de la del Cuarteto Prazak (Praga), que fue la
empleada por Scorsese para Shutter Island, y que bien podria
haber figurado entre las cuatro escogidas.

MAHLER: Cuarteto con piano (+ Sch-
nittke). Ludmilla Berlinsky, piano. Cuar-

teto Borodin.
Virgin, 759040204 « 67" « DDD
Warner * % % %A

[La mezcla de Mahler con la obra de camara de Alfred Schnittke,
zarpazos “shostakovichianos”, estéa justificada por los intérpretes,
el extraordinario Cuarteto Borodin, que se acompanaron de la
pianista Ludmilla Berlinsky, hija del entranable violonchelista del
Cuarteto, Valentin Berlinsky. Todo queda en casa, si, ya que ade-
mas se anade un Scherzo (reconstruido sobre muy pocos esbozos)
para el Cuarteto por el propio Schnittke, lo que si le da sentido
final a la mezcla de ambos creadores en el disco. El Scherzo es
mas Schnittke que Mahler, qué digo yo, es totalmente Schnittke
(poliestilismo a tope). En cambio, la belleza del Nicht zu schnell
proviene de una fusion instrumental y un empaste bellisimo, la
interpretacion es de una hondura y transparencia ejemplares,
muy al estilo de la firmada por Ralf Gothoni (Ondine). Sélo cabria
esperar mayor personalidad a la pianista, que la imaginamos mirar
de reojo a su eminente padre cada vez que toca alguna frase.
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MAHLER: Cuarteto con piano (+ Sinfo-
nia n. 6). Christoph Eschenbach, piano.
Miembros de la Philadelphia Orchestra.

Ondine, ODE1084-5D ¢ 2 CDs 98"« DDD
Semele * % % % AR

Con tempo lento, muy pausado, que se recrea detalladamente
en cualquier rincon casi oculto de la partitura (1323, la mayor
duracién de todas), la leccién que imparte Eschenbach es doble.
Por un lado como pianista, excelente, dominador absoluto de
su instrumento, que traslada toda la emociéon de la escritura
a su parte, que cobra el protagonismo que merece. Por otra,
su trabajo como director, ya que se percibe que es el jefe del
cotarro, el que “manda” a sus musicos, todos miembros de la
extraordinaria Orquesta de Filadelfia. Es una interpretacion,
ademas de interpretada como ninguna otra, estudiada hasta al
minimo detalle. Los fraseos son tan precisos en el momento
concreto, hay unos diminuendi tan sutiles como efectivos, que
aportan una atmosfera narcética a la audicion. Lo mas curioso
es que si se escucha tras la Sexta Sinfonia que le precede, titan
de titanes, no nota la comparacion.



PROKOFIEV: L'Amour des trois
oranges (ElI amor de las tres na-
ranjas). Bacquier, Viala, Dubosc, etc.
Coro y Orquesta de la Opera de Lyon /
Kent Nagano. Escena: Louis Erlo.

Arthaus, 100404 « DVD » 106" # PCM
Ferysa %k % &M

WAGNER: Parsifal. Ventris, Meier, Sal-
minen, Hampson, etc. Coro del Festival
de Baden-Baden. Deutsches Sinfonieor-
chester Berlin / Kent Nagano. Escena:
Nikolaus Lehnhoff.

OpusArte, 0915 ¢ 3DVDs » 317" ¢ DTS
Ferysa %k kKA

SCHREKER: Die Gezeichneten (Los
estigmatizados). Brubaker, Schwa-
newilms, Volle, etc. Coro de la Opera
Estatal Vienesa. Deutsches Sinfonieor-

chester Berlin / Kent Nagano. Escena:

Nikolaus Lehnhoff.
Euroarts, 2055298 « DVD ¢ 145" ¢ DTS
Ferysa * % % %AR

BN SCHODWERG

Die takobshaiter
I Fraida il Estlod

SCHOENBERG: Die Jakobsleiter
(La escalera de Jacob). Henschel,
Kaufmann, Meier. Coro de la Radio de
Berlin. Deutsches Sinfonieorchester Berlin
/ Kent Nagano.

HM, 801821 « 60" ¢ DDD

Harmonia Mundi Y % % M

KENT NAGANO

De sus afos en Lyon sobresale esta version francesa de la imagi-
nativa obra de Prokofiev, cuyo audio también esta disponible
en Virgin. A esta notable interpretacién se le ensamblaron las
imagenes de la desnuda (pero practica) escena de Louis Erlo
para la Opera de la capital mundial de la seda (1989), cuyo
Teatro se transforma para la feliz ocasién en inhabitual platé
cinematografico (esta filmada sin publico). Nunca decae el es-
fuerzo de Nagano por exprimir hasta la tltima gota el zumo de
estas naranjas, con una lectura fresca, agil, gozosa y animada,
que destila vida por todos sus ojales creativos. El humor v la
fantasia estan siempre presentes, asi como una amplia gama
de colores orquestales, apoyados en un certero reparto, unos
dinamicos decorados y un habil trabajo de iluminacion. Si Lewis
Carroll hubiera escrito alguna vez un libreto, sequramente se
pareceria a este.
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Incansable wagneriano (pese a que nunca ha pisado Bayreuth),
este Parsifal subido en el lujoso Baden-Baden (2004) es su
mejor aportacion a la causa. El californiano dirige con gusto,
mimando la dindmica y acertando en la fluidez de tempi, siem-
pre en busca del lado més hermoso y seductor de la partitura.
Nunca es agresivo ni violento, moviéndose entre la calidez, el
preciosismo Y la serenidad, sin crear jamas un ambiente opresivo
al oido, extrayendo de la melodia hasta el tltimo halo de belleza.
La escena de Lehnhoff (polvorienta y gris, plagada de muertos
vivientes) esté salpicada de trampas, ideal para los que gustan
de rebanarse los sesos en busca de una explicacion a todo lo
que se ve sobre el escenario. Colosal el Gurnemanz de Salminen
(jamas nadie ha regafiado cantando como él) y maravillosa la
Meier, demostrando otra vez que ha sido la mejor Kundry de
las ultimas décadas.

De nuevo con Lehnhoft firmé en Salzburgo (2005) la versién
referencial de esta olvidada 6pera del judio Schreker, al que los
nazis tacharon (sin morderse la boca) de misica degenerada
(entartete musik). Basandose en el texto de Wedekind (Lulti)
nos propone una obra sobre la fealdad (compatible con la inevi-
table necesidad del ser humano de amar) v la degeneraciéon de
la clase dirigente. Todo plagado de laberintos de fuerte carga
psicolégica (Freud ya era imposible de regatear) condimentados
con una ostentosa musica tardio roméantica (las densas sombras
de Wagner y Strauss son recurrentes). Nagano consigue que se
oiga todo, adulando el cromatismo y desmenuzando la polito-
nalidad, en un despliegue de embaucador entretejido orquestal
repleto de color. La rubia hitchcockiana de Schwanewilms es
lo mejor de un reparto que se cree a pies juntillas el milagro de
la resurrecciéon operistica.

Mucho tiempo pasé injustamente escondido este biblico
Oratorio, jamas finalizado por Schoenberg (fue su pupilo Zillig
el que puso el punto final). Partitura compleja, plagada de mil
detalles, que huele ya a embrionario Serialismo. Pese a que
esta trascendente version (2003) no consigue superar a sus dos
grandes rivales (la colorida de Gielen v la diseccion con bisturi
del Doktor Boulez), esta Escalera estd levantada con firme
baldosado, otorgando gran homogeneidad al conjunto, en una
lectura enigmatica y apasionada, repleta de nitidez y fuerza ex-
presiva, aferrado a un poderoso despliegue timbrico (soberbios
los pasajes fugados). Entre las curiosidades, la de descubrir al
hoy popular Jonas Kaufmann prestando suvozal “elegido”. Una
de las clispides de la mesianica obra del vienés la encontramos
en su magico y mistico final, cuando el alma (ya sin substancia
solida) asciende los peldanos hasta el reino de Dios, resonando
en la subida etéreas y celestes armonias (ingravida Heidi Meier).
Musica infinita para ponerle sonido al mas alla.

“DISCOS"

En este marzo musical nuestras bocas
repetiran un nombre: Kent Nagano,
presencia infranqueable hoy en cual-
quier foso operistico de relevancia,
que visitara Madrid y Oviedo con la
Orquesta Sinfénica de Montreal, para
regresar en los estertores del mes para
ponerse al frente de la OCNE con la
que levantara el maderamen de la
Quinta de Mahler, en lo que segura-
mente sera una de las sesiones mas
fructiferas v perdurables de nuestra
Nacional en toda la temporada.

Pese a su afiliacion californiana
(1951), no hay que ser antropélogo
para ver el enorme flujo sanguineo
nipén que corre por susvenas (es nieto
de inmigrantes), que le sirvi6 de fuente
de inspiracion cuando se convirtié en
celebridad v decidié tender sélidos
puentes sonoros entre Occidente y
Oriente. Sus primeros pasos los dio en
Boston a la sombra de otro concebido
por el sol naciente (Ozawa). De Lyon
(sutrampolininternacional)a Hallé, de
la Opera de Los Angeles a la Estatal
Bavara, de la Deutsches Symphonie
berlinesa, a Gotemburgo v Montreal
(ha ampliado contrato con ambas), lo
que ademas contribuyé a convertirse
en asiduo poblador de todopodero-
sos Festivales como Baden-Baden
o Salzburgo. Pese a que ha dirigido
(con mayor o menor acierto) a to-
dos los grandes y ha manoseado las
mejores agrupaciones orquestales del
planeta, siempre se movié con mas
libertad vy profundidad entre los fosos
operisticos. Envidiable fue también
la relacion (sobre todo epistolar) que
mantuvo con Messiaen (legendario
su San Fracisco de Asis). Refinado y
elegante, proclive siempre a encarar
con buen pie los resbaladizos terre-
nos de la sensibilidad, su lijado estilo
ofrece claridad, orden v raciocinio,
en un afan continuado por intentar
mudar la batuta en pincel pictérico
(insalvable su afrancesada influencia).
Elafio que viene cogeré los mandosde
la Opera de Hamburgo, otro desafio
profesional del que podran ser testigo
sus achinados ojos.

J.E.




imprescindible

La distribuidora Ferysa ha preparado una selecciéon de las principales obras de la miusica clasica, en soporte CD y
DVD, con la garantia de sus sellos en distribuciéon para Espafia (Naxos para los CD y Accentus, Arthaus, CMajor,

EuroArts v Opus Arte para DVD). Son mas de 200 discos CD y casi 100 DVD. Todos ellos estan disponibles
de manera permanente en los departamentos de discos de El Corte Inglés (www.elcorteingles.es) y en las tiendas

Fnac (www.fnac.es).

Puede acceder al detalle de todos los titulos en www.forumclasico.es en la secciébn “Musica Directa / Clasicos populares”.

Con esta coleccién se ha tratado de comprimir la Historia de la Miisica en una coleccién imprescindible de CDs y DVDs fundamen-
tales, tanto para el aficionado que se inicia en el mundo de la musica clésica como para el ya iniciado y para el experto. Tanto el
audio, cuidado con sumo esmero por los continuos registros premiados de Naxos, el sello que mejor relacion calidad-precio ofrece del
mercado, como el video, representado por EuroArts, Arthaus, Opus Arte, Accentus y CMajor, con los mejores intérpretes del planeta,
representan la mejor seleccién disponible de miisica clasica en el mercado para sus compras de musica.

Cada mes, desde esta pagina, con sus vinculos directos a la web de Naxos (www.naxos.com), analizaremos esta coleccion imprescindible.

ALBENIZ: Obra para piano (II). G. Gonzélez
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Si el mes pasado resefiabamos la primera entre-
ga del Albéniz del maestro tinerfefio, este mes
proseguimos recomendando el segundo volu-
men de sus grabaciones en Naxos, con La Vega,
Navarra o Recuerdos de viaje, entre otras.
www._naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.570553

BACH: Sonatas y Partitas. Ilya Kaler, violin
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Sonmntas and Fartitas
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Haoberi Crafi

El deslumbrante talento de un violinista como llya
Kaler se muestra en todo su esplendor en este
doble disco con las Sonatas y Partitas de Bach.
Una de las grandes interpretaciones integras

recientes de estas seis joyas bachianas.
WWW.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.570277-78

Junto alamés que buena Sinfénica de Baltimore,
Marin Alsop firma un Dvorak que bien podria
venir del otro lado del charco. Sin duda, una sor-
presa por su consistencia y elegancia sinfonica.
www. naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.572112

125 Aniversario. Robert Craft

Consagracion, Concierto para violin, Sinfonia
para instrumentos de viento y Zvezdolikiy
conforman este “homenaje” por parte de su
discipulo Robert Craft. Interpretacionesdelibro,

verdaderas lecciones de estilo.
WWW.naxos.com/catal item.asp?item code=8.111339

BEETHOVEN: Conciertos piano. Barenboim

BECTHOVEN
Thaa Uspeatinn
SFE- T Y

-fol!i
BARENBOIM

Bipariel getls Baikin

Grabados en vivo en el Festival de Ruhr, esta
integral supone la cumbre del entendimiento del
piano de Beethoven por quien ha sido y es su
mayor intérprete, Daniel Barenboim.
wWWw.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=2056779

Adagio MAHLER. Varios intérpretes

Hay que dejarse llevar por la voluptuosidad de
la musica de Mahler y sus maravillosos adagios,
micromundos pasionales donde se resumen
todas sus pasiones. El Adagietto de la Quinta

es el paradigma de su musica.
www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.552243

PUCCINI: La boheme. Callas-Votto

Histérica grabacion de la 6pera de Puccini por
un tdndem que emociond durante décadas,
Maria Callas y Giuseppe Di Stefano, ademas de
Anna Moffo o Rolando Panerai, dirigidos en la
Scala de Milan por Antonino Votto. Un clasico
imprescindible.

DVORAK: Rusalka. Fleming-Conlon

En este nimero se habla de la maravillosa
Rusalka de Fleming (Opera viva). Este es el
ejemplo perfecto para descubrir esta joya, una
de las grandes 6peras centroeuropeas, con di-
reccion musical de Conlon vy escénica (ojo) de
Robert Carsen.

www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=107031

Chill with SATIE. Varios intérpretes

Cuidados versiones seleccionadas de los nu-
merosos registros dedicados a Satie en Naxos
(el piano de Klara Kormendi, por ejemplo),
confeccionan un disco que es puro chill out.
Relajarse con Satie es posible.
www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.556781

SIBELIUS: Sinfonias 1, 2, 5 y 7. Viena/Bernstein

Este es el DVD de la isla desierta, una de las
grabaciones audiovisuales mas emocionantes
de la historia. El trinomio Sibelius-Bernstein-
Filarmonica de Viena testimonia una conjuncion
irrepetible.

www.naxos.com/ catalogue/item.asp?item code=702208

| LEONARD
BERNSTEIN

SIBELIUS

G.P.C.



musica online

[nternet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas econémicas, técnicas y de simplicidad
en su utilizacion. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera segura, legal y organi-
zada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las distintas secciones de la revista, en
dos plataformas de distribucién musical online: Naxos Music Library (NML) y ClassicsOnline, para que, si lo desea, mientras lee la
revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono mévil, tablet o Smart TV.

www.naxosmusiclibrary.com

Otrece un servicio de Streaming (audicién online) con mas de 92.000 discos, de mas de 650 sellos discograficos
(grupo Naxos, Emi-Warner, Sony, Erato e independientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis. Hungaroton, Zig-
UURI RPN E  Zag, etc., y los sellos propios de las grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan
mas de 800 novedades. El precio de este servicio es de 165 Euros/Afo, poco més de 13 euros al mes. Cada disco
tiene su portada, contraportada y booklet interior para descarga. Para méas informacién:
http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital /FonotecaOnline.aspx

www.classicsonline.com

Ofrece un servicio de descargas (CDs completos o por tracks) a precios muy reducidos, conteniendo una
\"/) bt gran parte del catalogo de Naxos Music Library (més de 72.000 discos y continuas incorporaciones men-
suales). Ideal para quien quiera escuchar un solo corte. Para més informacién:

http://www.torumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital /DescargasMP3.aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente, desde la pagina 1 a la 100, pudiendo escuchar online toda la misica de la que
se habla en cada niimero de la revista. Tanto los discos seleccionados més abajo, como centenares de referencias relacionadas con
los temas desarrollados en este niimero, estan disponibles en NML.

NAXOS

Tema del mes. Richard Strauss DiscosdelaAalaZ

Nos cuenta Rafael-Juan Poveda que esta es una
“magnifica version moderna de Una vida de
héroe, concebida por un director que ha tran-
sitado por la obra de Strauss acertando en sus
aproximaciones mucho mas a menudo de lo
que suele reconocerse”. El complemento de In
Sommerwind de Webern deja los pelos de punta.

STRALISS EIN HELDENLEBEN
[FLFr 1N BOMME RWIND

ElRichard Strauss del grandisimo Rudolf Kempe
es esencial para conocer en profundidad la obra
orquestal del bavaro. Este doble nos muestra sus
poemas sinfonicos, con extraordinariasinterpre-
taciones de todos ellos.

| Lorena Jiménez destaca en “Vamos de
s> Rmozil  Concierto Internacional” la presencia de
RiSEsil | Nikolaus Harnoncourten el Theater an der Wien
el | con la trilogia de 6peras de Mozart-Da Ponte.
Vayan abriendo boca con estas preciosas Bodas.

El recital que ofrecié Ilvan Martin en Alicante
nos recuerda que el canario ha grabado alguno
de los mejores discos pianisticos de los tltimos
anos. Sirva este espléndido Soler como ejemplo.

La September Symphony fue escrita conme-
morando la tragedia del 11 de septiembre en el
World Trade Center (la portada es muy poética).
Este disco de Antoni Wit es uno de los muchos
de Kilar que pueden encontrarse en NML.

M.E.C.D. 2017

No esta Raul Mallavibarrena del todo conven-
cido con la dltima grabacion de René Jacobs i |
en HM, la Pasién segin San Mateo. Lean a |ESEEESErs
Ral (pagina. 48) y escuchen simultaneamente | SSRGS

la grabacion. .. e
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Sin duda es una de las integrales mas hermo-
sas de las Sonatas para violin de Brahms. Los
hermanos Khachatryan vuelan alto, muy alto, e
como nos cuenta Luis Gago (pagina 49). Un  {sSSEwset GE
disco bellisimo, escuchen, escuchen... : ' |

Discos. Claudio Abbado In Memoriam

Numerosisima presencia del maestro en NML.,
desde sus tempranas aventuras discograficas a
consolidaciones en Teldec o Sony, como este
soberbio disco junto a Vengerov y la Filarménica
de Berlin, con Conciertos de Tchaikovsky y _
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Una obra. Cuarteto con piano de Mahler

Ultimamente vemos pocas veces a Eschenbach
tocar el piano, pero en este extrario experimento
junto a la Sexta de Mahler en Ondine, inter-
preta el bellisimo Cuarteto con piano, obra de
juventud, de la que analizamos su discografia,

- i
Cfutls:. Ashior

Una 6pera. Lohengrin

“Christa Ludwig v Dietrich Fischer-Dieskau co-
mo parejade malvados, a mientenderlomejorde
la version”, escribe Pedro Gonzalez Mira sobre
este gran Lohengrin, uno de los imprescindibles
de la discografia, que pueden escuchar en NML..

G.P.C.




THE ROYAL BALLET
PRESENTS -

A DANCE-THEATRE ADAPTATION AFTER FRANZ KAFKA

CHOREOGRAPHER/DIRECTOR ARTHUR PITA .a
MUSIC COMPOSED AND PERFORMED BY FRANK MOON

EDWARD WATSON
LAURA DAY | NINA GOLDMAN | NEIL REYNOLDS
BETTINA CARPI | GREIG COOKE | AMIR GILES
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JAavieR DEL REaL / TEATRO REAL

ey

Combinada con el Tristan e Isolda del que hablamos el mes pasado, Brokeback
Mountain refleja, como aquella, los amores imposibles. Estreno mundial en el Teatro
Real de Madrid que vino precedido de una potente campana promocional. En si, la
opera prolonga la novela de Annie Proulx, una historia conmovedora v tragica con valor
universal, un texto extraordinario, que va sirvio para la pelicula homénima en 2005 de
Ang Lee. En esta ocasion, con la muisica de Charles Wuorinen v la escena de Ivo van
Hove, se ha logrado una gran o6pera de hoy con repercusion internacional.

84 Una OPERA Lohengrin

6 VOCES Reri Grist

-8-8 ESTE MES EN ESCENA

Teatro Real (Madrid), Teatro Colén (Buenos Aires), Palacio Euskalduna (Bilbao).

Centro Cultural Miguel Delibes (Valladolid), Teatro Villamarta (Jerez), Teatro Calderon (Valladolid).
Metropolitan Opera (Nueva York), Chatelet (Paris), Bastille (Paris), Teatro de la Zarzuela (Madrid).
English National Opera (Londres), Gran Teatre del Liceu (Barcelona).




Monka RITTERSHAUS

Lohengrin

PEDRO GONZALEZ MIRA

Jonas Kaufmann, como Lohengrin, en la reciente produccion de Claus Guth, dirigida por Daniel Barenboim en La Scala de Milan.

El dia tres del proximo mes subira a
escena, en el Teatro Real, de Madrid,
la produccién de Walter Althammer para la
obra de Wagner, bajo la direccion musical
de Hartmut Haenchen; sera el segundo
[.ohengrin desde la reapertura del teatro.
En los principales papeles, Franz Hawlata
y Goran Juri¢ se alternaran como rey En-
rique; Christopher Ventris y Michael Konig
lo haran en Lohengrin; Catherine Naglestad
y Anne Schwanewilms seran Elsa; Thomas
Johannes Mayer y Tomas Tomasson haran
de Telramund; Deborah Polaski v Dolora
Zajick, de Ortrud, v Andres Larsson sera el
Heraldo. Las funciones, en numero total de
13, se prolongaran hasta el dia 27 de abril.

Los personajes

Lohengrin. Un caballero de identidad des-
conocida. Aparece en escena al reclamar
Elsa un salvador. Por su noble planta y be-
lleza fisica en seguida se piensa en su linaje,
alto y noble. Su comportamiento heroico y
altruista se pone de manifiesto de manera
inmediata. Vocalmente es un tenor drama-
tico que puede dar notas altas. A veces lo

interpreta un lirico-dramatico de recursos v
buena resistencia.

Elsa. Princesa de Brabante que ha caido en
desgracia tras ser acusada por Friedrich von
Telramund de haber asesinado al hermano
de aquella, que es el heredero al trono. Las
primeras proclamas y el ambiente crean
incertidumbres acerca de su inocencia. Te6-
ricamente es un papel para una soprano
lirica, pero seguramente desde el punto de
vista dramatico es mas interesante que lo
haga una lirico-spinto.

Telramund. Noble frustrado y resentido por
no haber sido aceptado por Elsa para casar-
se con ella. Al lado de su esposa, Ortrud,
intenta vengarse de la afrenta, y, a la par,
conseguir el poder. Papel para un baritono
con importantes dotes actorales.

Ortrud. Autora intelectual del plan para
acabar con Elsa. Rol de mezzosoprano
que en muchas ocasiones interpreta una
soprano dramatica. Es, sin duda alguna, el
“secundario” mejor elaborado de la etapa
romantica de Wagner.

Rey Enrique “El pajarero”. Organiza v pre-
side el duelo entre Lohengrin y Telramund

tras el juicio divino. Un bajo que ha de can-
tar con solemnidad vy expansion melddica.
El heraldo. Es el encargado de llamar al
defensor de Elsa. Una especie de secretario-
garante ante el pueblo para el juicio. Un
baritono para el que Wagner escribe con
problematica tension.

Coro. Nobles y vasallos. Importantisimo
papel en la obra.

La trama

Wagner escribié Lohengrin de atras a delan-
te; el Preludio del primer acto fue la Ultima
musica que compuso para la obra, y bien que
se nota. Un proceso que que resulta raro,
pues la trama es mas farragosa en el pri-
mero, en el que, ademas, hay menos buena
musica que en el resto de la obra. Pareciera
que Wagner, una vez mas, tenia muy claro
cual debia ser el final de su nueva obra, pero
no muy bien el principio. En el primer acto
nos enteramos de que la pobre Elsa va a ser
condenada por un asesinato que no ha come-
tido. Tras las llamadas del Heraldo, aparece
su campeon , el salvador, montado en el
famoso cisne (que a los directores de escena



modernos les encanta omitir o transformar
en algiin incomprensible artefacto futurista),
para poner las cosas en su sitio y dar dos
mamporros al malvado autor de la patrafa.
Como saben hasta los gatos, Lohengrin
tomara como esposa a Elsa, pero bajo la
curiosa condicion de que esta no sepa nunca
quién es él. El segundo acto nos presenta, en
un maravilloso dio, a los malvados Ortrud y
Friedrich, que nos cuentan su plan. Después
vemos cudles van a ser las armas de Ortrud,
a la que no le falta valor para enfrentarse a
todos, incluida Elsa, a la que ha enganado co-
mo una tonta. Lohengrin aqui consuela pero
no resuelve. Su cobardia queda amparada
por el anonimato. El tercer acto es la obra
misma: boda y divorcio inmediato por la falta
de cuajo de Elsa para meterse en la cama
con un desconocido, y presentacion oficial
de Lohengrin como hijo de Parsifal. Al final,
muerte (Elsa y Telramund) vy vida (el cisne en
el que ha llegado Lohengrin se transtorma
en el desparecido Gottfried, el hermano de
la desdichada Elsa) a partes iguales. Un final
politico feliz (en el que Lohengrin se va por
donde ha venido) para un desenlace humano
catastrofico.

Comentario

Lohengrin es producto de una crisis; de
un desgaste. Tercera y tltima de las 6peras
romanticas de Wagner (sin tener en cuenta
lo que ha hecho antes, lo que cada dia que
pasa se puede apreciar como mas injusto),
choca que la evoluciébn que deberia haber
desde El holandés errante no se produzca
con claridad. Me refiero fundamentalmente
al papel que juega la orquesta como ele-
mento protagonista: aqui no es mas signifi-
cativamente audaz: se trata de “otra vez lo
mismo”, es decir, una renuncia a su papel
ilustrativo para situarla como protagonista
del subconsciente del relato literario, pero
sin anadir nada mas que se pueda conside-
rar nuevo. Wagner no ha avanzado, y por
ello estd ya pensando en dar un giro a las
cosas: Sigfrido llama a la puerta.

a historia que desarrolla la trama posee
numerosas debilidades dramaticas. En reali-
dad, ninguno de los dos personajes princi-
pales acierta a salir de esa especie de com-
plejo formado por la falta de identificacion
y comunicacién en la que ambos incurren
desde el primer momento. Wagner da aqui
una ultima vuelta de tuerca al asunto de la
redencion mediante el elemento femenino,
pero condena también sin reparos al prota-
gonista masculino, por su incapacidad para
el ejercicio amoroso si no bajo el comodo
manto del control univoco del conocimiento
y sin la menor necesidad y obligacion de
indagar acerca de los porqués que aturden
a su amada (;7). El problema identitario, que
tanto preocupé siempre al autor, se torna
aqui en fracaso para el uno, Lohengrin, vy en
insulto para la otra, Elsa, a la que en realidad
lo que se le esta pidiendo es que entregue su
amor sin saber y comprender a quién ha de
dirigirlo. He ahi su debilidad, v por qué encie-
rra una figura dramética de inferior condicién
moral a las de Elsa (Holandés) v Elisabeth
(Tannhduser), que si deciden, aunque sus
decisiones las lleven a la ruina.

Richard Wagner

Las versiones discograficas
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Thomas, Griimmer, Fischer-
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iener, Loro y i
Filarmonica de Viena / Rudolf
Kempe.
Emi, 7490178 3 CDs.
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Domingo, Norman,
Nimsgerm, Randova, Sotin,
Fischer-Dieskau. Coro
Orquesta Filarmonica de
Viena / Sir Georg Solti.
Decca, 4210532. 4 CDs.

LOHENGRIN.
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Kautmann, Harteros, Koch,
Schuster, Fischesser, Nikitin.
Coro y Orquesta Estatal de
Baviera / Kent Nagano.
Escena: Richard Jones.
Decca, 0743387, 2 DVDs,

==

Frey, Studer, Schnaut,
Wiaschiha, Schenk, Schulte.
Coro y Orquesta del
Festival de Bayreuth / Peter
Schneider. Escena: Werner
Herzog.

DG, 004400734404,

Para escuchar

La interpretacion de Rudolf Kempe, una histérica que sigue vigen-
te, es quiza la mas famosa de las versiones en cedé de Lohengrin. En
ella hay que destacar las intervenciones de Christa Ludwig y Dietrich
Fischer-Dieskau como pareja de malvados, a mi entender lo mejor de
la version. Ambos estan insuperables, sobre todo en el aspecto drama-
tico. Mas discutibles son Jess Thomas, que matiza lo justo, y Elisabeth
Griimmer, que canta maravillosamente, pero que quizd componga
una Elsa poco moderna, es decir, con poco caracter, demasiado
entregada a su fatal destino. Corria el anio 1964, y la Filarménica de
Viena no tenia rival: Kempe la dirigié6 con fundamento wagneriano,
obteniendo una version musical que hoy todavia conserva sus valores.

Claro que a finales de los 80 tampoco la Filarménica vienesa
andaba manca. Fue entonces cuando Solti grab6 la que a dia de hoy
sigue siendo la mejor versién musical existente en disco. La toma es
espectacular, y Solti, que se hallaba en el cénit de su madurez, nos
regala un Wagner francamente dificil de superar. Orquestalmente la
interpretaciéon es soberbia, la mas completa que conozco. Placido
Domingo como Lohengrin fue de los pocos que hasta entonces canto
la parte como es debido. Se le achacé una fonética alemana deficiente
(lo que seguramente sea cierto), v una adecuacion estilistica discutible,
algo que quiza sea asi, pero que a mi, en los afios que llevo escuchan-
do esta versién, y son todos desde el dia que salié al mercado, siem-
pre me ha causado la misma impresion: no haber escuchado nunca
un Lohengrin tan bien cantado. Jessye Norman no ofrece dudas; es
vocalmente exuberante y dramaticamente valiente. No esta a la mis-
ma altura la pareja de malos, que cumple bien vocalmente, pero que
queda algo corta expresivamente, particularmente en el caso del basto
Sigmund Nimsgerm.

Para escuchar y ver

Traigo en primer lugar aqui una de las ultimas versiones en DVD
(no se olvide, como siempre una funcién, no una grabacién de es-
tudio), una toma proveniente del Festival de Munich en su edicién
de 2009. Su interés maximo reside en lo que se escucha, no en lo
que se ve, un nuevo disparate mas de los que se suelen montar por
esos teatros del mundo: Lohengrin deja de ser el héroe sorfiado por
Elsa para convertirse en novio v marido fiel, tanto que incluso dirige,
cual avezado albanil, la obra de la casa que Elsa ha disenado para su
burgués futuro. Cuando comprueba que Elsa es incapaz de cumplir su
promesa, L.ohengrin la quema, incluidos los muebles, incluida la cunita
que va estaba preparada... Pero a este “inconveniente” se le opone
una enorme ventaja: al fin un Lohengrin cantado como es debido
(Kaufmann) y una Elsa creible draméaticamente con voz de color de
soprano-soprano (Harteros). Por su parte es aceptable el Friedrich de
Wolfgang Koch, y muy buena la Ortrud de la bien dotada vocalmente
Michaela Schuster. Nagano hace un Wagner lirico y misterioso, al
menos plausible.

Mucho mas interesante es la puesta en escena que Werner Herzog
regalé a Bayreuth en 1990, el famoso Lohengrin de la nieve, feno-
menal idea esta para expresar la frialdad que envuelve a los ambientes
de la 6pera, en algunos momentos glaciales. Estuvo bien que alguien
al fin subrayara este aspecto, tan obviado frente al evidente lirismo de
las notas. La direccién orquestal fue del funcionario Peter Schneider,
y se escucha asi, como un trabajo correcto pero exento de alma. De
los cantantes destaco la Elsa de Cheryl Studer, vocalmente mas que
aceptable y dramaticamente encarnada desde la unicidad v no desde
la sumision; la Studer siempre la entendio asi. Paul Frey fue un Lohen-
grin poca cosa, y la pareja de malos cumplio.

Mejor traza teatral yv humana tienen
los personajes de Friedrich vy, sobre todo,
Ortrud. El primero practica una maldad
elemental, poco creativa, pero tiene mucha
fuerza; la segunda es la auténtica guia y
autora de los hechos que desembocan en la
tragedia. Es curioso que Thomas Mann in-

sistiera mas en la belleza “en azul plata” de
la obra, que en la negrura vy la desesperanza
que encierra la historia que nos cuenta.
Probablemente por quedar seducido por la
maravillosa orquestacion, ahi si, la mas sutil
vy moderna (aunque no contundente) de las
tres Operas romanticas.




Reri Grist

PEDRO CocoO JIMENEZ

Dentm del grupo de cantantes atroamericanos que
comenzaron la cruzada de abrir definitivamente
las puertas de los teatros a generaciones posteriores,
nuestra protagonista de este mes se desmarca en cierto
modo al haber sido mucho mas apreciada en los coli-
seos europeos que en los norteamericanos. Pero quizas
pocos sepan que antes de convertirse en una de las mas
famosas y demandadas soubrettes de la escena lirica
centroeuropea de los sesenta y setenta, pisé con relativa
frecuencia los escenarios de Broadway y dio a conocer
al publico una de las mas populares v emotivas cancio-
nes de West Side Story. “Somewhere” fue presentada
en la voz de Reri Grist, que también encarné (un ano
antes, y debutando escénicamente) a la especial Micaela
de la Carmen Jones de Hammerstein.

También la hacen especial sus mimbres, pues fue-
ron mas numerosas en la época las colegas negras de
medios opulentos, adecuados para un repertorio lirico
o dramatico de heroinas atormentadas. Su voz, sin em-
bargo, era la de una soprano ligera y agil, de extension
mas bien limitada y gran musicalidad e inteligencia. Las
cualidades del timbre, luminoso y aninado, se mantu-
vieron casi intactas hasta el final de la carrera, lo que le
permiti6 afrontar con desenvoltura roles juveniles hasta
bien entrada la cincuentena.

En su repertorio, por lo tanto, encontraremos mu-
cha musica del dieciocho y, aunque no estuvo muy
en contacto con las primeras corrientes historicistas v
recuperadoras del universo barroco, si que dejo algunas
buenas muestras de cantatas y motetes de Perti, Haen-
del o Scarlatti. De este Giltimo se conserva una estupen-
da version de Endimione e Cintia, a dio con Tatiana
Troyanos, que demuestra su facilidad para la coloratura
y su control de la respiracion en los pasajes mas endia-
blados. Por otra parte, v aun no llevado a cedé, estaria
el interesante monografico de musica barroca bolofiesa
que registrara en 1967 junto a Mirella Freni.

Pero sin duda es Mozart el compositor del setecientos
que mas atenciéon recibié por parte de Grist, limitdndo-
se con sabiduria a las pizpiretas protagonistas. Nunca
se interes6 por sobrepasar la linea que marcaban sus
limitaciones canoras, y se alejo6 de las heroinas liricas
para centrarse mayoritariamente en los roles de secon-
da donna. Asi, pase6 a Despina, Zerlina y Blonde por
las tablas mas prestigiosas y exigentes con la musica
del austriaco como Viena, Salzburgo o Munich. De las
tres, la que mejor sienta a su caracter extrovertido es
la Gltima, como lo demuestran sus numerosos registros
discograficos. Son mas redondos aquellos tomados del
vivo, donde se plasma su desparpajo escénico, pues su
voz en estudio parece perder naturalidad y frescura;
ademas, tenemos la suerte de contar con numerosos
testimonios videograficos que confirman lo dicho antes.
Tampoco podemos olvidar sus arias de concierto, entre
las que se encuentra una extraordinaria Vorrei spiegaruvi
salzburguesa de 1976, de delicioso canto ligado, elegan-
te juego de dinamicas v amable fraseo.

Reri Grist junto a Dietrich Fischer-Dieskau.

Repertorio belcantista

Menos felices son sus incursiones en el repertorio bel-
cantista, por lo limitado de la extension y la falta de car-
nosidad en el registro medio-grave; quizas por eso no se
acercod demasiado a las partituras de Verdi o Donizetti.
Su grabacién de Rigoletto junto a Gedda resta como
una mera anécdota, y son su Marie du Régiment o la
Norina que interpretd para la television alemana mucho
mas satisfactorias. De Rossini podria haber sido una
estupenda Adeéle de Le Comte Ory, pero del pesarés
eligi6 exclusivamente a Rosina, que en la época acos-
tumbraban a interpretar sopranos de sus caracteristicas.
Con ella debutdé en el Metropolitan tras diez anos de
carrera, cantandola por Gltima vez en Viena con casi
56 anos.

El otro compositor por el que se la recordara siempre
es Richard Strauss, entre cuyas obras maestras encontro
un vehiculo perfecto para potenciar ese desenfado juve-
nil que tanto apreciaba el publico. Sophie es quizas la
menos conocida de todas, pues su angelical recreacion
queda ensombrecida por la referencial Zerbinetta, que
cautivd a directores como Karl Béhm; o la simpatica
Aminta, un terremoto que quedara en la memoria de
todos gracias al disco que comercializé6 Orfeo hace va-
rios anos. En ambas protagonistas se encuentra lo mejor
de Grist: ese instrumento de plata dictil y exquisito, del
que la intérprete sabia hasta el mas recéndito secreto y
que coloreaba con expresividad. Quizas prefieran a otras
que expongan con mas perfeccion técnica el endiablado
“Grollméachtige Prinzessin”, pero a nivel global nadie
podra rebatir que la prestacién de nuestra protagonista
esta a un gran nivel.

Y para finalizar, algunas rarezas contemporaneas co-
mo la conmovedora Constance de Poulenc, el estratos-
ferico Rossignol que le dirigi6 el mismisimo Stravinsky
o su ultima 6pera en escena, Neither de Feldmann, nos
sirven para, una vez mas, darnos cuenta de la singular
personalidad de esta cantante, sin duda mas europea
que norteamericana, y que a sus mas de ochenta anos
sigue firmemente comprometida con el mundo de la
ensenanza.



Sus personajes

BERNSTEIN: Consuelo (West Side Story).

DONIZETTI: Adina (L’Elisir d’Amore), Marie (La Fille du
Régiment) y Norina (Don Pasquale).

FELDMAN: Soprano (Neither).

HAMMERSTEIN, O: Cindy Lou (Carmen Jones).
MASSENET: Manon v Sophie (Werther).

MOZART: Aminta (Il Re Pastore), Blonde (Die Entflihrung
aus dem Serail), Despina (Cosi fan tutte), Madame Hertz (Der
Schauspieldirektor), Pamina, Papagena y Koénigin der Nacht
(Die Zauberfléte), Susanna (Le Nozze di Figaro) y Zerlina
(Don Giovanni).

OFFENBACH: Olympia (Les Contes d’Hoffmann).
POULENC: Soeur Constance (Dialogues des Carmelites).
ROSSINI: Rosina (Il Barbiere di Siviglia).

RIMSKY KORSAKOV: Reina de Shemakhan (Le Coq
D’Or).

STRAUSS, J.: Adéle (Die Fledermaus).

STRAUSS, R.: Aminta (Die Schweigsame Frau), Italianische
Sangerin (Capriccio), Sophie (Der Rosenkavalier) y Zerbinetta
(Ariadne auf Naxos).

STRAVINSKY: Le Rossingnol.

VERDI: Gilda (Rigoletto), Nannetta (Falstaff) y Oscar (Un
Ballo in Maschera).

WAGNER: Waldvogel (Siegfried).

Discografia (Seleccion)

DONIZETTI: L Elisir d’Amore. Gedda, Waechter, Kerns, Hei-
chele. Orq. Sinfénica de Viena / Varviso. Myto, MCD992204.
DONIZETTI: La Fille du Régiment. Alva, Ganzarolli, Di Sta-
sio. Orq. de la Suisse Romande / Martinotti. Gala, 100766.
MOZART: Le Nozze di Figaro. Berry, Watson, Wixell, Mathis.
Orq. Filarménica de Viena / Bohm. Arthaus, 107057. DVD.
MOZART: Cosi fan tutte. Janowitz, Fassbaender, Schreier,
Prey, Panerai. Org. Filarménica de Viena / Bohm. DG,
4298742.

MOZART: Don Giovanni. Fischer-Dieskau, Nilsson, Arroyo,
Berry, Schreier. Orq. de la Opera de Praga / Bohm. DG,
4298702. |

MOZART: Die Entfiithrung aus dem Serail. Gruberova, Arai-
za, Orth, Talvela. Org. de la Opera de Munich / Bohm. DG,
0734075. DVD.

MOZART: [l Re Pastore. Popp, Saunders, Alva, Monti. Orqg. de
la RAI de Néapoles / Vaughan. RCA, 501652.

ROSSINI: | Barbiere di Siviglia. Waechter, Wunderlich, Kunz,
Czerwenka, Konetzni. Orq. de la Opera de Viena / Bshm. Myto,
MCD, 91752

STRAUSS: Ariadne auf Naxos. Hillebrecht, Jurinac, Thomas,

Schéffler. Orq. Filarménica de Viena / Bohm. Arthaus, 107255.
DVD.

STRAUSS: Die Schweigsame Frau. Béhme, Modl, McDa-
niel, Grobe. Org. de la Opera de Munich / Sawallisch. Orfeo,
C516992L

VERDI: Rigoletto. MacNeil, Gedda, Ferrin, Di Stasio. Orq. de la
Opera de Roma / Molinari-Pradelli. EMI, 3932822,

VERDI: Un Ballo in Maschera. Price, Bergonzi, Verrett, Me-
rrill. Org. de la RCA / Leinsdorf. RCA GD86645.

STRAUSS - DIE SCHWEIGSAME FRAL

VERDI

UNBALLO

LEONTYNE PRICE - CARLD BERGONZI
SHIRLEY YVERRETT - ROBERT MERRILL
RERI GRIST - EZIO FLAGELLD
FERRUCCIO MAZZOLI

ERICH LEINSDORF

INMASCHERA

RCA ITALIANA DPERA ORCHESTRA AND CHORUS

Cronologia

1932 (29 de febrero) — Nace en Nueva York (Estados Unidos).
1956 - Debut escénico como Cindy Lou en Carmen Jones.
1957 - Forma parte del estreno de West Side Story en
Broadway. Voz Celestial en La Damnation de Faust y Octava
Sinfonia de Mahler, en Cincinnati.

1959 - Debut operistico en Nueva York como Madame
Hertz de Der Schauspieldirektor y como Blonde de Die Ent-
flihrung aus dem Serail en la Opera de Santa Fe.

1960 - Debut europeo con Die Zauberfléte en Colonia, y
en la Opera de Zirich, donde canta regularmente durante casi
una década. Cuarta Sinfonia de Mahler con la Filarmoénica de
Nueva York dirigida por Leonard Bernstein.

1962 - Debut en el Covent Garden de Londres con Le Cog
d’'Or de Rimsky Korsakov y el Festival de Glyndebourne como
Despina y Zerbinetta.

1963 - Debut en la Opera de Viena y el Teatro alla Scala co-
mo Zerbinetta y en San Francisco y Los Angeles como Rosina
de Il Barbiere di Siviglia. Le Rossignol dirigida por el propio
Stravinsky en Washington.

1964 - Debut en el Festival de Salzburgo como Zerbinetta a
las 6rdenes de Karl Bohm, rol con el que debuta también en
la Opera de Chicago. Un Ballo in Maschera, Don Giovanni
y Die Entfiihrung aus dem Serail en la Opera de Viena, Les
Contes d’Hoffmann en el Covent Garden y Carmina Burana,
Le Nozze di Figaro y Der Rosenkavalier en San Francisco.
1965 - Debut en la Opera de Munich. Die Entflihrung aus
dem Serail y Ariadne auf Naxos en Salzburgo, Le Nozze di
Figaro en Viena vy Ariadne auf Naxos, Un Ballo in Maschera,
Die Fledermaus e Il Barbiere di Siviglia en San Francisco.
1966 - Debut en el Metropolitan de Nueva York como Rosina
de Il Barbiere di Siviglia, que repite en la Opera de Viena, y
debut en Ginebra con Don Pasquale. Rigoletto en el Covent
Garden y San Francisco y Le Nozze di Figaro en Salzburgo.
1969 - L’Elisir d’Amore v Ariadne auf Naxos en San
Francisco, Der Rosenkavalier en el Metropolitan vy recital
mozartiano en Salzburgo.

1971 - Le Nozze di Figaro en el Covent Garden y Salzburgo,
[ ’Elisir d’Amore y Rigoletto en el Metropolitan.

1975 - Ultima aparicién en el Covent Garden con Un Ballo
in Maschera. Cosi fan tutte en Salzburgo v Le Nozze di
Figaro en Tokio.

1976 - En honrada con el titulo de Bayerische Kammersan-
gerin por la Opera de Munich. Der Rosenkavalier y Don
Giovanni en la Opera de Viena y Cosi fan tutte en La Scala
y Salzburgo.

1978 - Despedida del Metrpolitan con Der Rosenkavalier.
La Fille du Régiment en Ginebra e Il Barbiere di Siviglia
en Viena.

1981 - Manon de Massenet, Ultimo rol protagonista en la
Opera de San Francisco.

1983 - Ultima aparicién en Salzburgo con Pierrot Lunaire
de Schoenberg.

1987 - Ultima apariciéon en la Opera de Viena con Il Barbiere
di Siviglia.

1991 - Despedida de los escenarios en la Nederlandse Opera
de Amsterdam con la 6pera en un acto de Morton Feldmann
Neither.
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Opera viva

Una bella

Daniel Okulitch, como Ennis Del Mar, abraza a Tom Randle, que encarna a Jack Twist.

e habia hecho una campana de

difusién previa al estreno tan des-
mesurada de esta 6pera en el Teatro
Real que tengo que confesar que en
un principio entré al teatro esperando
un bluff mas de la directiva de esta
institucion. Sin embargo, y nadie sa-
be cuanta satisfaccion me produce
reconocerlo, los malos augurios no se
han cumplido y creo haber asistido al
nacimiento de una estupenda 6pera
a la que auguro larga vida porque
retine todos los requisitos para serlo:
una historia conmovedora vy tragica

con valor universal, un texto de Annie
Proulx directo extraordinario, lleno de
fuerza dramatica, sin las habituales,
interminables v tediosas disquisiciones
pseudo filosoficas con las que nos tor-
turan los libretistas europeos actuales
y una maravillosa partitura dodecafo6-
nica de Charles Wuorinen, accesible
v hermosa, que ademas permite a los
intérpretes cantar sin desganitarse.

El director de escena Ivo van Hove,
perfectamente ayudado por el esceno6-
grafo e iluminador Jan Versweyveld,
el figurinista Wojciech Dziedzic vy los

opera

sugerentes videos de Tal Yarden, lo-
gran una representacion sencilla pero
con una excelente caracterizacion de
los personajes y efectos como la
extraordinaria y fantasmagoérica apa-
ricion del coro de vaqueros. Es evi-
dente que la escena de Versweyveld,
en las varias habitaciones sin paredes
con elementos de mobiliario, se ha
inspirado en el Doguville de Lars von
Trier, pero esto no me parece en ab-
soluto criticable y permite una rapida
transposiciobn de una escena a otra,
de un ambiente a otro, que de otra
manera no seria posible. Los videos
de Tal Yarden acertadisimos, sin caer
en acaramelado esteticismo y de una
autentica y austera grandiosidad.

En este tipo de 6peras hay que
contar con excelentes cantantes ac-
tores vy hay que decir que en este
apartado la representacién ha estado
a la altura de las circunstancias. No se
escuché ninguna voz extraordinaria,
a excepcion de Jane Henschel en su
corta intervencién como la madre de
Jack, pero todos estuvieron magnifi-
cos. Extraordinarios Daniel Okulitch
como el introvertido Ennis del Mar vy
Tom Randle como el apasionado Jack
Twist. Ambos bordaron sus interpre-
taciones sin caer en amaneramientos,
fueron los personajes en toda su inte-
gridad. Dos enamorados enfrentando-
se a un mundo que no les admite pero
sin recurrir ni un momento a lo pueril
0 a lo barato. Muy bien en sus cortos
papeles Heather Buck como Alma, la
mujer de Ennis, y Hannah Esther Mi-
nutillo, la mujer de Jack. Impresionan-
te de presencia Ethan Herschenfeld
como Aguirre y Hog Boy.

Titus Engel dirigi6 musicalmente el
espectaculo con acierto, aunque creo
que la partitura da para mucho mas.
Todo estuvo en su sitio, pero un poco
mas de pasibn y poesia se habrian
agradecido. Engel consiguié de can-
tantes, coro y orquesta una sincroni-
zacion notable y logré que en ningin
momento decayese musicalmente el
espectaculo. La escritora de la obra
afirmo hace dias: “No tengo ni idea de
la reaccion del publico de Madrid. Pue-
de que haya gente muy conservadora
que se levante y se marche con los ojos
enfurecidos. Puede. Es su problema”.
Esta afirmacién sobraba, yva que no se
levanté nadie en el teatro, a nadie le
escandalizo la tematica de la obra y el
éxito fue rotundo. Me pregunto ;quién

ha colgado el marchamo de conserva-
dor al publico de Madrid? ;Quién le ha



puesto al tanto a la sefiora Proulx? Por
supuesto, hay un sector muy amplio
que lo es, pero el resto no lo es en
absoluto. A ver si lo que pasa es que es
un publico que no traga con cualquier
cosa, porque lleve la etiqueta de 6pera
moderna y rompedora. A ver si lo que
pasa es que es un publico que distingue

entre lo que es bueno v lo que es mero
producto del marketing.

Si ha triunfado esta obra en Madrid
es porque se trata de una extraordina-
ria creacion teatral v musical, no por
toda la publicidad que la ha rodeado.
Eso si, entrando en la pagina web del
Teatro se veia con asombro que habia

Opera viva

entradas de sobra para cualquiera de
las representaciones. Si no han podi-
do asistir, al menos intenten conseguir
el DVD de la representacion.

Francisco Villalba
Brokeback Mountain
Teatro Real

Madrid

TEATRO COLON

Pura Fura para este Ballo in maschera visto en el Teatro Colén.

En este despacho me ocupa la
version de Un ballo in masche-
ra de Verdi, destinada al cierre de
temporada en el Col6én de Buenos
Aires. Y, naturalmente, que la misma
puede dejar mucha tela para cortar,
como suele decirse habitualmente, al
tratarse de una realizacion escénica
de La Fura dels Baus. Para evaluar
la propuesta “furera” para esta co-
nocida Opera verdiana, el analista
debe escudrifiar el concepto filoséfico
y particular del proponente, en este
caso el barcelonés Alex Ollé, uno de
sus fundadores y directores artisticos.
Fundando su adhesion a la wvision
“orwelliana” (en reterencia al universo
ideologico de George Orwell), el es-
critor y periodista britanico, autor de
1984, expreso en el programa de ma-
no que ‘el poder se ha cerrado sobre
si mismo, en una forma evolucionada
de un nuevo absolutismo o de un
totalitarismo refundado”. Agregando:
“Estamos en un mundo protegido tras

gruesas paredes de cemento armado.
El poder, los burdcratas, los financie-
ros, aquellos que hayan sobrevivido al
colapso econbmico ,viviran ocultos
a la sociedad? A su alrededor, como
sombras, los excluidos, The Protes-
ter, la indignacion del mundo”.

Claro esta que toda esta tesis ideo-
l6gica (que no se perfilé en las ante-
riores puestas de La Fura en el Colén
(El gran macabro de Ligeti y Edipo
de Enescu, que ya comenté en estas
paginas), llevada al terreno verdiano
en este caso, y tema del asesinato
del rey Gustavo Il de Suecia (hecho
real que dio motivaciéon a la trama)
respondio6 a la vision “orwelliana™ con
el exterminio por emanaciones de gas
en la escena final de los invitados al
“ballo”, dentro de un manejo técnico-
teatral de logrado efecto.

El elemento central es la mascara,
que presentan todos los personajes,
de civil y ropa actual, en el vestuario
monocromo de Lluc Castels, en una

Verdi segun La Fura dels Baus

escenografia de tinte fascista por lo
monumentalista y esquematica, de
Alfons Flores, con la estudiada ilumi-
nacion de Urs Schonenbaum.

Esta produccion, ofrecida en la
Sydney Opera House, en La Mon-
naie de Bruselas y en Oslo, llegd
entonces al Colén dirigida por el
norteamericano Ira Levin con efecti-
vidad, con el debut de los cantantes
Giuseppe Gipali, de origen alsaciano,
tenor de correcta musicalidad pero
de escaso volumen vocal (su pequena
voz la absorbia aun mas el gran vacio
superior que dejaba la escenografia)
y personalidad anodina. También
debutante fue la mezzo italiana Eli-
sabetta Fiorillo, que impresion6é por
su volumen vy efectividad vocal como
Ulrica, lo mismo que la soprano sue-
ca Susanna Anderson, que dio relieve
y musicalidad al paje Oscar, en tanto
Virginia Tola, soprano compatriota
oriunda de la provincia de Santa ke,
compuso una Amelia de buen mate-
rial como el que tiene, pero necesi-
tado de mayor compenetracién en el
personaje. Asimismo, cabe ponderar
al Renato del baritono local Fabian
Veloz (cant6 el “Eri tu” con nobleza
vocal y conviccién) y efectivo el co-
metido de los conspiradores (los ba-
jos Lucas Debevec-Mayer y Fernando
Radé), asi como competente el Coro
estable del Colon dirigido por Miguel
Martinez.

Ante la expectativa por la puesta
del afamado grupo catalan, al mo-
mento de los aplausos finales, un
abucheo también previsible por la
desafiante puesta se sumoé en la ve-
lada de estreno. No cabe duda que la
probada imaginaciéon y competencia
artistica del grupo catalan y su habito
de enfoque transgresor siempre son
noticia. En proximo despacho seguiré
con mis acostumbradas recensiones.
Hasta entonces.

Nestor Echevarria
Un ballo in maschera
Teatro Colon
Buenos Aires
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Creando un personaje

Luciana D’Intino, una Principessa di Bouillon de altura.

legado el ecuador de la temporada bilbaina pudimos asis-
tir a la primera 6pera no verdiana de la misma, Adriana
Lecouvreur, de Francesco Cilea, obra ausente desde 1992
(Mirella Freni, Jaume Aragall, Piero de Palma y Carlos

Chausson), por lo que los protagonistas de estas funciones
tenian que luchar también contra la memoria del aficionado.
Ainhoa Arteta debutaba el papel v es justo darle tiempo
para que construya el personaje, pero cabe decir que esta
en la buena direccion. Arteta puede llegar a ser una Adriana
referencial en estos tiempos de crisis vocal, pues el perso-
naje aparece ante el espectador dibujado de torma diafana.
Arteta estda muy comoda en los primeros dos actos (“L'umile
ancella” fue lo mejor de la noche) pero sufre en un cuarto
excesivamente grave para su VOZz.

Su enamorado era el portugués Bruno Ribeiro, que
decepciond al no entrar en el personaje ni en el aspecto
vocal (pobre fraseo y apuesta Ginica por agudos solventes,
que nunca suplen las carencias técnicas), ni en el draméa-
tico. Sin embargo, Luciana D’Intino hizo una princesa de
altura a pesar de que su primera aria quedo huérfana de
rotundidad. Luca Salsi, finalmente, canté un Michonnet
humano, creible vy que arranco del publico aplausos tan
sonoros como merecidos.

Entre los papeles menores mencionar el buen abad de
Francisco Vas, inmenso actor, y el irrelevante principe de
Stefano Palatchi, inaudible desde mi privilegiada localidad.
Finalmente resulté decepcionante la colaboracion del baila-
rin Igor Yebra, al no pasar de un conglomerado de alardes
sin apenas fusion con la musica.

Notable también la direccién de Fabrizio Carminati, que
hizo sonar a la Orquesta Sinfénica de Bilbao como pocas
veces, sabiendo sacar sonido en los interludios orquestales
y apoyar a los cantantes en los momentos en los que ad-
quirian protagonismo. La puesta en escena, propuesta de
[Lorenzo Mariani, era tan conservadora como insustancial.
En definitiva, satisfactoria Adriana Lecouvreur sustentada
en la solvencia de algunos cantantes v, especialmente, en la
calidad vocal de Ainhoa Arteta.

Enrique Bert
Adriana Lecouvreur
Palacio Euskalduna

Bilbao

Valladolid castiza

La anual gala de Zarzuela, quiza
por la lastimosa situacion econé-
mica y cercania a las pasadas fiestas,
llen¢ la sala solo al 65%. La Orquesta
Sinfénica de Castilla y Le6én, condu-
cida por el muy cercano al género
Pérez Sierra, ofrecié en solitario cua-
tro piezas: Fandango (soso v lento) y
delicado Nocturno para cuerdas (sin
contrabajos) de Dona Francisquita
de Vives; y unos raros en relaciones
Intermedio de La boda de Luis
Alonso de Giménez y Preludio de
La Revoltosa de Chapi; lastima, va
que las formas del maestro apuntan
bien, pero faltan temperamento e
intencién, lo que tiende a relajar
tempi e igualar dinamicas. Lo acus6
mas el tenor, que luci6 unos medios

excelentes de color lirico uniforme
y facil agudo, pero dudoso en los
incipit v en el fraseo. Su mejor mo-
mento fue el “No puede ser” de La
tabernera del puerto de Sorozabal.
Sin embargo, Ana Ibarra destac6 por
expresividad, tesitura completa de
mezzo timbrada e impostada y buena
linea de canto, probadas en “Cuando
estda tan hondo” de EIl barquillero
de Chapi, “;Qué te importa que no
venga?’ de Los claveles de Serrano y
el Tango de La Gran Via de Chueca-
Valverde, gracia y buen gusto, como
en la anadida “La tarantula” de La
Tempranica de Giménez; ella insufld
aire a Orquesta y director y subio
mucho el nivel.

[ncluyeron cuatro dios, mas el

anadido “Comprende lo grave de mi
situacion” de El dtio de La Africa-
na de Fernandez Caballero, donde
cantantes y Orquesta se acoplaron,
correspondiendo al valor de la ati-
nada partitura. Fue bien también
"Déjame besar tu mano generosa”
de La Dolorosa de Serrano. El pt-
blico, algo frio en la primera parte,
respondié con calidez en la segun-
da, y consigui6 lo que fue a buscar:
disfrutar con una miusica que, en-
tendida vy bien hecha, compite sin
problemas con otras sobrevaloradas

por ajenas.

Jose Maria Morate Movyano
Ciclo Grandes Voces

Centro Cultural Miguel Delibes
Valladolid
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Opera viva

Un Purcell por jévenes

Michael Thomas dirigio este Dido v Eneas, con la delicada Dido de Ruth Rosique.

(un proyecto pedagodgico de la Or-
questa Filarménica de Malaga), cuyo
nivel es muy destacable, como quedd
de manifiesto en una interpretaciéon
que hizo olvidar la juventud de sus
miembros y que junto al Joven Coro
de Andalucia (agrupaciéon que dirige
Lluis Vilamajo), otra grata revelaciéon,
y el elenco de solistas, lograron que se
pasara de un frio y expectante inicio
a un empatico y emocionante final,
alargado por un significativo silencio
entre el Ultimo acorde vy los calurosos
aplausos del publico.

El elenco canoro brillo, asimismo,
con luz propia, encabezado por la
soprano Ruth Rosique, quien brindo
una Dido delicada y plena de matices,
haciendo gala de su dominio del reper-
torio barroco. El Eneas de Damian del
Castillo, baritono al que no habiamos
escuchado en este tipo de repertorio,
sorprendié gratamente con colores vo-
cales y fraseos bien situados en estilo.
Admirable, igualmente, las interven-
ciones de la soprano sevillana Rocio
Frutos como Belinda y la Hechicera de
la mezzosoprano Anne Moroz, de voz

| pasado 10 de enero el Teatro

Villamarta abri6 su temporada
lirica con la 6pera Dido v Eneas
de Purcell. Tras dos anos de se-
quia, motivada por recortes presu-
puestarios, el coliseo jerezano logra
programar dos titulos este curso: la
mencionada Dido v Eneas y Lucia
di Lammemoor, que cerrara la tem-
porada a finales de mayo, ademas
de un recital en marzo de la soprano

jerezana Maribel Ortega con obras
de Verdi vy Wagner.
Afortunadamente, el reencuentro
con la 6pera, aunque fuera en version
concierto, estuvo a la altura de la
expectacion suscitada vy se disfruté de
una velada memorable debido, prin-
cipalmente, a la direccion musical de
Michael Thomas, quien esta llevando
a cabo una magnifica labor al frente la
Joven Orquesta Barroca de Andalucia

carnosa y muy timbrada. Muy bien el
resto de papeles secundarios: Samuel
Moreno (Espiritu), Victor Sordo (Mari-
no), incluidas las tres componentes del
Coro, Irene Garrido (Dama), Solomia
Antoniak (primera bruja) v Elena Marti-
nez (segunda bruja).
José Luis de la Rosa

Dido y Eneas

Teatro Villamarta
Jerez

Clemencia para todos

Mﬂzart, siempre complicado aun trabajando raudo para
el encargo de esta “Opera seria” para la coronacion de
[eopoldo Il de Austria, que fue su tltima opera y que abre
nuevos caminos que ya no pudo recorrer, como caracterizar
en musica la psicologia de cada uno de los seis personajes,
coro testigo aseverador, que Mazzola sobre Metastasio
dispuso en el libro de La clemenza di Tito, loa a la mag-
nanimidad del gobernante, que sacrifica todo por su pueblo:
amor primero, seguridad vy justa venganza. Escenogratfia,
figurines, iluminacién v direccién escénica de Marco Carniti,
que emplea una camara negra con opcién para proyeccio-
nes de fondo, ademas de una escalinata total con rampa
central hacia platatorma con cinco grandes pernos negros,
invertidos y cortados (columnata romana): el central funciona
como pedestal; en el acto II los otros cuatro estan tumbados,
(destruccion del Capitolio), mientras los figurines juegan con
blanco-bondad, negro-maldad, azul-orden y granate-dolor.
Direcciébn musical de Carlos Aragon, funcionarial, uni-

forme, sin pizca de pasion, pendiente sélo de concertar. La
Orquesta Clasica Europea y el Coro de Amigos del Teatro,
en mano de S. Dominguez, estdan en el minimo exigible.
Aquella feo sonido en forte y problemas en lo demas; apli-
cados clarinete y corno di bassetto en sus arias y el clave de
J. Artigas eficaz en todos los recitativos (sin apoyo del cello).
El tenor José L. Sola en Tito, voz con poco color, justa y
dudas en la coloratura de “Si el Imperio”. Vivica Genaux,
Sesto, fue la triunfadora: mezzo timbrada, expresiva, tacil en
la agilidad, dindmica v teatral; el famoso “Parto, parto” con
clarinete y el sentido diio con tenor lo acreditaron. Yolanda
Auyanet, soprano, suficiente Vitellia en “Non piu di fiori”.
Su colega Leonor Bonilla fue una Servilia sobrada: gusto y
grato timbre. La sala llena estuvo tibia.

J M.M.M.
La clemenza di Tito
Teatro Calderén

Valladolid
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Opera viva

Enfre dos aguas

Rusalka, Renée Fleming, ante el Principe, encarnado por Piotr Beczala.

usalka es un cuento de hadas y de amor, y del mundo

de la fantasia y la cruda realidad del interés y el poder,
representado por la princesa extranjera, y de la mentira
e infidelidad de los amores del principe. Es la historia del
amor platénico, de las pasiones humanas. Ambos mundos,
el humano terrenal y el mundo de la fantasia vy de la inge-
nuidad no pueden convivir juntos y sélo conducen al desa-
mor, al sufrimiento, al arrepentimiento y a la muerte, como
asi mostro la escenografia clasica de Otto Schenck. La or-
questa, dirigida magistralmente por Yannick Nézet-Séguin,
tuvo un peso excesivo frente a los cantantes, en un balance
dificil de ajustar. Los pasajes mas expresivos y climax de la
Opera, tanto en fortisimo como pianisimo, no resultaron
perfectamente ajustados con las voces de la escena. Desta-
caron la flauta, el arpa vy el clarinete, con amplios pasajes
solisticos acompanando las arias de los cantantes. Si bien,
la linea instrumental de la orquesta contrastaba y retlejaba
los pasajes de dramatismo o lirismo y de cantos infantiles
del primer y tercer acto, v pasajes belcantistas del sequndo
acto, con sus numerosos niimeros de conjunto.

Desde el principio del primer acto, el publico participa
con sus risas en las escenas de las ninfas juguetonas, Disella
Larusdoéttir, Renée Tatum y Maya Lahyani, que actiian con
energia juvenil, erotismo, sensualidad, en una puesta en
escena perfectamente conjuntada y dentro de una bellisima

coreografia, divirtiendo y riendo con sus cantos infantiles
de ninfas alegres y bellas.

John Relyea interpreta un poderoso y enérgico Gnomo
del Agua, con una voz profunda, presente siempre y de
gran homogeneidad en todo su registro. Renée Fleming,
en una Rusalka sensual, hermosa, delicada, apasionada,
con una linea de canto agradable y acorde con el lirismo
del personaje, es la ninfa que pertenece al mundo de la fan-
tasia, del agua, de la luna y de la verdad pura. En su “Aria
a la luna” se aprecia cierta tristeza, que quizas deberia ser
mas brillante y luminosa, mostrando la ilusion de su amor,
pero también ella deja ver su tristeza por un amor imposible
y muestra su desesperacion en una gran interpretacion.

En el segundo acto, destacan los personajes de Julie
Boulianne como ayudante del Chet, y de Vladimir Chmelo,
como guardia de caza. Es destacable la excelente inter-
pretacion de esta pareja en sus intervenciones. De nuevo
el publico rie con la escena de los nifos disfrazados de
animalitos del bosque, que observan cémo la bruja prepara
su bebedizo magico para transformar a Rusalka en huma-
na, y asi pueda casarse con el principe. Muy hermosa la
alusion del mundo infantil en este acto. La escenografia es
de una gran belleza. Plasma la dualidad de los dos mundos.
Acompana a la linea de canto con los efectos de luces para
dotar de movimientos continuos, lentos y bilaterales a las
ramas secas del arbol o a la superficie del agua del lago.
Los tonos azules y verdes de los actos primero vy tercero,
que representan el mundo magico de los espiritus del agua,
contrarrestan con los tonos calidos del principio del segun-
do acto, que acomparfan a los humanos con sus pasiones
desentrenadas. Ambos espectros de tonalidades frias de
azules y verdes de plata lunar, y los tonos célidos ilumina-
dos por el sol, conviven de manera dual. Tonos marrones
y amarillos para los invitados en el palacio que cantan y
bailan felices, y para el principe cazador, yv un tono rojo
pasion para la princesa, y con musica al estilo belcantista.
Mientras, Rusalka, sola, aparece rodeada de su propia luz
azul y lunar, que emite a través de sus ropajes, mantenién-
dose asi en otra dimension, en otra esfera, distante de la
humanidad, que la ignora y la desprecia. Ella no puede
desprenderse del mundo del que procede, yv aunque huma-
na, sigue siendo una ninfa misteriosa y extrafia, que lo ha
dado todo por amor, y cree en la verdad y en la justicia.
Pero esto no tienen al parecer cabida en el mundo de las
pasiones humanas, v ella ha resultado despreciada.

El principe se divierte con la princesa extranjera de-
clarandole que estd deslumbrado por su “llama ardiente”
en un bellisimo diio belcantista. Cautivadora se presenta
Emily Magee. El principe, en un segundo diio con Rusalka,
transmite cémo se siente, y habla con ella para dejarla,
con el pretexto de que su belleza es fria y sus brazos son
puro hielo. El culpa a la ninfa Rusalka porque ni puede ni
podra jamas amarle, con lo que asi él justifica su infidelidad
y el desprecio al amor ya conseguido. Las voces se encon-
traban en un nivel inferior a la orquesta, con lo que al no
poder atravesar el gran volumen instrumental, no llegaban
a calar al espectador con su linea musical, maravillosamen-
te trazada, y tan delicada en algunos momentos, y fuerte y
dramatica en otros. Pasaban asi las voces a formar parte
instrumental de la orquesta que las absorbia y las entremez-
claba dentro de su poderosa sonoridad.

Piotr Beczala, con una bella linea vocal, fraseo legato v
hermoso color vocal, transmitia los sentimientos de cada



momento, con una entrega recogida en sus pasajes mas
agudos, vy mejorando en su pasion vocal a medida que
avanzaba la funcién. Finalmente, agoniza en los brazos
frios de la hermosa y palida Rusalka. Renée Fleming en
algunas ocasiones adolecia del dramatismo que en algunos
momentos hubieran sido deseados y recuperd su fuerza
expresiva y de entrega con los diios con Jezibaba, interpre-
tada con dramatismo por Dolora Zajick. Los coros apare-
cen internamente y en la distancia, muy bien ejecutados.
Se extrana la presencia del coro en escena en el segundo
acto como invitados cortesanos del palacio, que suple el
vallet del Metropolitan, en una preciosa coreografia de
vailes palaciegos de noche de verano. En el tltimo acto es
nermosa la salida de Rusalka del lago, como si de una ola

Opera viva

que camina sobre su superficie se tratara, para encontrarse
con el principe que implora al Dios y al diablo para volver
a verla, v que no puede con su sentimiento de arrepenti-
miento, pues Rusalka ha muerto.

El pablico acogié la obra con aplausos y satisfaccion.
Una 6pera magistral v maravillosamente interpretada pero,
ces quizéas el Metropolitan el teatro ideal para que esta ope-
ra resulte perfecta? Si no ha sido perfecta, aunque si de una
maravillosa categoria interpretativa y artistica, lo atribuiria
a sus magnificas dimensiones.

Ana Maria Diaz de Lewine
Rusalka
Metropolitan Opera
Nueva York

Einstein on the Beach, el reforno

Haciendﬂ escala en Paris, en una
reciente gira internacional, Eins-
tein on the Beach llena hasta el
ultimo traspontin del teatro Chatelet.
Pues se trata de una obra mitica,
como bien se sabe, desde una bella
velada de 1976 en Avinén hasta el
triunfo difundido en todo el planeta
teatral por la 6pera de Philip Glass
y Robert Wilson. Su ultima aparicion
en Francia fue en 1992 en el teatro
MC93 de Bobigny, en las afueras
de Paris, donde la vimos con anos
de retraso. Los afios, entonces, han
pasado. Pero la obra ni lo nota.
iMejor aln, estariamos tentado de
pensar que ha envejecido bien! Y su
fuerza parece mas nueva que nunca,
mas que muchas de las producciones
liricas contemporaneas. De nuestro
lejano vy confuso recuerdo de 1992,
nos queda una vaga impresion de
velada pesada. Ahora, en el Chatelet,
lo que dimana es un sentimiento de
belleza general. Se puede cambiar de
opinién... Incluso sobre la musica de
Glass, en su famosa estética repetitiva
(a pesar de que desde luego el compo-
sitor estadounidense ha mostrado la
diversidad de su talento), pero ahora
convertida en hechicera, encerrando
ademas virtudes insospechadas. So-
bre todo por las partes vocales, firme
y ardientemente escritas. El hito en
este aspecto resulta ser el “Intermedio
3”7, en una polifonia coral a cappella
de un virtuosismo deslumbrador.

[a concepcion de Wilson, hoy bien
conocida a través de una treintena
de producciones liricas tan refinadas
como acabadas, lleva las caracteris-
ticas de su autor: luces crudamente
magnificas (firmadas por Urs Schoéne-
baum), unos movimientos arreglados
al milimetro, posturas hieraticas, un
orden casi militar en su rigor. Todo

MariE-NoELLE ROBERT / THEATRE DU CHATELET
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La escena de Robert Wilson: magnifica iluminacion y un orden estatico casi militar.

esto, no para ilustrar una historia, que
no lo es, sino una serie de textos de
salmodia o evocatorios donde la figura
de Einstein es solamente el simbolo.
Resulta entonces que el conjunto, v
sus cuatro horas y media de duraciéon
(jsin entreacto!), linda con el ceremo-
nial, el oficio iniciatico, la comunién
colectiva, si no se entra con demasia-
das reservas.

Porque hay algunos pasajes que ra-
yan en el vacio: como los largos solos
de saxofén (en estilo free jazz, tocado
por Andrew Sterman), de sintetizador
(@ la manera de improvisaciones pa-
ra 6rgano de César Franck) v de la
soprano (Hai-Ting Chinn, en colores
que recuerdan a Poulenc), sin mas
decorado que una barra luminosa;
o las dos escenas reservadas para el

ballet, el punto débil del espectaculo,
en la coreografia de Lucinda Childs
(con sus danzas de torbellino, en
este caso muy envejecidas). Pero se
conservan grabadas en la memoria,
entre otras, las imagenes de las dos
espléndidas escenas del “Procesado”
o de la “Space machine” final, sos-
tenida por su impresionante coro a
través del centelleo de mil bombillas.
Se trata de un trabajo eminentemente
relamido, desde los coristas vy los ins-
trumentistas del Philip Glass Ensemble
bajo la direccion de Michael Riesman,
y cada uno de los participantes, actor,
cantante o bailarin.

Pierre-René Serna

Einstein on the Beach
Chatelet
Paris
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Opera viva

del West sin wesfern

Nina Stemme, en las escaleras, en esta Fanciulla ideada por Lehnhoff.

Lu fanciulla del West hace una
estruendosa entrada en la Bastille.
La produccién, que viene de la Opera
de Amsterdam, se revela especial-
mente original y atractiva. Lo cua
parece ir en contra de una parte de
publico, pero seduce a otra parte de
mismo, la que finalmente gana con
sus aplausos. Perfectamente mereci-
dos. Esta O6pera, una de las ultimas
de Puccini, es poco frecuente sobre
los escenarios liricos. Se debe, apa-
rentemente, al tema del libreto, am-
bientado en el Oeste estadounidense
en los tiempos de la fiebre del oro,
con sus cowboys, sheriff, bandidos
mexicanos y su heroina amorosa:
juna pelicula del Oeste! Salvo que en
1910, ano del estreno de la 6pera
en el Metropolitan de Nueva York,

este tipo de pelicula casi no existia.
De todos modos, encarna una de las
grandes ambiciones de Puccini, sos-
tenida por una musica compleja para
la orquesta y un tratamiento especifi-
co (con un final feliz en contradicciéon
con los esquemas del verismo), aca-
bados en un gran despegue lirico que
anuncia el préximo Turandot.

Para el director de escena, la tarea
es dificil: hay que saber evitar los
topicos (de peliculas del Oeste, pre-
cisamente, con el riesgo de rozar el
ridiculo), conservando el espiritu de
la obra. Nikolaus Lehnhoff lo consi-
gue plenamente. Pero por caminos
desviados. El primer acto se abre con
una especie de reunién de moteros
enfundados en cuero, o una visién
de una Ameérica salvaje; el sequndo

deja paso, para el encuentro de los
amantes, a una caravana toda rosa,
sobre un suelo nevado que guardan
dos “Bambis® de peluche salidos de
Walt Disney (otra Ameérica); v en el
tercer acto, un cementerio de coches
(de limusinas americanas, pues claro)
se abre para la apoteosis final a una
gran escalera al estilo de las revistas
de Broadway, que desciende la he-
roina vestida como Rita Hayworth
sobre un fondo proyectado del le6n
rugiente de la Metro Goldwyn Mayer.
Todo un catdlogo del imaginario
estadounidense. Y una concepcion
renovada de las referencias de la
obra. Pero con una precision escé-
nica en todo momento, por parte
de los movimientos de los solistas o
de la muchedumbre. Un sentimiento
justo y largo, teniendo en cuenta el
tamano de la Bastille, que no puede
sino convencer.

Musicalmente también es un placer.
Nina Stemme plantea la fragil Minnie,
aunque no lo sea vocalmente, con el
ardor vy las notas brillantemente lan-
zadas habituales en ella. Marco Berti
posee las capacidades y el timbre de
tenor claro que convienen a Johnson,
el perdido enamorado. Claudio Sgura
es un Jack (el malo de la historia) a
pedir de boca, mientras que Roman
Sadnik presenta un Nick de buena
prestancia. La orquesta, que tiene una
parte importante y no muy facil, v el
coro, exclusivamente masculino v que
tiene no menor importancia, resplan-

decen bajo la batuta segura y detallada
de Carlo Rizzi.

P.-R.S.
La fanciulla del West
La Bastille
Paris

No basta con dar las nofas

N o voy a descubrir a nadie a estas alturas que el Winte-
rreise, El viaje de invierno de Schubert, es una de las

ma estrepitosa a la hora de transmitirnos los maravillosos
textos de Wilhelm Miiller.

cimas absolutas del lied y me atrevo a decir que de la musi-
ca. Por ello cada vez que se programa la velada tiene algo
de acontecimiento. En este ciclo de Lied hemos tenido
oportunidad de escucharlo a los méas grandes liederistas en
versiones sefieras e inolvidables. Asi que en esta ocasiéon
esperaba una vision diferente de la obra, pero que seria
interesante dada la tesitura vocal de la intérprete a la que
se le encomendaba el ciclo, la contralto francesa Nathalie
Stutzmann, que posee una voz atractiva en su conjunto
con algiin que otro problema en la zona aguda, verdadera
musicalidad y ademas un evidente deseo de profundizar en
la partitura. La intérprete dio las notas pero fallé de for-

El encaje sutil de sentimientos de una obra tan gran-
diosa le vino grande y no fue capaz de transferirnos la
enorme paleta de matices que concentré6 Schubert en
composiciones tan concisas como geniales. A mi per-
sonalmente me result6 una interpretacion monétona y
aburrida. Y para mas inri la estupenda pianista Inger
Sodergren estuvo perdida en mas de una ocasién. ;Falta
de ensayos? Una velada decepcionante.

F.V.
Nathalie Stutzmann, Inger Sédergren

Teatro de la Zarzuela
Madrid
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Grimes, marginado y vniversal

Felicity Palmer como Mrs. Sedley, la eterna intrigante sin la cual no hay pueblo que valga.

| problema en la la English Na-
tional Opera (ENO) es que lo
cantan todo en ingles, alin en el
caso del repertorio italiano o aleman.
Pero este problema no existe cuando
se trata de Benjamin Britten y en el
caso de Peter Grimes, la ENO pu-
ede enorgullecerse de haber abierto
nuevos caminos dramaticos con una
puesta en escena de radical originali-
dad. En la vision del regisseur David
Alden y el escenégrafo Paul Stein-
berg, la aldea de Aldeburgh no es una
reproduccion del original, sino una
expresionista abstraccion de paneles
angulares en continuo movimiento
con algunos decorados alusivos a
la vida maritima, por ejemplo, un
muelle contra el cielo plomizo ha-
bitual del noreste inglés yv mesas v sil-
las que pueblan tanto la sala de juicio
inicial de Grimes como la taberna
regenteada por “Auntie”, donde los
prejuiciosos y pacatos aldeanos se
reunen para bailar, emborracharse y
complotar contra Grimes, el margi-
nado antihéroe de la 6pera. El mar-

co escénico abstracto contrasta con
vecinos contemporaneos a la segun-
da postguerra, que antes de iniciar su
caceria final contra el protagonista
se abalanzan hacia el proscenio para
gritar “jGrimes!”, enarbolando biblias
y banderitas inglesas. En una magis-
tral percepcion de regie, el acoso a
Grimes es perceptivamente asociado
con el accidente que pondra fin a la
vida de su aprendiz: en medio del vio-
lento monodlogo en que Grimes obliga
a su aprendiz a bajar al bote para salir
a pescar en condiciones inclementes,
suenan los tambores que anticipan
el avance de los pacatos hacia su
presa y al oir el redoble el pescador
en panico suelta la cuerda que sos-
tiene al joven. Con ello se completa
el circulo vicioso entre este solitario
sin familia ya sospechoso de haber
maltratado fatalmente a su primer
aprendiz y una comunidad empenada
en perseqguirlo como presunto abusa-
dor. Con esta produccién, compat-
tida con las Operas de Oviedo vy Flan-
des, la ENO transciende el localismo

inglés para universalizar esta historia
de prejuicios y marginalizacion.

Edward Gardner dirigi6 la ex-
celente Orquesta de la casa con in-
tensa diferenciacion de cromatismos
y dinamicas y tiempos lentos pero
incisivos, que permitieron contraste y
un progreso interpretativo de gloriosa
culminacion en los interludios. En
reemplazo de un indispuesto Stuart
Skelton, Michael Colvin interpret6
con clarisima diccion un Grimes fas-
cinante por su capacidad de traicio-
nar momentos de ternura e inseguri-
dad casi infantil bajo esa fachada de
agresividad que fatalmente insiste en
usar para distanciarse de su opresivo
contorno. La famosa bofetada a Ellen
Orford es precedida por un deses-
perado intento de besarla, que ter-
mina descubriéndole sus limitaciones
emocionales para compartir su vida
con una mujer, mientras Judith Ho-
ward combina su buena voz con una
caracterizacion de Ellen perturbadora-
mente maternal. Peter Grimes es una
Opera de cameos, que en este caso
fueron histribnicamente perfilados por
un conjunto de solistas de depurada
caracterizaciéon. lan Parterson canté
un Balstrode de soélida densidad de
timbre y Rebecca de Pont Davies
inquieté con su caracterizacion de una
Auntie casi raquitica v sexualmente
indefinida, evocadora de los dibujos
de Otto Dix. Al frente de todos estos
personajes (el cura, el abogado, el
farmaceutico), cada uno de ellos tan
importante como los principales, se
elevo la gloriosa interpretacion de Fe-
licity Palmer de Mrs. Sedley, la eterna
pacata e intrigante sin la cual no hay
pueblo que valga. jQue seria la escena
irica inglesa sin esta genial septua-
genaria, capaz de atraer la atencion
del espectador mas distraido con su
consumada conviccibn y presencia
escénical

Finalmente, el protagonista, esto
es, ese coro representativo de una
frustrada masa popular que ve una
amenaza en cualquier inadaptado. El
Coro de la ENO fue maravilloso,
una gran Fuenteovejuna de miedos vy
prejuicios cantados con desesperacion
en la costa del mar del norte impuesta
a Britten por nacimiento vy elegida
por él para vivir y morir en constante
desafio artistico.

Agustin Blanco-Bazan

Peter Grimes
English National Opera
Londres
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Escena de Marco Arturo Marelli, procedente de la Royal Opera House.

Nt:: creo que sea una herejia
reconocer que La sonnambula
no es la mejor Opera de Bellini.
Pero bien defendida puede resultar
parcialmente, incluso para los que
pensamos que las melodias del musi-
co de Catania son ocasionalmente
originales pero que pronto agotan
por su reiteracion. En el caso que
nos ocupa, estamos ante una de las
Operas mas soporiferas que existen
en el panorama del belcanto roman-
tico. Y con ese espiritu de, digamos,
cierta indiferencia, asistimos a la pri-
mera de las funciones programadas
en el Liceu de un titulo tan indigesto.

Decia precisamente que con bue-
nos argumentos, o sea con buenas

voces, una Opera como esta puede
funcionar minimamente. Patrizia Ciofi
suplia a la inicialmente prevista Diana
Damrau para encarnar el rol de Ami-
na en el primer reparto. Ciofi es una
trabajadora incansable y una cantante
honesta. Tuvo problemas en muchas
de sus intervenciones, especialmente
las cabalette que la dejaban exhausta.
Pero mostré una resistencia y capaci-
dad de sobreponerse a las adversi-
dades que dicen mucho de esta artista.
Y, por lo tanto, es del todo injustifica-
do v desconsiderado el “bu” al primer
acto: a la senora Ciofi le hacen pagar
demasiadas veces los platos rotos. No
solo hace lo que puede, sino que se
entrega y va a por todas.

altibajos

Todo lo contrario de alguien a
quien, por otra parte, no descubrire-
mos. A estas alturas, es indiscutible
que el de Juan Diego Flérez es un
canto homogéneo, de fraseo inma-
culado v de bellos cromatismos, que
convierte lo que canta en piezas
de oro puro. Este fue el caso de
su incontestable Elvino. Sorprendio,
y muy agradablemente, la Lisa de
Eleonora Buratto, debutante en el
Liceu vy que exhibi6é un timbre ro-
busto v poderoso, ademas de una
inusitada gracia escénica. Corto de
graves, Nicola Ulivieri fue un Rodolfo
intranscendente, al lado de los mas
que solventes Alex Sanmarti, Gemma
Coma-Alabert v Jordi Casanova.

También debutaba en el Liceu
la batuta experta de Daniel Oren,
que condujo a trompicones y con
un rendimiento medio de Coro y
Orquesta, no siempre cuadrados al
principio de la 6pera y con una
actuaciobn en general discreta.
[a misma discrecién de la puesta
en escena de Marco Arturo Marelli,
procedente de Viena y del Covent
Garden, vy que ambienta la accion
escénica en un sanatorio de alta
montana, en reterencia a La monta-
na magica de Thomas Mann. Marelli
olvida, sin embargo, que el libreto
de Felice Romani, que se acerca al
insulto a la inteligencia, dista mucho
de ser una novela de Mann. Y que La
sonnambula es una Opera, drama-
tirgicamente hablando, sin remedio.
Aparte que presenta como protago-
nistas a dos imbéciles funcionales:
Elvino sostiene que “En el mundo
ya no hay amor. Ya no queda fe,
no queda honor”, v se erige como
garante de una supuesta decencia
moral, nada incompatible (parece)
con un indisimulado complejo de
Edipo; por su parte, Amina declara
su deseo de que Elvino “sea tan feliz
como vo infeliz” en una muestra de
buenismo irritante, como la prota-
gonista de Breaking the waves de
Lars von Trier. De ahi a convertir la
insulsa trama de Romani en un dra-
ma psicoanalitico hay un buen trozo.
Pretender convertir esta 6pera en lo
que no es, puede acabar derivando
en un trabajo escolar v de hola vy
adi6s. Y eso es lo que ocurrié con
este espectaculo.

Jaume Radigales
La sonnambula
Gran Teatre del Liceu
Barcelona



Discos CRITICADOS

C.P.E. BACH: Conciertos y Sinfonias. Jacques Zoon, llauta. Jonathan Kelly,
oboe. Berliner Barock Solisten / Gottfried von der Goltz.

BACH: Pasion segtin San Mateo. Sunhae Im, Cristina Roterberq, Wemer Gura,
Bemarda Fink, Johannes Weisser, Konstantin Woll, Topi Lehhtipuu, Marie-Claude
Chappuis, Fabio Trimpy, Arttu Kataja. RIAS Kammerchor. Akademie fiir Alte
Musik Berlin / René Jacobs.

BAGUER & PLA: Dios para flauta, Marco BrolliyJoan Bosch, flautas traveseras.
BERLIOZ: Harold en Italia (trans. LISZT). LISZT: Romance oubliée.
ROGER: Sonata viola. Philip Dukes, viola. Piers Lane, piano.

BRAHMS: Misica para piano para cuatro manos (vol. 18). Silke-Thora
Matthies y Christian Kdln, piano,

BRAHMS: Sonatas para violin v piano. Sergey Khachatrvan, violin. Lusine
Khachatryan, piano.

BRAHMS: Sinfonian. 1. R. STRAUSS: Don Juan. WAGNER: Wesendonck-
Lieder. Nina Stemme, soprano. Orquesta Filarmonica de Viena / Mariss Jansons.
BRITTEN: Sonata. DEBUSSY: Sonata. SCHUBERT: Sonata Arpeggione,
D 821. SCHUMANN: Fiinf Stiicke im Volkston. Gautier Capucon, violon-
chelo. Frank Braley, piano.

BRITTEN: A Ceremony of Carols, Rachel Masters, arpa. The Choir of King's
College, Cambridge / Stephen Cleobury.

BRUNETTI. RETRATO DE IL MANIATICO. Arias v Sinfonias de BRUNETTI.
Raquel Andueza, soprano. Orquesta Barroca de Sevilla / Christophe Coin.
CARRENO: Qbras para piano. (REVERIE). Alexandra Oehler, piano.
CASSUTO: Regreso al futuro. Canto de la soledad. De amor y paz.
Visitando amigos. Antonio Rosado, piano. Royal Scottish National Orchestra
/ Alvaro Cassuto,

CHOPIN: Polonesas ns, 1-7. Rafal Blechacz, piano.

CORNELIUS: Lieder completos (vol. 1). Christina Landshamer, Markus
Schafer, Mathias Hausmann. Matthias Veit, piano.

GABRIELI: Sonatas. SCHUTZ: Obras corales. Windsbacher Knabenchor.
Ensemble Bach, Blech & Blues / Karl Friedrich Beringer.

GRIEG: Landkjenning Op. 31. Tres escenas de Olav Trygvason Op. 50.
Dos coros y misica incidental para Sigurd Jorsalfar, NEUPERT: Resig-
nacion. Solistas. Coro de Camara de Malm. Coro de lz Opera de Malmb. Lund
Student Singers. Orquestas Sinfénica v de la Opera de Malmo / Biarte Engeset.
HINDEMITH: Los conciertos completos para piano. Idil Biret, piano. Orquesta
Sinfonica de Yale / Toshiyuki Shimada.

[SASI: Cuartetos de cuerda ns. 3 v 4. Cuarteto [sasi.

[VES: Tres lugares de Nueva Inglaterra (Set Orquestal n. 1). SIBELIUS:
Sinfonia n, 4, WAGNER: Amanecer yviaje de Sigfrido por el Rin. Orquesta
Sinfénica de Boston / Michael Tilson Thomas.

MELJ: Sinfonias ns. 1-3. The Peabody Conservatory Wind Ensemble / Harlan
D). Parker.

MENDELSSOHN, Fanny: Canciones (vol. 2). Dorothea Craxton, soprano.
Babette Dom, piano.

MERCADANTE: Obras sinfonicas. Concierto para clarinete, Giarmarco
Casani, clarinete. Orquesta Sinfdnica de Roma / Francesco La Vecchia.
MOZART: Requiem (edicion de Franz Beyer, Sanctus completado por
Robert Levin). Anna Prohaska, Sara Mingardo, Maximilian Schmitt, René Pape.
Coro de la Radio Bavara, Coro de la Radio Sueca. Orquesta del Festival de
Lucerna / Claudio Abbado.

RACHMANINOV: Conciertos para piano. Rapsodia sobre un tema de
Paganini Op. 43. Valentina Lisifsa, piano. Orquesta Sinfonica de Londres /
Michael Francis.

RACHMANINOV: La isla de los muertos. Sinfonian. 1. Orquesta Sinfénica
de Detroit / Leonard Slatkin,

REGER: Fantasia y fuga en do menor. Monologos ns. 7-12. Sonata n. 1
en fa sostenido menor. Christian Barthen, drgano.

ROMERO: Integral de la obra para piano. Alberto Portugheis, piano.
SCHUBERT: Sonata D 958. Adagio D 505, etc. (Obras para piano, vol,
11). Gerhard Oppitz, piano.

SCHUBERT/RUMMEL: Winterreise (version para narrador, violonchelo
y piano). Xaver Hutter, narrador, Martin Rummel, violonchelo. Norman Shetler,
piano.

SCHUMANN: Album para la juventud. Florian Uhlig, piano.

SCHUTZ: Psalmen Davids 1619. Windsbacher Knabenchor / Karl-Friedrich
Beringer.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia n. 4 en do menor Op. 43. Roval Liverpool
Philharmonic Orchestra / Vasily Petrenko,

STEFFANI: Stabat Mater. Cecilia Bartoli, Nuria Rial, Yetzabel Arias, Elena
Carzaniga, Franco Fagioli, Daniel Behle, Julian Pregrardien, Salvo Vitale. Coro de
|a Radio Suiza. | Barocchisti / Diego Fasolis. Danzas y oberturas. | Barocchis
/ Diego Fasolis,

TCHAIKOVSKY: Romeo v Julieta (version 1880), Sinfonia n. 4. Orquesta
Sinfénica de Colorado / Marin Alsop.

TCHEREPNIN: Obras para piano (vol. 3). Giorgio Koukl, piano.
TELEMANN: Fantasias. Suite y conciertos. Dorothee Oberlinger, flauta dulce,
Michael Schmitat-Casdorf, flauta travesera, Makiko Kubarayashi, fagot, Vittorio
Ghielmi, viola da gamba, Ensemble 1700 / Dorothee Oberlinger.

TEROL: Obra sinfonica y de camara. Eduard Terol, clarinete. Archaeus
Ensemble. Cuarteto Florilegium. Orquesta Filarmonica de Bacau / Ovidiu Balan.
TRILLO-FIGUEROA: Spectra. Unrevealed cube 4x4. Wrapped in mystery.
T-trix. Evil | did... Escher without wings. Shaded Figure. Solitude. Light
and shadows. Orquesta KMH, Newmas Ensemble v otros solistas / Shi Yeon
Sung, H.A. Schniper y Tommy Anderson.

VASKS: Concierto para flauta. Sonata para flauta, Aria y danza. Paisaje
con pajaros. Michael Faust, flauta. Sheila Amold, piano. Sinfonia Finlandia
/ Patrick Gallois.

ZEMLINSKY: Cuartetos ns. 3 y 4. Zwei Sétze, Cuarteto Escher,
CONCIERTO DE ANO NUEVO 2014, Obras de JOHANN STRAUSS (1 y

M.E.C.D. 2017

Il), JOSEF STRAUSS, HELLMESBERGER (1), R. STRAUSS, LANNER y
DELIBES. Orquesta Filarménica de Viena / Daniel Barenboim.

DOWN BY THE SEA. Obras corales de MACMILLAN, WARLOCK,
VAUGHAN WILLIAMS, HOLST, etc. Blossom Street / Hilary Campbell
HINTERHUBER, Christopher, piano. Obras de BACH, HAYDN, LISZT, STRA-
VINSKY y RACHMANINOV. Chistopher Hinterhuber, piano.

HISEKI, Hisako, piano. 400 ANOS DE ENSUENO. Obras para piano de
GRANADOS, [FUBUKE, MOMPOU, MONTSALVATGE, etc.
SERENADE. Canciones para clarinete arreglos para clarinete y orquesta de cuerdas
de Fabian Milller). Obras de MOZART, SCHUBERT, SCHUMANN, BRAHMS
y GRIEG. Fabio Di Casola, clarinete. Orquesta de Camara de Zurich / Will
Zimmermann (concertina).

MONSIGNY: Le Roi et le fermier. Allen, Sharp, Labelle, Dolie. Thompson.
Opera Lafayette Orchestra / Ryan Brown.

MONTEVERDI: L'Orfeo. Ainsley, Lascarro, Chance, Cordier, Luperi. Tagico-
media / Stephen Stubbs. Escena: Pierre Audi.

MOZART: Apollo et Hyacinthus. Andrew Kennedy. Klara Ek. Sophie Bevan.
Lawrence Zazzo. Christopher Ainslie. The Orquestra of Classical Opera / lan Page.
MOZART: Cosi fan tutte. Miah Persson, Angela Brower, Rolando Villazon, Adam
Plachetka, Moica Erdmann, Alessandro Corbelli. Vocalensemble Rastatt. Orquesta
de Camara de Europa / Yannick Nézet-Sequin.

MOZART: Don Giovanni, Alvarez, Bayo, Ganassi, Regazo, Bros, Moreno
Orquesta y Coro del Teatro Real de Madrid/Victor Pablo Pérez. Escena Luis
Pasqual.

MOZART: La flauta magica. Deon Van der Valt, Ulrke Sonntag, Comelius
Hauptmann, Andrea Frei, Thomas Mohr. Orquesta y Coro del Ludwigshurger
Shlosstestpiele / Wolfgang Gonnenwein, Escena; Axel Manthey.

MOZART: Le Nozze di Figaro. Mattei, Regazzo, Oelze, Grant Murphy,
Schifer. Coro y Orquesta de la Opera de Paris / Sylvain Cambreling, Escena:
Christoph Marthaler.

RIHM: Dionysos. Mojca Erdmann, Johannes Martin Krénzle, Matthias Klink,
Elin Rombo, Virpi Raisénen, Deutsches Symphonieorchester / Ingo Metzmacher.
Escena: Pierre Audi.

VERDI: Messa daRequiem. Dimitra Theodossiou, Sonia Ganassi, Francesco Mel
yRiccardo Zanellato. Coroy Orquestadel Teatro RegiodeParma / Yuri Temirkanow.
VERDI: Aida. Adina Aaron, Kate Aldrich, Scott Piper. Coro v Orquesta de la
Fundacion Arturo Toscanini / Massimiliano Stefanelli. Escena: Franco Zeffirell.
VERDI: Rigoletto. Gavaneli, Alvarez, Schfer, Araya, Halfvarson. Coroy
Orquesta del Covent Garden / Edward Downes, Escena: David McVicar.

VERDI: SimonBoccanegra. ThomasHampson, Kristine Opolais, Joseph Calleia,
Carlo Colombara, Luca Pisaroni. Wiener Singakademie. Orquesta Sinfonica de
Viena / Massimo Zanett.

ALAGNA, Roberto, fenor. Arias de VERDI. Varias orquestas v directores.
CALLEJA, Joseph, tenor, AMORE. Canciones de DALLA, LEONCAVALLO,
TOSTI, VELAZQUEZ, etc. BBC Concert Orchestra / Steven Mercurio
DAMRAU. Diana. FOREVER. Arias y canciones de LEHAR, LOEWE, LLOYD
WEBBER, STRAUSS, etc. Royal Liverpool Orchestra / David Charles Abell,
DESSAY, Natalie. ENTRE ELLEET LUI Canciones de MICHEL LEGRAND.
Michel Legrand, piano, y otros solistas.

DONIZETTI HEROINES, MOSUC, Elena, soprano. Arias y escenas de DONI-
ZETTI. Orquesta Sinfonicay Coro de la Radiotelevision de Croacia / lvo Lipanovic.
ENCHANTED FOREST. Obras de HAENDEL, PURCELL, VIVALDI, etc.
Anna Prohaska, soprano. Arcangelo / Jonathan Cohen.

GOBBI, Tito. 100TH ANNIVERSARY EDITION, Extractos de Rigoletto, Tosca
y Gianni Schicchi. Scofto, Robson, Segerm Collier, efc. Varias orquestas /
Edward Doumes.

KURZAK, Aleksandra, soprano. ROSSINI: Arias de Semiramide, Guglielmo
Tell, Tancredi, Matilde di Shabran, L'assedio di Corinto, Il barbiere
di Siviglia, Sigismondo, Elisabetta, Il turco in Italia. Coro de Camara de
Varsovia. Sinfonia Varsovia / Pier Giorgio Morandi.

McCORMACK, John, tenior. Victor Talking Machine Company(1923-1942)/ Gra-
mophone Company (1942). BRAHMS, DONAUDY, SCHUBERT, WOLF, etc,
CLAUDIO ABBADO. A life dedicated to music, Obras de MUSSORGSKY,
STRAVINSKY, TCHAIKOVSKY, BRAHMS, VERDI, BEETHOVEN, MA-
HLER, BRUCKNER vy BACH. Documental “Hearing the Silence”, Solistas.
Orquestas Filarmonica de Berlin, Festival de Lucerna, Mozart y Joven Gustav Mahler,
CLAUDIO ABBADO. Berliner Philharmoniker Edifion (vol. 1) Obras de
BRAHMS, R. STRAUSS, REGER, RIHM, DVORAK, NONO, MAHLER,
MENDELSSOHN y MUSSORGSKY. Solistas. Orquesta Filarmonica de Berlin.
MIYOSHI: Obras para piano. Yukiko Kojima, piano.

JUBILEES. Obras para piano de LINDBERG, CASHIAN, BENJAMIN v
KING. George King, piano.

BEETHOVEN: Variaciones Eroica. SCHUMANN: Estudios Sinfonicos.
Liudmila Georgjevskaya, piano.

SCHOENBERG: Obra completa para piano. Pina Napalitano, piano.
SPLINTERS. Obras para piano hiingaras del siglo XX de LIGETI, KURTAG,
BARTOK, KODALY, LAJTHA, JENEY y CSAPO. Mariann Marczi, piano.
WAGNER: Parsifal. Wolfgang Koch, Milcho Borovinov, Stephen Milling, Johan
Botha, Michaela Schuster, etc. Coro de la Opera Estatal de Baviera, Staatskapelle
Dresden / Christian Thielemann. Escena: Michael Schulz.

: W T
: = " > S
e 0 ke e
b o G TS i
] : —_— e - : (]
. "4 .E . i —
L= ?:’ el : B
e & st R
3 ' = I LY :' 4 E
S Z‘E I o 3 : _E
: I - o
F 'S = % Y|
.y
: ks | _g E —
e 0 = -+ - ==
: . @ o '3 o, 2
TR o kel o £ =
R 2 = : N T
: : =] : L
e rg 3 g- : :"'.‘;":1.71
ek : 5 ¢ :
b _E ;; :
B S 8 = g
4 : o : = L [
SRl 000
8| & Sl ——
0OF BT : =1 s -
H SHap o o = fpr==
S B P SIS i
oy 2 : s 22 3
= 5 S i =
SEN IS i 18
LU
: : LS O _E —
Y] 2t : £ =) 5 : ﬁ =
o BN e
o : —_ = : : pe
m .E E E_ : . E IE:
O ﬁ ' S - 3 2 S
'E o 5 E. o : o
a R - - - C
4 o 'S ; PO
< R
< S e B
= N = S T
‘= . g : T
o g Cml g
O o 9 : =
R - == = Uy
c S— ) : E
& 7o e ] y i
N o = : A ]
. ® .
$ (B EE S
8 Q ‘% E : E
— T . : ﬂ
o i i = z y o e
35 & ol D : : O 5
% B e B : e R =
@ g < 3 : : _‘E G
= W : x : &
— _g' > 5 : o T
: L H ® - L o)
o =l = : : >
= E E r— 3 = ﬂ =
T 2 e 5 0 R 2
6 S —g £
i & O = i
.
|
i

OOVd 30 YWYO4

Cumplimente el boletin de suscripcion, recértelo
por la linea de puntos y remitanoslo por fax,

0 en sobre cerrado por correo. Para su mayor
comodidad, puede ordenar su suscripcion por
teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 44
TIf.: 91 358 87 74
E-mail: correo@ritmo.es

LIRA EDITORIAL, S.A.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
28050 Madrid




Libre,

ALL’ERTA, ALL’ERTA!

Por Alvaro del Amo

Cine y musica (I) - Companeros inseparables

E] cinematografo, que empez6 retratando la lle-
gada de un tren a una estacion y, en nuestro
caso, la salida de los feligreses de la basilica del Pilar
de Zaragoza, nacia con una vocaciéon de hibridez.
Vino al mundo desnudo, pertrechado tan sélo con
su capacidad reproductora nada menos que de la
Realidad. La sucesion de un determinado nimero
de fotografias, o fotogramas, por segundo producia
una sensacion de verdad que, proyectada sobre una
pared o una pantalla, enfrentaba al espectador con
el mundo. De momento, los primeros balbuceos
del recién nacido eran torpes de movimiento y per-
fectamente mudos, pero el invento escondia en su
interior una voracidad formal, por decirlo asi, que le
abocaba a incorporar sonidos, el ruido del tren, vo-
ces, el rumor de las conversaciones de los feligreses
y, naturalmente, musica.

[La musica estuvo presente muy pronto como un
complemento o afiadido que el nuevo invento pare-
cia exigir. Las primeras sesiones de cine confiaban
a carteles incluidos entre plano y plano los didlogos
gue no podian pronunciar los personajes, mientras la
presencia de un piano bajo la pantalla proporcion6
un temprano acompafiamiento musical. Y aqui llega
la primera palabra clave, cuando se trata de hablar
del musica y cine, acompanamiento.

La imaginacion, capacidad improvisadora y rapi-
dez digital del pianista aportaban a las imagenes que
fluian sobre su cabeza la respuesta a una carencia;
las sombras sobre la pantalla aiin no podian hablar,
pero aparecian arropadas por el torrente de las notas
nerviosas del instrumento, que completaba el ritmo
de las carreras, anadia calidez a la proximidad de los
enamorados, o prevenia al vagabundo de la inminen-
te llegada de los guardias.

[a integracién de un fragmento musical en una su-
cesion de imagenes en movimiento, planteada desde
el inicio del espectaculo cinematografico, senalaba
tempranamente la cuestion crucial de la relacion en-
tre ambos, lo que podriamos llamar la intimidad de
su contacto, o, lo que es lo mismo, la mayor o menor
simbiosis entre la fluencia visual vy la cadencia musi-
cal. El abrazo entre ambos amigos, o amantes, puede
ser mas o menos estrecho, pero cuando se produce
la fusién completa, cuando la partitura se funde en el
transcurrir de la accién, como un elemento constitu-
tivo mas, tan esencial como el gesto del actor, el en-
torno exterior o interior donde transcurre la accion,
o las frases del dialogo, entonces podra decirse que la
musica forma parte esencial de la pelicula. Un logro
que, en contra de lo que pueda parecer a primera
vista, no se ha dado a lo largo de la historia del cine

con demasiada frecuencia. Pero cuando se alcanza
la intimidad completa, la simbiosis entre iméagenes,
sonidos, voces y notas musicales hasta la disolucion
en un todo comiin, entonces puede decirse que la in-
trinseca hibridez de la obra cinematografica ha alcan-
zado su maxima aspiracion, una peculiar perfeccion
obtenida por el acarreo de muy diversos materiales.

Y muchos espectadores lo agradeceran sin duda.
Aungue es muy probable que sb6lo algunos cinéfilos,
desdoblados en melémanos, o ciertos meléomanos
alcanzados también por el virus de la cinefilia, lo
aprecien de una manera concreta y consciente. Qui-
z4 la mejor musica incorporada a una pelicula sea
la que se integra de tal modo en el conjunto que no
se destaca como entidad independiente, vy si llama
la atencidon como tal, su identificacién se encuentra
inevitablemente referida al soporte cinematografico
de donde parte.

Tal integracion habra quien no la necesite, v una
gran parte del publico ni siquiera se la planteara, por
una razon muy simple. La musica ha tendido a “ir
por libre”, con una independencia provocada en par-
te por sus propias caracteristicas y en parte también
por el criterio con que se ha utilizado.

[La musica se ha desprendido a menudo de la pe-
licula de donde procedia. Cuantas veces la cancion,
incluida en el desarrollo de la peripecia narrativa
o utilizada como refuerzo de los titulos de crédito,
ha vivido una existencia propia, sin necesidad de
relacionarse con su lugar de origen. La urgencia de
una balada, entonada por un cantante que parecia
imitar a un antiguo trovador, preparaba el arranque
de un western, evocando el lugar mitico donde iba a
celebrarse un duelo histérico o elogiando la figura de
un vaquero, cuatrero o pistolero a cuya peripecia iba
a dedicarse la historia. Y el melodrama sentimental,
tanto si acababa con el abrazo de los enamorados
como si se resolvia con la muerte de uno de ellos,
se iniciaba y culminaba con otra balada, donde se
elogiaba la frescura de la juventud, la nostalgia de
una epoca embellecida por el recuerdo, hasta llegar
a adornar los afectos con adjetivos extremos, como
esplendoroso, por citar un solo ejemplo.

El trato entre cine y musica ha conocido muy
distintas etapas; reunidos bajo el aspecto de una
relaciébn estable, el matrimonio de larga duracién
ha disfrutado de momentos de esplendor conyugal,
al tiempo que ha conocido épocas de desconcierto
mutuo.

Parece que el cine no puede vivir sin musica. Qui-
za valga la pena averiguar por qué.
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Hﬂ!ﬁaﬂul & Concert

ANTON BRUCKNER
Symaphoery o § in D Minor

Rodio-Sintanieorchester Stuttgort

CONCIERTO DE ANO
NUEVO 2014. Obras de
JOHANN STRAUSS (I

y II), JOSEF STRAUSS,
HELLMESBERGER (1),
R. STRAUSS, LANNER

y DELIBES. Orquesta
Filarmonica de Viena /
Daniel Barenboim.

Sony, 88883792289

BRUCKNER: Sinfonia n. 9
(+ ensayos). Radio-
Sinfonieorchester Stuttgart des SWR
/ Carlo Maria Giulini.
Arthaus, 102188

BRITTEN: Sonata. DEBUSSY:
Sonata. SCHUBERT: E:ﬁE“TEGG[ONE =
Sonata Arpeggione, D . s

821. SCHUMANN: Fiinf
Stiicke im Volkston. Gautier
Capucon, violonchelo. Frank

Braley, piano.
Erato, 93415828

BRAHMS: Sinfonias ns.
1-4. “Discovering Brahms”
(Documental de Christoph
Engel). Staatskapelle

de Dresde / Christian
Thielemann.

CMajor, 715108

BRUNETTI. RETRATO DE T T
IL. MANIATICO. Arias y “;f":“"""-"ff"

Sinfonias de BRUNETTI.
|- Raquel Andueza, soprano.
ZEMLINSKY: Cuartetos ns. e o Péﬁu‘esta Ear(r:()(_:a de Sevilla | .;m. P
3 y 4. Zwei Satze. Cuarteto iElopaE = on. g

Escher. OBS, 008

Naxos, 8.572813

GRIEG: Landkjenning 52
TRILLO-FIGUEROA: Op. 31. Tres escenas de GRIEG
Spectra. Unrevealed cube Olav Trygvason Op. 50. L
4x4. Wrapped in mystery. Orquestas Sinfénica y de la |
T-trix. Evil I did... Orquesta Opera de Malmé / Bjarte
KMH, Newmas Ensemble Engeset.
y otros solistas / Shi Yeon Naxos, 8.573045
Sung, H.A. Schniper y
Tommy Anderson.
Verso, VRS2144

CLAUDIO ABBADO.

Berliner Philharmoniker — = o e
Edition (vol. 1). Obras de § B ST CARRENO
BRAHMS, R. STRAUSS, | D "
REGER, RIHM, DVORAK, para piano. (R -):

NONO MAHLER A|exaﬂdra OEh]EI‘, plar'IO. e - . .4 g ﬂ

Grand Piano, GP660 s =

MENDELSSOHN y e R—
MUSSORGSKY. =

Sony, 88697319882

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este numero.
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