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# - Que el mundo musical conozca
vuestra existencia y activida-
des, a través de RITMO, por

una inteligente publicidad.

Preparaos rutas
La
paz esta proxima

y RITMO volvera
a estar difundido

universales.

extensamente por
el extranjero.
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EDITORIAL LABOR, S. A

plos musicales y un indice acdstico.

numerosos ejemplos musicales.

FEAFFREP SRS LA s A A Al 2l L 1LY

Teoria general de la Miisica.

Historia de la Musica. (3. edicidn). 480 paginas, 59

thedig
“*!u“ﬂ'

Obras del Prof. Hugo Riemany
(2." edicion). 1gg pdginas, numerosos efem-

tiguras, 17 limings y

Composicion musical. (Teoria de las formas musicales). (2.“ edicidn), 5:6 bl

ginas y numerosos ejemplos,

Armonia y modulacion. (2.” edicién). zos piginas y numerosos ejemplos

musicales.

Bﬂjﬂ cifrado. (ﬂrmﬂnia practica realizada al piallm]‘ ('3.” Edl‘r:frin,l. 294 Piﬂi“i!.

numerosos ejemplos musicales, clave de temas, una ldmina y un indice acistico,

Dictado musical. (2.” edicion). 168 piginas, numerosos ejemplos musicales

un indice acistico.

Fraseo musical. (2. edicidn). 168 pdginas y numerosos ejemplos musicales.

|

Compendio de Instrumentacion. (3.“ edicion). 174 piginas, 16 figuras,

ejemplos musicales y un indice acistico.

Reduccion al piano de la partitura de orquesta. (2.“ edicidn). rsa pi

ginas y numerosos ejemplos.

Manual del pianista. (2." edicion). 148 piginas y numerosos cjemplos,

Manual del organista. 233 piginas, 35 tiguras, 6 ldmimas v una escala acistic

De venta en todas las librerias y en: EDITORIAL LABOR, S. A,

Madrid: Alcala, 144 -- Barcelona: Ronda Universidad, 23
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Plaza de las Salesas, 3
Teléf. 33285 - Madrid

Geometria de la Misica
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DON ADRIAN MARGARIT
INGENIERO

e
S ————
e ——

Volumen de 15 >< 21 cm. de IX -~ 166
paginas, ilustradas con 59 figuras origi-

nales y encuadernado en tela. Ptas. 20

EDITORIAL MANUEL MARIN

BARCELONA

PROVENZA, 273 -2

Curiosa exposicion de ideas absolutamente nue-
vas en Ciencia Musical, tanto desde el punto de
vista de la Armonia y de la Teoria Musical,
como en lo que se refiere al mecanismo de I
audicion e interpretacion de los sonidos; aplica
para ello el autor, métodos graficos que facilitan
mucho la comprension de esas materias y 1as
pone al alcance de quienes posean conocimien-
tos elementales de Fisica y de Teoria Musical,
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REVISTA MUSICAL ILUSTMABA ~  sscos o soscureron

Madrid y provincias:

DEIestre., i s s dia 10 pesetas
ATIO et ingigiin T L s 20 —
J OFICINAS: CALLE DE FRANCISCO SILVELA EXtranjero............ i
NUMERO 15, MADRID '— TELEFONO 63104 Ntimero suelto...... .. gk

EDITORIA

I e —

Desde la muerte del Maestro Valla, acwrrida el 'dia 10 de abril de 1985, la direccibn de la
Banda Municipal de Madrid se hallaba st cubrir. Nueve anios transcu rridos, en los cuales la pres-
h:g:it:}.ﬁ‘-u Entidad ha vivido artisticamente bajo la direccidn intering del Maestvo Martin Domingo,
enfrentado con el recuerdo vmborrable de las magnificas versiones del Maestro Villa.

La vacante habia de ser cubierta, precisamente, por un Duwector perteneciente al Cuerpo de
[wrectores de Bandas, vy, por fin, el Ministro de la Gobernacion, previa propuesta formulada por
el T'vibunal que ha bresidido el reciente concurso para proveer las plazas vacantes en las Bandas de
los Ayuntamientos, ha nombrado para desempenar la diveccién de la Banda Municipal de Madrid
al Maestro D. Manuel Lépez Varela, que ejercia su cargo de Director en la Banda de Albacete.

No vamos a hablar ahora del nuevo Duwvector. Prometemos hacerl, préximamenie, va que se
lrata de un muaisico dotado de exlensas cualidad os arlisticas Y a quien el masmo Maestro Vil la
senalé en varias ocasiones como su probable sucesor. En este editorial queremos expresar ¢l deseo
de que la prestigiosa Banda M wicrpal inicie un nuevo rumbo, comenzando por no volver a efectuar
mds ensayos en ese enciervo de la calle ] mperal, ya que el local cavece de las mids minimas com-
diclones aciusticas vy de espacio para que los ensayos puedan alcanzar alto rendimients.

Imposible es para wn dirvector conseguir perfecciones interpretativas si en los ensayos. no ha
podido medir sononidades, hacer destacar ideas melodicas o armbnicas ni lograr los exaclos efec-
Los wnstrumentales de una partitura, por no contar con local adecuado para ensayos que, a ser po-

Sible —y en el caso de la Banda si lo es—, han de tener lugar en el mismo local donde se celebran
los conciertos.

Ademds, la Banda ha de actuar mds. E< necesario que, a partiv del préximo invierno, la Ban-
da organice conciertos los domangos vy fiestas por la maiiana en el L'eatro Espaiiol, prepiedad del
A Yuntamiento, a precios auwtémticamente populares —de una a tres beselas, pongamos por caso—,
con programas bien concebidos, en los que se reserve un puesto a nuestros modernos composilores,
sin_echar en olvido a los antiguos. Quisiéramos que en esta nueva etapa el repertorio de la Banda
Juese lo mds :Ff-?lé?{?m-ﬂﬂﬂ-diﬂ PG.'H'ML’ V Nno se diesen muchas obras de un mismo autor en la h"m/.xrn"mfu,

con la mteresante ideg de dar a conocer obrus de valor unmversal de olrvos compositores avin descono-
cidos o todavia no combrendidos .

La Banda Municipal ha de continuar su benemérila nmision edwcativa, para awmentar el -
cleo de ilﬁ:ci"ﬁﬂ -J}-:eu.';ir:af, ¥ ello no f.?m'ﬂl{i realizarse mds que con numerosas 3 bien cuidadas anddh-
ciones, montadas en ensayos de diccion -—la técwica la tienen bien dowminada los instrumenrdistas
que mtegran la ilustre Corporacidn—. v la duccidn es propia del divector, quien habrd de lograr
la mdxima colaboracién artistica de sus dirigidos, a fin de que la Banda afiada nuevos laureles a
los logrados en su va larga vy brillante historia.

Las primeras audiciones son esperadas por la critica y piiblico con gran interés. Habrd que
lograr que este interés aumente v perduke en piblico y critica. Para que eslo suceda, el nuevo di-
rector ha de hallarse libre de prejuicios politicos, rechazando diplomdticamente toda clase de supe-
rencias o intervenciones que socaven su awtoridad musical, que ha de estar por encima de loda in-
fluencia, exigiendo que los mdisicos estén stempre en su puesto, lo mismo en ensayos que en los
conciertos, sensibles al deber profesional.

La Banda Municipal de Madrid, en una palabra, ha de sev honra de la capital de Espana acen-
tuando la poderosa razébn artistica de su existencia.

e
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Ministerio de EdUcacién, Culturay Deporte 2012




|_a musica a mayor gloria de Dios

i Por F. RODRIGUEZ DEL RI(

Por el aiio 193] se inicié en Rusia un movimiento en  para no acordarnos de sus tentaciones ni de sus ingit. ]
. W ' . * _- . | {E
favor e un refinamiento del lenguaje musical, promo- ciones al mal.
® Ll 30 e # . | : "~ z l l : ‘r Y H . ; rlfl
vido por la Asociacion de la Masica Contemporanea, y [.a paz se acerca, la paz alegrara a la Humanidud, y
na

la Asociacion de los Musicos Proletarios, integrada, en todos sabemos ya por experiencia lo que sucede en |3 8
gran parte por el auditorio del Conservatorio de Moseti, guerra y en la paz. Cuando los pueblos son flagelados hr
n

laboraba —por principio ideolégico— contra las aberra- por la guerra terrible y despiadadamente, se recogen en L
* 1 & o & 2 ; - . " . { {

ciones del modernismo, del futurismo y contra todos los el sagrado templo de la 1eligion y de la musica pura, 3
e

que deseaban vulgarizar e! marxismo con ayuda de la  Un clamor de oraciones sube hasta el Cielo en demandy
Musica. En las revistas musicales rusas comenzaronse a de perdén y misericordia; pero firmada la paz y E"é i

publicar muchos articulos para combatir a los compo- marcha normal por ella los pueblos, surge, quiza mis

sitores que, entendiendo lisonjear al proletario, compo- potente, el materialismo al abrirse los centros que en li P .
nian, sobre textos revolucionarios, musica de escaso inte-  guerra estuvieron cerrados, y la Musica, que sélo debe. “}]
vég, Una corriente de simpatia y adhesién encauzabase ria ser lenguaje del alma con Dios, lo mismo en la gue. {”l
wacia Beethoven y hacia la herencia musical legada por rra que en la paz, se convierte, al oirse el ultimo estam. :[l
0s «Cinco» y por los clasicos, o, lo que es lo mismo, pido del canén, en animadora de vicios y pasiones, vi: :1:*
1acia aquellos compositores que fueron creyentes y pia- cios y pasiones que destrozan primeramente los hogares t'H"
dosos y no ateos y materialistas; «de los compositores cu- y mas tarde las naciones. | r:nl
yas biogralias no estan exentas de episodios reveladores Si queremos comservar al mundo en el estado espiri .
del mas profundo idealismo religioso. tual de la guerra; si queremos que, acabada ésta, ﬂll |

No sé cual haya sido el resultado integral de ese mo-  haterialismo y la corrupcion no invadan nuevamente le:’ di

vimiento musical ruso; pero los musicos sabernos que Hymanidad; si es verdad que todos anhelamos que lol
L} L L - L . % -- X 2 : ¥ 1 I l
volucionario, componia la Sinfonia de Salmos, dedican- e hacer muisica a la mayor gloria de Dios, no olvidandi: — ;

dola a la mayor gloria de Dios, que es el lema y guién 155 compositores sus palabras, palabras de vida eterna: g

de conducta de la Compaiia de Jesus. «Buscad primeramente el reino de Dios y su justicia, j& =

;Ksa emocionante y piadosa dedicatoria de Strawins- 44,46 lo demas se os dara por afadiduray, | il

ky lo fué en desagravio de tanta profanacion y ateismo? Todo lo que vemos, oimos o sentimos inspira a lsf 4.
r

Acaso; pero las intenciones son lan intimas, que solo compositores temas que pueden materializarse o espiril
pueden ser conocidas por Aquel para guien no hay se-  yalizarse. Si los espiritualizamos, buscamos la glorif .

creto alguno. | de Dios: si los materializamos, preparamos el triunfor
Nada mas hﬂ“”ia 1}“'151 as 1“‘]"‘;1 Lt ) ik ]“'“IS]‘ del mal, hundiendo a la Humanidad en el vicio. b i
ca para mayor gloria de Dios. Con esta intencion, lo Yo quiero recomendar - los compositores la lectunf oo

Lt ];l.ﬂh lllllSl(?HlE‘E ‘n{;‘ l]'u{,'dl.' 1 ]""Il::;, gl] l];rlll{{;q L Sén llﬂ]E‘ - -{}El canlico 'ﬂﬁ* ]'Dﬁ [res jﬂ‘s"&l’lE‘E en E‘l ]'“'}i-nﬂ {] C _BHI_}][[}H]H I i

ulgares erialistas, y el desarr > femas caren- g | T g

\be 'l"‘r'.;”' 'i' y H]l_i]lu]m eta s if St T 9 ?1 f temal i T v de los Salmos del rey David. En estos cantos y salmost e
4 . & : 2 & b i« . ¥ r .| F 5_ = - b - . | - :

KOBS (B0 LITIVO LGB dLY s CURUA LI Qs MINBETLCALL L Y- B AERs- esta la cantera de inspiracién de los compositores, P m:

mo tendra que alecanzar légicamente términos elevados. 2 ; T
T - - - [ - » ¥ W L] | L] 3 w i = " & {‘:lt‘l .{-IEI fl[E":r 1r|‘1]
Victoria, Palestrina, Bach, Salinas, Cabezon, César Los muchachos, al ser librados por el Cielo «

. ey R YO vV ' 3% , ban: «Cielos, bendecid al Set  di
Franck, con sus obras polifénicas y organicas; Haydn, 29 ) de la muerte, canta faa .

1 : nor : | salzadle por los sizlos de los siglos. SolES die
Mozart, Beethoven, Bramhs, Schumann, Chopin, con "”1‘_? ]“"L{“Ea E‘f;ﬂl‘iﬂg}eﬂ P.ﬂi f}t' _”; ol ir*]ﬂo ﬂvndfridi s
sus creaciones sinfénicas y pianisticas, trataban de ele- Y 'una, bendecid 4 enor; estreuas aeL Clemn, |

L] Ll £ - - ; = ¥ @ L 4 ot - § *® H'u ] N JT U]‘ : llE[H" : E:ﬂ

varse por encima de la materia, y unos con misticismo al Se“”_‘- ; 1-313;115 T ?i’falld%ai’ h"f"-‘_idfﬂ‘*”l '_r‘ll,b]'*.t“ L andol l
; 3 & g e r = . o l'J f \ 5 ._ i

sublime, y otros con luchas internas entre las pasiones das y nieves, bendecid al Senor; luz y timebias, .

" ’ - . - ® . - W - ' - - ¥ 1 1 . i » : 1-..-r ﬁxtﬁl' ll]Hl l' ”'i
v las virtudes, hacian misica para mayor gloria de Dios, cid al Sefior, etc., ete.» David, en el salmo 9o, “ |
alabandole : Haydn, en su Creacion; Bach, en su Pa-

ba: «Cantad al Sefior un cantico nuevo; cantad al Dl va
sion: Beethoven, en su Novena sinfonia; Bramhs, en

fior toda la tierra»: en el salmo 150 se entusiasma i}li"; lig
‘ ' ‘ : as as admir , estrofas : abadle con sonuls  nu
su Requiem; Wagner, en .u Parsifal; César Franck, en ™Mas el estas admirables estrofas: «Alabad

- L] F i ‘l r
de trompetas; alabadle con salterios y citaras; alabad v

su Oratorio, ete., ele. N

;Pero es que s6lo se hace musica para mayor gloria le con panderos y daﬂfﬂﬂﬁ; alabadle con cuerdas y mi :*‘
de Dios entregindose el compositor a la musica religio- &410s; alabadle con eimbalos sonorosy. | {Z
sa? 1Ah! No. De ninguna manera. No todos los compo- | 2 | ‘ ('{'J 7
stlores nacieron para ser misticos. Kl colosal Beethoven Hagase musica a mayor eloria de Dios, componien 0 )

Gasta de

danzas, cantos, musica religiosa, de concierto y M A
q 1 ¥
|

no logré hacer musica religiosa auténtica. Sus Misas ca-

recen de recogimiento espiritual; y nuestro genial Falla divertimiento; pero esta honesta, con buena y pur 1 e
tampoco ha sentido la composicién religiosa, y, sin em- tencion; destiérrese para siempre la miisica «negroi® o

- s " s y : 1 ¢ - ; rI’iEc
bargo, las obras de ambos pueden considerarse hechas y esas modernas «animadoras», de peoc catadura al

. " - - - L . . — ¥ - V=% L SIEE' {lEl
para mayor gloria de Dios, ya que no estimulan y ani- tica que las cupletistas de antafio, que pueden ser, i pe
5. ‘ 7

man a la matevia, sino que animan y elsvan el sspiritu. tituidas por cantantes que hagan arte en los cal i o
-4 ¥ 3 ] r " : E ¥ - = - . - ¥ |‘ ﬁi
Santos ha habido en los conventos ¥ en el mundﬂ,, y ter[n'etaudn repertorios cuidadosamente zeleecionad s I

unos haciendo prodigiosos milagros y otros sin hacerlos, y se habra contribuido en gran manera a purifical A
lodos alcanzaron gran santidad. Haecér misica para Dios  costumbres y a elevar el alma humana hacia Dios,
es hacerla para que el diablo no la utilice en sus fines, de nuesiros pensamientos y de nuestras acciones.

\m\

Mirksteno de BEducacion, Tultura v Deporte 2012
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Mi opinién respecto al canto es que en él (a mi modo
de ver) esta la mas bella de todas las manifestaciones
del arte musical, puesto que ésta es la que mas emocio-
na, la que mas llega al alma, la que con mayor jresteza
¢ aduena hasta del ser humano de mas duros senti-
n?ientm, cuando a merced de una «garganta privilegia-
da» queda la interpretacion de alguna cbra de aator de
reconocido prestigio (sin distineién de épocas).

Acerca de su ensenanza, creo que en cuanto el alumno

deje de ignorar (en sus primeros pasos, se entiende) de

donde nace la «voz» y la trayectoria aue «ésta» ha de re-
corver para llegar a la «eaja de resonancia» (principal
clemento para el desarrollo v «purificacion» del sonido,
ya que las cuerdas vocales, sin tal factor, nada darian
de s1 admisible en el «bel canto»), es uue se omitan lo
mas posible las teorias excesivamente técnicas, conside-
rando (que muchas veces éstas son. .. cnnhrapmducentea
en la inteligencia del que estudia, impidiéndole ver las
ccosasn con la clarividencia deseada.

El maestro, desde un principio, debe exponer los me-
dios de impostacion por =1 camino mas «llano», empe-
zando por ensenar al discipulo a saberse wreservar, ya
que en ello esta el «carma» principal para vencer en estas
dides» v jde la que, por desgracia, tan poco «uso» se
suele hacer, bien por voluntad o... bien por ignorancia!

lna buena «voz» es como un gran «capital», que, mal
administrado, lleva rapidamente a la ruina. . al «posee-
dory. Sin embargo, otros elementos de mas «limitadasy
facultades, bajo una buena «escuelay («brijula) de
orientacion de las muchas «picardias» a que en este arte
s puede recurrir para facilitar su desarrollo), logran
inmejorables resultados, =quivalentes éstos a saber ha-
cer producir «elevados interesesy a esa (digamoslo asi)
modesta cantidad, que por el «tiempo llega a multipli-
carse. Asi se comprende que cantantes de condiciones su-
mamente «justasy hayan Hegado a conquistar puestos
verdaderamente dignos, mientras otros, dotados esplén-
didamente de este «don» por la Naturaleza, nuuca pu-
dieron ‘«escalar» el pinaculo de la gloria, a pesar de ha-
ber hi_:t_-hu concebir en sus principos las mas «grandes
esperanzasy.

Sin el instinto de dominar la «media voz» desde los
Primeros pasos en esta dificil carrera, se podra obser-
Var que cuanto mayores facultades se poseen mayor fa-
liga experimenta la garganta, no viéndose «éstay casi
hunca libre (por lo menos) de una acentuada irritacion
Y. en peligro inminente (a los pocos anos de cuntar...)
de lograr en «pago» el fatal defecto de la «oscilaciény,
de «ealary o.. de perder tal «tesoro» para siempre, cuan-
do éste debiera estar en la plenitud de su apogeo. Ello
alestigna seriamente el desconocimiento de saber pasar
I*f «woz» a la cwbeza, punto donde especialmente el «re-
rIStro agudoy» encuentra la maxima facilidad, por cuyo
medio se evita el desgaste de «fiatton y se adquicre el
dominio de una «presion graduada» que deji a merced
del entiry del cantante, desde el «pianissimo» mas 1m-
perceptible hasta el «fortissimo» mas exiremado (segun
lo exija una «particellay).

I?'Hl*a cantar... bien no solo se necesita «vozy»; se ne-
feSlta «vozy», «inteligencian, «eorazon» y... jquieran o

5 :

)

g Edlicacion, Cultura y Departe 2012

no!, una perfecta escuela, aunque muchos opinan que
con jvoz!, jvoz! -y ivoz!. . basta.

La «voz» tan solo, a nadie le permite lograr un triunfo
decisivo. -

Por humanidad al menos hay que desenganar a los
que asi lo crean y atraerles a cursar debidamente un
«plan de estudios»y que no se les resista, ya que aqui la
«confusion de conceptos» es lo gue produce mavyor ni-
mero de wvictimas ante c¢l «esfuerzo mentaly qae para
crertos temperamentos esto representa, v a cuva causa
se «ebe el gue muchos prefieran la libertad de accion
(sin mas aspiraciones gue lo que puedan dar de st sus
facultades naturales) a supeditarse a «dirveceion algunay.

Los «hechos» delatan :on toda claridad la imperfec-
cton de un cantante cuando éste, por ejemplo, esta «dan-
do» una nota aguda que, con una «vocal» determinada,
le brilla espléndidamente, y, de momento, hay que sus-
tituirla por «otra» (dentro del mismo tone), en cuya
transicion se observa una marcada opacidad. gque «matay
de manera radical aquella «frase», cuyvo defecto priva
al artista de la deseada ovacion del piblico en «premioy
a su labor. |

Como es de suponer, estos desagradables aconteci-
mientos no ocurririan si 2l estudio se hubiese llevado a
cabo sobre una «base» solida, consistente en haber rea-
lizado ejercicios de notas tenidas», cambiando sobre
cada una de ellas las «cinco» vocales (especialmente en
el «pase» y «registro agudo»), hasta lograr en todas el
mismo numero de «vibraciones», tomandose siemipre por
«modeloy» la que al interesado (entre éstas) por «instinto
natural» le fuese mas «facily de emitir en sus princi-
pios. De esta forma muchos éxitos que no se logran. .
serian «infalibles».

El huir de «ello» es cimentar la falta de' claridad en
el fraseo; después, el que el timbre de la voz sea siem-
pre «débily (aun con esfuerzos sobrehumanos de pulmo-
nes y laringe), v... en tercer lugar, el que el desmorona-
miento de facultades. .. impida muchas veces que las me-
lodias puedan alcanzar la delicadeza de «expresion» que
concibié su autor, siendo lo mas doloroso el que, por lo
regular, el cantente, por su temperamento de artista,
no es que no siente tal wmodo de deciry, sino que... no
ve la «formay de realizarlo.

Ante el afan (cuando se estudia) de que impere siem-
pre una voz voluminosa, debe imponerse, como prinei-
pio de toda «frase» (lo mismo si ésta empieza por nota
«oraven como «agudar), 2] justo deseo de una pronun-
ciacién clara que «entone» con limitada cantidad (pero
sin que adolezea de «timbre»), va que en ello consiste la
dificil facilidad de la 1mpostacion.

Para lograrlo, hay que recurrir a una «gesticulaciony
un tanto exagerada, por medio de «frunciry el entrecejo,
considerando (mentalmente) que a dicho nivel ha de lle-
varse toda silaba, v aue de este mismo «punion nace
también la fuerza de presion (para dar potencia a la voz
seain convenga), siendo todo equivalente a poner en
ctension» las «cuerdas» de un instrumento que se ha de
pulsar, dando ello «brillantez» a la obra que se ejecuta,
tanto en los «pianos» como en les duertes», ya que, de
no hacerlo asi, es pretender tales efectos sobre «ichas
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«cuerdas» sin antes haber cumplido las «clavijas» su
debida mision.,

Aunque este procedimiento no sea, de primera inten-
cion, totalmente simpatico al «bello sexon, por la in-
fluencia que pueda ejercer en la «destrucciony momen-
tanea de las delicadas lineas de su rostro, hay que aca-
tarlo, ya que a medida que se domina el estudio todo
se vera realizar con la mayor naturclidad, quedande sus
efectos limitados tan s6lo a un «mecanismo interiory.
por lo que entonces de los gestos del cantante dispone por
completo la situacion escéniea.

No por ello hay que omitir la salvedad de que, aun
asi, en los momentos culminantes (al dar los agudos, se
entiende) nunca se podra prescindir de tal «férmulay.
ya que hasta las mas «grandes figuras» la ponen en pric-
tica y dan ejemplo de ello si las observamos debidamen-
te, bien en una «épera», bien en una «pelicula», ¢ bien
en una «zarzuelay, con lo cual poedra justificarse la «evi-
dencia» de este humilde consejo.

L

Como ya he dicho (a mi medo de ver), en una «gar-
ganta privilegiaday es donde el arte musical encuen-
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tra la mas emocionante de todas sus manifestaciones,
pero no dejo de reconocer que es también uno e ]ﬁ;
cnstrumentosy mas dificiles de dominar, quedandy ello
demostrado con el gran mimero de elementos que dichg
arte cultivan y los poquisimos que dignamente

e

a merecer el honroso calificativo de «eminentesy.

1] Cgan

Gmlta_nl'eﬁ con facultades hay muchos, perc... son myy
escasos los en que su «talentoy y «corazon» van al congg.
nante, y que, como digno complemento, les asista ung
lirme voluntad para afrontar roda suerte de sacrifici,
hasta lograr la suma perfeccion por medio del estudio
(sin (querer precipitar acontecimientos), va aue cuandg
se llega a «conquistar» la unanime admiracién nadie
interroga al artista acerca del tiempo que éste nvirtig |
para «esealar» el pinaculo y colocar en él la «handep) |
que gloriosamente, desde aquel momento, alli queda o,
deando a merced de todos los vientos durante ..] trans.
curso de su vida triunfal. '

A pesar de que mortifica (para los verdaderos enty.
siastas del «bel canto») la escasez de estas «erandes [i.
guras», hay que reconocer (como en las mas ricas jovas)
(que ante la abundancia. . ;perderian éstas su valor!
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“b0 MUSICA ES NADA MAS QUE MUSICM U KADA MENOS OUE MUSIRY

Asi, en una cierta ocasion, lo afirmé un compositor
de renombre internacional, aun cuando a rodos no satis-
faga, quiza, tal afirmacion.

En el arte de los sonidos se da una gama inabarcable
de giros, formas, aspectos y estilos, tan diferentes come
autores, como gustos y como estados animicos son en
el ser humano posibles, y, no obstante su amplitud ;es
factible el encajar algin gzénero. tal como, verbicracia,
la llamada musica deseriptiva?

Nuestra proyececién sentimental al escuchar una obra
musical es de earacter receptivo, lo mismo, en oeneral,
que ante toda obra artistica. Al darla a conocer el au-
tor, da a su vez al auditorio alga propio, que éste asimi-
la de muy distinta manera, segiin su peculiar idiosinera-
sia; y si nada hay mas personal que la obra de un ar-
tista, la receptividad por parte del piablico, aunque
aquel llegase a intentarlo, no le seria posible desarraigar-
la. Si Listz, por ejemulo, hubiese dispuesto que no se
ejecutara en publico el tan bello poema Los Preludios.
no se acataria tal disposicion, e incluso se oiria, proba-
blemente, con igual o mayor fruicién, dado el general
espiritu «de contradiccion. Un caso patente se dié cuando
la viuda de Rubens vendié a S. M. el Rey de las Espa-
nas el famoso cuadro «las Tres Gracias», al poner como
condicion que no fuese dicho lienzo expuesto al puabli-
co, y, a pesar de ello, figura tal obra maestra en ¢l Mu-
seo del Prado para servir de admiraciéon a piopios y ex-
tranos,

Si la Musica es nada mas que Miisica, v nada menos
que Misica, ;qué puede deseribir? ;Qué puede su au-
dicion representar? En la pintura de un paisaje se pue-
de llegar a decir: «Aquello es un arbol, el prado, un
molino», ete.; he aqui el paisaje: es, lo que el lienzo
representa, un trozo del 2spacio, como parte de otro es-
pacio mas dilatado, como observa T. Lipps. Alac pare-
cido tiene lugar con una deseripeion. literaria, si bien es
menor la seguridad; mas el intento no parece ser en
la Musica realizable : un sentimiento no esta determina-
do sino por un estado intelectual que va unido » él; y

I

Por JOSE BARCENA GUZMAN

por eso dice Hanslick que no se concibe el amor sinly
idea de una persona, de su felicidad; la esperanza &
un sentimiento inseparable de la idea de un futuro mi
feliz que el presente, ete., dependiendo, por tanto, todo
sentimiento preciso de ideas coneretas cque permanece
inaccesibles al arte de los sonidos; y es que éste silo
expresa el aspecto dinamico de la vida afectiva. Al re
ferirse Chopin a uno de sus portentosos Conciertos puri
prano y orquesta, decia: «Me inspiré en un paisaje. .
Y lo mismo Borodin al tratar de describir la caravam
que avanza, el canto de los soldados v de los mercade
res en su bosquejo sinfénico Fn las estepas del Asi
Central ; igualmente que Debussy inspirandose, segi
afirma, en una bella leyenda bretona, en uno de sus
Preludios para piano; pero, jen qué paisaje se inspiro
Chopin, qué lugar de los desiertos asiaticos evoco la
musa de Borodin? El que escucha podra representanse
interiormente cuanto el autor trate de sugerir por medio
de las combinaciones sonoras, mas teniendo en cuents
que puede no haber similitud entre lo percibido y lo
sugerido.

[La Musica es la representacién, mediante sonidos, (¢
un estado animico del aitista; este estado puede ser o
sionado por una impresion determinada, por la contem:
placion de la Naturaleza, por la Voluntad, la Mistica .
etcétera, ete. Y si esto es asi, ;quién es capaz de entrar
en ese yo tan profundo y verdadero que es nuestra almal
Podra, por procedimientos accidentales, vislumbrarse
algo: pero no llegar a aleanzar la certeza de tales inte:
rioridades.

Para concluir: puede llegarse, en virtud de cierto g
nero de sonidos, a tratar de describir musicalmente, eomd
lo hizo el inmortal Beethoven en su Sexta sinfonia, et
la. tempestad, el silbido del viento, el retumbar «el true:
no, aunque esto sea mas bhien imitacion; pero, como di}“‘-
Charles Lalo: «Deseribir e: imitar, dentro e 1na tee
nica preexistente». La Misica describe, por medio de s
nidos bellos v arménicos, éstados animicos. La Music
es nada mas que Musica y nada menos que Misica.
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“Fl sentido de la angustia

Si confesar desmedida inclinacion o apego a una cosa
__materia, suceso o idea— justifica el crecido interés
que & ella profesamos, declaro abiertamente mi constante
aficion al tema de la angustia. Asi, no parecera —no lo
os— aberracion artistica meditar sobre una o varias com-
posiciones musicales —previo asesorador conocimiento
de la fenomenologia vital de su autor—, teorias juc nos
deparen la relacion de causa a efecto que entre ¢! hom-
bre y su obra existe. Que es lo que yo, constantemente,
ansio conocer, en cuanto puede proporcionarme eficaces

ementos para una biologia de la angustia.

¢

Estoy con los «melémanosy, por contarme con verda-
dero deleite entre E‘l'lns:,, en considerar per[ﬁf'm vyvente
musical al que, con abstraccion absoluta de toda otra
predisposicion, sea cual fuere su indole, hace residir la
razon unica de su goce superior en... la musicalidad de
la musica —valga la redundancia en gracia a su inten-
cion—, y demuestra con ecilo feliz y acertadisimo enrola-
miento en la minoritaria banderia de los que creen al
Arte muy por encima de las inmensas pequencces hu-
manas.

Estoy con ellos, digo, plenamente. Creo, en efecto,
que vigilar la sintaxis de una obra durante un concierto
es, evidentemente, no oir musica; que buscar en una
obra expresion de emociones o sucesos vividos —o so-
nados— es, antes que puro goce estético, egoista preocu-
pacion sensiblera; que el resquicio para lo terieno va-
cla sumamente la predisposicion para la musicalidad. ..
Voy, pues, a un concierio —salvo cuando una penosa

rrdiia-

-

sin escalpelo de

postura critica me lo impide

4

tico y horre de todo patetismo.

Pero como ia filia no excluye el logos y una obra
no reditia la totalidad de su interés mientras conserva
inéditos caracteres «le su esencia, ereo también en la ne-
cesidad de llevar cada obra al laboratorio (cartas, apun-
tes personales, pensamientos, la vida afectiva y patolo-
uica de cada autor en relacién de época y ambientc, son
datos clinicos de interés previo). Creo, repito, en la pre-
cision de una minuciosa funcién analitica que nos vaya
ofreciendo rasgos y datos que, conjuntados, nos descu-
bran la 6rbita psicogenética de la composicién. Porque
esto no excluye la pureza melodica de la intuicion mu-
sical; antes bien, la completa beneficiosamente.

de la «debatida cuestion apasionante

El secreto, pues,

del c6mo oir la musica reside mas en una adaptacion
de la personalidad a un momento determinado que en
el exclusivismo de una peculiar manera auditiva; es de-
cir, en mostrarnos, segiin situacion, oyentes sut ZENers
0 analizadores apasionados.

Es por esto por lo gue ante una obra cualquiera —lue-
20 de gozado el caudal infinito de su hechizante musi-
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en la masica de Schubert”

Por FRANCISCO MARTIN LODI

calidad— me asalta el impetu de la diseccién y el estu-
dio... (Y resulta, luego, la gratisima fortuna de¢ obser-
var como lo medular —intrinseco— de una grandiosa
obra musical permanece insondable. Que es, precisamen-
te, la razén suprema de su eternidad viva —contrapues-
ta a esa otra eternidad de tipo arqueoldgico: la momi-
ficada— y lo que motiva ese encontrar nuevas emocio-
nes al oirla o meditarla cada vez).

Ante Beethoven, por ecjemplo (Beethoven es, para
mi, un arquetipo de musico de la angustia): ante Mo-
zart componiendo su prematuro transito, ante Schubert
atormentado —menciono de entre los grandes posesos
los mas conocidos—, siento siempre una infatigable pre-
ocupacion, que me impulsa a querer identificar el ansia
desmedida, dolorosamente humanizada, de sus concep-
ciones... Porque en ellos, con mayor rigor y con mas
profundo y acerbo dramatismo que en otros musicos, ha
impreso el destino los caracteres de la angustia. (An-
custia, sobre el complejo polifacetismo de su esencia, no
es otra cosa que dolorosa inquietud del «yo» ante la gra-
vitacion de lo césmico, y, como tal, determinacion del
['niverso en o sobre nosotros...)

Ikn Schubert esta determinada la angustia por un pe-
noso complejo de timidez, que, por ser una de sus mas
acusadas caracteristicas biologicas, lo es rontra y ante
¢l mismo... Esto nos lo demostraria graficamente el es-
quema diagramatico de su afectividad vital. En clecto:
loda su vida es una lucha sin reposo contra si mismo, de
la que nunca logra triunfar; lucha que se nos aparcce
como una linea suavemente quebrada —uniforme casi,
dentro de sus significativos altibajos en la que las
fluctuantes alternativas biotémicas -——apenas notables,
aunque estan movidas por el fuego pasional de los ator-
mentados— siguen un ritmo febril caracteristico. .

Schubert era un enfermo —hay en él una doble pato-
logia de tipo psicofisiolégico— y, como tal, nos olrece
en la grafica de su enfermedad inestimables datos para
un diagnéstico. Pues bien: este diagnéstice es, en lo
psiquico, lucha contra algo, angustia... Obsérvese lo que

sigue : las fluctuaciones ascendentes de esa pretendida

linea patolégica son sibitas, verticales y demuestran la

demoniaca resolucion, el decidido afan de vencerse to-
talmente (son, sencillamente, deseo de ‘iheracion) lxis-
te en ellas un encendimiento vigoroso, pujante, varonil
pero, pese a su ardorosa determinacion, son hreves, bre-
visimas, sin dimension apenas —son solo impuiso-—, y
van seguidas de un inmediato descenso ——mas lento por
mas esencial-— de no violenta declinacion, que las trun-
ca implacablemente.

Sus escritos lo comprueban: «Imaginate —escribe a

Kupelwiesel—, un hombre cuyas mas brillantes esperan-

—_



zas se disolvieron en la nada, para quien la dicha del

amor y la amistad se truecan, a lo sumo, en mortifica-
cion, . » |

Hay evidente en esta melancolia una frase que, invo-
luntariamente, nos descubre no sé6lo una forma intere-
sante de la angustia, sino la indole de la magnifica timi-
dez del musico: su sorprendente queja de amistad.
Asombra verdaderamente que su pluma —que ha ha-
bitado repetidas veces bajo techos amigos, que ha en-
contrado en la devocion de muchos hombres jévenes
indiscutibles acentos de cordialidad, que ha impuesto
su prestigio y su nombre («schubertistas») no sélo a los
afines, sino a los desconocidos—, haga tan terrible pro-
fesion de fe en la falsedad de los sentimientos fraterna-
les que, como ningin otro artista, gozé. Asombri digo,
y a un tiempo abre insospechados horizontes a la ardua
meditacion.

Ante el amor, este gran atormentado por la angustia
de un insuperable complejo de timidez adopta una ac-
titud

sensible a lo femenino, sofiador sin limites y nada arro-

caracteristica : es indeciso, retraido, sumamente
gante —el comento es, pues, innecesario—. Pero ante la
amistad, su actitud presenta accidentes que delatan la
complejidad de su psicologia y justifican la teorizacién.

Cartas que, con marcada expresion de intimidad di-
rigiera Schubert a poetas, pintores y «diletantes» de su
liempo, patentizan la ansiedad con que cuidaba ivs sen-
timientos de amistad que le eran conferidos. «Esecribe-
me ——dirigese a Spaun— pronto y largo para contrarres-
tar medianamente el vacio, nunca colmado, que me pro-
duce tu ausencian. Y a Schober: «Si estuviésemos jun-
tos ti, Schwind, Kupel y yo, la desgracia no significa-
ria para mi mas que un peso ligero.. » Mas citas —como
esta:  «Queridisimos y apreciadisithos amigos: ;Cémo
podria olvidarme de vosotros, que para mi lo represen-
tais todo? Spaun, Schober, Mayrhofer, Senn, /como es-
tais?»—— robustecerian la idea que de su exaltada sed de
amistad poseemos, concretando asi la existencia de una
hiperestesiada avidez sentimental, creadora de angustia.

Probablemente, ninguna de sus escogidas' amisiades le
ha sido infiel ; todas —las mas entranables, al menos—
le han amparado con fervorosos acogimientos sus entu-
stasmos y desalientos hasta el instante de su muerte
Pero él ha vivido el goce fraterno en perpetua amar-
gura. «La dicha del amor y la amistad —confiesa— se
truecan, a lo sumo, en mortificacién. . »

Hay en él una constante patolégica que, sobre la tor-
tura de su insuperable timidez, informa angustiosamen-
te la intensidad de sus afectos y le crea, consecuente-

mente, un ansia indomable de carino. «Te ruego —eseri.

be a Schober— que no dejes de enviarme tus nuevas,
contrarrestando asi en una minima parte la nostalgia
que siento por la privacion de tu afecto.. » Y es esta
misma preocupacion, este inexcusable necesitar calidos

sentimientos de amistad, lo que

como a todo el que
posee algo que le es insustituible— le imprime la con-

goja «le su posible pérdida, la angustia de su posible des-

aparicion,

Minstano de Educacion, Gultura y Deporte 2012

Angustia que le impulsa a una fluctuacién animieg
que —en razon de su supersensibilidad— va desde la mas
radiante euforia al desaliento mas demoledor, v desde
la felicidad mas sinceramente sentida (ciclo de La her-
mosa molinera) hasta el presagio frio de una Nigubre
melancolia (eiclo de El viaje de invierno), y esta con-
tenida, latente, en los treinta y nueve grandes voltime.
nes y la gran p;'ﬂfu:-*.idu de manuseritos que constituyen
su testamento musical.

En él hay —para la Historia de la Musica v los anales

de la psicopatologia— =l mas patético e interesante

clied» : la cancion de un alma estremecida que el Des.
tino implacable truncé una lluviosa tarde de noviembre,
cuando, elegida para la inmortalidad, caminaba |rodle-

rosa hacia las cimas esplendentes de la Gloria.

Convocatoria profesional

RITMO esta preparando un nimero extraordina-
rio para el proximo mes de diciembre, y quisiéramos
que en €l se reflejara cuanto de valioso hay en nuestra
Patria relacionado con la Miisica, en sus multiples ma-

- nifestaciones : Sociedades filarménicas, de conciertos,

corales, etc.; concertistas, cantantes, profesores de los
diversos instrumentos y de las variadas asignaturas,
sobre todo en el ambiente que pudiéramos Mamar par:
ticular, es decir, al margen del profesorado oficial ; Ca:
sas editoras o vendedoras de musica vy literatura mu-
sical, asi como las proveedoras de instrumental vy re:
puesto para el mismo; Casas constructoras de instru-
mentos musicales, y los reparadores y afinadores de
ellos; en una palabra, deseamos que todas las acti
vidades encaminadas al buen conjunto de la misica

acudan a presentar en ese numero extraordinario un
exponente del desarrollo y perfeccion que en Espaiia

han alcanzado estos aspectos,

Esperamos que nuestros anunciantes, suscriptores,
lectores y amigos contribuiran con su propaganda cer
ca de los interesados en alguna de las diversas facetas
que dejamos resenadas a que nuestro deseo se haga
realidad, estimulandoles a que acudan con su anuncio,
para ayudar asi a la labor de difusion de la cnitura
que RITMO realiza.

TARIFA DE PUBLICIDAD

Unat plana ..., A R AT A e 60¢ ptas
INMediarrdent . inalnhs g e Sk 32> »
Cuanto de idem .. b L niiei K79 Y
Octann de ddem, ... oo i, 106 »
Dieciseisavo de idem ................ 60 »
Linea del cuerpo 10 "...:.. ... 00 3k~

El texto de los anuncios se mandaran a la adminis:
tracion de RITMO, Francisco Silvela, 15.
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existe,

Por

Walter Niemann, hijo de la ciudad de Hamburgo,
vio la luz en dicha ciudad el 10 de octubre de 1876. Su
padre fué el ilustre pianista y compositor Rudolph Nie-

mann, inolvidable intérprete del Concierto en la menor

y.de la Balada de Grieg, amico y companero artistico
del gran violinista August Wilhelmj durante algunas dé-
cadas. Sus maestros particulares, ademas del propio
Grieg, lo fueron Schumann, Chopin, Liszt, Gade y
Brahms. Walter Niemann iué educado en la hermosa ciu-
dad renana de Wieshaden v. después de sus estudios de
Liceo, pasé a ser discipulo del famoso compositor En-
gelbert Humperdinck, en Boppard. Durante ese tiempo
acontecio el fallecimiento de su padre, v decisiones fami-
liares envidronle a continuar sus estudios en la Univer.
sidad y en el Conservatorio de Muisica de Leipzig.

Bajo los auspicios de los Reinecke, Kretschmar, Rie-
mann y von Bose hubo de seguir estudiando, perfeccio-
nando su principio artistico para realizar su gran ideal
como compositor de piano. En 1901 aleanzé el Docto-
rado en Filosofia. Desde ese Liempo, con una breve in-
terrupeion de domicilio en Hamburgo, reside en Leip-
zig, consagrado a la composicién, a la interpretacion de
sus obras como pianista y a la literatura musical, espe-
cialmente a la pianfstica.

No solamente en Alemania goza Walter Niemann de
fama y de numerosos adeptos de su miisica: en todo el
mundo es conocida su vasra y eminente produccién pia-
nistica, y mas de 135 de sus obras se hallan publicadas
en las ediciones de mayor reputacion. Con razén es 1la-
mado el Debussy aleméan, y no cabe duda de que es el
mas importante compositor de piano que en Alemania
cammando sobre la linea moderna neorro.
mantica-impresionista, Crea casi exclusivamente para el
pPlano porque, como él mismo lo dice, «Kl piano cons-
ituye mi vida: me he entregado a él enteramentey.

Fsa penetraciéon y ese profundizar en sus ereaciones

~ de piano nunca hubieran sido posibles sin su dominio

mtegral de la obra pilanistica, desde la miisica primitiva
hasta su desenvolyimiento en la época actual.

Asi lo ha comprendidy Walter Niemann : asimilar
€30S lesoros antigunos, tan irtensamente avalorados, v ha-
cerlos resucitar en sus creaciones, revestidos de moder-
Mdad. Su estética no trata el plano a la manera que pu-
dieramos denominar «orquestaly», sino que logra arrancar
a'] strumento toda la pureza «le las sonoridades pianis-
leas, porque su arte tiene por origen la poesia en su
esencia absoluta: sy expresion es reflejo de un aconte-
cimiento natural,

!

El poeta nos habla, por medio del piano, con sensi-
hilidad delicadisima, dejando flotar en nuestro dmbito
ehsitivo como un polvo de oro, sutil y luminoso, Do-
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GLADBACH (ALEMANIA)

tado de gran riqueza y fantasia en su invencion, resul-
ta el pintor de los paisajes de ensuenio, de tierras leja-
nas, con sus pueblos exéticos; de mares y lagos en si-
lencio, de bosques, arroyos vy plantas del tropico; en
fin, la Naturaleza toda resucita en su plena belleza y
encanto a la evocacion armoénica de melancolia ¢ sere-
nidad.

Walter Niemann, en sus composiciones, es perfecta-
mente aleman, es el sonador de la Alemania del Norte,
el entusiasta de la Naturaleza, que nos la presenta en-
vuelta en su romanticismo. Epigrafes poéticos de orde-
nacion no afirman programas exteriores, manifiestan mas
bien una misica de ‘puro sentido interno. Mas que cues-
tion de estilo, de ritmo o de técnica, es el contenido dde
la Musica lo predominante. Considerando la Musica
como la mas sublime de las Artes Bellas, dada a los se-
res humanos para regalo de alegria, consolacién v reco-
gimiento, Walter Niemana se ha esforzado en su des-
arrollo como compositor de piano, hermanando lo sen-
sible y lo interno con la tonalidad poética y coloristica.
La via de su desenvolvimiento tuvo origen en el roman-
ticismo o neorromanticismo de los Schumann, Chopin,
Brahms, Grieg, Mac Dowell, conduciendo a un moder-
no impresionismo; a veces, segiin los casos, a un acen-
tuado sabor expresionista o naturalista. Walter Niemann
permanecio siempre fiel a este principio, sin haber que-
brantado nuneca su credo romantico. \

En todos los ramos de ia forma de composicion pia-
nistica,” Walter Niemann =s un autor sumamente fecun-
do. Su especialidad es, «in duda, la danza de tiempos
pasados con atavios mode:nos, lograda con un encanto
irresistible. Numerosas zarabandas delicadas, minués
graciosos, bellas pavanas, gavottas humoristicas v otras
tormas de danzas antiguas; mazurcas sensibles y aspe-
ras a la vez; valses sentimentales v brillantes; «Lind-
ler», boleros y fandangos caracteristicos. La danza mo-
derna, desde el tango hasta las danzas exéticas, suenan
en Niemann rvevestidas de magnifica v finisima colora-
cion. De ese grupo se indican:

Op. 18: Aus Watteaw’s Zeit («Del tiempo de Wat-
teau»), «Roceocco-Gavotten ; op. 39: Aus alter Zeit («De
«Gavottey :

antiguos»); op. 65: Sanssouci,

~op. 91: Menuet a la Cour; op. 66: Trianon, «Menuet

favorin; op. 108: Pavane et gavotte; op. 111: Menuet
et bourrée; op. 102; Petite suite, ciclo de 13 trozos ca-
racteristicos: op. 113 : Fantastas de la bodega del Con-

sejo de Bremen, y op. 121: De una casa antigua de pa-

tricio, sobre la novela Buddenbrooks, de Thomas Mann.,
La Antigua; op. 48 : Pompeji, mosaico de miniatu-
ras romanticas; op. 99: tdilios antiguos; op- 79: Vals-

Caprice; op. 101: Dos pequeiios valses; op. 52: Fan-




tasia-mazurca; op. T4 : Ocho mazurcas; op. 26 : Deuts-
che Reigen und Landler (bailes de rueda alemanes vy
«Landler»): op. 110: Rapsodias brasilenas, op. 135:
Kocheler Lindler, de Kochel (Baviera), para des y cua-
tro manos; op. 115: Moderne Tanzsuite («Suite» de
danzas modernas).

La Exotica; op. 86: En el pais de los Faraones:
op. 89: El Japon; op. 104 : El pabellon exético, obras
de gran estilo y ejecutadas muchisimas veces: op. 62:
China antigua; op. 76: Jardin de orquideas: op. 92 :
El libro magico; op. 116 : Bali, ciclo de diez visiones e
imagenes del Oriente lejano.

Asimismo forman un grupo especial sus imagenes pin-
torescas de la Naturaleza, fragmentos, miniaturas y pe-
quenas «suites» de caracter bien sea elegiaco o alegre,
pero que demuestran el magistral saber en el arte de la
forma pianistica.

En numerosas de sus creaciones liricas el Maestro
Niemann nos recita una poesia finisima, que trasciende
a aromas e jardines florides. En contraposicién a estas
miniaturas se hallan sus obras concertantes, en las que
se admira su profunda cultura, gue brilla en su forma v
sensibilidad bajo aquellas frescas imagenes de agua, de
fuentes y cascadas, y aquellas otras melancdlicas, de ma-
res y lagos, con las que llega a la cima de su arte. Estas
obras son las que el autor ejecuta de preferencia, con
una virtuosidad y expresion sin semejanza. Son admi-
rables de gracia y de brillante virtuosismo. Se indiecan :

Op. 54: Immensee, fantasia romantica; op. 56: Im-
presiones romaniticas; op. 63 : Ein Tag auf Scholss Du-
rande (Un dia en el alcazar de Durande); op 71: Suite.
sobre textos de Hermann Hesse; op. 119: Jure Som-
mer (Verano en el Jura); op. 120: Porcelanas: op: 23
Suite, sobre textos de Hermann Hesse; op. 43 : Suite.
sobre textos de J. P. Jacobsen; op. 84: Suite, sobre
imagenes de Carl Spitzwez: op. 93: Pick Wick (Ciclo
sobre C. Dickens): op. 107: Gartenmusik (Muasica e
jardines); op. 30: Singende Fontane (Fuente cantari-
na); op. 69: Wasserspielz (Juegos de agua); op. 122:
Wasserspastelle (Pastel de agua).

Finalmente, tengo que hablar de sus obras clasicas y
de ensenanza. También con ellas el Maestro ha regalado
al mundo pianistico una serie de sonatas y sonatinas, asi
como numerosas creaciones pedagégicas para la juven-
tud : sonatas en gran estilo y de valor historico; prelu-
dios, «toccatas» y variaciones, de gran encanto y virtuo-
sidad., De las obras de este grupo llamo la atenecién so-
bre las siguientes :

Las Sonatas op. 60, 75, 83, 88, 96, v las dos Peque-
nas sonataws, op. 48.

I.La hermosa Sonatina, op. 103 (Voces de otono);
op. 126 : Scarlattiana; op. 128 : Tres Sonatinas faciles.

Op. 78: Toccata; op. 73: Preludio, Intermedio y
106 :
Preludio, Minuetto y Capriccio;

Introduccion v

'

Fuga; op. 44: Chaconne;
133 :

op. 25: Tema y variaciones sobre literatura ae Camoens ;

op.
Fﬂr.‘rrrun'.; op.
op. 20: Tema y Variaciones.

El grupo pedagogico representa una coleccion tunica
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en su forma programatica, con indicaciones instructivas
y, en parte, ilustradas. Senalamos :

Op. 46: Im Kinderland (En el pais de los ninos):
op. 39: Mesken (Mascaras); op. 38: Der Kuckuck (F]
cuco); op. 42: Vartaciones; op. 118, nams. 1 y 2: Fj.
riaciones; op. 123 : Der lustige Musikmeister (El ale.
gre maestro de musica), con ilustraciones; op. 19: My.
sikalisches Bilderbuch (l.ibro de estampas musicales):
op. 127 : Der Messplatz (La plaza de feria), con ilustra-
ciones; op. 129: Campanas de Navidad; op. 32: Eine
kleine Wassermusik (Pequena musica de agua); op. 33;
Miniaturas romanticas, sobre J. P. Jacobsen; op. 55: 24
preludios; op. 114 : Mein Klavierbuch (Mi libro de pia-
no), en dos cuadernos; op. 130: Seis Rondinettos faci-
les; op. 137: Der Weihnuchts-Abend (La noche de Na-
vidad), ilustrada.

Las obras indicadas constituyen solamente un reflejo
de sus composiciones, y se hallan editadas por las Casas
Peters, Simrock, Kahnt, Leuckart, Litolff, Steinuriber,
Eulenburg, ete.

Y ahora, al terminar este relato sobre el Maestro Wal-
ter Niemann, desearia que sus obras no faltasen en casa
de los musicos, ya que ellas seran agrado para el hom-
bre y honra para el arte que se dice puro.
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BENJAMIN ORBON

Ha fallecido en La Habana, donde residia, dedicado

a sus actividades musicales, este gran musico y patriota,
que no podia pasar un afo sin visitar su tierra natal,
Asturias.

l.a actividad de Orbén en los aspectos de prolesor y
concertista en la Republica de Cuba, fué de considerable
eficacia cultural. En La Habana, sede artistica del pia
nista asturiano, puso de relieve sus intensas aptitudes
organizadoras, creando una rved de escuelas de musica
incorporadas a su célebre Conservatorio Orbén, y a la
vez que difundia la cultura musical, propagaba también
las obras de autores espanoles con gran carifio y desin-
teres.

En el aspecto de concertista, Orbon logro exitos ro-
tundos en La Habana, Paris, Bélgica y Madrid, y como
compositor deja escritas algunas obras para pianc, inspl-
radas en el ambiente melédico folklérico asturiano.

Afortunadamente, su labor no quedara paralizada con
su muerle, ya que supo preparar su coutinuador en si
hijo Julian, educado con ei mas paternal esmero y que
posee cualidades, quiza, superiores a las de su ilustre
pildl.‘ﬁ‘-.

Como homenaje a su recuerdo, publicamos en este
niimero la fotografia de Benjamin Orbén y quede en
estas columnas reflejado el sentimiento que su miuert€
ha producido en la redaccion de RITMO, enviande a st
hijo Julian nuestro actual corresponsal en La Habana,

toda nuestra mas sincera condolenecia.
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MUSICOS ESPANOLES

FSTEBAN VELEZ CAMARERO

Esteban Vélez Camarero nace en Bursos el 21 de no-
viembre de 1906, e inicia sus esiudios musicales siendo
nino de coro de la Santa Tglesia Catedral de Burgos, a
Ja edad de nueve anos. Un accidente le hace perder la
voz, y abandona el Seminario, pasando poco mas tarde
a seguir los estudios con ¢l entonces Musico Mayor del
Regimiento de San Marcial, D. Juan Benlloch. quien
descubre en el nino gl.‘ﬂl]{_]\ﬁﬁ condiciones musicales e in-
cita a su madre (viuda ya) a que por todos los medios
dé satisfaccion a los anhelos del muchacho. ‘

En su deseo de buscarse un mecenas se olfrece como
acolito en el Convento de los Carmelitas de Burgos, v
alli Fray Agapito Serna se interesa grandemente por
¢l nino, dandole ocasion de hacerse oir en las funciones
religiosas, v poniéndole =n contacto con dona Cipriana
Melo, hermana del Arzobispe de Valencia (2ntences
Obispo de Madrid}, a quien hace saber el deseo del mu-
chacho de visitarle en la corte para hablarle de sus as-
piraciones y «deseos. .

Conseguidos los medios de presentacién, realiza el via-
je solo, desde Burgos a Madrid, y se presenta ante el
senor Obispo, exponiéndole su situacion y deseos.

Llamanle la atencién al senor Ohispe la precocidad v
firmeza del nino (pues sélo cuenta doce anos), v para
convencerse mas de su vocacion artistica le habla de
olras carreras menos costosas v mejor remuneradas; mas
viendo su inflexible voluntad, decide que un Tribunal
le examine, y bajo su informe iniciar o no los estudios
ya en firme. El fallo es favorable, v el nino queda ma-
iriculado en el Conservatorio, bajo el mecenazgo del se-
nor Obispo.

Apenas iniciados los estudios superiores adquicre una
cruel enfermedad sy hermano mayor, lo cua! obliga al
joven Vélez a buscar trabajo para ayudar a su madre, v,
or si esto era poco, el wraslado al Arzobispado de Va-
lencia del Dr. Melo priva al nifio de su mecenazgo.

Convocadas unas oposiciones por la Exema. Diputacion
de Burgos para la provision de una beca para estudios
de Misica, acude a ellos, v entre cantantes, instrumen-
listas y compositores obtiene la pensién por unanimidad.

T'res anos mas tarde termina sus estudios de Violin y
obtiene el primer premio por unanimidad.

En 1929 consigue una plaza en la Orquesta Sinfénica
de Madrid ( hoy Orquesta Arbos).

Irabajando como puede como violinista, sigue ayu-
dando a su familia, y estudiando particularmente con
Conrado del Campo; en esta tarea le sorprende la gue-
4, que retrasa en cuatro anos su plan de estudios. Ter-
minada ésta; acaba los estudios de Armonia y Primero y
Segundo de Composicion, matriculandose coficialmente
en el Real Conservatorio.
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En el ano 1940 hace oposiciones para el ingreso en
el Cuerpo de Directores -le Bandas Civiles, las cuales
realiza brillantemente, obteniendo uno de los primeros
puestos entre sesenta y tantos presentados. Poco mas tar-
de es nombrado por concurso de méritos Violin de la
Orquesta Nacional de Conciertos, y el Maestro Parada
le incorpora al Teatro Espanol como primer Violin y se-
cundo Maestro.

En el curso finalizado termina los estudios de Com-

posicion, v en un renido concurso (por lo selecto del

-

alumnado) obtiene ¢l maximo galardon, en tnica una-

nimidad,

K] ya j;,wftn Maestro Vélez es autor de dos cuartetos,

g

varios «lieders», un pequeno preludio sobre tema folkla-
rico, varias caneiones para coro mixto, una obertura so-
bre la poesia de Machado «Castilla», un preludio sobre

la primera salida de Don Quijote, y actualmente traba-

Ja en unas impresiones sinfonicas burgalesis,

A LOS SUSCRIPTORES PROFESIONALES

Rogamos a los suscriptores que deseen INSITRTAR
GRATUITAMENTE su nombre, direccion y activi-
dad profesional en el nimero de diciembre, envier los
datos correspondientes antes del dia 25 de octubre,
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‘M1 visita a
Antonio Martin

Por RODRIGUEZ DEL RIo

Fl Sr. Durdn examinando con Antonio
Martin el proyecto de guién de la pe
licula sobre un tema de Chopin.

Pienso intensificar mis visitas a los musicos espanoles. En general, las orquestas y concertistas van sintiendo

Deseo llevar a todos ellos el ‘corivencimiento de que han  la necesidad de ampliar los programas con obras desco
de prepararse para ser embajadores de nuestra Musica nocidas u olvidadas, convencidos de que ol publico fi-
por todo el mundo cuando alboree la paz, ya sea proxima  larmoénico escuchara con irterés y premiara con su asis
o lejana, v, al mismo tiempo, conocer sus proyectos, ilu-  tencia esta noble iniciativa. Los jovenes artistas deben

siones v ambiciones artisticas nobles, para estimularlas ser los mas estorzados paladines de ella, y hemos podido
v apovarlas. No es promesa hueca. Desde el principio de  comprobar que Antonio Martin indaga, lee y selecciona
<u existencia, RITMO viene realizando una labor bien nuevas obras, que seran bagaje pianstico en sus proxi-

destacada en pro de los intereses de la Musica espafiola, mas jiras.

y el resultado estd siendo bien notorio. Sus éxitos han llegado ya a los estudios cinematografi-
Antonio Martin es el artista que mas ha colaborado con cos, v en ‘esta visita el fotéerafo capté una interesante
RITMO, y es l6gico sigamos sus pasos y nos interesemos i, tomacién grafica, en la que el inteligente realizador de
por sus quehaceres pianisticos: por eso la preferencia peliculas Miguel Duran da a conocer al gran pianista el
en la visita hecha al regreso de su descanso veraniego, proveeto de L‘gui_fm de una pelicula, basado en un mo-
satisfecho de haber actuado en la pasada temporada en 00 do la vida de Chopin, durante su estancia cn Pa
un gran numero de sociedades filarménicas, algunas de . 4. Mallorea.
las cuales le han requerido de nuevo para la préxima
temporada, y por el triunfo rotundo que alcanzé en Ma-
drid al interpretar la Fantasia, de Beethoven, para pia-
n. coros v orquesia, en uno de los conciertos organizados

Cree Miguel Duran que Antonio Martin, por sus ex:
cepcionales condiciones artisticas y fotogénicas, es el pia-
nista mas a proposito para encarnar la figura del gran

por Educacién y Descanso. Ahora prepara un Cocierto, LOMABNUICoNP0aco |
de Bach, para cimbalo v orquesta de cuerda (transerip- Antonio Martin es constante pulimentador de su téc
cion «le piano). nica y estilo. Con una y otro seguira triunfando.

Antonio Martin en pleno estudio.
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N, Almandoz: “Te Peum'’, a tres voces iguales

y organo (Ed. Erviti, San Sebastian).

Hay que saludar la aparicion de este Te Deum como
algo extraordinario en nuestros geéneros sacromusicales :
y como es, en medio de su practica sencillez, una obra
como de ejemplaridad y de programa, hien merece una
atencion mas especial gque la concedida de ordinario en
la general seccion de «Bibliografiay.

El canénigo Maestro de Capilla de la Metropolitana
Hispalense lleva con honor aquel egregio magisterio, que
tantas figuras eximias ilustraron desde Guerrero hasta
Kslava o Eduardo Torres; sabe el M. I. Sr. D. Norberto
Almandoz estar en vanguardia, y solo este De Deum.
por la elegancia de factura, la esplendides de forma vy
wentido de sabiduria clasica, con sobria modernidad,
hastaria para acreditarle de uno de los primervs com-
positores de la actual generacion en lo sagrado.

[La obra esta compuesta a tres voces iguales (prefe-
rentemente, creemos, de hombre) y o6rgano obligado;
los versiculos a tres voces van alternando con los del
canto gregoriano, que también se ofrecen con un severo,
propio acompanamiento, de elegante sencillez, en el
aceptado estilo de Julio Bas. _

Obra concisa y practica; en ella se ve la preocupacion
de no extender pesadamente la solemne liturgia en los
momentos de grandiosa solemnidad en que el Te Deum

suele cantarse; igualmente, la de que su preparacion

sea facil, pues surgen exlraordinarias ocasiones en que

hay ¢que improvisar la ejecucion; y en fin, (que lenga
la obra el earacter de sonoridad y grandeza que los mo-
mentos exigen y el mismo texto, de tanto lirismo efu-
sion, sugiere,

Por eso, las voces son bastante facilcs; alguros ver-
ff{:ulnﬁa son referencias de otros anteriores, y hay varios
a solo o «to, que, juntamente con la vaviedad, dan a
la facilidad de preparacién recursos especizles.

El 6rgano, aunque esta escrito con pedal obligado,
cudlquier discreto y comprensivo organista, caso e ne-
{‘.t‘.ﬁi_dud, :-:Hhr&, con =o0lo 2u |E'[‘1‘ﬂl‘i—l,. I'Hilll"-iﬂﬂ a solo los
manuales o para armonium.,

Esto en cuanto a las cualidades externas; en cuanto

a las de inspiracion y sacro fuego, se admira una vena

de calidos matices, acentos de grandeza y giros de un

delicioso melodismo, que en algin momento pudiéramos

llamar perosiano.

~ Pero lo extraordinario es la técnica y la forma. No
s6lo el saber sacar de las voces, con poca dificultad vy
reducido esfuerzo, un soberano rendimiento y hacerlas
cantar con la soltura y libertad de un buen polifonista,
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sino acompanarlas con un érgano (cree adivinar gue es
una habilisima reduccion de orquesta) que canta por
st cuenta, aprovecha espléndidamente sus soncridades
y recursos y no es una mera reduccion de las voces o su
incoloro sostenimiento.

Esto puede apreciarse ya desde el primer versiculo,
[Las figuraciones movidas en que revoiolea el organo,
i Sra
jugando va a la manera libre de un Tinel o Bruckner,
por citar Te Deum que se asemejan algo a la manera
de éste de Almandoz, lo sitian ya en un plano de dis-
tincion, lo mismo que los acordes «el segundo y tercer
compas.

El versiculo «Tibi omnesy es un dechado de maesiria,
[Las voces se desarrollan en un fugado de amplio tema, a
la manera de los de Fax o Cherubini, y va ascendiendo
a los acentos bélicos del «Potestaten. Pero lo mas nota-
ble es el érgano, que, primero a una voz, huce el esco-
lastico contramoltivo: luego inicia por su cuenta, reco-
rriendo todas las voces y tesituras, otro fragm:nto de
incisivo ritmo, siempre ascendente, hasta hallar su ulti-

ma consecuencia en los modernos y destacados acordes,

que suenan como aguda trompeteria en los altimos com-
pages. jCuanto hay en este versiculo tan breve y nu-
trido !

Luminosas son las tonalidades del «Pleni sunt», que
ya en los primeros acordes modula espontanea y lejana-
mente, con sonoridades siempre radiantes. Y es el inico
caso en que un breve cromatismo se salva en la entona-
cion por el fundamento que le da el organo, que, por
olra parte, lleva también sus figuraciones de organicos
arabescos.

Los solos de los versos 8 y 10, en su breve sobricdad,

lienen lucimiento para el tenor y el baritono, con su

melodia ascética pero «cantabiley, lo mismo que en el

ambos  solistas ya

ad liberandum», en el que

«lu
imitativamente se persiguea, ya se juntan en unas me-
lodiosas terceras de dio, que encantarian a Refice, 81 se
atreviera a poner en sacra partitura los Lrinos orguesta-
les que en la suya pone Almandoz.

Son paralelos los versienlos 8 y 24, Ku ambos, solem-
nes y plenisimos acordes del érgano, que ritman figura-
ciones del bajo en octavas de doble pedal, realzan los
acentos de las voces, cuyos iniciales unisonos estallan
luego en retenidos y pesantes acordes en la region mas
sonora de las voces viriles.

«Vivo e ritmico», pone la partitura al «Tu Rex», don-
de un disefio como de «scherzoy, que lleva el organo,
sostiene las respuestas y canones iniciados de las voces.

Bellisimo y «de magnifico efecto es el «Salvum faen;
lo inicia un fugado de gravedad beethovemana, ; ex-
puesto por las tres voces el tema, emprenden una ascen-
dente progresion a regiones muy sonoras, i la manera
de Vieto-

del famoso «Ante faciem» e la Lamentacion

ria; aqui hay, ademas, la manera elegante vy Ieida

de resolverla en el acompanamiento, donde repito, se

admira la orquestacion mas suelta y efectista




En fin, modelos de littirgica severidad son el «Te ergo

quaesumusy», en selectos acordes afabordonados. y el
«In te», final apotedsico, donde a la polifonica austeri-
dad de las voces se sobrepone un brillante acompana-
miento organico, con raudales de «toceatay a lo Widor,
que sigue rimando su epifonema virtuoso, aun después
de lanzar las voces su tltimo «fortissomoy.

Estos andlisis, que dirdan poco a quien no tenga de-
lante la partitura, los he hecho expresamente come es-
timulo. Voces, érgano, polifonia, armonia, estar trata-
dos en este Te Deum como por un hombre que vive de
cara a la Europa musical y a lo que los grandes auto-
res, aun profanos, han avanzado en sus obras. Por eso
la recomendaremos no sélo a los coros para su ejecu-
cion —que ha de ser muy agradecida—, sino a los jéve-
nes compositores que han de ampliar sus horizontes vy

-

romper limideces y rutinas,
JOosE ARTERO
*Ufim{'fn r:f.e Canto,

ANDREA FORNELLS :

Hemos recibido este método de canto. sufriendo una

decepeion al examinarlo; decepcion que, lejos de per-

judicarle, constituye su mejor elogio.

Creimos encontrarnos con uno de esos eruditos trata-
dos de amplias disertaciones fisiol6gicas y numerosos gra-
ficos de los elementos constructivos de la voz: iraquea,
pulmones, laringe, etc., ete.; pero he aqui que el mé-
todo de Andrea Fornells utiliza la teoria unica v exclu-
sivamente como explicacion® abreviada, clar« y concisa
de las ideas pedagégicas aplicadas a la voz, empleando,
en cambio, una gran cantidad deejercicios practiccs. que
siguen una progresion técnica que va del primer curso
al guinto: ejercicios diaténicos, ascendentes y descen-
dentes; arpegios en todas las posiciones mas convenien-
tes al estudio «de la voz; ejecuciones para lograr una
buena aspiracion y conseguir una importacién de voz
exenta de defectos fonoldgicos y artisticos, etc.

Es la voz fenomeno fisico que en cada alumno pre-
senta caracteristicas muy diversas, y por lo mismo exi-
ge un cuidado muy individual, debiéndose asegurar que
cada maestro de canto ha de tener un librillo para: cada
alumno; pero si hemos de enjuiciar el métado de An-
drea Fornells, lo tenemos que hacer manifestando nues-
tra modesta opinién de que tiene todo lo necesario para
ser util a los profesores de canto que, sin renunciar a
sit «yo pedagogicor, empleen los ejercicios v estudios de
esta obra, recomendable de una mwanera especial para los

directores de coros.—R. del R.

Geometria de la Musica.

ADRIAN MARGARIT :

Desde Pitagoras hasta este nuestro ingeniero Marga-
rit se ha dedicado a la Musica una buena porciéon del
cerebro humano. Primeramenie los matematicos, mas

tarde los fisicos, y .ahora conjuntamente ambos, han

o desentranando., aclarando v analizando los SCCLelon
sonoros de la Masica, mitad arte, mitad clencia; espy.
dios necesarios, no solamente utilizables por el com )0-

sitor y por los fabricantes de los mstrumenlos, si gue
F

también por el arquitecto, por el intérprete musical y
hasta por la Medicina.

El estudio de la Musica como ciencia ha contribuidg
en gran parte a la sorprendente invencion de muchos
mstrumentos y a la perfeccion de otros. Pleyel, E;-m-d;
dax, deben sus éxitos a los estudios realizados en los ]a;
boratorios sobre teorias expuestas por los tratadistas e
la Estética y de la Aecustica.

Ahora, Adrian Margarit trata a la Musica no ya comg
nuamero sonoro, tampoco como estética, ni siquiera comg
arte, sino como cuerpo geométrico, del que surgen log
conjuntos cuadrangulares, rectangulares, Lrapeciales vy
asimétricos, y los acordes neutros, triangulares, cuadra.
dos y hexagonales, para, basado en esos cuerpos geomg.
tricos, construir sobre ellos las escalas v dar elasticidad
a la modulacion.

Complejo es este tratado de Geometiia de la Misi.
ca; l.rél'u es tan sugestivo, tan interesante, tan cientifica-
mente desarrollado, y son tan claras las .demosteaciones
que el Sr. Margarit realiza con sus dibujos geométricos,
que el tratado se lee con un gran interés y surge el de-
seo de dedicar ratos a su esiudio.

Si la escala Debussy es, sin duda alguna, otro resulta-
do del estudio de la Musica en su aspecto cientifico, es
seguro que en un plazo quiza corto la revolucién del so-
nido dé origen a nuevas cscalas y sorprendentes cons
lrucciones en la armonia ¢ instrumentacion y a colosa
les progresos de la Miisica en el cine y en la radio.

Y. Adrian Margarit, con sus modernisimas y razona-
das doctrinas, aporta un caudal de conocimientos que, al
conocerse y extenderse, coniribuiran a la revolucién del
sonido.—F'. Rodriguez del Rio,

TRES OBRAS PARA CANTO Y PIAND
POR

A. MENENDEZ ' ALEYXANDRE

Madre, unos ojuelos vi — Cancion de lec Rosa — Rimd
PRECIO : CINCO PESETAS
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EL MAESTRO ANDRES ROMERO

Célebre profesor de canto en Valencia, el cual, con su
interesante articulo «El Canto», que se publica en

este nimero, inaugura su colaboracién en RITMO.
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PEDRO SANJUAN

Pedro Sanjuan, fundador y dirvector dwante ocho
anos de nuestra Orquesta ilarmonica, triunfa en los
Estados Unidos. Desde 1941, en que llego a Nueva York,
sus obras han sido ejecutadas por muchas orquestas en
lodo el territorio americano, dirigidas por musicos tan
prestigiosos como Goldschman, Goosens, lturbi, Wal-
lenstein, Barlow, Steinberg, etc., y por el propio San-
juan, que en varias ocasiones ha dirigido la orquesta de
la N. B. C., asi como la Goldman Band en Nueva York.
que estreno su obra negra Canto Yoruba. Liturgia Ne-
gra fué ejecutada 22 veces en los Estados Unidos duran-
te el ano 1941. Paul Robeson estrené con la Orquesta
de Filadelfia su obra Invocacion a Ogguin, vepitiéndola
mas tarde en Hollywood Bowl. Su obra Sones de Cas-
tilla fué elegida por un Jurado internacional en el XIX
Festival de Miusica Contemporanea, y tocada por la
Jansen Symphony. Entre sus obras corales ha estrenado
bira de Nogal (Schola Cantorum de N. Y.), y En el
monte murty Cristo (New Jersey College for Women).
Sanjuan pertenece a la American Composer Alliance vy
es profesor de la Universidad de Princenton. Sus chras
las han editado la Associated Music Publishers, Ine.. y

la Mercury Music Corp., de Nueva York.
Joagouin Nin

El Maestro Joaquin Nin ha sido electo POr unanini-
dad Académico numerario de la Academia Nacional de
Artes y Letras, para suceder en el Sillon B de la See-
cion de Musica al Maestry Rafael Pastor, fallecido en
mayo «e 1943. Su discurso de ingreso verso sobre «Gran-
dezas y virtudes de la Musican. contestandole el acadé-
mico senor Vidaurrela.

El Orfe6n Burgalés, que ha ce~
lebrado con magnificas audicio-
nes de canciones y danzas bur-
galesas el 50 aniversario de su
fundacién, con su Director, el
Maestro D. Domingo Amoreti,
ilustre musico que ha elevado el
prestigio artistico de esta enti-

dad coral.

— e —_— e




L

RIRRAULN 00000009000000POO0OOVOOOLOOVOVOOGHOH0668

BELABBILRPAABRIRPAHB00000 b a * &
FPITERERARBRRRE PO H 111': #‘i::ﬂi':::::::

Al T P T Y I YT Y
LI L Y Y T Y S

*
*

ESTA CASA NO TIENE SUCURSALES

LA MAS SURTIDA EN PIANOS VER-
TICALES, DE COLA Y ARMONIUMS

Servicio de venta al conwado y a plazos, alquileres,

ORGANOS

CRORCRCECE AL AR A OROLOTOTC

& 9
¢ RADIO UNIVERSIDAD 3 g
33 Receptores de Ias mejores marcas .3 g
DISCOSE S IIANOS
3 | Extenso surtido i I
i Ronda Universidad, n.°1 - Teléfono 23132 - Barcelona 3 3
$122222 222222202322 £009 8020002 PR HEH00008 0809900000000 08008003000 000300900 009944 < ~ v
?Q@@@@@®é POVVVOPIVPVPRVPDOIVVVPOVOVOODD 5; J U A N A L B IN A N A
oy O
© ©  © W
S JOSE MARIA USANDIZAGA © < ; 4
$ c ¢ Paseo de Gracia, 49 %
g SCHERZO par piano :-: Precio: 4 pesetas g ® 9
& Bl S & A %
g De venta en todos los almacenes de miisica y enla Administracién % g _____ B arce l On a B
& de RITMO, Francisco Silvela, 15. g g
& & 9
@Q@Q@@O@w@@@¢$®?ﬁ©ﬁﬁﬁéﬁw*@*‘*“@@QQ(QQO® %
@
RO R OO OO A G R OROTOT OO OTOL RO L OO O OROROR L CACTOROROROROTCROTOTORORO, ©
s i PRLA NGO S
’ ® @ .
Casa R. Rodriguez : : ARMONIUMS
&
®
@®
&
&
54
@
RE‘;-

LR OO RO L O X OTOTOTOT

Especialidad en

POOOIOVOBOOOVOHPOBOOGOOOSOOOOEHOOOEEEE  HOCIOOOOOCHOOD ﬂ@@@@@m&%ﬁ@@@@@@@%@

g cambios y reparaciones de toda clase, tanto de S RO%
2 ; / INIUMS &1L :
g PIANOS como de ARMONIU eihe plallOS de COIa.
& ® @
) _ ® @ s :
® Casa R. Rodriguez - Ventura de la Vega,-3 S ¢ Primeras marcas
$ Teléfono 12344 Madrid ¢ o
&

OEIOTORTT O OLCEOROTOTOTOTOTOR ORI CRORSEOIOTOTOTOR L RO L AR OR A GO R U I R GG O VAU AU CA AV ACAC AT E&G£60$ﬁ¢@w¢u0v®0@@®@@*

3 '.;:i :.

~ Bliithner
: § PIANOS = Bechstein G
5 & Stin gl @

VENDE - COMPRA - CAMBIA ¢

| % Solfeo de los solfeos - Liber Usualis
b OO
REPARA - AL Q UILA D Obras de C. Franck - Boellmann Collin
N Perosi (misas), etc, ¢
Pianos, pianolas verticales y de cola, radios, gra- Q9 |
méfonos maleta, discos, maquinas fotograficas, pro- © @ . e
<y o '
yectores de cine, refrigeradores, prismaticos, efc. g C A S A E R V I '1 I
Av. José Antonio, 1.- Teléf. 22800.-Madrid & & SAN SEBAS TIAN - LOGRONGO
fﬁ} ;” ' .i%
®© © |

@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@

&
&

HOOOROHOOHOLHEHODDOEOVOPEOPODOOEERE®D o@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@#ﬂ*%H@a¢>ao®J,uF

PODOOOOHOOOOOOOHGOOE @@@O@@@O@@OG@@@OG®®®Q®Q@QCﬁ@OCO@®OGO®@®@

C BECHSTEIN b

Pianos STEINWAY & SONS

C. RONISCHE

1 e #on T ' 7 -. ; g " * e M
kL k] i d [ 5 r s 5
4 C2 OAOR VIO LOLOLOROROROFOR OR ORORUROL OLOIC

T i | AGENCIA EXCLUSIVA — pomr =
PIANOS DE OCASION Y DE ALQUILER MARCAS ACREDITADAS

CASA HAZEN

FUENCARRAL, 43
TELEFONO 10867 MADRIDE

9@@@@@@@@@@@0@@ﬁ@@&OQ@@vu@@@ﬁ@@@@®@@@@@@0@0@@?@&OQ@@O©®®®O®®@ FOLOROIC @@@g@@@@@@@@@@ﬁ

ESTADES.-EVARISTO SAN MIGUEL, 8.~ -NMADEKID



