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PARA

JUVENTUD

PROGRA-

MATIGA

Nuestra juventud quiere en estos momentos de amplio desarrollo musical for-
marse en condiciones auditivas del mas elevado nivel, que le permitan escuchar y com-
prender el mensaje creador de los grandes maestros de la Musica de todos los tiem
pos, para cincelar asi su educacion musical, y consequir de tal suerte esa unidad de
sentimientos artisticos humanos, engendradores de belleza, de espiritualidad y de paz.

Estas ansias, estos anhelos de formacion auditivo-musical de nuestra juventud se
canalizan preponderantemente hacia las manifestaciones musicales de todo orden, si
bien con una marcada preferencia por los conciertos sinfonicos, a falta de otras mas
espectaculares, como son la dpera, el «ballet», etc. Por ello, a la vista de este panora-
ma actual, dedicamos el presente editorial a tan importante tema, para patentizar la
necesidad —a que estimamos se ha llegado— de que se programe —al servicio de es-
tas logicas ambiciones de formacion musical auditiva de nuestra juventud— una po-
litica musical a escala nacional.

Es esta programada politica habrian de conjuntarse los esfuerzos de cuantos or-
ganismos estatales, provinciales, municipales y particulares tienen inquietudes en pro
de esa formacion de nuestra juventud: Ministerios de Educacion y Ciencia, Informacion
y Turismo y Secretaria General del Movimiento, Diputaciones, Ayuntamientos e insti-
tuciones privadas..., quienes, en un ambicioso plan de colaboracion para lograr el des-
arrcllo de esa politica, habrian de coordinar su labor para conseguir que nuestros jove-
nes puedan presenciar el mayor niimero de audiciones y manifestaciones musicales
con todas las garantias artisticas que les permitan disfrutar del «climax» que favo-
rezca su auténtica sensibilizacion musical.

La labor realizada hasta ahora, si bien continuada o de forma esporadica, pero
desarticuladamente, creemos que permitira a sus patrocinadores, organizadores y reali-
zadores disponer de valiosas experiencias que, analizadas objetiva y constructivamente,
y considerando cuanto de positivo se ha logrado, pueden ser basicas para trazar un
plan de conjunto, en el que se estructure aquella politica musical de verdadero interés
nacional, presidido por una esencial condicion, fundamental para que toda audicion mu-
sical destinada a la juventud pueda conseguir su vital intento formativo: la autentici-
dad de las calidades artisticas que se le brinden. La sensibildad juvenil sélo puede
rendirse ante valores técnicos y artisticos reales y comprobados. Asi, pues, en esa
programatica solamente podria integrarse cuanto de valor auténtico —nuestro o del ex-
terior— podamos ofrecer a nuestros jovenes.

Bien esta todo lo realizado hasta ahora: las facilidades recientemente ampliadas
por el Ministerio de Educacion y Ciencia a todos los espanoles menores de veintiun
anos para que puedan asistir con bonificaciones especiales a cuantas manifestaciones
organiza la Direccion General de Bellas Artes —merced a la concesion a los mismos
del Carnet Juvenil de Misica—; los ciclos orquestales organizados en Madrid y en
otras provincias por la Seccion Femenina en colaboracion con las Autoridades locales,
etcétera. Todo ello es fruto de esa acuciante inquitud que sienten nuestros organismos
oficiales en torno a este tema; pero, sinceramente, eso no es bastante. Se precisa la
programacion coordinada de una politica musical que garantice —a niveles artisticos
verdaderos— el goce por nuestras juventudes de la Misica en todas sus manifestacio-
nes —oOpera, «ballet», conciertos y recitales de tcdo género musical— para conseguir
también su auténtica sensibilizacion artistica, lo que supondria practicamente tanto
como insensibilizarla para la violencia, para la rebeldia infecunda, al iniciarla progre-
sivamente en nuevos ambientes de formacion espiritual y artistica a través de la Musica.

La puesta en marcha de esta politica de formacion auditivo-musical de nuestra ju-
ventud crearia, por otra parte, un fecundo vivero de auténtica aficion musical nacional,
necesariamente basica para nutrir la intensa vida musical de que goza ya nuestro pais,
y vivero igualmente de un «amateurismo» y de un profesionalismo musical, si dicha po-
litica comprende también la estimulacion de ellos... Pero esto debe ser tema de otro

editorial...

=REEAA0= 3



nuestra porta

a

ALFRED

Nacido en 1931 en una peque-
na localidad de la actual Yugos-
lavia, puede decirse que vivio la
Musica desde su mds tierna iIn-
fancia, va que en su familia exis-
tieron antepasados austriacos,
alemanes, italianos y bohemios
que, aun no contando de forma
destacada en el campo profesio-
nal, vivieron intensamente Ila
musica de sus respectivos paises.

Tras recibir las primeras no-
ciones de musica en el seno de
su propia familia, inicio su for-
macion profesional apenas cum-
plidos los catorce anos, estudian-
do Piano y Composicion en
Zagreb y Graz, para asistir pos-
teriormente a los cursos supe-
riores de Paul Baumgartner, Ed-
win Fischer y Eduard Steuer-
mann. Desarrollé en su juventud
actividades maultiples de condi-
cion diversa, pero sin dejar de
manifestar en todo momento un
notable interés por la Musica ni
abandonar sus actividades musi-
cales, que le llevaron ya, en el
ano 1949, a la obiencion de un
premio “Busoni”

Dedicado va de lleno a la Mu-
sica, ha actuado, tanto en reci-
tales como en conciertos y fes-
tivales diversos, en la mayor
parte de los paises europeos,
para trasladarse mas tarde a los
Estados Unidos de América, a
otros paises del continente ame-
ricano, tanto del Norte como del
Centro y del Sur, y posterior-
mente a Australia y Nueva Ze-
landa.

Ademas de actuar en nume-
rosos recitales, lo ha hecho tam-
bién como solista con las mas
importantes orquestas y los mas
destacados directores del mun-
do, para intervenir asimismo en
numerosos festivales, entre los
que cabe destacar los de Edim-

BRENDEL

burgo, Aldenburgo, Granad;
Atenas, Varsovia, Praga, Salz
burgo y Puerto Rico.

Sus repertorios son muy am
plios, abarcando desde Hayyq,
hasta los mas destacados maes
tros actuales, entre los que ¢
be mencionar especialmente
Schonberg: y sus interpretacio
nes pueden ser calificadas en to
dos los cascs de fieles y apropia
das, va que se trata de un maes
tro concienzudo, que antes d;
ofrecer sus versiones estudia ;
fondo las obras y procura com
prenderlas y asimilarlas hast
sus mds pequenos detalles.

De acuerdo posiblemente cop
su propia personalidad, manifies
ta una especial preferencia po
las obras pianisticas de Mozar,
Beethoven, Schubert y Liszt, que
le permiten, aparte de manifesta
sus sentimientos y su profund:
musicalidad, hacer gala de té
nica depurada y alto virtuosismg

Aunque viaja incansablemen
te, por exigencia de sus activi
dades profesionales, ha estable
cido actualmente su residenci
en Viena, donde vive en com:
pania de su esposa, ejerce acti
vidades pedagodgicas, escribe fe
mas musicales, v en el tiempo qu¢
le queda libre —que es escaso—
estudia, de acuerdo con sus pre
ferencias, Arquitectura v Cerd
mica, principalmente de la épou
barroca y de los paises centro:
europeos.

Considerado hoy como um
de los especialistas mads destd
cados de su generacion, sus g
baciones —de una perfeccion ex
traordinaria— han hecho popu
lar su nombre en todo el mun
do de la miusica. Artista muy ad
mirado- en Espana, la aparicii

de su discografia actual habra d

constituir seguramente un Ver
dadero éxito.

El Jurado de los Concursos Nacionales de Be
[las Artes 1973, correspondiente a la Seccion de
Miusica, ha concedido el Premio de Miisica a las
obras tituladas Formas, de Jesus Villa-Rojo, y al
Cuarteto numero 3, de Ramoén Barce.

El Jurado de esta reciente edicion del Premio

Nacional de Miisica estaba constituido por don
Ramén Gonzdlez de Amezia, como Presidente, y

Desde estas columnas felicitamos a los compl

sitores galardonados, buenos colaboradores de nue$

tra Revista, y a los que nos serd grato traer a esfi

§ pdaginas en un proximo nimero para conversdl
sobre las obras premiadas.

Premios Nacionales

de Musica 1979

los senores don Antonio Iglesias, don Crist{‘i!ﬂll
Halffter, don Tomds Marco, don Joaquin Rodrigd
y don Manuel Castillo, como vocales.
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LAS GRANDES VOCES DE LA LIRICA CONTEMPORANEA

QNG

Fl disco no le ha hecho justicia

El que en el verano de 1955
oyera la voz de Maria Caniglia
en el Poliuto de las Termas de
Caracalla, en Roma, puede hacer-
se una idea de lo mucho que una
artista inteligente, que operaba
desde més de veinte afos con
yn material sonoro sobreabun-
dante, puede extraer de su con-
ciencia artistica (1).

La evolucién de la voz abru-
cesa, lirica en sus inicios, con la
que el autor cantd en 1932 el
Fausto, de Gounod, en la Scala,
y el bajo Tancredi Pasero en la
parte de «Mefistofeles», bajo la
direccién orquestal de Gino Ma-
rinuzzi, resulta evidente y admi-
rable, en armonia con el tempe-
ramento calido y progresivo des-
arrollo de los armodnicos. «Aida»
y «Tosca», «Luisa Miller» y «San-
tuzza», «Eleonora» en Trovador
y La forza del destino, «Amelia»
en Ballo in maschera, «Desdémo-
na» en Otello: personajes todos
en los que observé de cerca, en
el escenario, las manifestaciones
yocales, técnicas e interpretativas
de una de las voces mas opulen-
tas y persuasivas que se haya
podido escuchar en los Ultimos
cincuenta anos (2).

El disco no siempre hace justi-
cia a Maria Caniglia. Quien qui-
siera definirla por la audicion
discogréfica no podria formular
un juicio ecuanime. Lo que acon-
tece a todo cantante que para
inspirarse tiene necesidad del va-
limiento de la representacién es-
cénica y del contacto inmediato
con el publico. Para que brote
la [lama de la inspiracion hace
falta un campo magnético en el
que actlen los dos polos: nega-
tivo y positivo. En la grabacion
discografica falta uno de estos
elementos, y la voz resulta ca-
rente del «phatos» lirico que se

(1) En el andlisis que Lauri-Vol-
pi, en su libro Voces paralelas, hace
de Marfa Caniglia, a quien pone en
paralelo con Rosa Ponselle (la Caruso
con «faldas»), habla de “una voz car-
gada de exaltacién, que no se sentia

~nunca segura antes de «resonar» en

escena. Voz con graves hasta la ca-
vernosidad; centro, redondo y oscu-
ro; agudos claros y vibrantes. El paso
de la voz del registro central al su-
perior no tenfa lugar, como normal-
mente, entre el «fa», «fa diesis» vy
«sol», sino entre esta nota y el «la
bemol». De aqui la vacilacién que se

| manifestaba en aquellas arias o ro-
. manzas que terminaban en «la be-

mol» o «la natural».”

(2) Maria Caniaglia y Lauri-Volpi
cantaron el memorable Otello de la
Scala, de 1942, con el baritono Ma-
riano Stabile («Yago»), bajo la di-
reccion de Marinuzzi.

El hermoso duo del acto primero:
«Gid nella notte densa», «Ed io ve-
dea», puede ofrse a aquellas voces
privilegiadas en grabacién de la EMI,

| Voci illustri, reconstruccién técnica

1966, volumen |, «Giacomo Lauri-Vol-

_| Pi», Orquesta del Teatro alla Scala,

que dirige el propio Gino Marinuzzi,

Ministenae Educacion, Cultura y Deporta 2012

Por Giacomo lLauri-Volpi

tiva dedicatoria al autor del presente articulo.

echa de menos en las voces que
prescinden del coeficiente huma-
no y del aliento sentimental.

Es sabido que artistas de al-
tisima categoria sufren al colo-
carse frente al micréfono una es-
pecie de «schok» nervioso que
impide al sonido propagarse li-
bremente. Y no sélo en el campo
lirico. También oradores de pri-
mer orden enmudecen ante el
obstdculo y tienen necesidad de
leer lo que ordinariamente saben

decir sin necesidad de las soco-
rridas cuartillas ante sus ojos. Se
trata de un fendmeno sicoldgico,
al que no suelen estar sujetas las
voces algidas, frias, que siguen
un criterio del todo objetivo vy
no se impresionan nada por las
continuas interrupciones y repe-
ticiones impuestas por el técnico
del sonido, al que importa no
tanto la voz a registrar como la
regularidad de los surcos y per-
feccidn técnica del disco en si.

El nerviosismo del cantante
provoca contracciones laringeas
y musculares del aparato respi-
ratorio, con las consiguientes al-
teraciones timbricas en la ejecu-
cion o interpretacion del frag-
mento operistico. Estas reflexio-
nes tienden a demostrar que los
jovenes criticos de voces en
«conserva», si no han oido direc-
ta y personalmente al artista en
el teatro, corren el riesgo de lle-
gar a conclusiones erréneas. Tan-
to mas si se trata de voces leja-
nas en el tiempo, reproducidas
por medios técnicos no tan per-
fectos como de los que hoy se
dispone. Ciertamente, en los dis-
cos de 78 revoluciones, reverti-
dos a los actuales de 33, la voz
de la Caniglia y otros insignes
cantantes resulta con luminosi-
dad y potencia muy relativas,
que recuerdan, sélo en parte, la
prodigada generosamente en el
proscenio, ante los publicos aten-
tos y «vecinos» a sus benjami-
nes (3).

IMPREVISIBLE
METAMORFOSIS

Recuerdo una actuacion de l|a
Caniglia en Aida, en el Teatro
Real de Roma, antes de la se-
gunda guerra mundial. Fue una
auténtica revelacién. La voz de
Margarita se habfa transforma-
do en la oscura, aterciopelada voz
de la «celeste» etiope, en forma
imprevisible. Figura, gesto, voz,
atuendo..., presentaron al publi-
co romano y entusiasta una nue-
va Caniglia, convertida en aquel
perfodo en la duefia absoluta de
la escena italiana. Y recuerdo su
«Santuzza» en Cavalleria, dirigi-
da por su propio autor, Mascag-
ni, opera que protagonizd tam-
bién el que escribe, y pude ob-
servar con cuanta dedicacion vy
abnegacion verdadera artista pue-
cde consagrarse al culto del iceal
en el universo de los sonidos, del
gtie ella fue el centro de irradia-
cion tan pronto se manifesto.

Asistiendo impotentes a la con-
fusion de los valores en que se
debate en estos tiempos el arte
canoro, rindamos homenaje vy
iusticia a la munifica voz que fue
orgullo del teatro lirico y suscité
en todas partes admiracién vy
nostalgia, vivas todavia en el re-
cuerdo de quienes la oyeron.

Traduccién y notas de
M. TORREGROSA VALERO

(3) EI autor, una vez maéas, no
disimula su escepticismo ante el disco
de laboratorio. Ciertamente, la graba-
cion, aun con los poderosos medios
actuales, hay que admitirla siempre
con reservas. Cantantes que no osa-
rian afrontar determinadas obras ante
pUblico y critica, las registran con
facilidad y efectos sorprendentes, El
disco, por excelente que sea, no pre-
juzga las calidades reales de una voz
o el arte de un intérprete. Sélo cabe
estimarlo en cuanto al valor intrin-
seco del mismo.
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La actividad que posee el Con-
servatorio Superior de Musica de
Valencia ha de tenerse muy en
cuenta; su edificio, muy bien
restaurado en el interior, es in-
suficiente por el gran nimero de
alumnos matriculados, una cifra
que hace pensar en la mas supe-
rior de todos los Conservatorios,
7.500 matriculas, aproximada-
mente. Se observa un ambiente
agradable, abierto; una amabili-
dad desde que llega uno al con-
serje, hasta llegar al despacho
del sefor Director; grupos de
profesores en animada conversa-
cién sobre temas pedagdgicos. La
aficion musical en Valencia que-
da bien reflejada tan sélo visi-
tando el Conservatorio.

El Subdirector, D. Amando
Blanquer, nos habla con un entu-
siasmo y una vocacion sobre la
ensefianza musical que para in-
formaciéon de nuestros lectores
traemos a estas paginas.

—Senior Director, j;como re-
sumiria la situacidon musical va-
lenciana?

—E|l ambiente musical en Va-
lencia es bueno; tanto en el ni-
vel profesional como en el artis-
tico se alcanzan cotas muy es-
timables. Todas las temporadas
nos visitan grandes orquestas
nacionales y extranjeras, asi co-
mo los mas grandes solistas del
momento, gracias a la meritisi-
ma labor gue en este sentido
desarrollan la Sociedad Filarmo-
nica y la AVAO. También el Con-
servatorio ofrece muy buenos
conciertos en colaboracion con
la Comisaria General de la MU-
sica y dentro de su programa
de actividades docentes. Y como
labor mas continuada, por su al-
cance y responsabilidad, estd la
que desarrollan nuestra magnifi-
ca Orquesta Municipal, la Sinfé-
nica y la Clésica, la Coral Poli-
féonica Valentina y el Orfedn Uni-
versitario, entidades que también
hacen una gran labor.

—¢: Qué problemas mas inme-
diatos se les presentan?

6 REFMO

Minlsteno de Educacion, Cultura ¥ Deporte 2012

—E| principal de todos es la
falta de una sala de conciertos
digna de Valencia, donde se pu-
diera cobijar la estimabilisima
actividad musical y operistica
que se desarrolla en Valencia. Es-
toy completamente convencido
de que, al disponer de esta sala
adecuada, Valencia seria la pri-
mera ciudad musical del pais.

—He quedado sorprendido del
movimiento de este Conserva-
torio.

—Porque tenemos una gran
afluencia de alumnos; cifras
concretas: en Solfeo y Teoria
musical, mil setecientas sesenta
y cinco matriculas; en Piano y
MUsica de camara, quinientas no-
venta y seis; en cuerda, cincuen-
ta y ocho; en metal, cuatrocien-
tas ochenta y cinco; percusién,
cuarenta; Canto, cincuenta vy
cinco; Historia, Estética, Formas
y Folklore, ciento treinta y una;

MAX BRAGADO

Con el maestro
AMANDO

Director del Conservatorio Superior

BLANQUER

de Musica de Valencia

Direccién de orquesta, ocho; Ar-
monia y Contrapunto, ciento cin-
cuenta y siete; Literatura drama-
tica, Indumentaria y «Ballet»,
cuatrocientas ochenta y cinco;
Guitarra, doscientas diez. Con
respecto al afio anterior tenemos
quinientos veintisiete alumnos
mds y nos aproximamos a las
siete mil quinientas matriculas.
Después de estas cifras, usted
ha visto el local; la falta de es-
pacio es vital. Pero nos hallamos
en vias de solucién, ya que en
fechas proximas comenzaran las
obras del nuevo Conservatorio,
cuyo proyecto esta ultimado ya.

—Tengo entendido cque este
Conservatorio ha creado una ca-
tedra ambulante.

—Es que la vocacién musical
en nuestra region es constante
de nuestra historia artistica y
cultural. De siempre ha habido
muy buenos musicos en todas
las facetas de este arte. Ultima-
mente bajé el estudio de los ins-
trumentos de cuerda, pero gra-
cias al mecenazgo de la Caja de
Ahorros y Monte de Piedad de
Valencia se ha creado una cate-
dra ambulante de Violin, que ac-
tba en seis pueblos de la pro-
vincia, y se va ampliar a otros
tres, estimando que reciben en-
sefianza ochenta alumnos. Tengo
mucha fe en la labor que se esta
desarrollando, y creo que en un

En los Estados Unidos, las
orquestas sinfonicas de las
Universidades poseen un re-
nombre de talla internacional;
quiza una de las que mas
nombre y fama acaparan sea
la Orquesta Sinfénica de la
Universidad de Ohio, precisa-
mente dirigida por un espa-
nol, madrileno de nacimiento,
Max Bragado, que curso sus
estudios con Carmen Diaz
Martin. A los doce afnos, en
1963, obtiene el premio espe-
cial en el Concurso de Piano
de Palma de Mallorca; ese
mismo afo, con la ayuda del
American Field Service, se
traslada a los Estados Unidos
y prosigue sus estudios en el
Instituto de Mtsica de Cleve-
land. Director de orquesta
con el grado de Bachelor. En
1968 fue becario por la Fun-
dacion March. Trabaja con las
Orquestas de Michigan; am-
plia estudios con Theo Alcan-

Triunfa en los Estados Unidos
con una obra de Miguel Coria

futuro no muy lejano lo que po-
dria ser una crisis sera una so.
lucién optima a las necesidades
de las orquestas del pais, amén
de proporcionar altos vuelos 3
los jovenes que tengan cualida-
des de concertistas, ya que nues-
tro proyecto aspira a proporcio-
nar cuantos medios hagan falta
para lograr grandes violinistas,

—Se estan desarrollando my-
cho en Espafa los concursos; us-l'
tedes, en Valencia, ;poseen con.
cursos que estimulen el ambien.
te musical?

—Llos mds renombrados en
Valencia, y con caracter perma-
nente, son el de Bandas, en la
feria del mes de julio; y el de;"
Coros, en Sagunto, en el mes de
agosto. Después el Conservatorio
ha celebrado ya el Segundo Con-
curso Nacional de Musica de Cé
mara «Joan Senent |banhez», dEr|
la Caja de Ahorros, y Premio Va
lencia de la Excma. Diputaciﬁn[
Provincial, mas los concurses
ocasionales motivados por algu:
na conmemoracion. ,‘

Espero muy pronto volver a
visitar este Conservatorio, pues
la inquietud del profesorado, re
presentado en su Director, don
Amando Blanquer, nos muestra
un interés que ha de llegar a to
dos los que estamos trabajando
en bien de la ensefianza musical,

CRUELLS

tara y Gyorgyo Sandor, Pri-
mer Director de la Orquesta
de Nashville; pertenece al
cuadro docente del George
Peabody College. En 1972 es
invitado a participar en el
simposio de jovenes directo-
res que bajo la presidencia
de lgor Markevitch organizo
la Opera de Monte Carlo. Ac-
tualmente dirige la Opera de |
camara y la Orquesta Sinfoni- |
ca de Ohio, y en la misma |
Universidad ejerce como pro-
fesor de Direccion.

Recientemente ha consegui-
do un rotundo éxito en uno
de sus conciertos habituales,
estrenando la obra Ludica |,
de Miguel Angel Coria, que
ya fue estrenada en Madrid
por la Orquesta de RTVE bajo
la direccion de Odoén Alonso,
y en Barcelona por la Orques-
ta Ciudad de Barcelona, bajo
la direccion de Ros Marba.

T. PARERA
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CUANDO LOS DIVOS
TOCAN LA MUSICA

DEL SIGLO XX...

Reflexiones a la luz de

dos nuevas lecturas de «Musica
para cuerdas, percusion y celesta»,
de Bela Bartok,

por Barenboim y Karajan

En cuaiquier manifestacion, el arte siempre tiene protagonistas.
De hecho, los tiene cualquier actividad humana por la mera con-
ciencia reflexiva y social del hombre. Pero los «héroes» en el
arte, a diferencia de los bélicos (simbologia) o los politicos (ca-
risma), van rodeados por el especial halo de reverencialidad feti-
chistica (genio), tan querido y practicado por la sociedad civilizada
de Occidente desde los primeros balbuceos del Renacimiento. En
Oriente, la realidad artistica es tradicionalmente anénima, como
también lo fue, y mucho, la—muy influida por el Este— etapa
gotico-medieval europea. Aceptada, por tanto, la existencia libre
del «genio» en el arte de Occidente, es un hecho la casi absoluta
identificacion en todas las ramas artisticas del «héroe» o prota-
gonista con el creador. El personaje principal en la pintura es el
pintor. En literatura, lo es el escritor. En arquitectura, el arquitecto,
y en escultura, el escultor.

No ocurre asi en musica. El «héroe», si, es el musico. Pero
el término musico no designa a un Gnico sujeto unipersonal. M-
sico es el compositor; también lo es el intérprete. Puede incluso
ser un puablico de musicos el receptor del mensaje. Es profunda-
mente llamativo que de todo este conjunto de individuos agrupa-
dos bajo el concepto de «misicos», a lo largo de la mayor parte
de la historia occidental, el menor protagonista del proceso haya
sido el compositor. Europa, y el mundo derivado de Europa, han
venerado con mitologia casi ciega al elemento transmisor del con-
tenido, al intérprete. Bach era, ciertamente, protagonista en su
tiempo; pero Bach era también intérprete. Lo mismo ocurria con
Telemann o Stamitz, éste un poco después. La sequnda mitad del
siglo XVIIl y la primera del XIX rinden culto devoto al violinista,
a Vivaldi como pionero y a Paganini como apéndice trasnochado.
A partir de Liszt, Tausig, Thalberg, el mismo Chopin, el pianista
recoge el cetro, teniendo a Beethoven como padrino y a Mozart
como antecedente. La historia en el siglo XX es la historia de los
directores de orquesta, nacida con Hans von Biillow y alimentada
por Mahler (intérprete-compositor) o Richard Strauss (compositor-
Intérprete).

Las profecias con respecto al futuro son inciertas. El dogmatico
suena con la preeminencia en la tribuna musical del cuarteto de
cuerdq, y el didactico con la de la orquesta de camara o el grupo
de masica antigua con instrumentos «originales». Los causticos
pueden pronosticar la era del mezclador de misica electrénica, y
los humoristas, la del sintetizador. Que, de hecho, estamos vivien-
do ya en la era de las orquestas, es algo de lo que caben pocas
dudas. jQué bien refleja todo esto el mundo del disco! Hoy ya
no le importa a la Deutsche Grammophon quién graba al frente
de la Sinfénica de Boston, sino que en el disco toca la Sinfénica
dg Boston. Algo muy parecido ocurre entre EMI y Decca con la
Sinfénica de Chicago. Philips practica similar politica con el Con-
certgebouw, y la postura, en los afios anteriores a la muerte de
Szell, de CBS con la Orquesta de Cleveland, fue muy similar.

En fin, ain hoy, con limitaciones, desviaciones, epigonismos y
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Karajan

casos extremos de «no va mas», el director de orquesta sigue
siendo el gran padre, freudianamente querido, venerado, odiado,
amado, despreciado y omnipresente. La tipica portada de disco
(v. gr.. ORMANDY dirige Strauss) es el simbolo representativo
de una situacion. No pretendo analizarla. Manuel Chapa lleva al-
gun tiempo trabajando en un amplio estudio sobre el tema, sus
manifestaciones y causas, y confio en que lo traslade pronto al
papel; le cedo gustoso el analisis subterraneo del fenémeno, Per-
sonalmente, no me sentiria molesto si en los lustros venideros
accediéramos algin dia a la «era del compositor»: desgraciada-
mente, los pocos signos que vemos de ello (Boulez, Halffter, Brit-
ten, Henze, el mismo Stravinsky, citados todos sin pretension de
equiparacion o emparejamiento) hacen referencia, en curiosa vuel-
ta al caso barroco, a autores que también son intérpretes, en este
caso directores, y no soélo de su misica, sino de muchas otras
miusicas de ahora y de antes.

Por todo esto, es apasionante regresar una vez mas al caso de
Bela Bartok, uno de los pocos compositores del siglo XX que se
negaron, casi desde un primer momento creativo, a ser meros
comparsas en la representacion musical de la centuria. Bartok
siempre reclamo para si el «role» de protagonista. Como también
era intérprete (pianista, y extraordinario), pudo Bartok apreciar
desde un principio la taxativa diferencia en popularidad y difusién
que su nombre tenia como creador y como mero reproductor de
pentagramas. Seguramente, no ha habido ningGn otro masico (ni
tan siquiera Stravinsky) que haya dejado tan estrecho margen de
libertad interpretativa a los encargados de tocar sus obras. No
solo precisaba Bartok en el pentagrama hasta el mas ligero de-
talle de dinamica o acentuacion, o incluso de colocacion del ins-
trumento, sino que también marcaba rigidamente la duracion de
sus obras, tanto globalmente como por movimientos, y hasta por
secuencias dentro de estos ultimos. La misica de Bartok, sobre
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todo a partir del Concierto nimero 1 para piano y orquesta, queda
asi determinada por parametros «tempo»-dimensionales.

Lo llamativo del caso de Bartok es que (una vez mas en con-
tra del modelo stravinskyano) las relaciones con los intérpretes
de sus obras fueron, por regla general, amistosas y fructiferas. Y
esto es logico, porque si bien Stravinsky ha sido, en términos
oficiales, el mas enconado detractor de la profesion de director
de orquesta en nuestra época, habiéndose salvado de sus iras
s6lo unos pocos elegidos (Hans Rosbaud, Otto Klemperer, Fer-
dinand Leitner (;?) y, como no, Robert Craft), el hecho cierto
es que su cacareada objetividad resultaba tan mitica como in-
existente. «Dove sia... nessun lo sa», podria haber dicho el com-
positor ruso parafraseando al «Don Alfonso» de Cosi fan tutte.
Incluia en el cuestionario de mi entrevista de! pasado ano con
Karajan una pregunta sobre sus muy malas relaciones con Stra-
vinsky con motivo de la interpretacion que hacia de su miisica
(la critica del compositor a la lectura del Sacre por Karajan es
realmente terrible); el director salzburgués no manifest6 mucha
ilusion por contestarla. Le pedi alguna aclaracion, y repuso:
«;Como se puede hablar de los juicios musicales de este hom-
bre cuando basta con escuchar uno de los discos en que dirige
sus obras para ver que es el primero en no seauir sus propias
indicaciones?»

Bartok si era objetivo. Y mucho. Y el primer canon interpre-
tativo al respecto lo daba él mismo. Como, aparte de ser creador,
era mucho mas intérprete que Stravinsky, podia permitirse el lujo
de una familiaridad y experiencia con los pianistas y directores
de orquesta que al autor de Petrouchka le estaba vedada. Fritz
Reiner, Joseph Szigeti, Serge Koussevitzky, Wilhelm Furtwangler,
jhasta Arturo Toscanini!, fueron nombres de artistas prestigiosos
que gozaron de la amistad de Bartok y que dirigieron con mayor
o menor frecuencia sus partituras. A éstos habria que anadir en
los dltimos anos de la vida del compositor los nombres de Yehudi
Menuhin, Antal Dorati, George Szell, Ferenc Fricksay o el mis-
misimo Benny Goodman, pertenecientes todos ellos a las genera-
ciones mas jovenes.

Uno de los grandes amigos de Bartok hasta los udltimos dias
de la existencia del musico hiungaro fue Paul Sacher, director de
la Orquesta de Camara de Basilea. Bartok lego a Sacher dos de
sus mas fascinantes paginas cortas, el Divertimento para orquesta
de cuerdas, y sobre todo la Misica para cuerdas, percusion y ce-
lesta. Posteriormente, y en forma de homenaje «in memoriam»,
fue el mismo Sacher el encargado de dar a conocer el pdéstumo
Concierto para violin del compositor, por medio de la persona a
quien fue dedicado, la violinista Stefi Geyer.

Lo que supuso la primera audicion de Mduisica para cuerdas,
percusion y celesta, el 21 de enero de 1937, lo define maravillo-
samente el comentario de Bartok a Paul Sacher poco antes de
iniciarse el concierto: «Vamos a ver como suena esto», afirma el
director suizc haber oido de labios del compositor. Y es que la
carga experiniental de esta complejisima y genial obra era inso-
lita hasta para el mismo autor en lo que al aspecto timbrico-

sonoro se refiere. Posteriormente, al imprimir Universal Edition la
partitura a fines del mismo 1937, Bartok procedié a una metro-
nomizacion y cronometraje exhaustivos de la misma (en el plazo
transcurrido de casi seis meses, el compositor habia tenido oca-
sion de escuchar varias interpretaciones de la pieza y habia po-
dido, por tanto, construirse una estética exegetica de la obra),
reflejados literalmente en todas las ediciones posteriores. En el
cuadro adjunto a este estudio he anotado las cifras de duracion
propuestas por Bartok.

Como regla casi general, los «protagonistas» musicales de esta
centuria, los directores de orquesta, y sobre todo los grandes di-
vos de dicha profesion, han prestado muy escasa atencion a la
muisica que se generaba en su contorno temporal inmediato. El
fenomeno merece estudio aparie, porque no tiene parangon con
otras épocas musicales. Schumann y Liszt, como representantes
de dos corrientes distintas, eran «vanguardia» a mediados del
siglo pasado, y eso no evitaba que sus obras se tocasen, y mu-
cho, situacion de la que no disfrutaron artistas creadores como
Schonberg, Hauer o Nielsen durante su vida, por senalar solo tres
compositores. Es curioso (y triste) que un musico de la talla de
Furtwangler haya sido acusado de superconservadurismo, cuando
en su haber directorial se cuentan estrenos como los de las
Variaciones, de Schonberg, el mismo Concierto nimero 1 para pia-
no, de Bartok, o buena parte de la misica de Hindemith (que era
vanguardia en los anos 30). Mucho mas arcaicos han sido otros
divos de la batuta. Las grandes «estrellas» del medio, tales como
Toscanini, Beecham, el mismo Karajan (que ahora empieza a inte-
resarse por la Escuela de Viena), Monteux, Walter, De Sabata o
incluso Bernstein (pese a su supuesta aureola de director de mi-
sica contemporanea, muy poco estable en cuanto se analizan me-
dianamente en serio sus programas), son o han side luminarias
de la direccion de orquesta que han despreciado, casi olimpica-
mente, toda la misica escrita después de Mahler.
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Musica para cuerdas, percusion y celesta ha sido, sin embar}
go, una pagina que ha logrado despertar el interés de muchos %

de estos divos. Las causas de esta preferencia son dificilmente

determinables. De cualquier manera, basta una sola audicién def

la obra para percibir la necesidad de un elevadisimo virtuosismg
en sus lnterpretes. que, a no dudarlo, ha debido tentar a los gran. |
des directores mas que otras obras contemporaneas, si equipara |
bles estéticamente, no superiores en brillantez ejecutiva (v. gr.: eE
{ammerkonzert, de Alban Berg, o los Palmstrom Lieder, de Eisler),

El catalogo espanol,
de musica de! siglo XX, se ve actualmente incrementado por dog
nuevas versiones de la obra de Bartok, una a cargo del gran divg}|
actual (Karajan) y otra debida a un futuru divo (Barenboim). Es—‘
tas dos lecturas entran en competencia con las otras tres de ad-
quisicion posible en el momento presente: Reiner, Solti y Boulez |
Examinémoslas por separado.

Berenboim y Karajan plantean una primera coincidencia mutua
en lo referente a duracion; Barenboim necesita casi treinta y dos
minutos (en concreto, treinta y un minutos con cincuenta y ocho
segundos) para interpretar la obra, Karajan precisa exactamente
treinta y un minutos. Antes de seguir, debo hacer una aclaracian,
Uno de los latiguillos criticos mas frecuentemente empleados, in
cluso por personas que realmente conocen y dominan la materia
musical, es aquel de «el compositor es el que menos sabe de
sus propias obras; si siempre se atendieran sus indicaciones del
pentagrama, todas las partituras serian irreproducibles»; el colo.
fon inmediato es citar los casos de Schumann, Busoni o César
Frank como ejemplos paradigmaticos de ia propuesta en cuestion,
Bien, esto es cierto en bastantes ocasiones: desde luego, es falso
si se dice de Bela Bartok. El muasico hiingaro anotéo unas determi
nadas duraciones para su obra, y al hacerlo tenia plena concien
cia de la posibilidad de realizacion de las mismas. La prueba de
que son posibles nos la da el hecho de que algunas de las dura.
ciones parciales anotadas en el cuadro adjunto coinciden, en las
interpretaciones de los distintos directores, con las senaladas por
Bartok. Resulta, por tanto, inapelable el hecho de que Barenboim
emplea algo mas de seis minutos de los requeridos por el autor
Karajan necesita algo mas de cinco minutos. Ambas son lecturas
lentas, muy lentas, sobre todo en lo que se refiere a los movi
mientos primero y tercero. Barenboim es claramente romantico
desde €l punto de vista estilistico, planteamiento éste que se
sitia en los antipodas de lo que el compositor pretendia; para
rematar su postura, no contento con ser el miusico que mas tarda
en dirigir esta obra y que mas abandonos decimonodnicos se per
mite en la misma, Barenboim altera el pentagrama, y la frase
inicial de las violas primeras al principio del «Adagio» pasa a ser
tocada por una viola. Y vaya todo lo dicho hasta ahora sin contar
con el gran problema de Barenboim con cualquier obra que toca:
el «anti-tempo». La monumental «fermata» antes del «Ancora meno
mosso» (que Barenboim entiende como «Ancora piu andante»),
~cmpas 74 del altimo movimiento, es algo que ha de oirse para
creerse. Algo similar podria decirse de los «pizzicatos» hacia la
mitad del «Allegro», citas trastrocadas del motivo base de Ia
obra. A pesar de todo esto, hay valores importantes en la lectura
(con gafas de sol) de Barenboim; por ejemplo, la claridad de
lineas, voces y timbres, no sélo debida a la portentosa toma de
socnido (es éste el mejor disco, en cuanto a sonido, publicado por
L2 Voz de su Amo espanola en toda su historia), sino a la lim:
pieza y precision de la ejecucion de la English Chamber Orches:
tra. Soberbio asimismo el «crescendo» conseguido en la fuga ini
cial y el climax subsiguiente con la entrada de los timbales ¥
platillos. Con todo, es dificil recomendar objetivamente el trabajo.
de Barenboim: habra de gustar muchisimo, incluso a bartokianos
dedicados, e irritara a otros tantos. Con todo, para los amantes

de la alta fidelidad es un disco a poseer por su impresionante

presencia sonora, y esto sin apuntar que la interpretacion por
Barenboim del Divertimento en la cara B (la otra obra dedicada a
Sacher) es sensacional,
ritmica y, dato curioso, dotada de un «hungarismo» insélito en su
mterprete‘ Personalmente, considero esta lectura del Divertimento
la mas notable de todas las que he escuchado, y solo la compa:
raria con una grabacion no editada en nuestro pais, la del con
junto berlinés Amati Ensemble, realizada para Deutsche Gram
mophon.

Karajan sigue teniendo serios problemas con la masica de
nuestro siglo; sélo los autores eslavos (Prokofieff, Shostakovitch),
y a duras penas, parecen mejor asimilados. La Musica para cuer
das, percusion y celesta la ha grabado Karajan en tres ocasiones,
dos para Deutsche y una para EMI. Es de justicia apuntar que en
cada nueva interpretacion ha ido perfeccionando su planteamiento
de la cbra. Si su primera lectura para DGG era casi tan roman
tica y exagerada como la de Barenboim, su registro de EMI era
mucho mas sobrio y escueto, aunque la exposicion del «Andante»
fuese expresiva como ninguna otra. Naturalmente, ninguna de las

no demasiado abundante en grabacmneaj .
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mucho mas coherente, maravillosamente
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anteriores lecturas esta publicada en Espana. En la tercera opor-
tunidad, con la obra de Bartok, ahora editada en nuestro pais con
celeridad admirable (ha coincidido con las ediciones inglesa y
omericana), Karajan ha eludido categoricamente cualquier matiz
de expresividad en el primer movimiento, y, a pesar de necesitar
casi tantos minutos para exponerlo como Barenboim, ha conse-
guido una lectura magistral del mismo, severa, fria, logica, pro-
fundamente dialéctica y de una claridad y objetividad impresionan-
tes, con una atencion permanente y modélica a las dinamicas se-
raladas por el autor (jqué diferenciacion tan perfecta de volumen
en la sexta entrada del sujeto de la fuga, a cargo de los prime-
ros violines, en un ajustado 'p' sobre los 'pp’' de los restantes
instrumentos!). Igualmente ajustada es su interpretacion del «Alle-
gro», y nuevamente vuelve a asombrarnos su control dinamico. Sin
embargo, sin venir a cuento, a partir del tercer movimiento el
pancrama se ensombrece: Karajan cae, en el «Adagio», en el mas
radical amaneramiento y ultrarromanticismo, y su lectura del mo-
tivo de las violas, a fuerza de querer ser misteriosa, resulta ri-
dicula y sensiblera; si logra Karajan un excelente planteamiento
de la segunda variacion de este movimiento con otro de sus ma-
gicos pianisimos, pero el resto del mismo es absurdo y pedante.
El desastre absoluto se produce en el «Allegro molto» final: no
s6lo es ésta la lectura mas lenta que se haya hecho del movi-
miento, siete minutos con treinta segundos, medio minuto mas
que el mismo Barenboim, sino también la mas aséptica y preten-
didamente trascendente; elude Karajan cuidadosamente todo el sus-
trato magyar del movimiento, y los resultados no pueden ser mas
catastroficos. Con todo, como en el disco de Barenboim, el com:
plemento presentado por Karajan en la cara B justifica la adqui-
sicion del microsurco: seguramente, Stravinsky habria puesto el
grito en el cielo si hubiese escuchado este Apolo y las Musas de
Karajan; lo cierto es que la lectura esta matizada hasta lo impo-
sible, y que el estilo cuasi mozartiano, aunque romantico, que el
director salzburgués propone se acomoda a la obra a la perfec-
cion, aparte de poseer una elegancia interpretativa y una preci-
sion de ataque infinitamente superiores a los obtenidos por el
propio compositor en su grabacion para CBS.

Por lo que respecta a las otras lecturas, Boulez en CBS tiene
una fantastica interpretacion, muy objetiva, violenta, convincente-
mente grabada y, cosa rara en el director francés, no siempre pre-
cisa (sobre todo, en el dltimo movimiento, donde las entradas de
la cuerda no son siempre unanimes); su duracion global (casi
treinta minutos) se separa cuatro minutos casi justos de la suge-
rida por Bartok, pero sin llegar a los extremos de Barenboim o
Karajan. Reiner y Solti son, en este casc, punto y aparte. Ambos
son huingaros y entienden la obra como muy hingara; y esto es
Importante, porque ese clima especial que otros interpretes es-
laves (Kubelik, Fricksay, Lehel) proponen para esta obra la dota
de un sentido nacionalista, para-folklérico, especialmente sugeren-
te. Realmente, ambos directores son insuperables en sus respec-
tivas lecturas del muy hungarico tiempo final. Es notable también
el hecho de que sean ambos los mas cercanos a las duraciones
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de Bartok (s6lo dos minutos de diferencia), aparte de que solo
haya un margen de tres segundos entre uno y otro. Me interesa
senalar que los cronometrajes apuntados en la carpeta del disco
de Reiner estan equivocados; he apuntado en el cuadro los autén-
ticos. Si tuviera que elegir a nivel personal una de las dos inter-
pretaciones, me decantaria por Solti. No solo por la superior gra-
bacion (Reiner tiene a su favor el precio mas economico), sino
por ese extrano sentimiento de obra juvenil, de obra de primera
época, que parece un atributo exclusivo de las interpretaciones de
Solti: es tal la corriente de simpatia que se crea entre oyente,
intérprete, obra y autor, en perfecto puente, que al final de la
audicion se siente que el protagonista absoluto del hecho musical
no ha sido otro sino Bartok. Y, en suma, de esto es de lo que

se trata.

JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

BARTOK, Bela: Musica para cuerdas, percusion y celesta, Diver-
timento para orquesta de cuerdas. Orquesta de Camara Inglesa.
Director, Daniel Barenboim. (EMI «Voz de su Amo», J. 063-02.114,
«Estereo».)

Musica para cuerdas, percusion y celesta (- STRAVINSKY,
Igor: Apolo y las musas). Orquesta Filarmodnica de Berlin. Di-
rector, Herbert von Karajan. (DGG, 25 30 065, «Estereon».)

TABLA DE DURACIONES

Duraciones pro-
puestas por
Bela Bartok

Boulez

Barenboim Karajan

30" 3
55 2oL
35" 41"
40"‘ L) 43”

Primer movimiento
Segundo movimiento
Tercer movimiento
Cuarto movimiento

35Il . 1?Il
31” U?"
48" 06"
04" 30"

Duracion total 40" 42"

f."llrllﬁ‘tﬂr!iljh Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

31" 58" 31" 00"

RITMO ¢




hiristd

ALICANTE. (Crénica de nues-
tro critico, enviado especial.)
El primer acto musical del ano
es la Semana de Musica Medi-
terranea en esta capital, que al-
canza su segunda edicion.

Sus Autoridades rivalizan en
crear una de las manifestacio-
nes artisticas de mayor impor-
tancia en nuestra geografia. La
«Semana» supone una realiza-
cion de gran envergadura, pues-
to que adquiere un tono de ca-
racter internacional por la talla
de las figuras que acuden del
otro lado de nuestras fronteras,
junto a artistas espanoles.

SENDOS ESTRENOS
MUNDIALES

La Direccion General de Be-
llas Artes, asesorada por la Co-
misaria General de la Musica,
ha organizado la presente «Se-
mana» con la colaboracién del
Ministerio de Informacion y Tu-
rismo, Gobierno Civil, Diputacion
Provincial, Ayuntamientos alican-
tino e ilicitano, Cajas de Aho-
rros del Sureste de Espana,
Provincial y Sociedad de Con-
ciertos de Alicante. Es sabido
que en todas las actividades del
organismo cultural de nuestra
Administracion se realiza un es-
treno mundial debido a una obra-
encargo que se hace a nuestros
compositores, sin tener para
nada en cuenta su estética, edad
ni situacion geografica de ori-
gen. Pero este afno hemos te-
nido ocasién de poder escuchar,
ademas del encargo, otra obra
también con caracter de estre-
no absoluto.

La primera que responde al
encargo pertenecia a Xavier
Montsalvatge, quien escogio un
texto del gran poeta catalan
mosén Jacinto Verdaguer, titula-
do Sum Vermis, de una gran
belleza singular, tanto por el
contenido como por la forma de
expresion del poeta. La musica,
lograda en todo momento, sin re-
currir a lugares comunes y cul-
tivando una estética muy queri-
da y habitual de Montsalvatge,
empleando un lenguaje que sub-
raya el misticismo dramatico de
Verdaguer. La partitura esta es-
crita para grupo de dos pianos,
dos percusionistas y voz de so-
prano (como solista), precisan-
do de direccion para concertar
la conjuncién de todos y su for-
ma bien coherente. Protagonis-
tas: la soprano Esther Casas,
que acusé un gran momento
musical, expresando en forma li-
rico-dramatica la filosofia del
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poeta catalan, con una bella téc-
nica interpretativa y perfecto
dominio de la voz, arropada ésta
por las intervenciones del gru-
po Diabolus in Mdsica, a las or-
denes de su titular, Joan Guin-

reducido en sus
componentes: Antonio Besses,
Angel Soler (pianos), Miguel
Badia y Francisco Javier Joa-
quin (percusionistas), ya que
otras veces alcanza la cuarente-
na de instrumentistas). La labor
de Guinjoan fue de una extra-
ordinaria exactitud y consegul-
ria que la obra alcanzara la jus-
ta precision que por su conte-
nido requeria. Montsalvatge in-
currio en su comienzo un poco
en la linea que ya antes habia
cedido con las Cinco invocacio-
nes al Crucificado, compuestas
para una de las «Semanas» de
Cuenca. El contenido es de una
admirable sinceridad, que se
desarrolla en un ambiente de ta-
cil comprension para todo tipo
de meléomanos (tanto iniciados
como no en las estéticas mas
avanzadas de nuestro tiempo).

La mediacion de la arpista Ma-
risa Robles (en calidad de so-
lista) nos permitio tener den-
tro de esta «Semana» el otro
estreno absoluto, referido a la
Suite concertante, de Manuel
Moreno - Buendia, compositor
murciano muy ligado a este Ali-
cante por lazos de simpatia, ca-
rino y amor filial. Su obra era
creada en 1958 a la memoria de
nuestro Emperador Carlos |
(con motivo de la celebracion
del cuarto centenario de su
muerte, acaecida el 21 de sep-
tiembre de 1958), ya que el mu-
sico queria asi honrar la me-
moria de nuestro soberano. Ese
mismo ano de su composicion
era presentada a los concursos
nacionales y obtenia el Premio
Nacional de Misica. Morenc
Buendia acababa de salir de las
aulas del Conservatorio (es pre
ciso puntualizar este hecho, jus
tificar nuestro criterio) y, por
tanto, la expresion de su musica
estd en una linea que ha sido
superada en posteriores traba-
jos. Las corrientes estéticas de
1958 no habian tenido los cam-
bios que a partir de esa fecha
se producen, y sin ser un len-
guaje nacionalista, nos encon-
tramos con una expresion muy
espafiola, con una labor realiza-
da con toda conciencia en un
tono de natural equilibrio, sin
inclinarse por la vanguardia ni
por lo tradicional, sino hacer
musica segun le dicta su albe-
drio, tal y como lo siente. Aho-

joan (ahora

ra, a los dieciséis anos de su
produccion, la revisa para po-
nerla al dia, y decide dejarla
tal cual esta, porque, escrita
con sinceridad, en aquel enton-
ces le «impidié admitir aquello
que no sentia y que hoy me
prohibe «manipular» en lo que
nacié puro y con el unico fin de
llegar a la musica por la musi-
ca». Esto ya es una confesion
que esta patentizando el pensa-
miento del compositor, quien por
otra parte ha mentalizado en su
animo esas corrientes de enton-
ces y ha operado un cambio en
su credo, como se ha podido
comprobar en obras posteriores.
El ambiente de |la Suite esta en
perfecta consonancia con el es-
piritu de la época que desea
«retratar» y, por consiguiente,
a «imitacion» es perfecta, pero
solo en forma estilistica y esti-
izada, que le dan la personali-
dad que se queria imprimir a
a pagina. Marisa Robles fue la
protagonista ideal para la inter-
pretacion de su «papel», puesto
que en la ocasion que se Cco-
menta el instrumento solista se
integra como uno mas, como
indica el nombre de la partitu-
ra. Jesus Lépez Cobos la llevé
con eficacia y, pese a los pocos
ensayos, tuvo los relieves nece-
sarios que resaltaran el valor
intrinseco de la misma.

LAS ORQUESTAS OFICIALES
EN UNA DESTACADA
COLABORACION

Lo mismo que el pasado ano,
la Orquesta Sinfénica de la
RTVE. y la Nacional de Espana
han intervenido en los concier-
tos sinfonicos de la «Semana»,
s6lo que este afno le correspon-
di6 al primer conjunto abrir
«fuego». Al frente de la primera
venia en calidad de invitado
nuestro compatriota el toresano
Jesiis Lépez Cobos, quien da-
ria una magnifica leccion en su
forma de concebir la Primera
sinfonia de Bizet y la segunda
«suite», de Ravel, Dafnis y Cloe,
en aguda visiéon, medida y pro-
porcionalidad sonora en alturas
y planos, en admirables pianisi-
mos. Ya queda apuntado su
acompanamiento en Moreno-
Buendia, y acredité su forma-
cion con la obertura de Los es-
clavos felices, de Arriaga.

El publico asistente al acto,
celebrado en el Teatro Princi-
pal, qued6 gratamente «sorpren-
dido» y no daba crédito a su
sorpresa comprobando que te-

ESTRENO ABSOLUTO DE LA OBR/
ENCARGO, DE MONTSALVATGE,
SUM VERMIS.

® Sobre textos del poeta catalan Ja.
cinto Verdaguer.

@ Moreno - Buendia estrena tambiéy
la Suite-Concertante dedicada a |3
memoria del Emperador Carlos
de Espana.

Actuaciones de las Orquestas Na
cional y de la RTVE. '

Gran éxito de los maestros Lo e
Cobos y Friihbeck.

Intervencion de destacados artis
tas y conjuntos de camara.

<
i

nemos en Espafna un grupo de
excelentes batutas, las cuales
pueden salir con gran predica
mento al exterior.

Desde hacia mucho tiempg
no disfrutabamos de una actua
cion tan completa del maestro
burgalés Rafael Frithbeck, y nos'
congratula decirlo. En esta [i-}
nea escuchamos una brillantisiw "
ma version de la Nochebuena
del diablo, de Espla, lo mismo
que de la Sinfonia fantastica,
de Berlioz. Esta parece cue no
era bien aceptada sobre el pa-
pel, pero luego en la realidad
despertaria el entusiasmo del
auditorio. Solista de Espla fue la
soprano canaria Maria Oran,
que exhibié una calidad vocal
extraordinaria en su labor inter-
pretativa. Hubo un «extra», lo
que supone que el publico se
volcd con nuestra veterana Or-
questa Nacional.

La segunda actuacion seria en
el Gran Teatro de Elche, con
motivo de la clausura de la «Se-
mana», y un programa netamen-
te espanol, que integraba El
amor brujo, de Falla, y las Can-
ciones playeras, de Espla, como
primera parte; éstas serian in-
terpretadas por Maria Oran, que
tuvo una intervencion en la mis-
ma compostura artistica que
dias antes observara en esta
capital de la provincia alican-
tina.

Tras una pausa se ofreceria
la audiciéon del Concierto de
Aranjuez, de Rodrigo, por Nar-
ciso Yepes como solista, quien
alcanzaria una correcta version,
pero no los niveles maximos
que le han dado la personalidad &
y relieve de uno de nuestros
principales guitarristas. La clau-
sura del programa seria con las
Danzas fantasticas, de Turina,
a quien se ha dedicado esta Se-
mana Mediterranea de Mausica,
con motivo de celebrarse el
XXV aniversario de su desapari-
cion. Porque el primer acto de
la misma también estaria dedi-
cado a él con una conferencia-
concierto en el Castillo de San-
ta Barbara (Cuartel de Felipe Il),
disertando un ilustre paisano
del miusico: Enrique Sanchez
Pedrote, critico, académico y ca-
tedratico, llevando la parte mu-
sical la Agrupacion Nacional de
Musica de Camara, con sendos
Cuartetos de las obras 67 y 4
respectivamente, por el orden
citado, y asi se rendia el jus-
tisimo recuerdo al gran musico
de Sanlicar de Barrameda, autor
universal con una profundidad
y nostalgia que muy pocas Ve
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ces se alcanza dentro de nues-
tra musica.

LAS SESIONES DE CAMARA

La musica de camara tuvo su
asiento en el Castillo de Santa
Barbara y el templo de Santa
Maria. Este albergaria la actua-
cion del Trio Santoliquido, que
nos obsequié con péaginas de
Casella, Clementi y Pizzetti;
también nos seria dado oir obras
de caracter barroco al Ensem-
ble Baroque, de Paris, con obras
de Boismortier, Mondoville, Vi-
valdi, Sscarlatti... Cada una de
las agrupaciones citadas se ex-
pres6 con una distinta persona-
lidad, tendente a un estilo pecu-
liar. Aunque ya quedé comen-
tada més arriba la actuacion del
conjunto Diabolus in Musica,
no queremos dejar de apuntar
la destacada actuacion que tu-
vieron los dos pianistas citados
tanto en la Sonata breve, de
Poulenc, como en Scaramouche,
de Milhaud, y las Visiones del
amén, de Messiaen. Tampoco
puede eludirse la audicion de
los Cinco estudios para dos pia-
nos y percusion, de Guijoan. Una
de las obras mas interesantes
v més logradas que le hemos
escuchado por la flexibilidad de
lenguaje y los efectos acusticos
que se siguen con toda «nor-
malidad», sin que extrane al
oido el desarrollo de la partitu-
ra, bien coherente y de atractivo
clima emocional.

Escribio: LERDO DE TEJADA
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El Teatro Real de **La Mone-
da’”, de Bruselas, dio siete re-
presentaciones de Don Pascual,
una de las obras mads interpreta-
das de Gaetano Donizetti, naci-
do en Bérgamo en 1797 y falle-
cido en 1848.

Este musico prolifico ha com-
puesto mas de cincuenta dperas,
de las cuales media docena si-
guen aun en el repertorio de ope-
ras: en primer lugar, Lucia de
Lammermoor, su obra maestra;
La hija del Regimiento, Elixir de
amor v Don Pascual. Esta es una
opera comica que cuenta la aven-
tura de un viejo que quiere ca-
sarse con la bella “Norina”, de
la que podria ser abuelo. Su ami-
go y comnsejero, el “Doctor Mala-
testa’”, le promete arreglar el
asunto, pero, en realidad, el
“Doctor” tramara una mixtifica-
cion que favorecerd los amores
de “Norina” y “Ernesto”, sobri-
no de “Don Pascual”.

El vejete hace el ridiculo en
el segundo acto. Esta engalana-
do, peinado, perfumado; en su
mano tiene un ramo blanco y
llora de felicidad, esperando a la
novia que le ha escogido el “Doc-

tor”. El casamiento tiene lugar
rapidamente, y da lugar a una
escena de gran comicidad gra-
cias al **Notario”, interpretado
por el baritono Pedroni. Y oimos
un trio de irresistible truculen-
cia, cantado por ‘“Pascual”, “No-
rina” y el *“Doctor”, tres voces
soberbias.

:La intriga? El ‘“Doctor” ha
mandado a ‘“Norina” dilapidar
sin tardanza la fortuna del viejo
noble, en dispendios considera-
bles: contrata personal y trans-
forma el hotel de su “marido”,
al que continda rehuyendo. El
anciano acabara por comprender
que ‘““Norina” no sera nunca su
esposa y otorga su consenti-
miento al matrimonio de los dos
jovenes.

Este cambio da ocasion a una
bella escena entre el viejo ena-
morado y la joven. ‘“Don Pas-
cual” es verdaderamente desgra-
ciado y “Norina” tiene lastima de
él... Y en la escena final, una
sorpresa: los Coros de “La Mo-
neda” interpretan un verdadero
pequeno ‘“ballet”, cantando. Una
feliz fantasia del escendgrafo ita-
liano Beppe de Tomasi.

Escena de Don Pasquale, en la que
vemos a «Norina» y al «Doctor
Malatesta» (soprano y tenor).

En cuanto a la dpera, es ver-
daderamente encantadora. Su ar-
sumento recuerda algo al Caba-
[lero de la rosa, de Richard
Strauss, escrita setenta anos des-
pués. La musica es muy agrada-
ble, melodiosa, romantica y en
algunos momentos dramadtica. Se
dice que esta partitura fue com-
puesta en una Ssemana, pero na-
da deja adivinar este “record”
de velocidad. El tono comico do-
mina, salvo en el tercer acto,
en la gran escena entre los *“‘es-
posos’.

Don Pascual se estreno en
enero de 1843 —hace ciento
treinta anos—, en Paris, donde
Donizetti residio bastante tiempo.

El personaje titular lo canta,
con gran maestria, el bajo ita-
liano Pablo. Washington, cuya
voz es potente y calida, y que
también es un buen actor. “No-
rina” es la soprano Fiorelle Pe-
diconi, cuya voz, de calidad ex-
cepcional, es una verdadera de-
licia. Y el célebre baritono At-
tilio d’Orazi interpreté el perso-
naje del “Doctor”. En cuanto al
novio, “Ernesto”, fue interpreta-
do por el tenor Ugo Benelli, de
una voz que llega muy alto, pe-
ro a la que falta volumen y es
un tanto chillona.

Todos estos cantantes pertene-
cen al célebre Teatro Regio, de
Parma, que ha enviado este ano
a una decena de sus mejores so-
listas a *“La Moneda”, ya que,
segun la tradicion, noviembre es-
ta reservado al “bel canto italia-
no”’ en la Opera de Bruselas, en
la que alternan las estrellas de
la Scala de Milin, de La Fenice
de Venecia, y del Regio, de Par-
ma. Este ano, el conjunto italia-
no representa Madame Butterfly,
de Puccini.

La escenificacion, enteramente
nueva, de Beppe de Tomasi; los
magnificos decorados y el ves-
tuario son del belga Thierry
Bosquet —decorador—,; jefe de
“La Moneda”, al que también re-
curren otras operas belgas y ex-
tranjeras. Y la orquesta de “La
Moneda” estaba dirigida por el
jefe italiano Franco Mannino, es-
pecialista en Operas italianas en
un estilo verdaderamente italia-
no, es decir, ligero...

Después del «ballet» de dos

horas, Golestan, Jardin de Flo-

res, Maurice Béjart acaba de pre.
sentar en el Teatro Real de «La
Moneda» un segundo «ballet» de

inspiracion iraniana, titulado Fa-

rah (que significa «La Alegria»),
Estas palabras estan impresas
en gigantescos caracteres arabi.
gos detras de los siete musicos
y un cantante iranianos sentados
sobre un estrado al fondo de la
sala. Interpretan una melodia
persa y se escucha por primera
vez la hermosa voz del baritono.
Entran lentamente los bailarines,

llevando todos una mujer sobre

el hombro derecho. Estas seis
parejas van a ejecutar extranos

1

«pasos a dos», todos distintos,

El ritmo es lento; la misica, de
caracter religioso; la danza, co-
mo una gimnastica sagrada. Lue-
go se separan haciendo un besa-
manos....

A continuacion el solista italia-
no Victor Ullate interpreta un
«solo» muy elaborado, acompa-
nado con la citara, instrumento
punteado horizontalmente. Luego
una flauta de sonido agudo guia
a doce bailarines y bailarinas
con su tono sombrio y refrena-
do. Los bailarines seran acom-
panados por solidos instrumen-
tos diferentes, llamados «sétar»
(latd de cuatro cuerdas), «tarn»
(especie de laud con caja de re-
sonancia de doble hinchado, de
seis cuerdas), «salterio» (instru-
mento antiguo que figura en las
esculturas asirias, cuyos prime-
ros reyes reinaron veinte siglos
antes de J. C. y que se mencio-
nan en la Biblia); el «kamant
ché», antepasado del violin: no
tiene mas que tres cuerdas y se
toca como un violoncello;: el
«ney», palabra que significa «ro-
sal»: una flauta sin embocadura,
que el musico coloca entre los
dientes; y, finalmente, el tambor
de piel, «zarb» o «tombark». La
musica interpretada con estos
instrumentos (que no lo haran
juntos hasta la undécima y ualti-
ma danza) crea un hechizo me-
tafisico, debido en parte al he-
cho de que se advierte al audi-
torio que estos instrumentos son
qguiza los mas antiguos del mun-
do. Masica y danza forman, en
verdad, una «suite» de arabescos
que provocan el encantamiento...

He aqui seis parejas que bai-
lan, como automatas, se inmovi-
lizan, se cogen las manos, se
quedan durante unos segundos
como paralizados... Después los
hombres dejan caer a sus com-
paneras; éstas quedaran tumba-
das; luego, sentadas; de pronto
se levantaran para una ronda fi-
nal ejecutada con gracia y sin
prisa. La musica era un solo de
flauta «ney». La quinta danza
vuelve a presentar a seis parejas,
que extienden o elevan los bra-
zos, mientras se oye el «<kamant-
ché», el agudo violin. Danza bre-
ve, que termina por una marcha
colectiva. La sexta danza la in-
terpretan doce hombres; es gim-
nasia ritmica, acompanada por el

CROBUCAS DE NicolAs KO C H- 1.
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tambor «zarb». Verdaderamente,
un bello cuadro. La séptima se-
cuencia la interpreta el «tar»,
cuya resonancia recuerda la del
saxofon. Es una melopea hechi-
,ante, interpretada por una pa-
reja a la que se juntan cinco mu-
jeres. La voz resuena; querria:
mos comprender lo que canta
con tanto sentimiento. También
aqui las bailarinas observan ac-
titudes completamente diferen-
tes. La voz enmudece, y en la
proxima escena llegan cinco pa-
rejas que forman figuras gracio-
sas, preciosas; despues tres so-
listas bailan al son del «setar»,
que tiene la sonoridad de una
guitarra.

Seguidamente diez mujeres
presentan una graciosa danza
con juego de brazos y genufle-
xiones, acompanadas por la ci-
tara «santour». Dos hombres vie-
nen a reunirseles y, finalmente,
toda la orquesta interpreta el
principal motivo del «ballet», una
especie de marcha bailada, pa-
recida a la saltacion. Es la melo-
dia Farah (la «Alegria del exta-
sis»), que se hara popular en Oc-
cidente. Una bailarina se contor-
siona al agudo son de una guita-
rra y de la voz del baritono. Seis
hombres con larga ropa negra
vienen a rodear al solista. Sera
una ultima danza religiosa hechi-
zante, acabando este «ballet»,
que ha conseguido un enorme
triunfo, con una serenidad muy
oriental. ..

Este programa se completaba
con el arido Martillo sin maestro,
de Béjart, sobre la musica «ma-
tematica» y célebre de Pierre
Boulez, obra de la que ya hemos
hablado en otra ocasion. Al le-
vantarse el telon, La ofrenda mu-
sical, bella «suite» de danzas de
Béjart sobre las variaciones del
tema sublime de la obra de
J. S. Bach. No olvidemos decir
que este tema ha sido suminis-
trado a Bach por el «compositor»
Federico Il, rey de Prusia. Este
«ballet» se repone a menudo con
éxito desde hace cuatro anos.
Es un curso de danza de treinta
y cinco minutos; algunos pasa-
jes estan bailados sobre musica
de vanguardia, con una percusion
exuberante, y constituyen el «an-
titema» al tema clasico de Bach:
danzas burlescas formando con-
traste con las austeras figuras
de la misica del Cantor de Leip-
zig. La yuxtaposicion de estos
dos géneros de danzas y musi-
cas es verdaderamente original.
Me ha gustado mucho la secuen-
cia en la cual las jovenes bailan
un tema clasico a izquierdas; los
muchachos, agrupados a la dere-
cha, un tema moderno; después
los hombres bailan clasico y las
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mujeres moderno. Una bellisima
leccién de danza y una agradable
diversion...

Otro programa de «ballets» ha
sido dado del 18 al 31 de diciem-
bre en «La Moneda»; reunia en
cartel las coreografias de los
dos rusos-americanos Anton Do-
lin v Georges Balanchine, anti-
guas grandes bailarines; des-
pués una obra nueva de Maurice
Béjart, inspirada en poemas de
Esteban Mallarmé, poeta francés
fallecido en 1898. Se titulan Im-
provisacion sobre Mallarme Ill y
Tumba: son incomprensibles lo
mismo desde el punto de vista
coreografico que del musical, ya
que la «miisica» es la de Pli se-
lon Pli, de Pierre Boulez. Musica
abstracta y atonal, que «eriza» y
aburre a la inmensa mayoria del
pablico. En cuanto a la danza, la
Improvisacion es un curioso paso
a dos acrobatico —Rita Poelvor-
de y Bertrand Pie—, tan hermeéti-
co como el «ruido» bouleziano,
en el que domina una percusion
rompedora... Una voz de soprano
exhala «Hi, ha, ho», y vemos
bailar a un bailarin, de negro,
de rodillas ante una bailarina en
traje largo, verde, de pie sobre
una silla... Las estridencias vo-
calizadas se turnan varias veces
con la percusion (todo grabado).
Los «bailarines» son perfectos
—deben haberlo ensayado cin-
cuenta veces—, pero el publico
no se emociona y los aplausos
son escasos. ;Qué queda de la
sutil poesia de Mallarmé?

Suzanne Farrell y
Jorge Donn, en el
“hallet” Meditacion,
de George Balanchine,
musica de

Tchaikowsky.

En el segundo cuadro, Tumba,
aparecen dos mujeres, otra vez
de pie sobre una silla, y una
tercera acostada. Un bailarin se
contorsiona en el suelo; otro,
con largo traje negro y la cara
pintada de blanco, esta al fondo
del escenario. No intentemos
comprender todo esto, ni los
gestos y actitudes, ni la musica,
que es cien por cien atonal: un
bien organizado ruido. jQué tor-
mento para los oidos...!

Las tres mujeres suben cada
una a su silla y vuelven a bajar;
esto jcuatro veces! (Por que?
Corren alrededor de un bailarin
en «slip», que acaba por desplo-
marse. Ocho bailarines con el
torso desnudo atraviesan en Si-
lencio el fondo del escenario...
;Qué han venido a hacer? El al-
boroto «bouleziano» esta ahora
acompaiiado por un piano. El bai-
larin se levanta, las mujeres sal-
tan de un lado para otro. El
hombre de la cara blanqueada
baila a su vez. Las mujeres Si-
guen acostadas; los ocho hom-
bres vuelven a saltar y hacer
gimnasia. Podriamos continuar
esta «descripcion», pero preferi-
mos pararnos. Todo prodigiosa-
mente vacio de sentido. Hemos
alabado bastante el gran talento
de Maurice Béjart para tener
ahora derecho de juzgar la me-
diocridad de estas coreografias,
en las que unos grandes solistas
verdaderamente se han sacrifi-

cado...
En el mismo programa, ademas

del «ballet» de cuarenta minutos
de Béjart sobre La consagracion
de la Primavera, de Stravinsky,
que después de catorce anos si-
gue como su obra mas perfecta,
hemos visto una coreografia de
Anton Dolin, titulada Variaciones
para cuatro, es decir, para cua-
tro bailarines, que realizan toda
una gama de movimientos de
danza clasica y romantica. La
misica, bastante banal, de M.
Geogh, es del «buen viejo tiem-
po» de fin de siglo. Entre los cua-
tro solistas han destacado el ita-

liano Victor Ullate y el america-
no Paul Mejia.

Por fin, el «ballet» Meditacion,
de Georges Balanchine, el céle-
bre maestro de «ballet» ruso-
americano de Nueva York. Com-
puso esta danza —sobre muasica
del mismo titulo de Tchaikows-
ky— en 1963, para la americana
Suzanne Farrell, que desde hace
cuatro anos es la estrella del «Si-
glo XX». Miss Farrell ha vuelto
a interpretarla con el argentino
Jorge Donn como pareja, baila-
rin-estrella. La obra es un bonito
paso a dos: un joven, de rodi-
llas, espera a la que ama, quien
llega detras de él y tapa con sus
manos los ojos de su amado. Bai-
lan largamente el Amor, con gra-
cia, elasticidad, belleza y pasion.
De repente, la muchacha se es-
capa; el joven coge su cabeza
entre sus manos... jHa sido sélo
un suefio? En todo caso, fue algo
muy bello.
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En estas paginas hemos co-
mentado el fendomeno que ha
surgido dentro de la musica con
la flauta dulce, establecida como
asignatura en numerosos cole-
gios, incluso en el Conservatorio
Superior Municipal de Barcelona.
con crecido nimero de alumnos
matriculados, como nos decia su
Director, don Juan Pich Santasu-
sana. Por eso hemos querido
preguntar a su profesor, D. Ra-
mon Escalas Llimona, quiza la
maxima autoridad en sus espe-
cialidades de solista y pedagogo:

—¢Considera usted la flauta
dulce como un instrumento «ac-
tual» o solamente de actualidad?

—La flauta dulce es simple-
mente un instrumento historico.
Todo instrumento representa a
una época de la historia de la
Musica; o sea, es un resultado
de unas tendencias estético-mu-
sicales concretas, las cuales de-
terminan su funcionalidad, sono-
tidad y mecanismo. Los siglos
XVIl y XVIIi fueron lo que po-
criamos llamar la época de oro
de este instrumento. El gusto y
la practica musical de este pe-
riodo perfeccionaron este instru-
mento y muchos mas hasta limi-
tes de sensibilidad y belleza so-
nora aun no superados por los
canstructores actuales. Por esta
razon, la flauta dulce se debe, en
primer lugar, al extenso reperto-
ric que los mejores composito-
res del Barroco le dedicaron. No
cbstante, estamos participando
en un renacimiento de la flauta
dulce, que puede aportar nota-
bles beneficios al arte musical
en general. Esta nueva tendencia
nos proyecta el ambito historico
de este instrumento en un plano
de rigurosa actualidad.

—¢Qué causas influyen o han
influido en este renacimiento de
que nos habla?

—El campo de la interpreta.
cion musical ha extendido sus
dominios a zonas practicamente
desconocidas hace sélo cincuen-
ta anos. Este hecho nos ha lle-
vado a redescubrir aspectos cl-
vidados del arte musical tan
esenciales como podria serlo el
conocimiento de la arquitectura
gotica para poder comprender

B, oL ——

al habla con ESCALAS LLIMONA

Profesor de Flauta dulce, del Conservatorio
Superior de Barcelona
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las técnicas arquitectonicas con-
temporaneas. Toda musica se
debe a las sonoridades que Ia
crearon y, reciprocamente, la so-
noridad de los instrumentos dzabe
adaptarse a las estructura musi-
cal de su época. Es lagico, pues,
gue al querer gozar de partituras
escritas para instrumentos olvi-
dados, los intérpretes procura-
sen utilizar ejemplares de los
mismos, conservados en los mu-
Secs, o0 reproduciones fieles de
ellos.

—Parece que en el campo pe-
dagégico se ha extendido mucho
el uso de la flauta dulce, ;no
es asi?

—Precisamente, ahora queria
hablarle de este fenomeno (co-
mo dicen ustedes en varios ar-
ticulos publicades en su Revis-

Ell | .

Con motivo del aniversario
de la Liberacién de Barcelona,
el Ayuntamiento ha celebrado
una brillante sesién académica
en la sala Consejo de Ciento,
presidida por el Alcalde acci-
dental, D. Félix Gallardo, ac-
tuando de pregonero D. Xavier
de Salas, Director del Museo
del Prado, de Madrid, que fue
largamente aplaudido. Posterior-
mente se hizo la entrega de
premios «Ciudad de Barcelonan:
Teatro, Poesia, Periodismo, 'Pin-
tura, Poesia catalana, etc., vy,
naturalmente, Musica, que este
ano ha recaido sobre un com-
positor que esta cosechando
grandes éxitos lo mismo en Es-
pana que fuera de nuestras
fronteras: Jordi Cervell6. La

ta), puesto que es un indicativo,
muy digno de tener en cuenta,
del proceso musical de nuestra
scciedad. Este instrumento po-
see tres caracteristicas que por
si ya explican este hecho: prime-
ra, por su simplicidad, desde el
punto de vista zcistico, posee
una técnica légica y de facil com-
prension, especialmente en sus
etapas preliminares; segunda,
por sus dimensiones, la flauta
dulce soprano puede adaptarse
facilmente a las manos infanii-
les; tercera, comodidad en su
precio, aunque no podemos decir
lo mismo de los modelos de con-
cierto de manufactura artesana.

—Usted ha publicado algunas
obras didacticas para la flauta
dulce; en ellas se observa una
cierta tendencia hacia el reper-

obra,
mort,

Sequencies sobre una
es netamente sinfonica,
de una duracién aproximada de
veinte minutos.

Durante el acto, que resultd
muy brillante y ceremonioso, el
propio autor me relato que fue
escrita en 1970, a raiz de una
muerte que le afectd enorme-
mente; es un compendio de re-
cuerdos, situaciones, que ad-
quieren un caracter ritmico. La
define el autor como una auto-
biografia sentimental.

El maestro Cervelld, el pasa-
do afo, como ya informamos a
nuestros lectores, obtuvo un ro-
tundo éxito en Jerusalén con la
obra Anna Frank, un simbolo,
dirigida por Ros Marba, que re-
cientemente ha sido editada por

torio de musica antigua. ;Obede.
ce este hecho a un plan pedagg.
gico especial?

—Efectivamente, en mis méto.
dos y ejercicios publicados g|
desarrollo de la técnica del ins.
trumento esta planteado partien.
do de una progresion histérica,
Todo método pedagégico dehe
programarse desde un angulg
historico, puesto que el desarro.
llo elemental del individuo no eg
mas que un reflejo del desarrollg
de la especie. De todas formas,
el renacimiento de que le habla.
ba es una prueba palpable de |3
evolucion de este instrumento, y
en este momento compositores
de la calidad de Hindemith ya
han compuesto bellas obras para
la flauta dulce encuadradas en
una esteética actual.

—¢;Como valora usted en el
aspecto concertistico a la flauta
dulce?

—Como intérprete, debo esta-
blecer una valoracion consideran.
do dos facetas: el piblico y el
empresario. En nuestro pais, por
parte del pablico hay un extraor-
dinario interés hacia nuevos ti-
pos de musica. Incluso, y a me-
nudo, sorprendente, en localida-
des pequenas, dificilmente co-
nectadas con los movimientos
culturales. Es de una gran ayu-
da si el intérprete, con pocas pa.
labras, es capaz de situar al pi-
blico en el contexto de la musi.
ca. A nivel de empresario, suele
hzber a veces cierta inercia en
la programacién, que les hace
refractarios a aceptar nuevos ti-
pos de concierto. Esta situacign
ha mejorado sensiblemente de
un tiempo a esta parte. Creo
que se deberia recapacitar sobre
el hecho de que la flauta dulce
es uno de los instrumentos mas
populares del momento.

Nos congratulamos de que el
profesor D. Ramén Escalas Lli-
mona haya accedido a esta en-
trevista, que no dudamos ha de
ser de un gran interés para nues-
tros lectores, pues el momento
musical que esta' atravesando la
flauta dulce tiene un apartado de
sumo interés.

T. PARERA

EMEC. La Orquesta Pro-Mausica,
de la ciudad polaca de Lozd,
para conjunto de cuerda, le in-
terpretd en Barcelona su obra
Dos Movimientos, que. poste-
riormente ha interpretado tam-
bién en el extranjero. En Ale-
mania le seran estrenadas las
obras Tema con variazioni e In-
troduccion y Allegro risoluto, por
Goncalo Comellas como solis-
ta. Le han solicitado una obra
para el Concurso Internacional
«Arthur Rubinstein». Fantasia
concertante sera interpretada
en Estados Unidos.

Seria largo enumerar sus
obras interpretadas en el ex-
tranjero, pues ademas de ser un
infatigable trabajador ha demos-
trado ampliamente su valia ar-
tistica.—T. PARERA.
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Sobre “nuestro”

Brende

en el comienzo
de su ciclo
Beethoven

Por Manuel Chapa Brunet

La problematica musical planteada a lo largo de las 32 sonatas
para piano, de Beethoven, es lo suficientemente extensa, plurimor-
fica y compleja como para que todavia haya algo de verdadero
«descubrimiento» en toda interpretacion de relieve de las mismas.
Si esta interpretacion es global, es decir, abarca las 32 sonatas,
el factor de «descubrimiento» alcanza un relieve aiin mucho mas
considerable. Las Sonatas beethovenianas forman un ciclo itine-
rante, 0, lo que es lo mismo, resumen fehacientemente una trayec-
toria compositiva determinada, en todos sus estadios temporales
o historicos, en todos los aspectos compositivos. Dentro de sus
Sonatas esta «todo Beethoven», como lo esta asimismo dentro del
ciclo de sus Sinfonias o Cuartetos. Este aspecto itinerante del
ciclo realza la significacion de la «integral», de la interpretacion
completa de todas las Sonatas. Por una parte exigen del intérprete
un gran esfuerzo en lo mecanico. Los pianistas actuales, que son
tan dados a cultivar todos los géneros, a interpretar toda clase
de misica, conocen a fondo lo dificil que resulta enfrentarse a un
ciclo de esta complejidad, porque saben que Beethoven esta «mas
allz de las notas» y que a nadie le bastara una serie de lecturas
simplemente intachables en lo técnico. Pero, precisamente por €so,
el aspecto mecanico de la interpretacion debera ser lo primero a
resolver, y a resolver unitariamente para las 32 sonatas conforma-
doras del ciclo. Y en este sentido no resulta extrafio ver fracasar
a un pianista que, especializado en partituras mucho mas enre-
vesadas, se enfrenta con el pianismo beethoveniano.

Pero lo que se convierte en verdadera prueba selectiva para un
pianista radica en ese «mas alla de las notas» exigido y exigible.
El intérprete, al considerar la posibilidad de tocar el ciclo com-
pleto, se da cuenta de que va a emprender una empresa importan-
tisima, ya que lo que se juzgara, a fin de cuentas, sera su labor
en conjunto, no lo acertado o desacertado de su lectura de la
Hammerklavier o de la Cuarta sonata. Por lo tanto, tendremos en
cuenta «su» Beethoven. En otras palabras, Beethoven depende de
él. Por eso, lo que mas cuesta a un pianista es forjarse una «idea
fundamentadora» previa, que sirva de nexo espiritual, de conexion
entre todas las Sonatas. Como esta idea es producto de un con-
tacto estrecho entre pianista y autor, de un estudio, si, pero tam-
bién de una «simpatia» (en el sentido griego del término), no re-
sulta nada extrano que hayan sido pocos los pianistas que se
hayan atrevido a completar este trabajo, y menos los que hayan
dejado al juicio posterior un elemento tan objetivo como la gra-
bacion completa de estas Sonatas.

Arthur Schnabel solia decir: «Cada vez que toco una Sonata
beethoveniana tengo la impresion de que la he compuesto Yo.
Cuando esta impresion se desvanece, prefiero dejar de tocar, por-
que todo el mundo se dara cuenta de que esta escuchando a Arthur
Schnabel y no a Beethoven». La actitud del gran pianista beethove-
niano es la actitud de «todo» pianista beethoveniano. El estudio
minucioso del pentagrama es necesario, pero en ningin modo Su-
ficiente. Hay ademas que «sentir» la composicion como propia.
En el fondo, se trata de un problema de caracterologia, de un pro-
blema de «afinidades» entre autor e intérprete. Si esta «afinidad»
no existe o es parcial, seran indatiles los esfuerzos del pianista,
por meticulosa que sea su preparacion. Por ello, los «grandes beet-
hovenianos» de nuestra época han sido tan pocos, & pesar de
que, hoy en dia, la gran mayoria de los pianistas profesionales jo-
venes son perfectamente capaces de dominar en poco tiempo la
técnica de estas Sonatas, al menos consideradas por separado.

El comienzo de la integral de Alfred Brendel (Philips) plantea
todas estas facetas de la compleja problematica a la que aludiamos
al comenzar el trabajo. Pero ademas pone de relieve otra caracte-
ristica alusiva al piano de Brendel, que no debe ser pasada por
alto en una aproximacion previa a «su» Beethoven. Esta caracte-
ristica es dificil de encerrar en un solo vocablo, pero podria quiza
denominarse «generacionalidad». Con ello se quiere decir que el
Beethoven del pianista ofrece una sintesis que, a nivel general,
es aceptada por toda una generacion musical. A este respecto
me voy a permitir el contar una anécdota bastante esclarecedora.
Hace unos cuantos afos, cuando me enfrenté por vez primera al
estudio musicolégico de las Sonatas, pedi al profesor que llevaba
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los cursos de estudio un consejo sobre cual era la edicion disco-
grafica completa mas satisfactoria a la hora de analizar y com-
prender estas Sonatas. En principio no quiso dar nombre alguno
(esto se suele llevar a rajatabla en los Conservatorios franceses),
porque podria parecer deshonesto el intento de «convencer» al
alumno respecto de determinada edicion y, por ende, de determi-
nada Casa discografica, que a su vez pudiera «agradecer» la de-
ferencia al catedratico en cuestion; pero luego, ante mi insistencia
y en plan mas de amistad que profesoral, aquella persona me dijo:
«Hay varios ciclos satisfactorios. Schnabel, Backhaus, Gulda,
Kempff..., todos ellos son grandes pianistas beethovenianos. Pero
nuestro Beethoven es el de Brendel». La expresion «nuestro Beet-
hoven» no se me olvidara nunca, porque, a partir de ese dia,
Brendel constituyé para nosotros «nuestro» pianista. El resurgi-
miento de Brendel, que hoy resulta palpable a todos los niveles,
responde a este aspecto «generacional» de su piano. Hay cada
vez mas aficionados, criticos, profesionales... que consideran a
Brendel «su» pianista, y su Beethoven «nuestro» Beethoven. En
Espaiia, el Beethoven de Brendel no se conoce tanto, porque nunca
se edité su primera grabacion de la obra para piano del musico de
Bonn que editara la heroica Vox-Box. En Europa, especialmente en
Gran Bretaia y Francia, esta publicacién casi se veneraba, y desde
luego, siempre se contaba con ella a la hora de enjuiciar compara-
tivamente la labor de cualquier pianista que abordara estas obras,
Brendel resultaba asi una especie de version de referencia. Ahora,
cuando la generacion que se formé en esta preferencia aflora a
las diversas supetficies de la actividad musical, la figura de Alfred
Brendel parece cobrar la dimension que le corresponde. El interes
por sus interpretaciones aumenta cada dia; en vista de ello, las
Casas discograficas «grandes» parecen interesarse por el como
una «primera figura». El ciclo Beethoven que ahora comienza a
editar la Philips se enmarca en esta linea.

El Beethoven de Brendel es, a la vez, riguroso e inspirado, me-
ditado y espontaneo. Muy pocas veces cabe comprobar un «con-
tacto» mayor entre intérprete y musica interpretada. Brendel es
un pianista mas completo que Kempff, mas experto que Barem-
boim, mas equilibrado que Gulda, por citar tres pianistas con in-
tegrales de las Sonatas editadas en Espana. Ello no quiere decir
que haya que preferir a Brendel por encima de todos, porque para
algunos las respectivas sintesis de Kempff, Gulda o Baremboim
pueden resultar mas satisfactorias, mas cercanas a «su» peculiar
manera de ver a Beethoven. Pero lo que no resulta discutible, a
mi juicio, es que ninguno de ellos consigue aunar de forma tan
convincente lo objetivo con lo personal. Una nueva perspectiva
que viene a enriquecer mas todavia esta publicacion es que las
nuevas versiones de Brendel no sélo podran ser cotejadas con las
de otros grandes pianistas, sino también con las suyas propias,
lo que ofrecera una vision de la propia evolucion de un mismo
artista. Es decir, que les discos que, a partir de ahora, vayan apa-
reciendo facultaran una aproximacion a Alfred Brendel basada en
su relacién con los demas pianistas beethovenianos, pero también
en relacion consigo mismo, lo que aporta una dimension, nueva y
originalisima, de la evolucién interpretativa de Brendel «en pro-
fundidad».

Para todo aquel que pretenda seguir a fondo esta serie de
Sonatas que iran apareciendo poco a poco en nuestro mercado,
sera necesaria esta doble perspectiva. Por ello considero espe-
cialmente conveniente que se escuche, a la vez de éste, el antiguo
ciclo de Brendel para la Vox-Box (reeditindose en Francia), y que,
al menos los habituales de RITMO, relean las criticas (en realidad,
son algo mas que criticas) que realizo José Luis Pérez de Arteaga
con ocasién del ciclo de Baremboim. Su sistematica, basada tanto
en un estudio en profundidad de cada sonata como en una adecua-
cion comparativa de su aspecto interpretativo (generalmente, ba-
sada en la dualidad Baremboim-Kempff), es extraordinariamente
Gtil a la hora de enfrentarse con este ciclo. No me cabe duda de
que estamos ante un acontecimiento importante; la aparicion de
las 32 sonatas por Brendel, por lo tanto, exige una atencion es
pecial, en la que no deben desaprovecharse ninguno de los ele-
mentos de juicio que ayuden a la comprension y posterior valora-
cién de la interpretacion de las mismas.—M. Ch. B.
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Con caracteres de aconteci-
miento y auténtica internaciona-
lidad se ha celebrado este presti-
gioso Concurso los dias 30 de no-
viembre y 1 y 2 de diciembre pa-
sados. El premio, instituido por
el insigne tenor romano —espa-
nol de adopcién— Lauri-Volpi,
en memoria de su esposa Marfa
Ros, ha tenido por marco esta
vez |la hermosa ciudad alicantina
de Novelda, cuna de selectas
uvas y nobles mdarmoles. El Con-
curso, que habfa despertado la
natural expectacién, con la nota
amable de desarrollarse en una
localidad de provincias semejan-
te torneo canoro, auspiciado por
esta legendaria figura del «bel
canto», ha contado con partici-
pantes de envidiable calidad, que
expusieron su arte y facultades
ante un Jurado exigente y un
auditorio atento, que premié lar-
gamente el buen hacer de los
concursantes. El Jurado, presidi-
do por el maestro Ernesto Halff-
ter y compuesto por Julidn Cor-
tés-Cavanillas, Aquiles Garcia
Tuero, Ann Elise Hannikainen,
Eduardo Lépez-Chavarri, Dolores
Pérez, Pepe Roméu y Manuel To-
rregrosa Valero, otorgé el galar-
dén del segundo premio, con el
importe econdmico de los tres
instituidos, «ex equo», a la so-
prano |sabel Garcia Soto, cana-
ria, por pureza y clasicismo: a

la soprano Belén Genicio Alvarez,
ovetense, por su notable sustan-
cia vocal con efectos sorprenden-
tes; al tenor Giuseppe Pastorello,
italiano, por su arrojo y comuni-
catividad en un comprometido
repertorio, y al tenor Luis Eduar-
do Lima, argentino, por su bella
voz, de timbre luminoso y gama
homogénea. Asimismo, por su
excelente |inea en oratorio y «lie-
der», se adjudicé al tenor Alfon-
so Garcia Quintanilla, espanol, el
premio especial del excelentisimo
Ayuntamiento de Novelda. La so-
prano Garcia Soto obtuvo tam-
bién el Diploma especial de «Li-
rica espanola o hispanoamerica-
na»; Luis Eduardo Lima gand el
de «Verdi», y los diplomas «Esti-
lo “bel canto” del 800» y «Re-
pertorio Verista» fueron para, el
italiano Pastorello. Resultaron
desiertos los diplomas «Wagner»
y «Lirica rusa».

Los cantantes fueron acompa-
hados por la pianista oficial del
Concurso, profesora Mari Car-
men Sopefia, expertisima, que
realiz6 un verdadero «tour de
force», en sesiones dificiles y la-
boriosas.

Las pruebas, de innegable du-
reza, comprensivas de los diver-
sos generos liricos (oratorio,
6pera clasica, dpera de reperto-
rio, «lieder»), se desarrollaron
en el Salén Dehdn, gentilmente
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URI-VOLPI»

El maestro Halffter abandona el

d |ocal donde se celebraron las prue-
bas, una vez finalizadas.

El tenor Pastorella durante una de
sus intervenciones.

4

Un grupo de participantes: las so-
pranos Mingtsu Chiv, Maria Luz
Lépez-Arellano e Isabel Garcia So-

to (de izquierda a derecha). B

Un aspecto del auditorio que si-
guié con el mas vivo interés to-
das las sesiones de esta nueva edi-

cién del certamen lirico. <

cedido para tan importante acon-
tecimiento artistico por la Comu-
nidad de los Padres Reparadores,
de excelente acustica, CUYO esce-
nario presidia un monumental re-
trato de Maria Ros, con las ban-

deras espanola e italiana, pen-
diendo de los laterales los de
Mozart, Bellini, Wagner, Verdi,
Puccini y Falla, representativos
de los diferentes estilos.

Los actos se vieron realzados
con la colaboracién del Patrona-
to del «Misterio de Elche» vy
«Coral llicitana», que sumaron
su adhesién a la ciudad hermana
con la intervencidn, fuera de con-
curso, de los baritonos José y Al-
fredo Chazarra, en lucidisimas
actuaciones, a quienes acompand
el maestro de capilla del «Mis-
teri», Joaquin Oncina. También,
fuera de concurso, actud el dia
de la final el tenor Jesis Orso-
lich, bien conocido por «La gran
ocasion» de TVE, que, inscrito,
no pudo intervenir oficialmente
por enfermedad, y que patentizé
SU gran clase con magnificas in-

terpretaciones de Granadinas vy
Puritanos.

N
]

En definitiva, pues, unas jor
nadas liricas de alto nivel, reve-
ladoras de unas voces jévenes
que sin duda daran mucho que
hablar en un futuro préximo
MUy prometedor.—Corresponsal.



El critico desea apartarse un
poco de la cronologia (como en
alguna otra ocasion) para desta-
car aquello que por razones bien
patentes considera una jerarqui-
zacion de valores. Es el caso del
ultimo programa que la Orques-
ta Nacional de Espana ha ofreci-
do en el Teatro Real, y que de-
biera cerrar nuestro comentario
en lugar de abrirlo. Nos referi-
mos a la sesion protagonizada
por el maestro Franco Gil, que
€Scogio. partituras que suponian
el ofrecerse por vez primera en
la Nacional, junto con un estre-
no absoluto de Alonso Bernaola,
encargo de aquélla al compositor
vasco. Demos paso al mismo.

La primera audicion de la Sin-
fonia en Do ha supuesto una
grata ocasion, pues supone la
concepcion de una partitura
muy superior a las que compor-
tan el catalogo general del ar-
tista, donde existen muy desta-
cados triunfos; pero este (lti-
mo trabajo es el resultado de
una madurez, una reflexion vy
una conducta de superacién con-
seguida no sin grandes esfuer-
zos, lo que da mayor relieve al
éxito alcanzado. Pero no se tra-
ta de una «sinfonia» de corte
tradicional en cuanto a la es-
tructura y la forma musical.

Consta tan sélo de tres tipos
(partes las llama el autor), dis-
curriendo la segunda y tercera
sin interrupcion, y trata ciertos
aspectos caracteristicos del sin-
fonismo tradicional, pero, como
bien dice el creador de la parti-
tura, desde una «dptica actual
muy personal»; uno de ellos es
la articulacién. Creemos que en
cuanto a la atmofera que rodea
toda la obra se pueden compro-
bar vivencias de nuestro tiempo,
la que supone una pA&gina-tes-
fimonio, como cabria apreciar
en ura pintura, poesia... del mo-
mento actual. Aqui encontramos
un cuadro sonoro del mundo
contaminado de luchas. Diriase
una obra de programas sin pro-
grama. Por ello nos parece que
recoge unos aspectos que Ber-
naola no se ha propuesto, pero
que le «atenazan», sin poderse
desasir de ellos. Su «criatura
sonora» ha podido més que él.
La grata admiracién que nos
produjo también se transmitio al
auditorio, debido a la entrega
del director, maestro Franco Gil,
que acerté plenamente con el
«tempo» preciso para dar relie-
ve a todos los matices y con-
trastes que el creador habia de-
jado implicitamente en la parti-
tura.

Dos péaginas bien contradicto-
rias figuraban en la sesion que
se comenta: Obertura, Scherzo
y Finale, de Schumann, y Ameé-

riques, de Varése, que alcanza-
ron hondura, precision y entre-
ga sin reservas por parte de la
batuta, quien llevé perfectamen
te el acompanamiento del Pri-
mer concierto de piano, de Rach-
maninov, el cual fue protagoni-
zado por Joaquin Achtcarro. Es-
ta dltima nos resulta intrans-
cendente, sin contenido musical,
obra que tiene un trazado co-
rrecto, en el cual se adivina que
detrds existe un gran técnico,
pero que en otra pagina con mas
entidad Achuicarro hubiera alcan-
zado un éxito mas brillante del
logrado, por otra parte bien me-
recido; como merecida fue la
aparicion de Bernaola sobre el
escenario con el director. Los
tres galvanizaron la atencién de
los espectadores, que se «con-
movieron» ante unas obras que
estan bastante lejos de las ha-
bituales y «trilladas» que ano
tras ano ofrece (sin revestir de-
masiado interés) l|a Nacional,
con sus honrosas excepciones.
Claro esta.

Junto a este estreno mundial,
sendas primeras audiciones de
otros encargos de la Orquesta
Nacional de Espana, de Balada,
Arteaga, Rodriguez Albert..., que
suponen un cambio en la poli-
tica musical de la citada agru-
pacion, politica que en cierto
modo rompe con el «inmovilis-
mo monolitico» que se venia ob-
servando anos atrds en su pro-
gramacion.

Digamos que en la creacién
de los tres artistas arriba cita-
dos existe un denominador co-
mun de lenguaje, aunque en lo
particular es bien comprensible
que el credo personal difiera en-
tre si. Asi, el lenguaje de Bala-
da es neoexpresionista, el de
Arteaga se mueve entre lo ger-
manico y lo hispano, y Rodri-
guez Albert incide en el campo
del atonalismo, pero con una ba-
se tonal espafola. Estas obras,
al parecer, cierran el ciclo de
encargos de la Orquesta Nacio-
nal de Espafia para la tempora-
da 1973-74. Sobre la obra de Ar-
teaga deseamos decir dos pala-
bras mas: que su titulo es
Eloges, que posee un texto que
corresponde a los poemas de
Saint-John Perse, y que fue pre-
miada en el Concurso de Com-
posicion convocado recientemen-
te por el Circulo de Bellas Artes
madrilefo. El autor nos dice que
existen dos versiones. Una para
orquesta y tenor solista y otra
para coros y orquesta. Aclare-
mos que la primera version fue
la ofrecida por la Nacional, y en
su estreno no estaba completa,
pues de las siete secciones en
que esta dividida no escucha-
mos la titulada «Anabasis», que

comentaba el propio compositor
en las notas al programa. Es
imposible ocultar la sorpresa
que ello nos causa en un estre-
no absoluto, y no en una repo-
sicion en la que estuviera justi-
ficado hacer cortes, luego de un
detenido analisis y premeditado
estudio.

La Sonata del mar y del cam-
po supone un nuevo Rodriguez
Albert que evoluciona, que tiene
inquietudes por estar al dia y
sin reservas mentales de ape-
garse a una linea carente de
evolucion. Todo lo contrario.

Ya que nos referimos a la |a-
bor del compositor, digamos que
su reproductor fue Antonio Ros
Marba en tarde de aciertos, pese
a una indisposicién que revestiria
cierta importancia, ya que hubo
de prolongar por mas tiempo el
descanso del concierto. En |Ia
primera parte se habia ofrecido
do el estreno de referencia jun-
to con un excelente acompana-
miento del Segundo concierto de
Bartok, interpretado por Weis-
senberg con una brillante téc-
nica, un tanto apagada por la
falta de expresion hondura,
dada la superficialidad que acu-
s0. Luego, ya respuesto el maes-
tro Ros Marba, nos ofrecié una
incomparable version de Strauss
con su Asi hablaba Zaratustra,
empleandose con nervio, tempe-
ramento y entregas absolutas,
con una mente l|ucida, transpa-
rente, sin precisar de partitura.
Creemos que ha sido el mayor
exito del maestro cataldan en
Madrid, desde hace muchos
anos, incluidas sus visitas a la
capital y el tiempo de su estan-
cia en ella al frente de la Sin-
fonica de la RTVE. como titu-
lar de la misma.

Frihbeck alcanzaria un desta-
cado relieve en la versién que
ofreceria de |la «suite» Petrousch-
ka, de Strawinsky, y en el acom-
panamiento al pianista André
Watts, solista de Totentaz, de
Liszt, precedido del Concierto en
Do menor, nimero 24, de Mo-
zart. En la primera alcanzaria
una mayor brillantez, profundi-
dad y dominio. El Mozart fue
mas bien «blando», sin relieves
destacables por la linea «plana»
de su ejecucion. La sesién se
completaba con la ya comentada
Auroris, de Balada.

El maestro Yubal Zaliouk im-
puso su buen oficio de director
mas que una brillante batuta sin-
fénica. Su versién de la Quinta
sinfonia de Prokofiev no logré
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encender la «mecha» del enty.
siasmo del «respetable» que |os
viernes acude al Teatro Rea|
Falto atraccion incisiva, y el re-
sultado sonoro era bastante gri-
saceo. Brill6 mas el solista Pay|
Tortelier (violonchelo), por sy
excelente escuela, digitacion,
dominio del arco y técnica inter.
pretativa de las Variaciones ro.
€Coco, pues en Pezzo capriccioso
(ambas de Chaikowsky) todo fue
realizado con apenas vibracion
artistica. En este programa se
estrenaba la obra de Arteaga.

Magnificat, de Bach, y Misa
glagolitica, de Janacok, cierran
esta parte de cronica dedicada
a la Orquesta Nacional de Es.
pana. El programa estaba a |as
6rdenes del maestro Andrew
Davis. Este se mostraria bastan-
te discreto, con claras indeci-
siones en las entradas y falta
evidente de dominio con la ba-
tuta rectora. Solistas de la obra
del muisico checo serian Sheila
Armstrong y Wolfgang Schéne
(soprano y bajo, respectivamen-
te), los méas destacados, junto
a la contralto Alfreda Hodgson
y al tenor John Mitchinson, ci-
tados por orden de importancia
én sus intervenciones, puesto
que el udltimo acusaria falta de
«puesta a punto»; no asi en otras
ocasiones que sus aciertos fue-
ron mayores a las deficiencias.
Excelente en su cometido el

organista Christopher Bowers-
Broadbent.
Fue una sesién en la que los

miembros del Coro Nacional de
Espana estuvieron méas seguros
con la partitura de Janacek, pues
el Bach resulté un tanto hibri-
do y sin el relieve que este com-
positor necesita para lograr la
escala de valores que su pro-
duccién posee intrinsecamente.

Se observa una remocién o
renovacion en las filas de los
profesores de la Orquesta Na-
cional. Ello se debe a causas de
fallecimiento vy jubilacion. Pero
existe una virtud. Si las nuevas
«adquisiciones» no llegan a emu-
lar la valia de sus antecesores,
poco a poco nuestra Nacional se
va acercando a las cotas de bri-
llo que causara admiracién en
sus salidas. Todavia no ha supe-
rado del todo esa crisis que im-
ponen los cambios, mas ya se
acerca a la perfecta conjunta-
cion, y hemos observado una
virtud del maestro Frithbert, que
se comento en alguna ocasion:
contar con los mas jovenes,
montando obras que les permi-
tan «encontrarse» a si mismos
y las cuales tienen ciertas difi-
cultades, como puedan ser Haen-
del, Haynd, Vivaldi, Bach, etc.
(citados tal como acuden sus
nombres a nuestro recuerdo).
Muchas de ellas. han merecido
nuestro fervoroso aplauso por la
buena calidad exhibida. No sélo
el titular, sino algin director in-
vitado ha seguido la misma Ii-
nea de conducta y conseguido
resultados altamente positivos.

Orquesta Nacional
de B spana
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E| maestro de origen ruso
Yuri Ahronovitch causaria grata
impresion al aficionado madrile-
afo en dos ocasiones anteriores
por el rigor de sus versiones al
frente de la Sinfénica de la
RTVE.; pero luego de remansa-
do ese entusiasmo, nos ha deja-
do ver el bosque que antes no
contempldbamos por causa de
los arboles. Ahora los efectos se
ofrecen con mas claridad. Su
arte, su calidad de maestro y su
trabajo siguen siendo sopesados
y aceptados, pero con las reser-
vas pertinentes.

Con intervalo de una semana
hemos asistido a dos «festiva-
les» en los que él llevd la «voz
cantante» con su batuta. Nos
referimos al primer programa,
dedicado por entero a Chaikows-
ky, y el segundo a Liszt. En el
integrado por Francesca Rimi-
ni, Concierto en Re Mayor para
violin y la Sexta sinfonia hubo
gran entusiasmo del publico, lo
mismo que para el otro, que in-
tegraban las paginas Segundo
concierto de piano y la Sinfonia
Fausto (en primera audicién por
la Sinfénica de la RTVE.). El
maestro ruso se mostraria con
un gran temperamento, nervio
y desfogue; éste seria motivo de
algunas desigualdades sonoras,
en especial el abuso de gestos
poco cultos y del metal unido
a la percusion. Acompand con
virtudes a la violinista Silvia
Markovici y a nuestro pianista
Esteban Sanchez. La primera es-
tuvo cumplidamente acertada, y
el segundo sobresali®é mucho
mads, pues el extremeno hizo ga-
la de sus grandes virtudes como
concertista, en plena sazén y ma-
durez. El Unico reparo: algo que
se ha dicho muchas veces, y
consejos que él no acepta: cier-
tos gestos que resultan antieste-
ticos y que restan brillantez a
su gran labor, que siempre rea-
liza.

En la Sinfonia Fausto inter-
vino el tenor Tom Switf; breve
intervencién que no justifica su
desplazamiento hasta nuestro
pais, pues la calidad no es nada
extraordinaria y hay muchos es-
pafioles que pueden mejorar su
corta actuacion de tres minutos.

UUIna nueva faceta hemos ad-
mirado en Igor Markevitch: la
de director de coros «a capella»,
y todo ha sido muy diferente de
las versiones correctisimas que
se aprecian en los maestros de
la especialidad, pero que no al-
canzan las grandes calidades del
director ruso.

De tal suerte que el Ave Ma-
ria, de Victoria (versién expre-
siva de Falla): |la Balada de Ma-
llorca, de éste, nos sonarfa co-
MO a cosa totalmente nueva,
por el sello especial que logré
imprimir. Luego vendria el
Psalmus hungaricus, de Kodaly,
y la Segunda sinfonia de Brahms,
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aquél con el tenor Dieter Ellen-
beck como solista. Con el maes-
tro de Hamburgo no se lograria
ese bloque sdlido de otras veces,
faltando precisién que compor-
taria una version correcta, pero
mas bien escasa de esa belleza
que tantas veces supo él impri-
mirle.

Los veinte afos de la muerte
del maestro Conrado del Cam-
po y la preparacién del centena-
rio de su nacimiento (en 1978)
han sido motivo bien justifica-
do como para «desempolvar» su
bella Suite para viola y orques-
ta, que tuvo como solista a En-
rique de Santiago (parece que
recuperado para la vida musical
espanola). Veintiséis minutos de
gran musica, con esa factura
que tanta fama le diera. La
construccién, la estructura de
la obra también justifica que
se pusiera en atriles para que
sirva de admiracién a los me-
lémanos y de ejemplo a los que
escogen la Musica como credo
y sacerdocio. De Santiago tuvo
una acertada actuacién, aunque
en nuestra opinién estuviera po-
co convincente, como no entre-
gado por completo al espiritu
de la composicién, siendo bien
acompafiado por Oddén Alonso.
Este nos ha vuelto a ofrecer el
«regalo» de esa gran version
que logra de la monteverdiana
pagina Vespro Della-Beata Ver-
gine, que nos agradaria ver con-
vertida en obra de habitual re-
pertorio en la Sinfénica de la
RTVE., pero con distintos pro-
tagonistas, para establecer los
contrastes y poder gozar mas
de las excelencias de esa gran
partitura. Si la Navidad, la Se-
mana Santa, la primavera, et-
cétera, nos entregan en alas de
Haendel, Bach o Strawinsky,
ipor qué no buscar una fecha
que sea el momento de incluir
a este gran Monteverdi, que nos

embelesa por sus bellos pasajes
y la intrinseca espiritualidad
que desprende como un sutil
perfume? Montserrat Alavedra,
José Foronda, Carmen Aragdn,
Juan Porras... tuvieron a su car-
go el cuadro de solistas que to-
talizaron diez cantantes junto a
Martin (Mariano y Francisco),
Sanmartin, Perales, Donnelly,
Paniagua (instrumentistas), que
con los Coros completaron los
cuadros que rubricaria la Sin-

fénica de la RTVE.

Cierre de la crénica que se
refiere a las actividades que se
desarrollan semanalmente en el
Palacio de Congresos, converti-
do en provisional auditorio de
conciertos, sin que tanto cam-
bio y tantas observaciones mo-
difiquen las sonoridades acuUs-
ticas que lo conviertan en sala
de actividad musical; pero no
se pueden lograr soluciones via-

bles, y seguimos padeciendo
esos «reflejos» y esos «cho-
ques» sonoros que desvirtdan

las calidades de interpretacién
de muchas pdginas del reperto-
rio y los estrenos circunstancia-
les que se programan por quie-

nes tienen la responsabilidad de
las actuaciones de la Sinfénica
y Coro titulares de la RTVE.
Estos conjuntos han venido ofre-
ciendo su colaboracién en va-
rias partituras y han puesto
muy en alto su preparacién, |a
calidad de sus voces y el logro
que Blancafort obtiene de este
material humano que se pone a
su servicio, al que se entrega
sin reservas y con el cdeseo de
lograr el méximo rendimiento,
consiguiéndolo. En algunas oca-
siones con la colaboracién de |a
Escolanfa Nuestra Sefiora del Re-
cuerdo, que rige César Sanchez.

La Oltima sesién que nos
ocupa tuvo como director a Yuri
Simonov, junto con su compa-
triota Wladimir Krainiev (pia-
no) en calidad de solista. Tuvo
éste a su cargo la interpretacién
de Concierto del «Emperador»,
de Beethoven, exhibiendo una
excelente técnica, que no tuvo
expresividad necesaria para lo-
grar el pleno equilibrio del
maestro de Bonn. Se impuso la
escuela rusa del teclado, pero
sin la contrapartida que todos
deseamos de musicalidad y be-
lleza sonora de los planos y al-
tura en los mismos. Su «paisa-
no» el maestro Simonov realizé
correctamente la reproduccién
del Chaikowsky de |la Obertura-
fantasia de «Romeo y Julieta»,
junto a la Cuarta sinfonia de
Chostakovitch. Am b as fueron
imperfectas, pues no se tuvo
una versién que representara el
valor que estas composiciones

poseen. Pero no faltarfan los
aplausos de la concurrencia.

Recital del pianista Weissenberg

Duro programa el elegido por el pianista Alesis Weissenberg para su
sesién extraordinaria del Teatro Real, que incluia Preludio, fuga y variacion,
de César Franck; Carnaval, de Schumann, y Cuadros de una exposicién, de
Mussorgsky. Programa cque sirve para contrastar las virtudes de los grandes
colosos del piano y la verdadera valia de sus especialistas. Hemos admirado
muchas veces el arte y la gran técnica de Weissenberg, pero él parece
abandonado un poco a su suerte, sin esa entrega tan absoluta de aquel Sigi
Weissenberg que conociéramos en los conciertos de la Nacional del Palacio
de la MdUsica, que causaron la admiracién de profesionales .y aficionados. Sus
interpretaciones de las Suites de Bach en el destartaladoe caserén del Conser-
vatorio de la calle Ancha de San Bernardo (todavia inolvidables) no son
estas ajustadas, pero indecisas versiones de las obras que integraron su re-
cital. Pese a todo, el publico espafiol, que tanto le admira, se sintié pagado
con la ejecucién de las mismas y los «extras» concedidos tras una larga
insistencia del auditorio. Exito sin reservas del publico, pero con las citadas

por el critico que informa.
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El Instituto Aleman ha conmemeo-
rado el centenario del nacimiento de
Schoenberg con una sesién dedicada
a la Escuela de Viena, en la que se
ofrecié toda la musica para tecla
de este compositor y sus amigos y
discipulos Alban Berg y Anton We-
bern. Protagonista de tan ardua ta-
rea fue el pianista canario Pedro
Espinosa. Tres horas de musica; la-
bor de agotadora entrega; sumision a
una cronologia que rompe la brillan-
tez del artista, que no busca tampoco
el aplauso halagador del auditorio.
Lleno absoluto y desercién de los
oyentes que no soportan las tres ho-
ras de musica. Estimamos que debié
hacerse una seleccién, o bien esta-
blecer un ciclo de dos o tres sesio-
nes para una mas facil asimilacion,
ya que muchas de las obras se ofre-
cian por vez primera y otras lo eran
por segunda en Madrid.

®© Avunque Radio Nacional es enti-
dad oficial, su nuevo estatuto nos
parece que puede incluirse en este
apartado y comentarse la gran labor
difusora que a través de «Los Lunes
Musicales» viene ofreciendo en direc-
to a los oyentes del Il Programa des-
de la Sala Fénix. Es una actividad
que nos ha permitido escuchar bellas
melodias desconocidas de Verdi, jun-
to con aquellas composiciones de
«lieder» de Strauss; las Goyescas, de
Granados, en versién integral mag-
nifica; admirar las interpretaciones
del instrumento olvidado que se de-
nomina «armédnica de cristal», que
ha resurgido tras afnos de silencio;
musica para metales, etc. Todo ello
con protagonistas bien notorios, co-
mo Rosa Sabater, Maria Oran (acom-
panada por Zanetti, el Cuarteto de
Berlin (gran conjunto de la Alemania
Democratica), Grupo de Metales de
la RTVE, Bruno Hoffmann (arménica
de cristal), y cierra nuestra relacién
un grupo de artistas (Alavedra, Za-
netti, Pulido, Jorda y Vidaechea) que
dedicaron su actividad a la musica
vocal de cdmara olvidada. Todo ello
con unos comentarios de Tomas Mar-
co que toda Espana puede apreciar
y que sitvan perfectamente a los

La actividad musical
madrilena en diversas
entidades privadas

Excursion musica
" de Semana Santa

El proximo sabado, 6 de abril, partira una excursion cultural
que visitara Holanda y Bélgica, para asistir a los conciertos de
la Orquesta del Concertgebouw bajo la direccion de su titular,
Bernard Haitink. Regresaran el Domingo de Resurreccién a Ma-
drid, luego de escuchar diversos conciertos sacros en Bruselas.
El viaje esta organizado por los cursillistas del grupo de Apre-
ciacion Musical que imparte en el Circulo Catalan de Madrid
el profesor Pedro Machado de Castro. Los interesados pueden
dirigirse a la Agencia de Viajes Melia, de la avenida del Ge-
neralisimo, nimero 54 (plaza de Cuzco), en la que se les
ofreceran toda clase de informes.

compositores y los intérpretes en el
momento histérico que se evoca.

® El Grupo Sonda dedicé su ho-
menaje a Max Reger, con la inter-
pretacién de las dos primeras Sona-
tas suyas, escritas para piano y cla-
rinete, que fueron tocadas por Elisa
Ibifiez y JesUs Villa Rojo. Ambos
realizaron un titdnico esfuerzo y tu-
vieron la compensacién de los aplau-
sos de un auditorio poco nutrido vy
que su trabajo merecié mdas crecido.
El homenaje fue ofrecido por nuestro
colega Ramén Barce con justas y
claras apreciaciones, que hicieron
mas comprensible la farragosa musi-
ca de Reger.

® En el momento de redactar es-
tas lineas el gran pianista Edvardo
del Pueyo dicta un ciclo de andlisis
de las treinta y dos Sonatas de Beet-
hoven, para profesores, alumnos, mu-
sicélogos..., que suponen un aconte-
cimiento profesional, y del que es
vehiculo motor la Comisaria General
de la Musica, con la colaboracién del
Real Conservatorio Superior de Musi-
ca, donde tienen lugar las lecciones
del ilustre maestro aragonés. Tam-
bién en los ciclos de recitales del
citado Centro tuvimos ocasién de es-
cuchar al pianista mallorquin Juan
Moll, que ofrecié una audicién de
obras chopinianas de creacién mallor-
quina y en las que el pianista tuvo
ocasién de mostrar su buena téc-
nica, a la que le falté un tanto de
maduvurez interpretativa.

@ El Circulo Cultural Medina, fiel
a una normativa que se ha impuesto,
nos deparé una sesién dedicada al
clave y flauta de pico. Los Colegios
Mayores e instituciones culturales de
otros paises tuvieron sus sesiones mu-
sicales para un publico habitual, avi-
do de saber y conocer, que pudo en-
contrar su contrapartida en la selec-
cidon de destacados intérpretes, en cu-
yas manos estuvieron dichas sesiones.

Asi, resumimos en cita de urgencia
el resto de la actividad musical de
Madrid, que no es fiel reflejo, como
en otras ocasiones hemos hecho; pero
la ausencia de espacio sélo permite
estas referencias.

Faust, de Gounod, tuvo como principales intérpretes a Angeles
Chamorro, Jaime Aragall, Justino Diaz y Vicente Sardinero, artis-
tas todos de reconocido mérito, que supieron dar a sus personajes
la dimension adecuada. En la escena del Walpurgis destacé muy
merecidamente el Ballet del Liceo, al frente del cual figuran Asun-
cion Aguadé y Alfonso Rovira, como intérprete de una bella y acer-
tada coreografia creada por Juan Magrina. Paul Ethuin fue un co-
rrecto director musical y la escena estuve bien llevada por Diego
Monjo. Il Trovatore es una de las méas populares 6peras de Verdi,
quizd porque en ella ya se advierte la personalidad rotunda del
autor, que culminaria en obras posteriores. El trio protagonista es-
tuvo integrado por Carol Neblett («Leonora»), Bianca Berini («Azu-
cena») y Pedro Lavirgen («Manrico»). Carol Neblett, que hacia su
presentacion, resulté una buena sorprano, pero algo dura y desigual
en la emision de la voz. En cuanto a Bianca Berini y Pedro Lavir-
gen, son artistas que han dado repetidas muestras de su valia.
Completaron el reparto Franco Bordoni («El Conde»), Carlo del
Bosco («Ferrando») y Cecilia Fondevila («Inés»). Dirigié la orques-
ta Michelangelo Veltri y la escena Dimiter Uzunov. Attila, novena
de las d6peras de Verdi, que en la época de su estreno (17-111-1846)
llegé a gozar del favor del ptblico, quedé sumida posteriormente
en un olvido largo y denso, del que ha empezado a resurgir hace
unos diez anos. La parte escénica carece de la vistosidad y atrac-
tivo de otras producciones verdianas, y la musica no dibuja todavia
la psicologia de los personajes y las situaciones; aun asi, la obra
resulta interesante, ya que por encima de estas consideraciones de
tipo abstracto asoma la humana y sincera personalidad de Verdi.
Fueron sus intérpretes Justino Diaz («Attila»), Anne Edwards («Oda-
bella»), Ryan Edwards («Ezio») y Francisco Ortiz («Foresto»). Di-
rigié la orquesta Placido Domingo, que también en esta faceta pre-
senta una acusada personalidad, y el movimiento escénico, Emil
Boshnakov. Aida, la mas popular de las 6peras de Verdi, contdé con
un reparto de auténtica calidad: Montserrat Caballé («Aida»), Bian-
ca Berini («Amneris»), Placido Domingo («Radamés»), Gian-Piero
Mastromei («Amonasro»), Gwyne Howell («Ramfis»), Juan Pons
(«El Faraén»). Siendo imposible comentar aqui por separado las
virtudes de cada uno de estos artistas, baste decir que consiguie-
ron una Aida memorable, muy bien dirigida por el maestro Gian-
franco Masini y escénicamente bien llevada por Diego Monjo. El
Ballet titular del Liceo, que dirige Juan Magrind, tuvo una bri-
llante intervencién. Mozart ha estado representado por su Cosi fan
tutte, interpretada por Teresa Zylis-Gara («Fiordiligi») y Margreta
Elkins («Dorabella»), dos buenas cantantes que dieron el debido
relieve a sus personajes; «Ferrando» y «Guglielmo» fueron correc-

Una nueva revista musical
con sede en Barcelona

El cierre del afio 1973 ofrecié al panorama musical nacio-
nal la aportacién de una nueva revista musical, con la apa-.
ricién, el 1.° de diciembre, de Monsalvat, editada en la Ciu-
dad Condal y que nace a la vida periodistica musical con
los mejores deseos de servir a la Mdusica.

La trayectoria del equipo redactor de esta nueva publica-
cién barcelonesa, que dirige José Manuel Infiesta, a la vista
de los tres numeros recibidos —diciembre, enero y febre-
ro— es marcadamente lirica, sin que la desvie la dedicacidn
de espacios a los otros campos de la formacién e informa-
cién musical, y viene por ello a constituirse en publicacion
especializada en el campo operistico —con acusada dedica-
cion al wagnerista—, llenando el vacio que en €l existia en
nuestro pais.

Celebramos la aparicién de este colega y le animamos
a seguir fiel a esa trayectoria que se ha marcado, desedndole
dilatada existencia y éxitos constantes.
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ramente interpretados por Kronoslav Cigoj y Heinz Holecek, al igual
que «Don Alfonso» por Peter van der Bilt. Margaret Neville fue una
deliciosa «Despina». De la direccion general cuidé el maestro Lju-
bomir Romansky, y de la escénica Werner M. Esser. Camille Saint-
Saéns (1835-1921) estrené Sansén y Dalila en 1877, siendo la dnica
de sus o6peras que se mantiene en repertorio. Elena Obratsova
(ganadora del Concurso Vifias en 1970) ha sido una magnifica
«Dalila», tanto desde el punto de vista vocal como escénico. El
tenor Gilbert Py, que también hacia su presentacion, posee una
voz amplia y segura, que dio el necesario temperamento a su per-
sonaje. Intervinieron asimismo Enrique Serra («Gran Sacerdote»)
y William Mac Farland («Abimelech»), quienes, con los restantes
intérpretes, completaron dignamente el reparto. Dirigié la represen-
tacion el maestro Knud Andersson, y la escena Gabriel Couret.
De La Walkyria nos fue ofrecida una notable versién interpretada
por Berit Lindholm («Briinhilde»), Timo Callio («Sigmund=), Anne-
Marie Antoine («Siglinde»), Hans Novak («Hunding»), Rodolf Hol-
tenau («Wotan») y Sylvia Andersson («Fricka»), todos excelentes
cantantes. Dirigi6 muy acertadamente la representacion el maes-
tro Taijiro Jimori, y la escena estuvo bien llevada por Werner M.
Esser. El estreno absoluto de una dépera no es cosa de cada dia,
y menos si se trata de una Gpera espafola escrita e interpretada
por artistas nacionales en lengua vernacula. Prescindiendo de que
pueda ser, o no, obra de repetorio (cosa que actualmente pasa
con casi todas las obras que se estrenan en el mundo), es ya es-
peranzador que haya podido ser estrenada. La concepcion estético-
musical de Vinatea se mantiene dentro de una forma que ain po-
driamos llamar tradicional, siendo el verdadero protagonista la or-
questa, ya que las partes cantadas, mas que arias propiamente
dichas, son recitativos-«<cantabiles», cuya idea literaria desarrolla
la orquesta, habilmente tratada, con sonoridades timbricas fuertes
y écidas. La acciéon se desarrolla en Valencia, en el siglo XIV, y
relata la peticién que, en nombre del pueblo, hizo Francisco de
Vinatea, uno de los Jurados de la ciudad, al Rey Alfonso el Benig-
no para que respetase los fueros concedidos, asi como el posterior
asesinato de Vinatea. El libreto, en un valenciano sencillo y sobrio,
se debe a Xavier Casp, y de la musica es autora Matilde Salvador,
también valenciana. La orquestacion ha sido hecha por el maestro
Vicente Asencio, esposo de la autora. Fue interpretada por Pedro
Farrés («Vinatea»), Isabel Fité, Juan Pons, Rosa Maria Isas, Dal-
macio Gonzélez, José Ruiz, Cecilia Fondevilla y otros, todos muy
correctos en sus intervenciones, mas aun habida cuenta de las di-
ficultades que supone una obra totalmente nueva. Dirigi6 Gerardo
Pérez Busquier y cuidd la escena José Maria Morera. Los decora-
dos y vestuario fueron creados por Joaquin Michavila.

Prosiguiendo sus actividades, y
bajo la brillante direccién de
Gaetano Delogu (ganader en
1968 del premio Mitropoulos),
ofrecié un programa integrado
por la obertura de Ifigenia en
Aulis, de Gluck; el bello Concier-
to en Si menor, para violoncelo
y orquesta, de Dvorak, del que
fue gran solista Pierre Fournier,
y la Sinfonia nimero 5, de Pro-
kofiev, obra tipica del estilo de
su autor. La MNovena sinfonia de
Beethoven fue el programa del
siguiente concierto, que dirigio
el maestro Ros Marba. Colabo-
raron como solistas Esther Casas
(soprano), Alicia Nafé («mez-
zo» ), Martin Ritzmann (tenor) vy
Derek H. Stroud (bajo). El coro
estuvo integrado por el Cor Ma-
drigal (director, H. Cabero), Co-
ral Antics Escolans de Montse-
rrat y Coral Cantiga (director,
L. Massd), Orfed de Sants (di-
rector, E. Ribd) y Polifénica de
Girona (director, J. Viader). La
versién ofrecida fue altamente
satisfactoria, y asi lo reconoci6
el publico, que ovaciond a los
intérpretes. Alicia de Larrocha,
cuyas actuaciones en Barcelona
son siempre acontecimiento, tan-
to por su calidad de intérprete
como por las pocas oportunida-
des de escucharla, interpretd el
Concierto numero 2, de Rachma-
ninov, obra en la que el tempera-
mento y particular estilo de la
artista traducen fielmente el sus-
trato romantico del autor. La Or-
qguesta, que dirige Yuri Ahrono-
vitch, trabajé denodadamente
bajo las érdenes de un director
tempestuoso, a veces en exceso.
Completaron el programa la ober-

Orquesta Ciudad ‘
de Barcelona

tura de Rusland y Ludmilla, de
Glinka, y la Sinfonia numero é
de Tchaikowsky, que Ahrono-
vitch condujo con un estilo ro-
mantico exagerado. Nuevamente
dirigida por Ros Marba, la Or-
questa Ciudad de Barcelona in-
terpretd la Sinfonia numero 82
(«El oso») y el Concierto en Do,
para violoncelo y orquesta, am-
bas obras de Haydn; en la 0lti-
ma actud como solista el joven
violoncelista Luis Claret, exce-
lente intérprete de depurada téc-
nica y profunda sensibilidad. En
la segunda parte, dos obras de
Berlioz: Nuits d'été, sobre poe-
mas de Théophile Gautier, obra
dificil tanto por el particular
sentido orquestal del autor como
por la propia esencia de los tex-
tos, de la que fue adecuada in-
térprete la soprano Esther Casas,
joven artista que ha demostrado
su valla y que avanza en cons-
tante afdn de superacién, y la
obertura de El Carnaval roma-
no. El éxito fue total y mere-
cido para todos. Bajo la direc-
ciéon de Oddén Alonso se inter-
pretaron el Concierto en Re me-
nor, para violin y orquesta, de
Sibelius, en el que actué como
solista Daniel Heifetz, joven in-
téprete norteamericano con bue-
na técnica, sensibilidad y natu-
ralidad expresiva, que se eviden-
cié a través del lenguaje roman-
tico que le era propio al compo-
sitor finés, y la Sinfonia nime-
ro 7 («Leningrado»), de Shosta-
kovich, obra de considerables di-
mensiones, en la que la persona-
lidad dramaética del autor aflora
mediante una orquestacion ar-

dua y dificil-

Ha constituido un relevante acto artistico y un testimonio de carifio y admiracién hacia el que
fue eminente guitarrista y compositor, maestro Graciano Tarrag6, el concierto que ante un entusiasta |
auditorio, que llenaba a rebosar el salén de actos del Conservatorio Superior de Musica del Liceo, ofre- |
cié6 un grupo de sus mas destacados alumnos, con la interpretacion a solo, trio y cuarteto de obras |
de Telemann, Giuliani, Duarte y una seleccién de las del propio homenajeado.

Fueron los intérpretes los que aparecen en la fotografia (de izquierda a derecha): Jaume Torrent,
M.* Carmen Talarn y los componentes del «Quartet Tarragé»: Jordi Codina, Manuel Calve, Laura Alme-
rich y Josep Joan Henriquez.

. OTRAS AUDICIONES

i ASOCIACION DE CULTURA MU-
SICAL.—Aaron Rosand es un violi-
nista de estilo eminentemente roman-
tico, pero no grandilocuente. Su me-
sura interpretativa, basada en una
técnica admirable que no precisa
efectismos, no empaifa, en absoluto,
la vitalidad propia de cada obra. In-
terpreté obras de Sinding, Mozart,
Brahms, Debussy, Hindel y Saint-

| Saéns, las dos ultimas adaptadas al
violin por Eugéne Ysaye, quien fue
profesor de Rosand. Le acompaiié al
Piano Alfred Herzog, intérprete de
acusado relieve, que hace de su ta-

. rea algo basico para el buen resul-

| tado del concierto. -

1 FORUM MUSICAL. — Prosiguiendo

SU actividad, esta entidad presentd

un concierto infegrade por cinco

Sonatas para flauta y clave, de Bach,

del que fueron excelentes intérpretes

Peter Lukas Graf y Maria Luisa Cor-

tada, quienes, perfectamente coordi-

nados, diercn una adecuada versién
de las obras elegidas, como era de
| esperar, dada su técnica y estilo.
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PEDRO MACHADO DE CASTRO, Redactor-Jefe

COLA

ORAN ENESTE

Gonzalo Alonso Rivas, Manuel Chapa Brunet, José Luis Garcia del
Busto, Manuel Montero Vallejo, José Ignaciode la Pena, Jose

Luis Pérez de Arteaga y José Prieto Marugan

NUMERO
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BACH: Doble concierto en Re
menor Yy Conciertos para vio-
lin en Mi mayor y en Sol me-
nor. ltzhak Perlman y Pinchas
Zukerman, violines. Orquesta
Inglesa de Camara. Director,
Daniel Barenboim. EMI, 1 J
063-02.236.

En una grabacién de gran ca-
lidad nos llega una nueva ver-
sion de la obra para violin y or-
questa de Bach, con la novedad
de sustituir el habitual Concier-
to en La menor por el Concier-
to en Sol menor reconstruido
por Gustav Schreck.

En cuanto a la interpretacion,
s6lo podemos senalar como po-
sitivo la innegable cohesion en-
tre solistas, director y orques-
ta, esa cohesion que falta en
las interpretaciones caracteris-
ticas de Barenboim-Zukerman
por la notoria diferencia de ca-
lidad a favor de aquél. Desgra-
ciadamente, no es que en este
registro Zukerman se haya ele-
vado, sino que Barenboim,
ejemplar pianista beethovenia-
no, no es el mismo admirable
intérprete cuando toma la ba-
tuta ni el mismo admirado mu-
sico cuando enfoca obras del si-
glo XVIIl. Por resumir, aludiré
al tratamiento de los bajos, cu-
ya abrumadora presencia 0Scu-
rece la sonoridad general, evita
la transparencia —inténtese se-
guir, partitura en mano, a las
violas, por ejemplo—e impide
el goce de esos momentos es-
pecialmente bellos en los que
la parte grave de la cuerda ex-
pone el tema fundamental: co-
mo para Barenboim parecen ser
fundamentales siempre las no-
tas de los bajos, la linealidad
es un hecho que llega a hacer-

se insufrible en algunos pa-
sajes.

Tanto Perlman como Zuker-
man se instalan con naturalidad
evidente en las maneras roman-
ticoides de frasear esta musica.
Mas ajustado quizd aquél, Zu-
kerman «se confiesa» sin posi-
bilidad de disimulo en el «Lar-
go» del Concierto en Sol menor
—solo el violin sobre un fondo
de «pizzicatin—, péagina reco-
mendable para desmentir a
quien considerara imposible apli-
car técnicas vocales bellinianas
a la interpertacion de Juan Se-
bastian Bach—J. L. G. B.
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BACH, J. S.: Partita namero 2,
en Re menor, BWV 1004. Sui-
te namero 3, en Si menor,
BWV 814. Partie en La mayor,
BWV 832. Nicanor Zabaleta,
arpa. D. G., 25 30 333, «Ste-
reo».

En la moderna historia de la
interpretacion musical hay nom-
bres que eluden la mayor parte
de los comentarios. Esto, que
en principio puede parecer una
frase grandilocuente, es en mu-
chos casos —en éste concreta-
mente— completo y justo; real.
Aunque en ocasiones no sobre
hacer determinadas puntualiza-
ciones para que la gran masa
del puablico no endiose dema-
siado a estos hombres, olvidan-
dose, por tanto, de su cualidad
humana.

En el caso de esta grabacion,
creemos que el interes princi-
pal se centra en la utilizacion
del arpa para tocar musica de
Bach. Como muy bien se indica
en la carpeta, en la época en
que vivio el autor era muy fre-
cuente no dar importancia al re-
sultado sonoro de una composi-
cion, centrando, por el contra-

rio. el interés en la construc-
cion melddico-armoénica de la
obra.

Ahora bien, lo que hoy nos in-
teresa es saber si es admisible
0 no esta practica de interpre-
tar ciertas obras con un instru-
mento diferente para el que
fueron escritas. Quiza la res-
puesta esté en una palabra muy
ambigua en si misma: depende.
Natural: depende del instru-
mento.

Aunque esto sorprenda, inclu-
so ofenda a algunos, concreta-
mente, en este caso y de modo
muy particular, debo decir que
la audicién del disco me ha sa-
tisfecho. Encuentro que las cua-
lidades contrapuntisticas de la
musica de Bach no quedan en
absoluto mermadas por la uti-
lizacion del instrumento que Za-
baleta domina. Por la simple ra-
z6n de que el arpa es un ins-
trumento polifénico. En cuanto
al sonido, tampoco lo enuentro
raro: en realidad, recuerda
—quizd no muy Ppropiamente—
en muchos momentos el laad
barroco: incluso en algunos
acordes no es dificil imaginarse
un clavecin.

En cuanto a la interpretacion,
debo aclarar que, encontrando-

la de gran calidad —no se po-
dia esperar otra cosa de Nica-
nor Zabaleta—, hubiera deseado
un mayor detalle en los con-
trastes dinamicos y en algunos
pasajes polifonicos. La interpre-
tacion nos parece algo «lineal».

Sonido y prensaje, excelen-
tes. Los comentarios, de un ni-
vel muy aceptable. Se puede,
por lo tanto, otorgar sinceros
placemes de apoyo a Zabaleta,
que se ha atrevido a desafiar
de esta forma a algunos «pu-
ristas» que se niegan a evolu-
cionar. Claro que peor para
ellos—J. P. M.

BEETHOVEN, L. V.: Oberturas:
«Leonora», numeros 1, 2, 3;
«Fidelio». Orquesta Filarmani-
ca de lIsrael, dirigida por Lo-
rin Maazel. Decca, «Stereon»,
SXL 6025.

De todos es conocida la his-
toria de las oberturas Leonora,
de Beethoven, cuando buscaba
un poértico instrumental para su
6pera Fidelio. La obertura de
este nombre resulté ser la de-
finitiva, luego de tres intentos,
aunque muchas veces hemos
escuchado en Alemania, e inclu-
so también en Madrid, como al
comenzar el segundo acto lo
inician con la interpretacion de
la Leonora numero 3. Por cierto,
;por qué en el album del disco
se bautiza esta obertura como
Leonore, y no en castellano,
Leonora?

Esta grabacion, realizada ha-
ce ya algunos anos en el Hadar
Cinema de Tel-Aviv, nos mues-
tra la calidad sonora de la Fi-
larmoénica israeli bajo el man-
do de uno de los directores jo-
venes mas cotizados de nues-
tros dias y actual Director de
la Sinfénica de Cleveland. La
lectura de Maazel de estas her-
mosas y bien conocidas partitu-
ras esta llena de calor y de
vigor, sin restarles cierto dis-
frazado dramatismo. Se advier-
te facilmente cémo la orquesta
se deja arrastrar por el magne-
tismo que tantas y tantas ve-
ces hemos sefnalado a este bri-
llante director. Los solos de la
trompeta, de la flauta, etc., nos
demuestran la buena calidad de
los solistas israelies, y en los
«crescendos», Maazel obtiene
resultados verdaderamente sa-
tisfactorios. Quiza por ser la

NOVEDADES

«CUADROS DE UNA
EXPOSICION»

Version para piano por
Vladimir Horowitz

Version orquestal:
A, Toscanini y la NBC
Ambas en un solo disco.

RCA, «Stereo», LSC -3278

ARTURO RUBINSTEIN.
EUGENE ORMANDY
ORQUESTA
DE FILADELFIA

Brahms:

Concierto namero 2, para
piano y orquesta.

RCA, «Stereo», LSC -32
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la Leonora nu-
mero 3 es la «vedette» de la
grabacion, sin menospreciar a
sus hermanas la 1 y la 2, asi
como la breve pero audaz ober-
tura Fidelio, con sus fuertes
acordes iniciales, imperiosos vy
brillantes y donde no hay nin-
gun tema tomado de la opera.
Esta obertura, de franca factura
rossiniana, un tanto olvidada
en las salas de concierto, es
admirablemente expresada por
Maazel y por la Orquesta de
Israel, completando de forma
brillante el conjunto de obertu-
ras relacionadas con su Unica
opera Fidelio. El prensaje y la
grabacion estan a la altura cua-
litativa a que nos tiene acos-
tumbrados udltimamente el sello
Decca.—P. M. C.

mas conocida,

BELLINI: Norma. Montserrat Ca-
ballé, Fiorenza Cossotto, Pla-
cido Domingo, Ruggero Rai-
mondi. Orquesta Filarmodnica
de Londres. Director, Felice
Cillario. RCA, «Stereo», LSC-
6202.

Finalmente aparece en nues-
tro mercado una de las graba-
ciones mas esperadas de los
ultimos tiempos. ;Cual es el
panorama discografico interna-
cional de Norma en el dia de
hoy? De un lado, las «Casta
diva» de Sutherland y la espe-
cialmente memorable de la Ca-
ballé (no superada en la graba-
cion completa); el dido «Mira o
Norma» con Caballé-Verret, vy
alguna aria y el mismo dio en
una interpretacion, hoy trasno-
chada, de Zinka Milanov: de
otro, las versiones mas o menos
integras de Callas-Filipeschi,
Callas - Corelli - Ludwig, Callas -
Mdnaco - Stignani; la equipara-
blemente inferior Suliotis - M6-
naco - Cossotto; la de Suther-
land - Alexandre - Horne, y esta
nueva. Norma es una de nues-
tras Operas preferidas, y seria
bastante dificil el recomendar
una de estas versiones por en-
cima de las deméas: creemos
que para conocer completamen-
te la obra hay que fijarse por
lo menos en tres de ellas: Cal-
las - Corelli, Sutherland - Alexan-
dre y. Caballé-Domingo. La Cal-
las-Moénaco es también de sumo
interés, dado su caracter de
grabacion en vivo (edicién pira-
ta) y el aportar una gran pareja
de draméaticos no explotados
discograficamente como tal pa-
reja. Pero veamos qué presen-
tan cada una de las tres selec-
cionadas. De ellas, la que apor-
ta una idea mas «bellcantista»
es la de Sutherland (inédita en
Espafa), cuya interpretaciéon es
de una gran musicalidad: Horne
es una dgran «Adalgisa», y con-
cretamente el «Mira o Norman»
de ambas es el mejor conjunta-
do de los existentes. El trabajo
de Alexandre es netamente in-
ferior al de sus afamados cole-
gas en el mismo papel, y la di-
reccion de Bonyngue, con algu-
nos puntos oscuros, pasable,
pero sin especial relieve: claro
que la partitura tampoco se
presta demasiado a ello. Maria
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Callas realizé la version drama-
tica por excelencia, sacrificando
frecuentemente la belleza tim-
brica y de color en aras de una
mayor intensidad emotiva. Co-
relli se empareja a ella rivali-
zando en pasion y vitalidad,
creando quiza el mejor «Pollio-
ne» de los citados. Ludwig cum-
ple bien en su papel, y la di-
reccion de Serafin es la mas
acertada de las existentes.

Pero Norma, ademas de ser
un personaje eminentemente
dramaético (es la dpera de los
enfrentamientos), presenta, no
obstante, pasajes de gran li-
rismo, especialmente en el pri-
mer acto; y aqui es donde la
nueva version tiene su cabida.
Montserrat Caballé, no siendo
ni una soprano ligera ni una
dramética, logra imprimir un ca-
racter intermedio entre Callas
y Sutherland, impregnando de
dramatismo una linea vocal
«bellcantista» y desenvolviéndo-
se brillantemente entre ambos
extremos, aunque sin eclipsar
a cada una de sus colegas en
sus respectivas especialidades.
Anotemos que en los ultimos
anos su concepcién ha ido pa-
sando de una linea mas drama-
tica a una mas controlada y li-
rica. Ejemplo claro de la nece-
sidad de conocer el trio de ver-
siones es el «Deh! non volerli
vittime» final, en donde Callas
realiza una interpretacion des-
garrada, Sutherland una melan-
célica y Caballé una tierna, dul-
ce y llena de plasticidad, mane-
jando una vez mas su poderosa
arma de la media voz y los pia-
nos. Domingo y Cossotto son
elementos primerisimos en el
reparto. El primero se imbuye
por completo en la plasticidad
del personaje, cantando con
gusto y musicalidad, siendo de
especial menciéon su dltimo ac-
to. Cossotto es esa gran «mez-
zo» con amplio y seqguro regis-
tro agudo, que incluso en algu-
nos momentos llega a eclipsar
a los entonces forzados de su
companera. El ddo «Mira o Nor-
ma», si bien correctamente can-
tado, no logra la perfeccién de
ajuste que el anteriormente co-
mentado, y el «Oh rimenbranza»
esta bellamente expuesto, aun-
que quiza con una edulcoracién
excesiva, debida a la direccion
de Cillario, por otro lado atenta,
pero no demasiado incisiva.

Resumiendo, version que no
puede faltar en la discoteca de
los verdaderamente interesados
en la obra y que para los que
deseen exclusivamente una, vie-
ne a competir especialmente
con la de la Callas, intérprete
personalisima, por lo que a mu-
chos puede no convencer. La
interpretacion es ademas ex-
traordinariamente fiel a la par-
titura y viene refrendada con el
Gran Premio del Disco, de Pa-
ris—G. A. R.

BIZET, G.: Suites 1 y 2 de «Car-
men». GRIEG, E.: Suites 1 vy
2 de «Peer Gynt». Orquesta
Filarmoénica de Nueva York,
dirigida por Leonard Bern-
stein. CBS, «Stereo», S 61350.

EL DISCO CLASICO &

Dos obras francamente co-
merciales aparecen en esta gra-
bacion que hace muy poco la
CBS ha lanzado al mercado.
Carmen parece estar nuevamen-
te de moda, pues vuelven a
asomar en el mercado los ros-
tros de sus célebres intérpre-
tes vocales, como Leontine Pri-
ce, Maria Callas, y muy pronto
lo hara Marilyn Horne. Antes lo
habia sido la de Maazel con la
Moffo la «suite» orquestada
por Shchedrin para cuerda
percusion para el sello Melodia-
Hispavox.

La version de Bernstein con
la Orquesta de Nueva York es
excelente desde el punto de
vista de grabacién, aunque no
compartamos de ninguna mane-
ra sus «tempi», unas veces muy
lentos y otras muy acelerados,
como sucede en el célebre pre-
ludio del primer acto, en que
Bernstein se «recrea» demasia-
do, restandole su original fuer-
za, casi arrolladora. Resulta mas
convincente el siguiente prelu-
dio y la «Aragonesa». El inter-
medio, con el solo de flauta y
arpa, vuelve a resultar un tanto
de prisa, lo que le resta sus
meéritos de fascinante lirismo.
La seguidilla, con el solo del
corno inglés, es de las mejor
logradas, aunque el tiempo no
sea todo lo vigoroso que reclia-
ma la obra, o que por lo menos
estamos acostumbrados a es-
cuchar. Correcta la lectura de
Los dragones de Alcala, quiza
lo mejor conseguido de la gra-
bacion. La «Marcha de los con-
trabandistas» es aceptable, co-
mo lo es también la «Habane-
ra», donde el tiempo es correc-
to y la version estereofénica al-
canza su mas alta cota. El coro
infantil y la «Danza gitana» con
el dio de flautas, estdan tam-
bién entre los aciertos de la
grabacion.

La version de Peer Gynt, el
héroe noruego exaltado por Ib-
sen en su obra, no es de las
mejores versiones que hemos
escuchado; ademéas es verdade-
ramente preocupante, pues an-
tes nunca lo habiamos adverti-
do en un disco de CBS, y es el
fuerte ruido de superficie y un
molesto ruido que se escucha
en el segundo numero, «lLa
muerte de Ase», en el canal de-
recho, y que resalta por ser
un momento de gran lirismo.
Correcta es la versiéon de la
«Danza de Anitra», y el resto
resuita verdaderamente rutina-
rio. La «Suite» de Carmen, de
la propia CBS (S-64120), dirigi-
da por Kostelanetz, creemos re-
sulta, en lineas generales, un
mejor logro—P. M. C.

DVORAK: Variaciones sinféni-
cas, op. 78. La rueca de oro,
op. 109. Orquesta Sinfdnica

de Londres. Director, Istvan
Kertesz. Decca, SXL 6510,
«Stereo».

Tras la oportuna publicacion
del ciclo sinfonico de Dvorak,
la Decca espanola completa la
perspectiva del sinfonismo del
autor checo mediante el lanza-
miento de este registro, que re-

sume la «manera de hacer» de
Dvorak dentro de otros campos,
como la variacion y el poema
sinfénico. Los intérpretes, Ker-
tesz y la Sinfénica londinense.
son un habitual «tandem» en las
grabaciones sinfénicas de Dvo-
rak, hasta el punto de poder ser
considerados verdaderos espe-
cialistas de las mismas. El di.
rector hingaro parecié siempre
mas inclinado por el sinfonis-
mo bohemio que por el autén-
ticamente hdngaro, y, dertro de
él, Dvorak constituyo el eje de
su actividad. No es de extranar
que sus versiones posean algo
muy dificil de definir, pero que
resulta palpable al escucharlas,
Yy que consiste en un cierto
«oficio» (en el mas laudatorio
sentido del término), que faci-
lita una répida asimilacién por
el oyente de la obra intérpreta-
da. El caso de Kertesz con Dvo-
rak puede ser parangonado al
de Argenta con Falla, al de An-
sermet con Strawinsky o' al de
Furtwédngler con Bruckner, hHor
ejemplo; es decir, que su. aitilo
interpretativo respecto a 'iibta
musica se basa, ademas da.ien
el estudio de las respéciivas
obras, en una cierta habiilali-
dad interpretativa de lag jiylis-
mas, lo que, a fin de cuenias,
supone un «prius», un . «&lHo
mas» que en las demas ve:slo-
nes es dificil de encontrér. En
este sentido, no cabe duda que
podemos hablar de «el Dvorak
de Kertesz» o, lo que Bs lo
mismo, de un «estilo» interpre-
tativo propio, reconocible; per-
sonal. Este estilo podréd dustar
mas o menos, pero, en,:todo
caso, existe y, por lo tanto, ha-
brd que contar con él a ld/hora
de una aproximacion al mfisico
checo. ¥
Dvorak, a pesar de la pdpula-
ridad de algunas de sus ‘obras
(quizd deberiamos decir ®por»
la popularidad de estas abras,
ya que no seria la primerd vez
que la popularidad sirve més de
topico inhibidor que de niotivo
de acercamiento y estudio}, es
un autor muy mal conocidb en
nuestro pais. Un estudio a' fon-
do sobre el musico checbh no
vendria nada mal, porqué, al
lado de sus indudables y riume-
rosas facetas discutibles, :Dvo-
rak presenta algunas caracte-
risticas interesantes, y su vin-
culacion con un movimientg tan
importante como el nacioralis-
mo musical europeo es tan pal-
pable como evidente. Deéntro
ya de una perspectiva mas con-
creta, la misma manera de com-
poner del musico checo 'tiene
detalles nada despreciables en
cuanto a originalidad se refiere,
y asi, sus obras, la mayoria con
una tendencia innata a la reto-
rica, pueden producir sorpresas
ocasionales a tenmer en cuenta.
En este sentido, las Variacio-
nes, op. 78, resultan especial-
mente significativas, tanto por
sus detalles instrumentales in-
solitos como por la misma pla-
nificacion general de la obra,
basada en un tema a primera
vista poco susceptible de ofre-
cer base a veintisiete variacio-
nes (tema de corte coral utili-
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zado por Dvorak en su coro de
hombres, «Yo soy violinista»,
detalle que incomprensiblemen-
te omite la carpeta del disco,
francamente aceptable, por lo
demas). En esta obra, Dvorak,
gracias, entre otras cosas, al
elegante y antirretérico trabajo
de Istvan Kertesz, obtiene re-
sultados musicales francamente
conseguidos, cuyo principal va-
lor reside en la fluidez y varie-
dad del discurso musical. La
ruieca de oro aparece como com-
posicion absolutamente distinta,
pero asimismo interesante en
muchos puntos. El truculento,
fantastico y romantico argumen-
to de La rueca de oro parece
cuadrar mas a la accion drama-
tico-plastica de un «ballet» que
a la menos concretizada del
poema sinfonico. La obra, ade-
mas, transcurre con palpables
desigualdades, pero, en conjun-
io, aporta un valor de novedad
al planteamiento del poema sin-
fonico romantico, digno de ser
tenido en cuenta. Aqui Kertesz
destaca otra vez al poner de re-
lieve, con un innato sentido de
la proporcion, las diferentes fa-
ses de la obra que, como las
Variaciones, tiende, asi tratada,
a fluir lo mas posible. Quizés
una lectura mas subjetiva pu-
diera lograr resultados mas
atractivos en algunas seccio-
nes del poema (en este sentido
seria deseable una version Ku-
belik, por ejemplo); pero esto
es tan sdlo de una opinion per-
sonal, que seria dificil probar,
ya que la ausencia de grabacio-
nes de esta obra obliga al co-
mentarista a actuar sobre me-
ras hipotesis.

La grabacion es excelente, y
en algunos casos excepcional.
Hoy por hoy, la Decca es la
Casa europea que graba mas
«a la americana», lo que, en
este caso, redunda en favor de
la claridad total de las obras
que forman parte del disco. El
prensado resulta mas que sa-
tisfactorio en conjunto; pero en
las variaciones centrales del
op. 78 he podido detectar rui-
dos parasitos de regular enti-
dad. Como ello podia solamen-
te ocurrir en el ejemplar a mi
disposicion, me procuré otro, en
el que, como efectivamente
sospechaba, estos ruidos no se
produjeron.

En conjunto, este disco de-
muestra coémo puede aln edi-
tarse mucha mdsica romantica

nueva, con numerosos puntos
validos e interesantes. sin ne-
cesidad de insistir machacona-

mente en obras con un sobre-
exceso de versiones en catalo-
go, cuya utilidad resulta a ve-
ces discutible, a veces (las
mas) inexistente—M. Ch. B.

FERNANDEZ CABALLERO, MA-
NUEL: Gigantes y Cabezudos.
Echegaray. M. Isabel Rivas,
Carlo del Monte. Coro «Can-
tores de Madrid». Director,
J. Perera. Orquesta Lirica Es-
panola. Maestro concertador,
J. Perera. Director, F. Moreno
Torroba. La Voz de su Amo,
J 066-20.737, «Stereon».
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Buena version esta que nos
ofrece La Voz de su Amo de la

conocida obra de Caballero:
buena, en varios sentidos. Por
parte de los cantantes, dos

acreditadas voces, con una crea-
cion por Rivas de la célebre
«Carta», plena de gusto y fa-
cultades; por parte del Coro,
con gran brio en el célebre pa-
sodoble, dando una gran emoti-
vidad y fuerza al —a mi enten-
der— momento culminante de la
obra. También hay que destacar
el buen hacer de la Orquesta,
muy ajustada en todo momento,
bajo la direccion del maestro
Torroba, que lleva la batuta con
gran vigor y temple, logrando
en el transcurso de la obra una
admirable homogeneidad, al par
que una excelente matizacion
en todo momento.

La grabacion es pareja a to-
das estas calidades, las cuales
recoge y resalta muy bien. Bue-
na sonoridad, sin ruidos apre-

ciables; puede apreciarse, niti-
da, la conocida miusica del
maestro murciano: en definiti-
va, un buen disco. Contiene,

ademas, el album amplia infor-
macion, mas que suficiente, pa-
ra los deseosos de profundizar
en sus conocimientos sobre Ia
obra.

Hemos de destacar, finalmen-
te, y agradecer el esfuerzo de
Television Espanola, en la parte
que le toca, por brindar a los
amantes de nuestra musica dig-
nas versiones de las destaca-
das obras del género lirico es-
panol.—M. M. V.

GRIEG, Eduard: Peer Gynt
(«Suites» 1 y 2); Sigurd Jor-
salfar, op. 56. Orquesta Filar-
monica de Berlin. Director,
Herbert von Karajan. D. G,
25 30, 243, «Stereon».

Se habla mucho actualmente
del «sonido Karajan», refiriéndo-
se a este Karajan actual, que
planifica las obras y su inter-
pretacion hasta en el ultimo de-
talle, que ejerce un control ex-
tremadamente riguroso sobre
sus musicos... y que hasta se
interfiere en el trabajo del in-
geniero de sonido. Este disco
es una buena oportunidad para
volver sobre el mismo tema.
Estas palabras bastarian para
que el lector inquieto y cono-
cedor del acontecer discografi-
co pudiera hacerse una idea
perfectamente vélida de la in-
terpretacion de estas obras por
parte del director salzburgués.
No voy a divagar sobre si este
«NUevo» Karajan es mas atrac-
tivo o no que el anterior, ni si
sus planteamientos son mas o
menos validos. Sin embargo,
debo reconocer un hecho tangi-
ble e incuestionable: en la ma-
yor parte de las ultimas graba-
ciones. de Karajan (al menos,
las que yo he oido) se puede
notar facilmente cierta «artifi-
ciosidad», cierta falta de since-
ridad o espontaneidad como
consecuencia del planteamiento
antes mencionado. Ese control

tan exhaustivo de la orquesta
elimina en parte ese valor «hu-
manista» que todo arte encie-
rra, y la musica mas que nin-
guno. Naturalmente, ello le lle-
va, sin embargo, a momentos
tan espectaculares como con-
vincentes, principalmente en
aquellos pasajes de especial di-
ficultad técnica (tanto para el
director como para los ejecu-
tantes). Hasta qué punto este
efecto compense a aquél, o vi-
ceversa, es algo que entra de
lleno en el terreno personal, por
lo cual se sale del mero analisis
critico.

Ya dije antes que este regis-
tro era un buen ejemplo del Ka-
rajan actual. A lo largo de las
dos «suites» de Peer Gynt te-
nemos ocasion de escuchar un
sonido depurado al maximo, qui-
zas excesivamente depurado
(buen ejemplo lo tenemos en
«La manana», de la primera «sui-
te», con un trabajo admirable de
las maderas), aunque haya pa-
sajes algo faltos de garra por
ese mismo preciosismo (y no
me refiero en concreto al frag-
mento citado). La cuerda berli-
nesa tiene su punto algido en
«La muerte de Aase», y su fra-
Se0 «espressivo» es incompara-
ble. EIl momento mas convincen-
te en lo que se refiere al vir-
tuosismo de batuta lo tenemos
en el fragmento «En la gruta del
rey de las montanas», en donde
Karajan impone un febril «ac-
celerando», de wuna precision
matematica, impresionantemen-
te traducido por la orquesta. En
general, todo resulta «perfecto».

Por su parte, Sigurd Jorsalfar
es una obra muy infrecuente, vy
en ello reside su mayor inte-
rés. La dltima pieza (la obra
se compone de tres) es extra-
ordinariamente brillante, y en
ella Karajan y sus filarmoénicos
logran conferir un aire solemne
correcto. La grabacion de Giin-
ter Hermanns es satisfactoria,
y el prensado, espléndido. La
presentacion es especialmente
buena, incluyéndose en la con-
traportada un retrato del autor,
sobre el que estan impresas las
notas, no extensas, pero sufi-
cientes en este caso—J. |. P.

HAENDEL: Concerti «Grossi»
para viento y cuerdas, opus 3.
Academia de S. Martin in the

Fields. Director, Neville Mar-
riner. DECCA, SXL 29040,
«Stereon»,

Otra vez la Academia inter-

preta Handel, y lo hace, como
de costumbre, de forma tal que
parece dificil superar su ver-
sion tanto desde un punto de
vista estilistico como virtuosis-

tico. Marriner es uno de los
«nuevos handelianos» britani-
cos, entendiendo por «nuevo

handeliano» todo aquel intérpre-
te que, partiendo de una base
erudita, panabarcativa, exegéti-
ca, de |la obra de George Frie-
drich Handel, enfoca su inter-

EL DISCO

prgtacion desde un prisma re.
novador, acorde con las nuevas
tendencia a este respecto, Mar-
riner se preocupa de cuidar
hasta el mas minimo detalle,
pero siempre dentro de una vij.
siobn conjunta, general, de |a
obra en cuestion. El Op. 3 de
Hdndel es un conjunto de seis
«Goncerti Grossi» que requie-

ren una labor interpretativa ay-
ténticamente dificil. Es facil ver

en ellos el oficio propio de
Handel, pero resulta mas peli
agudo el dejar patente ese «algo
mas» que califica a una produc-
cion como obra de arte. Marri-
ner traduce fielmente la princi-
pal virtud de esta miusica: su
inconmensurable riqueza tim-
brica. Handel en estos Concier-
tos explaya magistralmente es-
tricturas cuyo valor reside mu-
chb mas en su variedad de com-
binaciones instrumentales que
e€n su aspecto meramente me-
l6dico. El hecho de que sélo
unos pocos temas empleados en
este Opus 3 sean, de verdad,
originales (Handel ya los habia
empleado anteriormente en di-
versas obras) demuestra que lo
que Handel verdaderamente pre-
tendia no era descubrir nuevos
temas, sino mas bien combinar-
los: de manera diferente, tanto
mediante un nuevo enfoque rit-
mi¢o como, sobre todo, por una
nueva y distinta planificacion
instrumental. Precisamente, por
poder contar con elementos mas
diferenciados complejos que
en el Opus 6, el Opus 3 ofrece
un ‘mayor componente de varie-
dad, que se traduce en una sor-
presa constante en cuanto &
las combinaciones instrumenta-
les . escogidas. Los juegos, las
combinaciones entre la cuerda
y la madera no parecen poder
agotarse nunca, a lo que contri-
buyé el detallismo y el sentido
de los diferentes planos sono-
ros con los que Marriner plani-
fica estas partituras. Asi inter-
pretada, este Opus 3 resulta
una. obra extremadamente im-
portante, interesante, y —lo que
resulta verdaderamente curio-
so— verdaderamente «moderna»
de concepcion. No hay que olvi-
dar que el grado de «actualidads»
de la muasica de Héandel es im-
portante, como lo demuestra
este: enfoque de la obra hande-
liana debido a la nueva musico-
logia inglesa. Hasta ahora ha
sido un error, repetido una Yy
otra vez, a caballo de la como-
didad que todo tépico propor-
ciond, el considerar a J. S. Bach
y G. F. Handel bajo un mismo
prisma, cuando, en realidad, son
musicos que ofrecen divergen-
cias profundas tanto en su ma-
nera de componer como en Su
enfoque previo del «fenomeno
compositivo» considerado en
abstracto. La Academia, con Mar-
riner al frente, y contando en
esta ocasion con solistas de la
talla de Richard Adeney (flau-
ta), Roger Lord (oboe), Roger
Birnstingl (fagot) o George Mal-
colm (esta vez organista), rei-
vindica esta «nueva vision» de
G. F. Handel. Los resultados no
pueden ser mas satisfactorios.

M. Ch. B.
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1ISZT, Franz: Conciertos para
piano y orquesta numerags 1
y 2 [HTﬂtEﬂtﬂnE u] : Alfred

Brendel (piano). Orquesta Fi-
larmonica de Londres. Direc-
tor. Bernard Haitink. Philips,
6500 374, «Stereon.

Esta grabacion puede, de ple-
no derecho, considerarse como
una de las mas importantes apa-
recidas en nuestro mercado en
los ultimos tiempos. La afirma-
cion precedente se justifica a
traves de esa triada de condi-
ciones, tantas veces citada, de
importancia de las obras, rele-
sancia de la interpretacion vy
hondad de la grabacion, cumpli-
das con creces ahora.

Desde la antoldégica lectura
de Richter y Kondrashin (dato
curioso: para |z misma Empresa
Philips) de los dos Conciertos
para piano, de Liszt, realizada
en 1962, por no acudir a la li-
geramente anterior (1957) de
Katchen y Argenta, también ex-
traordinaria, se ha hecho notar
en el catdlogo internacional la
falta de una auténtica interpre-
tacion moderna de categoria. El
primer éxito de Philips con este
registro estd no solo en haber
proporcionado una version de
las dos obras comparable con
las precedentes, sino en haber
incluido en un mismo microsur-
co (con un total de casi sesen-
ta minutos de miusica) los dos
Conciertos y «Totentanz», segu-
ramente la pagina mas impor-
tante de Liszt en lo que al bino-
mio piano-orquesta se refiere,

como se afirma en la misma
carpeta del disco. Sobra cual-
quier tipo de mencion acerca
del Primer concierto; si intere-
sa apuntar la importancia es-
tructural del Concierto en La
mayor, composicion empeque-
necida ante la delirante acogi-
da tributada a su hermano ma-
yor. No es el Segundo concierto
una fugaz exhibicion de «tracas
pianisticas» [(«Feuerwerk fir
Klavier», segun una superficial
observacion de un muadsico casi
siempre inteligente, Edwin Fis-
cher), y aun lo es menos en
una traduccion sonora como la
de Brendel y su magistral acom-
pafiante orquestal, Bernard Hai-
tink. Antes bien, el Concierto
en La constituye, junto a «Tas-
so» y al antecedente, «Toten-
tanz», la maxima realizacion
arquitectonica de Liszt en base
a la elaboracion de una obra so-
bre una célula motivica; esto
dentro del campo orquestal; el
maximo exponente del «organis-
cismo» lisztiano en el piano se
hallaria en la soberbia Sonata
en Si menor. Esta célula, en el
caso del Concierto, es expuesta
por los clarinetes y el fagot en
los tres primeros compases de
la partitura. De otro lado, la he-
terodoxa, pero altamente imagi-
nativa, técnica instrumental de
Liszt en 1857, fecha de termina-
cién de la pagina, le permite al
htingaro la habil combinacion
de peculiares paneles sonoros
en un bien planeado esquema
de vaporosidad timbrica: buen
ejemplo de tal riqueza cromati-

ca lo brinda el pasaje que ante-
cede al «Allegro marziale», en
que el piano es rodeado por los
tremolos de cuatro de los vio-
lonchelos, el «pizzicato» de los
contrabajos, el pedal de las
trompas en su octava mas gra-
ve y escalas entrecortadas de
clarinete y flauta, todo dentro
del mas sutil pianisimo.

La Parafrasis sobre el «Dies
ireae», composicion de fecha in-
determinable, porque Liszt la
revisa durante mas de la mitad
de su vida, bastaria para con-
sagrar a un autor. La técnica
del desarrollo atomicista, com-
binada aqui con la muy clasica
tactica de la variacion (mas cer-
ca de Schumann o Brahms que
de Berlioz, a pesar de la vecin-
dad del tema, con la carga de
la Sinfonia fantastica como ele-
mento desencadenante e inspi-
rador), es llevada en el «Toten-
tanz» a sus Ultimas consecuen-
cias. Si bien aqui también es
decisiva la configuracion tim-
brica, lo que se impone como
premisa revolucionaria es el tra-
tamiento del instrumento solis-
ta: soOlo la cadencia que sigue
a la breve y contundente intro-
duccion expande el piano de
Liszt a regiones bastante aleja-
das de ese 1853 que ve nacer
la primera version de la obra;
de una parte, la violencia del
«martelatto» llama a Bartok; de
otra, la realidad de un piano sin
fronteras (piénsese que en los
tres compases de la cadencia
el intérprete ha de hacer un re-
corrido de seis octavas) invoca

a una extensionalidad del ins:
trumento que solo hallara su
cabal confirmacion en Mes-
siaen. Desde una perspectiva
anecdotica, casi resulta compa-
sivo el patologico tratamiento
que el senor Rachmaninoff ha-
bra de dar (hasta la exaspera-
cion) al tema del Dies irae en
sus «obras», si se pone en
comparacion con el severo plan-
teamiento, descarnado y Seco,
de Franz Liszt.

Alfred Brendel, que ya habia
grabado estas paginas con el
competente Michael Gielen,
consigue, con Haitink, uno de
sus mas concentrados trabajos.
Cito juntos a director y solista
porque la compenetracion de
ambos es tan absoluta que la
mencion aislada seria absurda.
Es importante senalar que Bren-
del nunca recurre a la exhibi-
cion virtuosistica como siste-
ma; por el contrario, somete las
tres partituras (sobre todo el
Primer concierto) a un proceso
de desmitificacion que es de
agradecer; naturalmente, hay en
estas lecturas bravura y virtuo-
sismo (escuchense los arpegios
en fusas del piano en las pos-
trimerias del Segundo concierto
para constatarlo), pero solo en
funcion de las demandas de la
misma partitura, nunca CcOmMoO
postulado de interpretacion. En
esta linea, dudo mucho que en
la cadencia central del «Toten-
tanz» se puede llegar a un grado
superior de comprension del
pentagrama, amalgamado a un
sentido maestro de la expre-
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Director, Kurt Prestel.
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sion, similar al propuesto por
Brendel. Haitink, insuperable re-
velador de un Liszt contempo-
raneo, proposicion ésta tan se-
riamente tratada en su lectura
del integral de los Poemas sin-
fonicos, alcanza el hasta la fe-
cha mas convincente resultado
de todos los escuchados en dis-
co en la parcela de las tres
composiciones de referencia;
existe un punto singular de ma-
yor avance en relacion a su an-
terior trabajo sobre Liszt: una
peculiar «pasion» romantica (en
el sentido del término que hace
referencia a un periodo estéti-
co-cronoldgico) no advertida en
los Poemas. Lo milagroso es que
esta pasidn surge, no cComo exa-
geracion o tan siquiera acentua-
cion, sino como peticion de la
partitura; asi, cuando la cuerda
entra tras el piano en el «An-
dante» del Concierto nimero 2,
la frase de los arcos se produ-
ce con suavidad exquisita, pero
s6lo porque Liszt pide claramen-
te que dicha aparicion se efec-
tie en modo «dolce espressivo».

Como ya se ha dicho antes,
el acoplamiento del disco es
realmente generoso. La toma de
sonido es muy buena y el pren-
sado (dificil por la acumulacién
de decibelios en los finales de
cara, unido esto a la cantidad
de musica grabada) no presenta
signos destacados de distorsion
ni ruido de fondo. Este es un re-
gistro que debe, al menos, co-
nocerse: el paralelismo con el
estupendo disco de Michel Be-
roff y Seiji Ozawa interpretando

. Strawinsky (merecedor también

del sobresaliente en las tres no-
tas a las que me referia al prin-
cipio del comentario: obras, in-
terpretacion, sonido) es destaca-
ble—J.L.P. de A.

MAHLER: Octava sinfonia. H.
Harper, L. Popp y A. Auger,
sopranos; Y. Minton y H.
Watts, contraltos; R. Kollo,
tenor; J. Shirley-Quirk, barito-
no: M. Talvela, bajo; Coros de
la Opera del Estado de Viena
y Coro Singverein; Coro de
Nifios de Viena; Orquesta Sin-
féonica de Chicago. Director,
Georg Solti. Ingenieros: K.
Wilkinson y G. Parry. DECCA
SET, 534/5, «Stereon».

Como toda obra compleja e
importante, como toda produc-
cion de un artista complejo e
importante, |la Octava sinfonia
de Gustav Mahler ofrece tal di-
versidad de puntos de vista que
su audicion es constantemente
nueva, constantemente aleccio-
nadora. Puede verse como «re-
sumen»: tenemos un tratamien-
to coral que es llevar a sus ul-
timas consecuencias |o apunta-
do en la Segunda sinfonia (pri-
mera época): tenemos alusiones
—citas sobre todo creacidn
del mismo ambiente— a dos pé-
ginas tan representativas de un
periodo medio como son el
«Adagietto» de la Quinta sinfo-
nia y el «lied» Ich bin der Welt;
véase el pasaje de violines y
arpa precediendo al «Bastara
una palabra tuya», del Coro, o
el breve interludio entre la dal-
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tima intervencion del tenor vy
el coro mistico final; tenemos
apuntes que van a cristalizar en
las posteriores «Cancion de la
Tierra» (ciertos rasgos orienta-
listas de |la segunda parte), vy
sobre todo, Novena sinfonia; asi,
el diseno métrico que va a ser
la célula en continuo desarrollo
del dltimo movimiento de la Sin-
fonia novena es utilizado aqui
con cierta frecuencia; incluso el
muy original modo de llegar al
«climax» que se admira en el
mismo tiempo final de la Nove-
na lo tenemos presente en el
«climax» de la ultima interven-
cion del «Doctor Marianusn».

Procedimientos que podriamos
llamar «muy de Mahler» siguen
siéndolo en la Octava: Mahler
trabaja el enorme contingente
instrumental y vocal con un ca-
racter extraordinariamente uni-
tario; ni solistas acompanados,
ni refuerzo instrumental a un co-
ro gigantesco, ni a la inversa:
se trata siempre de una sola
voz de multiples aspectos tim-
bricos y expresivos. Basta con
observar como si extraemos la
lineacion-resumen de alguna fra-
se resulta que en ella intervie-
nen componentes timbricos di-
versos. En cuanto a la continua
subdivisiéon instrumental, tan ca-
ra a Mahler, buenas muestras
tenemos en el interludio orques-
tal del «Veni Creator», entre el
segundo y tercer parrafos, o en
el final de la primera interven-
cion del «Doctor Marianus».

Todo esto coexiste con aspec-
tos nuevos de gran importan-
cia. Asi, la introduccién orques-
tal a la segunda parte, muestra
espléndida del Mahler mas tea-
tral a la bisqueda de crear un
«espacio escénico», o el punti-
llismo vocal en que se desen-
vuelve el subsiguiente coro. Con
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torio de todos los estilos.

ya esta en el mercado.

| El milagro de una voz

La de LAURI-VOLPI

Un histérico documento discografico

Una noticia sin precedentes: el pasado dia 27 de octubre,
Lauri-Volpi grabo en hora y media un LP, acompanado al piano
por Mari Carmen Sopena. Algo increible por la potencia, el
fraseo, la diccion, los agudos inverosimiles. Al final, hablé para
la juventud (en espaiol y en italiano): doce arias terribles, de
tiron, de memoria ja los ochenta y un anos!

Canto: FEDORA («Amor ti vieta»), de Giordano. MIGNON, de
Thomas («Ah!, non credevi tu»). | LOMBARDI, de Verdi («La
mia letizia infondere»). TOSCA, de Puccini («Recondita armo-
nia»). AVE MARIA, de Haendel (musica del «Largo»). PANIS
ANGELICUS, de Mayerbeer («Bianca al par di neve alpina»). LA
FANCIULLA DEL WEST, de Puccini («Ch’ella mi creda libero e
lontado»). MEFISTOFELE, de Boito («Giunto sul paso estremon).
«CARO MIO VEN» (Giordini), y, finalmente, el mensaje. Reper-

La Casa discografica es la «<PAX» (Peligros, 2, Madrid) (COR,
Ediciones discofdonicas). Director, José Rodulfo Botta. El disco

todo, la gran aportacion de la
Octava sinfonia, dentro de lo es-
trictamente musical, estimo que
es de lenguaje. Buscar esquema
formal en esta musica es inne-
cesario cuando se constata que
es un discurso extraordinaria-
mente libre, a lo largo del cual
se nos dan continuas referencias
sonoras para ordenarlo, para
adecuarnos a su continuo fluir.
Como ejemplo maximo de es-
to podemos senalar el breve y
atractivo dibujo melédico de los
violines al poco de estallar el
«Veni Creator», compases que
una interpretaciéon adecuada co-
mo la presente cuida de que no
aparezcan como simple fondo
instrumental sin mas relevancia;
esta célula tematica, en efecto,
adquiere enorme importancia co-
mo elemento unitivo a lo largo
de ambos movimientos:; lo tene-
mos literalmente en el «climax»
del «Veni Creator» y, mil veces
transfigurado timbrica y métri-
camente, en toda la segunda par-
te. Mahler subraya asi la uni-
dad conceptual que quiso para
una obra en dos partes solo en
apariencia inconexas.

Desde el punto de vista que
podriamos llamar humanista, en-
contramos dos momentos espe-
cialmente importantes para el
conocimiento de Mahler: la di-
mension de grito que en tantas
ocasiones confiri6 a su dialogo
con el méas alla, se plasma en
la firme y descarada exigencia
con que se «suplica» la paz en
la cuarta estrofa del himno, con
el coro a pleno pulmén en me-
dio de una total distorsion cere-
bralmente controlada. En la es-
cena del Fausto, senalamos el
intenso subrayado que Mahler
traza para las frases del «Pater
Profundus» referentes al Amor,
un amor decididamente humano
para Mahler.

1

EL DISCO

No he sabido tributar mejor
homenaje a la impresionante in-
terpretacion de este album que
intentar hacer ver, en una intro-
duccion quiza excesivamente |ar-
ga, la extraordinaria compleji
dad, la enorme riqueza de mati
ces que encierra la Octava sip.
fonia de Mahler. Todo ello re.
percute, l6gicamente, en dificul-

tar la traduccién sonora, y hay
que apresurarse a decir que e|

resultado logrado por Solti es
deslumbrador. Contaba la disco-
grafia espanola con meritorias
versiones de esta obra, asimis-
mo enormemente dificil de gra-
bar, pero cabe decir que la «ver-
dadera» Octava estaba por venir,
y éste es el conjunto de voces
solistas, coros, orquesta, direc-
tor y técnico de sonido maés
completo de que se ha benefi-
ciado esta partitura hasta el
presente, y no es dificil pronos-
ticarle una larguisima primacia.

Repasar uno a uno los intér-
pretes seria repetir los adjeti-
vos o sefalar diferencias mini-
mas de escaso interés. Por otra
parte, la unicidad del instrumen-
to como medio de expresion, a
que aludia antes, creo que es
un hecho irrebatible —a pesar
del desdichado subtitulo de Sin
fonia de los Mil— e invita a con-
siderar la interpretacion de esta
obra como un trabajo mas que
nunca individualizable en la figu-
ra del director: baste decir que
Georg Solti, admirable siempre,
logra con esta Octava una de
sus cotas mas elevadas. La in-
creible claridad de la grabacidn
se une a todas las calidades de
egjecucion para redondear un re-
gistro sencillamente excepcio-
nal: no es de extranar que sea
el mas premiado de la historia
del disco.—lJ. L. G. B.

MORENO TORROBA, Federico:
Luisa Fernanda. Romero, Fer-
nandez Shaw. D. Pérez, J. Cu-
beiro, L. Sagi-Vela, C. del
Monte. Coro «Cantores de Ma-
drid». Director, J. Perera. Or-
questa Lirica Espanola. Direc-
tor, F. Moreno Torroba. La Voz
de su Amo, J 066-20732, «Ste-
reo».,

Pertenece esta Luisa Fernan-
da a la serie de zarzuelas que
patrocinan La Voz de su Amo Yy
Televisién Espafola, en su loa-
ble esfuerzo por hacer resucitar
del olvido grandes obras de
nuestro teatro lirico.

No es éste, sin embargo, el
caso que nos ocupa, por.cuanto

Luisa Fernanda es de las obras

que siempre, desde su aparicion,
han manifestado una inmarcesi-
ble popularidad; pero precisa-
mente por esta categoria que se
le reconoce merece la inclusion

en esta serie, cuanto méas por la

buena versién aqui lograda.

Empezaremos por los cantan-
tes principales: muy en el papel
de «Luisa Fernanda» y la «Du-
quesa», las dos voces femeni-
nas, por lo demas ya suficien-
temente acreditadas en estos
menesteres; por parte masculi-
na, Del Monte destaca por Su
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Espléndida voz, que acredita tre-
mendds potencia Y facultades,
mientfas Sagi-Vela pone de re-
ieve su veterania y las «eter-
nag» calidades de su voz, rica
en matices, haciendo un exce-
lente «Vidal».

No desmerecen los Coros,
hien dirigidos por el curtido
maestro Perera, y en cuanto a
la Orquesta, consigue una gran
versién bajo la direccion de Mo-
reno Torroba. En efecto, jquién
como el propio autor conseguiria
una identificacién tan completa
con la partitura? De este modo,
esta version de Luisa Fernanda
ha de ser por fuerza poco CO-
mun.

Refiriendose al aspecto tecni-
co del disco, hemos de resaltar
la buena grabacion, el claro so-
nido, etc. Sin embargo, hay que
poner una pequena pega: con el
snimo de destacar claramente
que en ciertas ocasiones el can-
tante se encuentra lejos del lu-
gar de la accién, se ha disminui-
do el volumen de la voz de
aquél, pero hasta tal punto que
se |le escucha con notoria difi-
cultad, siendo ademas excesiva-
mente artificial la elevacion de
volumen con que se quiere in-
dicar .que la voz se acerca. Nos
parece que este contrasté no de-
heria realizarse de modo tan
terminante: y esperando que es-
to se' subsane en proximos dis-
cos, invitamos a los zarzuelofi-
los a degustar esta muy buena
Luisa Fernanda.—M. M. V.

MOZART: Conciertos para hpia-
no y orquesta, KV. 459 (en Fa
mayor) y 488 (en La mayor).
Alfred Brendel, piano. Acade-
mia de St. Martin-in-the-Fields.
Director, N. Marriner. Philips,
65 00 283.

En numerosas ocasiones nos
hemos ocupado en esta seccion
de interpretaciones de la Acade-
mia de St. Martin, que dirige
Marriner. Los juicios, constan-
temente positivos; no vamaos,
por lo tanto, a repetirlos aqui.
Bastard subrayar la perfecta
adecuaciéon entre los estilos in-
terpretativos de solista y con-
junto instrumental; en efecto, si
buscaramos una sola palabra pa-
ra caracterizarlos, coincidiria-
mos en hablar de rigor. Un rigor
basado en una suficiencia me-
cénica sobradamente probada
por unos y otros, y que en modo
alguno excluye la hondura en la
expresion; antes bien, eso, a
menudo tan simplificado, que se
llama «técnica», consiste en la
juntura de mecéanica y sensibili-
dad musical. No parcializamos,
pues, al referirnos a la altisima
y muy: pareja técnica de Brendel
y el conjunto de Marriner.

El resultado no puede ser mas
satisfactorio, hasta el punto de
que dariamos estas lecturas co-
mo las mas completas que pue-
den encontrarse en la discogra-
fia de los Conciertos mozartia-
nos. La justeza de estilo, la ele-
gancia de| fraseo son impeca-
bles siempre, y si se quiere un
punto de subrayado especial, nos
refeririamos al prodigioso «Ada-

gio» del Concierto en La mayor,
llevado con un pulso de tan im-
placable precision que el roman-
ticismo contenido del mas gran-
de Mozart llega a producir en el
oyente atento un estado espe-
cial de inquietud que sélo en el
«Allegro» final encuentra reposo.

La grabacion es espléndida, vy
es de suponer que se habra
subsanado ya el curioso error
del primer lanzamiento, con co-
mentarios de carpeta no corres-
pondientes al contenido de los
discos.—J. L. G. B.

MOZART, W. A.: Conciertos pa-
ra piano y orquesta en La
mayor (numero 12), KV 414,
y Sol mayor (numero 17), KV
453. Alfred Brendel (piano).
Academia of St. Martin-in-the-
Fields. Director, Neville Mar-
riner. (Philips, 65 00 140, «ste-
FEDn.]

No es del todo nuevo =el Mo-
zart» de Brendel; alrededor de
1963 grababa Brendel con Jani-
gro y los Solistas de Zagreb una
lectura formidable del Noveno
concierto de la serie mozartia-
na. Las caracteristicas de aque-
lla interpretacion se mantienen
en el enclave de las actuales
versiones. Cuidado riguroso de
la pulsacién, soberano control
dinamico, claridad de texturas, y
por encima de todo un especial
sentido de la respiracion de las
frases, eran y son las notas do-
minantes de la labor de Alfred
Brendel. La seleccion, mejor, el
fenomenal acierto de unir a un
musico como Brendel con una
personalidad de la talla de Ne-
ville Marriner, es una baza ju-
gada por Philips con soltura. Es
real el hecho de la falta de un
verdadero «gran integral» de
conciertos mozartianos: el soli-
do trabajo de Geza Anda carece
de espontaneidad, y una aprecia-
ble intérprete de Mozart, como
es Ingrid Haebler, se encuentra
circundada por acompanamien-
tos poco idiomaticos. Solo Ba-
renboim, en la doble faceta de
solista y director, parece estar
en vias de conseguir lecturas
de referencia de acuerdo con
una Optica contemporanea de
las obras. Brendel irrumpe, en
este momento, en la escena dis-
cografica de los Conciertos de
Mozart al lado de la modélica
Academy of St. Martin-in-the-
Fields, dirigida por Marriner, y
todo hace presagiar que la com-
petencia que este nuevo inten-
to de integral por parte de Phi-
lips va a plantearle a Barenboim
y EMI va a ser enorme.

Por lo que respecta al disco
que ahora se comenta (editado
aqui antes que en Inglaterra, da-
to muy a favor de la firma espa-
fola), la coincidencia se produ-
ce en el Concierto numero 18,
en Sol mayor. Barenboim lo aco-
pla (VSA J 063-00.361 «este-
reo») con el Concierto nume-
ro 13: su lectura, ligeramente
m4s rapida que la de Brendel-
Marriner en el primer movimien-
to y mas deliberada en los otros

dos, es eminentemente vital vy
romantica: siendo muy buena la
version, se plantea en ella un
problema resuelto en la graba-
cion de Brendel: la ausencia de
director en una pagina extraor-
dinariamente intrincada en el
plano orquestal. El primer tema
de la obra es ejemplar en esto:
una larga frase en corcheas del
piano sobre disenos de la ma-
dera. En Barenboim, el piano es
protagonista rotundo, y el vien-
to se limita a puntuar el discur-
so del solista; en Brendel-Mar-
riner, el pianista es so6lo un
«primus inter pares», y tan te-
matica es su parte como la de
la madera, coprotagonista desta-
cada. Mi opinién personal es
que el KV 453 es una obra de-
masiado orquestal como para
permitirse reducir el conjunto de
instrumentistas al «réle» de sim-
ples acompanantes; por esto me
inclino a favor del registro de
Philips: no sélo se da en el mis-
mo un maravilloso resumen del
arte pianistico de Brendel, sino
también uno de los mejores tra-
bajos de acompaiiamiento de
Marriner y la Academia.

La perspectiva es diferente en
el KV 414, y es Marriner el pri-
mero en entenderlo. Los recur-
sos instrumentales estan, en es-
ta composicion, mucho menos
explotados, y la funcién del so-
lista se antepone con mucho a
la del conjunto. La presencia de
la Academia estd mucho mas
tamizada y los apuntes (leves)
de preponderancia orquestal son
tratados con estudiada sutileza.
Pese a todo, la conjuncion de
Brendel y Marriner en el intere-
santisimo tiempo lento llega a
producir. a través de una igual-
dad global en el tratamiento,
momentos de inspiracion palpa-
ble. El| tema que abre este mo-
vimiento central, tomado por
Mozart de una obra de Johann
Christian Bach, es, por us ca-
racter «cantabile» y poco usual
amplitud, una melodia de corte
casi schubertiano; esto se nota
ya desde la primera exposicion
del tema por la orquesta. Natu-
ralmente, dadas estas premisas,
la repeticion de la frase por el
piano resulta, en manos de Bren-
del, de una trascendencia insos-
pechada. Aparte de esto, hay un
curioso recurso al que Mozart
apela casi constantemente du-
rante el movimiento: la alternan-
cia armdnica entre Re mayor Yy
Re menor. Sobra indicar cuanto
de esta ambivalencia modal hay
en el daltimo Schubert: tanto
Brendel como Marriner alcan-
zan cotas increibles de expresi-
vidad transparente cada vez que
recorren la leve distancia de un
semitono entre el afable Re ma-
yor y su nostalgico modo menor.

En fin, una grabacion exce-
lente unas notas de contra-
portada admirables por su am-
plio anélisis formal y estético
(desgraciadamente, no van fir-
madas), en las que se percibe
el interés por brindar al oyente
ese siempre deseable comple-
mento musicologico que atra-
viese los limites de la simple
anécdota o el dato aislado, con-
tribuyen a hacer de este disco

ERNESTO BITETTI:

Grabaciones del gran
guitarrista argentino
en Discos Hispavox.

«Concierto de Aranjuez»
(Rodrigo).

«Concierto en Re Mayor»
(Castelnuovo-Tedesco).

Orquesta Conciertos
de Madrid.
Director, J. Buenagu.
HHS, 10-335, «Estereon.

«Fantasia para un
gentilhombre (Rodrigo).

Orquesta Conciertos
de Madrid.
Director, E. Garcia Asensio.

Recital de guitarra.
HHS, 10-375, «Estereon».

«Partita para guitarra
y orquesta» (C. Halffter).

«Sonatina»
(Moreno Torroba).

«Asturias» y «Mallorca»
(Albéniz-M. Torroba).

Orquesta Sinfénica RTVE.
Director, E. Garcia Asensio.
HHS, 10-420, «Estereon».

Dos «Suites» de Bach
y Weiss.

HHS, 10-331, «Estereox.

«Musica contemporanea para
guitarra».

HHS, 10-304, «Estereo».

«Cuatro siglos de masica
espanola para guitarra».

HHS, 10-365, «Estereon».

«Cuatro siglos de miusica
italiana para quitarran.

HHS, 10-400, «Estereo»,

«Misicos espanoles en la
guitarra de E. Bitetti».

HHS, 10-344, «Estereon».

Proximamente:

«Concierto para guitarra
criollan

(Waldo de los Rios).
y obras de Ginastera, Villa-
Lobos, Tarrega, Bach.

Orquesta Conciertos de
Madrid.

Director, W. de los Rios.
HHS, 10-429, «Estereon».
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un producto de total recomen-
dabilidad —J. L. P. A.

SCHUBERT: Sonata en Do me-
nor e Impromptus, op. 90. Al-
fred Brendel, piano. Philips,
65 00 415. Sonata en Sol ma-
yor y Sonata en Do mayor.
Alfred Brendel, piano. Philips,
65 00 416.

Uno de los signos mas positi-
vos que puede ofrecer la incor-
poracion de nuevas generacio-
nes al mundo de la musica es
el de la aceptacion jubilosa de
musicas tan puras, tan despro-
vistas de cualquier aditamento
extramusical como son las de
Chopin y Schubert. Si la obra
de aquél ha estado siempre pre-
sente y sdélo ha cambiado el con-
cepto y la forma de recepcion,
la obra pianistica de Schubert
podemos decir que esta siendo
«redescubierta», al menos en-
tre nosotros. Grabaciones como
la presente resultan extraordi-
nariamente utiles para dar a co-
nocer una de las mas bellas par-
celas del pianismo romantico.
Nunca alcanzo Schubert el co-
losal dominio de las formas de
su contemporaneo Beethoven,
pero quiza por esto mismo re-
sulta particularmente entrafable
—yYy no exento de modernidad—
el seguir un discurso musical
que ante todo se apoya en la
intrinseca validez de cada ins-
tante sonoro. Las tres Sonatas
que Brendel interpreta —en Do
mayor (1825), en Sol mayor
(1826) y en Do menor (1828)—
representan bien esta manera
de hacer de Schubert, siempre
generoso de inspiracion, pero
como incomodo en los desarro-
llos, que muchas veces se limi-
tan a «variar» el material tema-
tico. Junto a esto, no escasean
los hallazgos de lenguaje, como
algin disefo puramente ritmico
que informa y anima el discurso
musical (véase el dltimo tiempo
de la Sonata en Sol).

Las Sonatas de Schubert no
pueden interpretarse si no es
desde la méxima interiorizacion:
pocas veces una musica exige
del intérprete tan alto grado de
adhesion como estas péaginas
concentradas, intimas, profunda-
mente expresivas del genial aus-
triaco. Alfred Brendel parte
siempre de un rigor absoluto
(suprime adornos cuya paterni-
dad schubertiana es dudosa) vy
de una técnica limpia y podero-
sa, anadiendo a ambas cosas |a
claridad de concepto, la musica-
lidad refinada y la hondura, que
hacen de sus versiones una ver-
dadera cima de interpretacién.
Tomense como referencias el
increible final del primer tiem-
po de |a Sonata en Do mayor, o
la expresividad que confiere al
trio del «Menuetto» de la Sona-
ta en Sol mayor, o el «pianissi-
mo» con que concluye el «Ada-
gio» de la Sonata en Do menor
0, por no citar mas que cuatro
momentos, el portentoso «dimi-
nuendo» tras el «climax» inme-
diatamente anterior a la «Coda»
con que finaliza la Gltima obra
citada.
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No obstante, si cupiera desta-
car algo, yo remitiria al lector
a esa maravilla de composicion
que suponen los cuatro Im-
promptus, op. 90. Alli encontra-
ra, ademas, una de esas inter-
pretaciones que dificilmente pue-
den olvidarse ya. Brendel reco-
rre con la misma emocionante
naturalidad el largo discurso del
primer Impromptu, basado en
una ceélula tematica increible
por su concentrada belleza, asi
como el tercero, que tiene algo
de Claro de luna en su continuo
fluir meldédico. Con la misma
limpieza de mecanismo, Brendel
vierte las mas admirables tra-
ducciones sonoras de los nume-
ros pares, ambos en forma tri-
partita y con la seccién principal
en ambiente de «movimiento per-
petuo», de dificil interpretacion,
porque el contenido es calida-
mente expresivo, y esto puede
perderse bajo la mecanica; pero
no es éste el caso del admira-
ble Brendel.

La ligera tendencia a la dis-
torsion al final de alguna cara
es lo Unico que enturbia un po-
co estas grabaciones de extra-
ordinario interés.—lJ. L. G. B.

SERRANO, José: La Dolorosa.
Los Claveles. Llorente, Sevi-
lla, Carrefio, Serrano. T. Ber-
ganza, P. Domingo, R. Contre-
ras. Orquesta Sinfonica de
Barcelona. Director, L. A. Gar-

cia - Navarro. Columbia, SCE
963, «estereosx.
Con ocasion del nacimiento

de Serrano, esta Casa discogra-
fica nos ofrece dos de las obras
mas populares del maestro le-
vantino. Para ello ha escogido
dos de los «monstruos», en el
mejor sentido, mas destacados
y definidores del actual mo-
mento mundial dentro del cam-
po de la 6pera: nada menos que
Teresa Berganza y Placido Do-
mingo. Hemos de destacar, ante
todo, el empeno de la Casa, tan-
to por conmemorar —lo que equi-
vale a revalorizar el género— la
importante efemérides de nues-
tro teatro lirico, como por ha-
cerlo con figuras de tanto re-
lieve dentro y fuera de nuestro
pais.

Las obras de Serrano son, en
buena parte, continuadoras de
las de nuestra mejor época en
el género chico, por lo cual re-
quieren el tratamiento propio de
las obras que son de este géne-
ro. Esto lo decimos porque —no
valga como reproche— en esta
version «se han pasado». No,
desde luego, la Orquesta, bien
dirigida y fidedigna reveladora
de las bellezas de las obras, si-
no por parte de uno de los in
térpretes, P. Domingo. Nada he-
mos de oponer a su impecable
buen hacer, que demuestra su
clase, tanto en el aspecto técni-
co y de vocalizacion como en lo
que respecta a su tremenda po-
tencia y facultades —en suma,
una gran voz—; sin embargo, y
como alguna vez ya he resena-
do de otros, haciendo criticas
de este tipo, se nos muestra
aqui demasiado «operistico»,
quiza adaptado a otro tipo de
obras: prueba de ello es que
luce mejor su gran voz en La
Dolorosa, obra, a mi entender,
de gran empaque.

De Teresa Berganza poco pue-
de decirse que no sea archico-
nocido: su actuacién, ajustada
al espiritu de la obra, es tan
buena, en todo sentido, como
nos tiene acostumbrados: voz,
como siempre, espléndida y ma-
tizadora al maximo en todo mo-
mento. El tercero de los intér-
pretes, R. Contreras, no desme-
rece en absoluto, haciendo un
buen «Prior». Por su parte, y
como hemos dicho, Orquesta vy
director estdn a la altura de lo
que la version requeria. Asimis-
mo completa el conjunto una
excelente y nitida grabacién, su-
perando incluso lo que esta Casa
acostumbra en este género de
obras. En suma, un excelente
homenaje a Serrano—M. M. V.

STRAUSS, Richard: Muerte vy
Transfiguracion, op. 24. TCHAI-
KOVSKY, Piotr: Francesca da
Rimini, op. 32. Orguesta New
Philharmonia. Director, Lorin
Maazel. Decca, PFS 4227, «Ste-

reo»,

Estamos ante un magnifico
disco, principalmente por |Ia
extraordinaria interpretacién de

El «<Grand Prix» de la Academia
del Disco Francés, para la

| EMI-ODEON

La Academia del Disco Francés acaba de conceder su Grand Prix,
Premio Presidente de la Repdblica 1974, a la grabacién realizada en
Paris, por EMI, del Salmo XLVII, Op. 38, de Florent Schmitt (acoplado |
con La tragedia de Salomé, del mismo compositor), con Jean Martinon
y la Orquesta Sinfénica de la Teledifusién Francesa (ORTF).

En el mismo certamen anual de la Academia han obtenido «palmarés»
| la grabacién de los Cantos de Auvergne, de Cantaloube, por Victoria de j
los Angeles, y la integral de la obra de cimara de Poulenc, grabadas
asimismo por EMI, esta dltima bajo la supervisién artistica de Jacques

Février, con el concurso de Menuhin, Pierre Fournier, Debost, Gabriel
Tacchine y otros grandes intérpretes.

—
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Muerte y Transfiguracion, unrﬂ
de los poemas sinfénicos mas
bellos de su autor. El reverso
del disco ya no ofrece el mis.
mo interés, por tratarse de una
obra totalmente irrelevante, sj
bien su interpretacion es Igual-
mente excepcional.

Efectivamente, Maazel logra
una version del magnifico poe-
ma de Strauss tremendamente !
poderosa y espectacular, quizi!
mas brillante que profunda, mas
directa que emotiva. Hay mo-
mentos de auténtica violencia y,
en general, existe una marcada
preferencia, por parte del direc-
tor frances, por los metales, con
especial lucimiento de los mis-
mos, destacando pasajes de lag
tropas tremendamente agresi-
vos Yy «heroicos». Quiza sdlo |
quepa objetar en el final de la |
obra una pequena falta de gran- |
deza, de solemnidad. Por lo de- |
mas, es una de las mejores ver-
siones que puedan encontrarse
de esta obra incomparable.

Francesca da Rimini ya queda |
dicho que es obra irrelevante,
por vacua, artificial, deficiente |
estructuralmente y, lo que es
neor tratandose de Tchaikowsky,
sin inspiracion alguna. Esta im-
pregnada de un caracter lasti-
mero, por un lado, y grandilo-
cuente, por otro, hasta lo repe-
titivo, y ello durante un extenso
curso, a lo largo de casi media
hora. Es obra que en absoluto
engrandece a su creador. No
obstante, Maazel logra increi-
blemente elevar el nivel de los
pentagramas mediante una lec-
tura desmelenada y convincen:
te (admirablemente convincente.
diria yo). Sin que ello me haga
retractarme de mi criterio res-
pecto a la obra, queda al menos
constancia de una interpreta-
cion digna de mejor creacion.
Disco, pues, magnifico, con el
aliciente de una gran lectura de
Muerte y Transfiguracion y de
Francesca da Rimini, ambas es-
pléndidamente ejecutadas por la
New Philharmonia. La graba-
cion, extraordinaria, y el pren-
sado, igualmente bueno, como
viene siendo ya costumbre en
los registros Decca. Sé6lo una
observacion: |la falta total de co-
mentario en la carpeta. Un mag-
nifico disco como éste lo me-
rece, aunque solo sea por Muer-
te y Transfiguracion. Obras co-
mo Francesca son demasiado
reveladoras como para hacer
comentario. Disco muy recomen-
dable—J. 1. P.

VERDI, Giuseppe: Fragmentos
orquestas de Aida, La Travia-
ta, | Vespri Siciliani, Luisa

Miller, La forza del Destino,
Giovanna d’Arco y Macbeth,
Orquesta New Philharmonia,
Director, Igor Markevitch. Phi-
lips, 6500 589, «Stereox.

He aqui un registro curioso,
en el que el admirado Marke-
vitch realiza un acercamiento a
un estilo musical no muy fre-
cuentemente unido a su activi-
dad interpretativa, cual es |la
musica «para el teatro». Por
otra parte, resulta curioso en
tanto en cuanto las obras inclui-
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das, si bien pertenecen a un
autor sobradamente conocido vy
admirado, no son excesivamen-
te populares, abstraccion hecha
de La Traviata, La forza del Des-
tino y Aida. De esta ultima obra
se incluye un preludio un tanto
infrecuente (por extenso) en los
fosos operisticos. El preludio
de La Traviata es de sobra co-
nocido, muy breve y de muy
poca importancia en el contex-
to de la obra, tal como ocurre
con el de Aida. De la época in-
termedia del maestro italiano,
solo La Forza presenta una ober-
tura «autéonoma=», mas o menos
clasica, pieza perfectamente va-
lida para ser interpretada aisla-
damente (como las oberturas de
Wagner o Weber), a diferencia
de los preludios de Traviata
Aida, dificiles de concebir fuera
del contexto general. El resto
de las piezas pertenecen a obras
de la primera época verdiana.
En ella, Verdi sigue la tradicion
clasica de anteponer una ober-
tura que presenta esbhozados los
temas fundamentales de la dpe-
ra. Son, pues, «mas oberturas»
que las de sus ultimas obras o
incluso sus obras intermedias.
No obstante, el valor musical
de ellas es bastante parco, co-
mo corresponde a un musico
principiante, con indudables va-
lores en potencia, pero poco
personal y si muy «tradicional».
Hay, sin embargo, que excluir
la impresionante Luisa Miller,
cuya obertura es magnifica por
dramatismo, fuerza, desarrollo
y orquestacion. Se incluye en es-
ta grabacion asimismo el «bal-
let» de Macbeth, muy caracte-
ristico de las primeras maneras
del musico de Roncole. El dis-
co es satisfactorio en todas las
vertientes que convergen en un
registro. El trabajo de Marke-
vitch tiene «garra» indudable-
mente, aunque no sea el tipo
de musica ideal para el maestro
italo - franco - hispano - sovié-
tico, si bien enriquece su disco-
grafia en un pais como el nues-
tro, que le estima y admira co-
mo cosa propia. El nivel de so-
nido es muy digno; bien el pren-
sado, si bien da la impresion
que esta grabado un poco «ba-
jo», lo que obliga a subir inde-
fectiblemente el control de vo-
lumen. En el reverso de la car-
peta se pueden hallar unas do-
cumentadas notas sobre este
apartado de la obra de Verdi.
J.LLP.

VARIOS AUTORES: Adagio (cé-
lebres obras de Albinoni, Ci-

marosa, Haendel, Vivaldi, Pa-
chelbel y Marcello). The Ba-
roque Chamber Orchestra. Di-
rector, Ettore Strata. R. C. A.,
«Stereo», LSC - 3328.

Una portada que nos recuer-
da mucho el concepto que cier-
to publico tiene de la Musica.
es la presentacion de este dis-
co, que no dudamos pasara a
formar parte de numerosas dis-
cotecas, que, las mas de las
veces por desconocimiento, pre-
tenden reunir en una docena de
discos «lc mas importante», «lo
mejor». Asimismo no quisiéra-
mos ser pesimistas, pero el des-
tino de algunos ejemplares de
esta produccion sera servir co-
Mo musica ambiental en ciertos
sectores «snobistas», 0 como
ustedes quieran llamarles, que
usan la miusica como sinénimo
de categoria social, sin darse
cuenta de que la musica, como
todo espectaculo o creacion del
hombre, no es para usarla, si-
no para disfrutarla.

Pese a esto, nos agrada ver
reunidas en este disco diversas
piezas maestras que por si so-
las —nos referimos muy concre-
tamente al Adagio en Sol me-
nor para cuerda v organo— han
colocado el nombre de su au-
tor (Albinoni, en este caso) en
una de las mas altas cimas de
la historia de la musica barroca.

La interpretacion, a cargo de
The Baroque Chamber Orches-
tra, dirigida por Ettore Stratta,
cuenta ademas con la interven-
cion de diversos solistas. Todos
ellos cumplen bien, aunque nos
hubiera agradado —quizda— un
tratamiento mas (llamémosle)
«mistico». Y es que no siem-
pre es sencillo dar en la diana
en la interpretacion de estas
pequenas obras que poseen, pe-
Se a sSu pequenez, una enorme
carga emotiva y espiritual.

Llegados, por ultimo, a la ho-
ra de hacer balance de la gra-
bacion, debemos tener en cuen-
ta el objetivo que persigue. No
se trata de monumentalidades,
sino todo lo contrario; no son
obras de complejo y dificil mon-
taje, aunque requieran muchos
cuidados. Por lo tanto, no pode-
mMOS ser excesivamente riguro-
sos. En resumen, el disco nos
ha gustado, aunque echamos de
menos los comentarios orienta-
tivos, que en ocasiones son muy
necesarios.—J. P. M.

VARIOS AUTORES: El milagro
de una voz. Lauri Volpi, tenor,

con Maria del Carmen Sope-

na al piano. Pax, «Stereonw,
Y-720.
Quiza lo que ha alcanzado

mayor «revuelo» en los ultimos
meses ha sido la aparicion de
esta grabacion del gran tenor
italiano residente en Espana,
Giacomo Lauri-Volpi, cuya ac-
tuacion en el 125 aniversario
del Liceo habia conmovido a to-
da Espana con su inolvidable
«Nessun Dorma», de Turandot.
Ahora la firma Pax ha logrado
del ilustre colaborador de RIT-
MO esta grabacion, insdlita en
un caballero que ya ronda los
ochenta y un anos. Si es dificil
mantener las facultades a los
sesenta anos, pues la columna
sonora se debilita con los anos,
resulta prodigioso y hasta emo-
cionante —por qué no decir-
lo— escuchar a este venerable
joven anciano que a esa edad
es capaz de cantar como ya qui-
sieran muchos primeros teno-
res de la actualidad con cin-
cuenta anos menos. La graba-
cion es un documento historico
de verdadero e inestimable va-
lor, y mas que nada, un testi-
monio de firme fe cristiana, de
una fe solida, de una fe since-
ra, de una fe conmovedora. El
disco contiene fragmentos de

Verdi, Giordano, Boito, Meyer-
beer, Puccini, César Franck,
Thnmas. Donizetti, Giordani,

Haendel, y al final unas emocio-
nadas palabras del gran tenor.
No vamos a entrar —seria estu-
pido—a criticar cada aria o
cada fragmento. Baste saber
que cualgiuer amante del canto
disfrutara del mismo y le pare-
cera que la voz que escucha es
la de un joven tenor que no al-
canza el medio siglo. Algunos
desajustes que se advierten,
muy especialmente en el «Amor
ti vieta», pueden pasar inadver-
tidos ante el torrente seductor
de la voz del gran tenor. La gra-
bacion es buena, y también Ia
presentacion del disco, cuyos
beneficios econdmicos seran
dedicados a fines benéficos.
Maria del Carmen Sopena
acompana discretamente al gran
tenor, en un documento sonoro
cuyo exito esta plenamente ase-
gurado.—P. M. C.

«LA EDAD DE ORO DE LA PO-
LIFONIA». JOSQUIN DES
PRES, PALESTRINA, TOMAS
LUIS DE LA VICTORIA?, OR-
LANDO DE LASSUS: Misas vy
motetes. Conjunto vocal y co-

o

EL DISCO

ral Philippe Caillard. Director.
Philippe Caillard. (Erato, His.
pavox, HES 60-145/6/7/8, «es-
tereo».)

Si hoy por hoy resulta difigi
para el aficionado adquirir una
Consagracion o una Quinta de
Beethoven, debido a l|a gran
cantidad de Versiones que sa-
turan el mercado discografico
espanol, también resulta dificil
adquirir alguna obra de Josquin
des Prés, Orlando de lassus ¢
Palestrma pero por el extremo
opuesto: por el generoso e in-
comprensible vacio que existe
en nuestro pais en lo referente
a estos compositores.

El album que comentamos
viene a llenar en cierta medida
este vacio. Bajo el titulo «La
edad de oro de la polifonias,
ofrece Hispavox un amplio pa-
norama de la alta polifonia,
comprendiendo musica de auto
res de mediados del XV a prin-
cipios del XVII. El cuadro cro-
nologico del libro de notas ex-
plicativas abarca desde el afo
1444 al 1611, ano, éste ultimo.
de la publicacion de los prime-
ros madrigales de Schiitz, De
Schiitz encontramos dos o tres

discos en Espana (!). Ya no
nos resulta dificil (previo un
pequeno vuelco imaginativo)
enlazar con Bach. El volumen
recoge Misas: de Des Prés

(Pangue Lingua), de Palestrina
(Aeterna Christus munera), vy
de Tomas Luis de la Victoria
(Misa Quarti toni), y diez gran-
des motetes de Lassus, ademas
de motetes de Victoria, Pales-
trina y Des Prés. Considero
acertada la inclusion en la gra-
bacion de la Misa Aeterna...,
de Palestrina, mucho menos co-
nocida que la del Papa Marcello,

pero bellisima también.

El liberto esta muy documen-
tado, conteniendo un cuadro
cronolégico que nos permite si-
tuar perfectamente la polifonia
en su epoca. La interpretacion
de las obras corre a cargo de
la coral Philippe Caillard, diri-
gida por Philippe Caillard. Pue-
de calificarse la version de so-
bresaliente, por la seriedad y fi-
delidad a la partitura con que
se interpretan éstas. Destaco
especialmente la interpretacion
de la Misa Quarti toni. Como
tinica nota desfavorable podria-
mos citar el regular prensado
de los discos, aunque este de-
talle no es motivo para dejar
de recomendar la adquisicion
del album. Un &album necesario
e importante—J.R. T.

= ? Gran A

Le podemos aconsejar al comprar su guitarra, ya que estamos especializados en ello y te- i
nemos un surtido extraordinario. Si quiere iniciarse en la musica clasica, escribanos y
nosotros le informaremos por qué clase de autores y obras puede integrarse en el mundo

de la gran musica.

venida, 36 - Tel. 38 10 33
ELDA (Alicante)
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WIENAWSKI: Los dos Concier-
tos para violin y orquesta. Itz-
hak Perlman, violin. Orquesta
Filarmonica de Londres. Di-
rector, Seiji Osawa. EMI | J
063-02.360, «estereon».

Una cuidadosa, brillante y de-
mostrativa escritura para el vio-
lin, que conserva permanente y
celosamente su papel de abso-
luto protagonista, junto con un
cultivo de formas y giros que
permitan explayar todas las po-
sibilidades del instrumento, pa-
recen constituir los vectores
compositivos «inmutables» de
todo violinista romantico que
escribe una obra de lucimiento.
Wieniawski es un perfecto ex-
ponente de ello. Sus dos Con-
ciertos responden a esa pecu-
liar idiosincrasia del composi:
tor-virtuoso, con mas de lo se-
gundo que de lo primero. No es
una coincidencia que los gran-
des Conciertos de violin del
XIX y del XX (Beethoven,
Brahms, Schonberg...) fueran
escritos por musicos que nunca
destacaron como violinistas. El
enfoque del concierto como
«composicion global» redundo
en una cierta vacuidad, y por lo
tanto, en una cierta inutilidad
desde un punto de vista mas
general y abstracto

La actual crisis de saturacion
que atraviesa la industria disco-
grafica explica que obras por
lo general olvidadas se graben
en versiones de auténtico lujo.
Esta es una de ellas. Perlman
es un auténtico fendmeno como
virtuoso. Su forma de resolver
las dificultades técnicas es
asombrosa. Su sonido —claro
estd que esto se aprecia mucho
mejor en una audicion en vivo—
resulta rutilante. Ademas, su
colaborador en esta ocasion es
Osawa, que lleva a cabo un
acompanamiento completo, bri-
llante a veces, siempre adecua-
do y sin desfallecimientos. La
grabacion alcanza un nivel fran-
camente notable, y el prensado
espanol nos parece aceptable.
No cabe duda que estos Con-
ciertos han hallado una edicion
soberbia..., y se trata de obras
que con una version de este ti-
po van perfectamente servidas.
Por eso consideramos oportuna
e interesante esta publicacion;
pero una nueva version de estos
Conciertos resultaria inatil por
completo. Sin embargo, sobre
los Conciertos de Bartok, Berg,
Schonberg... todavia auedan
muchas cosas por decir, y nue-
vas lecturas de cualquiera de

E!Ius serian verdaderamente
bier venidas.—M. Ch. B.

En los principales kios-
cos de prensa de Madrid

y Barcelona puede ad-
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Georg Solti

viene a Lspana

La presentacion en Espanfa de Georg Solti, titular de las or-
cuestas de Chicago y Paris, al frente de esta Ultima habra de
constituir el acontecimiento musical del presente afio. Al fin
podremos ver directamente, en vivo, a una de las batutas mas
extraordinarias de nuestro siglo, cuyas versiones discograficas
de Mahler y Wagner han despertado la admiracién y el entu-
siasmo mundiales. jBien venir a Espafa, Georg Solti!

Nuestro colaborador Pedro Machado dio un Curso
en la Universidad de Granada

Ofrecié el estreno en Espaina de una produccion discografica

Nuestro colaborador don Pe-
dro Machado de Castro, profesor
de Apreciacién Musical del Circu-
lo Cataldn de Madrid, acaba de

ser invitado por tercera vez para
ofrecer un Curso en la Universi-
dad granadina. Esta vez la orga-
nizacion ha corido a cargo de la
Citedra «Manuel de Falla» y de
su eficiente Secretario, don Juan
Alfonso Garcia. El curso mono-
grafico ha constado de seis con-
ferencias profusamente ilustra-

das sobre el Romanticismo en l|a
Musica, y que comprendio temas
de tanto interés como «los pre-
curscres del Romanticismo», «El
“lied’”” romantico y el preludio»,
«El piano roméntico», «La sinfo-
nia romantica», «La Opera ro-
mantica y el drama musical».
Una numerosa y selecta concu-
rrencia siguid cada dia el ciclo
cde conferencias, que tuvo como
escenario el edificio de la Facul-
tad de Derecho. En su ultima

conferencia, don Pedro Machado
de Castro ofrecié a los cursillis-
tas el estreno absoluto en Espana
de la nuev aversién en disco de
la 6épera Norma, de Bellini, en
la svoces de Montserrat Caballé
y Placido Domingo, utilizando las
matrices originales de USA, cedi-
das gentilmente para este fin por
la RCA espafiola. A su regreso a
Madrid, nuestro estimado cola-
borador ha reanudados sus acti-
vidades en el Circulo Catalan vy
en nuestra Revista.
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Siempre han existido grandes
almacenes en las principales ciu-
dades del mundo. En la década
de los afnos treinta, en la Gran
Via madrilena estaba el |lamado
Madrid-Paris; en la tipica Ram-

bla barcelonesa, sus célebres Al-

macenes «El Siglo», desapareci-
dos en un terrorifico incendio.
Los que conocimos esa época y
comparamos aquellos almacenes
con los grandes establecimien-
tos diseminados hoy por toda la
peninsula, observamos un cam-
bio total en muchos y diferentes
aspectos; pero, sobre todo, una
cosa ha llamado la atencion: la
difusion de la musica en los al-
macenes, el interés que sus em-
presarios o la nueva generacion
de directivos ha prestado a la
musica en sus diferentes fa-
cetas.

Primeramente se instalaron
sistemas de sonorizacion, para
amenizar la estancia de los clien-
tes y, por qué no, también la de
sus empleados. Se empezd por
difundir musica de todo género,
con cantantes de diversos esti-
los. Los técnicos observaron que
los clientes, al escuchar a un
cantante predilecto, apartaban su
atencion de los articulos que se
exhibian; el personal también se
distraia cuando escuchaba a su
idolo, olvidando por un momento
su trabajo. Entonces surgi6 el
problema de encontrar miusica
solamente para entretener o re-
crear el animo: musica dulce,
suave, jamas estridente. Una vez
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conseguido esto, el éxito fue to-
tal; la juventud acepté la inno-
vacion, y hoy se ha generalizado
esta costumbre en otros estable-
cimientos; incluso la han implan-
tado grandes empresas en sus
talleres, laboratorios, oficinas,
bancos..., para hacer gratas las
horas y mas llevadero el trabajo.

No hay duda de que los gran-
des almacenes han sido los pre-
cursores de estos sistemas de
alegrar la vida al visitante com-
prador y a sus empleados. Pero
parece que estos grandes alma-
cenes, que en su dia prestaron
atencion y dieron importancia a
la musica, se han propuesto con-
tinuar la divulgacion de ella, aun-
que ahora con fines lucrativos.

Observaremos que las seccio-
nes de «musica en conservas
(me refiero a discos, «casset-
tes», etc.) se encuentran siem-
pre muy cerca de la seccion de
libros, y vengo notando que jun-
to a éstas han establecido la
venta de toda clase de instru-
mentos de musica: guitarras,
flautas..., e incluso un variado
surtido de marcas de 6rganos vy
pianos, atendidos por especialis-
tas, que lo mismo hacen una de-
mostracion al vender una quita-
rra que se sientan ante un piano
u organo para realizar una ma-
gistral interpretacion ofreciendo
dichos articulos. Han cuidado,
como es costumbre en estos
grandes almacenes, el menor de-
talle. Prueba evidente es que

la musicacn oS
GRANDES ALMAGENES

ademas han instalado sus peque-
nos depdsitos para venta de par-
tituras, metodos de estudio, al-
bumes vy libros relacionados con
la musica en general, llegando a
constituir una verdadera seccion,
a la que el publico acude con
interés. Se ha despertado una
aficion masiva hacia la musica
en toda Espana: los Conservato-
rios se han quedado pequenos,
los buenos profesores son soli-
citadisimos, los comercios de
venta de papel pautado y que de-
diquen su actividad a la venta de
partituras se han reducido a me-
dia docena en toda la peninsula;
por el contrario, ha aumentado
considerablemente el nimero de
establecimientos para venta de
instrumentos musicales. Este fe-
nomeno ha sido tenido en cuen-
ta por los grandes almacenes,
que quiza estan apoyando asi el
desarrollo musical desde el pun-
to de vista editorial. Porque, aun-
que tarde, han tenido que ser
los establecimientos comercia-
les los que han descubierto que
el negocio en relacion con lo
musical esta en un plano de
auge como jamas se ha conoci-
do. Estoy plenamente convenci-
do de que los grandes almace-
nes ignoran |la ayuda que han
prestado a la difusion de la mu-
sica y la labor que estan reali-
zando en este campo, aunque su
finalidad sea netamente comer-
cial.

PARERA

—

La noche del 19 de enero, en

el gran salon del Conservatorio
Superior de Musica, tuvo lugar
un acontecimiento musical de
alto nivel, con la representacion
de la opera, de Donizetti, Don
Pasquale. Y asi, como en Mala.
ga, veriamos con gusto que ep
la mayoria de las capitaies es- |
panolas abundaran Asociaciones
de Amigos de la Opera, ya que
las costosas representaciones
operisticas por companias pro.
fesionales imposibilitan econg:
micamente su actuacion, mien:
tras que por las Asociaciones
locales se logra el objetivo de-
seado por sus propios medios.
sin animo de lucro y por amor
al Arte lirico de mayor grado
cultural.

Para ello es necesario que se
cultiven las buenas voces (que
en todo lugar existen), median-
te la direccion de buenos maes-
tros educadores; y con una bue-
na soprano, o un tenor o ba
ritono poseedor de esa escuels
inconfundible del «bel canto», se
forma la solera local, base pa-
ra cada Asociacion de Amigos
de la Opera, .completando e
elenco con elementos destaca-
dos de otras capitales.

Asi, en Malaga (ya lo hemos
dicha) existen dos sopranos de
«primo cartello», que son Cris-
tina NoOlting y Maria José Gon-
zalez, con las que ha sidod posi-
ble dar otras representaciones
de dpera, conciertos clasicos,
«lieder» y conservar la buena
musica, oyéndolas en distingui-
das audiciones.

En nuestro Don Pasquale, la
soprano Cristina Nolting se ha
visto asistida por un cuadro de
auténtico valor musical, con el
tenor local Enrique Diaz y vo-
ces de la Escuela Superior de
Madrid, el baritono Manuel P.
Bermddez y el bajo comico Ben-
jamin Juarez, completando el re-
parto en su papel caractenstlcn
Giuseppe Carnete.

Todos, bajo la batuta del in-
signe maestro Manuel del Cam-
po, y la Coral que dirige el pa-
dre Gomez, obteniendo todos
entusiastas aplausos en una sa-
la repleta de admiradores que
manifestaban su deseo de que
continien con mas frecuencia
estas representaciones de ope-
ra—SALVADOR BETES.

PALMA

El “Aunditorium” se ha lle-
vado la palma en el ano que
acaba de finalizar prodigan- ‘
do recitales pianisticos, de
canto, violin y orquesta, cul-
minando con la corta pero
magnifica temporada operis-
tica, a cargo de la Opera de
Sofia, con brillantes repre- |
sentaciones de Turandot, &
Don Carlo y Boris Godunov.
Juventudes Musicales prosi-
guio con las Serenatas de ve-
rano en el Claustro de San
Francisco, por cierto dignas
de la mayor alabanza, a car-
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Comenzé la temporada musical con la actuacion extraordinaria de la
Orquesta Sinfonica de la U.R.S.S. Un programa dedicado a Tchaikowsky,
bajo la batuta del joven Dimitri Kitaenko. En el primer concierto de piano,
o] solista Nikolai Petrov, con buena técnica, temperamento y musicalidad,
fue aplaudido sin reservas. Después, la Sinfonia numero 5, en Mi menor,

en clima de apoteosis finalizé el concierto con ovaciones intensas e in-

v L = " F ® " -
bles del publico que, puesto en pie, aclamé sin cesar a los musicos

termina
soviéticos.

o La Asociacién de Cultura Musical inauguré su curso con wuna de
las grandes orquestas europeas. La Filarménica de Zagreb, a las odrdenes
del maestro Mladen Basic. El programa, interesante en extremo, con el
poema sinfénico Don Juan, de Richard Strauss, y el Péjaro de fuego, de
lgor Strawinsky. Al final, grandes ovaciones del publico que llenaba el
Teatro Victoria Eugenia, y como regalo, dos obras fuera de programa, la
obertura La Garza ladra, de Rossini, y la Danza eslava, de Dvorak, que el
publico acogié también con encendidas muestras de entusiasmo.

e También en Cultura Musical actué Die Salzburger Mozart spieler.
Conjunto extraordinario, que hace innecesarios los calificativos. En el mara-
villoso quinteto, de Schubert, La trucha, se aprecié la musicalidad y la téc.
nica impecable por parte de todos, incluida la pianista, Maria M. Cuvay,
exquisita en el mecanismo. Este fue el punto culminante del concierto,
acogido con entusiasmo por el piblico. Fuera de programa interpretaron ma-
gistralmente la Cassation, K. V. 63, de Mozart.

@ También por Cultura Musical, y en el Teatro Victoria Eugenia, dio
un atrayente concierto la Orquesta Nacional de Camara de Toulouse. Su
sirector y fundador, Louis Auriacombe, la consagré en Paris, en 1955, donde
la Prensa, unanimemente, elogié a esta Orquesta, comparandola con la Or-
questa de Camara de Stuttgart. En el programa figuraban obras de Haendz=l,
Rameau, Boccherini, Mozart y Britten. Se les aplaudié calurosamente. Gezor-
jes Armand es el violin concertino, y ahora ademas director musical.

¢ Otra Orquesta de Camara en Cultura Musical. Esta vez la de Munich,
formada por cuatro violines primeros, cuatro segundos, tres violas, tres vio-
loncellos, un contrabajo y un piano clavecin. El publico, numeroso, aplaudio
con calor a los profesores alemanes. Interpretaron fuera de programa el
Divertimento, K. V. 173, de Mozart.

® De acontecimiento musical se puede calificar el concierto de nuestra
Orquesta Sinfénica del Conservatorio Municipal de Mdusica. Después de una
larga ausencia de los escenarios donostiarras, el publico llené poco mas de
medio Teatro Principal, y yo me pregunto: ;dénde estin los 1.3C0 socios
de Cultura Musical? Comenzé el concierto con la interpretacion de la ober-
tura, de Juan Criséstomo Arriaga, Los esclavos felices. Despueés, la leyenda
El cisne de Tuonela, de Sibelius, en la que se lucié por su excelente actua-
cién el solista Sr. Rodriguez, terminidndose la primera parte con La oracion
del torero, de Turina. En la segunda parte, la Octava sinfonia de Beethoven,
que alcanzé momentos muy brillantes. El maestro Escudero, que preparo
todo el programa, estuvo muy bien en la direccién del mismo. Bien es ver-
dad que conté con una colaboracién entusiasta de wnos musicos-profesores
que han puesto en juego todo su interes, logrando con ello que este con-
cierto, patrocinade por el Ayuntamiento de la ciudad, constituyera un ver:
dadero éxito. Esperamos con verdadera ilusién la continvidad de estos
conciertos y felicitamos a director y profesores, que con su labor abne-
gada han hecho posible este acontecimiento musical, digno de nuestra ciudad.

@ El enumerar todos los cenciertos y acontecimientos musicales habi-
dos en nuestra ciudad y provincia haria interminable esta cronica; pero no
quiero terminar sin mencionar el recital que en el Conservatorio dieron
Cristina Navajas, titular de la cdtedra de Piano dez este Centro, y el vio-
linista Massimo Marin. En el programa, cuatro sonatas: la K. 304 de
Mozart, la op. Primavera, de Beethoven; la Sonata en Re menor, op. 108,
de Brahms, y la de Sol menor, de Debussy. Los dos jovenes artistas, 2n
posesién de varios premios importantes, interpretaron todas las obras con
perfecta técnica y musicalidad. Fueron muy aplaudidos. Auguramos un bri-
llante porvenir a estos artistas. Se lo merecen de verdad. Préximamentes
darin recitales en varias ciudades espafiolas y extranjeras.—GLORIA

VIGNAU.

DE MALLORCA

lo Medina han sido parcos
hasta el momento presente.
Las diversas corales mallor-
quinas han rivalizado en sen-
das actuaciones en distintas
poblaciones de la Isla. Al ce-
rrar este breve comentario,
el Circulo Mallorquin anun-
cia un recital pianistico a
cargo de Ivan Klansky, y el
“ Auditoriium’”, la Inaugura-
cion de la Sala Bach, con las
seis Suites de J. S. Bach para

go de renombrados artistas,
y pocas actividades mads, por
-“la insuficiencia economica y
la poca colaboracion de los
socios”... Digno de descollar
es la reciente creaciéon de la
Orquesta Ciudad de Palma,
cuya direccion ha recaido en
Julio Ribelles, el propio Di-
rector de la Banda de la Po-
licia Municipal. Unicamente
ha ofrecido una audicion des-

de que se fund6, audicion “cello” solo por el eminente
meticulosamente preparada. violoncelista Henry Honeg-
Circulo Mallorquin y Circu- ger.

—
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INSTITUTO ALEMAN.—Meritisima 2s la labor cultural que
este Instituto viene realizando, que no es parca en actividades.
A sus interesantes sesiones de cine, documentales, operas fil-
madas, recitales, conferencias, etc., unese la excelente difusion
musical, con solistas y agrupaciones de cdmara realmente excep-
cionales. Ultimamente, bajo el lema “Musica del siglo XX",
organizo dos sesiones muy interesantes. La primera, a cargo
del inteligente critico, periodista y excelente pianista Eduardo
Lépez-Chavarri Anddjar, quien esbozé una resumida conferen-
cia —con palabra fdcil, directa y convincente— sobre “Setenta
y tres afios de piano en Europa”, a la que siguio un recital de
piano por el citado conferenciante, quien con técnica segura y
brillante y con buen conocimiento de las obras nos ofrecio
composiciones de Turina, Palau, Mas Porcel y Bacarise, que le
valieron muchos aplausos y otro éxito mds en su admirable tarea
de conferenciante-concertista, bien conocida y estimada.

La otra sesién estuvo dedicada al piano contemporianeo (“Es-
cukla de Viena”) y corrio a cargo del profesor del Conservato-
rio de Madrid, Pedro Espinosa, que brindé al publico asistente
una magnifica y representativa coleccién de obras pianisticas
de Schomberg, Webern y Alban Berg, curiosas, modernas, difi-
ciles, algunas desconocidas aqui y que él daba en primera audi-
cién, revelando un loable interés en divulgar estas obras, para
las que mostré una habilidad, compenetracion y virtuosismo en
verdad relevantes.

ORQUESTA DE CAMARA.— Ahora acaba de cumplir sus
veinticinco afios de actividad musical, bajo la direccion de su fun-
dador, Daniel Albir Gordilio, a quien hemos de agradecer ese in-
terés, esfuerzo e ilusion que siempre ha demcstrado, y aue ha sido
secundado magnificamnete por los profesores y solistas, entre
los que cabe citar al joven Daniel Albir Santafé, buen violinista,
cuyos meéritos ha demostrado repetidas veces, y ahora en este
concierto conmemorativo, que estuvo dedicado en su primera
parte al inolvidable Pablo Casals, con obras de Altisent, Lamote
de Grignon y Luis Albert, preciosas todas. La segunda parte se
dedicé a dos Conciertos de Vivaldi y Tartini, en los que los
solistas Daniel Albir Santafé y Francisco Pons lucieron su teéc-
nica vivaz y su estudio profundo, logrando versiones muy aplau-
didas. Nuestra felicitacion al Director, solistas y profesores poi
este magnifico concierto, y desearles muchos anos de vida para
que sigan “sembrando” ese arte tan delicioso de la musica de
camara. Y felicitar también a la Excma. Diputacion y Caja
de Ahorros por su mecenazgo.

BANDA MUNICIPAL.—Nada menos que setenta anos ha
cumplido nuestra Banda, que dirige actualmente José Ferriz,
que tanto interés y carino ha puesto en elia. Para esta ocasion
se interpreté el mismo programa con que debuto la Banda hace
casi tres cuartos de siglo, como homenaje a su primer Director,
Santiago Lope, con obras de Salvador Giner, el Capricho sinfdni-
co, de Lope; Bacanal, de Saint-Saéns; El festin de Baltasar, La
cabalgata de las “Walkirias” y la obertura de Tannhauser. Tam-
bién, como en aquel lejano primer concierto, el Alcalde de Va-
lencia, don Miguel Ramén Izquierdo, entregd una nueva ban-
dera a la Banda. Un concierto inolvidable, de un ciclo de cinco
que se ha programado, entre ellos uno en homenaje al maestro
Serrano.

En suma, hemos de reconocer y aplaudir la excelente labor
que viene realizando nuestra Banda, con un merecido recuerdo
hoy a los diversos directores (Lope, Emilio Vega, Luis Ayllon,
Antonio Palanca), que con el maestro Ferriz en la actualidad
tantos éxitos le han dado.

SOCIEDAD FILARMONICA.—La falta de espacio nos impi-
de muchas veces resenar los magnificos conciertos que esta en-
tidad ofrece al piblico valenciano. Quizd vor sabidos, porque
citar a la “Filarménica” es sinénimo siempre de calidad y presti-
gio musicales de quienes intervienen en su selecta programa-
cién, muchas veces destinamos nuestro espacio aqui a comen-
tar otros conciertos o solistas que tal vez precisen mas el apoyo
de la critica. Con todo, no queremos pasar por alto, dentro de
esa elevada calidad y prestigio musicales citados, la reciente
actuacion del eximio pianista valenciano Leopoldo Querol, tan
estimado aqui, v que nos ofrecié un programa brillante, suges-
tivo, de auténtico virtuoso, con Preludio, coral y fuga, de Franck;
Impromptu, de Fauré; Juegos de agua, de Ravel; la Bourrée
fantasque, de Chabrier; Circo, de Mufioz Molleda, y otras desta-
cadas obras de Albéniz, Granados y Chopin, que supo desgranar
con el “climax” y la maestria adecuados a cada obra, alcanzando

un gran éxito.—LUIS M. RICHART.
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ESPANOLA

Graciano Tarrago

«Canciones
populares
espanolas»

Para canto y guitarra

CUADERNO 1

Adids, meu homino. Ahi tienes mi corazén. Adre-
gaya. Campanas de Belén. Cancién de trilla. Jae-
neras que yo canto. La vi llorando. Mifia nai por
me casare. Nik baditut. Parado de Valldemosa.
Playera. El rossinyol. Si quieres saber coplas.
Tengo que subir. Ya se van los pastores.

CUADERNO 11

Arrorro. Erico festak. La Fematera. E| Marabu.
Mariagneta. Redoble. Serrana. Sevillanas. Si vas
a San Benitifo. Los toritos de Calera. Y voy por
la carretera.

CUADERNO II1I

La Ansotana. Campanillas de plata. Copeo de
muntanya. Dejame subir. Molinera, molinera. No
quiero que me cortejes. Paloma revoladora. Pre-
sents de boda. Seguidillas manchegas. E| Zorongo.

CARRERA DE SAN JERONIMO 26
MADRID - 14
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Estos cuatro primeros meses de la temporada musical asturiana
se han caracterizado por la gran variedad que las Sociedades Filar-
monicas mas importantes han dado a sus programaciones. Seria
muy conveniente, sin embargo, una coordinacion a la hora de las
contrataciones, en orden a evitar las coincidencias lamentables que
se vienen produciendo en las fechas de los conciertos, estorbando-
se mutuamente,

En esta ocasion me tengo que referir Unicamente, por falta de
espacio, a la Sociedad Filarmonica de Oviedo, para en un préoximo
trabajo dedicarme a los conciertos de Gijon.

Oviedo ha dado comienzo a esta temporada 1973-74 con la pre-
sentacion de Myung Whun Chung, pianista de Corea, que tocé un
hermoso programa, compuesto por obras de Beethoven (dos sona-
tas, la Op. 12 y la Waldstein), Ginastera (sonata), y Estudio, op. 25,
numero 7, y Balada niumero 1, de Chopin. Dueno de una técnica bri-
llantisima, ha obtenido un éxito rotundo, causando auténtica sensa-
cion y sorpresa. A continuacién, nada menos que seis orquestas de
camara han ido desfilando, siendo la primera los Solistas de Salz-
burgo, que hemos sentido no poder escuchar por coincidir con la
inauguracion de la temporada de Gijon; después, la tan conocida.
asidua a estas temporadas ovetenses y siempre sensacional Or-
questa de Camara Paul Kuentz (obras de Charpentier, Vivaldi, Te-
lemann, Rivier y Mouret); la New York Chambert Soloist. con otra
coincidencia de fecha; la Nacional de Cémara de Toulouse, y la
gran Orquesta de Camara de Munich, en un programa que nos ha
parecido poco interesante (Locatelli, Michel Haydn, Mouravieff y
Hindemith), pero que ha gustado mucho gracias a la muy buena in-
terpretacion. Para terminar este «festival» de orquestas de camara
y pequenos conjuntos, se presentaron Die Salzburger Mozartspieler,
a quienes tuvimos la ocasion de escuchar dos dias antes en Gijon.
Con dos Divertimenti, de Haydn y Mozart, y el hermosisimo Quinte-
to, op. 114 (La trucha), de Schubert, han logrado unas interpreia
ciones tan extraordinarias, que resultard este concierto, sin duda.
uno de los mejores de la actual temporada, tanto en Oviedo como
en Gijon.

® El dia 16 de noviembre hemos escuchado al gran pianista
espanol Rafael Orozco con un programa popular: dos Sonatas de
Mozart y Beethoven, dos Nocturnos y Balada niimero 1, de Chopin,
y Sonata op. 83, de Prokofiev, alcanzando un nuevo éxito en Oviedo.
Concierto interesantisimo, a continuacion, por el extraordinario bajo
norteamericano Simon Estes. Ya conocido por la interpretacién del
Requiem de Verdi, ofrecido por la Sociedad Filarménica de Oviedo
como cierre de la anterior temporada en el Teatro Campoamor, su
impresionante voz de bajo nos ha conmovido extraordinariamente.
Ha cantado un programa variadisimo, desde Mozart, Brahms, Wag-
ner y Rachmaninoff, en la primera parte, hasta Boito, Gounod, Mus-
sorgsky y Tchaikowsky, no faltando esos conmovedores «espiritua-
les negros» como final de este memorable concierto.

® A continuacion, el Cuarteto Gabrieli, con sendos Cuartetos
de Mozart, Janacek y Beethoven, y otro concierto importante, el
del violinista Aaron Rosand, con un acompafante de excepcién en
el pianista Alfred Herzog, quizd el mejor que haya escuchado hasta
hoy. Con una técnica impecable, afinacién justa y un enorme tem-
peramento, Rosand ha ido desarrollando su programa (Suite del
«olvidado» compositor noruego Sinding; Rondé, de Mozart: Sonatas
de Brahms y Debussy, Aria, de Haendel, y Capricho, de Saint-Saéns),
alcanzando un enorme triunfo, regalando la Malaguefia, de Sarasate.

Termina esta programacion de cuatro meses iniciales de tempo-
rada el 25 de enero, con el Trio Yuval, de Israel. Tres miusicos ex-
traordinarios, tres Trios (Ravel, uno hermosisimo; op. 99, de Schu-
bert y Mendelssohn) y un éxito mas de esta ejemplar Sociedad
Filarménica de Oviedo, al contratar a estos conjuntos y solistas, en
verdad fuera de serie—PEDRO LUIS MENENDEZ.

F

NUEVO
PRESIDENTE S. 0. ‘/

DE LA

El concejal don Pedro Obejero Diaz ha sido designado para la
presidencia de la Sociedad Ovetense de Festejos, organismo que
tanto viene contribuyendo a que la programacion de las fiestas
ovetenses mantenga niveles de la maxima altura artistica.

Desde estas lineas deseamos al nuevo Presidente todo gé-
nero de aciertos, para el bien de la vida musical ovetense.—C.

—
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SANTANDER

Die Salzburger Mozatspieler,
en los conciertos de los Ami-
gos del Festival de Santander.
Bravo, magnifico concierto rea-
lizado por este conjunto exce-
lente, que encasillamos entre
los mejores que nos ha propor-
cionado la Junta de Gobierno de
la Asociacion, que con su des-
velo, ilusion e interés de ser-
vicio a la ciudad y Asociacion
nos proporciona estos magnifi-
cos conciertos. Gracias, v siem-
pre a mas.

Abri6 el programa el Diverti-
mento en Re mayor («Noctur-
no»), de J. Haydn, para dos vio-
lines, viola, violonceilo y con-
trabajo mas dos trompas. Bella
version y perfecto equilibrio de
sonoridad, a pesar de la despro-
porcion de intensidad sonora
que hay entre un quinteto de
cuerda y las dos trompas cita-
das. Estos profesores, con do-
minio absoluto del instrumento,
hacian sus intervenciones con
una facilidad y seguridad pas-
mosa. Ni la mas leve rozadura
ni fallo se escuchd en sus inter-
venciones en toda la tarde. Be-
llisima la version del Quinte-
to opus 114 («La trucha»), de
Fr. Schubert, y fue precisamente
en esta obra donde hubo altera-
cion de planos sonoros, sin du-
da por el gran piano de cola, to-
talmente abierto..., que manda
mucho... Y para final, el Diver-
timento en Fa (M. k. v. 247),
de W. A. Mozart. Esta obra si-
guié los mismos cauces que la
primera. El quinteto de cuerda
y las dos trompas se ratificaron
en su perfecto «hacer» de es-

tilo, equilibrio, calidad, version
purisima y de verdad, que es
lo bueno en arte y en el todo
de la vida.

Poco después hemos vuelto a
escuchar al Trio de Praga, que
ya 0imos en anos atras en me-
jores condiciones que en la
presente. El ajuste y la afina-

cion, en varios momentos, nos
hizo padeécer... Por otra parte,
consideramos, con todos los

respetos a los autores, que el
clarinete es un instrumento de
contraste, si, pero no basico en
un grupo pequeno..., y Segui-
mos con los Amigos del Fes-
tival.

A la semana posterior, nues-
tra compatriota Cristina Bruno,
excelente pianista, nos deleita-
ba con un precioso programa vy
concierto, poniendo mas al «ro-
jo» la sala del Sardinero. Co-
rrespondiendo al éxito, espero
que sus actuaciones seran ya
frecuentes en nuestros con-
ciertos. La antorcha esta en
buenas manos. Sin duda posi-
ble, Cristina Bruno hace honor
a las ensefanzas recibidas en
Espana y en otros paises, y a
mas de su «buen hacer» pre-
sente, tiene una envidiable ju-
ventud.

Fn el Ateneo hubo suspen-
sion de un concierto a cargo
de R. S. de la Maza. Sé que
posteriormente se realizd, pero
a mi no me llegé la noticia.
;Razén econdmica...? No lo en-
tiendo, después de la subida
de la cuota del 100 por 100.

E. VELEZ CAMARERO

!

LERIDA

La temporada musical sigue con
gran brillantez, desde el primer con-
cierto del curso 73-74, con la ac-
tuacidn excepcional del pianista Pe-
dro Espinosa, memorable, tanto por
la antoldgica interpretacion que nos
hizo como por ser la primera vez
que se ha oido aqui, en Lérida, un
programa integramente dedicado a la
musica de vanguardia; la primera
parte, con composiciones de Barce,
Guinjoan, Bernaola, Gonzalez-Acilu,
Marco y un estreno mundial, Ravel
for president, de Miguel Angel Co-
ria; en la segunda, el Klavierstuck X,
de Stockhausen, recital que se pu-
do programar gracias a la colabora-
cién de la Comisaria General de la
Musica, de la Direccién General de
Bellas Artes. Marcé un hito impor-
tante en el historial de la Asocia-
cion de Musica, entidad que patro-
cind esta audiciéon, con un éxito sin
precedentes.

® Otro concierto que también ha
sido muy comentado fue el de mu-
sica gregoriana que nos interpreté el
Coro Alfonso el Sabio, dirigido por
José Luis Ochoa de Olza, concierto
programado conjuntamente por la
Asociacién de Musica, Circulo Medi-
na y Caja de Ahorros y Monte de
Piedad de Lérida. Ochoa de Olza fue
aplaudido calurosamente tanto por
las magnificas interpretaciones que

!'.'II!'IiS!E“.-JL-La:!C-"- Cultura y Ceports 2012

nos hicieron de la musica gregoriana
y mozirabe como por la erudicion
y amenidad de los comentarios con
que presenté cada una de las piezas.

® La guitarra ha sido protagonis-
ta de tres conciertos: el Cuarteto
Tarragdé, Héctor Garcia y Bonifacio
Bermejo han dado unos recitales que
se han visto muy concurridos por
los muchos amantes de la guitarra
que hay en Lérida.

@ Varuvjan y Florinda Cozighian
nos ofrecieron un concierto de vio-
lin y piano de gran calidad.

® La Comisaria General de Ila
Musica envié también a la Asocia-
cion de Mdusica el diuo Fernando Ba-
dia-M. A. Herranz, «cello» y piano,

que nos interpretaron «Musica del
siglo XX», tal como rezaba en el
programa.

® Con motivo de la Navidad, la
Coral Sicoris nos ofrecié un recital
de composiciones navidenas, que fue
muy celebrado.

Una temporada iniciada de forma
brillantisima y que esperamos con-
tinle en esta tdnica de éxitos. Es
de notar la poca oportunidad que
tenemos de oir un conjunto orques-
tal: confiamos, sin embargo, en la
posibilidad de que nos visite algu-
no, con lo que una gran parte de
melédmanos quedarian altamente com-

placidos.—ALICIA FONT.

Concurso

Internaciona

de Piano

«PALOMA
0'SHEA»

PATROCINADO POR LA
UNIVERSIDAD INTERNACIONAL
MENENDEZ PELAYO

SANTANDER

El Concurso Internacional de Piano «Paloma O'Shea»
se celebrard en Santander dentro de la primera quin-
cena del mes de julio de 1974,

Las bases, peticiones de inscripcién e informacion re-

lativas a la participacién en el Concurso pueden soli-

citarse dirigiéndose al Secretariado general dei Con-

curso Internacional de Piano «Paloma O’'Shea», calle

Hernan Cortés, 3, entlo., y también al Conservatorio

de MUsica «JesUs de Monasterio», paseo Menéndez Pe-
layo, 8, SANTANDER (Espana).

Premios

Gran Premio Internacional «Paloma O’'Shea»: Medalla
de oro, pesetas 100.000.—Segundo Premio, del Excelen-
tisimo Sr. D. Fernando Maria de Pereda: Medalla de
plata, pesetas 50.000.—Tercer Premio, de la Excma. se-
fora D2 Ana Garcifa de los Rios: Medalla de plata, pe-
setas 35.000.—Premio especial de la Universidad In-
ternacional Menéndez Pelayo al mejor intérprete de
muUsica espafiola; Medalla de oro, pesetas 75.000.
Premio especial del Festival Internacional de Santan-
der: Medalla de bronce, pesetas 10.000.—Actuacion del
ganador del Gran Premio en el Festival Internacional
de Santander 1975. Medallas, Diplomas y Premios
especiales.
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SOCIEDAD FILARMONICA

® Recital de piano a cargo de Rosa Sabater, que interpreta
a Mozart y Granados. Las Nueve variaciones sobre un minueto de
M. Duport, asi como la XVIII Fantasia y sonata en Do menor, de
Mozart, fueron interpretadas con un gusto exquisito, llenas de musi-
calidad y colorido, unido a un gran mecanismo. Goyescas y El Pele-
le, de Granados, tuvieron una versidn muy correcta, demostrando
la gran talla musical de esta intérprete, que conoce bien la musica
de dicho autor .

® Dentro del IV Ciclo correspondiente a «Intérpretes espanoles
en Espafa», que organiza la Direccién General de Bellas Artes (Co-
misaria General de la MUsica), esta Sociedad ha ofrecido un recital
a la joven pianista Cristina Bruno, que actlUa por primera vez en
esta villa. Pianista formada en una escuela de gran solvencia musi-
cal, con técnica firme y clara, demostré grandes cualidades en su
programa: Partita numero 2, en Do menor, de Bach: Sonata en Sol
menor, de Schumann, y, como obra espafiola, la Sonata de Halffter,
escrita en 1926.

® El Yuval-Trio, israelita, que se ha presentado en esta Socie-
dad, ha logrado un concierto de lo mds destacado, pues nada mas
oir el Trio en La Menor, de Ravel, se observd la calidad musical de
ambos artistas, que lograron también una interpretacién sensacional
en los Trios de Schubert y Mendelssonhn.

® Se presenté por primera vez en esta Sociedad el pianis-
ta Joaquin Soriano, con un programa amplio, fuerte, de gran
empuje. Dos romanticos, Schumann y Scriabin y la escuela es-
panola de piano Albéniz. Tanto en unas como en otras obras
quedaron demostradas las facultades y el dominio técnico del pia-
nista, que fue calurosamente ovacionado.

® También se ha presentado en esta Sociedad el Gabriel; String
Quartet, agrupacién de cdmara integrada por cuatro profesores
de gran solvencia y prestigio. Programa con tres compositores:
Mozart, Szimanovsky y Dvorak. Causan la mejor impresién.

® Duo violin-guitarra, a cargo de Patrice Fontanarosa, violin,
y Michel Dintrich, guitarra, un dio poco corriente: pero ambos
demostraron ser artistas de calidad, y asl, sus versiones fueron
muy interesantes y el concierto, en suma, muy del agrado del
publico. Este concierto estaba organizado en colaboracién con el
Instituto Francés de Bilbao.

ORQUESTA SINFONICA

Concierto «Ciclo Mahler», que en esta ocasidn lo dirige como
invitado el maestro Odén Alonso, y se interpreta El Caserio (prelu-
dio del segundo acto), de J. Guridi: El amor brujo («suite»), de
M. Falla, y Primera sinfonia en Re mayor («Titan»), de G. Mahler.
Un concierto muy grato y un gran director al frente de |a Orquesta.

® Concierto extraordinario de la Orquesta Sinfdénica, con la co-
laboracion de la soprano Marfa Orén y el pianisto Rafael Ozozco,
actuando como director el titular, Pedro Pirfano.

En primer lugar, y en conmemoracién del XXV aniversario de
la muerte del compositor Joaquin Turina, se interpretaron sus Dan-
zas fantasticas, una version que fue muy aplaudida. Después, la
Cuarta sinfonia en Sel mayor, para soprano y orquesta, de G. Mah-
ler, destacando el director los valores que hay en ella y colaboran-
do muy eficazmente al éxito la Orquesta. En su Ultimo tiempo Mah-
ler incluye la «voz» humana, y de tal forma la usa con toda su fuerza
evocadora, alcanzando cimas de verdadera emocidn, y también aqui
es donde la soprano Maria Oran pasa a ser la intérprete del pensa-
miento mahleriano, mostrando su calidad, belleza de timbre y escuela
vocal firme, haciendo una interpretacién perfecta. Ya en la segunda
parte, Concierto numero 2, para piano y orquesta en Do menor,
op. 18, de Rachmaninoff, actuando como solista el pianista Rafael
Orozco. Dicha versién resultd brillantisima, fulgurante y briosa en
el comienzo, clara y poética en el segundo, para terminar en el «cli-
max» sonoro en el que la orquesta y piano se funden en una «codax
plena de brillantez y fuerza. En suma, un buen concierto, en el que
todos, director, solistas y profesores fueron muy felicitados.

En el cuarto concierto de esta Orquesta, dirigido por el maestro
Pirfano, se ha estrenado en Bilbao una obra importante del gran
compositor catalan Xavier Montsalvatge, la Desintegracién morfo-
légica de la «Chacona» de Bach.

La obra gustd mucho y fue muy aplaudida. En principio, la ri-
suena obertura, de Rossini, La italiana en Argel, y, finalmente, |la
Sinfonia «Manfredo», op. 58, de Tchaikowsky, interpretada con
gran lirismo y pasién; en suma, una versidn de nuestra Sinfdnica,
que se mostré coherente, firme, sonando bien y siendo justamente
ovacionados al final director y profesores de la Orquesta.

CONCIERTOS ARRIAGA

En esta Sociedad, un buen concierto a cargo del dio Ramos
(violoncello) y Ferrer (piano). Obras de Beethoven, Brahms y De-
bussy, sobre las cuales ambos artistas mostraron una sélida técnica,
de sonido claro, con un fraseo musical limpio y fino, aparte de
una gran compenetracion, con todo lo cual lograron un excelente
concierto que satisfizo al publico.

® Recital de guitarra por Irma Costanzo, argentina, de gran
sensibilidad, con una técnica limpia, muy clara, y un bello soni-
do, a través de sus versiones de los compositores comc Gaspar
Sanz, J. S. Bach, Villa-Lobos, Turina y Ruiz Pipo.

® ElI Bowling Green String Quartet actla en esta Sociedad
con exito y con un programa de Walter Piston, Mozart y Beethoven.

® x %

® Con motivo de las pasadas fiestas navidefias se celebrd en la
Basilica Catedral del Sefior Santiago, de esta villa, un concierto de
jovenes musicos, a cargo de Maria Luisa Ozaita (clave), Gorke Koldo
Sierra Larrinaga (drgano) y Antonio Arias (flauta).

Interpretaron obras de Bach, Haendel, Oxinaga, Valente, Ozaita,
Sierra y Willy, en cuyas versiones sobresalié la gran musicalidad vy
conjuntamiento de ambos artistas, que lograron un concierto sin-
ceramente brillante, siendo todos ellos muy felicitados.

Ya es pena que estos jovenes artistas de reconocido valor mu-
sical no tengan mayores ocasiones de poder desarrollar y mostrar

la calidad artistica que poseen.
JOSE DE URQUUOC

Nuestros lectores, a lo largo
del pasado ano, fueron debida-
mente informados de la proble-
matica situacidon en que se en-
contraba la enseiianza de la Mu-
sica y de la falta de textos sobre
«Pedagogia musical». Pues bien,
afortunadamente, este problema
va suscitando el interés de quie-
nes tienen conocimientos para
irlo resolviendo. En el caso, el
libro de reciente publicacién por
«Ediciones Quiroga» (tamano bol-
sillo y con 163 péiginas), titulade
Temas de Pedagogia musical, ul-
tima obra didictica del maestro
Joaquin Zamacois, con tan largo
historial sobre el particular, de-
mostrado con sus anteriores tra-
tados referentes a Teoria de la
Musica, Armonia, Formas musi-
cales, etc.

El maestro Zamacois —actual

—— = 3 = = =

| “Temas de

‘ Pedagogia

musical»

un libro de

JOAQUIN
LZAMACOIS

Delegado permanente del Estado de Zamacois los correspondientes

en los Conservatorios Superiores
de Barcelona— desarrolla en el
citado [ibro toda la experiencia
que ha ido acumulando en sus
largos anos de catedratico de los
Conservatorios mencionados y de
Director de uno de ellos (el Mu-
nicipal ). Y apoya sus asertos en
textos de los mas famosos pe-
dagogos antiguos y modernos
(Schumann, Teodoro Dubois, Ca-

sella, Pablo Casals, Leimer,
Gieseking...). La simple enume-
racion del Indice temético resul-

ta suficiente para comprender el
alcance e interés del volumen.
Helo aqui: «Consideraciones ge-
nerales». «El estudio y su meto-
dologia». «El oido musical». «La
memoria». «La interpretacién ar-
tistican. A esos temas de Pe-
dagogia general de la Musica aRa-

a la especializada del Solfzo,
del Dictado y de la Teoria, todo
lo cual completa con una relacién
comentada de libros y métodos
famosos.

Nos consta que el libro ha sus-
citado el mas vivo interés entre
el profesorado y el alumnado de
nuestros Conservatorios, varios de
los cuales lo han adoptado como
de texto, cosa que también han
hecho otros de Hispanoamérica y
la Academia de las Bellas Artes
de México.

«Ediciones Quiroga» -ha lanza-
do la obra bajo el slogan de «un
libro que todo profesor o estu-

diante de Musica debe conocer».
lgualmente opino por mi parte.

PARERA
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Noficias
mundo pop

El pasado MIDEM ha repre-
sentado para la Compafifa dis-
cografia GMA la confirmacion
de que la actual linea de alta
calidad de sus productos es la
6ptima para lIa consecucién de
todas las metas que se ha pro-
puesto cubrir desde su nacimien-
to, el mes de junio del pasado
afio, en Espafa. En dicho mer-
cado del disco GMA ha contra-
tado, entre otros, los siguientes
productos: banda sonora del fil-
me La hiena, Ana y Johnny,
Proudfoot, lce, After shave, etc.

® En esta segunda vez que
Facundo Cabral actia en tierras
aztecas estd consiguiendo un ro-
tundo éxito, segin nos confir-
man noticias dignas de crédito.
Tras sus actuaciones en México
continuard su gira por el con-
tinente americano, para después
regresar a nuestro pais.

® Noticias que nos llegan de
la firma Polydor nos anuncian la
posible visita, durante los prime-
ros dfas de abril, del grupo ho-
landés Golden Earring. Espera-
mos poderlos ver entonces «en
vivo», y mientras tanto anali-
zaremos, a modo de entremeses,
su Ultimo «single», Radar love.

® En los mismos estudios
de Parfs que grabara su céle-
bre Honky Chateau, Elton John
ha grabado nuevo material para
un préximo LP. Nosotros ya lo
estamos esperando con impa-
ciencia.

® FE| grupo Queen esta pre-
parando un nuevo LP, que edi-
tard en Inglaterra a mediados
del mes de marzo. No olvidemos
que su Ultimo y primer LP pu-
blicado en Espafia ha merecido
elogios undnimes de toda la ju-
ventud.

@ Y siguiendo dentro de los
estudios de grabacion, nos en-
contramos la préxima edicién de
un suculento nuevo &lbum del
grupo Pink Floid, que estamos
seguros serd una constante de-
licia para los buenos aficionados.

® Por los medios musicales
internacionales se rumorea que
tras la autorizacién concedida a
Paul McCartney, de libre entra-
da en USA, los Beatles se unan;
pero vaya usted a saber, ya que
tantas veces se ha dicho algo pa-
recido. Lo que si parece mas
seguro es que Ringo acompane

a Paul, como bateria, en su gira
por USA.

® Yaco Lara, que aqui en
Espafia no tiene todo el éxito
que se merece, esta consiguien-
do en Santo Domingo y Puerto
Rico continuos triunfos, que han
hecho que teniendo pensada una
estancia de ocho dias en aque-

llas tierras, haya estado mes y
medio.
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Existe la biografia oculta de Donna,
la que va méas alld de unos versos
ligeros, que mira por dénde fueron su
primer éxito en estos lares, Soy feliz.
Y es que —his world today is a
mess— ( «Este mundo es un conflic-
to» ).

Yo quisiera saber por qué siempre
que oigo hablar a Donna Hightower
me imagino el orgullo, la lucha, la
aspereza, la garra de la Davis (Ange-
la Davis). Cuando la oigo «blues», el
«feeling» de los de su raza. Cuando
la veo, rasgos de la bondad de una
«mami» (recuverla Lo que el viento se
llevd), pero sin servilismos. Con tra-
bajos. Con dureza. Y es que Donna
es muchas cosas. Decian lo de nacer
pobre y negro. Ella también. Decian
lo de los «ghettos», lo de la pobreza,
todo aquello de un suburbio de Los
Angeles. Y ya pensaba ser la Highto-
wer. Fue cocinera antes de cantante.
Ahora es cantante y ademds cocina
de ensueiio. Y cree en Dios. Cree de
verdad. Lee la Biblia.

—Empecé cantando en la iglesia;
eran mis «blues», y mis «spirituals».
Hablaba en ellos de Dios En todos
mis «long plays» siempre canto algu-
no. Algunos piensan ¢ue esta can-
cién que se llama Si tU coges mi
mano esta dedicada a un hombre. No
es cierto. Va destinada a Dios. En ella
hablo con El. Me dirijo a El con
musica. Le pido que coja mi mano
y que me |leve.

Ha cambiado las cazuelas por los
discos de oro, o solo por los discos.
Le acaban de entregar en Francia un
disco de oro, por la venta de 500.000
copias de la cancién This world today
is a mess. Vive en la calle Potosi, en
Madrid. Llegé a Espaiia y triunfé en
el Festival de Madlaga; luego vinieron
sus otros éxitos: El vals de las mari-
posas..., etc.; de su asociacion con
Danny Daniel, que se convirtié en se-
guida en su productor.

—Dicen que han reinido con tu pro-
ductor, ies cierto? ;Cambiards de
productor?

—No, Danny seguira siendo mi pro-
ductor. Eso no es obstiaculo para que
yo a mi vez sea la productora de Dia-
na Maria, que ya ha ganado un pre-
mio en el Festival de Alcobendas del
afo pasado. La letra y la musica eran
mias. Diana es una joven cantante
que tiene el «feeling» de la raza
negra.

—¢:Es que la musica tiene color?

—No se puede hablar de color en
la musica. Es, sin embargo, una for-
ma de decir especial. Es la sangre,
como el gitano cuando canta fla-
menco.

Improvisa y surge el «jazz» en la
noche. Y lo dejo grabado en la cinta
de la entrevista como un gran recuer-
do. Tiene una boca grande, y no ne-
cesita cambiar la expresién para las
fotos. He leido no sé dénde que tiene
asi los dientes, sin una sola carie,
porque se los lavaba con ceniza. Me
imagino que estc pertenecera a la
propaganda. jA saber! Esto de la pu-
blicidad... Porque no me explico por
qué Julio Iglesias y Donna Hightower,
del mismo Departamento de la misma
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Casa de discos, consiguen esas ventas
fabulosas de discos, colocar sus can-
ciones en todas las emisoras, y en las

discotecas europeas, mientras que
aqui en Espafia hay que reconocer
que no «pegan» tan fuerte. Esto es
hacer Europa. Simplemente, Donna,
del 24 al 28 de agosto pasado, actué
en Bruselas, Amberes, Knocke y La
Pnne. Luego ha actuado en la Tele-
visién Francesa y Alemana, donde es-
tuvo con Gilbert O. Sullivan, Quincey
Jones, Demis Rousos, etc. Ha pasado
ya dos veces por el Olimpia de Pa-
ris...; y los proyectos que tiene, que
no son pocos...

—En febrero vuelvo a Holanda,
donde tenge un «sohw» muy grande
para televisién, para actuar con Tom
Jones, Los Carpenters... Después iré
a Zurich, y a la vuelta prepararé un
nuevo disco para Diana Maria.

A mi, sinceramente, cuando mas
me gusta la voz de Donna es cuando
se recoge en el Whiski Jazz Bourbon
y no inunda de «jazz». Se podria ha-
cer un estudio literario de la perso-
nalidad de Donna. Algo bonito, como
lo que escribié no ha mucho Jordi
Serra i Fabra. Se podrian volver a
enumerar sus éxitos, sus valses, sus
Gltimas canciones comerciales de dis-
coteca. Se podria explotar su biogra-
fia de nacer negra y pobre. Se podria
volver a decir que habla mal el espa-
fiol y se le entiende mejor en inglés.
Se podria decir de su romance con
Danny. Pero yo me quedo con la mu-
jer negra detrds de un piano negro,
improvisando notas de «jazz»; y es
cuando la veo mas Angela Davis, mas
«Maminde lo que el viento se llevo;
més «diva» de la Casa discografica
Columbia; pero, sobre todo, mas

Donna Hightower.
DOLORES VEGA
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Donna Hightower

Nuestra redactora Maria Dolores
Vega, en un momento del su dia-
logo con Donna.




Dar una imagen de James Tay-
lor significa casi tanto como es-
tablecer una antitesis de Dylar,
Paxton y los otros cantaautores
digamos «combativos» de USA.
Toda la acidez y la mordacidad
de éstos se ve contrarrestada por
la sencillez y paz que se respira
en los temas de Taylor. Miembro
de una asombrosa familia en el
campo musical, tres de sus her-
manos ya han dado muestras de
su talento; Jaimes Taylor ha
creado un estilo no tan sélo de
interpretar, sino también de vi-
vir, como sélo los grandes pue-
den hacer. Se ha convertido en
espejo de una generacién de j&-
venes en la carrera «on the
road», amantes de la Naturale-
za y la aventura. Todo esto es
lo que se escucha en sus can-
ciones.

Father let us build a boat and
[away.

(Padre, construyamos una bar-
[ca y naveguemos.)

La vuelta a los medios de vida
naturales ha sido siempre norte
en las aspiraciones de Taylor,
que hoy puede ya vivir tranquilo
en su granja, rodeado de tracto-
res y arados, en compania de su
mujer, la no menos famosa Carly
Simon.

El nombre de Taylor comenzé
a sonar en los ambientes musica-
les en el 1967, cuando grabd pa-
ra la Apple, siendo su productor
Peter Asher, su primer «long
play», no publicado en Espafa,
y que lleva el titulo genérico de
James Taylor, dlbum éste donde
se contienen temas importantisi-
mos en la discografia de este
autor, como es el fabuloso Se-
mething in the way she moves,
tema éste que nunca falta en sus
recitales desde que lo compuso.
Pero la obra sélo tuvo resonan-
cia en los medios profesionales:
el publico lo ignoré casi por
completo.

En este «long play», sin em-
bargo, ya daba a conocer su voz
acariciadora, algo nasal, y sus
portentosas posibilidades con |a
guitarra acuUstica, ademas de su
facilidad para componer temas
de musica directa, sencilla, acom-
pafnando unas letras de conte-
nido, ensambladas poéticamen-
te. Otra caracteristica del dlbum

eran los arreglos, en los que pre-
dominaba |a cuerda, y que eran,
en realidad, algo pretenciosos.

Después de esta experiencia,
Taylor se convierte en musico
de estudio, acompafnando con su
guitarra y su voz a todos aque-
llos que se lo piden, hasta que
en 1970 se publica su primer
gran éxito, el «long play» Sweet
baby James, el cual lo catapulta
al estrellato.

Con este «long play» comien-
za una estrecha colaboracién
con la magnifica compositora y
cantante Carole King, que le
acompanara de aqui en adelan-
te, hasta nuestros dias.

La obra no es revolucionaria,
no viene a romper ningdn mol-
de, tan sdlo aporta un aliento
fresco al «country» y al «folk»;
las ideas de los que son mdés jé-
venes que Dylan. Temas como
Fire and rain y el que da nom-
bre al disco cautivan al oyente;
las guitarras acusticas y «slide»
dan a las canciones un ambiente
bucdlico, a cuya atraccién es di-
ficil escapar. Después ya todo es
un camino triunfal. Al afio si-
guiente se publica su dlbum Mud
slide slim, de caracteristicas si-
milares al anterior, si bien nos
encontramos un Taylor méds ma-
duro en sus ideas y quizds més
apegado a la tradicidn musical
de su pafs. Es, sin embargo, su
obra de contenido ideoldgico
mas claro; el chico en la carre-
tera, esta aqui mds en la carre-
tera que nunca.

Algunos temas del dlbum le-
vantan polémica; su contenido, a
veces onirico, no es bien enten-
dido. Frases como «We are rid-
ing on a railroad singing some-
ones else’s song» («Viajamos en
un tren cantando la cancién de
otro») llevan a la gente a pen-
sar que Taylor estd gravemente
afectado por la droga y algo pa-
ranoico.

Una de las canciones del &l-
bum conocera un éxito masivo,
y va a ser precisamente un tema
de Carole King, You'ye got a
friend, un premio a la amistad.

Es ésta la época del Festival
de Lincon (Inglaterra), donde
Taylor es la gran estrella, por en-
cima de Tom Paxton y los histé-
ricos Byrds. Taylor canta de no-
che con todo el campo a sus

POR ANTONIO CO
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pies punteado de hogueras, en-
tre un silencio profundo, que
sélo se rompe al final de cada
una de sus interpretaciones en
clamorosas ovaciones. Taylor ya
estd en la cima. Su musica ha
permanecido en estos dos Ulti-
mos «long plays» semejante,
emocional, melancdlica, brumo-
sa, hecha de verdes profundos vy
azules. «Deep greens and blues
are the colours | choose». Las
guitarras campean a lo largo y
ancho de los surcos, salpicadas
de cuando en cuando con esca-
padas al «blues», acompafado
incluso en estas ocasiones de
una gran seccidn de viento e
instrumentos eléctricos; pero es-
to son sdlo incisos en la Ifnea
suave del cantante.

Después, un largo paréntesis
de silencio. Todo el 72 pasa es-
perando una nueva grabacidn,
que no acaba de llegar.

Y en el 73, por fin, un nue-
vo «long play» titulado One
man dog, y una nueva imagen
del cantante tras un prolongado
«exilio». Taylor aparece casi to-
talmente cambiado. Como si de
repente hubiera dejado de ser
el chico despreocupado para sen-
tar la cabeza. ;Consecuencia de
su matrimonio? Quiza, pero a
lo mejor es solamente la |dgica
evolucién personal, de la que
no escapan ni los idolos juve-
niles.

La musica de este nuevo Tay-
lor encorbatado se hace mds
suave si cabe, los instrumentos
eléctricos toman una mayor im-
portancia junto al teclado, y la
novedad estd en la inclusién de
dos pequefas piezas instrumen-
tales. Sin embargo, el mayor
cambio apreciable son las letras.
El amor es amo y sefior en casi
todas las canciones, que pierden
asi todo contenido ideoldgico.
Un ambiente familiar enseforea
el disco, en el que intervienen
sus consabidos amigos, su mu-
jer y la inevitable Carole King.

Lo que siga a esto pertenece ya
al futuro y, por lo tanto, lo de-
jamos al cuidado de oraculos vy
pitonisos. Nosotros lo abando-
namos, reiterando, eso si, la
confianza que nos merece este
gran intérprete, autor de temas
que pasaran a las antologias de
la mUsica popular americana.

RDON PORTILLO

LP

MUNGO JERRY: Greatest hits. Ario-:
la. LP. Catorce temas. La edicidn
de un LP con los principales éxi-
tos mundiales de Mungo Jerry qui-
zas ha sido algo desafortunads,
pues el producto no llega a al-
canzar esos niveles de calidad ne-
cesarios que requiere un disco de
esta categoria. Personalmente, de
toda la produccién de Mungo Jerfy
solamente escogeria para mi dis-
coteca los temas In the summér
time, o aquel Lady rose. Antes de
continuar esta critica diremos a
nuestros lectores que nuestro dn-
foque apunta al plano puramente
artistico y creador, que creemps
es el Unico de interés para |os
lectores de RITMO, y también, ¢6-
mo no, para la direccién de nues-
tra revista. El presente &lbum se
abre con la anteriormente citayla
Lady rose, que fue gran éxito hage
pocos anos; sigue en la primera
cara con una serie de composi-
ciones que apenas difieren entre
s[, para empezar |a segunda ctn
un «seudorrock» y otras tres caf-
ciones que tienen en comuin Ios
esquemas iniciales y finales, ba-
sados en una composicién musical
poco agradable. El estilo predomi-
nante del disco es una simbiog]s
de un «rock» mediocre y un «cen-
try» con ciertas influencias calf-
fornianas, asentado todo ello en
un contexto esencialmente comer-
cial.—J. A. L.

FLAMENCO: LP. Once temas. ARIG-
LA. Este grupo sevillano producj:
do por Emilio Santamarfa ha sa
cado al mercado este su primer
LP, que es una seleccién de can-
ciones ya anteriormente grabada$
en «singles». El nuevo tipo musk
cal que Flamenco cultiva, visto cg-
mo idea creativa musical, no llega
a convencernos. Quizd en algin
momento se llegard a crear coh
propia base esta nueva rama mus-
sical; pero en la actualidad la su:
perposicién de bases cldsicas de [#
musica, que comuUnmente se cos
noce como «pop» con leves vetas
interpretativas del flamenco, né
creemos que sea el camino pard
personalizar totalmente este quizas
en el futuro nuevo estilo. Esta afir-
macion la pueden comprobar per:
fectamente nuestros lectores reali-
zando el siguiente experimento: si
mentalmente anulan la voz solisté
y escuchan solamente la base mu:
sical, observarén que la composi-
cion y arreglos pueden pertenecer
perfectamente a cualquier melodfa
de calidad media de la musica
«pop». Con ello verdn que el aire
flamenco mds o menos puro que
persigue este grupo lo consigue so-
lamente con la voz, y claro estd
que con ésta tampoco llega a al-
canzar altas cotas de perfeccién.
Todo ello nos lleva a pensar que
éste no es el camino para conse-
guir lo que ellos buscan, sino una
originalidad para vender mds.—
F. R. P.

STRAY DOG: Siete temas. El sonido
de este conjunto recuerda ligera-
mente al realizado por la excelente
y desconocida agrupacién inglesa
Ahrtress Concret Band, que des-
pués de haber editado los LP, Ni-
gromantis, y sobre todo el Ultimo,
Innquanok, en los cuales crean una
nueva musica basada en la distor-
sion controlada y regulada me-
diante el «dexcomp», minicompu-




W ——— e

y FEDERICO PEREZ DE LEZA

Este mes los discos son comentados:

Los LP, por FERNANDO RODRIGUEZ POLO, RAUL REY SAINZ-ROZAS,
ANTONIO GORDON PORTILLO, JUAN ANTONIO LUCAS

Los «singles», por FERNANDO RODRIGUEZ POLO y J. J. GARAYALDE

tadora musical aplicada a la gui-
tarra, se disolvio inesperadamente.
Pues bien, Stray Dog, nueva produc-
cién de Manticore, logra resultados
paralelos, aunque |égicamente ate-
nuados por la utilizacién de ins-
trumentos convencionales. Forma-
do por tres componentes, a lo lar-
go de todo el disco muestran una
perfecta compenetracion, principal-
mente entre la guitarra y el con-
trabajo, que se van alternando su-
cesivamente, bien reafirmados por
la baterfa. Aun asi, hay fragmen-
tos en que bajan incomprensible-
mente de calidad, compensados en
general por el Oltimo corte de la
primera cara, Chevrolet, y por
gran parte de la segunda. En oca-
siones la voz solista resulta in-
necesaria, apagando de esta forma
la fuerza original que desarrollan;
pero en cualquier caso el presen-
te LP es una aceptable base para
generar producciones de mayor va-
riedad sonora y estilistica, princi-
palrente, y como dije al principio,
en el campo de los sonidos es-
pectrales y las distorsiones subacua-
ticas.—J. A. L.

THE HOLLIES: Out on the road. On-

ce temas. Este es uno de los gru-
pos que al escucharlos puede ob-
servarse que poseen, dentro de una
Iflnea general de desarrollo, uns
mayor variedad estilistica en cuan-
to a su aspecto externo, ya que
en relacién con su estructura in-
terna y temporal se ha mantenido
casi inmutable y fosilizado en un
estilo ya caduco. En efecto, sur-
gidos aproximadamente durante la
época de apogeo de los Beatles
que se produjo poco antes y des:
pués de su desaparicién, asimila
ron convenientemente estas in:
fluencias y las adaptaron a la men
talidad norteamericana, variando
consecutivamente algunos elemen-
tos de su mosica en funcién de
los nuevos fendmenos comerciales
que se iban produciendo. En este
LP se aprecian perfectamente al-
gunos de los factores antes cita-
dos, principalmente el de la adap-
tacion a las sucesivas mutaciones
musicales. El esquema basico «beat-
leniano» se muestra preferentemen-
te en los cortes Go down y Don't
leave the child alone de la primera
cara y en el tercero de la segun-
da. Dentro de los diversos estilos
que presentan, es en el «rock»
donde se muestran menos afortu-
nados, exhibiendo un «rock» im-
potente y demasiado contaminado

por el contexto excesivamente sen-
timentalizado.—J. A. L.

BELTER |

«SINGLES»
EMILIO JOSE: Nana del recuerdo;

Era rubia como el trigo. BELTER.
Puntuacién: 8.

ANDRES DO BARRO: Si vienes a San
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Simén; As namoradinas. BELTER.
Puntuacién: 6.

LOS MISMOS: Pero, pero, quiéreme;
La cancién del cachorro. BELTER.
Puntuacion: 5.

CBS |
«SINGLES»

ANDY WILLIAMS: Solitario; Mi amor.
CBS. Puntuacién: 8.

LP

BOB DYLAN: Dylan. CBS. LP. Nueve
temas. Por fin se ha hecho rea-
lidad el regreso, tan anorado por
algunos, del maestro de maestros
Bob Dylan. Hacia ocho afos que
no actuaba en puUblico; pero él
estd de nuevo con nosotros, desde
el pasado mes de enero, con toda
su fuerza atractiva y en plenas
facultades, segun las noticias que
nos llegan de Estados Unidos, pafs
por donde esta realizando una gran
gira de actuaciones en directo. El
regreso del mito es un hecho pal-
pable y que llena de buenos augu-
rios la musica mundial. La voz
de Dylan, su esplritu y su musica
nunca moriran, pues siempre ha-
brda en el mundo jévenes que pre-
cisen de la paz de espiritu y de
la renovadora belleza musical de
las canciones de Bob Dylan. Y ya
centrdndonos en este Ultimo LP
que edita su firma discografica ba-
jo el titulo genérico de Dylan, di-
remos ©, mejor dicho, intentare-
mos decir o expresar a nuestros
lectores todas las agradables im-
presiones, tanto técnicas como es-
pirituales, con que dicho LP nos
regala en cada audicién. Es un LP
en el que Dylan abandona la so-
briedad instrumental de anteriores
dlbumes para dar paso a un nu-
trido conjunto de instrumentos
(piano, percusion, organo, guitarra,
coros, su armoénica, etc.); todos
estos medios los emplea en una
composicién sencilla, sin depura-
ciones estilisticas que distorsionen
la expresién oral, sino mas bien
apoyando cada frase y orlando ca-
da idea, para asi conseguir una
mayor comunicacién y poder de ex-
presiéon. El disco nos muestra al
polifacético musico en magnificas
interpretaciones dentro de su me-
jor linea expresiva, pero cabalgan-
do sobre unas bases musicales que
en algunos temas solapa su mejor
«folk-country» con leves vetas
«rock», alejdndonos del mito so-
litario de la guitarra y la armdnica
y mostrandonos otra de sus gran-
des y variadas facetas musicales.—

F. R. P.

COLUMBIA

«SINGLES»

THE LES HUMPHRIES SINGERS: Kan-

sas City; Back on tour again. DEC-
CA. Puntuacion: 7.

YACO LARA: La ultima flor; Vivo
en la duda. COLUMBIA. Puntua-

cion: oO.
DISCOPHON i
«SINGLES»

GO-GO: Beatiful you; | got you..., you
got me. Puntuacion: 6.

| GMA

«SINGLES»

ARLEQUIN: No sé qué serd; Linda.
Puntuacién: 5.

| HisPAVOX |

«SINGLES»

TODAY'S PEOPLE: TuU; Yo no sabia.
Puntuacidén: 9.

DAVID GATES: Nubes; Uso el jabén.
ELECTRA. Puntuacién: 8.

LESTER & DENWOOD: Ameérica; Can-
cién para Joan. ATLANTIC. Puntua-
cion: /.

THE MARSHALL TUCKER BAND: Co-

ge la carretera; Asi me dijo Jesus.
WB. Puntuacion: 8.

LP

TOM PAXTON: Nuevas canciones pa-
ra viejos amigos. HISPAVOX, RE-
PRISE. LP. Once temas. Este nue-
vo LP de Tom Paxton se encuen-
tra en su habitual linea tradicio-
nalista del més puro «folk» esta-
dounidense; pero no crean nues-
tros lectores que por esto le ha
de faltar proyeccién evolucionista,
sino todo lo contrario, pues ello
depende de lo que se intente con
esa evolucién y de lo que se en-
tienda por evolucién. Las cancio-
nes de Paxton tienen todas una
idea fija: el conservar sus ralces
dentro de la tierra del folklore na-
tural y expresivo americano; en
esta idea coincide con folkloristas
americanos como Woody Guthrie o
Phil Ochs; pero en servicio de
esta idea emplea medios menos
agresivos que ellos, aunque quizas
éstos le superen en calidad inter-
pretativa y creativa; mas sincera-
mente creo que en el disco que
nos presenta esas calidades a que
antes me referfa estén a un nivel
insuperable y se ha rodeado toda
la trama musical de esta produc-
cién de un aire tan sencillo y aco-
gedor que agrada nada mads escu-
charlo, y mas tarde, al identificar-
te de lleno con la musica y la
personalidad de Tom Paxton te lle-
ga a entusiasmar. Es un disco que
en un mundo lleno de ruidos, agi-
taciones, incongruencias, evolucio-
nes muertas e ideas vacfas abre

ante tus ojos una ventana por la
que te llega un aire fresco que
te embriaga por su dulzura y sen-
cillez, dédndote unos minutos de ex-
celente folklore y mejor humanis-
mo.—F. R. P.

ARLO GUTHRIE: Last of the brooklyn

Cowboys. HISPAVOX. REPRISE. LP.
Trece temas. Arlo, el hijo del in-
olvidable Woody Guthrie, continva
con maestrfa insuperable la obra
de revaloracién y actualizacién del
folklore americano que comenza-
ra su padre hace ya unos cin-
cuenta afnos. Woody dejé dos im-
portantes semillas a su muerte; en
primer lugar, Dylan; después, su
hijo. El primero se encuentra en-
tre los genios inmortales de |la
musica, pues ha creado musica de
todos los estilos y en todos ellos
ha sido el mejor; en cambio, Arlo
Guthrie enfocé su trayectoria ar-
tistica hacia el «folk» mds puro,
«made in USA», en la misma Ii-
nea de su padre; pero no por
ello se vaya a suponer que Arlo
vive a la sombra de la obra de
su padre, sino que, siguiendo su
misma |inea, ha renovado continua-
mente en sus composiciones el
mejor folklore norteamericano,
déndole una mayor vivencia, acor-
de con los afios sesenta, pero sin
introducirle extrafias vetas musica-
les que deriven sus canciones ha-
cia otros campos menos puros den-
tro de la linea mds conservadora
de la cancién popular del sur de
Estados Unidos. El nuevo disco que
trae a nuestro mercado contiene
composiciones de Woody Guthrie,
Bill Halley, Bob Dylan y del propio
Arlo, amén de otros autores qui-
zas mas desconocidos para el afi-
cionado espafnol. A través de estos
trece temas se nos muestra una
vez mas su ideal «country-folk» en
temas como Farrell O'Gara (Voo-
dy), Puertas del Edén (Dylan), y
su linea renovadora en temas co-
mo Week on the rag, del propio
Arlo. En resumen, un gran disco
para el verdadero aficionado al
«country-folk» americano que de-
sea ver su evolucién a través de
uno de sus actuales grandes intér-
pretes.—F. R. P.

SPINNERS: SPINNERS. HISPAVOX-AT-

LANTIC. L. P. Diez temas. Spinners
son un quinteto vocal, que apor-
tan la particularidad de ser un
a modo de puente entre la musica
Detroit y el «estilo» de la Casa
Atlantic. Esto no nos debe extra-
fiar teniendo en cuenta que estos
cinco muchachos de color milita-
ron antes de pasar a esta Casa,
que lo fue del gran Otis Redding,
en las filas de la Tammmla Motown,
paladin de aquel sonido que hi-
cieron famoso gente como Marvin
Gaye o las Supremes, o también
Tempetions a Four Tops, en cuya
linea estan nuestros protagonistas.
Avalados por varios discos de oro,
se presentan en nuestro pals con
este LP, que contiene una recopi-
lacion de sus Oltimos éxitos. La
obra gustard a todos aquellos gue
la escuchen, pérque los temas que
la componen son agradables, ar-
moniosos y tienen la fuerza y el
ritmo caracteristicos de estos gru-
pos, cuyo principal distintivo, ade-
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mas de su innegable calidad, es
una profesionalidad acreditada a
lo largo de una dilatada carrera
en el «show busines» USA.—
ASC, P

GREENSLADE: Bedside manners are
extra. LP. HISPAVOX. Seis temas.
De manera ya definitiva hay que
reccnocer la auténtica calidad de
este grupo, cuya musica se situa
en un primer plano de valor ar-
tistico dentro de la que actualmen-
te se esta haciendo. El sonido es
espontaneo, sublime, variado y, en
fin, ductil. Lo mejor sigue siendo
esa innovacién, atribuible a ellos,
de la sincronia de dos teclados en
un rmismo contexto armodnico. Creo
que es la musica a la que se tien-
de en el presente: la concepcion
de nuevas formas que sustentadas
por nuevos modos y nuevas técni-
cas de instrumentacién componen
un imprevisto fondo repleto siem-
pre de la opcién de lo interesante.
Muy pocas agrupaciones existen
ahora que intenten realizar algo
similar a esto, pero entre estas
pocas esta Greenslade. Este album
ratifica la indudable capacidad de
los cuatro musicos para configurar
obras maestras.—R. R. S. R.

[ “Wkmrer

«SINGLES»

TOM FOGERTY: Joyful Resurrection;
Heartbeat. FANTASY. Puntua-
cion: 8.

JULIAN GRANADOS: Pequeiia Lola;
Tonight. Puntuacion: 5.

PHILIPS

«SINGLES»

ANA BELEN: Quiero ser canto y ro-
dar; Lady Laura. Puntuacidn: 6.
PETERS & LEE: By your side; Loving

baby. Puntuacién: 7.

SHARK WILSON: Where are, we
going?; Too much pain. Puntua-
cién: 6.

LA CACHIMBA: Los chichos; Ni mas
ni menos. Puntuacion: 6.

BLACK SABBATCH: Bloody; Changes.
VERTIGO. Puntuacién: 9.

NEW YORK DOLLS: Trash; Persona-
lity crisis. MERCURY. Puntua-
cion: 8.

LP

JETHRO TULL: A passion play. LP.
FONOGRAM. Diez temas. La criti-
ca inglesa calificd poco mas que
de ridicula esta nueva creacion de
Anderson, y quizds la Unica ex-
plicacién que se me ocurre es que
hoy el concepto mercado domina
sobre cualquier sentimiento y gus-
to, y en Inglaterra, hoy, el mer-
cado es Bowie, Bolan, Slade o,
incluso, ahora, New York Dolls,
ademas de otros muchos. La crl-
tica sélo se preocupa de la «ex-
traordinaria musica» que todos es-

tos senores hacen... Este misterio
se compone de diez partes o ac-
tos que integran en su union la
gran «suite», la cual es, podria
decirse, una continuacién escenifi-
cada del histérico Thick as a brick.
Supone la construccién pldtica de
unas ideas fomentadas en la exu-
berante mente de Anderson, que
deambula desde hace mucho en-
tre su virtuosismo instrumental vy
de compositor y entre la conjun-
cion puramente musical del grupo.
La musica de este LP es dificil y
superfluo contar; lo mejor es, sim-
plemente, escucharla, aunque sea
en su versién espanola.—R. R. S. R.

NEW YORK DOLLS: New York
Dolls. FONOGRAM-MERCURY. LP.
Once temas. New York Dolls ( «Mu-
necos-as de New York») son cinco
chiquitos americanos que nos vie-
nen a recordar que también allen-
de los mares el asunto del «gay»
funciona. El grupo hace una mu-
sica de «rock» a medias entre la
muy salvaje y durisima de Mr. Ali-
ce Cooper y el «glamour rock»
de los «dulcisimos» Roxy Music,
aun siendo sus concepciones del
«rock» diferentes, ya que la mu-
sica de estos «gay» americanos, si
bien presenta bastantes concomi-
tancias con la que hacen sus «co-
rreligionarios» europeos, se dife-
rencia de |la de éstos en un mayor
apego a las estructuras formales
tradicionales, lo cual no deja de
ser normal, si tenemos en cuenta
que USA es la cuna del «rock and
roll». Bases ritmicas fuertes, a ve-
ces obsesivas; sonido «sucio», au-
sencia de divismo en el manejo de
los instrumentos, sacrificados en
su lucimiento individual por una
mayor efectividad y potencia, son
las principales caracteristicas de es-
tos muchachos que hacen un
«rock» de «tercera generacién» de
lo mejorcito que puede escucharse
en estos momentos.—A. C. P.

RICARDO CANTALAPIEDRA: De oca a
oca y canto porque me toca. PHI-
LIPS. LP. Once temas. Ultimamen-
te estdn proliferando en el merca-
do nacional del disco focos emi-
sores de cierto tipo de canciones
satiricosociales, que cuando son
pocas y cantadas por pocos a la
gente de la calle —pues los demas
estdn ya algo cansados— les |le-
gan a gustar bastante, y los discos
que contienen suelen tener un
gran indice de ventas. En el caso
que nos ocupa hemos de decir que
Ricardo Cantalapiedra nos ha de-
cepcionado. Una afirmacién asi se
basa en puntos muy destacados de
su interpretacion, de su idea ge-
neral, de su composicién, que de-
jan bastante que desear. En pri-
mer lugar, hemos de decir que la
interpretacion vocal de Ricardo se
encuentra perfectamente definida
en el marco de trovador. Carece
de riqueza tonal en los puntos que
la melodia lo requiere; no sube,

Guitarras - Mdsica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas
raichobuico de toda Jindabucia

y en todo momento depende del
micréfono. La idea del disco —vol-
vemos a repetir— se encuentra so-
bre la linea de l|a satira social;
pero le falta genialidad que la des-
taque de lo mucho que estamos
oyendo todos los dfas. La compo-
sicion de los temas del disco, ex-
ceptuando algin caso muy aislado,
suena arcaica; quizas estaria per-
fecta en ambientes universitarios
de hace diez afios, pero no a la
altura de la juventud que escucha
hoy en dia esta musica. En resu-
men, un disco de esos intrascen-
dentes.—F. R. P.

ROD STEWARD: Sing it again Rod.
Doce temas. LP. PHILIPS. Roderik
Davie Steward —Rod Steward— es
uno de los prototipos de musicos
hecho a base de experiencia. Su
paso por diversos grupos —Hoochie
Coodie Men, Jeff Beck, Faces—
hacen de su cultura musical una
inacabable fuente de recursos e
innovaciones. Este Sing it again Rod
es un compendio de su obra y
nos muestra a un Rod dominador
del «rhythm & blues», con una
voz que le hizo acaparar el nombre
de «El Magnifico». La historia mu-
sical de Rod es la historia de los
mejores grupos de la década de
los sesenta. Su primera incorpora-
cion al Jeff Beck Group, junto con
musicos de la talla de Beck —gui-
tarra dorada en esa época—y un
John Paul Jones, darian la mues-
tra de uno de los mejores con-
juntos de todos los tiempos. Su
desaparicion de este grupo y su
posterior unién a los Faces —an-
tiguas Small Faces— lograrian con-
tinvar su triunfal carrera. Hoy, aun
se recuerda su actuacion en el
Rainbow con la version orquesta-
da del Tommy —cuyo tema se in-
cluye en este dlbum—. Una his-
toria musical y una historia bu-
mana, la de un genio, que como
dato curioso diremos fue expulsa-
do de nuestro pais en el afio 65
por Beatnick —fue una pena, pues
seria muy beneficioso su apoyo en
nuestra musica—, otra recopilacién
que merece tenerse en cuenta.—
EL P IESC

| POLYDOR |

«SINGLES»

SEX MACHINE: Sex machine. Un
gran disco que ya suena en toda
Espana con fuerza arrolladora. Su
trepidante ritmo, la personalidad
de su intérprete y la originalidad
del tema han hecho de este disco
una de las grandes producciones de
este ano. Puntuacién: 10.

DANIEL VELAZQUEZ: Volveras otra
vez; MNaceran amores. Puntua-
cion: 6.

«SINGLES»

THE SWEET: The ballroom blitz;
Rock & roll disgrace. Puntua-
cién: 9.

THE KINKS: Sitting in the midday

sun; Sweet lady genevieve. Puntua-
cion: 7.

DAVID BOWIE: Sorrow; Lady grinning
soul Puntuacion: 8.

BANDA SONORA ORIGINAL: Cebo pa.
ra una adolescente. Puntuacién: 6.

CLAUDIO BAGLIONI: Amore bello;
W [l'Inghilterra. Puntuacién: 6.

B. W. STEVENSON: My Maria; Sham-.
bala. Puntuacion: 8.

NINA SIMONE: Why? The king of
love is dead. Puntuacién: 10.

DOCTOR POP: Temptation;
gynt. Puntuacion: 7.

HELENO: No son palabritas; Carita
linda y triste. Puntuacién: 3.
IMELDA MILLER: Qué alegre va Ma-
ria; Devuélveme el corazén. Pun-
tuacion: 4,

GINAMARIA HIDALGO: Romance de
Maria Pueblo; Camino del Iguazu,
Puntuacion: 7.

ENRICO CHIARI: Tu sei tu; Cosi e'la
vita. Puntuacion: 5.

ANDA MORI: Mar, mar, mar, mar;
Me vuelvo nina. Puntuacién: 6.
DOMENICO MODUGNO: Amarga tie-
rra mia; Sortilegio de luna, Pun-

tuacion: 6.

DAVID CLAYTON TROMAS: Professor
longahir; Workin on the railroad,
Puntuacion: 8.

PALOMA: Nina o mujer; Yo no soy
poeta. Puntuacion: 6.

ELVIS: Raised on rock; For ol‘times
sake. Puntuacion: 9.

CANELA EN RAMA: Juan, Juan, Juan;
Naufrago de amor. Puntuacién: 5.

FLORA, FAUNA y CEMENTO: Piccola
canzone; Morena. Puntuacién: 7.
LUIS LUCENA: Tengo una barca de
plata; El alamo. Puntuacién: 6.

Peer

LP

ELVIS PRESLEY: LP. Diez temas.
RCA. Multitud de jévenes espario-
les admiran a este mago de |la
musica que es Elvis. Muchos de
estos jovenes tienen discos de él y
los conservan con orgullo en wun
relevante puesto de su discoteca;
pero quizds les falten algunos te-
mas del largo repertorio de El Rey
para completar su coleccién. Por
ello, su Casa discogréfica ha orga-
nizado una gran campana dedicada
por completo a la discografia de
Elvis Presley. Esta consistird en la
puesta en el mercado, en oferta
especial, de todos los «long play»,
«cassettes» y «stereo-8» de Elvis.
Con esto, los aficionados a sus can-
ciones podrdn completar su colec-
cion, y asli tener una mejor ima-
gen de l|la carrera de este gran
intérprete. La presente campafa
tiene dos meses de vigencia, a par-
tir del pasado 25 de febrero. Du-
rante la misma se editardan tres
nuevoc «long plays» con un espa-
cio de quince dias entre cada uno.
El primero de los tres es el que
viene en esta ocasién a nuestras
paginas. En él se encuentran sus
«hits» Fool, It's impossible; Whe-
re do | go from here y un largo
etcétera, hasta completar los diez
temas que contiene el disco. De
su calidad no podemos decir sino
que es un nuevo disco del gran
Elvis, pues analizar en unas po-
cas lineas lo que es su musica Y
su_ movimiento musical es total-
mente imposible, y este disco nos
viene a confirmar su habitual I
nea de poderio musical—F.R.P.

Casa Damas
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brio. Nuevos ritmos.

 Eleansss

iMas facil todavia! FARFISA con un solo dedo
Organo electrénico Partner 15 de FARFISA. Mas  Con el «Easychord» (acorde facil), le basta un solo

dedo para obtener un acorde musical. Suena la

Partner 15 de FARFISA tiene dos hallazgos técnicos: ~ Paterfa, instrumentos de percusion, bajos alternos,

El «<Bravo» y el «<Easychord» (acorde facil).
Bajos, acordes, arpegios y 15 diferentes ritmos se

consiguen con el «Bravo».

acordes ritmicos. Ud. conseguira arpegios, adornos,
contrapuntos y figuraciones ritmicas.

Toda fantasia musical es posible con Partner 15 de
FARFISA.

representante ENR'OUE KELLER, SA. ZAHAUZ-Gquﬂzcda

- Delegacidn y Exposicion: Electrénica Musical MEGA Paseo de la Chopera, 11
Teléf. 2271216 - MADRID-5
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