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al préximo niimero de Octubre

GCRANDES REFORMAS, INTERES,
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FDITORIAL
FINAL DF UNA ETAPA

| Doseientos' cuatro nimeros se levan publicados de esta vewista. El esfuerzo que, ello ha re-
presentado, ninguno de nuestros lectores es capaz de valorizario. Ha sido un mfu{ rzo callado,
sufrido, realizado por un vmpulso de auwténtico Eifu’f-uﬂ-ﬂ:ﬂi'u} artistico. Al revisar la espiendi-
da coleccion de RITMO podrd observarse con qué espiritu ecléclico ha desarrollado sw labor
difusora de todas las tendencias musicales. |

| Hemos de confesar que RITMO ha side la primera revista musical que ha roto con la tra-
| | dicion doctrinal de las vevistas de este tipo, vy tenia que ser ella la que acometicse con deci-

i

sion un nuevo camino, una nueva etapa, comsiderando como primera la que representan los
diecisiete anios mvidos con hondas y diversas inquietudes. ;Y cudntos queridos amigos, cola-
boradores ilustres, nos han acompaiado en la elapa que termina en esie nimero! EL primer
director, wmolwdable Rogelio del Villar; aquella redaccion, mitad profesional, mitad profana
en lides artisticas, pero constituida por amigos leales, plenos de entusiasmo; ilustres per-
sonalidades que han formado parte de los' Consejos de Adminmistracion, v  cwyas iniciaiivas
quedan registradas en el libro de actas de la entidad... |

Exuberancia de experiencia recogida, que seva luz clava vy bnrillantisima para poder
caminar con seguridad y sin ervay el camano por la nueva elapa, v en la que nos van a
acompanar nuevos v wvaliosisumos elgmentgs, que vienen provistos de un bagaje magnifico,
cual es su capacidad v entusiasmo profesional.

[ Renovarse o morir! ;jPodia movir RITMO? ;Tenia condiciones de asimilacidn para
una reforma? I.os fu-udadmrﬂ:; de estq 'vevista la eapacitaron, con el espirilu ecléctico que la
infundieron, para las revolucionarias renovaciones, que no seran destructoras de lo cons-
truido, sino que sabrdn comservar y crear. Conseyvar lo cldsico, lo perenne, el tesoro de la
historia que va desde Haydn a Strauss, pero que conlrvibuird a la creacion de una nueva es-
tética, que tiene sus albores en Alban Berg. Se presiente un arte musical nuwevo, asenlado en
docirimas que no son de ayer na de hoy, swno de lodos los tiempos, v RITMQO, desde una ala-
laya elevadisima, observard todas las actividades cientificas v arlisticas que van q contribuir
a la creacion. de nuevos géneros musicales v a nuevas expansiones del sonido, y, como con-
secuencia de estas expansiones, a la creacion de nuevos insitrwmentos al servicio de la Or-
questa. | |

Con el lema: «Al servicio de toda la Misicar, RI'T'MO. wncia en el proximo meés de oc-
lubre su nuweva época, y esa palabra vigorosa que sirve de nombre a esta revista vibrard in-
tensamente por Ssus degiles vy amimadas paginas.
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LA FORMAGCION Y DIRECCION DE COROS |
Tl IDEAg YOIRQMENEARISS A
: Por JOSE IGNACIO. PRIETO, 8. J.

M

. Es Espafa el pais de los coros. Asi me decia un
#

amigo mio, mfisico francés, y tenia razon. Hay en

Espafia una tendencia a la formacién de agrupaciones
corales que es dificil encontrarla tan pujante en otros
-paises. A pesar de las multiples dificultades que su-
pone la formacién de un coro y su mantenimiento en

un nivel de cierta altura artistica, cada dia vemos mul- -

tiplicarse estas organizaciones en nuestra Patria. Aun
después de la guerra espafiola, que produjo un inevi-
table colapso en muchas de estas entidades corales,
han vuelto a Tesurgir con nuevo brio y pujanza en cada
rincdn, como si su vitalidad fuera debida a un instinto
incontenible de la raza.

Una estadistica de los coros actualmente existen-
tes en Fspafia serfa en verdad interesante
dria 2 una verdadera revelacién para muchos. Todo
el mundo conoce nuestras primeras agrupaciones co-

rales : el Orfeén Catalan, el Donostiarra, el Pamplo-

nés, la Coral Bilbaina, la Zamorana; etc. ; pero hay,
al lado y detrds de esos grandes nombres, un niimero
casi innumerable de coros, de los que no pocos podrian
muy bien figurar entre los mejores de Europa.

No creo arriesgarme al afirmar que hay muchos es-
pafioles que atin no conocen los verdaderos valores de
nuestra Patria en este orden de i1deas. L.a magnifica
«Capella Classica», por ejemplo, que dirige en Mallor-
ca el Maestro Juan Maria Thomas, a pesar de su$ re-
cientes jiras por la Peninsula, no es atn conocida y
apreciada como se merece. Su labor de arte refinado,
a que la ha sometido su ilustre director, la pone a la
altura de los primeros coros de este género. Al lado
de esta cita me viene a la memoria la notabilisima Co-

ral Polifénica Valentina, que dirige con gran empuje

v acierto el joven Maestro Agustin Alaman, organiza-
cidn simpética, en la que el esfuerzo, buena voluntad
v constancia «de un pufiado de entusiastas, puestos al
servicio del arte, ha logrado resultados insospechados.

Cada dia que pasa nos trae la noticia de un nuevo
coro, orfeén, Schola Cantorum, creada en cualquier
ciudad o pueblo. El hecho es significativo. Hay »salgo
en nuestro caricter, en nuestro modo de ser, que nos
impulsa z manifestar nuestrqs aféctos y nuestras ideas
por medio del canto. Porque no se debe olvidar que es-
tos impulsos y estas organizaciones se sostienen por
puro ideal, sin ningfin interés creado y sin otro mévil
que la aficion al arte.

Muy dificil serfa hacer una-lista completa de todas
nuestras manifestaciones de arte coral, pero no hay
duda que harfa un bello servicio a Espafia y a su his-
toria musical quien con manp solicita fuera pergefiando
una monografia sobre la historia de nuestros coros y
nos diera una vista de conjunto de lgs que actualmente
existen. | R R

Mucho se engafian los que han creido que el orgu-

Jlo de poseer un buen coro era patrimonio exclusivo

de algunas regiones donde abundan las buenas voces.
Para crear un coro perfecto, las buenas voces son un
don inapreciable, sin duda, pero no necesario. Lo 1n-

P
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dispensable para el coro es masa y disciplina ; la masa,
o sea los elementos, se encuentran en todas partes don-

de haya buena voluntad y deseo de colaborar ; la dis-

ciplina depende del director, que es la pieza principal.
Una masa magnifica con las mejores voces del mundo
no vale nada en orden a formar un coro sl 1o encuen-
tra un buen maestro director, v, como es natural, el
mejor de los directores es inecapaz de hacer nada sila
masa no se pone a su disposicidon. Kstos son, pues, los
dos elementos indispensables, v s1 uno de ellos fraca-
sa, la formacién del coro ha fracasado.

tiempos. Se ha descuidado mas de la cuenta el asunto
de los directores. Es un gravisimo error creerse di-
rector cuando uno no ha nacido para ello. Muchos sé

han creido directores sbélo porque sofiaron un dia en.

la pueril ilusién de llegar a manejar una batuta. Es
también cierto que la ocas¥on revela a un director, pero
1o lo hace. El estudio es indispensable, pero no basta.
En todo caso, el resultado de la obra de un director
ante un coro, como ante una orquesta, es su mejor ca-
lificativo. No hay mejor espejo de un director que la
misma masa que tiene ante sus ojos, y en la cual de-
jara su huellg feliz o desgraciada. |

No vamos a hablar aqui de la formacién que requie-
re el cargo de director de coro, sino en el sentido amplio

de la palabra. Una escuela de direccién es hoy en Es-

nafia una verdadera necesidad. Si esta idea se llevara
a cabo, pronto cambiarian las cosas y tendriamos una
nueva generaciéon de directores, que por sus aptitudes
y formacién solida pudieran alternar, sin sonrojarse,
con ios mejores del extranjero. | |

" La cultura que debe poseer un director no se debe
limitar al aspecto musical, annque éste sea el especili-
co de su arte. Una formacién clisica literaria y cien-
t{fica, conocimientos de historia y estética de las artes,

son base indispensable para cimentar su formacion mu-

sical. En cuanto a ésta, debe durar toda su.vida; un
buen director tiene mucho que estudiar siempre : los
libros de su especialidad, las partituras de los més di-

versos estilos y épocas, las revistas musicales que le

tengan al corriente de las fGltimas tendencias; éstos

deben ser sus compafieros inseparables en su sala de

trabajo.
El director de coro o de orquesta debe poseer una
sensibilidad exquisita, adaptable a todas las manifes-

taciones més variadas del arte, y al mismo tiempo una

gran comprensién para abrazar con atecto amplisimo
todos los géneros v estilos, sin exclusivismos ; esta am-
plitud de miras es, y debe ser, compatible con un afec-
to y carifio particular a la obra que en determinado mo;
mento ha de poner a estudio ante sus subordinados ; S

Esto nos lleva a hablar de los directores, asunto de
gran aciualidad siempre, pero tal vez mas en nuestros

- e

éstos advierten que el maestro no estima la obra que

tiene entre sus manos, el fracaso se puede dar por des-

contado. el
Compenetrarse con el sentido auténtico de la obra,

es otra de las obligaciones mas perentorias ;del director
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que se dispone a montar una obra. No basta haberla
oido interpretar, mi siquiera estudiarla en un disco de
graméfmm; es menester desmenuzarla, analizarla vy,
sobre todo, penetrar en la idea e intenciones del autor.

Después de esto atin queda por hacer -lo principal,
que es transmitir esa intencién, esa idea, a los ejecu-
tantes, que deben recibirla como venida directamente
del autor,
que un ﬁel mterprete

Esa misién tan delicada requiere en el director fi-
delidad realmente desinteresada, altura de miras, nega-
cién absolata de su personalidad, en todo lo que no se
jdentifique con la mentalidad del autor. Por esto se ve
qué cantidad de sinceridad y verdad sean necesarias a
un director para no traicionar el verdadero sentido de
una obra, que haya sabido previamente adaptirsela y
convertirla, por decirlo asi, en su propia sustancia.

Todo director que por veluntad propia o ajena ha

de enfrentarse con una masa coral o instrumental de
consideracion deberia previamente examinar si se halla

capacitado para cargo de tanta responsabilidad. Al di-
rector se le suele llamar «Maestro», titulo nobilisimo ;

y es porque debe serlo y sentirse investido por la na-

turaleza y el trabajo para tan alto puesto. Asi como
no perdonariamos a un artista, cantante o instrumen-
tista, que se presentase ante un publico selecto como
solista, a dar un concierto sin haberse preparado pre-

viamente para dleer esa lecciény de manera impecable,

exiglr esa altura artistica e «mpecabilidady,
cirlo asi, al director o maestro.

El maestro tiene en sus manos el fracaso y el éxi-
to, «la ruina y la resurreccién» de aquellos que, se po-
nen €n sus manos, y a su espalda se sienta el tribunal
que inmediatamente ha de juzgarle de manera implaca-
ble. Ademas, como ya dijimos, en aquel momento, el
director es el representante auténtico del autor de la
obra que tiene delante. Crece, pues,
ponsabilidad que pesa sobre él.

Dos escollos hay de los que debe huir como de dos
extremos peligrosos, para coger el medio justo: la t1-
midez y la audacia.

Un director timido,

indeciso, que muestra no con-.

fiar en si, no vale para nada y va derecho a un fracaso
- seguro, Todo en el director, hasta el gesto méis mini- &
mo, debe demostrar segurldad, dominio, confianza en ’*
si mismo, que logre darla a los ejecutantes, para quel";
también ellos la tengan y la depositen en el director.
Este necesita absolutamente de la mimima confianza

de sus submdmadﬂs, v no la logrard si no consigue in-
fundirsela. Esa es una de las bases m4s importantes del
ascendiente que tiene que tener un maestro.

El otro escollo es la audacia. Es verdaderamente sor-
_prendente con qué temeridad y arrojo se lanzan algu-
los al pupitre del director, sin pensar siquiera la gran
preparacion y I'ESPDHbH.bl]Id'ld que ese puesto exige.
Ejemplos hemos visto, en esta materia, que espantan.
Verdad es que «audaces fortuna juvat», que dijo el poe-
la ; pero en este aspecto que nos ocupa, esto sucede las
menos de las veces, y no puede ocurrir cuando el hecho
se repite de manera habitual en un mismo sujeto. Po-
drd tener un éxito casual, pero pmntm vendra a pomner-
se en evidencia ante el pubhca, v mas afin ante la masa

que dirige.

La tarea mis importante y comprometida para el
director es la que supone el papel de intérprete que
debe desempefiar. Dar en cada momento la mterpreta-
c16n justa y exacta que corresponde a la obra, segfin
el pensamiento del autor ; ahondar en el sentido més

F.* Edicacion Cuituray Deports 201:

del cual el maestro no es ni debe ser mas

del mismo modo v con mayor razbén tenemos derecho a
por de-

4 1'-.
ae punto la res-
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intimo .de cada pasaje, de cada frdse, sin apasionarse
por prejuiclos o afectos personales, sin «copiar» lo que
otros dicen o hacen, sin ofra razén que la de haberlo
hecho asi quien quiera que sea; guardar siempre el
equilibrio en el movimiento, en la expresion, en el rit-
mo; en el fraseo... he ahi el punto més delicado y tras-
cendental para el director. Para ello se requiere en alto
grado lo que hemos ya repetido : haber «macido» y ha-
ber estudiado. No basta haber visto mucho y haber
oldo mas, -aunque esto ayude muchisimo, cuando hay
criterio vy depuraciomn.

o1 esto es stempre importante, lo es atn méas cuan-
do se trata de mfsica religiosa, que por lo mismo es
«sagrada» y requiere tratarla como tal. En el momento
tiene que juntar a su papel artistico una responsabili-
dad semejante a la de un orador sagrado que habla en
«ptiblico», con un fin altisimo, sagrado, santo. Tam-
bién el director dei coro, capilla musical o Schola Can-
torum habla «en phblico» con el altisimo fin de llevar
a Dios, por medio de la mfisica, €l espiritu y el alma
de los fieles que escuchan en el templo.

Dos son los problemas que se presentan al director
en el momento de situarse ante el coro o la orquesta.
El contenido de la ebra que trata de interpretar y la
manera plastica de transmitir ese mismo contenido a
los 1nterpretes que tiene delante. Hstos esperan atentos
el primer gesto del maestro para lanzarse obedientes 'y
plasmar en una magnifica realidad sonora lo que 1&9
prescribe y sefiala. El primer problema lo debe tener
resuelto el director antes del primer ensayo, por medio
del estudio y del méis detenido an4lisis de la obra., Si
esto falta, 1::—1, interpretacién sera, probablemente, des-
acertada, desquiciada por umo o muchos puntos; los
aciertos, si los hay, seran més o menos casuales.

El segundo problema, que tanto preocupa a muchos,
es el de transmitir el pensamiento, por medio del gesto,
a los ejecutantes. FEl gesto del director es, pues, de una
‘capital importancia ; es el finico medio de que dispone

,'f para dar la expresion adecuada a la obra, Ha de ser,

‘por tanto, de una precision, claridad y exactitud inalte-

trables y que no dejen lugar a duda. No importa que
. sea amplic o corte, rapido o lento, insinuante o resuel-

to ; 1o que 1r11pc:-1'ta es que sea definido y que no deje

’quar a duda. Dentro de la idea general del gesto, la

i mirada tiene una éficacia extraordinaria. El director
debe abarcar con su vista toda la masa que tiene delan-
te, y no debe descansar hasta lograr que todos estén
pendlente'-s por decirlo asi, de sus ojos. Estos deben
ser come dos faros luminasos que despidan destellos de
conhanza, de 1mperio, de sugestion. Si el director no
tiene un dominio absoluto de la partitura, nunca podri
lograr ese efecto ; por tanto, debe acostumbrarse a diri-
gir de memoria, lo cual seria una temeridad si no se
hubiera estudiado previamente lg obra hasta lograr re-
tenerla en la cabeza con el maximo de detalles. Dirigir
de memoria no significa retirar la partitura vy el atril,
que puede por momentos dar la sensaciébn de uno que
se tira de una altura sin paracaidas ; la blancura de la
partitura sobre el atril parece que inspira tranquilidad
y confianzd, més que al director, al pfiblico y a la masa
ejecutante. Aql podra el maestro tener casi siempre fija
la vista y la atenciom sobre sus intérpretes y podréi as-
pirar a ejercer sobre ellos una verdadera fuerza de su-
gestion, que es, en manos de un buen director, la me-
jor garantia del éxito. Cuando el maestro llega a notar
que la masa se le entrega totalmente, que le sigue cie-
gamente, como arrebatada por una fuerza misteriosa,
entonces ha llegado el momento de la transformacién ;
la interpretacién adquiere relieves insospechados, y un



sentimiento de algo sobrehumano recorre las venas y
el organismo de todos, ejecutantes y oyentes. Kl arti-
fice de esto es el director que con su dominio, con su
gesto, con la verdad de su expresion ha . logrado intun-
dir totalmente su pensamiento, volcarlo en las filas de
sus musicos y hacer brotar de ellos una imagen vivien-
te de la obra, como debid concebirla su propio autor.

El estudio que el director debe hacer de sus pro-
pios gestos tiene también su trascendencia. Un direc-
tor excesivo en sus maneras de expresar distrae al
ptblico y hasta llega a molestar. El gesto debe ser sc-
brio y adecuado al detalle que se pretende conseguir ;
desplomarse sobre €l coro o la orquesta para conseguir
un «pianissimo» puede dar la sensacién de poco domi-
nio o de amaneramiento. Hay que lograr que los mu-
sicos obedezcan sin necesidad de que el maestro se fa-
tigue excesivamente, Este deberia cuidar sus movi-

)

‘mientos, porque ello, aunque secundario, influye, a ve-

ces notablemente, en el éxito de la obra. El brazo de-
recho debe marcar infaliblemente el ritmo con toda cla-
ridad, mientras que el izquierdo puede sefialar con mas
detalle todos los matices. Hay directores que descuidan
notablemente su presentacién externa, y esto es lamen-
table, pues aunque logren una interpretaciéon intacha-
ble, distraen y repelen con la incuria de sus formas.
Otros, en cambio, preocupados excesivamente de la ele-

gancia de «figuriny, y abusando del «truco», lograran

a veces sugestionar a un pfiblico indocumentado y su-
perficial, pero seran siempre vituperados con razon por
Jos que van a «oir mfsica» -y no a ver una «pelicular.
En el medio consiste la virtud, como es 16gico, y a esto
debe aspitar quien se prepara para tan importante
cargo. |

No olvidaré nunca el liecho de un notable director,

que en algunos de los pasajes de més intensidad de la

Missa Solemnis de Beethoven se empeifiaba en marcar
el compas, ante nun numeroso y selectisimo piblico, en
pleno concierto, dando sonoras patadas sobre la tarima
de la direccidn ; los gestos desesperados de las manos
en todas direcciones, con.los pufios fuera, los cabellos
desgrenados y todo el cuerpo en desesperada tension, le

eran insuficientes, al parecer, para hacer llegar 'su pen- -

samiento al coro y la orquesta. Ante este espectaculo,
huelga todo comentario. | J

Si el director acierta a manejar diestramente todcs
los recursos que la naturaleza y el arte han puesto en
sus manocs, el éxito coronara sus esfuerzos, la victoria
es segura y triunfaria totalmente sobre sus huestes y
sobre el ptiblico.

Dejamos para otro articulo otros interesantes pro-
blemas complementarios sobre el trabajo directo de los
ensayos, eleccién de programas v selecciéon de material
SON0TO0,

NUESTRA

En México existe un wilcleo formado por magni-
ficos musicélogos v compositores de misica sacra
que se preocupan de desarrollar este importanie ele-
mento de la litwrgia catblica segim las normas
dictadas por el santo Pio X en su reformador «Motu
broprion. «La Schola Cantorumy €s una prestigiosa
entidad, admirablemente organizada y que cuenia con

varias filiales en todo México. Como bérgano de sus

actividades edita una revista, que por las valiosas cola-
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En el L aniversario
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JUAN BRAHMS

Por SANTIAGO REIG

Juan Brahms nacio en Hamburgo el 7 de mayo de
1833 y murié en Viena el 3 de abril de 1897.

Al contrario de la mayoria de los compositores, este
miusico fué completo desde sus comienzos. Fn sus obras’

no aparecen esos rasgos de incertidumbre y vacilacién

- propios de los compositores jovenes.

Se mostré indiferente a las tendencias ultrarroman-

' ticas iniciadas por Berlioz y llevadas a su culminacion

por Strauss; mientras que, por lo contrario, se mani-'
festd siempre fiel a la gran escuela clasica, cuyos pun-
tales mas sélidos son Bach y Palestrina.

I[,a inspiracién de Brahms se apoya siempre en Bach
v Beethoven,

Sus ccmposiciones son mas bien arquitectonicas que

pictéricas ; el color estd subordinado al interés temati-

co, en oposicién a la escuela impresionista. Por ello, sus

composiciones son de un alto rango contrapuntistico y
fundadas en i1deas esencialmente musicales.

Brahms fué, ademis, un asiduo y brillante cultiva-

dor del canto folklérico de Hungria, que no sélo le ha

proporcionado armonias y ritmos nuevos, sino también
melodias completas ;
pentagrama y aprovechado como tema para varias obras
mstrumentales.

Su misica podemos decir que empieza hoy a set
comprendida ; pero de lo que no hay duda es de que
ocupa ya un elgvado rango entre los grandes composito-
res, v sus obras figuran en los conciertos, siendo siem-

v celebradas por el auditorio, que

pre muy aplaudidas

admira la nobleza de su estile y su calidad melddica.

PORTADA

boraciones con que cuenta sé ha hecho prestigiosisuma:

RITMO, como homenaje a los sabios musicologos:
religicsos que dirigen este movimiento musical sacro,
dedica su portada a la revista cultural sacromusiaal
que lleva por titulo «Schola Cantorwmn», vy haremos

cuanto hodamos para que se inicien vy sostengan relacio==

’ . . - F 7 i
nes ariisticas entre todos los compositores e ‘l,-?*:.tm’f"’f;
les de mdsica sacra de México y de nuestra gquerad
Patria.

que el compositor ha llevado al

-
o
[
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FL - “JAZZ" MUSICA POPULAR

Hoy dia, en el mundo entero, dondequiera que han
[lecado el fonograto y la radio —;y donde no se cono-
cen esos aparatos?—, casi todos, al pensar en la muisi-
ca norteamericana, se acuerdan del «jazz». Y ello no
quiere decir que esta musica calida sea la unica que
¢ pueda descubrir en los Estados Unidos. También hay
la musica popular de los vaqueros del Oeste, las cancio-
nes pegadizas, tristes o alegres, de los habitantes de las
zonas montanosas, y las obras de los compositores, mu-
chas de ellas basadas en temas nativos.

Si bien el «jazz» es ahora misica de hombres libres,
sus comienzos ' arrancan de las canciones de esclavos.
Creada por los negros norteamericanos, gran parte de
su esencia procede del Africa occidental, de donde es-
tuvieron llegando continuamente cargamentos de éba-
no a Norteamérica desde 1619 hasta 1865, fecha en que
fué suprimida la esclavitud. Con ellos arribé a las pla-
yas de los Estados del Sur la tradicion de la mausica
africana. En la forma se asemejaban sus canticos cora-
leg a los de Palestrina y otres compositores antiguos;
pero en su canto se combinaba un contrapunto sonoro,
que no tiene parangon en Kuropa.

La primera mausica de los esclavos en Norteamérica
fueron las canciones que entonaban durante el trabajo,
parecidas y hasta idénticas a las que se oyen en Africa.
A ellas se debe la eonservacion de la técnica musical afri-
cana La siguiente fase advino al abrazar los negros la
fe cristiana. Su técnica nativa transformo en musica afro-
americana los himnos angloescoceses adoptados. Las ora-
clones- cantadas e improvisadas, con respuesta por los
fieles, responden al tipo de la polifonia africana. Los
arrulladores himnos cantados, llamados en Norteamé-
rica «espiritualesy, conservan la armonia sencilla, pero
con la melodia transformada en una polifonia coral, en
tanto que el pataleo y el palmoteo reproducen el soni-
do de los tambores y otros instrumentos de percusion
usados en Africa. Esa forma de cantar se conserva hoy
dia con gran pureza, También figuran en la musica de
los esclavos canciones populares e infantiles.

Con la emancipacion de los esclavos al terminar la
ruerra de Secesion empezé una nueva fase de la musica
afroamericana. En todo el Sur nacié una forma original,
a base de canciones e instrumentos, a la que se dié el
nombre de «blues». Se trata de un tipo de misica bien
definido, mas sencillo que las sonatas, pero apto para
Lumerosas, profundas'y complejas variaciones y evolu-
clones musicales y poéticas. Tocado al piano, se deno-

-mina «boogie woogiey.

NACIMIENTO DEL «JAZZ».

Ya hacia 1870 tenian en Nueva Orleans los negros
sus propias bandas de musica, y en aquella ciudad na-
¢16 el «jazz».” También éste esta improvisado con arre-
tlo a lineas africanas. El primer repertorio consistié en
marchas, y los esclavos libertados, carentes de todo es-
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Por P. C. HERNANDEZ

tudio, pero con innata habilidad creadora, concibieron
una musica verdaderamente tinica en-su género. Toda-
via perduran en el moderno jazzy» las caracteristicas es-
tablecidas entonces en el antiguo,* a base de marchas,
que aun existen en Nueva Orleans,

Esas principales caracteristicas han de buscarse en
las peculiaridades de tono ¢ instrumentacion, y en la
forma melodica, armoénica y ritmica de tratarlas. El
conjunto de estas peculiaridades bien definidas, en su
nayoria de origen africano, determina el caracter fun-
damental del «jazz». Este transforma los tonos de trom-
petas, trombones y clarinetes en otros vocales, basados
en calidad expresiva, como las canciones africanas. Kl
timhre va desde los falsetes puros hasta los estridentes y
cuturales. Los instrumentos cantan y atllan como voces
de negros. Tal misica ha recibido la denominacion de
calida.

Las melodias quedan transformadas. Simplificadas
en ¢l pentagrama, son a menudo ejecutadas en forma
muy compleja. Ciertos tonos, llamados notas de «bluey,
son rebajados a la cuarte parte, o a menos. El metal
v la madera improvisan en contrapunto melodias com-
binadas e independientes, que vienen a ser variaciones
del tono o tema fundamental. .

[.a armonia del «jazz» y de los «bluesy es principal-
mente tonica, en progresiones repetidas muy sencillas.
Tal simplicidad es deliberada, porque lo que a los ne-
oros les interesa es la evolucion melédica pura.

El ritmo es la caracteristica que mas distingue al
«jazz». El compas fundamental de cuatro por cuatro
esta firmemente sincopado y subdividido en ritmos se-
cundarios que, mediante acentos descolocados, convier-
ten dicho compas en otros diferentes, La parte de la
orquesta de «jazz» que impone el ritmo —bombo, ban-
j¢ o guitarra, y, a menudo, piano— no se 5{-:para_dﬂ]
compas fundamental. El metal y la madera dan origen
a ritmos secundarios, resultando un contrapunto ritmi-
co, en el que se combinan diferentes compases que sue-
nan al mismo tiempo. Todo ello produce el alegre ¢ in-
descriptible impulso del «jazz», que pone en movimien-
10 los pies, conquistando cada vez mas adeptos, .

Hacia 1890 ya aparece el «jazz» en su forma clasi-
ca. Al empezar a ser usado para musica de baile, en él
se combinaron las ricas herencias musicales de Nueva
Orleans. A las marchas, los «espiritualesy y los «bluesy
vinieron a agregarse la musica francesa de baile, las
canciones criollas e italianas, la masica francesa e italia-
na de 6pera, las melodias espafiolas y otros muchos ele-
mentos de esa ciudad cosmopolita: A partir de 1915
trasladaron su residencia a Chicago numerosos musi-
cos de «jazz», y alli se hizo famoso éste con ayuda "I.n
artistas tan destacados como los ‘trompetas King Oli-
ver v Louis Armstrong, el trombon «Kidy Ory, el cla-
rinete Johnny Dodds y el pianista Ferdinand Morton.
Su evolucién cesé virtualmente en 1928, aunque se si-
aue tocando, y en la actualidad vuelve a popularizarse,



BEEEAD

™

TRANSFORMACION EN «SWINGY.
)

El «jazz» ideado por los blancos aparecio en Nueva
Orléans poco antes de 1900. Evoluciono en Chicago y
Nueva York de 1915 a 1924, y desaparecio, dejando
como recuerdo una variante, ealcada en la musica ne-
ora. Aquella clase de «jazz» nunca pudo igualar a la
criginal de Nueva Orleans, creada por los negros. Los mu-
sicos blancos fracasaron al pretender europeizar esa mu-
sica tan poco europea.

Pero aquella tendencia, imitada por los negros mis-
mos, ha dado por resultado la mruisica denominada
«swingy. Tocada a menudo por una gran orquesta de ca-
torce o dieciséls instrumentos, no puede Intentarse en
ella improvisar una polifonia, perdiéndose asi el con-
irapunto del «jazz», tan abundante en ritmos. Los to-
nos calidos persisten, en unién de algunos vestigios me-

lédicos del «jazz», y se hace hineapié sobre todo en el

solo acompanado. Aunque otra cosa se crea comurnmens-
te, el «<swing» no procede del «jazz», siendo, en realidad,
e! resultado de lay mezcla de clertas caracteristicas de
éste y de los principios orquestales fundamentales de la
musica europea. Tal es la misica de orquestas como las
de Duke Ellington, Count Basie, Jimmy Luncedord y
Benny Goodman. Toda la musica popular impresiona-
da en discos y radiada hoy dia es virtualmente «swingy,
de una forma u otra. 3
En el «swing» destaca la composicion, en forma de
celecciones musicales de tono fijo, expresada en la eje-
cucion armoénica, en unisonancia ritmica. El «jazzy», ba-
sado en el sencillo tema dz una melodia, se compone en
lz ejecucion improvisada de libres variantes polifénicas.

FL LENGUAJE UNIVERSAL Y

Un ma sostenido de la clave de sol tiene la misma
colocacidon en el pentagrama de un compositor espafiol
gue en el de un colombiano, un normando o un sueco.
Pero esto no supone, de ninguna manera, que la Mfsi-
ca sea un lenguaje universal.

I.os europeos no estamos en comunién con la mfisi-
ca china. De ella oimos los sonidos y procuramos dar-
nos una idea de su «teman.

Decir que la nota mi es igual en Cuenca que en
Groenlandia, equivale a decir que «vida» es «life» en
inglés y «vie» en francés. Con esto no se ha puesto nada
en claro; se ha hecho, a lo sumo, una traduccién de
diccionario de bolsillo. |

L.as notas que integran el lenguaje musical no de-
finen su esencia mi su significado, de la misma manera
que el que Bernard Shaw sea leido en castellano no sig-
nifica que Shaw haya nacido eniAvila, ni que sea de
nuestro intimo modq de pensar.

Nada significa que una partitura espafiola sea inter-
pretada en Filadelfia, y ninguna base que conduzca a
ese presunto «lenguaje universal» en la Mfisica existe
en el hecho de que todos podamos oir una cancién ara-
e v podamos llamar sin demasiado esfuerzo a las notas
por su nombre. '.

[La Iiteratura, en este sentido, puede ser candidato
mas cercano que la Musica al lenguaje universal.

Cuando se lee a Tagore en castellano —traducido,
pero siempre Tagore-— se llega a saber su modo de pen-
sar y de reaccionar ante los problemas. Podemos estar
¢ no de acuerdo con é] en sus concepciones, pero, desde

FIE e e Chamnrhes WS

El «jazz» representa algo nuevo en la historia de la my.
sica, vy el «swing», en esencia, no.

El «jazz» debe considerarse de dos maneras: comg

“upa musica en si, y como una influencia en los compo.

sitores europeos y americanos, autores de musica seria,
Intringsecamente es un estilo musical complejo, muy des.
arrollado v compuésto, que ofrece vastas posibilidades
de ulteriores .evoluciones, que es probable que tengan
lugar. El «swing», por otra parte, esta quiza destinado

a fundirse mas y mas con la tradicion europea. Kl jazz)

ha ¢jercido gran influencia en los compositores contem-
poraneos, especialmente a causa de su creacién de tée-
picas y combinaciones instrumentales, de timbres y de
vfectos técnicos especiales, tales como la interpolacién
de solos cortos y el compas de espera para facilitar la
improvisacion, Su desarrollo, peculiar de la polifonia
improvisada, ha de ser utilizado por los compasitores
de mnsica seria. En la época de su nacimiento influyé
en Erik Satie y en Debussy. Mas o menos directamente
forma parte de la obra de musicos como Milhaud,
Kyenek, Shostakovich, Virgil Thomson y Villalobos,
para no mencionar mas que unos cuantos nombres,

La evolucion mas importante del «jazz» sera, sin

duda. dentro de ¢l mismo, donde —como una esencia
dentro de su forma— reside su significado especial. Es
una. musica popular, calidamente humana, viva y li-
hre. Dice a todos los que eseuchan sus acordes, creados
para el baile: «HEsta vida pasa. [Despierta y empieza

a vivir ahora!» Tal es el verdadero significado creador

del «jazz» norteamericano, en el sentido mas extenso,
v prescindiendo de la cuestion de la forma musical.

LA MUSICA

Por LUIS CASTRESANA

luego, conocemos, por de pronto, su «modo de ser» en
las letras. Aunque no se capte toda la belleza de su in-
timo estilo, se capta el fonde de su pensamiento y sa-
hemos perfectamente —estando o no de acuerdo con
cllo— qué es lo que quiere decir. |
En la Mfsica no se llega a tener este consuelo. En
la m@sica india el problema se presenta de una manera
muy diferente. |
Ofmos su mensaje original y sabemos el nombre de
esa mota —-una negra— que esti entre éste y el otro

r * # -.1
compas. .o que 1o podemos es considerar esa musicd =

como exponente del lenguaje musical que nos es ¢a-
racteristico. Su linea melédica, su corte, sus tonalida-
nes, nos sorprenden y desorientan en cuanto al «qué
quieren decir» se refiere. Cdnocemos su alfabeto, pero
no sabemos su idea. e

Después de haber realizado la anatomia técnica de

una partitura india, no sabemos qué. postura adoptar.

No se puede afirmar con. seguridad si se trata de un
himno a Buda, de una marcha flinebre o de una espe
cie de zarzuela con turbante. Generalmente, la musica
india nos hace pensar en un airecillo popular —s06lo
de flauta sin acompafiamiento de tambor— de un €s-
cualido encantador de serpientes. |
L.as distancias tienen, como el tiempo, sus conse
cuencias. .
E1 arte —como el cosmos— es eterno ; el arte —como
¢l cosmos— es finico. Pero €l arte y el cosmos evolt:
clonan continuamente, | | :
Shanghai tardard muches afios en compenetrarse 1k
timamente con Amsterdam, con Madrid o con Zarata-
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mo. Hav muchos kilometros por medio, que hacen mul-
tiplicar la distancia en cuanto se toca ¢l tema de la
postura ingénita ante las cosas.

Un chino, con sus ojos oblicues, su virtud de camai-
qar siempre por €l lado izquierdo, sus palillos y su
hosse de hombre grave que rinde culto a cosas a las que
nosotros apenas concedemos importancia, no puede con-
ceptuar a un pescador de atfin, o a quien quiera que
fuese, con el mismo criterio —con el mismo enfoque—
gue un americano que oye la radio, se llama -James,
bebe martinis y va al cine de la Quinta Avenida.

El arte se va formando con eslabones de cuadros de
la época y del lugar. Una gran diferencia de leyes, de
ética, distancian también —mucho— las concepciones
estéticas. | ' ‘

El alfabeto —digamoslo ya en voz alta, de un modo
rotundo— no significa nada en el orden artistico. lLios
hombres no se diferencian por la manera en que dicen
o piensan las cosas ; se diferencian por las cosas que
dicen o piensan, por su comncepcion. Ak

No se puede afirmar que Mallarmé sea francés por-
que ha nacido en Francia. Mallarmé es francés porque
liene ingeniosas ideas, puntos de enfoque de artista fran-

cés. Ademas de esto, es francés también porque ha naci-
cio en Francia.

Bernard Shaw seguiria siendo irlandés aunque hu-
biese nacido en los Andes. Es irlandés porque —entre
otras cosas—solamente un irlandés podria darse el lujo

de hacer esas excentricidades —un poco exageradillas—

al corte de Oscar Wilde, su antecesor.

[La Mfsica tiene que luchar por dos puntos que to-
davia estan siendo incomprendidos. [.a mfsica del si-
glo XVIII no solamente era de] siglo XVIII, sino que,
per otra parte, no es del XX. I.as distancias, en este
sentido dan el mismo resultado que los anos. .

Esta distancia —que en el terreno del arte como
expresidény» es muy grande—es, en el arte como «con-
cepeibny, francamente 1nsalvable.

Hav que orientar mucho en estos pequefios proble-
mas. Por eso, ha sonado la hora en que hay que co-
menzar a hablar —con buen gusto— no sobre la mf-
sica de Fulano y de Mengano, sino sobre la Mfsica.

De todas las artes, es tal vez la Misica —la repu-
tada como «lenguaje universaly»— la que mas chligada
se ve a pedir un guia, un traje de pantalén golf a ra-
yas y un diccionario, en cuanto pisa tierras desconoci-
das para su campo de vida normal.

CUANDO LA MUSICA ES FL ALMA DE LA CASA

i

Si nos alejamos de la casa en su sentido genérico
y arquitectural, para adentrarnos en ella como entidad
de honda trascendeinicia —en cuanto es motor y raiz de
toda creacion humana artistica—, hemos de senalar,
con enfoque de primer plano, el significado crucial que
aquélla posee cuando la misma da cobijo al hombre de
arte.

Cuando las casas hablan en su lenguaje mudo y
clocuente a un tiempo, con el silabario de su pura geo-
metria, nos parece vislumbrar en ellas la tantas wveces
mentada prolongaciéon del alma, alla en las cosas 1ner-
tes de lo, al parecer, externo y material. Pero, jah!,
¢s necesario salirse de un. ‘estilo arquitecténico tipo
«standardy» —muy dado para servicios burocraticos, mas
poco apto para el estudio y la creacion—, y nos halla-
remos en seguida abocados a la misma salsa y meollo
de lo que en mfltiples veces ha sido acicate y estimulo,
arranque y nervie de una inspiraciéon fecunda.

Y no es que vayamos a caer en el topico de que una
construceidn «cubista» y unas paredes lisas nada dicen
ni nada expresan al alma sensible ; no. Pero ello en si
muy poco es. L.a casa como entidad perfectamente wvia-
ble empieza a ser —como el hombre«— cuando vive ha-
cia dentro, cuando en su interior palpita el latir de su
alma. Es decir, ‘cuando deja de ser geometria para tro-
carse en filosefia : cuando de casa se convierte en ho-
gar : unas decoraciones, unos muebles, unos libros, un

detalle, una flor.

[.a vida de la casa, entonces, es intensa. Vibra al
influjo del alma artista que la habita, y ésta, a su
vez, hace vibrar a aquélla. Es la cadena sin fins de
un vinculo fraterno.

En el «uarto azul» que todos los artistas poseen
—muchos imaginativamente— coloca el mfisico su pia-
no, su biblioteca musical, sus partituras, sus bustos v
fotografias de clasicos preferidos, v también —en mo-
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derna asimilacién— su radiogramola y consiguien‘e dis-

coteca...

Fsas cuatro paredes son «toda la casan. Los ton-
ciertos de radic impregnan el ambiente, un dia y otro,
de: una musicalidad dificil de desprender. Los sones del
piano arafian los dmbitos de la casa, haciendo brotar
sangre de los mas leves detalles. Kl estremecimiento de
las cosas inertes —aquel bcaro de jazmines, aquella co-
pia del impresionista retrato de Chopin, aquella otra
partitura colocada encima de! piano...—, el estremeci-
miento, repito, de lo mas delicado y sutil, parece acom-
pafiar al misico cuando, éste, en los momentos intimos,
saca a flor de su alma la melpdia improvisada que rasga
a jirones el silencio —j musical silencio!— de la casa.

I.a casa en su intimidad trascendente, en su poca
cosa material comparada con la inmensa habitacidon del
mundo, se presta mas que este Giltimo para acoger el
perfume animice del alma humana. NingGn hombre sale
al mundo, por entre sus calles, a llorar su dolor ; puede
liacerlc en la soledad del bosque, que es tanto como una
casa gigantesca. Igualmente, ningtin mfsico sale al
mundo a exteriorizar su febril pasion. Basta y sobra
ing casa : «sSu» casa, |

Porque cuando las paredes v las cosas saben de nues-
tros desvelos, es muy dificil separarse de ese ambiente ;
norque cuando los afios hacen de la casa una «novia
buena», confidencial vy amorosa, es imposible vivir fue-
ra de ella ; porque cuando el compositor de la musicali- -
dad del aire que respira ¢ asfixia alejado del mismo...

No sé si me comprenderéis ; creo que si. Porque en
més de una ocasién habéis tornado a vuestra casa, de
una ausencia, sintiendo la alegria de percibir en vuestra
¢ala intima la flotante musicalidad gque brota de vues-
tras pequefias cosas mas queridas... Y si el piano os re-
gala los ofdos con aquella melodia tan vuestra, compren-
deréis mejor que nadie el por qué de la Mfisica «cuan-
do 1la Mfsica es el alma de la casa...»
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Al promediar el ano 1938 entra la coral de Ruada
en el vigésimo afio de su existencia. |

Nacida con la finalidad comfin a las similares que
va entonces existian, no fué realmente estéril su tra-
bajo, y, desde su presentacién en pablico el dia 24 de
junio de 1919, un éxito siempre creciente la acompafid
en la intensa y constante labor realizada: dentro y fue-
ra de (Galicia.

Al cultivo del canto y 1ds bailes populares de nues-
ira tierra uni6 el del teatro gallego en su modalidad
costumbrista, consiguiendo, con aditamento tal, dar a
sus fiestas de arte una variedad v un sabor hondamen-
te nuestros.

Después, las exigencias de un ptiblico un tanto sa-
turado ya del canto popular v la costumbre establecida
por las deméis colectividades de igual género, cbliga-
ronle a llevar a sus programas obras armonizadas, que
cerraban, por regla general, sus audiciones. Ultima-
mente . acometi6 con entusiasmo la dificil empresa de
presentar al ptiblico, siempre dvido de sensaciones nue-
vas, la cancion escenificada,. la «canciébn vistan, ofre
ciendo cantos de «malla», «vendimia», «berce», «espa-
deladas», «seiturar; ete., etc., que gbtuvieron una en-
tusiasta acogida.

De la importancia de su actuacién dan fe los 382

AGRUPACIONES
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festivales que ha realizado, expaundiendo su accidn por
toda Galicia, por tierras de Asturias y Lebn, por An-
dalucia y, repetidas veces, en Madrid, euvos teatros de
la Opera, Conservatorio Nacional de Mfsica y Decla-
maci6n, Circulo de Bellas Artes y Apolo, ya lamenta-
blemente desaparecido, fueron testigos de sus més so-
nadas victorias.

Como broche final de actuacién tan destacada he-
mos de citar’'la triunfal excursiéy artistica a Buenos
Aires, Montevideo, Santos v Rio de Janeiro, locali-
dades en las que la coral de Ruada saboreb deleitosa-
mente las ovationes més formidables- que haya ofdo
agrupacion alguna de su clase, y recibié6 obsequios ¥
atenciones inenarrables.

Representa la consecucién de lo dicho un trabajo ¥y
un esfuerzo que, en ausencia de todo estimulo material,
s6lo el carifio a la Tierra puede impulsar ; y ese tra-
bajo y ese esfuerzo, atinadamente dirigidos y conlle-
vados por los sefiores que honraron a De Ruada, bifﬂ'
desde su Junta directiva, ya con. intervencion mas
constante en sus ensayos y en sus actuaciones, unido
al entusiasmo y a la fe puesta por el director y los co-
ristas al servicio de esta noble causa, han dado un
fruto que si no enorgullece a la colectividad, por np
ser e] orgullo planta de su cultivo, hacele sentir la sa-
tisfaccién del deber cumplido,

10
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“RITMO”’ EN LOS _PIRINEOS

[,a vida de un buen aficionado a la Misica, pres-
tando servicio como agregado al Regimiento de Infan-
teria Zamora numero & en la fromtera, gira alrededor
de la Banda de Miusicg del Regimiento. Esto me ha
permitido hacer muchas y muy curiosas observaciones.

Radica la Plana Mayor Regimental, a la que per-
tenezco, en un pueblecito de 90U habitantes. En él (es-
tamos a tres horas de autobtis de Pamplona) no se es-
cuché nunca miusica de conclerto, y en sus primeras
actuaciones la Banda de Mfsica tué escuchada con in-
diferencia. Hasta el extreme de hacer el siguiente co-
mentario : «j No s€ para qué tanto magsico, pues a veces
solo toca uno...!» Esttos acostumbran a contratar para
sus fiestas de seis a ocho mfsicos, a lo sumo. Poco a
poco pude notar que era espcrada la hora del concier-
o de los dias de hesta, y que éste era escuchado en re-
ligioso silencio, pese a que las obras interpretadas eran
de envergadura, tales como La revollosa, de Chapi ;

‘Andalucia, de Kscobar ; Mendi-Mendiyan, dg Usandi-

zaga ; Sonata patética, de Beethoven, ete., etc., todo
lo cual 1mplicaba un cambio radical en el corto térmi-
no de dos meses. Para este cambio en el auditorio paso
algo, sencillo de exponer, facil de comprender, pero
diticil de imaginar.

Unas palabras lo resumen todo; un director supo
contagiar a su Banda el entusiasmo y el afan de tra-
hajo de que ¢l esta poseido.

Divididas en siéte conciertos, la Banda cuenta en

su repertorio con méas de cuarenta composiciones dis-

tintas, niimero que da una idea cabal de la labor des-
arrollada. Ha efectuado filtimamente una jira artisti-
ca por todos los destacamentos de Batallon del Regi-
miento, permaneciendo una semana en cada uno de
ellos, v si no fuese bastante el entusiasmo demostrado
por nuestrds hombres y por el elemento civil de los
pueblos visitados, baste saber que el dia de concierto
era un motivo de fiesta solemne en los pueblos visi-
tados. * :

Todo, repito, facil de decir y quiza de comprender,
pero tarea dificil de resefiarla. Un dia tras otro, y en
un local no adecuado, por falta de otro mejor, el di-

rector reune su Banda, y hora tras hora se estudia y.

se trabaja con un tesén tan:grande, que el premio del
cerrado aplauso con que acogemos la terminacién de
cada composicibn nos parece a todos un pobre premio
para este director y para sus hombres, pues conoce-
mos el esfuerzo que han de realizar para poder ofrecer

.cada domingo un concierto que nos deleita durante

hora y media.

Si pensamos que un artista tiene en su mismo tra-
bajo y en la pequetia gloria de ese aplauso su mayor
premio, creemos compensados sus esfuerzos ; pero pemn-
samos que es justo que a un entusiasta como mi com-
pafiero Gordo Villanueva se le conozca, para que se
sepa de su tesén en.pro de la buena mfsica. Y aqui
estd el motivo de estas lineas, pensando en RITMO,
que quiero terminar diciendo : «Vicente, buen misica
tenfas que ser, por ser valenciano. Muchos deleites nos
ofreces con la interpretacién de las obras del reperto-
rio selecto de tu Banda, v, egoistas, ;sabes lo que de-
seamos ? Que no afloje nunca tu espiritu de trabajo
por la buena mfsica, que sigamos escuchandote y que
algfin dfa, cuando hayas llegado muy lejos, muy le-
j0s, podamob decir como un honor para nosotros que
fuiste un compafiero agradable en los Pirineos, cuya
estancia en ellos nos alegraste con tus armonias.»

4 2 b
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RAMON COJRELL SAURI

Nacib en Foyos (Valencia) el 27 de febrero de 1910.
A los doce afios comenzd sus estudios de Mfsica con el
director de la Banda de mfsica de su pueblo natal,

M4s tarde, en el Conservatorio de Valencia curso
los estudios correspondientes a las carreras de. profe-
sor de Piano y Maestro compositor, pasando, una vez
terminados dichos -estudios, a! Conservatorio de Ma-
arid, donde realizdé su carrera de profesor de “I'rompeta
bajo la direccién del catedratico . Tomas Coronel, al-
canzando en ambas instituciones los premios de fin de
carrera. |

Tiempo después siguid cursos libres de Piano y
Composiciéon con el Maestro Palau.

Entre los innumerables alumnos que ha tenido, mu-
chos de ellos se encuentran en la actualidad con cargos
en la Banda Municipal, v otros como brigadas y sar-
gentos de Bandas militares.

Como compositor, ha producido obras de interés,
que han obtenido verdaderos éxitos; entre ellas des-
tacan : Vals-Concierto, Mar v Sol y Capricho para ban-
da y trompeta solista. ‘

En mfisica vocal : Motete para cuwalro Vocs 1mix-
tas y Canciones para canto y piano.

in mfsica sinfénica, fué estrenada por la Orques-
ta de Radio Nacional de Espafia, en su emision del
25 de junio pasado, Homenaje a Tetudn, Obtuvo un
verdadero éxito profesional. |

En la actualidad tiene en preparacién varios «lie-
der», que esperamos con interés oir, pues no duda-
mos serin de la categoria de sus demis composi-
ciones.—V.
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BURGOS

i

Hemos tenido las actuaciones de la Orquesta Municipal

de Bilbao, dirigida por su director titular, el Maestro Aram-
barrt, v de la Orguesta Sinfénica de Madrid. Director, Anato-
le FHistoulari.

En las fiestas de San Pedro y San Pablo se organizaron
brillantisimos conciertos a cargo de las Bandas militares que
dirigen los maestros Aramayona y Lozano, el Orfe6n Burga-
lés, a las 6rdenes del Maestro Amoreti, y la Schola Cantorum,
conducida por el Maestro Belzunegui.

Se ha constituido en Burgos la Asociacién de Artistas Bur-

oaleses.

CARTAGENA

En los dias de feria tuvieron lugar las sesiones de folklo-
re musical, con la actuacién, en la Plaza de Toros, de los
grupos de las Secciones Eemeninas ‘de Falange de Valencia
y Cieza, ataviadas con preciosos y luminosos trajes regio-
nales de gran vistosidad y de un gusto refinado; igualmen-
te hicieron su presentaciéon con el traje regional las agru-
paciones artisticas Alma de Aragén y Coros Gallegos «Ro-
salia de Castro», de Madrid, a cuyo frente iba su joven y
compelente director, el cartagenero D. José Pagan

Cacda una de las dichas agrupaciones dejé bien sentado
en su actuacion el pabelléon regional que representaba, tan-
to en sus cantos como en sus danzas, llenos de encanto, sol-
tura, gracia y ajuste ritmico dignos de todo encomio. I.a
unificacion espiritual de la raza flotaba en el ambiente, vy
el publico, contagiado, aplaudia sin descanso y emocionado
al terminar cada cancibn, |

CASTELION

El jueves 19 de junio tuvo lugar el concierto de fin de
temporada de la Filarmonica de Castellon ; estuvo a cargo
del gran pianista Ieopoldo Querol, y se di6, como de cos-
tumbre, en el Teatro Principal.

Después de la extraordinaria serie de conciertos Chopin
en el Ateneo de Madrid, existia en nuestra capital un gran
deseo de escuchar un programa del gran romantico, inter-
pretado por Querol, que tan alta ha sabido poner su repu-
tacion de gran virtuoso del piano.

No repetiremos lo que tantas veces se ha dicho de la
portentosa memoria y facultades de esta primerisima figu-
ra del pianismo espanol. El programa, integrado totalmente

con obras de Chopin, nos parecié admirablemente elegido, .

y su maravillosa interpretacién a la altura de tan eximio -ar-
tista.
La interpretacién de Chopin por Querol es algo excep-
cional y algo nuevo al misme tiempo.
' Alge excepeional, porque pocos pianistas poseen como
él tan formidable técnica, y algo nuevo, porque Querol, al
interpretar, hace algo mas que identificarse con la idea del

autor de la obra. .
No hay dos rostros idénticos y tampoco hay dos almas

enteramente iguales, ya que, como vulgarmente se dice, la
cara et el espejo del alma; v puesto que las almas del com-
positor y del intérprete forzosamente difieren, si el artista

anulase su propia personalidad para identificarse por ente-

L]

re. con el autor no podria resultar la interpretacién de la
obra sincera, una de sus cualidades mas preciadas

Pensemos lo que seria Liszt interpretando a Chopin y
o que hubiera sido el mismo Beethoven interpretando al

delicado poeta del piano.
¢ Bs que negariamos facultades de intérprete a Liszt o g
Beethoven? - |
Decia Schumann que «la Mfsica es el mas , bello estado

del alma», lo que explica que incluso el mismo artista no

siempre interpreta de idéntica manera una misma COMPO-
sici6n, aun siendo.obra suva. Influyen multitud de circuns.
tancias de su vida, generalmente impresionable y sensible
por el hecho mismo de ser artista, y segtin el estado de su
alma, sus interpretaciones pueden tenmer una fisonomia dis-
tinta. :

Querol cuida minuciosamente cuantos detalles son nece-
sarios para dar a las obtas su verdadéro cardcter, y en las
de Chopin no escatima cuando es debido la ternura y la de-
licadeza, pero pone también toda la pasién de su .alma,' y
resulta de ello que, sin desfigurarlas, tienen un sello perso-
1al que realza su valor,

- Este conciertc de Castellén tuve caricter de aconteci-
ilento musical y fué un gran remate de la serie que esta
temporada nos ha ido préparando la Sociedad Filarmoénica,
de la que hemos de hacer resaltar la nota, verdaderamente
simpatica, que constituyé, al final del concierto de Leopok
do Querol, la entrega a tan eminente artista de un artistico

pergaming con la efigie de Chopin y las firmas de todos

los componentes de la Junta Directiva.—1. L.

-

CORDOBA

Cérdoba, que hace largo tiempo dormia un suefio de pri-
mavera, no solo se ha despojado de su habitual modorra
musical, sino que ha despertado para vestir de gran gala.

La Directiva del Circulo de la Amistad, con gesto mag-
nifico de sensibilidad y buen gusto, ha conseguido de la
Orquesta Sinfénica de Madrid haga un alto en el camifio
dc sus ininterrumpidas actuaciones para dedicar a Cérdoba

dos interesantes programas, que ya hacian prever de ante-

mano el extraordinario éxito con que éstos se han cele
brado.

Y es que si el solo anuncio de la actuacién de la Sinfo-
rica ya de por si es un incentivo, también lo era el nombre
del director, Igor Markevitch, del que se poseian extraordi-
narias referencias, '

Unos y otros han sido acreedores a los mas calurosos ¥

sinceros aplausos del publico que llenaba la gran sala del

1,1ceo.

La Sinfénica madrilefia, como siempre, magnifica en to-

Gos momentos e insuperable de sonoridad, Empleando ese
fnego y esa alma que le impregnara un dia tras otro el
aran Maestro Arbos.

De Markevitch poco podemos decir ante la magnitud de
su batuta. Su gran dominio técnico, junto a su impetuoso .

temperamento, le distingne de sus companeros.

LERIDA

- -

El 8 de junio hizo su segunda salida al piblico la jovet
pianista leridana Pepita Cervera. que interpretéo a los mejo-
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res compositores clasicos y a los mas renombrados maestros
‘espafioles, entre ellos al ilustre hijo de I.érida, Enrique Gra-

qados. El publico, de lp mas selecto, aplaudié largamente a

1a sefiorita Cervera, que tuvo que interpretar algunas pie-
sas fuera de programa.

Pepita Cervera, en esta su segunda salida, se ha mos-
trado mas duena :le la téecnica musical } de su constante
estudio de la Mftisica.

El concierto tuvo lugar en la Camara de la Propiedad
Urbana. ' ‘

—E1 Teatro Municipal, después de las reformas a que

ha sido sometido a causa de la pasada guerra, volvié a abrir

sus puertas con un concierto a base de la Sinfénica de Ma-
drid, bajo la direccién del maestro ruso Anatole Fistoulari.
El publico llené el local, que 'aparecia brillantemente en-

| galanadt}.

—Hube un recital de piano por Ramona Sanuy con mo-
tivo de las fiestas montserratinas. Después, las pianistas ca-
talanas Rosa Maria Kucharsky -y Safia Puch. También oi-
mos la Agrupacién de Camara de Milan y la Sinfénica de
Madrid, dirigida por Fistoulari, ]

—Leopoldo Querol dedic6 un homenaje a nuestro eximio
Ricardo Vifies. Don Eduardo Aunés pronuncié un discurso
de elogio. Este acto resulté brillantisimo y en extremo emo-
tivo.

GRANADA

I:a pianista portucuesa Natercia Couto dié un recital de
piano, Posee una exquisita sensibilidad musical.

—Ielia Gousseau, la gran pianista francesa, nos ofrecié
un bello programa. Ia gran fuerza expresiva y temperamen-
tal inspiracién que adornan a esta gentil pianista hacen
que sus versiones tengan un ardor mas bien wvaronil, sin
perder por eso en otros momentos la delicadeza y el senti-
miento femenino que requieren los pasajes ‘e las obras.

~ —ILa Agrupaciéon Nacional interpreté todas las obras que

i

_¢ para musica de camara compuso Brahms, coincidiendo con

) |
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1a celebracién del cincuentenario de su muerte.

MARIN Mgt :

Muy simpatica resulté la fiesta que, organizada por la
Orquesta Poceiro, de' Pontevedra, se celebré el dia 26 de

julio en el espaciaso parque Vergel de esta localidad. Este

oran conjunto que acaudilla el genial acordeonista Benito
Poceiro nos obsequi¢ con un magnifico programa,

MELILLA

Del oran concurso de’ artistas noveles celebrado en el
teatro Perellé, organizado por Musical-Teatro.

En el afan de ofrecer a los lectores de RITMO las
novedades que tengan interés para los buenos aficionados y
pliblico en general amantes del teatro, el pasado dia 6 de
junio tuve el gusto de asistir a las® representaciones que
con motivo de un concurso de artistas noveles se celebraban
en el Teatro Perelld :

Antes de pasar adelante y resefiar la actuacion de los

“artistas que tomarbn parte en dicho dia, correspondiente a

las primeras jornadas de este concurso, justo es dedicar unas
ifrases a su incansable organizador y director, conocido y
notable tenor Sr. Gonzalez de Mendoza, quien, en su afan
de dar auge al teatro en esta localidad, es el promotor de
este acontecimiento, y titulamos asi, porque verdaderamen-
te atin no se habia hecho nada parecido, y este joven artis-
ta, apartado circunstancialmente de los escenarios, tuvo esta
genial idea, con lo que ha dado unos dias de vida a la afi-
Cion y a la vez un ameno espectaculo al respetable ptiblico.

Cultura'y Deports 201

REETIAO

El programa del citado dia 6 estuvo a cargo de valiosos
elementos, celebrandose la primeéra eliminatoria de este con-
curso con arreglo al siguiente programa :

Pepita Montoya (bailarina).

Lupita Lépez (cancionista).

José Lopez (vocalista),

Ramon Sarraga (recitador).

José Diaz (cantador flamenco).

Chamaco - (caricato).

Cuarteto africano (Mfisica clasica).

Rosa Cobos (bailarina).

Nieves Cortés (canciBnista).

Francisco Vazquez (vocalista)

Rafael Ferri (recitador).

Paquito Berenguer (cantador)

Antonio Ruiz (caricato).

Quinteto Albéniz (Musica clasica), |

La jornada constituyé un gran éxito por la simpatia y
valia de los actuantes; muchos de ellos se presentaban por
primera vez en un escenario. Resultaron vencedores en esta
primera jornada por mayoria de votos los siguientes artis-
tas, los cuales -tendran que volver a eliminarse con otros
nuevos elementos de su género : |

Pepita Montoya, Lupita Lopez, Francisco Vazquez, Ra-

1

‘moén de Sarraga, Cuarteto Africano, Paquito Berenguer y
Chamaco. |
Todos estos artistas obtuvieron un gran éxito y fueron

muy aplaudidos por el publico que Ilenaba tnt'llmente la

sala.

En resumen, un gran acietto del Sr,
doza, al que felicitamos por su loable labor y magnifica or-
oanizacion y direccién de este gran concurso de artistas.—
E1 corresponsal, Julio Terrém.

-

ORENSE :

celebrd el primer concierto orga-

nizado por la maciente Sociedad Filarmonica Orensana, Is-,

tuvo a cargo de la Orquesta Municipal de Bilbao, dirigida
por su director titular, el Maestro Arambarri, que obtuvo
un éxito triunfal.

—FE] domingo dia 15 de junio, y a las doce de la mana-
na, dié un concierto el Trio Pro-Musica, compuesto por ar-
tistas de recia estirpe gallega, Lograron un gran éxito en
su magnifica actuacion.

I,AS PALMAS (Canarias)

En el mes de junio se ha registrado en la bella ciudad
atlantica una gran actividad musical, en la que apenas ha

habido descanso ni para artistas ni para el pfiblico de los

conciertos, que, loado sea Dios, cada dia es mas numeroso
y mas heterogéneo; lo que demuestra claramente la 1m-
portancia que tiene para la cultura de los pueblos la prac-
tica eficiente de la buena mfsica. ¢

Afortunadamente, cuenta hoy la 1sla con un grupo pe-
quefio por la cantidad, pero grande por la calidad, de Ban-
das que, junto con la Orquesta de la Sociedad Filarmani-
ca, contribuyen, dentro de la diferencia de marco de unas
v otra, a la difusién de la buena misica en toda la exten-
sibn de la palabra, Y he aqui una muestra de ello:

En el Teatro Pérez Galdés se celebré un concierto de pia-
no con la cooperaciéon de la Orquesta Filarménica bajo la
direcciéom del Maestro Pich Santasusana.

—Con motivo de la llegada de ‘dofia Maria Fva Duarte
de Per6n se organizé un magnifico concierto en el que ac-
tuaron la Banda Municipal de Las Palmas, la Banda Muni-
cipal de Géaldar y la Banda Municipal de Arucas.

—Fn la emisora de radio IL.as Palmas dié un breve con-

Gonzalez de Men-



cierto la Banda Municipal de Galdar, dirigida por su direc-
tor titular, el Maestro Albuger.

PUEBLA LARGA

Concurrio al certamen de Valeneia nuestra laureada Ban
da Patronato Musical Santa Cecilia, interpretando magis-
tralmente Sinfonia incompleta, de E. Sehubert, primer tiem-
po, como obra obligada, y Sinfonia breve, de ]J. Pérez Ba-
llester, como de libre eleccidn, la cnal obra, escrita para
banda, merecid elocuentes comentarios del ecritico musical
de Las FProvincias, D. Eduardo I, >Chavarri. |

No premiaron a esta Banda, que fué digna de mejor suet-
te, y nos counsuela pensar que las premiadas también 1o hi-
¢ieron bien, '

i Animo, pues, jovenes artistas, v a ver si el proximo
ano cosechamos "una jornada Jde gloria para nuestra banda
y nuestro pueblo!—Corresponsal.

SORTA
. Organizado por la Obra de Educacion y Descanso ha

dado un concierto en esta capital el pianista Javier Al-
fonso.—Corresponsal.

VALLADOILID

.+ »e ha-cerrado.el quinto curso de la Agrupacién Musical
Universitaria, y ello ha sido de forma brillantisima.

TLa Orquesta de Camara de Madrid, conjunto perfecto v
de primerisima categoria, con su director el Maestro Atatil-
fo Argenta, nos obsequié con el espléndido regalo de dos
conciertos excepcionales,

En el mes de mayo hubo cinco conciertos de orquesta ;
tres a cargo de la Orquesta Sinfénica Municipal de Valla-
dolid v dos por la de Bilbao; estos tiltinos para los socios
de la Agrupacion Musical Universitaria, que sirvieron para
demostrar que la Orquesta Municipal de Bilbao ha llegado
va a la cumbre del triunfo. f
- El domingo 8 de junio, a las doce de la mafiana, di6 en
el Teatro Carrién la Orquesta Municipal de Valladolid el
tercer concierto para sus socios.

EL ILUSTRE COMPOSITOR JESUS GURIDI INGRESA
EN LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES

Kl dia 9 de junio, a las seis y media de la tarde,

tuvo lugar en la Real Academia de ' Bellas Artes la
‘solemne sesion de recepciébn como académico del ilus-

tre compositor Jestis Guridi, autor de El caserio y de
tantas otras importantes obras teatrales v sinfénicas.

=

Fligié como tema de su discurso de entrada «El canto

popular como materia de composicion musicaly.

Mas que la parte literaria tuvo realce la dedicada
a demostrar, con la intervencién de un bastante bien
concertado coro, cémo el conferenciante habia llevado
a su obra alge del material de nuestra magnifica, rica
e - magotable cantera folklbrica. A

Contesté al Maestro Guridi el académico don Pe-
dro Muguruza, que lo ‘hizo con la mixima prudencia
v habilidad que la contestacibén requeria.

Hemos de recordar a nuestros lectores que el Maes-
tro Guridi fué elegido académico por el voto de ilos
académicos no mfsicos, no habiendo logrado ni un
solo voto de sus colegas, y era légico que no fuera co-
rrespondido su discurso de entrada por el de un pro-
fesional.

DISCOTECA S

Entre las novedades aparecidas tiltimamente hay que
resenar como algo muy notable dos Sinfonias de Beeths.
ven : la segunda, en re mayor, y la tercera, «Heroicay.

Aunque atin no hemos pedido oir completa la segun.
da, a juzgar por lo que hemos recibide se trata de upg
impresién perfectisima y muy cuidada, donde todos los
tunbres de la orquesta estin reflejados con admirable
fidelidad. I.a interpretacién, a cargo de la Orquesta

Sinfénica de Boston,

bajo la direccion de Sergio Kouys.

sevitzky, es de gran efecto y nada amanerada. I.a preci-
s16n ritmica y enérgica de la batuta de Koussevitzky
nos recuerda cada vez méas la del gran Toscanini. I;
orquesta se vuelca con una exactitud y dinamismo sor-
pendentes, en cualquier momento, sin que pueda apre-
clarse, ni por asomo; indicig alguno de indecisién o

cansanclo.

ILa Tercera sinfonia de Beethoven, por sus dimen-

siones y musicalidad

, es sin duda una de las mis in-

teresantes del gran genio de Bonn. La hemos ofdo con

gran satisfaccion, y

realmente se trata de una impre-

sion muy lograda, a pesar de estar tomada durante
un conciterto ptiblico de la Orquesta Sinfénica N. B, €.,

l.a interpretaciéon es

de Arturo Toscanini, y con eso

estd dicho que es lo que tiene que ser en cuanto a rit-

mo, dinamismo, precisidn, empuje y expresion; den-

tro de un equilibrio sumo y un respeto a todas las obser-
vactones de lar partitura, T.a «Marcha fnebre», que es

tal vez la parte mas

- F - = o -
nia, estd dicha con una riqueza de matices y de ex

considerable de esta gran Sinfo-

presién que realmente conmueve. Nos complacemos en

relicitar a «l.a Voz d
mirable.

Otra Sinfonia de
no carece de interés,

e su Amo» por-esta impresién ad-

categoria muy inferior, pero que
es la Nimero 1, en do mayor, de

Sl _ | : x
Bizet, que acaba'de presentar la misma firma, en cua-

tro discos. Esti com

vivor, «Adagior. y «Allegro vivace», de una mfsica

puesta de tres tiempos, «Allegro

agradable y facil, que fluye con naturalidad. La in-

L

terpretacién es buena y corre a cargo de la Orquesta

Filarménica de I.ond
(Goehr. i

res, bajo la direccién del Maestro

Para completar estos discos ha impresionado la mis-
ma Orquesta la danza bohemia de Bizet, La jolie Fille

ae Perth, pAgina de

gran brillantez .instrumental.

De excepcional interés puede calificarse el nuevo

aisco impresionado por Beniamino Gigli, con toda la

plenitud de sus facultades vocales y su arte exquisito
de 1nterpretacién. Contiene dos fragmentos de bien
aistintos’ estilos : Una furtiva ldgrima, la més cono-

cida y repetida, tal vez, de las meledias de Donizetti,

pero que cantada por (Gigli sale como remozada y con
nuevo color, y el famoso «l.argor de la bpera Xewjés,

de’ Haendel, pagina deliciosa, de la que (Gigli hace una

encantadora version,
presion.

En el estilo religi
Voz de su Amo» la

Maestro Pérez Mova

perfecta en su género y en $u m-

oso ha grabado en Barcelona «lia
Salve Regine a la Maye de Déw
de Nigia y los Gozos a la misma Virgen, obras del
, interpretadas bajo la direccion

del autor por el Orfed de Sans.

Encontramos excelente la impresién, pero algo exa-

gerada la interpretatcién. vocal, sobre todo.en los Go-
zos, 'que, por otro lado, no carecen de interés musical.

Algo més interesante es la Salve, con acompafiamien:

tc de 6rgano, que res

ulta de espléndida sonoridad.

J. I. PRIETO, S.J.
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EL, CONSERVATORIO DE CADIZ

Por iniciativa del Ministro de Educacion Nacional,
Sr. Ibadfiez Martin, el Conservatorio de Cadiz se de-
gominara en lo sucesivo Conservatorio Elemental «Ma-
nuel de Falla», como homenaje que el Estado rinde a
tan ilustre figura universai.

EI, GUITARRISTA EMILIO PUJOL

Este gran musicélogo y exquisito guitarrista, cate-
dratico de Vihuela en el Conservatorio de Barcelona,
ha sido contratado para dar en el Conservatorio de
[isboa cursillos anuales de guitarra.

Alicia G. Ldpez
de Marfa obtuvo
el primer pre-
mio en el Con-
curso de Solfeo
en nuestro Con-
servatorio, y en
el 1.9y 2.2 cur-
sos de Piano lo-
gro la nota de

sobresaliente.

El gran tenor
Enriqgue de la
Vara con los
demds artistas
que actuaron en
Alcoy.

15 —— ==
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ESTANISLA MARTINEZ

Prestigiosa pianista, profesora en el Conservatorio de Cartagena,
dié un concierto en la emisoraj Radio Nacional, con buen éxito.

EL, CLUB RITMO DE GRANOLLERS PUBLI-
CA UN BOLETIN INTERESANTE

En el ntimero 15 inserta, entre otros trabajos, El
qazz» como filosofta musical, de nuestro redactor-jefe

don Luis Araque. En primera plana publica una en-
trevista con José Bauras Saborit.

AMPARO GUTIERREZ

Esta eminente profesora de Piano ha sido muy feli-
citada por el éxito obtenido en los exdmenes de junio
por sus discipulos J. Luis Llanos, Amparo y Maria
del Carmen Toral, Angeles Merino y César Aymat,

cuyas fotografias publicamos en el niimero 103.

ILUIS CASTRESANA : Do, re mi v un poco de esté-
bica.

Humoristicamente, pero con un humor que rebosa
honda filosofia y aguda critica, I,uis Castresana, en este
opfisculo, exterioriza sus sentimientos y criterios sobre
distintos momentos por que pasa el espiritu humano.
Con un estilo literario que nos atrevemos a clasificar
de original, va glosando sus impresiones. En otro lugar
de este nfimero se publica el capitulo IV de este opliscu-
lo, y su lectura se la recomendamos a nuestros lectores.

Como I,uis Castresana pertenecerd desde octubre
préximo al cuerpo de redactores de RITMO, tendrin

" ocasién odos los suscriptores de apreciar el agudo inge-

nio, la sabrosa critica y la intencionada alusion de este
mfsico, que desde Bilbao nos enviara sus rafagas criti-
coestéticas.-—Fernando.
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grafos, aparatos y material fotografico, dptica, foto-
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