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gracias

La Direccion, Secretaria y
Redaccion de RITMO agrade-
cen -bien sinceramente cuan-
tas pruebas de condolencia y
amistad' se han recibido en
esta casa al tener noticia del
fallecimiento de dona Cande-
laria Moreno Ramon de Ro-
driguez del:Rio —esposa de
nuestro querido Director y
miembro destacado del Con-

sejo de Administracion de
| RITMO—, acaecido el saba-
do dia 29 de mayo.

Ante la imposibilidad de
corresponder con todos per-
sonalmente, sean estas li-
neas portadoras de nuestros
sentimientos de gratitud por
el consuelo que nos depara-
ron sus cartas de condolen-
cia, la compaiiia de cuantos
estuvieron a nuestro lado en
tan amargos momentos, su
presencia en el acto del se-
pelio y su asistencia al fune-
ral celebrado en la parroquia
de Nuestra Sefiora de Cova-
donga, el 3 de junio, por el
eterno descanso de su alma.

Por todo ello, gracias, mu-
chas gracias a todos.

:Sabremos?
cPodremos?
iAcertaremos? |

He aqui tres preguntas que nos formulamos en estos momentos cuantos constituimos
el equipo de orientacién y redaccién de RITMO, con el mas ardiente y ambicioso deseo
de realizar una labor eficaz y fecunda en beneficio de la Misica, para su desarrollo uni-
versal.

Recientemente, en el seno de nuestra Redaccién, con motivo de unas opiniones res-
pecto a algunos comentarios publicados en nuestra Revista, una voz juvenil y combativa
exclamé: “Si RITMO, a sus cuarenta y dos afios de existencia, admirada y respetada por
muchos, no puéde decir la verdad, ;qué razén ha inspirado y mantiene su vida?”

Bretén de los Herreros pronuncié, exaltade, una frase que resumia todo un programa
constructive sobre ética periodistica: “Mas basta ya de critica infecunda”; y, efectivamente, Si
la higuera (la critica) no da fruto porque esta seca, el lefiador debe cortarla y echarla al fuego.

Nuestra Revista ha intentado, a través de su ya larga permanencia en el campo de la
historia periodistica informativa y critica, tener presente ese “leit motiv”’ del famoso es-
critor Bretén de los Herreros, y en sus editoriales, en sus articulos doctrinales, en Ssus
criticas e informaciones mundiales ha tratado de ajustarse a la mas estricta verdad, a la
més justa ponderacién de sus informaciones, elogics o criticas, y asi seguird siendo siem-
pre nuestra conducta, procurando elevarnos cada dia mdas en el saber, en el poder y en el
acierto: en el saber, ateniéndonos primeramente a los admirables consejos que San Fran-
cisco de Sales ha dado y sigue dando a sus protegides, los “Chicos de la Prensa”, y des-
pués, procurando buscar y encontrar el equilibrio critico, esencial para ser lo mas per-
fectos posible; en cuanto a conseguir el poder, trataremos de alcanzarlo poniendo en nues-
tros escritos los deliciosos y sazonados ingredientes de la caridad, la prudencia, la humil-
dad y, sobre todo, la mas acrisolada verdad. Estamos seguros de que con ello nuestro
acierto sera total, de gran impaccién, y RITMO podra seguir mereciendo el calificativo
de revista musical de la mayor calidad.

Pero para conseguir la mds enciclopédica sabiduria, el mds equilibrado poder y el
mas universal acierto precisamos que nuestros lectores sean los propios juzgadores de nues-
tro quehacer, y al mismo tiempo nuestros consejercs, nuestros animadores y estimulado-
res, dirigiéndonos lo mismo sus elogios que sus censuras, asi como también sus sugeren-
cias concretas, que servirdn de crientacién o de rectificacion, si procede; y asi, en un regi-
en de auténtica colaboracién selectiva y de libertad mental, seguiremos escribiendo la
historia musical no solamente de Espana, sinoc también del mundo entero, donde con
tanto celo se vive la religion de la Misica, y de esta manera haremos, unidos cuantos sen-
timos un mismo ideal estético, una revista que llegue a ser necesariamente fecunda.

Terminaremos ¢ste editorial haciendo una afirmacion tajante: no pretendemos consti-
tuirnos en catedra de taxativa doctrina pedagdgica y musicolégica; lejos de nosotros tal
pedanteria. Queremos solo ser los voceros del sentir masivo de compositores, intérpretes,
musicélogos y seguidores amantisimos de la Musica...
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LA MONEDA lm

cronica de

N. KOCH-MARTIN

Esta agradable obra de J. Of-
fenbach es algo mas que una
opereta y un poco menos que
una Opera bufa; digamos una
comedia musical, cuyo texto, de
Melhac y Halevy, ha sido «mo-
dernizado» por Jean Marsan. No
habia sido interpretada en Bru-
selas desde hace muchos anos.
Escenificada nuevamente por
Mavurice Lehmann, célebre direc-
tor del mayor teatro de Paris, el
Chatelet, ha obtenido Ultimamen-
te un franco éxito en el Teatro
Real de La Moneda.

El tema es tan ingenuo como
frivolo: en Lima, en el Perd, el
virrey espanol don Andrés de Ri-
bera estd amenazado de ser de-
rrocado por dos de sus minis-
tros. Los complices buscan a una
mujer joven que les ayude en
sus proyectos. En la segunda es-
cena aparecen la cantante calle-
jera «La Perrichola», con su
companero Piquillo. El virrey
pasa con sus ministros y queda

hechizado por la belleza de la
cantante, y la hace llevar a Pa-
lacio para hacerla su amiga. Sin
embargo, el protocolo exige que
la amiga del gobernador sea...
jcasada! El virrey ordena a su
primer ministro buscar un ma-
rido para «La Perrichola». Fue-
ra, Piquillo se desespera y quie-
re ahorcarse; pero el ministro
Panetellas le propone un empleo
en Palacio si consiente en ca-
sarse. con |la amiga del virrey.
Se emborracha y le casan con
una mujer que nO reconoce: su
propia amiga. Mdas tarde debe
presentar a su mujer a la corte
del virrey, y cuando «La Perri-
chola» es introducida, la recono-
ce. Insulta al virrey y es puesta
en presidio. Piquillo cree infiel a
su companera. Para poder dejar
Palacio, «La Perrichola» decide a
los ministros a que acusen al vi-
rey de brujeria —el peor de los
crimenes—; pero el virrey se es-
capa del proceso y hace liberar

-------

a «La Perrichola» y a Piquillo,
que los conjurados habian ence-
rrado. El virrey es, sin embargo,
acusado de brujeria; pero la can-
tante y su marido le disculpa-
ran, y los ministros pagaran su
traicion.

La interpretacion fue maestra
por varios artistas franceses:
Jean Raymond, de irresistible co-
micidad en el personaje de
«Virrey»; la gran cantante Jane
Rhodes, de la Opera de Paris, en
«La Perrichola»; el brillante te-
nor Miguel Caron, de la Opera
Cdmica, en «Piquillo», etc.

La orquesta fue dirigida por
el marido de Jane Rhodes, Ro
berto Benzi, que hace veints
anos fue muy aplaudido cuando
era un nino-prodigio al frente de
grandes orquestas.

La gran escena de la presenta-
cién a la corte del Virrey de la

mujer de Piquillo. El virrey estd

en el centro.
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ver a Alicia
Alonso y el Ballet Nacional de
Cuba sin percibir infinidad de
sentimientos disimiles. Y nos re-
sulta mds dificil ain, casi impo-

Nos es dificil

sible, obligarnos a hacer caso
omiso de tales emociones y con-
templar objetivamente, desde
una butaca del Liceo de Barce-
lona, la actuacion de dicho Bal-
let y su insigne “prima balleri-
na”,

Recordamos a Alicia Alonso
muy chiquitina, con un gran la-
Zzo en la cabeza y sus enormes
ojos negros, cuando, alld por el
ano 1931, comenzaba a estudiar
Baile con el maestro Nicolai Ya-
vorsky, en la primera Escuela
de Ballet que fund6 en La Ha-
bana (Cuba) la Sociedad Pro Ar-
te Musical., Seguimos paso a pa-
so su vida y su carrera: su ma-
trimonio con Fernando Alonso,
y luego el nacimiento de su uni-

ca hija Laura; el desarrollo de su
carrera artistica en los Estados
Unidos, a lo cual se debe su es-
cuela netamente americana; su
incorporacion al American Bal-
let Theatre en 1940; su regreso
a Cuba en 1941, debido al des-
prendimiento de retina en am-

bos ojos, afeccion que la mantu-
vo alejada del baile por casi un
ano; su retorno al escenario y 2
la danza, precisamente en Cuba,
en 1942, bailando como artista
invitada de la Escuela de Baile
de Pro Arte Musical, que diri-
gia su cuiiado, el coreégrafo Al-
berto Alonso. Después su parti-
da nuevamente hacia Nueva“




Alicia Alonso
SIS cion
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York, para unirse otra vez al
Ballet Theatre, y su vertiginoso
o ascenso al estrellato, con incur-
siones anuales a Cuba, para ac-

out tuar siempre como invitada de
so | . los Festivales de Ballet de Pro
ne Arte Musical. La formaciéon del

0 Ballet Alicia Alonso, en Cuba,
se llevd a cabo al deshacerse el
al- | Ballet Theatre, en 1948, y de ahi
o sus luchas por mantener la com-
pania, que funciono hasta alre-
dedor de 1956, en que le fue

150 suprimida la ayuda oficial con
la- que contaba, y dicho conjunto
1€5 se mantuvo en existencia enton-
el ces s6lo de nombre, y las actua-
1ar ciones de Alicia Alonso fueron
[ a- muy esporddicas por algin tiem-
ela po en los escenarios de Cuba.
1a- Después, 1959, y el proceso
AT- revolucionario..., y no volvimos
Pad="5""a ver a Alicia y a su compaiia
A (ahora Ballet Nacional de Cuba)
S0, hasta mayo de 1971, en el Gran
ni- Teatro del Liceo de Barcelona,
su en una -noche memorable, en
los que la artista trataba de resuci-
es- tar sus éxitos del pasado, inter-
su pretando “Giselle”, uno de sus
210- “roles” favoritos.

El Pas de quatre, de Pugni,

abrié6 la funcién. El programa

o hace constar que la coreografia
U= se debe a Alicia Alonso sobre
_“'1 .~ la original..., y es fdcil recono-
a | cer Ia original como de Anton
::a, Dolin, sobre la cual ha basado
ﬁ: Alicia sus arreglos.

T Las cuatro danzarinas que per-
\I- sonificaron a Maria Taglioni,

ti-  Carlota Grisi, Lucille Grahn y
, 2 #2. Fanny Cerrito fueron Josefina

rum* Educacion, Cultura y Deporte 2012

en su gran crea- 4 .
le Giselle. |
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Méndez, Mirtha Pla, Martha Gar-
cia y Maria Elena Llorente. La
primera, dotada de unas magni-
ficas piernas y bien cuidada teéc-
nica, fue una exquisita “Taglio-
ni”, bailando con elegancia y per-
feccion un “role” que la Alonso
interpretara muchas veces, y el
que Josefina Méndez danza, mas
que como ella quizds lo sienta,
como le ha sido ensefado: a

imagen y semejanza de una de
sus mejores intérpretes. Mirtha
Pla, delicada y coquetona, bailé
con soltura una de las partes
mds deliciosas del ‘“ballet”. Mar-
ta Garcia demuestra magnifico
entrenamiento y grandes posibi-
lidades de llegar muy lejos en el
mundo de la danza. Y Maria
Elena Llorente estuvo eficaz, de-
mostrando también ser poseedo-
ra de una certera preparacion.
La orquesta, bajo la direccion de
José Ramén Urbay, soné bien,
aunque a veces altero el tiempo
de algunos pasajes, resultando
dificil que los bailarines danza-
ran con comodidad.

La obra primordial de la no-

" che fue Giselle, con miisica de

Adolph Adam y coreografia de
Coralli v Perrot, arreglada por
la propia Alicia, y el libreto ba-
sado en un tema de Heinrich
Heine. Este “ballet” cldsico en
el repertorio tradicional es el
que inici6 la fama de Alicia
Alonso, cuando en 1943 susti-
tuyé a otra gran Alicia, la Mar-
kova, en una funcion del Ballet
Theatre en Nueva York, tras la
cual el critico John Martin, del

New York Times, la consagré co-
mo estrella de primera magnitud.

Las comparaciones son siem-
pre indeseables, y nunca deben
hacerse ni con personas ni con
situaciones; pero la mente nos
lleva a otras actuaciones de la
propia Alicia en otras épocas, y
a otras compaiias de ‘“ballet” de
otros paises, que incluyen Gi-
selle en su repertorio. Desdicha-
damente, ni Alicia ni el Ballet
Nacional de Cuba salen airosos
de esa comparaciéon no delibe-
rada. La actuacién de Alicia
Alonso la noche del martes 11
de mayo en el “rdle” que estd
considerado como una de sus
maximas interpretaciones no lo-
gré6 mover ni una fibra de nues-
tra alma, a pesar de la disposi-
cion que teniamos por admirar
de nuevo su portentosa técnica,
la cualidad casi etérea de su es-
tilo y lo que fue incomparable
eficiencia interpretativa unida al
dominio escénico. Doce anos son
muchos anos, y éstos no han pa-
sado en balde. Ademds, Alicia
padece nuevamente de la vista,
y esto ya es una notoria desven-
taja, que le impide soltura y se-
guridad. Alicia Alonso bailé al-
gunos pasajes con su maestria y
bravura de antafio, pero estuvo
cautelosa y casi diriamos que ca-
miné, mds que bailé, en otros.

Azari Plisetski tuvo a su car-
go la interpretacion de “Al-
brecht”, el “role” principal mas-
culino de dicho “ballet”. Su ac-
tuaciéon fue Solamente discreta,
y por su calidad artistica no es

un “partenaire” digno de su
egregia compainera. “Myrth a”,
Reina de las Willis, fue magis-
tralmente interpretada por Loipa
Araujo, quien posee unas cuali-
dades danzarias excelentes y de-
purada técnica. Loipa estuvo ala-
da, exquisita, segura de si mis-
ma, aunque a veces, quizd in-
conscientemente, tiende a imi-
tar en “poses” y gestos a su
mentora, Alicia Alonso. En “ro-
les” secundarios se destacaron
Ramén Ortega como “Hilarién”,
Sonia Calero como “Bertha”,
madre de “Giselle”, y Orlando
Salgado como “Wilfred”.

El Corps de Ballet actué bien
en el aspecto técnico, sobre to-
do el elemento masculino, que
se mostré seguro y dueiio de un
serio entrenamiento, pero la mi-
mica, en conjunto, resulté abu-

rrida, muy aburrida, y el vestua-
rio v la lumintoecnia, bastante
pobres. El segundo acto Ilogré
una interpretacién mds afortuna-
da, v la ejecucién tuvo momen-
tos impecables, compensdndonos
de la falta de colorido y movi-
miento del primer acto.

La velada terminé con largas
ovaciones. El culto pidblico de
Barcelona colmé de aplausos Yy
flores a los artistas, que salieron
repetidamente al proscenio, re-
clamados por el entusiasmo de
la audiencia. ]

Noche plena, para quien esto
escribe, de variadas e inolvida-
bles emociones, que vivirdn con
nosotros para siempre.—C. V.
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Leon Ara y Zanetti, en el con-
cierto celebrado en la capilla
del Colegio Mayor «Arzobispo

Fonsecan.

SALAMANCA (cronica de
nuestro Critico, enviado espe-
cial) —«Bosque de piedras que
arrancO la historia — a las en-
tranas de la tierra madre, — re-
manso de quietud, yo te bendi-
go, — jmi Salamanca!» Estos
versos que un dia escribiera
don Miguel de Unamuno son el
mejor saludo para quien, como
el cronista, pisa por vez prime-
ra esta capital salmantina, cu-
yos campos le recuerdan su na-
tal y vecina Extremadura. Aqui
hemos venido a ser testigos del
desarrollo de la Primera Sema-
na de Musica Espafnola. Sera Sa-
lamanca, donde el saber tuvo su
cuna, el «<hogar» que ahora dara
cobijo a lo mas importante del
quehacer de los compositores
de ayer, hoy y manana.

EL ENCARGO DE
LUIS DE PABLO

Para su estreno en esta capi-

-tal, Luis de Pablo recibid de la

Comisaria General de la Musica
el encargo de componer una
obra para esta Primera «Sema-
na» salmantina. Ello quedd plas-
mado en la péagina titulada La
libertad sonrie, cuyo titulo lo to-
ma su autor de un verso del
poeta Luis Cernuda; este titulo,
segin el compositor, no es ca-
prichoso, puesto que el director
y los intérpretes —declara Luis
de Pablo—, segtn las consignas
dictadas por él, han de plasmar
una posibilidad, entre las infi-
nitas que se les ofrecen. La
obra va haciéndose frente al pu-

PRIMERA SEMAN

blico, y el autor asegura que es
dificil —si no imposible— ima- |
ginarse dos versiones iguales,
aunque todas vayan avaladas por |
la voluntad ordenadora del autur.i
quien, a pesar de todo, seguird

siendo el responsable del resul- |
tado final. |

Este comentarista estima que
Luis de Pablo ha trazado una
obra importante, dentro de la_
gran variedad que impone el se-
llo personal del compositor, con
resultados altamente satisfactu-r
rios, sin importar demasiado co-
mo se llega a ellos. Lo impor-
tante es que por los camino:
que sea se ha llegado a reali-
dad fructifera, alcanzando la me-
ta que el muadsico queria.

LA PROGRAMACION

Esta Semana se inicia con
unas sobrias palabras a cargo
de monsenor Sopena, Comisario
general de la Musica, dichas con
emocion, para dar paso a la in
tervencion de nuestro entrana
ble colega de ABC, Antonio
Fernandez-Cid, quien con su ha
bitual facilidad de palabra €s-
tudia la obra general de Falla
y la significacion de sus com-
posiciones mas importantes, ana
lizadas durante casi sesenta ml
nutos, seguidos con interes Y
atencion maxima por el publicog
y las primeras Autoridades pro-
vinciales y locales de Salaman-
ca, que presidieron, en el Salon
del Zodiaco, el acto.

La parte musical corrio a car



Acto de apertura de la Primera
Semana de Musica Espanola en
Salamanca; el Comisario gene-
ral de la Misica, monsenor So-
pefia, en sus palabras inaugura-
les, pronunciadas en el Salon

del Zodiaco.

..........

Solistas de la Orquesta de la
RTVE y Coro de la Escuela Su-
perior de Canto, son dirigidos
por Odon Alonso, en el concier-
to del Paraninfo de la Universi-

dad salmantina.

DE MUSICA ESPANOLA EN SALAMANCA
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go de Mariemma, Enrique Luzu-
riaga, Manuel de Vega y Victor
Monje («Serranito»), los cuales
iniciaron la primera sesion ofre-
cida en el Aula «Juan del En-
cina» con danzas estilizadas, re-
gionales y flamenco. Todo ello
lo hace Mariemma con sello per-
sonalisimo, de academicismo, so-
bre moldes previstos, no dejando
nada a la improvisacion, sino su-
jeto al «genio», a la «chispa»
de la persona.

Agustin Leon Ara Miguel
Zanetti, en la iglesia del Cole-
gio Arzobispo Fonseca, ofrecie-
ron una sesion de musica de ca-
mara para violin y piano, res-
pectivamente, integrada por
obras de Rodrigo, Castillo, Turi-
na y Sarasate, resaltando la en-
trega y el impetu interpretativo
del solista y la calidad del acom-
panante, con «propina».

Por indisposicion de Victoria
de los Angeles, y para no de-
jar fecha libre en el programa,
la tercera sesion estuvo a car-
go del Cuarteto de Madrigalis-
tas de Madrid, en Juan del En-
zina, presentados por monsenor
Sopena. Dijo no venian a Sala-
manca en calidad de sustitutos,
sino por derecho propio a ofre-
cer leccién importante de inter-
pretacion personal. Asi fue con
obras de andnimos pertenecien-
tes a los Cancioneros de Pala-
cio, Upsala, Lope de Vega, Sa-
blonara, junto a paginas Del En-
zina, Salinas, Escobar, Vasquez,
y ampliada a tres «propinas» pa-

ra corresponder a los aplausos
del publico.

El Quinteto de Viento de la
Sinfonica de la RTVE realiz6 un
bello programa, que no tuvo los
resultados apetecidos, porque
la acustica de la capilla del Co-
legio Arzobispo Fonseca no es
adecuada: hay reverberaciones,
distorsiones y «choques» sono-
ros que impiden el debido con-
trol de los instrumentistas. Esto
ya se habia puesto de manifies-
to con el concierto de violin y
piano, pero Leon Ara supo ha-
cerse con la situacion, cosa que
era materialmente imposible con
los instrumentos de viento. A
pesar de todo, supieron a po-
co las obras de Molleda, Gom-
bau, Villa-Rojo, Castillo, Julio
Gomez y Echevarria.

El Paraninfo de la Universidad
fue testigo de uno de los pro-
gramas mas bellos e importan-
tes escuchados por este Envia-
do especial. Bien es verdad que
aqui terminé para nosotros Ia
Semana, debido a tener que re-
gresar a Madrid.

Solistas de la Orguesta de la
RTVE y el Coro de la Escuela
Superior de Canto de Madrid
realizaron una bella interpreta-
cion de Pascha nostrum, de Gom-
bau, en su segunda audicion na-
cional, a partir de su estreno en
Arcas (comentado en ndmero
anterior). El ilustre mitsico sal-
mantino fue muy aplaudido por
sus paisanos, y éstos gustaron
la calidad que el autor habia
logrado imprimir a su obra. Lue-

go el estreno, ya citado ante-
riormente, correspondiente .a
Luis de Pablo. Asi el progra-
ma, hasta la pausa. Después el

Psyché, de Falla; Automne ma-

lade, de Ernesto Halffter, canta-
do con esa expresividad, firme-
za y calidad que Isabel Pena-
gos imprime a sus actuaciones.
Gombau, Halffter y De Pablo su-
bieron al improvisado escenario
para recibir el aplauso enfervo-
rizado del auditorio. Pero, real-
mente, el nimero de «fuerza»
era Misica para un codice sal-
mantino, de Joaquin Rodrigo, so-
bre un texto del que fuera Rec-
tor de aquella Universidad, don
Miguel de Unamuno. (Alguno de
sus versos lo hemos utilizado
al comienzo de la crénica.) El
baritono Antonio Blancas, con el
Coro universitario del distrito e
instrumentistas de la Sinfonica
de la RTVE pusieron todo el fue-
go y el amor, con apasionada
entrega, en la interpretacién de
esta pagina, y fue emocionante
escuchar las palabras de don Mi-
guel, en la poderosa y firme ex-
presion del coro, cuando dice:
«Oh!, Salamanca, entre tus pie-
dras de oro — aprendieron a
amar los estudiantes — mientras
los campos que te cinen da-
ban — jugosos frutos». También
producian escalofrio sus pala-
bras: «Del corazéon en las hon-
duras guardo — tu alma robus-
ta: cuando yo muera,— guarda,
dorada Salamanca mia, — td mi
recuerdo». A ello se debe ana-
dir la gran labor realizada por

Odoén Alonso en tarde segura e
inspirada.

Segiin nuestros informes,
Eduardo del Pueyo, la Orquesta
Nacional y Victoria de los Ange-
les (con Zanetti de acompanan-
te) cosecharon gran éxito en
sendas actuaciones y el puabli-
co obligé a que solistas y con-
junto ofrecieran obras fuera de
programa.

DOS PUNTOS IMPORTANTES

En estas realizaciones hay que
puntualizar la importancia del
seminario celebrado con los re-
presentantes de las Sociedades
musicales y filarménicas de to-
da Espafa, que intentan dar a
la Musica un sesgo cultural de
formacién para las nuevas gene-
raciones, implicando en ello a
los padres de familia, teniendo
para ello el apoyo incondicional
de la Comisaria General de la
Mudsica. Otro punto, la actitud
del puablico, con su asistencia
masiva, en especial un amplio
nicleo de universitarios, que se-
ran, en el futuro, la levadura
que haga fermentar el esfuerzo
que significa esta Primera Se-
mana, poniendo los cimientos
para las futuras, que seran
«otras cosechas, al correr so-
bre la tierra», y ellas dejaran
su rasiro y honda huella.

LERDO
DE TEJADA




STRAWINSKY visto por
la critica musical barcelonesa

Con la muerte de Igor Stra-
winsky desaparece el genio de |a
musica del siglo. Ha enriquecido
de tal modo- la Historia de la
MdUsica de nuestra era, que po-
driamos decir que llena absolu-
tamente una etapa, la mas im-

portante hoy por hoy de este
siglo XX.

Su fuerte personalidad creado-
ra no se conformdé con dar al
mundo sus obras maestras, sino
que, buscador infatigable e in-
satisfecho, descubrid caminos
nuevos, indescifrables y espesos,
por donde su luz evolutiva y su
Imaginacion inddmita penetrd.
Espiritu doblemente admirable.

E. COLOMER FRANCES,

Critico musical de
Solidaridad Nacional, de
Barcelona.

Ni imitador ni imitado, la
obra de Strawinsky, varia desde
lo sobrehumano hasta lo absur-
do —todavia admisible—, se
parece sélo a si misma. Por eso
fue un genio verdadero; el dl-
timo genio musical de la actual
civilizacién.

A. MENENDEZ ALEYXANDRE

Critico musical de La Pren-
sa, de Barcelona.

Strawinsky, en su etapa eu-
ropea arrastré y tuvo detrds de
si toda la musica de aquel mo-
mento. Después, empujado por
las nuevas promociones, estuvo
igualmente en la delantera de
las nuevas propuestas musicales.
Por dos medios opuestos se man-
tuvo, pues, siempre en cabeza.

Y es que, al margen de pro-
cedimientos, escuelas y retor-
nos, Strawinsky tuvo el don de
hacer «musica de su personali-
dad». Por ello no ha dejado es-
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cuela. Sélo algunos mediocres
seguidores.

MANUEL VALLS,
musicdlogo (Barcelona).

Fue Igor Strawinsky el Unico
capaz de eclipsar, o por lo me-
nos ensombrecer, en el mundo
de nuestros dias la memoria y
el culto indiscriminado a sus an-
tecesores eslavos, Rachmaninoff
y Glazunoff, directos represen-
tantes del romanticismo al esti-
lo que la escuela rusa lo enten-
dié.

Entre sus originales y curio-
sos procedimientos apreciamos
en ese diluvio colorista que es
El pajaro de fuego y bastantes
obras mas salidas de su inspi-
racion, una de las caracteristi-
cas notables de su proceder crea-
dor, que consiste en sustituir la
nota técnica que el oido espera
por otra préxima en la escala,
que suene de manera ildgica,
aunque parezca mas original.

Muchos son los pensamientos
y recuerdos de lecturas y audi-
ciones que podriamos exponer;
esta leve mencién constituira
nuestra aportacién y recuerdo
cuando Strawinsky ha dejado
para siempre este mundo, en el
que sus obras perduraran como
muestra de su personalidad.

LUIS GOMEZ MUR,
critico musical de
Hoja del Lunes
(Barcelona)

A través de su obra, Strawins-
ky pone de manifiesto que el au-
téntico genio, el creador nato,
contiene en si mismo potencia
y calidad suficiente para hacer
perenne su obra y, por lo mis-
moO, no pertenece nunca a esti-
los o escuelas delimitados.

ROSA-BEATRIZ PEREZ ARES

Prosiguiendo su ciclo de con-
ciertos de primavera, la Orques-
ta contd para el segundo con la
colaboracion de la pianista Ali-
cia de Larrocha, nombre que no
necesita presentacion alguna.
Hacia anos que esta artista no
actuaba en Barcelona, y para su
reaparicion eligi6 el Concierto
numero 2 para piano y orquesta,
de Chopin. Esta obra la escribid
el autor cuando tenia diecinueve
anos y en ella, como es légico,
su personalidad estd simplemen-
te esbozada. La interpretacion
de Alicia de Larrocha fue vibran-

! te, sin exageraciones y siempre

animada por la especial brillan-
tez aguda de su pulsaciéon, que
la hace inconfundible. Figuraba
también en programa una Sin-
fonia de José Soler, titulada El
ciclo solar, obra audaz, en la que
el autor demuestra conocer per-
fectamente las posibilidades
combinaciones timbricas de los
instrumentos. En conjunto, la
obra resulta interesante. La au-
dicion se completé con la ober-
tura de La forza del destino, de
Verdi, y El Mar, de Debussy. Ros
Marbéa fue, como siempre, un di-
rector ecléctico.

El siguiente concierto estuvo
dedicado exclusivamente a com-
positores catalanes. De Francis-
co Pujol, al que recientemente
le fue dedicado un concierto-
hnmenaje por el Orfeé Catals,
se interpretd Dues glosses, co-
mentarios musicales de dos can-
ciones populares catalanas, Els
fadrins de Sant Boi y El Mari
det; de Zamacois, los tiem-
pos | y Il de la Suite Poema-
tica, titulados «Plenilunio» y «La
ardilla y yo», y de R. Lamote de
Grignon, Facécia, variaciones
sobre un tema popular ampur-
danés. En la segunda parte del
concierto, Morera estuvo repre-
sentado por Sirenes i Mariners,
obra en la que flota el salobre
perfume mediterraneo, esceno-
grafia sonora de un café-cantan-
te de cualquier ciudad portua-
ria. Cerr6 el programa la Suite
empordanesa, de Garreta, obra
impregnada del exultante liris-
mo del compositor. Hay que
agradecer al maestro Ros Mar-
ba la idea de desempolvar anti-
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guas partituras, algunas injusts-
mente postergadas u olvidadas,
que nos pueden ayudar a for-
mar idea méas exacta de la valia
de nuestros musicos, a través
de los afios y de las tendencias
0 «modas» musicales.

Termino el ciclo de conciertos
primaverales con uno ofrecido
por la Orquesta, al mando de
su titular, en el que se incluia
la obertura de Ruslan y Ludmilla,
de Glinka, iniciador del naciona-
lismo musical ruso; el Concier-

SINFONICA

Pro Musica nos trajo a esta fa-
mosa agrupacion sinfonica, que
prometia ser el maximo acon-
tecimiento de la temporada. Pa-
ra dar lugar a |la personal inter-

vencion de sus dos directores
se programaron dos conciertos,
el primero a cargo de William
Steinberg, que incluyé en pro-
grama: Leonora numero 3, ober-
tura, de Beethoven; Misica de
concierto para cuerda y metal,

de Hindemith; Cinco bagatelas,
de Schuller, obra de escasisimo
interés, y mas en un concierto
de presentacion, y la Sinfonia
nimero 2, de Brahms. Michael
Tilson Thomas, director del se-

Cromcc:l y
comentarios por

IIIIIIIIESTA I:IIIIIAII
de BARGELONA

tn para violin y orquesta, de
Tchaikowsky, en el que actué de
solista Victor Martin, actualmen-
te profesor en la Universidad de
Toronto (Canada), artista de ve-
hemente expresion y completisi-
ma técnica, continuador de la tra-
dicional escuela violinistica es-
pafiola, y Cuadros de una expo-
sicion, de Mussorgsky, en su es-
pléndida version orquestal reali-
zada por Ravel. El concierto
constituyé un éxito total, muy
justo y merecido.

DE BOSTON

gundo concierto, programé la
Sinfonia nimero 3, de Schu-
mann; Concierto para fagot y or-
questa, de Mozart, en el que
destaco notablemente el solista,
Sherman Walt: Sinfonia nume-
ro 31, también de Mozart, y La
Valse, de Ravel. La Orqguesta,
que indudablemente posee exce-
lente calidad timbrica y notabi-
lisimos profesores, sond podero-
sa, a veces demasiado, en am-
bos conciertos. El éxito, como
se esperaba, fue rotundo, pero
no ha conseguido borrar de nues-
tra mente la ductilidad y capa-
cidad de penetracion de las tra-
dicionales orquestas europeas.

SINFONICA DE PRAGA F.0.K."

La Asociacién de Cultura Mu-
sical nos present6é a la Orques-
ta Sinfénica de Praga, F.O.K,
que nos ofrecié dos conciertos,
con lo que tuvimos ocasion de
conocer a sus dos directores,
doctor Vaclav Smetacek y Jin-
drich Rohan. Bajo la direccién
del primero nos ofrecié Sinfonia
en re mayor, del compositor che-
co Mica (1694-1744), obra que
se diferencia poco del estilo im-
perante en el resto de Europa

por aquella época; el Concierto
nimero 2 para piano y orques-
ta, de Rachmaninov, con la co-
laboracion, siempre notable, de
la pianista Rosa Sabater, y la

Cuarta sinfonia de Dvorak, fer-
vorosamente interpretada.

El sequndo concierto se inci6
con Sarka, del ciclo Mi Patria,
de Smetana, para seguir con Le

Retour, sinfonia concertante pa-
ra violoncelo y orquesta, de Re-
zac, compositor actual. Es ésta

una obra poco atractiva, indefi-
nible ni como antigua ni como

moderna, y que no permite al
solista, en este caso Alexandre

Vectomov, demostrar sus facul-
tades, ni a la orquesta sus po-
sibilidades. Para terminar, Ila

Séptima sinfonia de Beethoven,
correctamente interpretada.

HOMENAJE A VIVES

popular por Amadeo Vives.

jero.

de Tannhauser, de Wagner;

barcelonesa.

Nuestras bandas de musica

Con motivo de celebrarse este afo el centenario del naci-
miento de Amadeo Vives, la Banda Municipal de Barcelona, que
dirige el maestro Enrique Garcés, ofrecié un concierto-home-
naje a la memoria del gran lirico. En el programa, junto a
selecciones de obras a las que podemos llamar populares, como
Dofa Francisquita, Maruxa y Bohemios, figuraban otras menos
divulgadas, como son la «suite» sinfénica de Don Lucas del!
Cigarral y el intermedio de Talismén, Ultima obra estrenada
por el maestro, para terminar con la sardana Matinada San-
polenca. Este acto resulté una calida prueba de la admiracion

LA MUSICA EN LA CRUZ ROJA

Con un brillante concierto se presenté en el Palacio de la
Mdsica la Banda Sinfénica de la Cruz Roja Espanola de Bar-
celona, cuya direcciéon ha sido confiada al maestro Lorenzo
Martinez-Palomo, quien, pese a su juventud (nacié en 1938),
posee un vasto historial tanto en Espafia como en el extran-

El programa, ambicioso, estaba integrado por la obertura
El amor brujo, de Falla, con la co-
laboracién de la «mezzosoprano» Montserrat Aparici; Danza
de Salomé, de Strauss; el poema sinfénico Pinos de Roma, de
Respighi, y la sardana .lurw;r de Garreta.
director y profesores pusieron en la ejecucién de cada una de
las obras elegidas es digno de elogio y de apoyo para que el
nombre de esta nueva Banda se incorpore a la vida musical

- ——

El entusiasmo que

FORUM MUSICAL

A través de esta entidad tu-
vimos ocasion de conocer la per-
sonalidad del pianista Stephen
Rishop, norteamericano de na-
cimiento, pero educado musical-
mente en Sudamérica e Ingla-
terra. En la primera parte del
programa figuraban dos Sonatas
de Beethoven, las nimeros 2 y 3,
expresadas con rotundidad, y en
la segunda Tres preludios, de
Debussy, finamente delineados
por el intérprete, y Variaciones
y fuga sobre un tema de Han-
del, de Brahms, a las que dio
gran brillantez.

LA ORQUESTA SINFONICA
DE BOSTON

Obras
literarias

de

JUAN
MANEN

«MIS EXPERIENCIAS»

Primer tomo: «<El nifio pro-
digio». Editorial Juventud.
Barcelona.

«MIS EXPERIENCIAS»

Segundo tomo: «El joven
artista». Editorial Juventud.
Barcelona.

«MIS EXPERIENCIAS»

Tercer tomo: «Trabajar, su-
frir, avanzar». Editorial Ju-
ventud. Barcelona.

«EL VIOLIN »

Coleccion Editorial
Barcelona.

Labor.

«RELATOS DE UN VIOLI-
NISTA»

Editora Nacional. Madrid.

«VARIACIONES SIN TE-
MA »

Prélogo de don Jacinto Be-
navente.

«CUATRO POEMAS PARA

OPERA»

Para informaciones:
Secretariado JUAN MANEN

Via Augusta, 162.
Teléf. 227 51 49

BARCELONA-6 (Espagne).
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STRAWINSKY:

EL GENIO Y
LA JUVENTUD

Por Fernando LOPEZ Y
LERDO DE TEJADA

Muy dificilmente encontrare-
mos, en lo venidero, una perso-
nalidad tan acusada como la del
recientemente desaparecido Igor
Strawinsky. El ha ocupado den-
tro de la historia de la musica
contemporanea un puesto tan
preeminente que sera dificil que
podamos hallar otro compositor
que lo reemplace. Un hombre asi
surge una vez en cada centuria.
Hasta es posible que surja otro
que lo supere, pero ya dentro
de nuestro siglo XX no habra
otro genio tan singular como
Strawinsky.

El compositor se aferra a una
normativa, a unas constanies
que dentro de la estética de las
Bellas Artes seran el sello defi-
nitorio personal, su norma de
conducta. El autor - compositor,
como el nino pequeifio, precisa
—en la mayoria de los casos—
de unos andadores que le guien,
evitando asi tropezar y caer en
lo mas llano del terreno. Se
acostumbra a ese sostenerse un
poco artificialmente, a ese «no»
valerse por si mismo, y enton-
ces surge el inmovilismo profe-
sicnal, el no evolucionar con li-
bertad absoluta, sino dentro de
unos estrechos limites, que re-
sultan insuficientes.

Todo cuanto queda dicho es la
antitesis de la conducta obser-
vada por Strawinsky a lo largo
y a lo ancho de su existencia.
Fue un hombre que nunca estu-
vo de espaldas a las nuevas es-
téticas musicales y las adoptd
sin reservas. Su vida de com-
positor fue la gran leccion para
sus coetaneos y las generacio-
nes posteriores. Casi sin pro-
ponérselo, fue maestro d= mu-
chos. Nada le fue ajeno; lo hizo
todo. Puede que volviera schre
sus pasos casi al final de su
existencia; eso que se ha dado
en llamar «el retorno a.. »; pe-
ro, finalmente, quedé bien pa-
tente su genio creador y singu-
lar; a pesar de sus ochenta y
ocho anos, la lucidez de mente
y la «eterna juventud» fueron
los elementos constantes de su
conducta en los dltimos dias de
su existir.
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NACIONAL

Con los dos ultimos conciertos
que resenamos finalizé la tem-
porada 1970-71 en la Orquesta

Nacional de Espana, dirigidos
por el compositor Cristébal
Halffter y el maestro Rafael

Fruhbeck, titular del conjunto ci-
tado. Dos conciertos, dos sesio-
nes de distinto signo, pero que
marcan un quehacer, una prag-
matica muy diferente en todo el
conjunto de anteriores tempora-
das, dado que sin olvidar el re-
pertorio clasico, se incluyen las
obras mas caracteristicas, uni-
das a la nueva composicion na-
cional y extranjera. Nuestro con-
junto ahora no esta fijo en Ma-
drid, sino que visita ciudades
importantes, como Sevilla, Gra-
nada, Santander, Salamanca, etc.
Ahora la Orquesta Nacional de
Espaina es de todos los espano-
les y todos ellos, poco a poco,
van disfrutando de ella.

Halffter-Sebon.—Interesante el
programa confeccionado por
Cristobal Halffter para estrenar
su Fibonaciana, arropada por los
Homenajes («suites), de Falla,
y el Concierto para orquesta, de
Bartok, pero que era una demos-
tracion de significaciones que
no es ahora el caso de senalar
y si destacar por la agudeza e
intencionalidad del mas joven de
los Halffter.

La formula matematica de la
Seccion Aurea Griega ha sido
motivo de atencion por parte de
Halffter para la composicion de
su obra titulada Fibonaciana, da-
do que la citada féormula fue es-
crita por Leonardo da Pisa Fibo-
nacci, composicion con destino
a la Fundacion Gulbenkian, que
encargo una obra y escrita entre
los meses de mayo a agosto de
1969. Se trata de un estreno en
Espana, ya dado en otras capita-
les europeas.

Es una pagina en la que el
compositor saca el maximo par-
tido de la orquesta y solista,
dentro de ese lenguaje que €l
emplea, no estando exento de
encanto, principalmente los pa-
sajes encomendados a la flauta
solista, de acusado virtuosismo
y dominio por parte del compo-
sitor. Todo ello con espontanei-
dad, sin rebuscamientos ni con-
cesiones. La version ofrecida ba-
jo la direccion del autor fue es-
pléndida, segura, medida y con
una amplia elasticidad. El solis-
ta de flauta, ya conocido en Es-
pana (es germano), fue Karl-
Bernhard Sebon, y el piblico es-
tuvo pendiente en todo momen-

to de su intervencion. Todo ello
justifico la ovacion que premia-
ra el final de la obra y las cons-
tantes salidas del director-autor
y del solista, en medio de una
unanimidad pocas veces aprecia-
da en estrenos de este tipo de
obras vanguardistas. Esta unani-
midad dice mucho en favor de
la filarmonia madrilena.

En el resto de las obras, ya ci-
tadas con anterioridad, hay que
destacar la version ajustada al
maximo de Bartok y la correc-
cion con que fue expuesta la de
Falla.

La «Octava sinfonia» de Mah-
ler.—Con motivo de inaugurarse
la sala Joaquin Turina, ha sido
de una gran importancia e inte-
rées la programacion de la Sin-
fonia nimero 8, de Mahler, pre-
cedida de una sesion académica
a cargo del Comisario general
de la Musica, monsenor Federico
Sopena, quien hablé sobre In-
troduccion a la «Octava Sinfo-

nia» de Mahler, con ese sellp |

tan especial que él pone siem-
pre en los temas que le son muy
caros y admirados.

La audicion tuvo la maéaxima
resonancia y su atractivo se pu-
so de manifiesto por la atencidn
del publico y por la version, cui-
dada y matizada, del
Friihbeck. Su aportaciéon perso-
nal fue decisiva en la interpre-
tacion que se hizo de la péagina
del compositor bohemio, con
una espléndida contribucion del
cuadro solista: Annabelle Ber-
nard, Lou Ann Wyckoff (sopra-
nos); Norma Procter, Margrit
Caspari (contraltos); John Mit-
chinson (tenor), Victor-Conrand
Braun (baritono), Rolf Becker
(bajo), Luis Antén (violin)
Montserrat Torrent (6rgano). To-
dos ellos, unidos a una labor fir-
me y tesonera de la Orquesta
Nacional de Espana, Orfeon Do-
nostiarra, Orfeon Pamplonés vy
la Escolania del Sagrado Cora-
zon de Maria, de San Sebastian,
con el realizador de la sesion, el
maestro burgalés, merecieron las
ovaciones del auditorio unanime.

Ha llamado la atencion de los
aficionados madrilenos la actua-
cion de este conjunto, dada la
precision y valia de sus instru-
mentistas de cuerda, en especial
violas y contrabajos, que han
acusado una mayor afinacion
verdadera sonoridad. Fue forma-
da, con motivo de la crisis eco-
nomica de 1934, por los instru-
mentistas fundadores, en peligro
de paro forzoso, pertenecientes
al cine, 6pera y conciertos (de
ahi las siglas F. O. K. [Film,
Opera y Koncert]).

En Madrid han presentado dos
programas, el primero todo él
dedicado a Dvorak y el segundo
compuesto por paginas de Ze-
lenka, Martinu, Falla (El amor
brujo) y Smetana, interpretadas
con cuidados matices y belleza,
resaltando lo ajustado de la ver-
sion del compositor hispano.

El maestro Jindrich Rohan hi-
zo una direccion ejemplar en el
primero de los conciertos, acom-
panando con verdadero mimo al
solista, Alexandre Vectomov
(«chelo»); gusté menos al cri-
tico el director, Vaclav Smeta-
cek, mas conocido en el mundo
sinfénico por sus grabaciones
discograficas; pero en vivo su

labor fue correcta y el acompa-

namiento normal al pianista Jo-
sef Palenicek, que resulté dis-
creto en su intervencion.

SINFONICA DE PRAGA °F.0.K’

El esfuerzo realizado por la
Comisaria General de la Mdsi-
ca, quien patrociné y trajo el
conjunto, merece toda clase de
apoyos y felicitaciones, ya que
no se trata de un conjunto mas,
sino una buena agrupacion que
justifica la «importacion».

ORQUESTA DE
CAMARA
DE PRAGA

Esta agrupacion, formada en
1951, que actia sin director, ha
servido para la clausura del cur-
so 1970-71 de «Cantar y Taner».
Su programa lo integraban obras
de Lully, Mozart, Pichl y Schu-
bert. Todos sus componentes
poseen cualidades musicales ex-
celentes y la afincacion de cuer-
da y metal no estd exenta de
calidad. Pero por el hecho de
tocar sin un director que impri-
ma cierta personalidad al con-
junto, éste resulta frio, impre-
ciso y poco convincente frente a
la pulcritud interpretativa de ca-

da una de las obras. Hubo aplau-

sos encendidos para todos, in-
cluido el solista de violin, Petr
Messiereur, correcto en su Ver
sion de Mozart.

Crénicas y comentarios por LERDO DE TEJADA

maestro _
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I VIl Festival
de OPERA

Se halla en pleno desarrollo el
Vill Festival de la Opera, en su
habitual sede del Teatro de la
7Zarzuela, en esta edicion con un
' gello distinto al de' ahes- pre-
cedentes. Este se compone de
«ballet», misica de camara, ope-
*ra bufa, opera italiana y una re-
presentacion espanola, Maruxa,
con motivo del centenario del
nacimiento del maestro Amadeo

Vives.

CICLO DE «BALLET»

A cargo del Ballet-Theatre
Contemporain se celebréo un ci-
clo de danza con un desarrollo
muy diferente a los «ballets»
que estamos acostumbrados a

contemplar.

Casi habria que decir del
Ballet-Theatre lo mismo que di-
jimos en 1969, cuando presen-
ciamos su actuacion por vez pri-

mera: que se trata de un con-

junto en el cual, a pesar de te-
ner sus estrellas invitadas, to-
dos forman un todo, sin misio-
nes especiales.

De los dos programas presen-
tados por la citada agrupacion,
el segundo nos parece mas in-
teresante y de mayor importan-
cia. El primero lo constituian:
Leyenda de los ciervos, sobre
musica de Bartok; Hi-kyo miroir
volant (un paso a dos), del com-
positor Fukushima; el Requiem
de Liguety, y cerrando la pro-
gramacion Hopoo, que no es
otra cosa que un «collage» que
incluye distintos estilos y ten-
dencias musicales de diversas
épocas, hasta las influencias de
nuestros dias, de misica «pop».

El segundo programa estaba
constituido por las Danzas sa-
gradas, de Strawinsky; Aquathe-
me, de Ilvo Malec; Eonta, de Xé-
naquis, e ltinerarios, de Berio.

El juego de luces, el vestuario
y los decorados siempre armo-
nizaron perfectamente con la
muasica, que era especial ele-
mento

Magdalena Popa (artista invi-
tada), Marie-Luise Airaudo, Mar-
tine Parmain, Dominique Mercy,
James Urbain, Don Snyder, Mu-
riel Belmondo, Therese Thoreux
y un amplio reparto junto al
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cuerpo de baile rivalizaron en
buena lid por ofrecer lo mejor
de su arte.

LOS CONCIERTOS
EXTRAORDINARIOS

El Coro de Camara de la R.A.L,
dirigido por Nino Antonellini,
ofrecio un interesante progra-
ma con paginas de Venosa, Mon-
teverdi, Ghedini, Dallapiccola,
Vilad y Petrassi. Se trata de un
conjunto compuesto por veinti-
cuatro voces mixtas y en el que
resaltan contraltos, bajos y te-
nores; no asi las sopranos, pues
su agudo no esta totalmente do-
minado a la hora de cantar. La
conjuntacion, salvo el reparo
apuntado, es buena y, pese a no
ser voces muy jovenes, los re-
sultados son positivos. Hubo
muchos aplausos.

LA OPERA DE CAMARA

El ciclo de 6pera cameristica
comenz6 con la puesta en esce-
na de la Juditha Triumphans, se-
gin muasica de Vivaldi y libro de
Cassetti, cuya representacion

fue menos que discreta en todo
el conjunto. Puede asegurarse
que las cantantes Oralia Domin-
guez, Carmen Gonzales, Ekate-
rina Koltcheva, Juliana Anasta-
sijevic y Cecilia Fusco no al-
canzaron un tono adecuado para

salir airosamente del compro-
miso. Como tampoco la actua-
cion del Coro de la RAI, elemen-
tos del Collegium Musicum lia-
licum, con los solistas | Virtuosi
de Roma, dirigidos por Renato

Fasano con bastantes desigual-
dades. La direccion (?) de San-
dro Sequi nc estuvo muy acerta-
da, si es que él fue responsa-
ble de ello.

La segunda épera, El barbero
de Sevilla, de Paisiello, ya tuvo
mejor fortuna y pudimos pasar
una noche agradable; esta bien
dirigida por Sequi. Elena Zilio,
Eduardo Giménez, Ranato Capec-
chi, Sesto Bruscantini, Plinio
Clabassi, Florindo Andreolli y At-
tilio Burchierallo (citados por or-
den de programa) formaron un
buen conjunto y bordaron sus

respectivos papeles, seguros en
la accion y en el canto. Buena

I ' . .J |'

la labor de Fasano con sus miu-
sicos, ya citados en anterior pa-
rrafo.

Bien conocido de todos es El
matrimonio secreto, de Cimaro-
sa, segin el libro de Bertati.
Los enredos que se suceden a
lo largo de la accion fueron ajus-
tadamente interpretados por Ses-
to Bruscantini, Paolo Montarso-
lo, Luigi Alba y Rita Talarico;
menos afortunadas Carmen Gon-
zales y Cecilia Fusco (todos ci-
tados por orden de importan-
cia). Buena puesta en escena,
acertados decorados y suelta di-
reccion de Sequi. Fasano, con
sus huestes, fue muy aplaudido.

| VIRTUOSI DE ROMA

Conciertos para ofrecer la ver-
sion integral de L'Estro armani-
co, de Vivaldi, otras varias
obras del mismo que han sido
un verdadero regalo para el oi-
do. No vamos ahora a descubrir
la calidad musical de los Virtuo-
sos de Roma ni el conocimiento
profundo que de la obra vival-
diana tiene el maestro Fasano.

OTRAS AUDICIONES

SCHOENBERG
A LOS VEINTE ANOS
DE SU MUERTE

Para conmemorar el XX aniver-
sario de la muerte de Arnold Schoen-
berg, el Instituto Aleméan y las Ju-
ventudes Musicales de Madrid han
celebrado un ciclo en su homenaje
con una conferencia de Jacobo Ro-
mano, comentarista de Buenos Ai-
res Musical, y unas reflexiones per-
sonales suyas, y posteriormente una
sesion a cargo de su compatriota
argentino, el concertista Jorge Zu-

lueta, quien interpreté muy ajusta-

damente la obra completa de tecla-
do del citado compositor. En las
interpretaciones de Zulueta, reali-
zadas con personal intuicién, se fue
apreciando la evolucién del musico

hasta llegar a la Ultima péagina de
piano por él escrita.

RECITAL
DE TORDESILLAS EN
ALCALA DE HENARES

Con ese sello especial que el
ilustre concertista imprime a sus
interpretaciones, con ese arte de es-
cuela hispana, José Tordesillas ofre-
cié un recital en la Universidad Cis-
neriana de Alcalda de Henares, orga-
nizade por las Juventudes Musicales
de la localidad, Ayuntamiento, Es-
cuela Nacional de Administracion
Piblica y Universidad Laboral. El
programa estaba mtegrado por obras
de Cabezén, Mildn, Valderrabano y
Mudarra (adaptadas al piano por
Joaquin Rodrigo), a ias que siguie-
ron otras paginas de Chopin y Al-
béniz, ampliadas a otras mas en ca-
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lidad de «propina» para correspon-
der a los aplausos entusiastas del
publico.

MUSICA PARA
UNA EXPOSICION

Con motivo de la Exposicién pic-
térica «Los impresionistas france-
ses», del Museo Espaiiol de Arte
Contemporaneo, monseiior Federico
Sopeia diserté sobre Pintura «mu-
sical» y musica «pictorica»: marco
y fondo para una exposicién, con
sendas intervenciones de la sopra-
no Isabel Penagos, acompafiada por
Miguel Zanetti y la Agrupacién Na-
cional de Mdsica de Camara. Unas
sesiones muy interesantes. ya que
la mdsica ha servido de ilustracién
a la pintura que se exhibia en la
citada Exposicién. Conferenciante y
artistas fueron calurosamente aplau-
didos.
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ESTAMPAS

La muerte del compositor Igor Stravinsky, ocurrida el 6 de
abril de 1971, no sorprendié a nadie, ya que se sabia el do-
loroso estado de salud por el que atravesaba el gran miisico
en estos ultimos meses. La prensa mundial acogié con ver-
dadera pena la noticia, los principales teatros de 6pera y
«ballet» del mundo se aprestaron a rendir homenajes péstu-
mos, reviviendo algunas de sus obras liricas y «ballets».

Mucho se ha escrito sobre los méritos y valores intrinsecos
de la producciéon de Stravinsky, partiendo de su primer perio-
do nacionalista (Petrushka), el impresionista (El pajaro de
fuego), fauvista (La consagracion de la Primavera), neoclasico
(Pulcinella), neorromantico (Juego de cartas), espiritualista
(Sinfonia de los Salmos), americanista (Ragtime y Ebony Con-
certo), dodecafonista (El diluvio) y serial (Threni). Todo ello
en cincuenta anos de fecunda creacion.

Agotados los temas, calzados con firmas de gran prestigio,
nos parecia absurdo repetir a los lectores de RITMO lo que
ya otros han abordado con sigular acierto. Por ello vamos
a remitirnos a algunas estampas, quizd desconocidas, de su

vida, ocurridas durante su estancia en «la Perla de las An-
tillas».

Para ello nos acercamos al doctor O. Sudrez de Bustamante,
ex profesor de la Facultad de Medicina de la Universidad de
La Habana, quien desde su cargo de Vicepresidente del Con-
sejo Superior de la Orquesta Filarménica de La Habana traté
al insigne misico como médico y amigo.

«Stravinsky —nos cuenta el doctor Bustamante— visité La
Habana por primera vez en 1945. Desde entonces habia que-
dado fascinado con el clima y el paisaje de la isla y habia
manifestado sus deseos de regresar para dirigir nuevamente
la Orquesta Filarménica de La Habana (por esa época la Or-
questa de La Habana, formada por 96 misicos, llegé a ser el
primer instrumento sinfonico de Hispanoamérica).

Este sueno se vio realizado cuando fue nuevamente contra-
tado por nosotros, los afos de 1951 y 1953. Al igual que habia
ocurrido en 1945, sélo dirigi6 sus propias obras. En 1951 le
escuchamos Oda, Escenas de «ballet», Ocho
para pequena orquesta, el Concierto en re para cuerda
«Divertimiento» de la «suite» El beso del hada. En abril de 1953:

interpreté la «suite» de Pulcinella, la «suite» de Petrushka ¢
Cuatro modos noruegos, La polka del circo y la «suite» de E|7

pajaro de fuego, que ya le habiamos escuchado en 1945,

Stravinsky siempre fue un hombre muy preocupado por su
salud. Al menor sintoma buscaba inmediatamente los servicios
de un médico. Huia de las corriente de aire, y por ello no

era dificil encontrarle cubierto con una capa, a pesar del
calor.

Su preocupacion no sélo se relacionaba con su salud en el
sentido de las enfermedades. Stravinsky padecia de una «pa-

tofobia» poco frecuente. La otra gran preocupaciéon era su
dieta.

Seleccionaba sus alimentos como quien selecciona las ac-
ciones que habran de subir en la Bolsa, con un cuidado y es-

mero digno de un gastronomo de fama. El balance alimenticio
era primordial en su dieta.

Durante su daltima visita a La Habana, Stravinsky llegé acom-
panado de su yerno, André Marion (en la foto, con sombrero),
a quien hace pocos meses denunciara de haberse apropiado
y sustraido algunas de las partituras de su miisica.

Se hospedo en el Hotel Presidente, que para él tenia la ven-
taja de hallarse sé6lo a 300 metros del gran Teatro Auditorium
de la Sociedad Pro Arte Musical, con capacidad para mas de

dos mil espectadores, y que era entonces la sede de la Or-
questa Filarménica habanera.

A Stravinsky le gustaba mucho caminar después de los en-
sayos y conciertos, por lo que al final de los mismos no era
dificil verle por la calle de la Calzada, a pie y perseguido por
sus admiradores, en direcciéon a su hotel.

Stravinsky no era amigo de firmar autégrafos, y mucho me-
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piezas faciles

nos fotografias. Decia: "Yo no soy Robert Taylor”. Sélo firmaba
a sus mas allegados y pocas veces concedia entrevistas. Por
ello ain se recuerda como al final de su concierto salié del
teatro y encontro a mas de 350 personas esperandole. Se di.
rigio rapidamente al coche que le esperaba, pero no pudo
abrir la puerta y la multitud se le abalanzé, por lo que eché

a correr como un chaval hacia el hotel para eludir la avalan-
cha de los "caza autégrafos’.

Una tarde se logré que Stravinsky concediera una entrevista
a E. L. Mc Gough, a la sazén corresponsal de la Agencia Reu-

ter en La Habana. La entrevista se celebré en el Country Club
de La Habana. Durante el camino Stravinsky pidi6 que el coche

se detuviera frente a una iglesia que le habia llamado la aten-
cion. Se trataba de la iglesia del Corpus. Indagé sobre una
placa de wronce que aparecia en su fachada. Le explicaron

que se trataba de la antigua casa del ex Ministro de Obras
Publicas del Régimen del Presidente Gerardo Machado (1928
1933), que habia sido saqueada e incendiada por los rojos a la

caida del Régimen. A peticion del ex Ministro Céspedes, la

casa fue convertida en iglesia, y en la placa aparecia el ruego
de que nunca mas se repitiera la triste historia. Stravinsky
pidi6 que se le copiara textualmente el contenido de la placa.
Permanecié en el interior de la iglesia mas de hora y media
y siguio con interés las diferentes estaciones del Via Crucis.
También se detuvo a orar en el altar mayor. Stravinsky nunca
oculté su profunda fe cristiana.

Terminado el recorrido por la iglesia tomamos el auto, que
nos llevé al Country Club. Durante la comida, y dentro del ex-
tenso interrogatorio, recuerdo una pregunta que causé verda-
dero asombro. Stravinsky afirmé:

"—Luego de mis compromisos aqui en La Habana partiré
hacia Caracas, donde pienso ofrecer varios conciertos.

—¢Con obras suyas, naturalmente?

—iNo! jQuién soporta varios conciertos con obras mias!. ..
Alli dirigiré Chaikowsky y Glinka, que son mis favoritos. Jamas
ha habido, junto a Rimsky Korsakov, quien instrumente y quien
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haya dejado la mas profunda huella de pureza e inspiracion
en la muisican.

Durante los dias de permanencia en La Habana recorrié otras

iglesias y catedrales, ya que éstas despertaban la admiracién
del gran maestro.

Sobre sus conciertos en La Habana podemos recordar c¢émo
Stravinsky se admiré de la facilidad de comprension, de Ia
flexibilidad y musicalidad de los miisicos cubanos, expresando
una frase que recogi6 la prensa local, en la que sefalaba que
en ningun otro sitio habia encontrado a misicos con un sen-
tido tan admirable del ritmo.

También se refiri6 a la técnica de los intrumentistas de la
Filarménica, lo que le llamaba la atencién, pues comprendia
que no se encontraba en un pais de gran tradicién musical,

ni que los mismos eran graduados de Conservatorios famosos
europeos.

Esto también lo confirmaron Kleiber, Ansermet, Monteux y
Villa-Lobos, quienes con gran frecuencia dirigieron la Filarmé-
nica de La Habana. :

Sobre el publico habanero expresé que habia advertido que
el aplauso no habia sido de compromiso, sino que habia com:-
prendido como su misica se habia posesionado del auditorio,
ya que la explosion del aplauso sélo habia sido resultado del
magnetismo creado entre el puablico y el intérprete.

Ya han pasado casi veinte afios de aquellas jornadas. Jor-
nadas de felicidad para el intérprete y para aquellos miles que
tuvimos el privilegio de escucharle y compartir con él. Cuando
Markevitch tomo6 la direccion titular de la Orquesta de La Ha-
bana, en 1958, se pensé en invitarle nuevamente, pero los
sucesos de 1959 dieron al traste con la labor de Markevitch
y el interés de escucharle nuevamente.

Le vimos por ultima vez en Hamburgo, cuando fue invitado
por Lieberman a asistir al estreno de E|l diluvio, con motivo
de su ochenta cumpleaios. Dirigi6 una parte del programa,
y la otra Robert Craf, quien se acercé al maestro en sus ulti-
mos anos y quien ha publicado algunos trabajos sobre Stra-
vinsky. El frio pablico hamburgués le recibié con calor verda-
deramente tropical, y su triunfo como director y compositor
fue impresionante.

Stravinsky no podemos decir que ha pasado a la historia,
pues ya, aun vivo, se habia ganado un sitio, quiza el mas alto,
entre los compositores del siglo XX.

Descanse en paz el gran misico y el gran hombrenx.

Pedro MACHADO CASTRO

N. de la R.—E| doctor Suérez de Bustamante residg en Ma-
drid desde hace varios afnos, donde continta ejerciendo su
profesion.




William Steinberg, que graba ac-

tualmente la famosa obra de Ri-

chard Strauss con su agrupacion
de Boston.

55

Also sprach Zarathustra, de Ri-
chard Strauss, es obra que ha go-
zado de un general aprecio de los
directores de orquesta durante mu-
chos afios. Su uso en la banda so-

nora del filme 2001: Una odisea
del espacio, del realizador Stanley
Kubrick, ha proporcionado al poe-
ma del muisico aleman una increi-
ble popularidad. Antiguos registros
de la pieza han sido desempolvados
de los desvanes de las Companias

fonograficas para volver nuevamente
a la luz publica; tal es el caso de

las grabaciones de Fritz Reiner
(RCA) y Lorin Maazel (Voz de su

Amo), reeditadas en los pasados
meses. La segunda de las versiones
citadas ha sido ya publicada en

nuestro pais en la serie «Momento
musical». Dada |la escasa discografia

del eximio maestro huUngaro-ameri-
cano existente en Espana, seria un

buen tanto para la RCA publicar el
disco de Reiner en su serie econo-
mica «Victrola». Recientemente ha

aparecido en el mercado espafol la
version de Karl Béhm al frente de
la Filarmdnica de Berlin, una ae
\=s mas apasionantes (y apasiona-
das) concepciones de la partitura.
La Casa Decca no ha vacilado en
publicar nuevamente en su serie
«Ace of Diamonds» la grabacion que
Karajan efectuase en Viena en los
Oltimos meses del ano 59 (por
cierto, ésta es la version utilizada

en la pelicula). La misma Decca
mantiene en venta desde hace al-
gunos meses la gloriosa versién de
Zubin Mehta, premiada en medio
mundo. Como vemos, cuatro regis-
tros diferentes en el mercado his-
panico. Pero para un futuro proxi-
mo se anuncian algunos nuevos. La
misma Decca, en su serie 4 [ases,
ha puesto a disposicion del compra-
dor britdnico una impresionante
lectura de Henry Lewis. Los céle-
bres compases iniciales (1-21), au-
téntica apoteosis del do mayor, han
sido magnificados por una esplen-
dorosa grabacidn, donde el sonido

del organo parece provenir de re-
giones ciertamente estratosféricas.
Lewis realiza un trabajo eminente-
mente sdlido y controlado, sin «ru-
batos» exagerados y con devota gb.
jetividad hacia la letra de la par-
titura, cualidades éstas ya aprecia-
das en sus anteriores labores para
4 Fases (Pastoral y Patética). Tam-

bién America asiste a la batalla y
Leonard Bernstein presenta en es-
tos dias un nuevo Zarathustra go-
bernando su ex orquesta, la Filar-
moénica de Nueva York. En lonta-
nanza se aproxima otro nuevo re-
gistro, el de William Steinberg y |3
Boston Symphony para Deutsche
Grammophon. Seria deseable que |a
representacion espanola de la fir-
ma alemana no se sintiese obligada
a demorar la publicacion de este
ultimo microsurco; la cercana pu-
blicacién del trabajo de B&hm no
debe ser motivo para privar a ios
aficionados del deslumbrante soni-
do de la agrupacién americana, re-
cientemente admirada en Barcelona.
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JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA y MANUEL CHAPA BRUNE]

I. LOS BALLETS, por José Luis Pérez de Arteaga

Anterior a toda sintesis, se impone un comentario al unico
disco hoy dfa existente en Espafa en el que Stravinsky se inter-
preta a si mismo. Prescindiendo de sus valores estéticos, este mi-
crosurco cobra un fulminante valor histérico en estos momentos.

El sonido espectacular de Stravinsky: Scherzo fantastico,
op. 3; “Danza infernal” del “ballet” El pdjaro de fuego;
Fuegos artificiales, op. 4; Fragmento de la “suite” del
"ballet” Petrouchka; Scherzo a la rusa; Danza sagrada de
la Consagracion de la Primavera. Orquesta Sinfénica de
la CBC Orquesta Sinfénica Columbia. Director, Igor
Stravinsky. (CBS, S-72912).

Tal vez la pieza mds apasionante de la grabacién sea ese in-
esperado Scherzo fantdstico, obra cuarta del catdlogo del compo-
sitor (aunque antes ya habfa escrito la Sonata para piano, Le faune
et le Bergere, la Sinfonia en mi bemol y las melodias sobre pala-
bras de Gorodetsky) y que inspiré a los coredgrafos franceses de
la Grand Opera un “ballet” sobre la vida de las abejas. Esta sin-
gular pdgina, de no mds de diez minutos, es una muestra precoz
del cardcter de Stravinsky: influencias externas (Mendelsshon y
Rimsky en este caso) sublimadas en el “yo” hasta crear un cuer-
po nuevo con entidad propia diferenciada. Toda la obra del autor
serd una procesién histérico-musical sobre lo “ya hecho” para
crear el ente propio en una revolucién literalmente circular (se-
gin Cirlot). Las caracteristicas de este universo ya han sido enun-
ciadas en este Scherzo. Strawinsky lo dirige con evidente placer,

. _asf como también los juveniles Feu d’artifice. El “Kastchel” del
compositor resulta en su versién cronométrico, pero no demo-

qfacg_ La grabacién es excelente y Stravinsky, evidentemente, en-
tiende a Stravinsky (lo que no siempre equivale a tocar bien a
Stravinsky).

1. El pdjaro de fuego. (Estrenado en Paris el 25 de julio
de 1910 por los Ballets Russes. Argumento de Michel
Fokine. Decorados de Golovine. Intérprete, Tamara Kar-
savina. Director, Gabriel Pierné. Reorquestaciéon y “suite”
en 1919. Revision de la partitura en 1945.)

Version 1910 (“Suite):

Pierre Boulez; Orquesta Sinfénica de la BBC. (Véase EL
DISCO CLASICO.)

Version 1919 (“Suite”):

Erich Leinsdorf; Boston Symphony (f RIMSKY). RCA,

LSC 27-25 D.
Leopoldo Stokowsky; London Symphony. DECCA,
PFS 4139,

En lo que a la “Suite” del “ballet” se refiere (y prescindiendo
aqui de los discos que combinan Petrouchka con esta “Suite”).

es el trabajo de mayor categoria el de Stokowsky, con una “Dan-
za” verdaderamente infernal (escichese el nimero 4 para los ar-
cos, madera y piano) y un apotedsico “Finale”, en un "Tempo’ que
escandalizaria a Stravinsky por su ’'maestosidad’. Leinsdorf com-
bina inteligentemente El gallo de oro de Rimsky con el Pdjaro
de fuego stravinskiano, por entender que el ‘“ballet”, mas que
anunciar la Consagracién (tal es la idea de Boulez), se remite a
la obra del maestro. Es triste que a Leinsdorf le haya faltado em-
puje, “garra” en su versién. (O ha temido “consagrar’”’ demasiado

la partitura?

Versién completa del “ballet” (1919-45):
Ernest Ansermet; Orquesta de la
DECCA, SXL 2017.

La tnica versién que poseemos del integral de L’Oiseau du feu
acaso se nos ha quedado un poco vieja. En fechas recientes, y
poco antes de su muerte, Ansermet volvié a registrar la parti-
tura con la New Philharmonia londinense. En Inglaterra la gra-
bacién se ha publicado acompafiada de un disco que recoge di-
versos momentos del ensayo. Serfa muy deseable la publicacion
de este nuevo Pdjaro de fuego en Espafia. La versién aqui citada
es excelente y brillantisima y el comienzo del “ballet” resulta
misterioso como nunca. Sin embargo, el sonido ha sido algo va-
puleado por el tiempo.

Antes de pasar a otra obra: una de las mds interesantes ver-
siones de esta pieza es, para mi gusto, la de Lorin Maazel al
frente de su conjunto de la Radio de Berlin, microsurco editado
en Alemania por Deutsche Grammophon. Seria realmente apete-
cible que la firma representante considerase la posibilidad de su

publicacién en nuestra patria.

2. Petrouchka. (Estreno en Paris el 13 de junio de 1911.
Decorados de Benois para un argumento de Stravinsky.
Coreografia e interpretacién, Vaslav Nijinsky. Director,

Suisse Romande.

Pierre Monteux.) (Nueva versién orquestal y “Suite”
en 1947.)

Version 1911:
Pierre Monteux; Orquesta del Conservatorio (Paris).

Version 1947:
Ernest Ansermet; Orquesta de la Suisse Romande. DECCA,
SXL 2011,

William Steinberg;

HCM 280-04.
Rudolf Albert; Orquesta de los Cento Soli. MARFER,

50-083 (S).
Zubin Mehta; DECCA,
SXL 6324.

2 s |
La versién de Monteux tiene un especial interés como “Musica |
comparada’, ya que nos plantea la original escritura de Petrouchka, !
En algunos instantes mds brillantes que en la versién 47 (comien-

Pittsburg Symphony. COMMAND,

Filarménica de Los Angeles.
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zo de la “Feria de Shrovedine” y “Feria del martes”), y en otros
reiterativa (toques de platillo a lo largo de todo el tercer cua-
dro); se trata de una aportacién de evidente interés. Las otras
cuatro versiones se reparten del siguiente modo: la mejor grabada,
para Steinberg; la mejor tocada, para Mehta; la mds auténtica,
para Ansermet, y la mds desconcertante, para Albert. En esta
ultima grabacién Ivonne Loriod ’juega’ a ser solista de piano. Bien,
mientras s6lo sea eso... Mehta arranca a su orquesta sonoridades
de primer orden, lo que no evita que Mehta no tenga la menor
idea sobre lo que Petrouchka puede significar. Steinberg escoge a
veces ‘tempos’ excesivamente ligeros (caso del primer cuadro);
pero su concepcion de la obra es aceptable en general y a veces
hasta recomendable. Ansermet posee el trabajo mds acertado en
conjunto y la grabacion goza de un magnifico “stéreo”. Detalle
curioso: Rudolf Albert omite los habituales redobles que enlazan
los cuatro cuadros; supongo que tendrd sus motivos.

Petrouchka-Pdjaro de fuego:
Hans Rosbaud (*“Petrouchka’), Bernard Haitink (“Pdjaro
de fuego”). Concertgebouw de Amsterdam. PHILIPS,
835 144 LY.
Carlo Maria Giulini; Sinfénica de Chicago. VSM, | 063-
02.70.

Una combinacién frecuente es la de la “suite” L’Oiseau du feu
con el integral de Petrouchka. Las dos grabaciones apuntadas re-
sultan de alta calidad. Rosbaud fue calurosamente alabado por
el compositor, y es importante contar con su versién de la par-
titura. Su lectura es objetiva hasta el detalle (metronomos inclui-
dos) y tefiida de un grave aroma de misterio. Ejemplo fascinante
de estas cualidades es la presentacién del mago, anterior a la cé-
lebre “Danza rusa”. Haitink destaca igualmente por su objeti-
vismo en la presentacién del primer “ballet” (con un momento
excepcional: las notas mantenidas de los dos oboes (re y fa), que
enlazan la danza de “Kastchel” con la “Berceuse”). El trabajo de
Giulini es digno de un comentario exclusivo. Sélo esto: Giulini
ha conseguido la versién mejor tocada, mejor grabada y mejor
entendida de las dos partituras. Su registro es absolutamente de-
finitorio. Los sonidos producidos por la agrupacién de Chicago
son excepcionales, con frases de la madera antologicas (los dos
clarinetes y el fagot al comienzo del segundo cuadro de Petrouchka)
y ataques salvajes de la percusién (los ’fortisimos’ del timbal en
el “Finale” del Pdjaro de fuego). La visiéi de Giulini es dramai-
tica y personal, cosa que no agradaria en demasia al autor, pero
que el italiano redondea con una demostracién evidente de do-
minio de la partitura. Una grabacién memorable, siendo sélo de
lamentar que Giulini no se haya animado a grabar Petrouchka
completo.

3. La consagraciéon de la Primavera. (Estreno el 29 de
mayo de 1913, en Paris. Argumento de Stravinsky. De-
corados de Nicolds Roerich. Coreografia de Nijinsky.
Director, Pierre Monteux. Correcciones a lo largo de 1la
vida del autor. Revisién en 1947. Nueva edicién de la
partitura en 1967.)
Ernest Ansermet;
DECCA, SLX 2042.
Herbert von Karajan; Filarménica de Berlin. DGG, 138
920 SLPM.- ~ _

Yevgueni Svetlanov; Orquesta Sinfénica de la URSS.
VERGARA, 21011 SL.
Igor Markevitch; Orquesta Filarmonia, de Londres. VSM.
Rafael Friihbeck de Burgos; New Philharmonia. VSM,
ASDL 941].

El registro de Ansermet fue el primero en sonido estereofd-
nico que se public6 en Espafia de la obra favorita de Stravinsky.
Aun hoy, su audicién sigue siendo muy aceptable. En lo que a
la concepcién de la obra se refiere, la yersién del fallecido mii-
sico no puede hoy en dia hacer competencia a trabajos como los
de Pierre Boulez o Seiji Ozawa. A Ansermet le falta impulso y
le sobra precisién. Frente al primitivismo germinal de su comienzo
(sensacional fraseo somnoliento del fagot), la “Evocation des an-
cétres” se nos presenta vacua e incierta. Existen, ademds, curiosos
errores de lectura, como cuando Ansermet convierte un silencio
de corchea con puntillo en uno de blanca, justo antes del cam-
bio de compds a 11/4, en el nimero 103 de la partitura (“Circu-
los misteriosos de las adolescentes’). Karajan resulta ser un ex-
celente director del Sacré y su orquesta responde con fuerza a
sus indicaciones. Acaso el Sacré de Karajan sea en exceso cos-
mopolita, pero no le falta elocuencia. Si son reprochables algunos
de los ’'tempos’ elegidos, bastante alejados de los prescritos por
el autor y no siempre acertados. Svetlanov es para mi una in-
fructuosa alternativa. No dudo de su conocimiento e interés por
la obra; pero es evidente la infrecuencia de su orquesta en esta
interpretacion. Los ’'tempos’ pecan a veces de lentitud y la sono-

Orquesta de la Suisse Romande.
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ridad es pobre. La “Danse sacrale” es de una pobreza sobreco-
gedora, y la percusién estd pricticamente perdida. Hay aciertos
parciales, como los nimeros 49 a 54, en ‘“Rondes Printaniéres”.

- verdaderamente ’pesantes’, pero no bastan para acreditar una la-

bor enana de concepto. En el nimero 403 de RITMO, corres-
pondiente a julio del pasado afio, esbocé algunas consideraciones
sobre la version de Markevitch. Me remito a ellas, y sélo reafirmo
mi creencia de que, en lineas generales de interpretacidn y sonido,
sigue siendo el registro mds acabado de los existentes en Espafia,
Friihbeck comprende y domina la partitura y su registro es exce.
lente; sin embargo, a su lectura le falta sentido de la barbarie,
Los ’tempos’ son ajustados en su mayor parte a los metré-
nomos originales. Con algo mas de violencia (sin llegar a los ex-
tremismos de Zubin Mehta), Friihbeck habria realizado una gra-
bacién antoldgica.

4. EIl beso del Hada. (Estrenado el 27 de noviembre de 1928,

en Paris, por Ida Rubinstein. Argumento de Igor Stra-
vinsky segin La doncella de hielo, de Andersen. Deco-
rados de Benois. Coreografia de Bronislava Nijinska. Di-
rector, Stravinsky.)

Compuesto el mismo afio que Schonberg terminaba las Varia-
ciones, op. 31, Le baiser de la Fée es el tributo de Stravinsky a
Peter Tchaikovsky, nueva etapa de su viaje musical. A nuestros
0jos es, posiblemente, el menos interesante producto del periodo
clasico del autor. Su arquitectura revela una imaginativa artesania
orquestal y armonica, pero poco mds. El fragmento mads intere-
sante puede ser el “Vals” de la segunda escena, inspirado en ei
“Vals” de Natha, del compositor de Cascanueces. Ansermet dic-
fruta indudablemente en la direccién, y el registro es amplio )
matizado. Una versién de gran clase para una obra, si no menor,
si excesivamente hibrida.

II. OBRAS ORQUESTALES, por Manuel Chapa

Sinfonias para instrumentos de viento. Ansermet. Orquesta
de la Suisse Romande. [DECCA, SXL 2237].

De esta extrana obra stravinskyana para veintitrés instrumen-
tos de viento se han grabado en el mundo pocas versiones. Es
corta, unos diez minutos; comporta una formacién instrumental
insolita, estd escrita a la memoria de Debussy y su textura es
austera y desgarrada. Data de 1920. La versién de Ansermet es
perfecta y se combina con las Imdgenes, de Debussy, v la Pavana
para una infanta difunta, de Ravel.

Pulcinella. Suite del ballet. Ansermet. Orquesta de la Suisse
Romande [DECCA, SXL 2188].

Posiblemente fuera Pulcinella uno de los “ballets” que mas
comentarios favorables y desfavorables suscité el dia de su es-
treno. Posiblemente también, Pulcinella sea una de las obras del
“Segundo estilo” (retorno a Pergolese en este caso) que peor han
sobrellevado el peso de los afios. Ansermet estrend en su dia el
“ballet”, y por eso, y como en tantas y tantas producciones de
Stravinsky, su versién puede considerarse absolutamente auténtica.
Falta en Espafia una buena versién del “ballet” completo. De la
“Suite”, Ansermet, como casi siempre, logra una lectura correcta.

segura y muy dentro de ese tono curiosamente neocldsico que pre-

side el desarrollo de la obra. Va acoplada con la versién, ya co-
mentada, de EI canto del ruiseior, :

Concierto para piano y orquesta de viento. Walter Klien,
piano. Orquesta Pro Miisica, de Viena. Heinrich Holl-
reiser, director [VERGARA, 6-232 SVI.

Desde que, bajo la direccién de Koussevitzky, el propio autor,
al piano, estrenara este Concierto hasta hoy, grandes virtuosos
del teclado lo han tocado mds o menos veces. Algunos de ellos
lo han grabado, pero sdélo una de estas grabaciones se ha editado
en Espana. Klien es un pianista serio, preciso y de un alto nivel
musical. No es de extrafiar que su versién del Concierto responda
a estas caracteristicas. Hollreiser es un director de mucho oficio,
pero no es, ni mucho menos, el director ideal de esta clase de
musica. Asi que tampoco es de extrafiar que su colaboracién, co-
rrecta en lineas generales, caiga a veces en ciertos defectos, como
los de no matizar los diversos grupos integrantes de la malla
instrumental, engrosar el sonido en exceso y fallar a veces en el
ajuste. La Orquesta también se resiente y no alcanza el nivel de
otros conjuntos austriacos. El disco incluye en la otra cara el
Primer concierto para piano y orquesta, de Bela Bartok.

Sinfonia en do. Sinfonia en tres movimientos. Ansermet.
Orquesta de la Suisse Romande [DECCA, SXL 5592].

Dentro del horizonte neocldsico de su segunda etapa, estas
dos sinfonfas son, sin duda, obras de una envergadura formal
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@ considerable. De ellas se han realizado bastantes registros, pero,
5 una vez mas, ha sido solamente DECCA la que se lanzd, eso si,
ya hace tiempo, a editarlas en Espana. Ansermet conoce muy
g bien la musica de Stravinsky, pero es en estas obras, en especial
= en la Sinfonia en tres movimiento (a mi juicio, menos artificiosa
> y mucho mejor conseguida que la Sinfonia en do, compuesta cinco
afios antes), en donde se echa de menos otra versién mds moder-
, na. Y esto ocurre no porque la de Ansermet sea floja, sino porque
la técnica de batuta ha avanzado mucho, y las obras de Stravins-
3 ky han pasado de ser patrimonio casi exclusivo de unos pocos
directores a ser frecuentemente interpretadas por casi todos los
erandes directores de hoy, lo que repercute en una depuracion
progresiva de las versiones. De cualquier forma, la versién co-
mentada sigue mostrandose competitiva a nivel internacional, y
aunque resulte algo pdlida de hechura en comparacién con la del
propio Stravinsky o la de Colin Davis, es plenamente recomen-
’ dable., Ni que decir tiene que el acoplamiento de estas dos obras
' en un mismo disco es muy oportuno.

MUSICA DE CAMARA, por Manuel Chapa

Sonata para piano (1924). Pedro Espinosa, piano. Tres pie-
zas para cuarteto de cuerda. Cuarteto Parrenin. Tres
piezas para clarinete. Julio Panella, clarinete [ENSAYO,
ENY. 20]. '

En la cara “B” del disco de Ensayo antes comentado (Histo-
| ria del soldado) son interpretadas tres obras muy representativas

de dos de los estilos de Stravinsky. Las Tres piezas para cuarteto

es una obra apasionante, verdadera revelacién de una clara in-
| fluencia schonbergiana sobre el joven Stravinsky de la primera
época. Las Tres piezas para clarinete conectan directamente con
la escritura de la Historia del soldado. Ya en su segunda fase
creativa —la ‘“‘neocldsica’”—1la Sonata para piano marca el “re-
torno a Bach”, y pese a su discutible originalidad constituye uno
de los trabajos mads convincentes de este periodo. Pedro Espinosa
interpreta esta Sonata con pleno conocimiento de causa y su jue-
go pianistico es siempre nitido e inteligente. Julio Pafiella resuelve
con destreza de virtuoso los frecuentes problemas que las Tres
piezas presentan. El Cuarteto Parrenin toca con la maestria que
de €l cabia esperar. Por lo dicho aqui y en el comentario de la
Historia del soldado, es éste uno de los discos imprescindibles
para el que se interese en la obra de Igor Stravinsky, y afirmar
tal cosa al respecto de un registro producido y grabado integra-
mente en Espafia es algo verdaderamente grato.

1IV. MUSICA CORAL, por Manuel Chapa

{ Las bodas. Ansermet, solistas y /quuesta de la Suisse Ro-
mande. [DECCA, SXL 2277]. “Rossi, solistas y Orquesta
; de la Opera de Viena [HAM, 250-25 AMADEO].

Las bodas, cantata escénica, es una de las obras grandes de
su autor. Las versiones de Ansermet y Rossi son, ambas, satis-
4 factorias y complementarias entre si. Rossi prefiere el texto ruso
del propio autor; Ansermet utiliza la traduccién del texto al
francés que llevé a cabo Ramuz. El director italiano es mds pre-
ciso, mds rotundo y mds violento que Ansermet. Este, en cam-
bio, algo mds lento en su lectura, es mads sutil y enfoca maravi-
llosamente los fragmentos liricos del pentagrama (dentro del par-
ticularisimo significado que debe darse al término lirico en el
contexto de la estética de Stravinsky). El cuarteto vocal solista

de la versién de Ansermet, aun a pesar de parecer de menor
?tall& que el de la versién de Rossi, se adapta mejor a la obra y
parece cantar mas a sus anchas. Esto puede deberse a que canta
en francés, idioma que conoce perfectamente, mientras que los
solistas del elenco de la Opera de Viena lo hacen en ruso, con
sus dificultades légicas. Rossi ofrece, en la otra cara del disco,
una buena version de la “Suite” de la Historia del soldado, y no
existe la versién estereofénica de este disco. Ansermet acopla
Las bodas con la Sinfonia de los Salmos, en edicién monoaural
y estereofénica. Acdba de salir al mercado esta misma version de
Las bodas unida a Petrouchka, en edicion estereofonica a precio

reducido (200 ptas.) [SDD 240].

La historia del soldado. “Suite” de concierto. Rossi. Or-
| questa de la Opera de Viena [HAM 250-25 AMADEO].
- Guinjoan. Conjunto instrumental [ENSAYO, ENY 20].

El prodigio que supone la Historia del soldado estd plasmado
en dos buenas versiones de la ‘“Suite”. Tanto Rossi como Juan
Guinjoan logran- lecturas precisas, ritmicamente bien planteadas
y de buen sonido en general. Pero ciertos factores inclinan mi
preferencia por el disco de Ensayo. El primero es su moderni-
dad, lo que implica un nivel de grabacién y de audicion mas sa-
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tisfactorios. El segundo es el acoplamiento, yva que el disco es-
panol ofrece la Sonata para piano (1924), las Tres piezas para
cuarteto de cuerda v las Tres piezas para clarinete. Ninguna de
estas tres obras habia sido editada en Espafna con anterioridad,
que yo sepa. El tercero estriba en el folleto que se adjunta con
el disco, un espléndido trabajo de aproximacién a la estetica
stravinskyana, debido a Tomds Marco, que incluye, ademds, el
libro de la obra, traducido al castellano del original de Ramuz
por D. Luis Herndndez Alfonso. En dos palabras: un modelo de
como debe presentarse un disco.

El canto del ruisefior. Ansermet., Orquesta de la Suisse Ro-
mande [DECCA, SXL 2188]. Reiner. Orquesta Sinfdnica
de Chicago [LSC 2150 RCAI.

Tanto Ansermet como Reiner son dos magnificos intérpretes
de este humoristico y “orientalizado” poema sinfénico de Stra-
vinsky. La Orquesta de Chicago, sin duda, es un conjunto mas
artistico que el suizo, y ello se refleja necesariamente en la abso-
luta nitidez instrumental del disco RCA. Reiner se beneficia asi-
mismo de un registro realizado once anos después del de Anser-
met. Este, en cambio, ofrece un acoplamiento mds légico con la
“Suite” de Pulcinella, en lugar de EIl teniente Kijé, de Prokofieff,
musica muy brillante asimismo, pero gue parte de premisas com-
positivas muy diversas a las de Stravinsky.

Sinfonia de los Salmos. Ansermet. Orquesta de la Suisse
Romande. Coro de Joévenes de Lausanne. Coro de Radio
Lausanne [DECCA, SXL 2277]. Markevitch. Orquesta
Sinfénica del Estado de Mosci. Coro de la Academia
Rusa del Estado [PHILIPS, 835-482 LY].

Entre las obras que integran el “Segundo estilo” stravinskyano,
la Sinfonia de los Salmos marca, quizd, la cota mds alta, Ha lle-
gado a ser una de las obras corales mas célebres de lo que va de
siglo, vy entre otros, gracias a Ansermet y Markevitch, que Ila
han incluido frecuentemente en sus programas. Ni que decir tiene
que ambas son auténticas versiones de referencia. Markevitch di-
rige la obra mds concisamente y de forma algo mds rapida que
Ansermet. Cuida el director ruso de que la instrumentacion apa-
rezca en toda su desnudez y con el absoluto despojo que ca-
racteriza la obra. De todas formas, las dos versiones son pare-
cidas y plenamente identificadas con el espiritu de esta admirable
Sinfonia. Fl disco de Ansermet se combina con Las bodas, aco-
plamiento mds satisfactorio que el propuesto por PHILIPS: Seis

canciones de Moussorgsky.

Oedipus Rex. Ansermet. Solistas, Coro de la Sociedad
Coral Brassus. Orquesta de la Suisse Romande [LXT
5098].

Seria verdaderamente deseable una grabacién “moderna” del
Oedipus Rex. Y no es que la de Ansermet sea poco recomendable,
mds bien es todo lo contrario, sino que de un lado sus cualidades
sonoras son forzosamente muy inferiores a las que se obtienen
hoy, y de otro que toda la serie LXT de DECCA estd a extinguir,
por lo que dentro de un lapso no muy grande ya esta versién se
podrd considerar agotada. Oedipus Rex es el cldsico ejemplo de
la formidable destreza de un compositor al servicio de unas ideas
musicales anquilosadas y arbitrarias. Ansermet cuenta con unos
muy buenos solistas, especialmente Ernest Hoefliger en un es-
pléndido “Edipo”, y unos coros reducidos, tratados con extrema
habilidad. El director suizo, una vez mads, evita cuidadosamente
que un exceso dramdtico en el tratamiento del coro enturbie la
claridad meridiana de toda la obra y cuida con singular atencidn
el constante equilibrio entre solistas, coro y orquesta. Cabrfa, sin
duda, una versién mds dramdtica, mds incisiva o mds grandiosa
que la de Ansermet. Pero estilisticamente es dificilmente superable.
S6lo existe grabacién monoaural, y el nivel sonoro, para la fe-
cha en la que ¢l disco fue grabado, es estupendo.
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lectores:

El interés que ha despertado
a traveés de los ultimos anos es-
ta seccion, especializada en dis-
cos clasicos, y ante la siempre
creciente demanda de discos de
musica «culta» en nuestro pais,
nos invita a dar un nuevo paso
de avance, correspondiendo al
favor de nuestros amables. lec-
tores. A partir de este namero
comienzan a colaborar en el
mismo, al igual que ocurre en
las mejores revistas norteameri-
canas, alemanas o britanicas, un
selecto grupo de especialistas
en diversos compositores y épo-
cas, por lo que ahora el comen-
tario no estara so6lo a merced
de mi criterio personal. El ho-
rizonte se abre. Las paginas que
dirijo hace tres anos, también,
y asi acogemos las opiniones
de un grupo de colaboradores
de sdlida cultura musical y pro-
bada solvencia. Al saludar al
nuevo equipo de <El Disco Cla-
sico» solo nos resta desearles
el éxito que merecen por su des-

| interesada colaboracién, que es-
tamos seguros que nuestros ha-
bituales lectores sabran aquila-
tar en todo lo que vale. jBien
venidos a RITMO 'y a esta sec-
cion!

EL DISCO &4
3 - 0% #i

COLABORAN:

Manuel Chapa Brunet, Pedro Machado Castro, Ramén Ortiz Ramis,
José Luis Pérez Arteaga y José Maria Requeira, S. J.

................. e

" El nuevo equipo de colaboradores de nuestra seccion «El Disco

~ Clasico», en un momento de la reunién con nuestro Secretario
. ~ general, en la que qued6 constituida esta Redaccién discografica.
 De izquierda a derecha: Pedro Machado .Castru;.nuﬂ_stm_-i;rS#crﬂt%g%@

| PEDRO MACHADO CASTRO,
| Redactor-Jefe.

~ general, Rodriguez Moreno; el Rvdo. P. José Maria Regueira,
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BARTOK: Misica para cuerdas,
percusion y celesta. STRA-
VINSKY: «Suite» de «El Paja-
ro de fuego». Boulez. Orques-
ta Sinfénica de la B.B.C.

Este es el primer disco que se
edita en Espana con Pierre Bou-
lez como director -de orquesta.
Ello constituye, ya de por si, un
importante acontecimiento dis-
cogréafico. Boulez ha revolucio-
nado la técnica de la direccién
a base de un profundisimo vy
exhaustivo conocimiento de las
obras por él interpretadas. Co-
mo Mahler, como R. Strauss,
Boulez constituye uno de esos
extrafiisimos casos en los que
coincide un talento creador de
primer orden con una vocacion
de intérprete destacado. Todo
ello se pone de manifiesto en
este registro, uno de los prime-
ros grabados por Boulez para la
C.B.S., y en el que se combi-
nan una obra de total madurez
de Bartok con otra primeriza y
juvenil de Stravinsky. Boulez
consigue una magnifica version
de la Misica para cuerdas, per-
cusion y celesta. Posiblemente,
las versiones de Fricsay, Solti o
Lehel sean méas <«<hlngaras» que
la de Boulez, més preocupado
por las facetas ritmicas, timbri-
cas y armonicas «en abstracto»
y no como producto de una in-
fluencia folklérica determinada.
En el «Adagio», el director fran-
cés alcanza quizd el nivel in
terpretativo méas alto. Tanto el
ritmo como el aspecto timbrico
de esta fascinante péagina que-
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dan integrados en un equilibrio
de planos sonoros realmente
perfecto. Pero, -en. general, .-en
toda la obra la nitidez de los
ataques y la clarividencia con
qgue Boulez expone los diferen-
tes elementos estructurales, uni-
da a una constante, y ya aludida,
preocupacion de ajuste y preci-
sion ritmicas, consiguen una
version clara y poderosamente
animada, muy en la linea de las
directrices bartokianas.

La version de la «Suite» de
El pajaro de fuego es,K mas po-
Iémica. De las tres «Suites» que
el propio Stravinsky entresacé
de su «ballet», Boulez escoge la
menos frecuentemente interpre-
tada de todas; es decir, la de
1911, en la que no se incluye ni
la popular «Berceuse» ni el «Fi-
nal>. Boulez enfoca la lectura
de esta «Suite» de forma muy
original. Realmente, transforma
una obra generalmete considera-
da como colorista, anécdética,
enclavada en un postromanti-
cismo a la rusa, en otra comple-
tamente diferente, enérgica, Vi-
gorosa, incluso violenta. En di-
ferentes palabras: Boulez se es-
fuerza por demostrarnos que
El pajaro de fuego no es tanto
una consecuencia légica de las
lecciones y de la propia musica
de Rimsky, sino mas bien un
antecedente, un germen, una pre-
monicion de La consagracion. Ni
que decir tiene que este punto
de vista es muy poco académi-
co, por la carga de novedad que
entraina. Muchos preferiran una

| ~ Tluis pérez Arteaga, Ramon Ortiz Ruiz y Manuel Chapa Brunet.
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lectura mas tradicional y mas
dentro de los canones estable-
cidos al respecto de esta obra.
Sorprende, en la versiébn comen-
tada, la brutalidad y el despojo
timbrico, muy caracteristicos de
obras posteriores, puestos de
relieve magistralmente por la
batuta de Boulez, asimismo co-
mo una constante preocupacion,
casi obsesion, ritmica que priva
sobre cualquier otro elemento
constituyente. La orquesta de la

B.B.C., bajo el mando del di-.

rector francés, da lo mejor de
si misma y se alza al nivel de
otras orquestas inglesas —New
Philarmonia, Sinfénica de Lon-
dres...— tedricamente conside-
radas superiores. La grabacién
es buena y el nivel sonoro y la
presentacién del disco, también.
En la carpeta figura un comen-
tario firmado por el propio Bou-
lez, interesante en especial para
los que tengan ya un cierto co-
nocimiento de ambas obras y no
muy orientativo para los que se
enfrenten a ellas, en especial a
la de Bartok, por primera vez.
En conjunto, es uno de los dis-
cos mas oportunos y mas atrac-
tivos de todos los de este pri-

mer lanzamiento cldsico de la
C.B.S.— Manuel Chapa Brunet.

L. v. BEETHOVEN: El album esen-
cial de Beethoven. Diversas
obras e intérpretes. Album
CBS, «Stéreo», S 77414 (cua-
tro discos).

Desde el pasado afo, la cata-

rata de grabaciones

k|

con obras
de Beethoven inunda el merca-
do espanol. Quizd sea la disco-
grafia beethoveniana la mas
completa y abundante en Espa-
na (ver discografia completa de
Beethoven en el numero 407).
Cuando parecia agotado. el cau-
dal de muisica de Beethoven, el
sello CBS, en su primer lanza-
miento clasico, presenta un él-
bum cuyo titulo, ademas de una
promesa, es una realidad. El mis-
mo resultard de gran interés pa-
ra aquellos que ain no tienen
gran cantidad de obras de Beet-
hoven y con el mismo inician
una discoteca basica. El album,
bellamente presentado, contiene

la Quinta sinfonia, dirigida por

i

Bernstein: las tres célebres so-“%¢
natas: Claro de luna, Patética y

Appasionata, admirablemente in-
terpretadas por Rudolf Serkin,
lo mismo que el Concierto Em-

perador, con la direccion de
Bernstein. Quiza la joya del él-
bum la constituya la impresio-
nante version de la Novena, a
cargo de la Orquesta de Filadel-
fia dirigida por Ormandy, con
el gran Coro del Tabernaculo
Mormén y un grupo excelente de
solistas. Hay que escuchar la en-
trada del coro, cuando el coro
entona «Freude», que hace €s-
tremecer al mas indiferente. Un

album que por su contenido no

debe faltar en ninguna organiza-

“¢cion educativa, por el alto valor

de sus intérpretes y la calidad
de grabacion.—P.M.C.

5

A




BEETHOVEN: Los Cinco concier-
tos para piano y orquesta. Ar-
turo Rubinstein con la Orques-
ta Sinfénica de Boston. Album
«Stéreo» (cuatro discos), VSC
6417 (en oferta, 980 ptas.).

Nunca el refran de que «mas
p~ P yale tarde que nunca» ha fte-
’& nido tanto valor como ahora,
I cuando aparecen en Espana esas

cinco joyas que son los Concier-
tos para piano, de Beethoven,
en la version apasionante del
pianista roméntico del siglo XX,
Arturo Rubinstein. Necesitaria-
mos mucho maéas espacio del que
disponemos para comentar cada
concierto, cada movimiento, ca-
da frase; pero... ;qué puede
convencer mas que todas las
frases rebuscadas que el escu-
char la vibrante y convincente
version del gran Maestro? La
sola noticia de la aparicion en
nuestro mercado de estas ver-
siones nos llena de juabilo, pues
. ahora podremos, sin desmere-
. cer otras versiones muy bien lo-
«fw gradas, escuchar unas muy dife-
rentes, que, sin alejarse de la
linea romantica de Beethoven,
nos sirve en bandeja dorada el
trabajo realizado por Rubinstein,
secundado admirablemente por
la gran Orquesta Sinfonica de
Boston, dirigida por uno de los
| mejores directores de nuestro
siglo, Erich Leinsdorf. Acompa-
na al lujoso album un folleto de
20 paginas con un material ico-
nografico y fotografico que no
tiene desperdicio. Un acierto
—que hay que senalar a la RCA
Espafiola— este esperado lanza-
miento—P.M.C.

CUATRO TRIOS FAVORITOS:
Beethoven, Brahms, Mendels-
sohn y Schubert. Trio Istomin
(piano), Stern (violin) y Rose
(«chelo»). Album CBS, «Sté-
reo», S 77328 (tres discos).

He aqui otro album sumamen-
te atractivo, especialmente para
aquellos que comienzan a acer-
carse a la musica de camara.
CBS ha tenido el acierto de re-
unir en tres discos cuatro de
los mas bellos trios de la histo-
ria de la muasica, con tres intér-
pretes de primerisima catego-
ria, aunque, lamentablemente,
el pianista Istomin y el «chelis-
ta» Rose no sean muy conoci-
dos en Espana. El album recoge
el célebre Trio archiduque, de
Beethoven, una de sus mas her-
mosas bien realizadas obras
de camara, y los Trios numeros 1
de Mendelssohn, de Brahms vy
de Schubert. Invitamos a nues-
tros lectores a escuchar algu-
nos fragmentos del mismo para
quedar impresionados ante |la
vehemencia y fuerza inspirado-
ra que han logrado estos tres
. grandes artistas con estos cua-
. tro Trios, que constituyen la mas
. pura esencia de la miusica de

camarg, del romantico siglo XIX.

La grabaciéon resulta insupera-
ble.—P.M.C.
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BRAHMS: Las cuatro sinfonias,
Variaciones sobre un tema de
Haydn, Obertura Tragica, Ober-
tura para un festival acadé-
mico. Walter. Orquesta Sinfé-
nica Columbia.

_ Bruto Walter ha sido una de
,\L las personalidades maéas relevan-
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tes de la direccion orquestal del
siglo XX. Representd la «tercera
via» entre los que parecian po-
los irreconciliables, Furtwangler
y Toscanini. De Furtwangler le
separaba toda una concepcion
del quehacer musical, desde el
ensayo hasta la ejecucion. Nun-
ca forzaba los tiempos, y su
personalidad no tenia ese halo
entre fascinante e hipnético de
su colega berlinés. Pero le unia
a Furtwéangler su manera de en-
focar la «Musica» como fendme-
no esencialmente expresivo, ten-
dente a una comunicacion per-
sonal y a considerar toda ejecu-
cion como un acto de religacion
entre el compositor y el oyente
individual. Respecto a Toscanini,
Walter mantenia procedimientos
musicales que le acercaban al
gran director italiano. Era preci-
S0 y exigente, minucioso en ex-
tremo. Ensayaba con ahinco has-
ta conseguir la version preten-
dida y nunca dejaba al azar de
un posible momento de inspira-
cion durante el concierto lo que
pudiese precisar en el ensayo.
Sus ejecuciones eran precisas,
exactas, detallistas y llenas de
vitalidad. Pero esa concepcion
musical a la que aludiamos an-
tes le separaba por completo de
la de Toscanini. Walter era un
romantico. Toscanini, no.

Estas caracteristicas tipicas
de Walter estan plenamente pre-
sentes en sus interpretaciones
de las principales obras orques-
tales de Brahms. Walter, aparte
de ser un verdadero heredero
espiritual de Gustav Mahier y el
mas «auténtico» de sus intér-
pretes, realiz6 versiones memo-
rables de toda la gran miusica
romantica alemana, desde Mo-
zart a Wagner. Por muchos criti-
cos ha sido considerado el mas
genuino intérprete de Brahms,
musico por el que siempre sin-
tio preferencia. Su vision de las
Sinfonias es sencillamente fan-
tastica. Conjuga en un todo ar-
monico la delicadeza absoluta
con la fuerza arrolladora, pero
nunca exagera, distorsiona o
modifica sustancialmente la lec-
tura equilibrada de cada una de
ellas. Es muy dificil encontrar
version mas justa, mas exquisi-
ta del tercer movimiento de la
Primera, o del de la Segunda o
Tercera. Pero también lo es en-
contrar la exactitud, la potencia
y la tensién-emotiva que se des-
prenden de la audicién del pri-
mer movimiento de la Primera
o del udltimo de la Cuarta. En
conjunto, y esto constituye una
manifestacion estrictamente per-
sonal, creo que es ésta la ver-
sion completa del ciclo sinfoni-
co de Brahms de mayor relieve
de todas las editadas hasta la
fecha en la historia del disco.
Ademés, en este album se ofre-
cen las dos grandes oberturas
y las preciosas Variaciones So-
bre un tema de Haydn, esplén-
didamente dirigidas por Walter.
El album de cuatro discos se
acompana de un folleto muy
completo, dedicado tanto a la
personalidad de Bruno Walter
(cuarenta interesantes fotogra-
fias del director, sacadas a lo
largo de toda su vida, y un co-
mentario anecdético a cargo de
Lotte Walter, su hija) como a la

de Johannes Brahms (una sem-
blanza del compositor y un acer-
tado analisis de cada una de las
composiciones comprendidas en
el album, firmadas por Neville
Cardus). Los discos son, pues,
de un valor musical historico
fuera de lo corriente, lo que,
unido a un nivel de grabacion y
de sonido satisfactorio, hacen
de este album uno de los maés
importantes editados en Espafa
hasta la fecha, y desde luego
absolutamente imprescindible
para los amantes de la misica
romantica en general, de Brahms
en particular, y para los estudio-
sos de la direccion orquestal en
nuestro siglo.— Manuel Chapa
Brunet.

BRAHMS y MOZART: Concierto

para violin, «chelo» y orques-

ta y Sinfonia concertante pa-
ra violin, viola orquesta.
Stern (violin), Rose («chelo»)
y Trampler (viola). Orquestas
de Filadelfia (Ormandy) y de
Londres (Stern). CBS, «Sté-
reo», S 72786.

No se le puede negar interés
a este disco, aunque el mismo
aparece con retraso en relacion
con el publicado meses anterio-
res con Oistraj y Rostropovij co-
mo solistas. Sin embargo, este
disco, cuyas obras quizéd apare-
cen un poco apretadas en cada
cara, contiene la Sinfonia con-
certante para violin y viola, de
Mozart, con Trampler en la viola
y el gran violinista Isaac Stern,
que toca el violin y ademas di-
rige la Orguesta Sinfonica de
Londres. La interpretacion, sin
maculas, puede situarse entre
las mejores, aunque el acopla-
miento de Mozart-Brahms resul-

te un tanto singular. El doble

concierto de Brahms es siempre
atractivo, y mientras mas se es-
cucha, se descubren en él maés
motivos de admiracion. No cree-
mos que esta grabacion pasara
inadvertida, aunque. estimamos
que no sera la mas comercial
de este lanzamiento de la CBS.
P.M.C.

BRAHMS: Concierto para piano
y orquesta numero 2. André
Watts, piano. Orquesta Filar-
monica de Nueva York. Direc-
tor, Leonard Bernstein.

Watts hace su presentacion
discografica espafola con el Se-
gundo concierto para piano
orquesta, de Brahms. Queda de
relieve en el registro su porten-
toso dominio del teclado, que le
hace resolver las indudables di-
ficultades técnicas del Concier-
to sin dificultad aparente de
ninguna clase. Colaboran con él
Bernstein y la Filarménica de
Nueva York. Bernstein compen-
sa con Su experiencia y con su
vision lirica y roméntica la indu-
dable tendencia a la frialdad del
solista y su extremada juventud.
De esta combinacion Watts-
Bernstein surge una versién de
un buen nivel interpretativo; me
atreveria a decir que mas bien
apasionada que impasible, y con
una cierta tendencia a la lenti-
tud en los «tempi», lentitud muy
acusada especiamente en el pri-
mer movimiento, que adquiere
asi un relieve muy particular. El
disco estd bien grabado, y muy
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Novedades para
el mes de junio

MOZART:

«LAS ULTIMAS SINFONIAS»
Volumen I:
«SINFONIA NUMERO 38, EN RE
MAYOR», K. 504, «PRAGA»
Volumen |I:
«SINFONIA NUMERO 39, EN MI
BEMOL MAYOR», K. 543

Orquesta Filarménica - Sinfénica
de Londres
Director: Erich Leinsdorf

WESTMINSTER/CLAVE 18-5003 S
«Stéreo»

«COLECCION DE MUSICA CON-
TEMPORANEA», VOLUMEN 3

CRISTOBAL HALFFTER:

«SIMPOSION»

para baritono solo, coro mixto vy
orquesta.
Gunter Reich, baritono
Coro de la Radio de Alemania
Occidental de Colonia

Jrquesta Sinfénica de la Radio

de Berlin
Director: Michael Gielen

«SECUENCIAS»
«LINEAS Y PUNTOS»

Orquesta Sinfénica de l|la Radio
del Sudoeste de Baden-Baden
Director: Ernest Bour

WERGO/CLAVE 185003 S
«Stéreo»

FREDERIC CHOPIN:

« MPROMPTU NUMERO 1, EN LA
BEMOL MAYOR», Op. 29
« MPROMPTU NUMERO 2, EN FA
SOSTENIDO MAYOR», Op. 36
« | MPROMPTU NUMERO 3, EN
SOL BEMOL MAYOR», Op. 51
«FANTASIA - IMPROMPTU NUME-
RO 4, EN DO SOSTENIDO ME-
NOR», Op. 66
«SCHERZO NUMERO 2. EN Sl
BEMOL MENOR», Op. 31
«BARCAROLA EN FA SOSTENIDO
MAYOR», Op. 60
«NOCTURNO NUMERQ 7, EN DO
«NOCTURNO NUMERO 7, EN DO
SOSTENIDO MENOR», Op. 27,
numero 1

Michele Boegner, piano Steinway

ERATOfCLAVE 18-1199 S
«Stéreo»

FRANCESCO GEMINIANI:

«EL BOSQUE ENCANTADO»
MuUsica para un ballet-pantomima

Mavurice Andre, trompeta
| Solisti Veneti
Director: Claudio Scimone

ERATO - HES 60124 «Stéreo»

SHOSTAKOVITCH:

«SINFONIA NUMERO 1, EN FA
MAYOR», Op. 10

Orquesta Sinfénica de Pittsburgo
Director: William Steinberg

COMMAND/CLAVE 18-1219,
«Stéreo»
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singularmente la parte que co-
rresponde al instrumento solis-
ta. Todos estos factores colabo-
ran para que esta version alcan-
ce el nivel competitivo deseado
y. constituya una de las graba-
ciones de la obra mas atractivas
del mercado. — Manuel Chapa
Brunet.

DEBUSSY: El martirio de San
Sebastian. Solistas, Coro del
Conservatorio de Nueva Ingla-
terra y Orquesta Sinfonica de
Boston dirigida por Charles
Munch. RCA Victrola, «Stéreo»,
VICS 1404.

De verdadero acierto se pue-
de denominar el lanzamiento por
la RCA de esta obra, conside-
rada como basica en la produc-
cion del gran «Claudio de Fran-
cia». Hace trece anos esta gra-
bacion constituyé un éxito sin
precedentes, y al aparecer aho-
ra por primera vez en Espana y
en la serie econdmica Victrola,
habra seguramente de repetirse,
por el interés de los verdade-
ros filarmonicos. Charles Munch,
ampliamente conocido, realizé
en esta grabacion una de las
mas felices de toda su carrera
como titular de la Sinfénica de
Boston. La soprano Phyllis Cur-
tin y las contraltos Florence
Kopleff y Catherine Akos, con
el magnifico Coro del bostonia-
no Conservatorio de Nueva In-
glaterra, dirigido por Lorna Coo-
ke de Voron, realizan este mi-
lagro discografico, que habra de
emocionar a los oyentes sensi-
bles, muy especialmente al fi-
mal, cuando el bosque se trans-
figura con resplandor celestial,
mientras se escuchan coros an-
tifonales de los anfitriones ce-
lestiales, mientras, luego de sus
sufrimientos, San Sebastian es
acogido. Con el tiempo la gra-
bacion no ha perdido la brillan-
tez ni el encanto que la hizo
célebre hace mas de una década
en el mercado internacional. Lo
que resulta imperdonable es que
no se haya acompanado el tex-
to, como se hizo cuando apare-
ci6 esta grabacion por primera
vez.—P.M.C.

DONIZETTI: Lucia de Lammer-
moor. Beverly Sills, Carlo Ber-
gonzi, Piero Cappuccilli, Jus-
tino Diaz. Coros Ambrosian
Opera, Orquesta Sinféonica de
Londres; director, Thomas
Schippers. — Hispavox, “Esté-
reo”’, HPS 90-03/4/5 (tres
discos).

HispavoX, en su segunda sali-
da al campo de la 6pera (la pri-
mera fue el Orfeo, de Montever-
di), nos presenta en oferta espe-
cial una magnifica grabacién de
Lucia. Es ésta una de la déperas
mds queridas del repertorio, ya
que, ademds de servir de piedra
de toque para las voces de los
dos protagonistas, posee una in-
agotable riqueza melddica, muy
superior a la de las demds 6pe-
ras de Donizetti. En esta graba-
cion la protagonista es Beverly
Sills, de la que sus facultades de

coloratura nos sorprenden desde
su primera aparicion en el pri-
mer acto, y sin un momento de
respiro nos conduce hasta la es-
cena de la locura, de la que nos
ofrece una version completamen-
te personal, cargada de adornos
y de una brillantez jamads iguala-
da, pero sin que se llegue a des-
virtuar el sentido de la escena,
lo cual nos hace considerar a
Beverly Sills como la “Lucia” de
los anos setenta. De Carlo Ber-
gonzl y Piero Cappuccilli poco
tenemos que anadir, pues ambos
son sobradamente conocidos por
los aficionados; basta recordar
su triunfal actuacién en el
IV Festival de la Opera de Ma-
drid. En la Oopera que comenta-
mos, Bergonzi es un “Edgardo”
convincente, muy superior al
oido en otras grabaciones; basta,
como ejemplo, oirlo en su en-
trada en el sexteto o en la es-
cena final de la 6pera, “Giusto
cielo...”. Cappuccilli, a pesar de
que no es el baritono ideal para
“Enrico’”, canta bien su parte,
creciéendose en las intervencio-
nes al lado de Bergonzi, como
en el dio de la tormenta (esce-
na habitualmente cortada), *“O
sole, piu ratto...”. Justino Diaz
es un bajo con buena voz, v le
oimos en un aria que también
se suele suprimir. La direccién
de Schippers tiene momentos
muy buenos, pero en otros hay
una cierta tendencia a atropellar
a los cantantes; por ejemplo, en
la ya citada aria del bajo, “Ah,
cedi, cedi...”. Es de destacar
que la Opera se presenta comple-
ta y que por primera vez se ha
utilizado la “Glass harmonica”
(conjunto de copas musicales),
prescrita por Donizetti para la
escena de la locura, con el fin
de crear una sensacion fantas-
magorica. La grabaciéon es muy
buena, habiéndose conseguido
un equilibrio perfecto entre las
voces, el coro y la orquesta; el
el prensaje es bueno y la presen-
tacion muy cuidada, en triple
carpeta, con comentarios sobre
Donizetti, la dpera y los intér-
pretes.—R. O. R.

U. GIORDANO: Andrea Che-
nier. Beniamino Gigli, Maria
Caniglia, Gino Bechi, Giuletta
Simionato, Giuseppe Taddei:
Coros y Orquesta del Teatro
alla Scala; director, Oliviero
de Fabritis.—La Voz de su
Amo, reconstrucciéon técnica.
Album J 153-17.069/70 (dos
discos).

Dentro de su coleccién “La
Edad de Oro de la Opera” nos
presenta La Voz de su Amo esta
notable grabacién, a nuestro gus-
to la mejor de las realizadas de
la opera de Giordano. Ya desde
los primeros compases nos sor-
prende la magistral direccién de
Oliviero de Fabritis, que hace de
la orquesta el verdadero prota-
gonista de la 6pera. A Beniami-
no Gigli basta oirlo en su pri-
mera intervencién, “Un di all’az-

Zurro spazio..."”, para que nos
demos cuenta de estar ante el

mds grande “Chenier” de todos
los tiempos por técnica, voz y
derroche de facultades, nivel que
mantiene a lo largo de los cua-
tro actos y en paginas tan dis-
pares como puedan serlo “Si, fui
soldato...” y “Come un bel dj
di maggio...”. Maria Caniglia
canta una ‘““Magdalena” irrepro-
chable, si bien su voz no es lg
mas adecuada al personaje, so-
bre todo en “La mamma mor-
ta...”. Gino Bechi hace un “Gé-
rard” impresionante por voz y
expresion, siendo modelo su in-
terpretacion de “Nemico della
patria?...”, Giulietta Simionato
y Giuseppe Taddei, ambos al
principio de su triunfal carrera,
destacan en dos papeles que en
otras versiones suelen pasar to-
talmente inadvertidos. El soni-
do, teniendo en cuenta que la
grabacion original es de 1942, es
francamente bueno.—R. 0. R.

GUSTAV MAHLER: Sinfonia
numero 3, en re menor (1895),
Helen Watts (contralto); Am-
brosiam Chorus, Coro de nifios
de la Escuela Wandsworth.
Sinfénica de Londres. Direc-
tor, Georg Solti. Decca, SET
385-6.

En el Catdlogo espanol tenia-
mos esta tercera Sinfonia de
Mahler dirigida por Haitink y
con la Orquesta del Concertge-
bouw, de la firma Philips. Con
gran é€xito, tanto por la graba-
cion como por la direccién, en
lineas generales, de Haitink, de
gran penetracion y comprension
de la obra. Ahora, con gran sa-
tisfacciéon oimos la versién de
Solti. Y seguirfamos oyendo las
de Bernstein, Leinsdorf, Horens-
tein, Abravanel y Kubelik, por
referirme a las recientemente gra-
badas. Mahler —no sé si por ser
de mis preferidos— despierta esa
curiosidad de interpretaciodn
siempre. Hay mucho misterio
encerrado en su obra. Bruno
Walter, admirador y discipulo
del maestro, seria el mds a pro-
posito para darnos la interpreta-
ciobn mds adecuada. Por eso es
tan dificil juzgar una interpreta-
cion de una sinfonia tan profun-
da de contenido como ésta. Con
la ayuda del libreto que acompa-
na a los dos discos, divinamente
orientado, podrd el que la escu-
che en esta magnifica grabacion
gozar inmensamente. Gozo cada
vez mayor, a medida que la vaya
oyendo mads veces.

Solti, dotado de cualidades
tan excelentes y conocedor a fon-
do del autor que interpreta
—quiero recordar su acertadisi-
ma interpretacién de la Segunda
Sinfonia, por citar la conocida
en el Catdlogo espanol en una
grabacién extraordinaria de 1la
misma firma Decca—, no duda
en dirigir esta Tercera, de ma-
yor dificultad. Si bien no logra
tan resonante éxito, sigo admi-
rando su labor. La Sinfénica de
Londres, tan disciplinada en ge-
neral, y sobre todo bajo su man-
do, falta a veces de exquisitez
en algliin pasaje; por ejemplo, al




PHILIPS

58 36 890
VISIONS COSMIQUES:

1
2 Improvisations dediees a
1 I'’equipage d'Apollo 8

Jean Guillou
Aux Grandes Orgues de
Saint-Eustache a Paris

| .& 315 ptas.

58 36 891 Philips

IVO MALEC:
Sigma
Orquesta Sinfénica de |a

Stdwestfunk,
de Baden-Baden

Dir.: Ernest Bour

Miniaturas para
Lewis Carroll
Christian Lardé (flauta)
Jacques Parrenin (violin)
| Marie-Astrid Auffray (arpa)
. | Bernard Balet (percusién)
Diego Masson (percusion)

Cantata para ella

(para soprano, arpa y banda
magnética)

Colette Hargoz (soprano)
Francis Pierre (arpa)

Dahovi
(para banda magnética)

| Director: Ivo Malec
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principio del tercer movimiento,
tan justo de medida, tan exqui-
sito en sutileza, en medio de esos
centelleos tan expresivos se sale
mas de lo comun. Leinsdorf, en
cambio, logra un perfecto ajuste
y medida. También hay pasajes
en que no evita cierta pesadez de
ritmo. Haitink lo elude mejor.
En otro¢ pasajes largos, Solti
adopta una medida mads rdpida,
sin saborear emocionalmente el
sentido. Haitink, en esos mismos
puntos, llevando el momento mas
lento, consigue mas emocion.
En el quinto movimiento, el
coro de ninos resulta agradable

-por el vigor de sus voces, aun-

que no suficiente para ser coro
de campanas.

En otras versiones resulta mas
adecuado. Helen Watts, solista
sensible y admirable del cuarto
movimiento, no estd en lo mejor
de su voz.

Estos pequenos “notandos’ no
han impedido en absoluto el
goce que me ha proporcionado
esta grabacion —como Decca
acostumbra— en su conjunto,
director, orquesta, solista y co-
ros.—JOSE M.* REGUEIRA, S.].

MAHLER: Sinfonia numero 8, en
mi bemol mayor. Erna Spoo-
renberg, Gwyneth Jones vy
Gwyneth Annear (sopranos);
Anna Reynolds y Norma Proc-
ter (contraltos); John Mitchin-
son (tenor), Wladimir Ruzd-
jak (baritono) y Donald Mc
Intyre (bajo). Leed's Festival
Chorus, Coros de la Orquesta
Sinfonica de Londres. Orping-
ton Junior Singers, Highgate
School Boy’s Choir. Hans Wol-
lenweider (6rgano). Orquesta
Sinfdonica de Londres. Director,
Leonard Bernstein. CBS (S)
77234 («Stéreo»).

Gustav Mahler compuso su
sinfonia Der Tausend en el in-
creible plazo de ocho semanas,
durante el verano de 1906. Su
estreno tuvo lugar en Munich el
12 de septiembre de 1910. Gutt-
mann, agente de conciertos del
compositor, fue quien tuvo la
ocurrencia de denominar a la
mastodontica produccion «Sinfo-
nia de los mil». Bruno Walter es-
cogio a los solistas vocales y el
propio Mahler ensayé durante
tres dias completos con todo el
conjunto. Ocho meses despueés
del estreno, Gustav Mahler se
extinguié en Viena.

La Octava sinfonia rebasa to-
talmente el espacio de una re-
vista. Un anélisis de la misma
requiere, en principio, la lectura
integra del Fausto, de Goethe;
el examen detallado de la par-
titura, el estudio exhaustivo de
la filosofia de Nietzsche y el re-
lato minucioso de la vida del
compositor, aparte de la refle-
xion detenida de su correspon-
dencia. A primera vista, la com-
binacién del Veni Creator canoni-
co con la escena final de Faus-
to se nos presenta casi como
esquizofrénica. No perdamos de
vista las estrofas tercera (Ac-
cende lumen sensibus») y octa-

va («Surrexit, ac Paraclito in
saeculorum saecula») del him-
no con las frases de la «Mater
Gloriosa» en el texto de Goethe:
«Komm! Hebe dich zu hdheren
Spharen» (Ven, sube a las altas
esferas). El sentido ascensional
de la partitura (dinamica ascen-
dente) esta singularmente para-
lelizado en la subida monumen-
tal del susurro individual al grito
multitudinario del «Chorus Mys-
ticus». Los acordes desmayados
del inmediato «Canto de la tie-
rra» estan patentizados en las
escalas de arpas, piano y celes-
ta en los numeros 105-106 y 194
a 200 de la partitura. El anhelo
de perennidad («No estéis tan
seguros de que entonces no es-
taré con vosotros», de Walt
Whitman), resignada plegaria
del «Lied von der Erde», se anti-
cipa en los «Ewig, ewig» («Siem-
pre, siempre») de los coros. To-
do un cosmos con etiqueta de
consumacion donde los «Gurre-
Lieder» de Schonberg son ya un
apéndice.

Leonard Bernstein ofrecié en
concierto publico la presente in-
terpretacion discografica, graba-
da (como el Requiem de Verdi,
también comentado en estas pa-
ginas) en el Royal Albert Hall
de Londres. Sin chauvinismos:
algunos momentos de la, en ge-
neral, fascinante realizacion de
Bernstein, apéstol confirmado de
la musica de Mahler, son cier-
tamente inferiores al trabajo
que en pasadas fechas ofrecio
Rafael Frithbeck en el Teatro
Real. Dos de los solistas del pre-
sente registro, la contralto Proc-
ter (una de las mas inteligentes
intérpretes de Mahler en nues-
tro tiempo) y el tenor John
Mitchinson participaron en la
version del director burgalés. Lo
cierto es que varias secuencias
interpretativas parecen pesarle
en exceso a Bernstein, concreta-
mente, el «Chor der bisserin-
nen» y el trio «Magna Pecca-
trix», «Mulier Samaritana» vy
«Maria Aegyptiaca». Por con-
traste, el «Veni Creator» es arro-
llador, con un <«tempo» fulgu-
rante. El comienzo de la segun-
da parte, con el bello tema de
la madera, usado ya por Mahler
en 1880 en su Kliagende Lied,
esta tratado con especial acier-
to en la acentuacion. Hoy por
hoy, en disco, la mas afortuna-
da version de la dificil partitu-
ra—José Luis Pérez de Arteaga.

P. MASCAGNI: Cavalleria rus-
ticana. Lina Bruna Rasa, Be-
niamino Gigli, Gino Bechi,
Giuletta Simionato, Maria
Marcucci; Coros y Orquesta
del Teatro alla Scala; director,
Pietro Mascagni.—La Voz d_e
su Amo, reconstruccién técni-
ca. Album J 153-17.074/5 (dos
discos).

Es ésta una grabacién memo-
rable desde muchos puntos de
vista; en prime- lugar, la presen-
cia del propio compositor al
frente del conjinto nos da una
version de gran interés histori-
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EL DISCO CLASICO

co, y es también la voz del pro-
pio Mascagni quien, a modo de
introduccion, presenta la obra.
En segundo lugar estamos ante
otra de las grandes creaciones
de Gigliy, sin duda el tenor mas
grande de nuestro siglo; su in-
terpretacion de “Turiddu” es
modelo del buen cantar; desde
la siciliana hasta el final, “Mam-
ma, quel vino e generoso...”, Nnos
sorprende con la belleza de su
voz, su facilidad y fuerza en los
agudos, en los ligados y “fila-
dos”, destruyendo la idea gene-
ralmente aceptada de que Caval-
leria no es una Opera para can-
tar, sino para chillar (que es lo
que suelen hacer todos los te-
nores que conocemos). Lina Bru-
na Rasa nos hace una verdadera
creacion del personaje de “San-
tuzza” (para Mascagni era la
mejor “Santuzza” de todos los
tiempos); tiene en su contra el
no tener igualado el color de la
voz en todos los registros, pero
su “Voi lo sapete, o mamma...”
es sobrecogedor, asi como Sus
intervenciones en los duos con
Gigli, escenas quinta, sexta vy
séptima, o con Bechi, escena
octava. De Gino Bechi es un
“Alfio” convincente, sobre todo
en el dio va citado con la so-
prano. La direccion de Masca-
gni es muy discutible; por lo ge-
neral, es muy buena cuando
acompana a las voces, pero se
diluye en los pasajes corales o
puramente orquestales, excep-
tuando el celebérrimo “Intermez-
zo”’. La grabacion, de 1940, es
muy buena para las voces; éstas
estan captadas de un modo que
poco tlenen que envidiar a gra-
baciones mds modernas, pero la
orquesta y el coro suenan leja-
nos. La reconstrucciéon técnica
es muy notable y el prensaje
bueno.—R. 0. R.

G. PUCCINI: La Boheme. Be-
niamino Gigli, Licia Albanese,
Tattiana Menotti, Afro Poli,
Duilio Baronti, Aristide Ba-
racchi, Carlo Scattola, Nello
Pellai. Coros y Orquesta del
Teatro alla Scala; director,
Umberto Berrettoni—La Voz
de su Amo, reconstruccién téc-
nica. Album | 153-00.673/4
(dos discos).

El interés de esta grabacién
estriba en la presencia de Gigli
y Albanese cantando la Jpera
que llevaron juntos a todos los
continentes. No es necesario de-
cir que Gigli estd insuperable en
todas sus intervenciones; como
muestra, su forma de decir el
“racconto’” puede considerarse
perfecta. Licia Albanese en “Si,
mi chiamano Mimi...” puede pa-
recer fria y que el timbre de su
voz no sea el mds adecuado al
personaje (puede ser debido a la
técnica de grabacién original); a
partir del tercer acto se transfi-
gura, encarnando una “Mimi” de
antologia, que puede perfecta-
mente corearse con las creacio-
nés de Victoria de los Angeles
o de Rosanna Carteri. Afro Poli
canta un “Marcello” como ca-
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bia esperar de su renombre, des-
tacando sus intervenciones en el
cuarteto del final del tercer ac-
to. Tattiana Menotti, como “Mu-
setta’ estd a la altura que requie-
re el reparto, cantando acertada-
mente el vals del segundo acto.
Duilio Baronti es un *‘‘Colline”
con buena voz y técnica, como
lo demuestra en *‘““Vechia cima-
rra...”. La direccion de Berrot-
toni es buena, si bien decae li-
geramente en el segundo acto.
El sonido es bastante bueno, so-

bre todo en los dos ultimos ac-
tos.—R. 0. R.

G. VERDI: Falstaff. Giacomo Ri-
mini, Pia Tassinari, Inés Alfa-
ni Tellini, Aurora Buades, Ro-
berto d’Alessio, Rita Monti-
cone, Giuseppe Nessi; Coros
y Orquesta del Teatro alla
Scala; director, Lorenzo Mo-
lajoli.—La Voz de su Amo,
reconstrucciéon técnica. Album
J] 153-00.695/6 (dos discos).

De toda la obra de Verdi, es
quiza Falstaff la Opera mas im-
portante; si bien no goza de po-
pularidad, debido en parte a ca-
recer de la clasica aria brillante
y también a las dificultades que
encierra su montaje. En esta gra-
bacion de La Voz de su Amo se
nos ofrece un Falstaff grabado
originalmente por los anos trein-
ta, servido por uno de los bari-
tonos mads importantes de la
época y que cosechd sus mayo-
res triunfos precisamente con es-
te personaje; una idea de la 1m-
portancia de Giacomo Rimini
nos la podemos forjar oyendo su
interpretacion de los pasajes mas
importantes, como son “L’Ono-
re...”, “Va, vechio John...”. Pe-
ro Falstaff es también un buen
conjunto, y el de esta grabacion
es inmejorable, destacando Ila
valenciana Aurora Buades como
“Mrs. Quickly” y Roberto
d’Alessio en “Fenton”. La di-
reccion de Molajoli es buena, si
bien la orquesta se resiente de
los cuarenta afios que han trans-
currido desde que fue grabada.—

R. O. R.

SCHUBERT: El Schubert desco-
nocido. Rosario Marciano, pia-
nista. Movie Play, «Stéreo»,
S 300189.

Una grabacion de singular in-
terés es ésta, que recoge va-
rias obras de Schubert de audi-
cion infrecuente. La joven pia-
nista venezolana Rosario Marcia-
no ha estudiado profundamente
la obra de Schubert, y producto
de este feliz acercamiento y es-
pecializacion ha logrado captar
como pocos esa romantica sen-
cillez y esa cristalina levedad ne-
cesaria para interpretar al gran
musico. Hace poco que Rosario
Marciano ofrecié un recital en
Madrid, el cual, lamentablemen-
te, fue poco visitado por el pu-
blico. Al escuchar esta graba-
cion se lamentaran de ello. El
disco ha sido realizado en pia-
nos antiguos, de 1825 1928.
Aparecen en el disco |la Sonata
en mi menor, D.V. 566; el Mi-

nuetto en fa mayor, el vals Ku-
pelwieser, Danzas de octubre de
1824, Fantasia en do menor, Va-
riacion sobre Diavelli y cinco
Danzas alemanas. La grabacion
es buena, y el sonido caracte-
ristico de los pianos le impri
me un singular encanto arcaico.
P.M.C.

. RECITAL PABLQ CASALS: Pablo

Casals en la Casa Blanca, con
A. Schneider (violin) y M.
Horszowski (piano). CBS, «Sté-
reo», 72035.

Esta grabacion ya era conoci-
da en Espana, pero su reedicion
esta perfectamente fundamenta-
da, ya que este historico pro-
grama, ofrecido por el gran «che-
lista» catalan Pau Casals en la
Casa Blanca de Washington, an-
te el ex Presidente' Kennedy y el
Cuerpo Diplomatico acreditado,
nos presenta un Casals comple-
tamente lGcido, con arranques
casi juveniles, con una pureza de
tono que parece que la graba-
cion ha sido realizada en un es-
tudio y no directamente ante el
publico. En fin, esta grabacion
es un documento del arte de Ca-
sals, arte que no parece enve-
jecer, para bien de la Humani-
dad y de los amantes de la Mu-
sica. Sus colaboradores, Schnei-
der y Horszowski, son amplia-
mente conocidos por los que tie-
nen el privilegio de concurrir a
los célebres Festivales Casals.
En el dlbum (un solo disco) apa-
rece el Trio en re menor, de
Mendelssohn; obras de Coupe-
rin, Schumann, y La cancion de
los pajaros, en arreglo de Ca-
sals.—P.M.C.

FINLANDIA; Eugéne Ormandy vy
la Orquesta de Filadelfia. (Alf-
ven: Rapsodia sueca; Sibe-
lius: Suite Karelia, Finlandia;
Grieg: Danza noruega nume-
ro 2, Marcha homenaje, Mar-
cha campesina noruega). CBS
(S), 72907.

Este «tipico» disco Philadel-
phia puede movernos a algunas
reflexiones sobre cierto vacio
en nuestra cultura musical. Me
refiero al conocimiento de la
musica de autores noérdicos, de
figuras como Sibelius o Nielsen,
practicamente andénimas en Es-
pana. Las corrientes musicales
escandinavas han sido historica-
mente atrevidas y atrayentes.
Sus representantes han sabido,
en la mayor parte de los casos,
evolucionar desde un romanti-
cismo tonal hasta |la descompo-
sicion cromatica en ciclos vita-
les favorecidos por la longevi-
dad (caso evidente de un Karl
Nielsen, desde el temprano He-
lios hasta Conmotio, para Orga-
no). No basta con la publicacién
de la Rapsodia sueca, de Hugo
Alfven, pieza que sé6lo en una
interpretacion tan fascinante co-

"mo la de Ormandy adquiere va-

lor (vale la pena escuchar con
atencion esta antigua partitura
—cuyo primer tema ha conocido
tanta popularidad barata—, por
su lirica seccion central con su

caracteristico tema fraseado sy- .
cesivamente por corno inglés, §
trompa y violines acompanado
del arpa). No basta con las me-
dianas piezas de Grieg aqui pre-
sentadas (nuevamente el magi-
co togue de los musicos de |a
Philadelphia Orchestra). Ni es
suficiente la Suite Karelia, una
de las mas interesantes péaginas
de Jan Sibelius, - gloriosamente _ |
entendida por Ormandy (mejor |
deberia decir ambientada). ;Y
Las oceanides? ;Y el ciclo del
Kalevala? ;Y I|las sinfonias?
(Bernstein las toca con verdade-
ro acierto.) ;Y las sinfonias de
Nielsen? (También grabadas por
Bernstein.) ;Y la musica de cé-
mara de Franz Berwald? ;Y los
poemas sinfonicos de Gdsta
Nystroem? ;Y los conciertos de |
Holmboe? Confio en que este"™s
disco haga funcion de reclamo.
La CBS posee en su Catélogo
abundantes producciones de es- |
tos autores. Tal vez algin dia
podamos escuchar en disco (hoy
por hoy nada hay grabado) La
isla de las calmas o el Concier-
to para violin o alguna de las
cinco sinfonias del méas grande
autor escandinavo, compatriota
de Grieg, misterioso y aislado,
Fartein Valen, el poeta del mar—
José Luis Pérez de Artieaga.

ARTURO RUBINSTEIN: Miusica
del documental «El amor a ia
vida». RCA, «Stéreo», LSC

3176.

El amor a la vida es, sin duda,
un documental mediocre, que
solo se salva gracias a la in-
conmensurable figura de ese
grande del piano de todos los
tiempos que es Arturo Rubins-
tein. El solo, con su persona-
lidad desprovista de «divismos,
atrae a todos con su arte ex-
cepcional. Por ello, lo mas im-
portante del documental es a
musica y la propia figura de Ru-
binstein. Su interpretacion de Ia
Polonesa en la bemol, de Cho-
pin, es tan trascendental, que
vale la pena comprar el disco
que contiene la musica del do-
cumental sélo por esa Polonesa.
Hay que oir con qué grandeza,
con qué serenidad y solemnidad
interpreta ahora una obra que
antes solia interpretar con ma-
yor rapidez y virtuosismo. Nos 5
quedamos con la actual version, |
que resulta casi como un himno.
Completan el disco interpreta-
ciones gque podemos denominar
como gloriosas del Nocturno,
op. 27, numero 2; la Polichinela,
de Villa-Lobos; Atardecer, de
Schumann; El amor de las tres |
naranjas, de Prokofiev; Noctur- |
no, op. 62 («Suefio de amor»),
de Liszt; La hilandera, de Men-
delssohn, y el primer tiempo de
la Sonata Appasionata, de Beet-
hoven—P.M.C.

VARIOS AUTORES: Fiesta Lati-

" noamericana. Leonard Bern-
stein con la Filarmonica de
Nueva York. Solista, N. Dav-
rath. CBS, «Stéreo», 72186.

iQué falta hacia en nuesiro Bk




NOTICIARIO INTERNACIONAL |

OPERA

El XXV Festival de Edimburgo (Escocia), del 22 de agosto al
11 de septiembre, ofrecera este ano la creacion mundial de la
opera Love's Labours Lost, libreto adaptado de la obra de Shakes-

F
==

mercado una grabacion que nos

presentara un grupo de los mas

u- ; : peare, musica de Nicolas Nabokov, interpretada por la Deutsche
S, § Lepresentatlvni_ﬂnmpns|tDr_E':5 de| Oper de Berlin, direccion musical de Reinard Peters. También in-
uena musica hispanoamericanal 2 : A e
1o v el (6 de iFi Latino- terpretara El rapto en el serrallo, de Mozart, bajo la direccion de

el contenido de Fiesta Latino b : 25 3 : ! .
e- : i : 3 Heinrich Hollreiser. La compania del Maggio Musicale Fiorentino,
| americana no puede ser mas se bl ! : , a7 HA
e- ductor. Helo aqui: Bachianas dirigida por Claudio Abbado, interpretara La Cenicienta, de Rossini,
Ji- brasne'ﬁaﬁ nimero 5 de Villa- y la orquesta sera la London Symphony. La Scottish Opera inter-
la (obos aon Nefania Daveath s pretara Las Walkirias, de Wagner, direccion Alexander Gibson. Tam-
28 s thtarpretacion. mil bién participaran en este notable Festival la Chicago Symphony
que hace una interpre y ! - :
18 lirica de esta fabulosa obra vo- Orchestra, la Scottish Symphony Orchestra, la Scottish National
1S d brasilefio: Orchestra y la lIsrael Philarmony, dirigidas, respectivamente, por
cal del gran maestro brasileno; : : x
tE El Batuqu,E' de Oscar L Farnén- GEU, Sﬂltl, JamEE Lnughra“, AlEH, Glhﬁﬂn Y ZUhIn MEhta. EI BH“Et
Or dez. también brasilefio, al igual Real de Copenhague dara tres representaciones.
\1 que M. Camargo Guarnieri, del % La Opera de Stuttgart ha creado una opera-«ballet» del
i., cual figura una «Danza brasile- célebre coredgrafo inglés John Cranko: Carmen, con musica de
& fa». Del mexicano Chavez apa- Bizet, bajo la direccion del jefe inglés Ashley Lawrence. Marcia
f" rece su Sinfonia india para cuer- D Haydée era «Carmen» y Egon Madsen encarnaba a «Don José». La
i da, y del norteamericano Aaron CIl ISCOS muasica de Bizet estaba «completada» por «collages» melodicos vy
e Copland su célebre Danzén cu- ritmicos de Wolfgang Fortner, musico de gran renombre. Los per-

bano. Bernstein, que siente gran
veneracion por la musica hispa-
e noamericana, ha realizado un
owls Programa que merece el calor y

sonajes estaban adaptados a nuestra época, ya que «Carmen» y el
suboficial «Don José» eran los dos... contestatarios, sublevados
contra la injusticia social y contra la disciplina. «Carmen» va a
presidio por su insurreccion contra la «vigilante» (delegada sindi-

el interés de aquellos que se cal), y no por culpa de una discusion con las otras obreras ciga-
;J' P"EUCUF?EH cilmrl las i“qUiE’fU[iji SXL - 6444 rreras. La cbra ha obtenido un gran éxito.
S- musicales de los musicos de El estudio de la Opera La Moneda, de Bruselas, ha dado cin-
riSa - nuevo continente.—P.M.C. «CONSAGRACION DE LA nu*representauiunes de la épera, en un acto, |l Tabarro, de Puccini,
oy | s PRIMAVERA » melodrama en el curso del cual un batelero mata al amante de su
2 | VARIOS AUTORES: Musica es- mujer. Después de cada actuacion ha tenido lugar un debate sobre
Y- pafiola para organo de los si- la criminologia y sobre la 6pera. Dichos debates estaban dirigidos
s glos XVI, XVII, XVIll y XIX. SXL - 2017 por el Director de la Opera, Maurice Huisman, y el joven esceni-
le E. Power-Biggs, SEBRNDL ficador flamenco Gilbert Deflo. En el mismo estudio, el conjunto
ta Las cualidades virtuosisticas §«EL PAJARO DE FUEGO» | de j6venes cantantes ha presentado las dos o6peras de camara
0 del solista y las insospechadas Dido y Eneas, de Henry Purcell (fallecido en 1695), y Venus y Ado-
= posibilidades acusticas de los nis, de su compatriota John Blow (fallecido en 1708). Dos obras
6rganos de las catedrales de SXL - 2277 maestras del siglo XVII, que fueron calurosamente aplaudidas.
Segovia, Salamanca y Toledo y % El Mayo Musical de Burdeos, del 30 al 16 de mayo, ofreci6
a | del Palacio Real de Madrid que- } «LES NOCES». «SINFONIA |  yna nueva escenificacién de Turandot, de Puccini, por Gerard Boi-
a dan bien patentes en esta gra- DE LOS SALMOS» reau, y conciertos por la Orquesta Radio Kattowice (Polonia), diri-
C bacién, magnifica técnicamente. gida por Kazimierz Kord; por la Orquesta de Burdeos, dirigida por
Power-Biggs escoge las paginas Jacques Pernco; el Ballet Nacional de Cuba, el Ballet de la Opera
a, nas ,'?rt'.”a”t?f de |a dé’;ﬁ;at'i';g SXL - 2011 de Burdeos, las Orquestas de Camara de Boston y de Colonia, etc.
e et Sh ; En el Festival de Aix-en-Provence, del 10 al 31 de julio, se
n- Tres ng:ardanas. }?\?I EL;;[D",[ a"ﬂ'l' «PETROUCHKA» esﬁenaré Beatriz, 6pera de J. Charpentier, asi como una nueva
S N0 S 081 SSIGL y AIASEE =0 produccién de la Flauta méagica y Cosi fan tutte, de Mozart, vy

- Aria en Re, de Rafael Anglés,

incluyendo a Antonio Soler, Dan- Falstaff, de Verdi. El Festival comprendera igualmente veinticuatro

2 %ULEU' ”SEiXES. Milén’m Valente, SXL - 2188 conciertos varios.
4 abanilles y Pasquini. No se tra- ¥ : |
v ta de una vision sistematica ni LAS([ZJA‘II"ECFSI’!J_C[LPEELE&SE- FESTIVALES
n profunda del 6rgano hispano, si- i KNOR » % El XXXIlIl Festival Musical de Estrasburgo, del 4 al 20 de
@ e Tnes bleﬁ 0 ecuar Un ViSO junio, ofrecera cantatas de Bach y su Misa gregoriana, en la cate-
2 fragmentario y representativo de dral, bajo la direccion de Charles Munch y del canénigo P. Kirch-
' llCHOE Tautoke Sy IDHCHAS (Rl hoffer; La Creacién, de Haydn, por la Coral Ecuménica de Metz y
S 09,18 :modo._ce Iugsifa. ficsts SXL - 6066 la Orquesta de Estrasburgo, también en la catedral. Igualmente in-
i c2_por lo espectacular de su terpretara, en el Palacio de Fiestas, el Te Deum, de Anton Bruckne,
72 ejecucion la Batalla Imperial, de «EL BESO DEL HADA~ y la Danza de los Muertos, de Honegger, bajo la direccion de René
03 Cabanilles, en la_que Power: Matter. La Orquesta de Radio Estrasburgo dara las primeras audi-
5 Blggs pone de relleve sus pos- ciones mundiales del X 2° concierto para piano y orquesta, de
g bilidades técnicas, fuera de lo SXL - 6324 Serge Nigg; del Catecismo de Noche, para soprano y orquesta, de
d normal.—Manuel Chapa Brunet. Janos Konives, y de Juegos, de Ivo Malek; los tres son jovenes
5 «PETROUCHKA» compositores franceses. Yehudi Menuhin dirigira e interpretara
3 «POLKA DEL CIRCO» como solista conciertos para violin de J. S. Bach y Mozart, con la
S R Menuhin Festival C:lrchestra. Allexis Wllzisas?nh.ergd [|;i_ﬂﬂ:] }'LArthqr
A f Grumiaux (violin) daran recitales en el Palacio de Fiestas. Las ce-
g Seie e SXL - 2287 lebres «Percusiones de Estrasburgo» daran la primera audicién
3 mundial de Antifonias y de otras obras de Mihoslaw Kabalac, bajo
de RITMO pue «SINFONIA PARA INSTRU- la direccion de Pierre Stoll. El conjunto Alarius, de Bruselas, inter-
MENTOS DE VIENTO» pretara misica antigua. La Royal Philarmonic Orchestra, de Lon-
de adquirirse dres, dirigida por Lawrence Foster, interpretara a Beethoven, Mo-
' - zart y Tchaikovsky. La Coral de la catedral de Estrasburgo cantara
: . SXL - 2240 el «Gloria» y «Magnificat», de Vivaldi, con la Orquesta de Radio
en los principa Estrasburgo, dirigida por Robert Pfrimmer. El Ballet de la Opera
. «ELEGIA » de Estrasburgo dara tres «ballets», con la creacion mundial de
les quioscos de Shon, misica de Tona Scherchen, con la Orquesta de la Opera
| e | de Estrasburgo. i gare
- | El XXIV Festival Musical de Aldeburgh, fundado y dirigido
prefse de V- it por Benjamin Britten, contara con el concurso de la English Cham-
dq «SINFONIA EN DO MA- ber Orchestra.lla Nnr’:ﬁherl lSinfunia, Plad.lphn _DankwErth ?I;chEE::La
ri Barce-: ) », & los Bach-Solisten, de Alemania. Podran oirse obras ;
i ! l"‘ | - 2k MS{”&?&J?{J@@ e }S't:hutz, Stravinsky, Schubert, Beethoven, Ravel, Shostakovitch, Byrd,

Purcell, Palestrina, Liszt, Tchaikovsky, Rossini, Mendelssohn, Elgar,
Haydn, Bartok y actuaran grandes solistas.

lona.

(Pasa a la p4qg.26)
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SOCIEDAD
FILARMONICA

Ha hecho su presentaciéon en es
ta Sociedad el pianista Peter Wall-
fisch, que ha interpretado obras de
C. Franck, Beethoven, Brahms vy
Martinu.

XX La Orquesta. de Camara Haydn,
de Viena, también se ha presentado
en esta Sociedad con un programa
de obras de Mozart, Beethoven, Te-
lemann y Haydn, bajo la direccidn
del maestro Herbert Heide, discu-
rriendo el concierto dentro de unos
cauces musicales que sin alcanzar
una altura sobresaliente ofrecié bue-
nas versiones.

XX El pianista espafiol Rafael Oroz-
co ha obtenido un senalado éxito
en su segunda visita a esta Socie-
dad. Interpreté XXIX sonata de pia-
no, en si bemol mayor, op. 106, de

.de Ia

Beethoven, y Doce estudios, op. 10,
de Chopin. Poseedor de una podero-
sa tecnica, flexibilidad y musicali-
dad, éstas fueron las notas mas des-
tacadas, en un programa que hubié-
semos deseado mas amplio, no obs-
tante lo cuval fue despedido con ca-
lurosas y prolongadas ovaciones.

ORQUESTA
SINFONICA

Con el concierto numere XIl ha
cerrado la temporada sinfdnica
nuestra Orquesta. El éxito alcanza-
do ha sido rotundo, y a ello han
contribuido los solistas de la Filar-
monica de Berlin Thomas Brandis
(violin) y Ottomar Borwitzky (vio-
loncello), que unides al maestro di-
rector, Pedro Pirfano, y profesores
Orquesta, han brillado de
forma que ha resultado un extraor-

- ritmd
noj

la vez del «Ciclo Brahmsn».

En el programa figuraron: FI
Moldau, poema sinfénico de B. Sme-
tana; Doble concierto en la menor,
op. 102, para violin y violoncello y
orquesta, de J. Brahms, y, por ul-
timo, Novena sinfonia, en mi me-
nor, op 95 («Del Nuevo Mundo»),
de A. Dvorak.

Merecido y auténtico éxito el lo-
grado en este concierto final por
solistas, director y Orquesta.

CONCIERTOS
ARRIAGA

Gran éxito de la violinista ruma-
na Cornelia Bronzetti, en un progra-
ma amplio y sugestivo, con obras
de Corelli, C. Franck, Beethoven,
Constantinesco, Wieniawsky y Sara-
sate, siendo acompanada magistral-
mente al piano por Victoria Stefa-
nescu.

¥ Para cuando salga esta crénica
se habra celebrado el concierto que
esta anunciado a cargo del Trio Fe-
menino Val de Marne: Marie Cathe-

rine Girod, piano; Jacqueline Le-
moine, violin, y Noelle Bigot, vio-
loncello, con obras de Beethoven,

Fauré y Ravel.

JOSE DE URQUIJO

VALLADOLID 'Caste]]ﬁn

Los grandes Conciertos sacros * Gran acti-
vidad en sus centros musicales

Actividad musical muy aprecia-
ble la que podemos ir registran-
do en el presente curso en es-
ta ciudad. Los Conciertos sacros,
de tanto renombre en otros tiem-
pos, no han perdido, al menos,
su ritmo, y su celebracion no
falta dentro de la Semana San-
ta. Este ano, la Santa Iglesia Ca-
tedral albergé a intérpretes ins-
trumentales y vocales, empezan-
do por la Orquesta de Camara
de Valladolid y la Coral Valliso-
letana, dirigidas por Garcia Asen-
sio, con obras de Bach, Albinoni
y Vivaldi, que tuvieron mucho
éxito. Un concierto de drgano
por el notable maestro José Ra-
da, con paginas de Bach, Brahms,
César Franck y modernos. Y, por
ultimo, la Orquesta Sinfénica de
Madrid, dirigida por Spiteri
con la participacion de la Coral
Santo Tomas de Aquino, de la
Universidad de Madrid, con un
programa cuya obra mas impor-
tante era el Requiem de Fauré,
ademas del interesante estreno
de La parabola del sembrador,
de Mufioz Molleda.

® En el Museo de Pintura
actuo, tras varios anos de au-
sencia, el gran guitarrista espa-
nol Manuel Carrién. en sesion

homenaje a la memoria del que
fue gran escritor Enrique Gavi-
lan. Prologo la sesién con emo-
cionadas palabras Daniel Bena-
vides, antes de dar paso a la
sonoridad verdaderamente ex-
cepcional de Manuel Carrion,
que interpreté un escogido pro-
grama, en el que figuraban com-
posiciones suyas. Fue largamen-
te ovacionado.

® La Agrupacion Musical Uni-
versitaria presentd a la pianista
Carmen Vila, excelente concer-
tista, en quien apreciamos cua-
lidades de altura. Como asi lo
fue su programa, valiente, sin
concesiones, hondo y renovador
en su segunda parte, con obras
de Ravel, Schonberg y Scriabin.

® En |la misma Sociedad, el
Trio Fischer y Ila Orquesta
Haydn, de Viena, fueron objeto
de sesiones triunfales.

@ La Sociedad Vallisoletana
de Conciertos organizé audicio-
nes a cargo del dio de violi-
nistas Alpiste y Francesch acom-
panados al piano por Angel So-
ler, y de la Orquesta de Cama-
ra dirigida por Vicente Spiteri y
con la intervencion del trompa
Angel Colmenero en el Concier-
to de Ricardo Strauss—M. F.

El Circulo Cultural Medina, en
su constante labor en favor de
la Musica, nos ofrecié el saba-
do 17 de abril un relevante con-
cierto a cargo del joven y virtuo-
so pianista Julian Lopez-Gime-
no, catedratico de Piano del Real
Conservatorio Superior de Mu-
sica, de Madrid. El programa
contenia obras de Beethoven,
Debussy, Schubert y Chopin. Al
finalizar, el artista fue aplaudi-
disimo, por lo que Julidn Lépez-
Gimeno tuvo otras dos interven-
ciones con dos Estudios: op. 25,
nuamero 11, y op. 10, nimero 12,
del ya citado Chopin, correspon-
diendo asi a los entusiastas
aplausos del selecto auditorio.
Este gran pianista hace honor
al Premio de Virtuosismo que al-
canzé en 1963, asi como al Pre-
mio Extraordinario José Cubiles,
gue consiguio el mismo afo. Ju-
lidAn Lopez-Gimeno nos deleito
con su maravilloso arte y por-
tentosas facultades; aunque jo-
ven aun, su brillante carrera se
adivina repleta ya de grandes vy
c¢®ntinuados éxitos. — FRANCIS-
CO MICHAVILA SALAZAR.

M

GUITARRAS: Solicite tarifa de precios @
bolso, sin cargar gastos e

b_usca, escribanos y se lo facilit
discos, s6lo es de 75 horas? Si

DISCOS, de todas
AMPLIFICADORES de OCASION, nuevos @

aremos. ;Sabia usted, que la maxima duracién de
la suya estd gastada, envienosla en una carta y
remos una igual contra reembolso de su importe, y le devolve

Gran Avenida

e J

«LOVE STORY», ;UN PLAGIO?

Se ha hablado mucho, estos
dias atrés, de la reclamacion que
el compositor del tema musical
de la pelicula Amor veneciano
ha presentado contra el autor de
Historia de amor, por plagio.
Desde luego, no cabe duda que
hay una similitud que para nada
puede ser debida a la casuali-
dad, sobre todo en la primera
parte orquestal de ambas com-
posiciones.

No era poco que las dos peli-
culas fueran practicamente una
copia, para que ahora nos ente-
remos también de que hasta las
melodias filmicas han sido «re-
tratadas». En fin, veremos en
que termina todo; a lo mejor, el
Oscar de Hollywood tiene que
cambiar de mano. De todas ma-
neras, el parecido es evidente.
.Qué pasa con las Sociedades
de Autores?

FRANK SINATRA

Otro insistente rumor. La voz
archipopular de Sinatra va a ca-
llar para siempre, se retira del
mundo de la cancién. Ello no nos
extrana en absoluto, ya que nos
consta que el amigo Frank tiene
otros importantisimos negocios
que atender, por los que el Fis-
co del Tio Sam estara cobrando
buenos beneficios. De cualquier
manera, habra que llorar la mar-
cha de este hombre que no sélo
ha marcado un hito en la can-
cion melddica de todos los tiem-
pos, sino que ha sido LA VOZ
durante mas de cuarenta afos, y
es dificil que nadie llegue a la
cima que por méritos propios
consiguié Sinatra.

SERRAT COMPRA OTRA SALA
DE FIESTAS

Joan Manuel Serrat se ha con-
vertido de repente en un boyan-
te empresario. Después de ha-
cerse cargo del Poliorama bar-
celonés, ahora ha comprado una
prestigiosa sala del Retiro ma-
drilefio. |

Por otra parte, los recitales de
Serrat en Barcelona y Madrid, al
regreso de su Uultima gira por
Hispanoameérica, han merecido los
méaximos elogios de toda la cri-
tica, que contra la opinion gene-
ral han considerado el 'actual
momento artistico del barcelo-
nés como el mejor de toda su
brillante carrera. Y de televi-
sion, ;jqué?

MUSICA EN DIRECTO

Lo dnico loable del programa

-sabatino musical es la actuacion

- T T _,..'_- "-E| II:F -' )
s 1 O 2Q 160 9220000

I

|'.j

las marcas y titulos, los enviamos contra reem-
iAh!, y si no encuentra lo
‘una aguja, el zafiro de su toca-
, a vuelta de correo, le mands-
remos la vieja
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en directo de famosas figuras
tanto nacionales como extranje-
lras. Por arte del realismo que im-
plica la actuaciéon en directo nos
".desrlusmnarﬂn las ultimas apa-
riciones de Karina y Miguel

Rios, respaldados por unos con-
juntos bastante mediocres, que
amparados en la orquesta, tam-
sién bastante mediocre, que di-
rige el gimnastico director Adol-
fo, dieron como resultado la afir-
' ‘macién general de que en disco
itodo suena muy bien, pero en
directo los grandes «divos» de
los grandes «dividendos» dejan
bastante que desear.

La prueba es que con José
Feliciano no ocurrié lo mismo; a
mi me parecié mucho mejor en
directo que en microsurco.

UN PROGRAMA DESPRES-
| TIGIADO

Es el matutino de Yale, «Ma-

| iana pueden ser noticia», del que
'ya hablamos, y no muy bien por
cierto, hace algunos meses. El
programa sigue siendo una to-
madura de pelo por parte del se-
nor Yale a los pobres jovenes
que acuden a €l en busca de una
popularidad que casi nunca con-
siguen.

Hace unos dias hemos leido
en La Codorniz un comentario
que coincide con nuestra opi-
nion, y por eso hemos querido
hacer hincapié de nuevo en ello.

. Senores de Television, sefor
. Yale: un poco maés de humani-
dad por favor, que el ridiculo
ajeno hace ya mucho tiempo que
' dej6é de hacernos reir.

VUELVE A MI LADO

Siempre atentos al movimien-
to melddico en lo que respecta
al cine, queremos tenerles a us-
tedes al corriente de las lti-
mas novedades del celuloide
¢que directa o indirectamente es-

"‘tan relacionadas con la actividad

" musical.

Esta vez le toca de nuevo el
turno a la gran cantante Barbra

Streissand, que en la pelicula
' Vuelve a mi lado, teniendo como
. «partenaire» al gran Ives Mon-
 tand, demuestra sus grandes po-

SlblhdadES vocales a lo largo de

- una pelicula agradable, pero de-
4m55|adn cuajada de canciones,
' que interrumpen totalmente la

. accion del guién y hacen perder
el hilo de la atencién al publico.
- Deberian hacerse peliculas
. musicales verdaderas, no como
' ésta que, basada en una comedia
- musical de gran éxito, quiere ga-
- nar nuestro interés mediante la
§.| accién, con lo que la cancionci-
| . ta de relleno cada diez minutos
. de celuloide viene a sobrar.

Mari Trini, figura muy discutidz
y ya clasica en la misica ligera.

¢QUE PASA CON LOS
CONJUNTOS ESPANOLES?

No sé si habran notado uste-
des que ultimamente todos los
grupos mas o menos importan-
tes del panorama nacional han
desaparecido o su popularidad
ha bajado muchos enteros. Por
otro lado, los nuevos conjuntos
que van saliendo tienen una vi-
da efimera; asi, ha ocurrido que
nos hemos quedado sin ningtn
gran conjunto espanol, pues los
Pekenikes, Relampagos, Can a-
rios, Pop-Tops, Formula V, Lone
Star, etc., han pasado a mejor
vida y so6lo aparece de vez en
cuando alglin éxito solitario de
una agrupacioén desconocida que
inmediatamente pasa a primer
plano para ser olvidada en cuan-
to deja de sonar el éxito.

Con tan poca competencia, el
mercado es abrumadoramente
para los extranjeros. A ver si se
anima la cosa, sefiores de las
Casas de discos, y bien pronto
podemos contar con media doce-
na de excelentes conjuntos na-
cionales que vengan a llenar el
vacio de esos otros que ya no
son sino un simple recuerdo.

Importante seleccion la de es-
te mes, donde se mezclan figu-
ras de talla internacional junto
a algunos descubrimientos con
interesantes posibilidades.

ROCK 71. Varios intérpretes.
CBS.—Doble album de la Colum-
bia americana, que sigue la li-
nea trazada hace un afno con
aquel célebre Ven a escuchar
el «rock», que hizo época en
nuestro mercado. Compendio de
grupos y solistas de primera fi-
la: Bob Dylan, Soft Machine,
The Byrds, Santana, Pacific Gas,
Jhonny Winter, etc., con grupos
nuevos mas o menos populares,
y que algunos se habian ya da-
do a conocer a raiz del anterior
album. Lo mejor y més selecto
del «rock» actual, a través de
26 temas con calidad y ritmo.
Una vez mas la CBS ha dado
en el clavo de los gustos nacio-
nales. «Rockn».

LAS MEJORES CANCIONES
DE EXCURSION. Coro del Club
Juventud de Santo Domingo.
HISPAVOX.—Dirigido por el pa-
dre Barriales, vuelve esta coral
para deleitarnos con las mas fa-
mosas canciones populares de
nuestro repertorio folklérico,
desde Asturias, patria querida, a
la Virxen de Guadalupe, pasan-
do por el Ya se murié el burro.
Técnicamente, este grande ado-
lece de falta de preparacion y
fuerza, sacrificadas quizds en
honor de una mayor fidelidad y
verismo. Estamos seguros que

viene a llenar un vacio en mu-

chas discotecas. Riau-riau.

SOLEDAD BRAVO: L.P., ZAFlI-
RO.—Una riojana que triunfa en
Hispanoamérica, y que domina
como pocos intérpretes el folklo-
re de la América hispana. Des-
de la cancion pampera al ritmo
carioca, para terminar con una
popular petenera, Soledad Bra-
vo, con sélo su voz dulce y es-
tudiada y el tafnido melancélico
de la guitarra, logra evocarnos
los parajes folkléricos de nues-
tra musica. Es de esperar que

una seccion a cargo de

Msic

ANTONIO ESCUDERO MUSOLAS

muy pronto en nuestra patria
se le dé la importancia que me-
rece y ya ha logrado al otro
lado del océano. Pampa.

BOB DYLAN: Otra manana y
Si no fuera por ti. CBS.—Vuelve
Dylan por sus antiguos fueros
con estas dos expresivas crea-
ciones, donde el ritmo y la voz
del «folk-sounger» atraen la
atencion del auditorio. «Wights».

PROYECTO A: Plutén y Satur-
no. RCA.—Bajo la batuta de
Frank David se nos presenta es-
te experimento, que nada tiene
que ver ni con la musica de di-
vertimiento ni con la seriedad
profesional. S6lo contiene un re-

lativo interés la parte instru-
mental, bien tratada, pero que,
desgraciadamente, llega a ha-

cerse pegajosa. iBrrrrrr...!
DONOVAN: Celia of the seals
y Song of the wandering aengus.
EPIC.—Otro grande del «folk»
internacional. Dos preciosas jo-
yas de la buena muisica de hoy.
La cara A, verdaderamente sen-
sacional, sera éxito sin duda al-
guna. La B estd basada en la

coleccion de poemas de W. B.
Yeats. Calidad.

PETER MAFFAY: You y You've
got something. TELEFUNKEN. —
Tema melédico roméantico en la
linea de los grandes solistas in-
gleses, pero esta vez con sello
de los Paises Bajos. Estd como
nimero uno en las listas de Bél-
gica y Holanda. Partitura.

SANTANA: Oye como va y
Samba pa ti. CBS.—Esta vez los
chicos de Santana se han pasa-
do a los ritmos antillanos y ca-
riocas, demostrando una vez
mas su dominio perfecto de la
técnica ritmica y la versatilidad
de su arte. Fuerza.

MIDDLE OF THE ROAD: Chir-
py chirpy cheer cheer, en espa-
fiol. RCA.—En castellano, los
cuatro Middles interpretan uno
de los nimeros mas vendidos y
escuchados del momento, que
estd haciendo las delicias del
ptiblico joven. Lejos de perder




DISCOTECA RITMO

calidad, la version en nuestro
idioma acercara el tema a nues-
tro mercado. Ritmo.

TUCKY BUZZARD: You're all
aloney Free ticket. HISPAVOX.
Respaldado por el buen saber
musical de Waldo de los Rios,
este sencillo merece los mejo-
res elogios. «Estéreo».

DANIELD GERARD: Butterfly
y Quién soy yo. CBS—E| autor
de tantos y tantos éxitos inter-
nacionales en boca propia y de
otros popularisimos cantantes
franceses vuelve ahora al disco
para interpretar en castellano
dos canciones acompanadas por
el grupo Agua Viva. No creemos
que consiga la popularidad an-
terior, pero Butterfly es un te-
ma que sin duda va a sonar en
Espana. «D'acord».

ROBERTO CARLOS: Eu daria
a minha vida y Fiquei tao triste.
CBS.—El mejor y mas interna-
cional de los cantantes brasile-
nos esta ultimamente muy acti-
vo y proliferador en el terreno
del microsurco. Sencillo tras
sencillo, Roberto Carlos va ga-
nando una dificil batalla en Es-
pana, donde todavia no se le
valora en su justa medida. Voz.

MARTHINA: Hoy daria yo Ia
vida y Mi enamorado. HISPA-
VOX.—Una nueva voz la de Mar-
thina, dulce y melodiosa. Mtisi-
ca agradable y de buen tono
Descanso.

MARI TRINI: Amores y Déja-
me. HISPAVOX.—Una de las cla-
sicas nacionales mas discutidas.
La critica ain no $e ha puesto
de - acuerdo sobre Mari Trini.
Nuestra opinion, como siempre,
es favorable. Como siempre, dos
creaciones de la misma Trini
con excelente construccion lite-
raria. Trino.

REDBONE: Maggie y New blue
sermonette. EPIC. — Conjunto
americano de pieles rojas, que
han trocado los tam-tam por la
guitarra eléctrica. Mucho ruido y
algunas nueces. Apache.

CORAL POLIFONICA DE CHAN-
TADA: Himno gallego y Adeus,
adeus. RCA—Batuta a cargo de
Modesto Ferndndez Rodriguez,
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produceiéon de Andrés do Barro.
reune en el «single» dos obras
tan diversas como pueden ser
el Himno gallego, de Pondal y
Veiga, y el Adeus, de Do Barro,
el mas joven y actual de los
compositores galaicos, que en
esta ocasion, empero, ha tro-
cado el ritmo por el clasicismo.
«Meigas».

KARINA: Yo te diré y Enga-
nada. HISPAVOX. —El famosisi-
mo tema central de la no me-
nos famosa, vetusta y colonial
pelicula del «género lirico» inter-
pretado por la eurovisiva Kari-
na, que creemos no le va a la
cancion, o viceversa. La cancidn
es bonita, la voz de Karina tam-
bién; pero, repetimos, el estilo
esta fuera de lugar. Cuba.

LOS TAMARA: Un gallego mas
y Por esos mundos. ZAFIRO.—
Uno de los mejores grupos es-
panoles, pero que pecan siem-
pre de pocas florituras para el
publico en sus grabaciones. Can-
ciones alusivas a su hermosa vy
verde Galicia natal, donde luce
una vez mas la profesionalidad
de Los Tamara. Exportacién.

PALITO ORTEGA: Estoy per-
diendo imagen y Vos sos un ca-
radura. RCA.—Nada nuevo en el
nuevo pequeno de Palito. Ser-
vira para llenar de gozo a sus
multiples «fans». Siempre igual.

J. E. MOCHI: Gitanito. RCA.
El televisivo y barcelonés Mo-
chi hacia tiempo que no nos
asombraba como en esta crea-
cion suya, que rezuma calidad.
Fiesta.

ANTONIO AGUILAR: La pre-
sumida, En dénde andara, Cuan-
do vayas a mi tumba y Cartas
que vienen. MUSART.—Cancidn
ranchera y charra, que siempre
es bien recibida en Espana, y
mas cuando el que canta es An-
tonio Aguilar, la figura del mo-
mento. Mano.

CANA BRAVA: Dum, dum.
RCA.—Con el titulo pretendido
de cancién del verano, este nue-
vo conjunto se presenta en la
discografia con una melodia que
nos suena a Orfeo Negro. Por
lo demds, esta bastante bien.
Calor.

Tenemos el gusto de comunicar a nuestros lectores que
{-el Profesor ALBERTO HEMSI publica una muy singular vy
preciada coleccion de canciones y baladas de las tradicio--
nes judeo-espanolas del Medio Oriente, con textos com-
pletos de las poesias y melodias y con acompafiamientos

de piano bajo el titulo general de:

6 ODLAS
SEFARDIES

La coleccion completa de DIEZ cuadernos, de los cuales
SIETE estén ya a la venta, y serd completada a medida de
UN cuaderno cada SEIS meses. Precios en francos fran-

CeSes:

RODAS (Isla) 12 canc. en 2 cuad., los dos, Frs. 110

SALONICA 12 - » » Py » » Frs. 110
IZMIR [EEI’I’IiI‘ﬂE) 12 '» T (™ » » Frs. 110
ANATOLIA e NEN [ Frs. 55

La tirada de estos cuadernos, siendo muy limitada, acon-
sejamos a los interesados de dirigir sus pedido a la si-
guiente direccion:

Profesor ALBERTO HEMSI

150, Rue Henri Barbusse - 93
Aubervilliers - FRANCIA

Otros festivales de masica: (Viene de la pag. 23) .
Festival J. S. Bach, en Munich, del 20 ai 27 de junio de 1971.
Concurso de Vilon Emily Anderson (Londres), del 21 al 24 de

junio de 1971. |
Festival Josquin des Prés, en Nueva York, del 21 al 25 de junio

de 1971.
Festival de «Deux-Modes», en Spoleto, Italia, del 24 de junio

al 11 de julio.

Fiesta Musical de Touraine, en Moslay, del 25 de junio al 4 de
julio.

Semana Beethoven, en el Castillo de Salzburgo, del 27 de
junio al 4 de julio de 1971.

En junio-julio-agosto: Festival de Moénaco-Montecarlo.

En junio-julio: las Fiestas Musicales de Constanza.

En junio-julio: el XX Festival Musical de Granada.

En Viena, del 1 al 4 de julio, Festival Internacional de Corales.

En Goettingen, del 2 al 7 de julio, Festival Haendel.

Del 5 al 17 de julio, en Saint-Maximin (Francia), Academia del

Organo Francés.
Del 6 al 9 de julio: Concurso Internacional de Organo, en

Haarlem.
Del 10 al 25 de agosto, en Dubrovnik (Yugoslavia), Festival.
Del 14 de julio al 6 de agosto, Festival de 6pera, en Munich.
Del 15 de agosto al 26 de septiembre, en Atenas, el Festival

Musical.
Del 17 de julio al 7 de agosto: Festival de Wiltz, en el Gran

Ducado de Luxemburgo.
Del 17 de junio al 9 de agosto, en Kertrade (Holanda), Con-

curso Internacional de Jefes de Orquesta. :
Del 18 de julio al 24 de agosto, en Cesarea, Festival Musical

de Israel. :
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LUIS ARAQUE

Desde estas columnas dedicamos un emotivo y a la par ca-
rinoso recuerdo a la memoria de este gran compositor, que nos
abandoné cuando entraba en maquinas nuestro nimero anterior,
circunstancia que no nos permitié dar la noticia de su muerte.

La conocida cantante espafiola La Paquera en el momento de la
firma como cantante exclusiva de CBS. De izquierda a derecha:
Manuel Diaz Pallarés, Jefe de Promocién, representante de La
Paquera; La Paquera, Rafael Pérez-Botija, del Departamenic Ar-
tistico, y Manuel Rios, productor de Flamenco de CBS

La personalidad tanto humana como artistica de Luis Araque
bien merece nuestro recuerdo, pero mas aiin el amor que pro-
fes6 a RITMO, a cuya redaccion se incorporé en septiembre
de 1947 y en la que trabajé con entusiasmo durante bastantes .
anos, dejando hondas huellas sus maravillosas inquietudes pe-
riodistico-musicales. 5
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ORGANO ELECTRONICO
FARFISA

4.050

Fantasia sonora. Arte en madera. FARFISA 4.050.
El érgano electronico de sorprendentes efectos musicales:
Percusién, sonido esférico, efecto Wha-Wha.

Vista su hogar con un FARFISA 4.050.
Pida el método especial gratis, ...se toca sin saber solfeo y

..disfrute de la musica desde el primer dia.
FARFISA 4.050. El sonido moderno de los hogares elegantes.

ceon TARJETA DE GARANTIA
v SERVICIOS TECNICOS en toda espaiia

Solicite prospecto a todo color e informacion
en los comercios de musica o a los representantes:

ENRIQUE KELLER, S.A.

Apartado, 15 ZARAUZ. — (Guiplzcoa)

noyedad

ORGANO ELECTRONICO
Professional Duo

FARFISA

Para los que quieren mucho mas - todo.

[ Dos veces Profesional - dos veces creacién y precision FARFISA,
2 x 5 octavas - 8 coros - Sustain - Efecto slalom (exclusiva Farfisa)
Percussion 8 coros y una gama infinita de sonidos maravillosos.

Facil de desmontar y transportar, PROFESSIONAL DUO.
El 6rgano electréonico de los grandes espectaculos.

con TARJETA DE GARANTIA
v SERVICIOS TECNICOS en toda espaiin

Solicite prospecto a todo color e informacion
en los comercios de musica o a los representantes:

_______________
e

ENRIQUE KELLER, S.A.
Apartado, 15 ZARAUZ.— (Guipuzcoa)




SCHIMMEL B

AMPLIA GAMA DE |

MODELOS Y MEDIDAS >E
ADAPTABLES
A CUALQUIER

DECORACION
Y ESPACIO

EL PIANO ALEMAN DE MAS VYENIA

EN EL MUNDO

CONSULTE A SUS DISTRIBUIDORES:

VELLIL

PLAZA F. MOYUA, 4
TELEFONO 21 42 49
BILBAO-9

GARRIDO

DESENGANO, 2

VALVERDE. 3

TELEFONO 222 7202
MADRID-13




