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EDITORIALES

Los Precursores.

La generacion actual desconoce In
gestacion que el desorrollo de la mii-
sica sinfénica ha adquirido en Ma-
drid, pues no ha surgido por genera-
cion espontdnea, sino que ha sido fru-
to, en gran parte—perseverante v te-
naz durante varios anos—, de un gripo
de miisicos que, cada uno en su csfe-
ra, ha coadyuvado al resurgimiento
de la misica de concierto, género, por
fortuna, aclimatado entre nosotros vy
del que no se podrd vya prescindir,
por ser una necesidad para los espi-
rilus cultos.

Casas, Del Campo, el llorado Arre-
gui, La Vina y Villar, son los nom-
bres a que nos referimos. Ellos con-
siguieron con su actividad y entusias-
. mo, la incorporacién de la miisica a
las Exposiciones Nacionales de Be-
llas Artes; algin mayor impulso pa-
ra que en el Tealro Real se estrena-
ran—en dosis homeopdticas—obras e
autores espaiioles, haciendo cumplir
la cldusula del contrato de arriendo
del citado Teatro, referente a estz ¢x-
iremo ; pequenas subvenciones para
Agrupaciones de Cdmara y para la
Orquesta Sinfénica—inica Orquesta a
la sazén organizada— ; en este grupo
s¢ incubd la idea de la Sociedad Na-
clonal—lamentablemente fenecida, pe-
10 que afortunadamente va a resur-
gir—, la organizacién de una Orques-
ta ¥ hasta la celebracién del primer
Congreso de Miisica Espaiiola, idea
que realizard la Revista Rrr™Mo, si con-
Sigue la adhesién de la masa de profe-
stonales y aficionados inteligentes, ne-
cesaria para desarrollar sus planes ar-
tisticos.

No saben los compositores jévenes
el calvario recorrido por sus compaiie-
10S de ayer : visitas a los Ministros de
Instruccién pitblica v Bellas Artes, a
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los politicos influyentes de aquel tiem-
po—hacia 1907—, a los periddicos,
con las partitluras de acd para alld,
sin esperanza de oir sus obras, cos-
tandoles el dinero las copias; una v+ 7-
dadera odisea, en fin. Hoy se lo en-
cuentran casi todo hecho, y aunque
se replicara que todavia se muestran
rehacias las Orquestas a incluiv en
sus programas obras de autores espa-
noles, vy que no se repiten con fre-
cuencia las que el pitblico ha acogido
con aplauso, han cambiado mucho—
afortunadamente—los tiempos.

Claro que no hay que olvidar que
sin el entusiasmo v el desinterds de
los profesores de orquesta, particu-
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larmente de los que componen la O1-
questa Sinfénica, la mds antigua por
su gloriosa tradicién e historia artisti-
ca, no hubiera podido realizarse el
hermoso resurgimiento que la wmiisica
nacional de concierto ha logrado ad-
quirir _en los iiltimos awnos. Ejemplo
que han imitado las Orquestas Filar-
monica, de Lassalle y Cldsica.

No olvidemos—porque es de justi-
cta reconocerlo—la intensa labor que.
han realizado—ademds de las Socieda-
des Filarmdnicas v Culturales—io:

- Cuartetos, «Francésy en primer térmi-

no, «Espaiioly y Vela, vy la que s2 pro-
pone realizar el «Cuarteto Rafaely, cu-
ya brillante actuacién priblica—aque ha
sido elogiadisima—promete ser fecun-
da para los composilores espaiioles y
para la artistica Agrupacidn.

DE NUESTRA COLABORACION

LAS FORMAS MUSICALES

(De un volumen en preparacion. Reproduccidon reservada)

I

Desarrollo de las formas wmusicales.

Es el arte la realizacién de las ideas
por medio de la forma. Asi, pues, no
hay obra de arte sin forma.

¢ Como nacen y se desarrollan las
formas de la mfisica? Merced a los
principios fundamentales: la imita-
cibn y la simetria. Un impulso ins-
tintivo del hombre le lleva a imitar
reiteradamente gestos y actitudes de
cuantos seres le rodean. Esta reitera-
ci6n obedece a un sentimiento de si-
metria innato en nosotros, vy es exi-
gida por la necesidad de wequilibrioy
que sentimos al contemplar las cosas
normales.

En cambio, la contemplacién de lo

anormal mnos produce sensacién de
desequilibrio, y, por lo tanto, de in-
quietud y desasosiego.

El ritmo, por su parte, preside la
vida, y, por lo tanto, es el que rige
al Arte. El instinto de la imitacidn
v el de equilibrio, aparecen en la Mf{i-
sica, y ¢ésta puede seguir ritmos de
palabra o ritmos de accién : asi nace
la mitisica de canto y la de danza.

Las formas wmusicales en la Edad
Media. Diafonia. Discanto y Polifonia.

Durante los primeros siglos de la
Edad Media fué formindose en Euro-
pa la civilizacién, que sustituyd a la
civilizacién greco-romana. Eran tiem-
pos dificiles, de guerras e invasiones ;
la nueva vida surgia con fatigas v
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lentitud ; no es obvio determinar coé-
mo era la Mfsica de entonces, con
todas sus manifestaciones.

Las noticias que mas abundan son
las concernientes a la mfisica religio-
sa, porque de ella conservé documen-
tos la Iglesia. En los primeros siglos
cristianos, el canto era unisonal; v
debieron de ser rechazadas las com-
binaciones, con variedad de voces e
instrumentos, porque acaso recorda-
ban cantos y danzas del paganismo.

El primer vestigio de independen-
cla en las voces melddicas lo halla-
mos en el siglo 1X; aparece entonces
la diafonia. Significa esta palabra una
melodia cantada por dos o méis voces,
simultaneamente y a distancia de cuar-
ta, o quinta o sexta... Como se ve,
las voces, marchando por movimien-
to directo, producian series de cuar-
tas y quintas seguidas que no estor-
baban a los oidos primitivos.

Al mismo tiempo que la diafonia
existi6 el organum, especie de armo-
nia primitiva, que no tardé en con-
fundirse con la diafonia.

Pero a fines del siglo X1 aparece
una nueva forma: el discanto, que
inicia, timidamente al principio, la in-
dependencia de las voces; efectiva-
mente, ¢stas son llevadas por mo-
vimiento contrario.

El completo desarrollo del discanto
forma la polifenia o canto a varias
voces independientes. Esta se muestra
ya bien definida en el ltimo tercio
del siglo xvV.

Desde ahora se van concretando ré-
pidamente las formas de la Mfsica.

El Canon v la Fuga.

L.a forma mas elemental nacida del
principio de la imitacién es el canon.
Es aquella forma en que dos o maés
voces se presentan sucesivamente, eje-
cutando el mismo tema, de manera
que éste se sirve de acompafiamiento
a si propio.

En el siglo X111 ya se encuentra
un ejemplo de canon, atribuido al
monje Fonsete, de la Abadia de Rea-
ding (Inglaterra).

Los contrapuntistas de los siglos xv
y XVI dieron gran desarrollo al canon,
sometiéndole a innumerables combi-
naciones. Citemos, entre otros, el ca-
non al unisono, a la cuarta, a la quin-
ta, etc., lo cual significaba que cada
voz entraba a dichos intervalos de
la primera que comenzé a cantar.

Canon por aumengtatio, cuando la
segunda voz aparecia con sus valores
aumentados, respecto de la primera ;
por diminutio era el caso contrario.
Canon canorizante significaba que la
segunda voz empezaba a cantar por

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 201

el final y hacia atris, segfin cree el
vilgo que camina ¢l cangrejo. Canon
enigmatico era ¢l que no podia can-
tarse sin descifrar antes el enigma,
puesto al frente de cualquiera de las
voces ; por ejemplo : nocte in dia ver-
tere (wconvertir la noche en dian), lo
que significaba dar a las notas blan-
cas el valor de negras, sin lo cual era
imposible ejecutar el canon.

La fuga.

Desde el punto de vista de la cons-
truceién, la fuga es la forma méas com-
pleta, pues que suma todas las de-
mas y resume todas las posibilidades
técnicas, tanto desde el punto de vis-
ta del contrapunto, como desde el de
la armonia.

Berlio nos did una definicion hu-
moristica de la fuga. Fuga es—decia—
una composicién musical en donde
cada voz va huyendo de las demis,
y el piblico delante de todas.

Pero dejando aparte estas humora-
das (en las cuales hay un fondo de
verdad), diremos que la fuga es una
composicion musical a varias voces,
en la que una de ellas, llamada mo-
tivo, es seguida sucesivamente por las
demas en escritura de contrapunto;
cuando una voz ha expuesto el mo-
tivo, lo toma otra, y la que antes en-
tr6, le opone ahora un nuevo tema
que se llama contramotivo. El motivo
y el contramotivo pasan asi por todas
las voces, se combinan, se fragmen-
tan y cambian de valores y de posi-
ci6n en el transcurso de la obra.

El plan general de una fuga ofrece
estas caractersticas: Primeramente,
son presentados los temas principales
sobre los que descansa la composi-
cion ; una voz propone ¢l tema princi-
pal llamado «motivon, y las demas
voces lo van repitiendo, sticesivamen-
te, a distancias y entonaciones con-
vencionales. Asi, pues, cuando una
voz ha cantado el motivo, lo toma
luego otra, es decir, le da la llamada
«respuesta», y, entre tanto, aquella
voz que acaba de cantar €l motivo, ex-
pone ahora otro, que sea bien di-
ferente del anterior para evitar la con-
fusion de melodias ; este nuevo tema
es el llamado «contramotivon. Cuando
todas las voces han presentado el mo-
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tivo y el contramotivo, queda terming.
da la primera «entrada» de temas,
O sea la exposicion.

Sucede entonces un intermedio 1la
mado «episodion, escrito en contra-
punto sobre algtn fragmento del con.
tramotivo o del motivo, y en donde
se establece alguna modulacién. Cuan.
do se estima bastante alejado el re.
cuerdo de los temas y de la tonalj-
dad, una voz cualquiera vuelve a pro-
poner el motivo, y entonces las de.
mas han de presentarlo sucesivamen.
te. Estas nuevas |presentaciones se
llaman «entradasn. La fuga es ung
sucesién de entradas y de episodios.

Hacia el centro de la fuga suele
ponerse un episodio méas desarrollado.

Al final suele aparecer la «stretta,
(literalmente, estrechamiento, y, en
lenguaje musico, «estrechoy»), en dou-
de las voces entran alcanzandose, cual
sl quisieran presentar simultineamen-
te los temas.

Como se ve, todos los elementos
del contrapunto tienen su empleo en
la fuga.

Otro elemento importante intervie-
ne en ella, y es la modulacién, que
aumenta el interés. La exposicién, las
respuestas, los episodios, las entradas,
siguen las reglas de la modulacién,
a fin de afirmar mejor la tonalidad,
Por eso se ha dicho que, desde el
punto de vista arménico, la fuga
s una gran cadencia.

Formas cantables nacidas de la
Polifonia.

Durante los siglos Xv y XvrI, parale-
lamente a la suma sencillez del canto
popular, se fué desenvolviendo aque-
lla masica mas artificiosa llamada Po-
lifonia. |

L.a polifonia consiste en mfsica for-
mada por varias melodias indepei-
dientes que se desarrollan en contra-
punto, sin otro acompailamiento que
ellas mismas.

Es nota distintiva de esta mfsiza
¢l ser ejecutada vocalmente, sin in-
tervencién de instrumentos.

La masica polifénica dié origen a
tres formas o tisticas principales: la
Misa, el Motete y el Madrigal. Estas
tres formas se diferenciaban al priu-
cipio mas por el texto que por la mu-
sica. I.a misa y el motete contenian
texto religioso, mientras que el madri-
gal tenia letra profana (cantos de

amor o de guerra, cantos humoristi-
cos, etc.).

Formas cantables opuestas a la
polifonia.

A medida que fué complicandose !a
acumulacién de voces y de armonias,
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naci6 la necesidad de apoyarlas con
instrumentos. Asi se llegé a escribir
miisica en donde una sola voz huma-
qa estuviese apoyada por un acompa-
fjamiento instrumental. La mtsica po-
pular tuvo mucho este aspecto.

Vino a favorecer este resultado ¢l
hecho de ser creada la 6pera. Efecti-
vamente, el nacimiento de la 6pera se
verifico en Florencia por los afios de
1590. En este nuevo género se adop-
t6 definitivamente el empleo de una
melodia cantada, acompafiada por ins-
trumentos. Asi resulté creada una for-
ma musical importante : el aria.

El aria.—Esta es una pieza de canto
para una sola voz con acompafiamien-
to instrumental. Queda indicado que
nacid €l aria con la épera ; este naci-
miento lo habian preparado los madri-
gales y sus congéneres las cancioncs
polifénicas que se transformaron de-
jando una voz cantante entonada por
garganta humana y reduciendo Ilas
otras a un acompafnamiento armoni-
co instrumental en forma de acordes
o de apergios.

Monteverde, en su épera «Incoro-
nazione di Poppea» (1642), presenta
ya €l aria bien construida. Cavalli, en
su 6pera «Sersen (1654); Carissimi,

y sus contemporaneos, ofrecen arias
da capo, o sea con repeticién de la
primera parte.

El plan del aria asi constituida,
s sobrio ; una, primera, el tema prin-
- cipal y un leve desenvolvimiento ; sc-
- gunda parte, o parte central, presen-
tando otro u otros temas, cuyo ca-
racter contrasta con el de la primera
parte ; tercera parte, reexposicién de
la primera; en esta reexposicién so-
lian los cantantes aumentar los efec-
tos de agilidad y adornos que su gus-

. 10 0 su capricho les sugiricsen. La
reexposicion fué luego sustituida (o
seguida en otros casos) por una parte
rapida, en donde se acumulaban aque-
llos rasgos de agilidad v «virtuosis-
mo» que tanto exaltaban a los oyentes.
Kl aria fué también realizada para
mstrumentos. Muchos tiempos lentos
de conciertos, sonatas, suites, ecc, 1le-

i[ van ese nombre.
|

Il Formas mtermedias. las variaciones..-

Constituyen las variaciones una for-
M3 en J]a que un tema se presenta
bajo diferentes aspectos, merced a al-

teraciones ritmicas, melédicas o ar-
Monicas,

i
b
1

Las variaciones instrumentales mas

diitiguas que se conocen son espafio-
- @, del famoso Antonio de Cabezén
(151{}-1566), organista de Carlos V.

uestros musicos les llamaban «dife-
Iencias)y
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¢ Qué razén hay para que los mi-
sicos espafioles tengan esa prioridad
en la escritura de variaciones? Ello
se explica por la influencia de la m-
sica popular, la cual practicaba de an._
tiguo las variaciones. Nuestros roman-
ces eran cantados con acompafiamien-
to de vihuela sobre un tema corto,
cuya insistente repeticién habia de
traer consigo la necesidad de ir va-
riando el canto y el acompafiamien-
so, a fin de evitar la monotonia.

Asi, pues, la vihuela y el cantar
popular {el morisco especialmente), co-
mo también por otra parte ¢l estilo
oriental de la dulzaina, daban hechas
las variaciones a los musicos sabedo-
res «de las reglas tedricas, quienes es-
cribian para los instrumentos mas per-
fectos, como eran el 6rgano, el latd,
el arpa, el claricémbalo. ..

Formas nacidas de la danza o formas
instrumentales. lLa «suitey.

Junto a las anteriores formas, tan
ricas en técnica, se presentan otras na-
cidas de los ritmos de danza. En este
respecto tiene singular importancia Ja
«>Suiten (palabra francesa que signi-
fica «serien o wencadenamiento»), v
consiste en un conjunto de piezas mu-
sicales con ritmos de danza. Estas pie-
zas no tienen relaciéon tematica entire
si, y s6lo presentan unidad de tonal
dad, especialmente las primeras siui-
les, que ya aparecen en el siglo xvi.

Con el tiempo fué aumentande el

DR. P. DE MUGICA

iustre corresponsal de Rrrmo en Berlin,

correspondiente de la Hispanic Society

of America, corresponsal de la «Raza» Y

Caballero de Alfonso XII e Isabel la
Catdlica

nimero y extensiéon de las piezas que
formaban la suite ; entonces, para evi-
tar la posible monotonia, se cambié la
tonalidad de algunas de ellas, y se las
puso en diferente modo ; asf, por ejem-
plo, si la mayoria estaban en modo
menor, se intercalaba alguna pieza en
modo mayor, especialmente si era de
caracter cantable, para mejor contraste
con las otras piezas de danza.

El origen bailable de estas coOmposi-
ciones lo prueba el que muchas de ellas
conservan sus antiguos nombres po-
pulares, tales «Gigan, «Pavanan, «Ga-
llarda», «Rigodény, «Zarabandan,
«Rondédy, ete.

Con los elementos contenidos en las
formas musicales estudiadas (sobre
todo con los elementos técnicos de Ia
fuga, y los variados de la suite) se fué
elaborando una forma definitiva de
extraordinario valor: la «Sonatay.

La forma «Sonatay. Su origen.

Hasta mediados del siglo xvir no
tuvo la palabra «sonatay una significa-
ci6n precisa. Cualquier pieza breve de
caracter instrumental recibia ese nom-
bre.

A fines del siglo xv1 habfa comenza-
do a distinguirse la «sonata» (palabra
italiana que significaba mfsica per
suonare) de la «tocatan (mfsica per
tocare). Pero con el nombre de «so-
nata» continuidbase desighando piezas
escritas en rigurosa imitacién que ve-
nian a ser cdnones muy desarrolla-
dos, y se diferenciaban de las obras
escritas en los estilos de danza o de
cancion.

El estilo cantable nacido de la épe-
ra, pas6 también a los instrumentos,
dando origen a la emancipacién de la

melodia y a la independencia de la
armonia,

En definitiva, puede afirmarse que
si la fuga es el resumen de los ele-
mentos técnicos de la composicién mu-
sical, la «sonata» es el resumen de los
elementos estéticos.

Empieza a existir la «sonata» con ca-
rcter definido en Italia, en época de
Juan Gabrielli (1597-1615), quien va
las escribe en varios tiempos, recor-
dando las suiles, y todavia con predo-
minancia del estilo contrapuntistico.

Los contemporineos de Gabrielli,
como son Corelli, Abaco y Scarlatti,
contribuyeron a fijar la forma de la
«sonata», la cual oscilaba entre dos
modelos : uno, de caricter grave y de
contrapunto severo («sonatayn de igle-
sia) y el otro, de tendencia hacia la
sutte con sus ritmos de danza y estilo
mas libre («sonata»n de camera). Esta
tltima es la que adopté e hizo florecer
el estilo llamado «galantey.
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El estilo galante.

: Qué significa ese adjetivo que se
le aplica a la mfsica de los siglos XviI
y XVIII?

Estilo galante es el estilc di ca-
mera, o de salén de aquellos tiempos.

No estarA de mas advertir que no
debe ser confundida la mftsica «de
salon» de la época menclonada con la
menguada miusica de «saléon de hotel»
en los tiempos presentes, con sus rit-
mos negroides desprovistos por com-
pleto de dignidad y distincién.

Pero en aquella época de la galan-
terfa, aun cuando la mfisica se emati-
cipd en los rigores del contrapunto,
éste no desaparece por completo; lo
que hace es adquirir mayor ilexibili-
dad y elegancia.

El estilo galante presenta los si
guientes caracteres principales : predo-
minio de una melodia cantante; no
mantiene el ntmero estricto de voces
en el transcurso de la obra; usa.di-
versidad de ritmos ; emplea con profu-
sibn los ornamentos (mordentes, tri-
nos, apoyaturas, grupetos, etc.); fa-
vorece la facultad de improvisar ador-
nos y trozos melbédicos, dejando en
el uso de los mismos, tanto los can-
tantes como los instrumentistas, a un
verdadero abuso.

l.a «sonata cldsican vy su plan.

Asi fué elaborandose la «sonatan,
aprovechando todos los elementos mu-
sicales de que pudo disponer. En tiem-
pos de José Haydn (1732-1809) alcanzd
la «sonatan su forma definitiva, v es
por ello denominada «sonata clasicay.

El plan de la «sonata clasican nos
presenta esta composiciéon formada por
tres piezas fundamentales o «tiempos»,
cada uno de los cuales, a su vez, esta
construido en divisién ternaria.

Estos tiempos siguen un orden de
contraste en sus movimientos, lo cual
es originario de la suite.

El primer tiempo (alegro) presenta
los temas (exposicién) y termina en
funcién de dominante ; efectivamente,
sigue la parte central de este tiempo,
en donde se presenta un desarrollo te-
mético y modulaciones que distraigan
de la tonalidad fundamental (he aqui
una derivacién de la fuga) ; terminada
esta parte con vuelta a la presentacién
de los temas (reexposicién), y ahora
en vez de concluir en dominante se
termina en la ténica.

El segundo tiempo (moderado) suele
ser en forma de cancién, mas o menos
desarrollada, o en forma de varia-
ciones.

El tercer tiempo (aire vivo), o es e
construccidén aniloga al primero o ¢s
en tiempo de «ronddy», presentando en
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este caso un tema que alterna sucesi-
vamente con otros cada vez distintos.

Este cuadro general se va aumentan-
do (ya en tiempos de Haydn) con la

intercalaciéon de un «minuéy, forma de

danza tomada, evidentemente, de la
suite. |

A partir de Beethoven el romanticis-
mo ensancha el cuadro de la «sonatan
y se le da caracter poeméatico; con-
vierte el «minué» en scherzo (palabra
que significa «bromay» o «juegon) y no
vacila en alterar su plan y establecer
las mas atrevidas modulaciones.

Formas derivadas de la «Sonatay.

La «sonata clasican fué el tipo de
construccidn de las sucesivas obras ins-
trumentales desde €l siglo xviir hasta
nuestros dias.

En la época clasica, los «triosy,
(cuartetos», «quintetosy, «septimi-
nos», v demas obras analogas de ca-
mara, no son, en rigor, mas que «so-
natas» para tres, cuatro, cinco, siete-
te, etc. i1nstrumentos. Pero siempre
estos pequefios conjuntos emplean los
instrumentos como solistas.

[.a forma suprema a que llega el
desenvolvimiento de la «sonata» es la
«sinfonfay.

[La «Sinfoniay.

Este nombre fué dado en el si-
glo XvI a cualquier trozo musical es-
crito para varios instrumentos. Tam-
bién los pequenos preludios o interme-
dios que se intercalaron en las prime-
ras Operas se les llamé «sinfoniasy.
Pero cuando en el siglo xvir fué to-
mando forma la «sonata», los autores
escribieron «sonatas) e iglesia, a cua-
tro», es decir, en estilo severo, y para
cuatro instrumentos, los cuales podian
ser ejecutados indistintamente por cua-
tro instrumentos de cuerda o por el
érgano. También las piezas orquestales
destinadas a prélogo de las 6peras en
¢l mencionado siglo xvir fueron lla-
madas, como hemos visto, «sinfoniasy,
ya las constituyesen simples series de
acordes, ya fragmentos fugados, ya
piezas en forma de obertura completa.

Hacia mediados del siglo xvrir fué
cuando la palabra «sinforfar se aplico
a una composicién orquestal trazada
segfin el plan de la «sonatayn. En 1734,
la primera «sinfonfay de Juan Bautista
Sammartini ya muestra el plan cita-
do. No hay que decir que las «sinfo-
niasy presentan los instrumentos (en
especial los de cuerda) como agrupa-
ciones «de conjunto y no como solis-
tas ; esto filtimo sblo se verifica, por
lo general, como efecto de contraste.

Con Haydn y Mozart llegé la «sin-
fonian a la perfeccién de la forma. A

————

partir de Beethoven, y luego con log
roménticos, ensancha la sinfonfa sy
limites, vuélvese poemética, singulari_
za los efectos instrumentales y pre.
senta efectos dramaticos, pinturescms,
descriptivos, etc., y hasta se deser.
vielve siguiendo el desarrollo de ung
accion, con lo cual se confunde con
el poema sinfénico.

«Obertura»n. Poema sinfonico.

«Oberturan significa tanto comg
pieza instrumental que sirve de pré-
logo a una obra de importantes pro-
porciones, como un oratorio o ung
Opera.

Cuando hacia €l afio 1590 fué creada
la 6pera en Florencia, los prélogos de
aquellas representaciones eran peque-
flos trozos orquestales denominados
también «sonatasy. FEl «Orfeon de
Monteverde, representado en 1607, tie-
ne como «oberturan una tocata en do
mayor de muy pocos compases.

Faulatinamente fueron adquiriendo
estos prélogos mayor importancia, y
aparecen no sb6lo para empezar una
Opera, sino también para comenzar
obras instrumentales, como la suite,
por ejemplo. |

En 1672 di6 Lully, en Paris, su
primera 6pera para la Corte ; desde en-
tonces las «oberturasn que escribif
presentan el mismo plan, a saber:
tiempo lento, un alegro, con frecuen-
cia en estilo fugado, y repeticién abre-
viada (a veces tan sbélo unos compases)
del tiempo lento. |

Por aquella época, Alejandro Scat-
latt1 (1659-1725) y sus contempora-
neos, emplearon en Italia una forma
de wobertura» mas viva, y opuesta a
la antes citada ; era asi: alegro (casi
stempre fugado), parte lenta canta-
ble y repeticién del alegro.

En el siglo xvir las «oberturas)
abandonan el estilo fugado y adoptan
el tipo de un primer tiempo de «so-
natan, aunque mas.- reducido.

[.a «obertura» de los tiempos ro-
manticos tiende a convertirse en «poe.
ma sinfénicon, es decir, en una conl-
posicién orquestal que se desenvuel-
ve siguiendo un argumento; y el ar-
gumento es aqui el de la 6pera que
se va a representar. Sirven. de ejem-
plo las «oberturasy para «ILeonoral
(o «Fidelion), de Beethoven; las de
«Freyschiitsy, de Weber; «Guiller-
mo ‘Telln, de Rossini; «Benvenuto
Cellinin, de Berlioz; «Dinorahy, de
Meyerbeer ; «I,0s Maestros Cantores),
de Wagner, y tantas otras.

Como «oberturas»y de concierto, €8
decir, independientes de toda accitn
teatral, y de aspecto poematico, e
cordemos «La gruta de Fingal» o (&
bella Melusinan, de Mendelssohtl;
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Hermann y Dorotea», de Schumann...

Cuanto a los poemas sinfénicos,
hien conocidos son los de Liszt, Saint-
Saens (¢como no citar su popular
«Danza macabra»?), y las grandes
obras de Ricardo Strauss.

Citemos, por fin, las «sinfoniasy
que, sin perder del todo el plan de
«sonata», lo modifican seglin las ne-
cesidades de la idea poemitica que
desarrollan ; tales la sinfonia «Pasto-
raln, de Beethoven, la «Reformay, de
Mendelssohn ; la «Fantistican, de Ber-
lioz ; «Sinfonfa de Faustn, de Listz;
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«Sinfonia doméstican y «Sinfonia al-
pina», de Ricardo Strauss...

Algunas formas particulares.

De las formas fundamentales estu-
diadas, se han derivado muchas otras,
va en estilo cantable, ya en estilo de
danza ; tales Cancién, Divertimento,
Elegia, Estudio, Fantasia, Preludio,
Rapsodia, Scherzo, etc. Tal vez en
otra ocasién volveremos sobre estas
formas.

Epvarpo I,. CHAVARRI

ROMANTICISMO

El gesto desdenioso de los elementos
avanzados de hoy hacia la mtsica
del siglo X1X no me parece del todo
justo. Ciertamente, en ese centenar de
afios ha habido infinitos matices e
irregularidad de valores. Entre las tl-
timas obras de Beethoven v César
Frank, hay una gama multicolor, que
comprende el romanticismo : Rossini
y los operistas judaicos, el Verismd)
ttaliano, Wagner y el nacionalismo
ruso. Convengamos en que ha sido,
por lo menos, un siglo muy variado.

Cuando Beethoven planeaba sus
grandes obras : la «Novena Sinfonfay
o la «(Misa Solemuncy, en la misma
barriada de Viena, 1n mfisico tan ge-
nial como bohemio, Frank Schubert,
colocaba los cimientos del romanti-
cismo tomando como hase unas pie-
cecitas cortas, miniaturas en aparien-
cla, pero que llevaban en si la revela-
cion de un mundo nuevo. . Guc ern
el lied? Impsible clasificarlo como
aria, romanza o cancién. Ia compene-
fracion de un poema literario, con el
canto y con una parte instrumental,
que no puede llamarse acompaifiamien-
to, pero que forma el ambiente sono-
ro, propicio para exaltar el sentimien-
to; Schubert encontré el lied, porque
forzosamente tenfa que encontrar algo
que no fuese por el mismo caminc
de Beethoven. La arquitectura clisi-
ca habia llegado al limite y urgia bus-
car otra cosa al extremo opuesto. Del
mismo modo, en nuestra época, De-
bussy pudo hallar el individualismo
orquestal al otro lado de la pclifonia
Wagneriana.

Aquel eterno cantor del amor ;
aquel tertuliante del café e impeni-
tente bebedor de cerveza; aquel nific
grande, es posible que no se diera
Clienta de la trascendencia de su gesto.

Porque Schubert quiso también co-
plar a Beethoven, como lo demus=stran
Sus sinfonfas, sus cuartetos y sus so-
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natas. Por el desarrollo tematico te-
nia que caer por fuerza hasta el tGl-
timo tercio del siglo, cuando un ale-
méan, Brahms, y un belga, César
Frank, recogieran la herencia Beetho-
veniana.

Dice un historiador que Schubert
es «el gran clasico del lied». Todas
las poesias son buenas para ¢l; con
tal que expresen lo que &l siente;
Goethe, Schiller, Ossian o Heiner,
iqué mas da? Inventa siempse aigo

personal en los acentos de la voz, y, ge-

nialmente, une la melodia incompara-
ble a los acordes del piano, produ-
ciendo aquellos admirables ciclos : «La
bella molineray» y el «Viaje de in-
vierno»y. Cuando Schubert murio (un
afio después que Beethovenj, ¢l ro-
manticismo estaba ya en marcha.
No hay nada mas inconexo que ¢l
grupo de romanticos. La intuicion ge-
nial de Schubert no se parece nada al
tecnicismo cincelado de Mendeis-
sohn ; ni la sinceridad de Schumann
al wvirtuosismo aparatoso de ILjiszt;
mucho menos atn el alma vibrante
de Chopin a la imaginacién desborda-
da de Berlioz. La escritura pianfstica
de Schumann realiza un enorme pro-
greso sobre el piano cldsico de Bee-
thoven, v no estd atin contaminada
con el veneno del virtuosismo. Y | cosa
curiosa !, este genial compositor, cue
hizo una orquesta del piano, no sabia
orquestar. Padecfa una enfermedad
que no deja de ser frecuente entre
los compositores, y consiste en una
especie de panico, de miedo, a que
las combinaciones orquestales no res-
pondan, no suenen lo suficiente; v
refuerzan los instrumentos, y afiaden
sonoridades, y mientras mas refuer-
zan y mAs afiaden, menos suena la
orquesta. Se comprende esto facilmen-
te, pues la orquesta es color, poli-
cromia, v va sabemos que el constan-
te empleo de todos los ‘cclores re-

unidos, produce inevitablemente una
tonalidad gris.

IL.a musica de Chopin no es enfer-
miza. El compositor se alza por emn-
cima de las miserias humanas. Una
exaltacién vibrante repercute por sus
Scherzos, por sus baladas y por sus
polonesas. Su polonesa en la es un
grito de triunfo; su wvals en mii una

explosién de alegria. Técnicamente,

la estructura de sus obras es siempre
la misma: el patrén ternario; con
esta forma simple y sin complicacio-
nes, sabe defenderse. Cuando quiere
abordar formas de mayor fuste, se
pierde en divagaciones; el desarrollo
central de la sonata en si, es cadtico,
y la orquestacién de sus conciertos,
lamentable. - En cambio, dirfas: que
sus piezas breves, preludios y mazur-
kas, son a modo de testamento espi-
ritual ; no se puede expresar mas con
menos materiales sonoros. Chopin in-
augurd, por decirlo asi, el virtuosismo
pianistico. En esto se diferenciaba
enormemente de Schumann. Las di-
ficultades pianisticas del autor de
«Manfredo» forman parte integrante
de la musica, pero Chopin se deja ir
por los senderos del lucimiento; no
en balde la construccién y perfeceio-
namiento del piano avanza rapida-
mente. Parece como si la mfsica se
interrumpiese de pronto para dar pa-
so a esas brillantes cadencias cuya ri-
queza es su tnico fin.

Joaguin TURINA

NUESTRA PORTADA

MANUEL DE FALLA

Se honra hoy RirM0O publicando
en su primera pdgina el relrato de
uno de nuestros valores musicules umi-
versalmente reconocido; de Manuel
de- Falla.

Lwi Cudl es, aparte de su temperamen-
to esencialmente musical, su sentide
meldédico y su gran talento, lo mds
caracteristico de su produccién hasta
el momento presente, que culmina en
el Concierto para clavicémbolo, flauta,
éboe, clarinete, wviolin y violoncello,
dedicado a Wanda Landowka? I[.a
condensacién de wmateriales, elegidos
entre los mds puros; una superacidy
de los medios técnicos expresivos;
su quintaesencia; cierto perfume sin-
gular, especificamente espanol—ce!
estilizador del elemento populary, se
le llama—, son sus cualidades técni-
cas y estéticas, que sobresalen en sus
obras. Obras de seleccién, trabajadas
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con mano de orfebre, con afinidades,
en muchos aspectos, de Albéniz, De-
bussy, Ravel y Strawinsky, realizades
con un admirable sentido de la pre-
porcion, cualidad que en Falla cons-
tituye uno de sus mds afortunados
aciertos ; la ausencia de cosas iniitiles,
que tamto afean el trabajo temdtico
y episédico de la obra de arte—sus
obras carecen de rellenos— ; el modo
de concebir la orquesta, una pequein
orquesta clasica, por la acertada de-
cision de los timbres, que la da un
color caracteristicamente modeinisin: o,
cuya sonoridad rica, variada, nueva,
produce un indefinible encanto, y en
la que cada instrumento representa un
valor expresivamente individual; e’
modo de emplear el tema-popular, no
en su forma natural o auténtica, li-
teral, sino en lo que constiluye su
esencia, su perfume, que Falla plas
ma en obras originales.

Podriamos resumir, en tres rasges
caracteristicos, de acuerdo con los cri-
ticos que han estudiado la persona-
lidad de Falla, la formacién v evolu-
cion de su personalidad ; asimilaciin
del elemento popular folklérico est:a-
nol, siguiendo el ejemplo de Pedrell,
Albéniz vy Granados; adaptacién de
los medios técnicos y perfeccionamizii-
to en la armonia, orquestacién y esti
lismos franceses; vy asimilacién del
elemento ritmico, con tendencia al
teatro mimico, segiin el modelo ruso.
Falla mo cesa de superarse en cada
obra que brota de su pluma; tal es
el deseo vehemente de su talento y de
su sensibilidad nunca satisfechos. Cg-
da nueva obra de Falla representa
—hay que repetirlo—un evidente pro-
greso sobre las anteriores, por la per-
feccién de los elementos sonoros que
maneja con singular maestria. Su téc-
nica moderna impecable, su innato
buen gusto, que le salva de las defo:-
maciones Yy extravagancias sistemdti-
cas e inexpresivaside cierto sector de
la misica actual, pues lo que sélo es
«cdscara sin fruton en olros compos:-
tores del dia, es en Falla, por lo mec-
nos, flor, merced a la cantera de la
mausica popular ibérica, de la cual ha
extraido el jugo, por asi decirlo—ril-
mos, cadencias, férmulas modales, for.
mas melddicas, la esencia del cante
popular elaborada con un sello perso-
nalisimo inconfundible, principalmen-
te por el estilo, dentro de la produc-
cion musical contempordnea ; influi-
do—como he indicado, lo que no es
un reproche—por Albéniz, Debussy,
Rabel v Strawinsky.

Albéniz en la miisica de piano, y
Falla en la orquesta de cdmara y sin-
fénica contempordnea, son #Unicos;
pues han logrado, con su gran talen-

Minsteno de etucacion, Cultura v Deporte 2017,

to, elevar la categoria de la mailisica
espanola, envolviéndola en wun an-
biente de prestigio de que carecia, en
el plano de lo bien hecho, de lo sé'i-
damente realizado.

R. ViLLAR

Lo o o o o o oo oo o o o o o o o o o o e o o o

DOS CARTAS

LA BIBLIOTECA DEL REAL
CONSERVATORIO

Sr. D. Rogelio del Villar, Direc-
tor de RiTmo.

Querido Villar: En el Gltimo -na-
mero de la Revista musical RirTwmo,
que usted con tanto acierto dirige y
bajo el epigrafe de «I,a Biblioteca del
Real Conservatorion, aparecen dos
errores que conviene desvanacer con
el fin de que la verdad ocupe =2l sitio
que le corresponde. Se refiere el pri-
mero a la afirmacién rotunda de que
«la Biblioteca de D. Valentin Arin,
en lugar de haber desaparecido, debid

. adquirirse por el Estadon. Puede us-

ted asegurar al autor del suelto en
cuestién, que todos los libros que in-
tegraban aquélla, fueron adquiridos
por el Conservatorio en 1913, poco
después de la muerte de nuestro llo-
rado compaiiero. Se denuncia también
el hecho de que nuestra Biblioteca
westd pudriéndose entre hierros v cas-
cotesn. Nada mas lejos de la realidad,
puesto que 1a Biblioteca del Real Con-
servatorio se halla al presente a cu-
bierto de todo riesgo y en lugar de-
coroso y seguro»n, yva que ha sido tras-
ladada cuidadosamente a locales del
Teatro de la Princesa, v el no estar
abierta al pfiblico obedece a que toda-
via no se ha dado fin a las obras que
para su definitiva instalacién se reali-
zan en dicho edificio. No creo, pues,
en la necesidad de molestar la aten-
cion del Excmo. Sr. Ministro para
que adopte medidas que estdn toma-
das por este Centro.

Deseo hacer constar, por tltimo,
mis gestiones en diferentes momen-
tos encaminadas a que por el Esta-
do se dotase al Arte Musical de dos
Salas de conciertos, la una destinada
a las grandes audiciones sinfénicas,

e ™ ™ e e e e e e ™

{Artistas! (Editores!

Se traducen por persona técnica, del
francés al espafiol o viceversa, CRI-
TICAS, CARTAS, LIBROS, CATA-
LOGOS, etcétera. Dirigirse a la Ad-
ministracién de RiTmo.

B

y a los conciertos de mtsica de ca.
mara, la otra. I.a memoria, planos y
demas detalles obran en el Conserva.
torio, donde se hallan archivados ep
razon a que el Gohierno de S. M. hy
adoptado €l acuerdo de llevar el pro.
yecto a la Ciudad Universitaria, don-
de tendrda espléndida realizacién.
Gracias por la insercién de estas
lineas en su periédico y créame gy
buen amigo y compafiero q. e. s. m.,

ANTONIO FERNANDEZ BORDAS
Madrid, 24 de febrero de 1930.
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Sr. Director de RirMmo.

Distinguido sefior: En el nfimero
de su Revista, tan bien escrita y tan
notable en todos conceptos, correspon-
diente al 15 del corriente, se publi-
ca un editorial, muy bien intencio-
nado y a cuya principal peticién me
adhiero de todo corazén, en el que
hay algtin error que creo conveniente
rectificar para conocimiento de quien
por estos asuntos se interese, y una
acusacion inconcreta de incuria, a la
que he de poner un reparo, que salve
la responsabilidad que en esa incuria
pudiera correspondernos al ilustre ar-
tista que dirige el Conservatorio y
a mi modesta persona.

L.as rectificaciones son las siguien-
tes.:

I.a Biblioteca del Sr. Arin fué ad-
quirida por el Estado y se conserva
en la del Conservatorio. En su ad-
quisicién intervinimos el sefior direc-
tor del Conservatorio y yo. Aprove-
cho esta ocasién para hacer ptblico,
por ser de justicia v por lo mismo
que he interrumpido con gran senti-
miento mis relaciones personales con
¢l, que en mis gestiones como biblio-
tecario del Conservatorio siempre he
hallado en D. Antonio Fernandez
Bordas un entusiasmo y un interés
por el fomento de la Biblioteca verda-
deramente plausibles, mais de notar
por formar contraste con la cerril in-
diferencia de otras personas, tan obli-
gadas o mas a cooperar a esa obra
de cultura.

La Biblioteca del Sr. Sbarbi no es-
ta desperdigada, sino que fué adquiri- -
da por el Ayuntamiento de Madrid
y se conserva en la Biblioteca Muni-
cipal. En esta adquisicién también
me cabe la honra de haber interveni-
do, solicitado por el inolvidable bi-
bliotecario D. Ricardo Fuente.

No es cierto que la biblioteca de
Barbieri se conserve en la Nacional
en lamentable estado : sus fondos -s€
guardan cuidadosamente en las variqs
secclones a que corresponden, enti-
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queciendﬂ notablemente las de Ma-
quscrito y Mfsica. Al frente de ésta
se halla persona tan competente co-
mo el ilustre music6logo D. Francis-
co Suarez Bravo, bien conocido de
todos los eruditos que han utilizado
sus informaciones, tan sabias como
desinteresadas. Por todo esto creo de
notoria injusticia la afirmacién de que
la Biblioteca de Barbieri ‘se conserve
en lamentable estado.

En cuanto al traslado de la Biblio-
teca del Conservatorio, el Sr. Direc-
tor vy yo hemos hecho cuantos es-
fuerzos han estado a nuestro alcance,
como puede comprobar quien quiera
revisando documentos oficiales que de
ello tratan, y no es culpa nuestra si
hasta ahora no se ha conseguido. De
todos modos, los libros del Conserva-
torio va estan a salvo, empaquetados
en varias habitaciones del Teatro de
la Princesa, y no ha de pasar mucho
tiempo sin que esos fondos bibliogra-
ficos puedan utilizarse por los estu-
diosos, pues en las obras de habilita-
cion del citado Teatro se estAd cons-
truyendo una amplia sala de lec-
tura.

Mucho le agradecera, seiior Direc-
tor, la publicacién de esta carta, y

quedo de usted atento servidor, sa-
ludandole respetuosamente,

Jurio GOMEZ
19 febrero 1930.

Nos complace que uno de nuestros
iltimos Editoriales haya dado motivo
a las cartas que los senores Director
y Bibliotecario de! Real Conservatorio
nos han dirigido, pues con su infor-
maciom han venido a satisfacer la cu-
riosidad de muchos de nuestros lec-
tores, que constantemente solicitaban
noticias del estado en que se hallaba
la citada Biblioteca, celebrando tam-
bién que sean errdmeos los informes
que teniamos referentes al paradero
de las bibliotecas de Sbarbi y Arin y
al lamentable estado en que creiamos
seguia la de Barbieri.

Respecto a la Biblioteca de Barbie-
ri, nos parecerfa mejor a los admira-
dores de aquel musico insigne, que
en vez de repartir sus interesantes
libros en las diferentes secciones a
que corresponden, se le hubiera de-
signado una sala consagrada exclusi-
vamente a conservar la Biblioteca del
gran erudito.

El txistulari nace, vivé v muere en
¢l. El tamborilero es emblema genui-
no, reflejo fiel de nuestra musica, vy,
por tanto, de nuestra raza. En todo
tiempo, nuestros misicos juglares tu-
vieron el prurito de demostrar su ha-
bilidad en el manejo del dificil ins-
trumento, llenando las melodias de
adornos y «retruécanos» de todo gé-
nero, como puntillos dobles y senci-
llos, fusas y semifusas, pequefios con-
tratiempos de detalle, «rubato» diver-
sos, etc. Muy pocas gentes se han fi-
jado en las enormes dificultades de

tocar el txistu. El silbo, no tiene mas-

que tres agujeros : dos delante y uno
detrds. E1 tamborilero no dispone ni
de una sola llave, y, sin embargo,
abarca las dos mismas octavas que la
flauta y hace los mismos exactos equi-
librios de agilidad y rapidez que el
mstrumento dotado de todos los ele-
mentos de ejecucién facil. Tapando
mas o menos tales o cuiles agujeros
de los tres finicos existentes, hace
el txistulari todos los bemoles, sos-
tenidos, cromatismos y enarmonismos
habidos y por haber. j Es realmente
admirable y nadie se fija en ello! (¥.
Gaxcue, Materiales para el folklore,
musico vasco).

Decia Bowles en 1775, que Bilbao
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«a la manera de los griegos y roma-
nos, tiene asalariada esta especie de
miusica, que consiste en una flauta y
tamborily. Larramendi dijo que se di.
ferénciaba de los tamburinos o tun-
tunes de Francia, en que en Laburdi
y Benabarre las flautas (txirulas), eran
mas largas, dulces y sonoras, y en
que en Guiptizcoa se usaban tamborci-
llos, mientras los vascos ultrapirenai-
cos, empleaban una especie de arpa
con cuerdas gruesas, que, heridas del
palo, suenan roncamente y sin tanta
bulla como nuestro tamborcillo.

Pero tan sélo hemos visto como
descripcién de indumentaria peculiar
del tamborilero, la referencia de ]J.
Manterola en el Gltimo cuarto del si-
glo pasado: «FEl traje caracteristico
de estos artistas consiste, por lo ge-
neral, en chaqueta negra y boina os-
cura, esta ltima sustituida habitual-
mente en los dias de fiesta por el
sombrero de copa alta, o, cuando me-
nos, de media copa. En algunas loca-
lidades, como San Sebastian y Tolo-
sa, por ejemplo, los tamborileros vis-
ten todavia a la vieja usanza en los
dias de gala, con calzén corto, media
blanca, zapato bajo, con hebillas de
plata, chaleco encarnado o azul os-
curo, con botonadura de plata, frac

de este color y tricornio.

El Iaburdi, los nativos tenian an-
tafio que socorrer al rey con dos mil
hombres al menor son de tamboril

que se hiciese oir en la frontera (Ber-
nou).

Cuando en 1558 los espafioles se
presentaron delante de San Juan de
Luz, las milicias del pais se congre-
garon al son del tamboril en la plaza
de Bayona. Pierre de ILancre decia,
en 1612, que los laburdinos amaban
la danza turbulenta al son del tam-
boril y que los curas eran los prime-
ros en el baile de la aldea. Cuando
Felipe II de Espafia reunia tropas en
la frontera de los Pirineos, la autori-
dad real en Bayona declaraba que, en
vez de entristecerse como los demas
franceses por la situacién del reino,
los vascos no dejaban de bailar y sal-
tar al son del tamboril (1593).

Acudieron los tamborileros al ake-
larre. Juan de Goiburo tocaba el tam-
boril en el akelarre de Zugarramurdi,
y su primo Juan de Sasiain tafifa el
atabal. Ambos fueron apresados por
la Inquisiciéon y juzgados por ella el
afio 1610 en ¢l auto de fe celebrado
en Logrofio. Por haberse confesado
reos, prometido enmienda y llevado
a los Tribunales muchas noticias de
brujerfa, fueron perdonados. El ciego
de Ziburo, después de tocar el tam-
boril en la plaza pablica para que los
ziburitarrak bailasen, de noche se
trasladaba al akelarre a seguir tocan-
do para que las brujas y brujos se
mezclasen en danza infernal... Comio
caso notable se cita al tamborilero
Roque Ansola, que desde los dieciséis
afios hasta los ochenta y siete (!),
¢jecutaba aires todos los dias festi-
vos en la plaza de Elgoibar, su villa
natal, y en los distintos valles en que
se celebraron romerias. Falleci6 en
Elgoibar a los ochenta y nueve afios
de edad.

Hoy, como ayer, en la pequeiia pla-
za del villorrio, los gizonag del pueblo
y los campesinos de la jurisdiccién,
se reunirin los dias de fiesta. Por la
tarde, los tamborileros, apoyados en
el muro del poértico, golpearian los
parches y soplarin en los flautines
que va los romanos llamaron «tibiasy
vascas»n. El txistulari, simbolo racial
euskaldun testimonio gallardo de la
vida de nuestros lejanos antepasados,
requiere un monumento que diga a
las generaciones venideras el homena-
je que supimos rendir los vascos del
siglo XX al juglar humilde pero de

rancia esencia aristocritica, segtin fra-
se del P. Hilario.

MarTIN DE ANGUIOZAR
San Sebastian,
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EL MAESTRO ARBOS NOS HA DICHO...

De New-York—que 'no siempre ha de
ser de I.,a Habana—ha venido un barco,
lector amigo. Llegd, no ha muchos dias,
un barco. Y en él se reintegré a la ma-
dre patria, €l ilustre (jea!, gipor qué
omitir el justo adjetivo?), Director de la
Orquesta Sinfénica de Madrid, D. Enri-
que Fernandez Arbos.

Porque adivinidbamos tu deseo ingui-
sitivo y porque placia también a nues-
tra curiosidad, quisimos visitar al maes-
tro.

En verdad, que no carecia
de sugestion el empeno. Ar-
bos, uno de nuestros miusicos
mas inteligentes, culto, por lo
que los libros le ensenaron y
por-lo que €l magnifico texto
abierto de su vida andariega
le mostré, posee, ademas, un
bien orientado sentido de ob-
servacion y una palabra iui-
da y amena, envoltura galana
y sutil de aquellas ideas, de
aquellas inquietudes y palpi
tacipnes estéticas que la pers-
picacia de su espiritu supo
captar.

Esto ya justificaba nuestra
visita. Pero es que pretendia-
mos saber algo del movimiecn-
to musical en Norteamérica.
: Comprendes, lector, la atrac-
>i6n ? Hemos oido tales cosas
acerca de la metalizacién es-
piritual de los yankes; mos
han hablado tanto de su lal-
ta e sensibilidad artistica,
que la pregunta surgia inevi-
tablemente : «; Acaso en los
Estados Unidos hay terreuo
fecundo para el cultivo del ar-
te musical ?»

Reia el Director de la Sin-
fébnica cuando, mas tarde, nos
atrevimos a exteriorizar este
pensamietito.

—i Que si hay terreno fecun-
do? Un campo vastisimo : toda
Norteamérica lo es: Por ella
desfilan de continuo los mas preciados
valores concertisticos. Y en cada pobia-
cion importante hallara usted una Or-
questa bien constituida, competentemen-
te regida, espléndidamente dotada. Fi-
gfirese usted que en Cleveland...

e %k %

El maestro, para descansar de la fa-
‘tiga del viaje, ha emprendido la no
menos fatigosa tarea de instalar su vi-
vienda. Batiles, maletas, alfombras, cor-
tinones se desbordan por los pasillos.

Una criada nos guia hacia una peque-
fia habitacién—la finica, seglin nos con-
fiesa Arbés, que puede hacer, sin gran
rubor, los honores a una -visita—y ha-
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llamos en ella al maestro, departiendo
jovial y animadamente con el buen
pianista Balsa y con otro amigo. Pre-
sentaciones, saludos, y la couversacion
se generaliza, Arte, por supuesto, es «I
tema : comentarios al momento musical,

remembranzas de pretéritas actuaciones,
proyectos de labor futura, excursiones,
intercambios...

Por fin nos quedamos a solas con
nuestro visitado; y es entonces cuando
dispuestas las cuartillas, presto el Ild-

piz v el oido alerta, comienza el repor-
taje.

—DMaestro, ;dénde curséd sus estudios ?

—FEn el Conservatorio de Madrid, con
Monasterio; Galiana fué mi1 proifesor
de armonia.

—¢ Después ?

—Obtenido el primer premio de vio-
lin, Monasterio me presenté a la Iu-
fanta Isabel ; v Su Alteza me concedi6
una pensién para el extranjero.

—¢ Paris, acaso?

—No. Fui a Bruselas. Alli estudié ¢!
violin con Vieuxtemps, y la composicion
con Geraert Dieciséis afios de edad te-
nia cuando jimaginese con qué legiti-

ma satisfaccién! obtuve el gran pre-
mio de «Excelenciar.

—Excelentisima disposicion, querido
maestro—le digo.

—En Berlin—prosigue—adonde mar-
ché desde Bruselas, tuve por maestros
al gran Joachien y a Herzogenberg;
con el primero cursé los estudios de
violin, v los de composicién con el se-
gundo, loachien fué quien me presentd
como violinista al ptiblico berlinés, pre-
cisamente en el mismo ccncierto en que
se interpreté6 por vez prime-
ra la «Cuarta Sinfonia», de
Brahms.

—Grato recuerdo, ¢ verdad?

—Doblemente grato, si, se-
nor.

—; Continud usted en Berlin?

—Algunos afios mas. En Ioa.
chien encontré, no solamente
un profesor admirable y un
mentor cocmpetentisimo, sino,
también, para suerte mia, un
amigo paternal.. Tres anos ha
bité en su misma casa; duran-
te los cuales alcancé la amis-
tad intima de Hans von Bu-
low, de Anton Rubistein, d¢
Clara Vieck (la esposa de Schi-
manu), de Brahms y de casi
todos los artistas de la pasatla
generacion alemana,

—¢ Desempené usted algna
cargo en Alemania?

—TFui concertino de la Ot
questa Filarmoénica, de Berlin,
y méas tarde profesor del Con-
servatoric de Hamburgo.

—Y su ingreso en el profeso-
rado del Comservatorio madri:
lefio scuando fué?

—Después, Vacd la catedra
de violin, y la obtuve por opo-
sicién, Tenia vo entonces vein-
titrés anos.

—:Qué le parece el aspecto
pedagégico de la profesion ?

—Tiene un grandisimo, il-
terés, no cabe duda.

—Pero su vocacién, su verdadera vo-
cacién, caminé por derroteros distin-
tos, ¢no es eso?

—C4; ni mucho menos—me contesta
el maestro—. La catedra me ha gustado
siempre y he puesto en ella, como en la
labor didéctica, un empefio muy entii-
siasta, Mi larga ctuacién en el prole-
sorado, los libros que he publicado, 1as
conferencias dadas en Espafia y en el
extranjero lo atestiguan. Fueron los vai:
venes de la vida, no sé si la visién de
un horizonte mas amplio también, quie-
nes me hicieron derivar hacia este otro
aspecto de la musica.

; Intervino usted —inquiero— en 14
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constitucién del Cuarteto Monasterio ?

—No. Yo formé, in illo tempore, un
Cuarteto (hasta del nombre me he olvi-
dado ya) con Agudo, segundo violin ;
Galvez, viola; Rubio, wvioloncello, ¥
Trag6, pianista,

—Y pudiendo ser un virtuoso del vio-
lin, ; como cambié el arco por la batuta ?

—T,a sugestion de ese palito, amigo
mio—me dice ingenuamente el maestrn,

—:La tiene, en efecto?

—Yo <Ccreo que

cuyas obras pasean hoy por el mundo
entero del arte, con aplauso fervoroso.

—A tal divulgacién, usted, paiticu-
larmente, ha contribuido no poco, ¢ ver-
dad?

—Por lo menos—concede €l maestro---
he aportado mi granito de arena a
esa obra de la difusién de la misica
espafiola. Como Director, he actuado en
Francia, Inglaterra, Rusia, Holanda,
Portugal, Alemania, Suiza, y, reciente-
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musica espafiola ocupa su lugar en el
repertorio de conciertos, como lo ocuna
la misica rusa, o la alemana, o la fran-
cesa. '

— De modo que nuestra produccidn
tiene un alto valor artistico?

—Evidentemente.

—Entonces, ; por qué en nuestro pro-
pio solar nos la ofrecen en dosis homeo-
paticas ?

Fl maestro nos mira y sonrie com-

prensivo : ha tra-

i : v hasta pienso
que es la aspira-
¢i6n maxima de to-
do musico. Cual-
quier instrumento
se cambiaria por
la batuta. Vea us-
ted Casals, el pri-
mer violoncelista
del mundo y no ha
podido sustraerse’
a la tentacién de
empuiarla.

{Cuando dirigid
usted por vez pri-
mera uma or-
questa ?

—Recuerdo tan
s6lo que fué en
Santander, y que
tenia yo veinticin-
co afios, Dirigi,
después, una serie
de conciertos en el
Palacio de Biblio-
tecas, y asi, de.
aqui para allj,
transcurrié algtin
poco tiempo, has-
ta que esta mag-
nifica y benemérita
Orquesta Sinfénica
me nombré su 'Di-
rector, Hace vein-
ttocho afios que e
puse al frente de
ella.

—i Y esta usted
satisfecho del con-
junto que rige?

—Plenamente ;
absolutamente sa-
tisfecho.

—i Y de la la-
bor artistica reali-
zada ?

—También.

—Ha calificado
usted antes de be
nemérita a su Or- .
questa—le hago observar.

—I,0 es, créame—me dice el maes-
tro—. Ella ha propagado el culto a la
milsica en sus tournés anuales por toda
Espafia, y, sobre todo, ha tenido la
honra de dar a conocer a la mayor par-
te de los jovenes compositores de la
Joven escuela espafiola. Cuando eran
todavia casi ignorados, la Orquesta Sin-
f6nica intercalaba de continuo en sus
Programas las obras de Albéniz, de Gra-
nados, de Falla, de Turina, de Conrado
del Campo, de Espld, de La Viiia, de
Arregui, de Halffter y de tantos otros
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ducido, sin duda,
todo el empeiio pa-
triotico de nuestra
protesta.

—No son tan pe-
quefias las dosis
—contesta— ; con-
venga usted en
ello. Si usted y yo
—afiade filosofica-
mente--discurriéra-
mos ahora acerca
de la relatividad
de las cosas, encon-
trariamos una rela-
cién proporcionada
entre la produccion
y la interpretacién
: No le parece?

—Contintie maes-
tro.

—T.a produccién
musical nuestra
—prosigue Arbds--
es bastante reduci-
da ; puesta al lado
del inmenso archi-
vo aleman y aun
del ruso y del fraun-
cés, tiene una esta-
tura de pigmeo
Adema4s, el verda-
dero interés por la
musica espafiola
data de dieciochko
o veinte afios. An-
tes de esa época
apenas el nombre
de Albéniz era co-
nocido ; los demas,
Falla, Turina, Es
pla, permanecian
absolutamente 1g-
norados. De modo
que, siendo prodi-
gos en la ejecu-

F.l maestro v su sefiora a bordo del vapor «Magallanes», de regreso a Espafia
(Cosmo News Photos.)

mente, en todos los Estados de la Unidn
Norteamericana, y ha sido muy raro
el concierto al que no he llevado una
composiciéon de un compatriota nuestre.
—: Y cémo acogia y acoge el mundo
filarménico nuestra produccién musical ?
—Encantado ; con verdadero carifio y
con un gran interés.
—Pero—insisto—; la miisica espafiola
se oye en el extranjéro tinicamente cuan-
do la llevan concertistas, 'orquestas o di-
rectores espaiioles ?
No—contesta rapidamente el maes-
tro—, ¢Quién puede suponer eso? La

ci6n del repertorio
espafiol, hubiéra-
mos llegado a una
repeticién constan-
te de obras y de mnombres.

—: Y opina usted, circunscribiéndo-
nos ya al momento actual, que ese no
muy desarrollado repertorio nuestro bas-
taria para organizar festivales con mi-
sica exclusivamente espafiola?

—S1, desde luego; pero yo no acon-
sejaria que se hiciese. Unicamente, en
una ocasion determinada, en una fe-
cha que exigiese la realizacién de tal
programa. A mi juicio, tiene mas re-
lieve entremezclar en un concierto las
obras espafiolas con las extranjeras, si-
multanear, establecer el contraste.
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—Que pudiera lograrse también—ob-
jetamos—dando las obras de la escuela
clasica con las que se inspiran en las
modernas teorias estéticas, ;verdad?

El maestro no contesta : y este mis-
mo silencio nos acucia a lanzar la nre-
gunta que es ya tema obligado de nucs-
tras entrevistas y con la que preten-
demos que se manifieste la posicion de
nuestros miusicos ante la avalancha van-
guardista contemporanea.

—Digame : ;qué le parece a usted ¢l
arte nuevo?

Arbés no titubea para contestar,

—Mire usted—me dice—el arte, cual-
quiera que sea su manifestacién, tiene
y ha tenido siempre una . 16gica ten-
dencia a transformarse. Ya sabe usted
la frase italiana: rinovarse o morire.
Hay teorizantes enamorados del roman-
ticismo dieciochesco, que afirman solem-
nemente que nada de lo hecho en el
siglo x1x es bueno. Esto no es cierto.
Porque el talento no ha pertenecido ex-
clusivamente a una época, ni a un pafs.

—Ni se vincula en un determinado
apellido—afiado.

—FExacto. Por eso se expresa segin
la personalidad del individuo y de¢ la
moda. A la mujer, nuestros abuelos la
encontraban encantadora con mairiiia-
que ; nosotros hallamos la sugestién en
la linea actual v en la falda corta. Es
la transformaciéon natural y prevista.

—Tuego, segtin esto, en la mfsica
avanzada se encuentra indiscutiblemente
belleza.

—i Qué duda cabe !—responde el maes-
tro—. Existen, cierto es, producciones
que tienen un evidente interés para los
msicos, como procedimiento, como me-
canismo, pero que al publico no siem-
pre llegan, porque el publico busea,
mas que nada, emocién, cualidad ésta
que se halla un poco refiida con la mu-
sica moderna.

—Un «bastante» refiida, maestro Ya
sabe usted que las tendencias modernas
propugnan la desaparicion de lo emo-
tivo, de lo que Schoemberg califico de
romantico.

—Pues yo no admito tal finalidad :
porque creo que la musica debe ser,
ante todo, emocién.

—: Resumen de todo esto?...

—Que no es posible afirmar, en un
concepto genérico, si es buena o s1 es
mala ; puede decirse tal obra gusta, tal
no gusta, o concretando mas, ésta se
entiende, aquélla pas6é incomprendida.
Vea usted. «El aprendiz de brujo», «la
siesta del fauno» y la «Sinfonia», de
Frank, por no citar mas, se silbaron
aqui en Espafia cuando las ejecuté por
primera vez ; y ahora se tocan hasta en
los pueblos.

—¢ Evoluciéon del gusto?

—Acortarse la falda—responde inge-
niosamente el maestro—. Dejarse devar
por la corriente.

—; Sin temor a que la corriente nos
precipite en el caos?

—Existié al principio ese peligro;
cada mes aparecia una nueva estética,
cada semana una nueva teoria, Hoy va
no ; se advierte una visible reaccién,
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—¢ Y usted cree que este movimiento
redundard en beneficio de la mfsica?

—Si, sefor—conviene el maestro—.
Toda inquietud es- saludable. Cuando
se creia la musica terminada con Ia
gran epopeya alemana, vinieron las es-
cuelas rusa y francesa a aportar ideas
novisimas y ciertamente bellas.

—: Y la escuela espamnola, no enseiio
nada ?—le digo -al maestro, mitad hu-
morista, mitad celoso de esta supetio-
ridad extranjera.

Fernandez Arbés protesta :

— Puede alguien negar—arguye -la
existencia perfectamente definida de la
escuela espafiola y su participacion 11i-
discutible en el progresivo desenvolvi-
miento musical ? $

—Sin adulacion, ;verdad ?

—Sin adulacién ninguna. El adveni-
miento de la musica espafiola es de muy
reciente fecha, ya lo dijimos auntes ;
pero ha ocurrido en un momento en
que el pablico mundial, conocedor wva
de las escuelas rusa y francesa, ha aco-
gido la nuestra con sumo interés. Y hoy
podemos presentar obras que todos los
publicos las colocan en el mismo plano
de las mejores producciones de los com-
positores extranjeros.

Florece la tranquilidad en nuestro es-
piritu, Y alentados por.las optimistas
palabras «del maestro, ahondamos mas
en la entrafia del patriotismo.

—¢ Podriamos llegar a la 6pera espa-
fiola ?

—Si, senior—me contesta el maes-
tro—; nuestros miusicos y nuestra mu-
sica podran hacer surgir la épera na-
cional. Pero tenga usted presente que
no llegaremos a ella mientras estemos
sometidos al yugo del idioma italiano.
En Inglaterra, las dperas se cantan en
inglés ; en Francia, en francés ; en Ale-
mania, en aleman ; el espafiol, en cam-
bio, no se acostumbra a que en el Real
se¢ escuche el i1dioma patrio.

—¢ Acaso el castellano no es lo bas-
tante rico en matices para expresar los
mas varios reflejos emotivos?

—¢ Pues no ha de serlo? Con el cas-
tellano se expresan brillantemente to-
das las afecciones animicas. Pero, ami-
go mio, no se le quiere cantadc. Re-
cuerdo €l estreno de «l.os Aman‘es de
Teruel», El libro, la miusica, el asun-
to, el ambiente, todo netamente, abso-
lutamente espafiol. Espafiola la oriues-
ta, v el Director, v los autores, v los
cantantes v madrilefio el publico. Pues
hubo que traducir el libreto al italiano :
era, dijeron, condicidén sine qua non.

—i Qué vergiienza |—comento.

—Hasta me acuerdo — prosigue el
maestro—que en <dias sucesivos al es-
treno (la primer noche llevé la orquesta
Breton), aparecia asi en los carteles el
nombre del Director, que ¢ra espanol
y se llama Enrique Urrutia: «Maestro
director : Enrico Urrutiar.

—¢Y como no se les ocurrié redactar
en italiano los carteles?

—No sé; quizd fuese un olvido. Hay
también un hecho——continta Arbos—
que, a mi juicio, constituye una equi-
vocacién, T.as tentativas que hasta

ahora se han llevado a cabo, han sido
a base de 6peras nuevas, con libros ori-
aginales de escritores espaiioles; yo creo
mas acertado empezar la cruzada con
la versién al espainiol de las mas cele-
bradas 6peras ; pero, claro es, versiones
bien cuidadas, hechas con carifio, con
inteligente competencia. Porque de dos
o tres traducciones que hemos ccnoci-
do, vale mas no hablar.

— Por qué este procedimiento ?
ounto al maestro.

—Porque al publico, sin privarle de
sus obras predilectas, se le acostumbra
a escucharlas en castellano; y era el
primer reducto ganado. Después, nues-
tros literatos y nuestros misicos, unos
y ctroc con sobrada capacidad para
hacerlo, se eucargarian de la imp anta-
ci6on- definitiva de la épera nacional.

—Sin desprecaar la extranjera, por su-
puesto.

—i Ah! Claro. ; Cémo ibamos a cerrar
las fronteras al Arte? Pero pasaria por
el tamiz de la traduccién, salvo, natu-
ralmente, en aquellos casos esneciales
en que hubiera que cantarlas en ¢l 1dio-
ma nativo.

—Bien, maestro. Demos por conclui-
do este tema y hablemos nlgo de las
orquestas. ;Ha influido en la vida de
éstas la subvencién que el anterior Go-
bierno les concedid? '

—Su fisonomia, en realidad, no la cam-
bia la sul vencién ; es tan grande el pre-
supuesto de una Orquesta, que lo asig-
nado no basta. Sin embargo, constituye
una ayuda eficacisima, tanto para la
adquisicion de musica, cuanto para aten-
der a los conciertos y poder también
ofrecer a los profesores alguna rernitine-
racion. ‘

—Son imuchos los gastos :le uns Or-
questa, ¢ verdad ?

—Cada dia mayores—contesta el maes-
tro—. Vea usted uno de sus aspectos :
la adquisicién de partituras. El pabh-
co exige obras nuevas; y como la pe-
ticion es justificada, forzoso es aten-
derla. Pues hallamos que antes, una
obra nueva se compraba por tantas pe-
setas, las que fueran; pero la Agrupa-
ci6bn adquirente podia ejecutarla cuan-
tas veces quisiera, sin mas que pagar
por ecada ejecucion los derechos d= au-
tor. Ahora, no; en estos tiempcs. los
editores no venden las obras, sino que
las alquilan; y a mas de los derechos
de autor, hay que satisfacer el precio
del alquiler, que, en ocasiones, ha lle-
gado a 900 y a 1.000 pesetas por ai-
dici6m. -

—: Y el autor, cuanto cobra?

—Ponga wusted dieciocho pesetas ¥y
quiza pequemos Por exceso.

No hacemos ningtn comentario, ; ver-
dad, lector? No; preferible es no ha-
cerlo. Porque de tal guisa seria, que
nuestro Director no habria de permitir-
lo. Dejemos, pues, el hecho escueta-
mente expuesto. Y escuchemos a Arbds.

—Otra gran contrariedad—prosigue —
€s la carencia de salas de concierto. Por
no haberlas, las Orquestas tienen que
pasar el calvario de la busca de un tea-
tro, que nunca pueden, de un modo

pre-

rr
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cierto, saber cual ha de ser y -1 que
han de pagar con el alquiler lo que pu-
diéramos llamar los dafios y perjuicios
de la representacion que ha de snpri-
mirse.

—Y las tournés, ¢ison imas produc-
tivas ? |

—No, sefior ; porque a todos esos gas-
tos hay que anadir los que ocasiona el
transporte de los profesores y del ins-
trumental. Y éstos no son pequeiios ;
hay tourné en la cual se han pagado a
la Compaiiia de ferrocarriles de 40 a
" 50.000 pesetas.

- —i Qué queda, entonces, para los pro-
fesores ?—pregunto.

—;Oh! De eso no hay que halilar—-
me contesta el maestro. En series de con-
ciertos, favorecidos por la asistencia del
piiblico, ha ocurrido que el encargado
de llevar y traer los countrabajos y los
timbales, ha cobrado cuatrocientas pe-
setas més que yo. jFigarese usted--
aflade—, lo que cobrarian los profeso-
res !

—FEn los Estados Unidos—le digo, en-
cauzando ya la conversaciéon hacia ese
interesante punto—ocurriran las cosas
de modo muy distinto, ; verdad?

—Completamente distinto. Aquél es el
pais del dollar, amigo mio: el pueblo
donde unas cuantas docenas de afortuna-
dos han tomado el millén como unidad
para contar sus riquezas.

—: Y saben prodigarlas en beneficio
del arte? .

—No las regatean, ni mucho menos.
I.a constitucién de las grandes orgues-
tas, la de New-York, la de Filadelfia,
la de Boston, etc., son obra exclusiva
del mecenismo. Porque en Norteameéri-
ca, ninguna Agrupacibén sinféonica esta
subvencionada por el Estado.

—¢ Qué proceso se sigue en la fornia-
ci6n de una orquesta ?—inquiero.

—Generalmente, se empieza creando
un Comité, que es el que la garantiza
v el que satisface sus gastos, A veces,
esta garantia la ofrece un solo indivi-
duo. Severance, por ejemplo, ha dotado
a perpetuidad a la Orquesta de Cléve-
land con doscientos mil délares anua-
les v counstruye actualmente para ella
una espléndida sala de conciertos.

—Magnifico Mecenas—comento.

—No es €l sélo. Toscanini viene aho-
ra a Europa con sus 120 profesores de
la Orquesta de New-York y los gastos
todos los sufraga una sola persona.

—Y la eleccion de los profesores, ;co-
mo se hace?

—Efectuando una verdadera seleccion ;
buscandolos entre los mejores del pais
y del extranjero.

- —jAh!—nterrumpo—. ;No son con-
Juntos absolutamente indigenas?

—Pudiéramos mejor llamarlos inter-
Mhacionales. I.a Orquesta de Boston, una
de las que yo dirigi, la integran 115
profesores ; y de ellos, 32 son franceses,
C(réo que suman 30 los alemanes y 1o
recuerdo ahora cuél es €l ntmero de
Tusos e 1talianos. Hasta espafioles en-
contré en ella.

—Por supuesto—le digo—alli no ha-
brdi que lanzarse a la busca v captura
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de un teatro donde dar un concierto.
—Se dan también en los teatros, si;

pero, désde luego, existen salas de con-
ciertos insuperablemente acondiciona-
das : capacidad, condiciones actsticas,
amplio escenario, con asceusor para ele-
var el piano, salitas muy coquetonas
para el maestro y los profesores, cuar-
tos de bafio... Todo estd muy bien aten-
dido.

—Hasta el sueldo de los profescres,
ino es asi?

—No olvidan ese detalle, es la ver-
dad—me dice sonriendo el maestro--.
Un solista de cualquiera de las graudes
Orquestas, suele percibir una asigna-
ciéu a veces superior a mil délares 1.1en-
suales. .

—Bonito sueldo. ; Y cuél es, entonces,
el que disfruta un Director?

—Pues mire wusted. Damrosch, diri-
giendo la Orqguesta de la Radio, gana
ochenta mil délares al afio. Y no es
éste un caso excepcional. Asi se expli-
ca—concluye—que todas las Orguestas
terminen la temporada con un déficit
de 150.000 doélares.

—Cuya mnivelacion—intervengo—- co-
rrera a cargo de los Mecenas.

—Fso es; en tal ocasién es general-
mente cuando intervienen.

—Y digame, maestro: ;hay en los
Estados Unidos verdadera aficion a la
musica siniénica?

—TUna gran aficién. Cada concierto es
un lleno previsto.

—¢ Pablico snob?

—De mingtin modo; publico inteli-
gente, que asiste por vocacién, por amor
a la musica, Tenga usted presente, que
ademas de la poblacién indigena, muy
preparada yva para estas sensaciones es-
téticas, existen las colonias alemana,
rusa e italiana, todas muy numerosas.

—¢Y €l ambiente, es también pro-
picio ?

—Quiza en la actualidad, tan sélo Ale-
mania, pais del que la tradicién hizo
un templo, pueda superarlo. Por New-
York desfilan al cabo del afio los 1uas
altos valores musicales. En doce dias
gue he estado alli, he visto y he ienido
el honor de saludar a no sé cuantos
meritisimos y afamados artistas.

—¢ Recuerda usted nombres ? Seria in-
teresante darlos a conocer—solicito del
maestro.

—No sé s1 podré acordarme e to-
dos—accede—. Vamos a ver. Toscanini,
Roussewitzky, Meingelberg, Stokonsky,
(Gabrielowitz, Sokoloff, Fiirtwengler,
Bruno Walter yv Molinari.

—Directores, ;verdad ?

—Si ; directores. Instrumentistas—pro-
sigue Arbés—he visto a Iturbi, Horo-
witz, Kreissler, Heifelz, Rochamki, Mis-
ha Elman, Mildstein, Rachmamnoff,
Hoffmann y algtn otro mas que escapa
a mi memoria. De los cantantes sola-
mente recuerdo ahora a ILa Bori, Tauri
Volpi, Chaliapin, Gigli... Seguramente
me dejo algunos.

—Bien, maestro: no se esfuerce mas.
: Di6 usted misica espafiola en sus con-
ciertos ?

—FEn todos ellos; y se ha escuchado

con un entusiasmo extraordinario. Lo

espafiol impera actualmente en Norte-
America.

—IL.o que quiere decir que estamos alli
de moda. |

—Sin ironia ; lo estamos. Vea usted
lo que dice de nosotros la Review Dig-
gesst, de New-York.

El maestro trae el dltimo ntimero de
la importante Revista norteamericana,
y me traduce este pérrafo: «Antaifio,
los espafioles conquistaban América por
la fuerza de las armas; hoy la estan
conquistando por la fuerza de su arte».

—Qué—me pregunta Arbdés—; era exa-
gerada mi afirmacién? -

—No, maestro ; afortunadamente no—
contesto complacido.

—Y de su actuacién—inquiero—; gué
recuerdo ha quedado?

Naturalmente, el maestro no encuen-
tra la respuesta.

—¢Qué quiere usted que yo le di-
ga’—me contesta—. Puse toda mi vo-
luntad y quise complacer. He gustado
del aplauso y han querido retenerme
mas tiempo. Eso es todo.

—¢ Como no acepté los nuevos con-
tratos ?

—Porque tenia ya deseos de poner-
me de nuevo al frente de mi Orqguesta
Sinfénica y no menores de reintegrai-
me a mi Madrid.

—ijAh! ;También es usted wmadri-
lefio ?

—j Hombre! De pura cepa—afirma
jovialmente el maestro—. Y ahora que
constituye un empefio €l hacer profe-
s16n de fe madrilefiista, bueno es recor-
dar que uno lo es y que lo es de co-
razon. A mi, a madrilefio; no me ga-
na nadie—concluyé Arbés—, Como que
naci en la calle de ILavapiés y estoy
bautizado en la parroquia de las chin-
ches.

—Verdaderamente—le digo—. De pu-
ra cepa. Castizo.

Damos con esto por terminada la en-
trevista, El maestro tiene la atencidéon
de acompafiarme hasta la puerta y yo
arrostro el valor de emprender el des-
censo de la escalera «con Animo sere-
no», que dijo el poeta.

¢ Cuantos escalones conté? Tawmbién
el nimero escapé a mi memoria. ; Pero
estos musicos! Lassalle en un sexto o
séptimo piso; Arbds, en un estudio,
encima del tejado...

Tentaciones me dieron, ya en el por-
tal, de tomar el ascensor para ‘ormu-
lar al maestro otra pregunta mas :

—Digame : ;en New-York acostum-
bran también los directores de orquesta
a vivir en el altimo piso?

Pero desisti. Porque pensé, y nn ha-
bras de mnegarme, lector, que pensé
cuerdamente, que esto me supondria
tener que bajar otra vez la escalera.

CrEscENCIO ARAGONES
DEMOOOIOIIOOOOOOIOOOOOOOC]
Agradeceremos a nuestros suscripto-
res que no reciban la Revista puntual-
mente, nos lo comuniqguen, a fin de

hacer la oportuna reclamacion donde
corresponda,




12

R I T MO

INFORMACION MUSICAL

E S P

MADRID
En la Sala Aeolian.

I.a casa Aeolian ha hecho en su
sala de audiciones una exhibicién de
las extraordinarias posibilidades artis-
ticas del dao Art y del pianola-piano.

Obras de Raff, Chopin, kachmani-
nof, Wagner, Mendelssoha, Sarasate,
Massenet, Rossini, Mascagni y Mar-
tinez Valls compontan el variado pro
grama, en cuya ejecucion colaboraron
con gran éxito la excelente mezoso-
prano, seflorita Velazquez y el gran
violinista Sr. Corvino.

L.a sesi6én resulté sumamente gra-
ta, v el selecto y numeroso auditorio
prodigé sus muestras de complacen-
cia. :

Vecsey.

"En la Asociacién de Cultura Mu-

sical ha actuado el violinista htnga-
ro Frec de Vecsey, acompaiiado al
piano por José Maria Franco, el ex-
_celente maestro espaiiol.
"~ Frec de Vecsey es un buen violi-
nista, en pleno dominio de sus recur-
sos técnicos y en perfecto apogeo de
su personalidad artistica. En su con-
cierto de la Cultural ineluyé una so-
nata de Honneger, de escaso interés;
obras de Bach, Corelli v Paganini;
transcripciones de Debussy y Ravel
v alguna composicién suya, tan ama-
ble y grata como «Cascadany.

IL,a magnifica ejecucion, el bello so-
nido que obtiene de su valioso Stra-
divario y la clara comprensién con
que interpretdé todas las obras, le va-
lieron muchos y merecidos aplausos,
que compartié con Vecsey José Maria
Franco.

Orquesta Lassalle.

El segundo concierto de abono de
la Orquesta del Palacio de la Mfsica,
estuvo consagrado a Wagner, uno de
los idolos del maestro ILassalle. Un
grupo de obras del genio aleman del
arte sonoro, fueron interpretadas por
la Orquesta I.assalle con afortunado
acierto. « Thannhaitiser», «Lohengriny,
«Rienzin, «Maestros Cantoresy y «Par-
sifaly, se aplaudieron con entusiasmo
por el numeroso auditorio, aplausos
que compartié el joven cantante se-
fior Picatoste, que dijo muy bien la
«Meditacion de Hans Sachsy», de los
«Maestros Cantoresn, v la romanza
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de la Estrella, de «Tannhatiser». El
sefior Picatoste cantd, acompafiado al
plano, el aria de «Don Carlos», de
Verdi y la calumnia del «Barbero de
Sevillay, de Rossini, oyendo muchos
aplausos.

[.a labor artistica de Lassalle pro-
dujo grata impresién, siendo ovacio-
nado durante todo el interesante con-
clerto.

FEl tercer concierto de abono lo de-
dicé la Orquesta Lassalle a la inter-
pretacién de obras de autores espa-
noles : Pahissa, Massau, S. J., Bru-
ner, Ortiz y Recio, con la colabora-
ciomn del concertino Celso Diaz, ¢l or-
ganista Moreno Ballesteros v el pia-
nista José Maria Franco. De la factu-
ra v calidad de las obras de Pahissa
v el P. Massau al resto de las otras
que figuraban en el programa, iba
una notable diferencia.

No aplaudimos el sistema ni la fo:-
ma de presentar un grupo de obras
de autores espafioles, sin fuerza su-
ficiente para sostener el interés. Se-
paradas, hubieran hecho mejor papel.

El pablico aplaudié discretamente
a los autores, y como decimos, las
obras del P. Massau y Pahissa, sobre-
salieron con superioridad manifiesta.

Bien la Orquesta, que hizo cuanto
pudo por sacar a flote aquel mare-
magnum sonoro. Y que no se repita,
deseamos por la mtisica espafiola. No
puede medirse todo con el mismo ra-
SEro.

Orquesta Filarmonica.

L,os dos tltimos conciertos d= la se-
rie que la Orquesta Filarménica ce-
lebra en la Zarzuela, han sido dos
nuevos resonantes triunfos para la
admirable entidad sinfénica y para
su director el maestro Pérez Casas.
Seriedad de estilo y fuerza de expre-
sion, somn, a nuestro juicio, los dos
conceptos que con mas exactitud re-
flejan la labor interpretativa de Pérez
Casas.

La parte dedicada a fragmentosz de
Wiagner fué un encanto de interpreta-
cion y de ejecucién. En la deliciosa
Sinfonia concertante de Mozart, hi-
cieron primores de técnica y buen
gusto los solistas Rafael Martinez y
Faustino Iglesias—violin y viola, res-
pectivamente—que dijeron esta obra
con gran sentido musical y una per-
feccién sin igual.

En este concierto se estrenaron «Dos

Paisajes», de Adolfo Salazar; «Pas-
toreln y «Cortejon, acogidas muy cor-
dialmente. Se trata de dos fragmentos
musicales breves, de gran valor ar-
tistico y téenico, de orquesta clara vy
brillante a la vez, alegres y graciosos,
de gran movilidad ritmica, precurso-
res de otros que enriquecerdn segu-
ramente el repertorio de la misica
moderna espanola. El talento de
Adolfo Salazar—rico en facetas diver-
sas—, se ha puesto de relieve una
vez mas, sorprendiendo gratamente al
ptblico y a sus amigos y admirado-
res.

En el mismo concierto interpreté la
Filarménica, por tltima vez, la le-
yvenda «Ki-Kimosan, de ILiadoff, fina
pagina de ‘orquesta, de una atrayen-
te v pintoresca musicalidad.

Terminé este concierto con «ILe Val-
sen, de Ravel, que, como se sabe,
interpreté6 Pérez Casas con extraordi-
nario brio v perfeccién.

En el cuarto concierto de abono,
di6 a conocer la Orquesta Filarméni-
ca el poema sinfonico «Fiestas roma-
nas», en cuatro cuadros plastico-so-
noros : «Circeuser», «Jubileo», «Fies-
tas de octubren y «l.a Epifania», de
gran fuerza expresiva y de extraordi-
nario vigor, que el ptblico oy con
curiosidad y aplaudié con vehemen-
cia.

El autor de los «Pinos de Roman,
de «Triptico botticelianon—dado a co-
nocer por la Orquesta Clasica—, de
las «Fuentes de Roma»n y del «Cuar-
teto déricon, se ha superado en esta
obra, si no en finura y musicalidad,
en poesia, si en brillantez, en una
gama de timbres orquestales de una
amplitud y un dinamismo que sub-
yuga, por los contrastes, a ratos du-
ros y barrocos, en algunos momentos
no exentos de poesia, siempre en ca-
racter con el ambiente descriptivo de
los asuntos en que se inspira.

[,a Orquesta Filarmoénica ha reali-
zado un enorme esfuerzo—del que el
pablico se percaté colmandola de elo-
gios—, al dar a conocer en Madrid
el poema de Respighi, v Pérez Ca-
sas hizo, una vez mas, alarde de sus
cualidades de Director, poniendo sda
alma entera en la interpretacién del
dificil poema.

En el mismo programa interpretd
la Filarménica la «Sinfonia Negray,
«Efigenia en Avlida» y la «Orgian, de
Turina y su «Concerton, de Federico
Manuel Bach, de gran nobleza de es-
tilo, que Pérez Casas llev6 con maes-
tria v arte. |
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Carlo Zecchi.

L.a cualidad saliente del pianista
italiano Zecchi, discipulo de Busoni,
que presenté la Sociedad Filarmoéni-
ca 4 SUS SOCIOS, €S un mecanismo ex-
cesivamente agil, pero claro y limpio,
que en algunas obras perjudica a la
diccién, un tanto atropellada por el
vértigo de la velocidad. Las interpre-
taciones de Bach, Vivaldi, Chopin y
Fiszt, gustaron, asi como las «Danzas
del rey Davidyn, de Castelnuevo, siete
trozos de singular originalidad, de in-
terés pilanistico.

Su segundo concierto, en el que
interpret6 un excelente programa in-
tegrado por obras de Bach, Beetho-
ven, Schumann, Gossen y Liszt-Bu-
soni, constituyé un éxito.

Homenaje al maestro Arbos.

En el Hotel Nacional se celebré un
banquete organizado por la Orguesta
Sinfénica, en honor del maestro Ar-
bés, que resultdé cordialisimo.

Su f1ltimo wviaje artistico por los
Estados Unidos ha sido una continua
serie de triunfos para nuestro emi-
nente compositor y para la muasica es-
panola.

El Presidente honorario, D. Juan
de la Cierva, enalteci6 la obra de la
Orquesta Sinfénica v la de su director.
Don Agustin Soler, Secretario de la
agrupacion, ofrecié en sentidas frases
el banquete al maestro Arbés; y, por
altimo, hablé el maestro, expresando
su gratitud por el acto que se realiza-
ba en su honor, y en amenisima char-
la, dijo cosas sustanciosas sobre el “un-
cionamiento de las orquestas en los
Estados Unidos, pais de mecenas; de
las dificultades con que se tropieza en
Madnrid, por falta de local para en-
sayos y conciertos; de lo poco remu-
nerados que estan aqui los profesores
de orquesta, en relacién con los de
Norteamérica, y de la situacién que
crean a muchos profesores los apara-
tos mecanicos v la invasién de ejecu-
tantes negros.

Terminé haciendo protestas de en-
tusiasmo por la mfsica espaifiola.

El maestro Arbés salié para Paris
—acompaiado de su sefiora—donde di-
rigiri varios conciertos.

BARCELONA

En el Liceo: Ballets Rusos.

Finida ya la temporada de o&pera
en las filtimas representaciones de
«Las golondrinasy y de «Cosi fan tut-
ten, dada la primera en homenaje al
malogrado compositor vasco José M.
Usandizaga, y en la que se despidie-
ron los celebrados artistas Canfina,
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Revenyr, Galeffi y Vela y maestro Pa.
dovani, y la segunda, para despedida
de la compania alemana, ha sucedido
en €l Liceo la compania de la famosa
bailarina rusa Ana Pawlova.

El arte exquisito de la artista, la
delicadeza, primor y espiritualidal
prendidas en los giros maravillosos de
sus danzas, el ritmo y la perfeccién
de los movimientos, ya enérgicos, co-
mo en «Amarillan, ya suaves, como
en «Chopinianan, reveliaronse en la
funcién del sibado, en los bailes en
que hizo su presentacién en el Liceo.

Y si el triunfo fué completo para
la Pavlova, no menos lo fué para su

compania, de admirables conjunto y

disciplina, de excelente y perfecta
uniformidad en las ejecuciones y de
temperamentos, toda ella exquisitos
de artistas.

En «Amarillay, «Chopinianay» y «Bal
costumén, Pierre Wladimirroff, su
Pavlova, Pierre Wladimirroff, su com-
pafiero de bailes, v toda la compania,
de recoger los aplausos sinceros y en-
tusiastas del pablico elegante y nu-
merosisimo que llenaba el 1teatro,
subyugado por la gracia y ligereza
de los artistas v por la filigrana ex-
quisita de la coreografia.

Ana Pawlova posee una sin igual
finura de expresién, una segura ha-
bilidad, una material agilidad y una
sensibilidad tan adherente a los te-
mas musicales, que casi hace creer
que su «danza dirige la mfisica y que
es ella misma quien, con su armonia,
sefiala los tiempos, guia el desarrollo
de los ritmos e indica las pausas y la
conclusion de los fragmentos musi-
cales.

En «El hada de las mufiecas», el
viejo baile en que dominan conocidi-
simos ritmos de vals, Ana Pawlova
fué una verdadera hada, incorpobrea,
abstracta, encerrando en si el senti-
miento musical de los temas.

L.a elasticidad de Wladimirroff en-
tona con las cualidades de Ana Pav-
lova, y los dos artistas ejecutaron ad-
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mirablemente los bailables a ellos en-
comendados.

Antes de «E] hada de las mufiecasy,
presentada con trajes de arménicos
colores, se di6 a conocer el ballet en
un acto «Visionsy, que no es otra cosa
que la escenificacién coreografica, con
miusica de Chaikowsky, del cuento

de Perrault «I.a Belle au bois dor-

manty.

En este ballet, de composicién com-
pletamente clasica, destacaron Felia
Dubrowska y Nina Kirsanova.

[.a orquesta, dirigida con fogosidad
por el maestro Efrem Kurtz, mejor
que en los bailes soné en el scherzo
sinfénico de Dukas «El aprendiz de
brujo»n, en el que no tenia que some-

terse a las exigencias coreografi-
cas. —Corresponsal.

SAN SEBASTIAN

Asociacion de Mdsica da Camera.

L.a directiva de la Asociacién de
Misica da Camera, merece toda suer-
te de elogios por el interés que mues-
tra en la seleccién de los programas.
Las mas importantes personalidades
musicales figuran en las series de con-
r:_iertns, como también los valores que
tienen importancia en el mundo mu-
sical. Pero los desvelos de la direc-
tiva parece que poco importan a un
importante sector de los asociados,
que van al Palau como si fueran al
«cinen, no guardando respeto ni a sus
consocios ni a los artistas.

Bonita impresién habran sacado de
Barcelona y de su ptiblico de concier-
tos los componentes del Quatuor Bel-
gue a clavier que tuvimos el gusto
de oir en €l Gltimo concierto.

E]l Cuarteto belga lo forman los ar-
tistas Marcel Maas, Georges Lykon-
di, Charles Foidort y Joseph Wet-
zels, destacandose entre ellos el pia-
nista, que posee un espléndido meca-
nismo.

Interpretaron «Cuarteto en sol me-
norn, Mozart; «Cuarteto en mi be-
mol», Schumann, y dieron a conocer
la suite «Divertissement», del compo-
sitor polonés Tausman.

Hace unos afios, siete, ocho, aca-
so mas, un grupo de aficionados a
la buena mifisica, presididos por don
José Orueta, hombre politico y gran
aficionado al divino arte, que formé
parte de aquella tertulia musical bil-
baina presidida por el inolvidable Gor-
tazar, pensd en la constitucién de una
soctedad en que se hiciera mfsica de
camara, como la hacian afios atrias en
la casa particular de Gortazar; una
sociedad por la que desfilaran cuarte-
tos, trios, cantantes ¢ instrumentistas
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a los que no podia oirse en la ciudad
donostiarra—pese a su musicalidad
famosa—porque los tiempos habian
cambiado. ..

Don José Orueta, con D. Francisco
Urcola, el arquitecto prestigioso y pia-
nista de fama, creé la Sociedad M usi-
ca di Camera, de San Sebastian, so-
ciedad que en sus comienzos tuvo uil
marcado sello aristocratico, de élite,
que muy bien iba encuadrado en el
salén del Hotel Maria Cristina, elegi-
do como sala de conciertos.

La Sociedad Musica di Camera es el
caso de subsistencia y de resistencia
mas notable. Sin gran ntimero de so-
cios—porque el mundo elegante, cse
mundo compuesto de ficciones las mas
de las veces, se retrajo al ver que por
la misma puerta penetraban con igua-
les derechos (los que proporciona una
cuota honradamente satisfecha) hom-
bres de chaqueta, sefioras y sefioritas
que no cuentan entre sus ascendientes
a personajes ilustres provistos de unos
pergaminos que para nada sirven en
estos dias—Ila Sociedad Musica di Ca-
mera realiza equilibrios, siempre pre-
sidida por los dos valiosisimos ele-
“mentos mencionados, y gracias a Mu-
sica di Camera, sin €l apoyo de nadie,
solo con sus cuotas ordinarias, 2t San
Sebastian se oyen artistas y agrupacio-
nes de primera fila en el mundo mu-
sical.

El primero hoy es José Iturbi, nues-
tro paisano, a quien ha podido oir el

- pueblo guipuzcoano en el teatro Victo- -

ria Kugenia gracias al sacrificio que se
impuso la Sociedad Musica di Carnera.
Luego, pianistas como Sauer, uno de
los mas familiarizados con nuestro pii-
blico ; cellistas excelentes (uno de los
primeros fué Cassado) ; violinistas co-
mo Thibaud y ILevy, su discipulo;
cantantes comoc Panzera, la Janoco-
pulos, la Berta Erza ; cuartetos como
el Capet, el Zimmer; trios como el
Real Belga; cantores como los ne-
gros... Y siempre Musica di Camera
ha estado dispuesta a aportar su mé-
ximo esfuerzo al progreso musical de
San Sebastian. Porque Musica di Ca-
mera, fué la creadora de la Asociacién
de Conciertos Sinfénicos, y, por con-
secuencia, la creadora de la Orquesta
Sinfénica de San Sebastidn, creada
para que la ciudad donostiarra con-
tara con una agrupacion orquestal dig-
na de la fama de la ciudad, digna dJdel
magnifico Orfeén Donostiarra. Y por
eso se encargd de la Orquesta Sinfé-
nica el ilustre maestro Alfredo l.a-
rrocha.

El tono aristocratico que envolvid,
en su creacién, a Musica di Camera
ha perjudicado su avance, su propaga-
ci6n en el pueblo, por lo que su la-
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bor, magnificamente meritoria, no
llega a apreciarse en lo que vale. Si
algtin dia pudiera emprender otros de-
rroteros, en su forma, para despoiarle
de esa telarafia pergaminosa, Musica
di Camera podria vanagloriarse de ha-
ber cumplido uno de los fines primor-
diales suyos y haber realizado una
gran obra de cultura popular musical.
Y esperamos que algGn dfa la sociedad
musical mas fuerte de San Sebastidn
lleve el nombre de Musica di Camera,
siquiera sea solamente en recuerdo de
esta de ahora, que merece contar con

el apoyo de todos los amantes de la
mfsica.—/J. A.

—I.a Orquesta Sinfénica de San Se-
bastian di6 en el Teatro del Prineipe
el segundo de los tres conciertos orga-
nizados por la misma para la tempo-
rada invernal. Fué dirigido por el
maestro Larrocha y acudié mucho pti-
blico.

—FEn el salén de actos de la Casa
Consistorial de Zumarraga, pueblo na-
tal del finado maestro Esnaola, tuvo
lugar una conferencia en homenaje al
llorado maestro. Diserté D. José Olai.
zola, excelente compositor donostia-
rra, que fué muy aplaudido.

—Organizado por la Musica Di Ca-

‘mera, y en uno de los salones del Ho-

tel Maria Cristina, de San Sebastian,
ha tenido lugar un concierto en el que
tomo6 parte el Cuarteto Belga, que ac-

tué con gran acierto. Acudié escaso
publico.

GRANADA

L.a Prensa granadina se ocupa del
estreno de la zarzuela titulada «Ben
Alin, musica de Fernando Carrasco-
sa Guervés, sobrino de nuestro que-
rido amigo y colaborador, €l maestro
Guegvés. Un periddico dice lo si-
guiente : -

«Fernando Carrascosa Guervés es
un joven musico—joven por los afios
y por el espiritu moderno que alien-
ta—de la méas pura estirpe artistica.
Padres, abuelos y muchos de sus as-
cendientes hicieron de la mfisica pro-
fesibn y magisterio. De ellas viene
este joven maestro, henchido de ilu-
siones, con plétora de entusiasmo, con
una s6lida preparacién clasica de nues-
tra musica y con una orientacién mo-
derna en las formas expresivas que,
a nuestro juicio, dimanan en mucho
de la escuela rusay.

Otro periédico se expresa asi:

«Que unos van a triunfar halagan-
do, envileciendo los bajos gustos de
la masa, y otros a educarla, a elevar-
la: los que esto Gltimo hagan, jcuin
dignos son de triunfar, por su noble
empefio! Y s1 asi pensamos : {cdmo

regatear nuestro aplauso a este joven
musico que vemos marchar por tan
claros y honrados senderos? Dadnos
un punado como él y la empresa se
veria lograda prontamente, si como
Luis Calvo, empresario que sabe ayu-
dar todo noble intento, hubiera mu-
chos, y muchos cantantes como Mar-
cos Redondo que sientan el gusia de
ir hacia el arte y siempre en pos de
sut enaltecimientoy.

Otro periédico dice : «Ben Ali» es
zarzuela 1nspirada en el concepto ex-
planado de lo que debe ser el arte
lirico. Dentro de él es un acierto de
grande y positivo valor. Sobre una
fabula sencilla, los escritores sefiores
Lépez Avilés y Rufart, han tejido
ingenuamente sus tres actos y han
ido en ellos dibujando momentos
abundantes y propicios para el mfi-
sico, el cual ha escrito una partitura
copiosa, en la que resalta un gran
deseo de superacién con un feliz des-
arrollo de temas populares v una fa-
cil inspiracién melbédica de ‘ndole ro-
mantica, muy fina y elegante.

Ello nos muestra al masico de cul-
tura y de fibra a la vez, y deja aso-
mar con brillantez al técnico honrado
y de talento y al artista de honra y
exquisita sensibilidad, de nervio, de
alma, poseedor, con su arte, de un
gran caudal emotivo. YV éste fluyve va-
rio, ya con graciosa elegancia ritmi-
ca en numeros de cémica factura, ya
con poético encanto en pagina de dul-
ce romanticismo, ya en otras de fou-
do dramatico, de gran vigor y todas
con una armonizacién y una instru-
mentacién muy colorista y expresivan.

Después de leido lo que antecede
y consignar que se repitieron la ma-
yoria de sus nGimeros, sbélo le resta
a RITMO mostrar su contento :or
tan sefialado triunfo en obra que se-
nala tendencias tan sanas y opuestas
a lo que hoy se produce en este des--
dichado género. Deseamos ardiente-
mente que «Ben Ali» se estrene en
Madrid, puesto que la compaifiia de
Marcos Redondo actuari en Price (y
es posible que cuando aparezcan csias
lineas ya haya debutado) y saludar
con gran regocijo la apariciéon de este
joven musico en quien poneirios nues-
tras esperanzas, para que, en uni(n
de los pocos buenos que aun nos aue-
dan, dignifiquen el arte lirico n.cio-
nal en su mas genuina manifestacion.
Reciba al mismo tiempo nuestra en-
horabuena el maestro Guervos, tio de
Fernando Carrascosa.—Corresponsal.

Centro de suscripcion, anuncios

y venta de esta Revista, en la

Libreria de FERNANDO FE.
PUERTA DEL SOL, 13
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EXTRANJERO

«El corregidory.

Recuerdo, como si1 fuese ayer, aque-
lla época en que empezaba a resucitar
{a novela espafiola. Pérez Escrich y
Fernindez y Gonzilez dominaban el
mercado novelista, ¢l cual animé por
algunos afios antes Fernan Caballero.

Hace dos afios, fallecié6 un colabora_
dor del segundo, Blasco Ibafiez, quien
seguramente contribuyé algo a su éxi-
to en aquellas paginas dictadas por un
talento literario competidor de Ale-
jandro Dumas, con su Conde de Mon-
tecristo, a la sazén en boga con sus
novelones confeccionados a tanto la
linea. Alin tengo presente los malos
ratos que sufri y nos hacia padecer
una vecina que estudiaba con ahinco
las vicisitudes de La mujer adiltera y
otros esperpentos de a real y medio la
entrega, impostbles de leer hoy, v con
el sistema que ha resucitado «Espafio-
lito».

ILlegé Alarcén, célebre por sus na-
rraciones de la guerra de Marruecos,
convirti6 en novela el delicioso cuento
que corria por su pais en hojas popu-
lares, y nos di6 una obra preciosa FEl
sombrero de tres picos (traducida con
los pies al alemin), uno de los més
lindos monumentos de nuestra exqui-
sita literatura.

Enamorése Hugo Wolff de ese li-
bro tan gracioso. Arreglélo para la es-
cena una mala dramaturga. En 1906
se di6 la obra en la inolvidable y me-
ritisima Opera Cémica, de Berlin. No
me fué posible wverla, por desgracia.
Desaparecié a poco del cartel, y 114s
tarde, encantado de la musica el céle-
bre director Bruno Walter, pfisola en
escena en Munich. A pesar de ser tan
apreciados los Lied, de Wolff, tarda
ron un decenio desde el estreno en
Munchenn para que los berlineses 1le-
garan a conocer ese linda y delicada

masica, que ignoro si interpretaron
en Madrid.

Nada tenia Wolff de dramatico. El

libro estd mal pergefiado. Drama no
hay en ¢é1. Conserva la finura y de-
licadeza del original, variando situa-
ciones y escenas. Por ejemplo, el en-
cuentro del molinero y la molinera,
que se cruzan en €l camino del pue-
blo, de noche, montados en sus bo-
Iricos, los cuales se huelen a distan-
¢la y se saludan con caracterfsticos
rebuznos, es imposible llevarlo a las
tablas (como es imposible llevar a es-
ceéna el magnifico episodio del tren en
La Hermana San Sulpicio, que sc-
gan indicacién del autor a mi, pa-
rece es hoy ya comedia). En su lugar
hay una escena entre la molinera y el
alguacil. T,os pollinos aparecen al fi-

§
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nal a recibir los aplausos del ptiblico
con una perspicacia que 1o han de-
mostrado como actores. Casi desapa-
rece la graciosa ocurrencia del tio Lu-
cas, cuando, creyendo que el corregi-
dor le esta plantando una cornamenta
maytiscula, se pone su capa y ¢l fricor-
nio, diciendo: «También la corregi-
dora es guapay.

El corregidor resulta una figura mu-
cho mas grotesca que en la novela.

[.a masica soberbia, aunque el au-
tor no era un portento en manejar la
orquesta. Sigue el método wagneria-
no tematico, desarrollAndolo sinféni-
camente. Es una especie de «Maestros
cantoresy, cuyo estilo imita, y recor-
dando, con Pfintzner en «Palestrinay,
el jaleo nocturno, un querriburri hu-
moristico gracioso.

El corregidor esti retratado con un

tema que pinta bien al hombre, el
cual.

«...anda siempre de conquistar,
con un aire federal»

El tio Lucas recuerda a Hans So-
cles, por lo campechanote. Y Frasquita
es la mujer hechicera que sabe encan-
tar y catequizar a los tertulianos (los
cuales, en la épera, brillan por su au-
sencia), y ofrece al corregidor hermo-
sos racimos de uvas como una Niobe
tentadora.

Alarcon cuenta cémo después de
sentarse los tertulianos, hablase de la
otofiada, que seguia seca, a pesar de
haber pasado el cordonazo de San
Francisco, lo cual no entendié el tra-
ductor, y verti6 diciendo que habia

pasado la procesién con el cordén de
San Francisco.

Quejbse ¢l abogado de aquella épo-
ca calamitosa, parecida a la nuestra,
envidiando los tranquilos tiempos de -
sus padres, como éstos envidiarian los
de sus abuelos. Aqui habria tenido
Wolff asunto para un quinteto como
el de «Maestros cantoresy, que si bien
habré oido unas cincuenta veces (va-
rias en Bayrenth, s6lo he escuchado
magistralmente una vez en que el pti-
blico rompié en un aplauso cerrado
con €l escenario abierto.

E] final, de madrugada, ante un pf-
blico de zafios, es la filipica que endil_
ga la corregidora desde el balcén de
su palacio, abanicandose y mofandose
de la aventura nocturna del decrépito
esposo donjuanesco.

—Vamos a la ciudad, si, (amadio
(Gardufia), y quiera el cielo que el
tio Lucas se haya contentado...

De la coleccion de «cantos espafio-
lesy pasaron algunos a la obra, vervi-
gracia, «A la sombra de mis bucles
y «Corazén, no te amilanes pronton.
De entre los ntimeros més brillantes,
el duo inicial de los molineros, la es-
cena de los curdas, la nocturna, la
serenata y el intermedio del cuarto
acto, divino.

Decoraciones, apropiadas. Orquesta,
como en un concierto de camara. A ve-
ces ¢l patlios wagneriano.

A Bruno Walter se debe el éxito.
Los cuatro actos con siete cuadros,
dos redujo a tres.

Sabido es que Falla hizo del libro
un bailable, y Diayhlew una panto-
mima de baile.

L.a arreglista o desarreglista Rosa
Mayreder, vive atin. Ella tiene mucha
culpa de que la 6pera no haya sido
afortunada.

La critica, muy favorable, { La da-
rian asi en Madrid?

'BANCO GUIPUZCOANO |

SAN SEBASTIAN
(Fundado en 1899)

Capital, 25.000.000 de pesetas - Desembolsado 12.500.000
Fondo de reserva 12.500.000

Sucursales: MADRID (en instalacion). BILBAQO, Calle del Banco de
Espafia, 2. Andoain, Azcoitia, Azpeitia, Beasain, Cestona, Deva, Eibar,
Elgoibar, Fuenterrabia, Hernani, Irin, Mondragén, Motrico, Ofiate,
Oyarzun, Placencia de las Armas, Pasajes, Renteria, Segura, Tolosa,
Vergara, Villabona, Villafranca, Zarauz, Zumaérraga y Zumaya.

Cuentas corsientes.—A la vista, 2 !/, por 100.—Con ocho dias de

preaviso, 3 por 100.

Libretas de ahorro.—A la vista, 3,50 por 100.

Bonos o imposiciones a plazo.—A tres meses, 3,50 por 100.—A seis
meses, 4 por 100.—A un afio, 4,50 por 100.

El Banco Guipuzcoano realiza toda clase de operaciones de Banca, Bolsa y
Cambio.—Cajas fuertes de alquiler, propias para guardar alhajas, documentos, va-

lores, etc.
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PARIS

Las Orquestas Sinfonicas cambian de
Directores.

Una Orquesta constantemente diri-
gida por un Director finico, coarta la
independencia de la Agrupacién que
llega a hacerse masa sonora inerte,
sin elasticidad de movimientos y de
interpretacién. Comprendiéndolo asi,
todas las Orquestas de este Paris, tan
cultural y tan artista, ofrecen la di-
recciéon de sus conciertos a diferentes
directores de Orquesta. Es la finica
manera de dar interés al programa
y a su interpretacién, y justo es reco-
nocer que el pablico filarménico agra-
dece estos cambios, llenando las Sa-
las de conciertos siempre que se anun-
cia un concierto sinfénico dirigido por
un nuevo director.

Loos Conciertos ILamoureux han si-
do dirigidos esta vez por Karl El-
mentdorff, que es un director exper-
to e interesante y que anima a los
mtsicos con un ardor constante. La
«Sinfonia» en la de Beethoven y «Don
Juany», de Strauss y los diversos irag-
mentos de Wéagner, fueron interpre-
tados por este director con marcado
valor estético.

Otro interés no menos tenido en
cuenta por los aficionados, es el que
ofrecen los solistas que avaloran con
su prestigio las audiciones sinfénicas.
Se ha hecho en Paris imprescindible
esta actuaciéon y asi hemos podido de-
leitarnos con la colaboracién de pia-
nista tan sugestivo como I,oyomet,
cantantes tan exquisitos como ma-
dame Martinelli y Mr. André Baugé.

Siguen presentandose los nifios pro-
digios, que en todas las épocas han
existido y que demuestran que el don
artistico pertenece al alma, que lo mis-
mo existe en el nifio que en el viejo.
Esta vez ha sido un violinista de ocho
afios : Pau Makanovitzky, y toda la
critica ha reconocido en él condicio-
nes excepcionales. i Qué serd de este
nifio dentro de veinte afios? Admira-
mos las precocidades, pero no las de-
seamos. Ellas producen fruto que tem-

prano se agota. Son los lirios del arte,

perfume de unas horas, que sélo se
conservan con caros cuidados.—J. C.

Paris, febrero 1930.
LANGENTHAL

Conciertos sinfénicos por la Orquesta
de Langenthal.

I.a Orquesta Sinfénica ha comenza-
do su labor artistica con la obertura
de «Athalien, de Mendelssohn.

La sefiorita Bosch y Pagés, praieso-
ra de arpa en el Conservatorio de Gi-
nebra y de Leusanne, ha interprcta-
do los solos de arpa que han consti-
tufdo lo mas importante del concier-
to, debido a su instrumento tan poé-
tico, y, sobre todo, a la manera de
interpretar la exquisita artista, que
ha impresionado profundamente al au-
ditorio. Su arte ha envuelto a la Sala
en un perfume de flores que atraia
la atencién, y el recogimiento, sobre
todo al interpretar el «Arabcsgues,
de G. Fauré. Las ovaciones no termi-
naron hasta comnseguir que la artista
les acallara con varias obras de pro-
pina.—Corresponsal.

MUNDO MUSICAL

*# Nuestra insigne compatriota y co-
laboradora de RirMo y excelente ar-
pista, Luisa Bosch y Pagés, profesora
del Conservatorio de Ginebra, esté ob-
teniendo grandes éxitos en sus con-
ciertos de L.ausanna.

También uno de sus mejores disci-
pulos ha obtenido un sefialado triun-
fo en la Iglesia de San Gervasio, de
Paris. Nuestra enhorabuena.

* Con rapidez vertiginosa se ha he-
cho célebre en Alemania el nomibre
de Weinberger, con motivo del gran
éxito obtenido con su 6pera «Wanda,
el tafiedor de cornamuzan. En mas de
veintitrés teatros han estrenado ya
esta Opera.

* F compositor italiano Pizzetti, ha
terminado «Ia stranieso» y una Sin-
fonia titulada «Prond6é veneciano.
Las dos partituras las editard la Casa
Ricordi. |
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# Honegger estd terminando una
opereta sobre el libro de Pierre Louys:
«Las aventuras del Rey Pansolen.

# Ta Opera Coémica de Paris anun-
cia, entre sus proximos estrenos, la
nueva edicion de «l.e Roi Malgré
Luin, de Chabrier, cuyo libro ha sido
completamente reformado.

# K1 joven compositor ruso Ches-
takowitcho ha compuesto una Opera
inspirada en la novela de Gogal, ti-
tulada «L.a narizn.

# Fdicién Andrés Segovia (Schott
Maguncia) . El gran guitarrista espa-
fiol ha realizado excelentes versiones
de obras con guitarra de C. Franck,
Pedrel (Carlos), Tarman y Mozart, en
la edici6n que lleva su nombre.

* Para la proxima Cuaresma se
anuncia el estreno de la visién musi-
cal «Javiery, del padre Antonio Mas-
sana S. J., que se presentara en el

Liceo de Barcelona. Don Adieran
Gual se encargara de presentacion
vy el maestro Lambert la concertari.
Los antecedentes que se tienen de la
partitura del P. Massana permiten ase-
gurar que se trata de una obra de gran
interés musical.

* Ta Orquesta Sinfénica de Paris
ha estrenado una obra para plano y
orqusta de Strawinsky, titulada «Ca-
prichon. Dirigi6é la Orquesta el maes-
tro. Ancermet y ejecuté la parte de
piano el propio Strawinsky. La cri-
tica francesa elogia la nueva obra del
compositor ruso.

La salud de Manuel de Falla

Algunas noticias recibidas de Gra-
nada alarmaron a los amigos de Ma-
nuel de Falla, por lo que decian res-
pecto al estado de salud del gran
maestro. Felizmente, no hay motivo
de alarma. Se trataba de una pasa-
jera crisis nerviosa producida por ex-
ceso de trabajo. Unas semanas de des-
canso, y+Manuel de Falla continuari
trabajando en su «Atlantida», que el
mundo musical espera va con emocio-
nada impaciencia.

NN N N NN NS NN IS NI NSNS

ACLARACION INNECESARIA

En el articulo «Concertistas espa-
fioles : Luisa Menarguez», ptblicado
en el nimero 6 de Rrrmo, han creido
ver algunos amigos nuestros, un sen-
tido tendencioso en el final del parra-
fo que dice asi: «Recientemente ha
hecho unas brillantes oposiciones para
la Catedra de Arpa en nuestro Con-
servatorio, y no es aventurado supo-
ner un proximo triunfon.

L.ejos de toda insinuacién de ca-
racter tendencioso, lo que se expresa
en el parrafo copiado es s6lo un cor-
dial deseo de que esos propodsitos se
realizasen, naturalmente, en el caso
de que, convocadas nuevas oposicio-

nes, fueran coronadas por el éxito.
B e ]

EDICION MUSICAL

Hemos recibido dos piezas, una pa-
ra canto y piano, tituladas: «Sehn-
suehtyn, para piano e «Ina» y «Noctur-
no», para piano, de nuestro 1ilustre
amigo €l Dr. P. de Mugica, corres-
ponsal de Rirmo en Berlin. Son dos
obritas que se distinguen por su fa-
cil linea melbdica. Ignorabamos esta
nueva modalidad del talento de nues-
tro admirado amigo, al que felicitamos
por la publicacién de estas inspiradas
piezas.
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BANCOCENERAI & s ool
R TELEFS. 11140, 1149 y 18282. APART.® 339 1

AGENCIA: GOYA, 8) (ESQUINA A TORRIJOS)

CAPIT AL, AUTORIZADO. . .. ..
CAPITAT, DESEMBOILSATCO......
FONDOS DE RESERVA.....

200.000.000 de pesetas.
60.000.000 »

....... 20.000.000 »
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Albacete, Alcald la Real, Alcazar de San Juan, Al- |

coy, Alicante, Almansa, Almeria, Andajar, Arenas de
San Pedro, Arévalo, Archena, Avila, Astorga, Ayora,
Badajoz, Balaguer, Barcelona, Barco de Avila, Beas de
Segura, Bellpuig, Benavente, Campo de Criptana, Car-
cabuey, Carcagente, Carmona, Cazorla, Cebreros, Cis-
tierna, Ciudad Real, Coérdoba, Cervera, Daimiel, Dos
Hermanas, Enguera, Haro, Hellin, Tgualada, Jaén, Ja-
tiva, I.a Bafieza, I.a Carolina, ILa Roda, Le6n, I.érida,
L.inares, I.ora del Rio, Logrofio, I.orca, L.ucena, Mala-
va, Matar6, Manresa, Manzanares, Marchena, Martos,

R iy (M DIk S

tera, Murcia, Najera, Novelda, Ocafia, Orihuela, Oli- :
venza, Oropesa, Osuna, Pefiaranda de Bracamonte, Pie-
(drahita, Ponferrada, Porcuna, Priego de Cérdoba, Puen-
te-Genil, Quintanar de la Orden, Reus, Sahagtn, San
Clemente, Santa Cruz de la Zarza, Sevilla, Sigiienza,
Sueca, Talavera de la Reina, Tarancén, Toledo, Tome-
lloso, Tortosa, Torredelcampo, Torredonjimeno, Torri-
jes, Trujillo, Ubeda, Utrera, Valencia, Villablino, Vi-
llacafias, Villa del Rio, Villarrubia de los Ojos, Villa-
nueva del Arzobispo, Villarrobledo y Yecla.

Filial: Banco de Badalona (Badalona)
INTERESES DE CUENTAS CORRIENTES EN PESETAS

A la vista
Con ocho dias de preaviso

----------------------------------------------
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Medina del Campo, Mora de Toledo, Morén de la Fron- 8
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Dos y medio por ciento anunal. O

‘I'res por ciento anual. D)

Tres y medio por cientp anual.
Cuatro por ciento anual.

Cuatro y medio por ciento anual.

CAJA DE AHORROS

Realiza toda clase de operaciones bancarias.
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En libretas, hasta diez mil pesetas. Interés de cuatro por ciento anual. - 8
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MUSICAL ESPANA

F.mpresa Nacional de Misica
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CORRESPONSALES EN TODO EL MUNDO
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Para toda gestion relacionada con la Misica
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dirigirse a los Corresponsales de
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MEBSICAL ESPANA

Fmpresa Nacional de Misica
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