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Oficinas: FRANCISCO SILVELA, A

Teletono g1620

Editorial

Original encuesta

Comenzamos en este niimero una en-
cuesta, que durard todo el ano de 1930,
dirigida a los mds destacados médicos,
sobre tema tan sugestivo e interesante
como el siguiente:

'-"-’I.;;Pm* qgue los m edicos, en gfr:fm/, son
tan aficionados a la Mitsica?

Como puede ser util la Musica en
terapéutica nerviosa? »

Pretendemos con esta encuesta, iy con
f::!b sucestvas dL ;?;hf{’f.mn..b mw.s, sttuar
en un plano elevado de cultura nuestra
h:[:-m*_, eminentemente Svfﬁcm, a la par
que nacional, labor que ha merecido 1
espontdneos elogios de ilustres persond-
lidades nacionales Yy extranjeras.

En todas las épocas ba sido la Miuisi-
ca la que ha merecido, entre todas lus
concepciones de la Humanidad, la mds
persistente y rara ateacion de la Cizn-

cia, y queremos con esta encuesta, diri-

gida a los médicos, conseguir resultados

de investigacion psicologica y resulta-
dos de orden terapéutico, a aplicar a de-
terminadas enfermedades.

Durante este nuevo afo—octavo de
la publicacidn de RITMO, tiempo de
vida no alcanzado en Espana por re-
vista musical ﬂlgunﬂ——-quﬂ COMENZANOS
con nuevos brios de actividad 1 de lucha
por la Miisica y los miisicos, iremos sa-

biendo el por que de esa extendida aﬁ—

r-:lrﬁE‘:L-'!lL- g =i

e s —

cion a la Musica que, latentemente, ex-
teriorizan los cultivadores de esa Cien-
cia en constante contacto con los elemen-
tos destructores de nuestra salud 1 de
nuestra vida, y la misma Ciencia ird re-
cogtendo opiniones, a tener en cuenta en
la aplicacion eficaz del arte excelso del

sonido en el alivio o curacion de esos

enfermos, que tanto sufren, sin saber lo
f:il”f{f' pﬂﬂ’ﬂ{fi’fl.

Vaya por delante un expresivo salu-
do y unas rendidas gracias a las ilus-
tres personalidades que han aceptado
esta original invitacion, y ojald que esta
E‘H"imﬂ‘;! encuesta L{E RJ’TM () Scd I-{{f Hind

gran brillantez y constituya un triunfo.

MIS LECTURAS MUSICALES

Ya nos hemos ocupado de la colec-
cion de «Coplas sefardies», que viene
bublicando el folklorista y compositor
Hemsi, y de la forma como realiza su
abor. Primero, recogida de materiales

literariomusicales, con sus variantes di-
versas; segundo, seleccion de las versio-
nes referentes a un mismo texto, y, por
ultimo, armonizacidn, con criterio mo-
dernisimo, de cada cancidn, la cual, re-
forzada, de tal suerte, con un bello
acompanamiento pianistico, puede figu-
rar, como de hecho figura, en los
programas de los mads celebrados «lie-
deristas».

De este modo, cada afno nos ofrece
Hemsi un nuevo cuaderno de seis can-
ciones, con su triple interés para el
literato hispanista, para el folklorista
musical y para el puablico filarmdnico.
El cuarto cuaderno, que acaba de pu-
blicarse, contiene las piezas tituladas
—de acuerdo con el verso inaugural de
cada una—, «Iriste estd la infantanr,
« Estdbase la galana», «Bendicho su

nombre», «Quien quiere tomar con-

por FOSE SUBIRA.

sejor, « [anto fuites y venites» y « Mer-
car vos quiero, la mi mujer».

Del sentido general de esta labor, a
la vez cientifica y artistica, con su doble
aire de erudito y estético, informa el
, que, «El

orientalismo hispanista del compasitor

« Prefacio» bajo el titulo:
Alberto Hcmsin, escribi con destino a la
referida publicacidn, y se puede leer al
trente de cada cuaderno. A lo cual ana-
dir¢, acerca del que acaba de aparecer
ahora, que presenta variadas muestras
de arte popular, no sélo profano, sino
religioso también. La primera es un ro-
mance, donde se habla de la infanta,
pesarosa por scguir soltera a sus anos,
hasta que bebe el agua de una fuen-
te existente en Sevilla. La segunda
cancion es de tipo estréfico, y lleva un
estribillo, que se repite invariable. LLa
tercera, muy amplia y solemne, es una
traduccion de cierta plegaria hebreo-
aramica, donde cantan alternativamente
el «hazin» o celebrante y ¢l coro. La
cuarta cancién es un romance donde se

cuﬂnta-n_las trihulacimnus de cierta moza
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de quince anos que se habia casado con
un viejo centenario, y concluye con es-
tos versos, bien contundentes en su sen-
cillez:

«La nina quiere juguete

y el viejo quiere fulg-.lr.u

Hallamos un romance de tipo narra-
tivo en la quinta cancidén, donde se
cuenta la historia de siete hermanos
que codician a una doncella del casti-
llo frontero, decidiendo la suerte que
sea el mds pequeno quien haya de lle-
varsela. Y la cancidn postrera ofrece
un curioso ejemplo de estrofas en au-
mento sucesivo, por incorporar cada
una ciertos elementos integrantes de la
que le precediera.

LLa musica de esta cuarta serie—como
la de todas aquellas que la habian pre-
cedido—conserva el perfume de tipicas
melodias que se habian oido por tie-
rras espanolas en tiempos medievales,
y que aun resuenan bajo otros cielos y
junto a otras aguas—muy especialmen-
te las del mar Egeo—, en pleno si-
glo XX. Pero Hemsi, ahora como siem-
pre, no se ha contentado con recoger
el documento folkldrico y zurcirle un
vulgar acompanamiento, sino que sus
harmonizaciones se revisten con las me-
jores galas de la téecnica moderna,
arrancando al piano sonoridades ex-

quisitas, que aumentan el encanto de
bellisimas canciones.

* & 3k

No circunscribe Alberto Hemsi su
actividad a estos aspectos folkldricos,
segin lo acreditan otras obras suyas
que han visto la luz en 1935. Ante
todo, el bosquejo hebreo para canto y
piano, titulado: «Yom Guila Yavcﬁ,
Yavé» (op. 17), lo cual significa en
castellano: «El dfa de alegria vendrs,
vendrd». Como advierte el autor en
una nota preliminar, la tradicidn he-
brea ha transmitido al judafsmo sefardi
contemporaneo unas poesias populares,
unicas en su geénero, las cuales se man-
tienen aun de viva voz, merced a las
melodias que les aplicaron algunos can-
tantes desconocidos, entonandose hoy,
ya en el templo, ya en los hogares.
Una de esas composiciones tipicas es
ésta que Hemsi recogid en Saldnica el
ano 1932, y que publica con una
harmonizacion completamente original,
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RITMO

acreditando una vez mas su maestria
indiscutible.

El mismo compositor Alberto Hem-
si ha publicado recientemente en la re-
ferida Editorial un cuaderno de «Me-
lodias populares egipcias» (op. 14),
para piano. Son seis piezas breves, muy
caracteristicas y de acentuado sabor
folkldrico, tanto en sus melodias como
en sus ritmos, aunque van revestidas con
la gracia peculiar de un artista exqui-
sito. Los titulos de estas «Méelodias»
son los siguientes: «Cortejo nupcial»,
«Danza popular», «Cancion del Said»,
«Melodia religiosa copta», «Cancion
de las granadas» y «Mi pajarito». Ten-
go la evidencia de que si las incorpo-
rasen a sus repertorios los pianistas,
éstos alcanzarian una renovacidon muy
favorable para lograr, con este arte
exotico, los sufragios del publico.

ok %

Un nimero extraordinario de la re-
vista «Residencia», editada por la Re-
sidencia de Estudiantes de Madrid, y
consagrado a la memoria de Lope,
lleva el titulo «Treinta canciones de
Lope de Vega», y ofrece singular in-
terés para musicologos y filarmonicos,
pues D. Jesus Bal lleva a estas paginas
una cuidadosa transcripcion de treinta
canciones. Estan inspiradas unas en tex-
tos del propio Lope, mientras que otras
estan inspiradas, ya en romances intro-
ducidos por el famoso comedidgrafo
en varias obras suyas, ya en poesias
analogas por su fondo a otras del Fé-
nix de los Ingenios.

Los autores incluidos en el volumen
son aquel Juan Blas de Castro, a quien
el mismo Lope dedicara una sentida
composicion elegiaca, cuando supo su
muerte; aquel Mateo Romero, conoci-
do por el Maestro Capitan; aquel Fran-
cisco Romero, de las canciones espiri-
tuales; Pedro Rimonta, Juan de Pa-
lomares, Company, Juan del Vado,
José Marin, Blas de Laserna y el fla-
menco Rolando de Lasso, mas los and-
nimos, que suministraron dieciséis can-
ciones. Antonio de Cabezdn figura
también con una composicion ins-
trumental en tipo de variaciones, a sa-
ber: «Diferencias sobre el canto llano
del Caballero». LLas mas de las obras
requieren tres o cuatro voces, aunque
hay alguna para cinco voces. Existen

— —— =
— e

varias escritas a duo, y las hay a solo,
con bajo instrumental, que el Sr. Bal
realizd por si mismo, por cuanto le
anima el propdsito de que ese volumen
tenga una aplicacion practica. En aten-
cion a esta fnalidad, aparecen dismi-
nuidas a una cuarta parte de su valor
las figuras de los manuscritos o impre-
sos originales, los cuales, influidos por
la «notacion blanca», usual entonces,
prodigaban «breves» y «semibreves»,
o sea, dobles redondas y redondas sen-
cillas.

Sigue a esas treinta canciones un ex-
tenso y erudito comentario del senor
Bal, donde abundan las consideracio-
nes musicologicas y los rasgos histdri-
cos. Inaugurase el volumen con un au-
tografo de una carta de Lope, y otro
autdgrato del Sr. Menéndez Pidal, y
les sirve de apéndice una coleccidn
de poesias—alguna en facsimil auto-
grafico también—de Juan Ramdn Ji-
ménez. lodo ello refuerza el interés
intrinseco de cste libro, que podemos
considerar eminentemente musical, no
obstante el alto valor concedido en el
mismo a la parte poética, mediante la
inclusion de numerosos textos litera-
rios.

k k%

Nos complace senalar otra contribu-
cion de indole filarmdnica al jubileo lo-
pista: el « E]ﬂgiu en la muerte de ]uan
Blas de Castro», elegfa escrita por Lope
acerca de este musico, uno de los pri-
meros en su tiempo. Lo ha reproduci-
do en facsimil D. Julidn Barbazin, en
un folleto que, después de este docu-
mento valioso, retne unos «Apuntes
para una bibliografia lopista».

Es bien grato para los eruditos con-
templar esta tipografia del primer ter-
cio del siglo XVII, donde hay versos
que, puestos en ortografia de nuestra
época, dicen cosas tan bellas como la
siguiente:

«Vuelve los rayos a mis ojos tristes,

y contar¢ tus meritos, que adoro:
que bien sé yO que no me oiras, si lloro;
que aunque era justo por tu ausencia el llanto,

con mas amor mE.ﬂSEUEhaI'.’iS 51 canto.»

O como ésta, donde mostraba Lope
su admiracidn ante la grandeza musical
de su difunto amigo:

«Que mds merece ser del Cielo empleo

la lira de Juan Blas que la de Orfeo.»
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“TRISTAN” HACE SETENTA ANOS

Parece imposible. En una critica de
las primeras mias que aparecieron en
Alemania, dije:

—«I'ristan» lo comprendera el publi-
co general alld dentro de treinta anos.

Pasé el término, y hoy puedo repe-
tir lo mismo que en aquella época.

¢En qué consiste? Entonces se hizo
célebre un buen . chascarrillo, que figu-
ra en una obreja mia alemana:

—Conque estuvo usted anoche en
« Iristan e Isolda», éno es verdad?
Magnifica creacion.

—Cierto. Pero dsabe usted? La pri-
mera vez no se la entiende. Yo no vuel-
VO jamas.

Es lo que dice mi nieta mayor, de
quince anos, que la oyd con Furt-
waengler.

Este director, quien se cree tener la
exclusiva, y nos resultd otro «Tabarri-
ni» (Toscanini), que recibe por cuatro
conciertos 24.000 marcos en la radio
de Londres, dirigid esta dpera el dia
10 de junio, después de haberlo hecho
en Paris.

Hubo lo que estamos habituados
a ver en el ex Real: entusiasmo de
moda con el batutista—ayer tumbado
por los suelos con el grotesco asunto
Hindemith—, hoy en candelero, de
nuevo mimado.

Pero no hay que darle vueltas. Asi
como el «Parsifal» tnicamente lo diri-
gio, «como los propios dngeles», Levi,
«I'ristin» sdlo sabia dirigirlo Bilow,
el primero, bajo la disciplina de Wag-
ner. Y después, el que vid Villa, en
Munich también, Fischer. En un en-
treacto me preguntd el Principe Lud-
wig Ferdinand, que suele tocar en la or-
questa wagnerianerias, mi parecer, ante
Galati Casazza (ahora retirado del
« Metro politan): |

—Que les tiene a ustedes en un puio.

El hermano del Kaiser me preguntd:

—<¢Cual es la obra que cree usted
quedara eterna?

—«Tristin»—, respondi sin vacilar.

—Y /cudl le parece que penetra mas
en el pablico alemdn?

—«Maestros cantores».

Ministerio de Educacion, Cultura v Daporte 2012

por PEDRO MUGICA.

No estd en lo cierto mi buen amigo
el librero Palau, en su gran obra « Me-
mories dun llibreter catala» (en que
aparezco demasiadas veces), al decir
que era en 1882 la primera vez que se
representaba en Espana una obra de
Wagner. Vi yo «Rienzi» en el Real
en 1876, bastante bien.

[La pareja que lo estrend (cuya «Isol-
da» se enamord, viuda, de Wagner)
debié de interpretar la obra, en 1865,
de un modo magistral. Luis II, por su-
puesto, ocupaba el palco regio. Ya
Wagner no era aquel sablista salvado
por la Providencia en el Hotel Marg-
nardt, de Stuttgart, en que me alojé
una vez. Hallabase en el apogeo de la
fama.

Hubo sus mds y sus menos. Wagner,
de pantalén y chaleco claros y levita
negra, celebrd una especie de triunfo,
muy bien ganado. El Rey aplaudid.

He oido los mejores «Tristanes». El
mejor, en Bayreuth: Bary, casi ciego,
en el tercer acto, de prueba, eminenti-
simo. Cuando cantd fué cuando dije lo
de los treinta anos, afiadiendo:

—EI publico de ahora ya no es aquel
de wagnerianos de hace tiempo. Casi
todos vienen para poder decir que han
estado en Bayreuth, por darse lustre,
sin entender jota a Wagner.

«Isolda», sélo ha habido en mi ¢po-
ca una perfecta: mi respetable amiga

Rosa Sucher, modelo, que hacfa llorar |

de emocién a la viuda de Wagner.
Conservo cartas de ella. Como guarda
mi sobrino el Dr. Bilbao todos los li-
bros, documentos, contratos de artistas,
etectera, de cinco temporadas brillantes
que regento en la sombra en el Real

S

(y bicn, Segﬁn el tenor Cnnstantinn).
Hice critica de sus Memorias.

Las mias no las podia hallar, y aho-
ra resulta, por el volumen de Palau,
que una mecanografa se enamord de
ellas, y se las guardd, en vez de entre-
garmelas escritas a maquina. As{ es que
no puedo contestar a Chavarri, quien
me escribe:

«El ocaso de Bayreuth debe de ser
cosa logica desde el momento en que
falta la fe. Los recuerdos personales de
usted en este respecto tienen un va-
lor documental inapreciable. Creo que
debe usted prodigarlos para interds de
todos los que por ello nos sentimos
atraidos. »

Recomiendo eficazmente a ustedes el
capitulo «Tristan et Iseult», de Le
drame musical; «Richard Wagner: Son
ceuvre et son idée», por Schuré. Fs
una edicion aumentada de los Recuer-
dos de Richard Wagner. Ya que no
pueden gozar en el ex Real la obra has-
ta mediados de siglo, consuélense con
esta lectura.

Y lean ustedes, si pueden, pues esta
agotado, el discurso de ingreso en la
Academia de Pio Baroja. También hizo
sus pinitos wagnerianos. Al menos, co-
mulgd con Wagner en Schopenhauer:

«Al comienzo de mi juventud me
sentia un tanto filarmdnico. Iba con re-
lativa frecuencia los sibados al parafso
del teatro Real. Ya por este mes co-
menzaba la época en que se discutia fie-
ramente sobre las operas de Wagner.»

Triste, como «Tristin», es esto:

«La vida es lo trascendental del hom
bre hasta que se acaba. Cuando se aca
ba, nada. Todos los recuerdos, todas
las glorias péstumas, no valen lo que
vale un pedazo de pan para el ham-
briento. »

Wagner sigue viviendo, tan lozano
como cuando se estrend « Tristdn». 1Y
lo que viviral
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Las ﬁguras cumbres del ano 1935

de chabacaneria
—falto de todo respeto a la inteligen-

En un ambiente
cia—, que va en progresion creciente,
en todas las ﬂt::mifesmciﬂnes de la vida
ﬂ-ﬂi‘ﬁfﬂﬂﬂl, Yy, concretdndonos aqui, en lo

que se refiere a la Miisica, sobresalen, en
el ano que pasd, tres bechos drtisticos
del mds alto rango: las actuaciones de
Kleiber en la Orquesta Filarmonica: la
de Casals en la Orquesta Sinfdnica, y



RITMO

“ﬂ

la del wiolinista Me:i:thin, que con su
espléndido arte ban p:u*.ﬁﬁcmi,} la enra-
recida atmosfera musical de Madrid, y
con cuyas eximias figuras benos con fec-
cionado la fotografia que bonra nues-
tra pm*tmfu.

Y ya que nos ocipamos de esos ilus-
tres artistas, hemos de recordar asimis-
mo, a modo de resumern del ano gue dacd-
ba de terminar, lo siguiente:

Las actuaciones de los pianistas Brai-
lowsky, Rachmaninoff, Hofmann y del
guitarrista Segovia, pueden considerarse
también como acontecimientos artisticos
de relieve durante el an> de 1935; sin
olvidar los cuartetos Pro-Arte 1 de
Dresde,

La labor educativa y persistente de
las Orquestas Sinfonica y Filarmanica,
que dirigen los maestros Arbos y Perez
C.:Isrtsl pmczm:mda tener al corriente a
los aficionados madrileiios de las nove-
dades dignas dz conocerse por estas lati-
tudzs, fomentando la cultura musical,
merece justas alabanzas; sin las dos ad-
mirables Orquestas tendriamos que co-
bi;’m*rms fo -zosamente en la wveterana
Sociedad Filarmdnica y en la Cultural,
que también realizan una estimable mi-
sion artistica de divulgacidn, dando a
conocer a sus asociados los artistas mds
notables de Espﬂff{ﬁl Y del extranjero.

Una nueva agrupacion de cdmara
aparece en el borizonte musical de nues-
tro p.cz_-fs,, que debemos ﬂld’.’%fﬂ-l*?‘ por lo mu-
cho Y bien que ha tr.-mbaj::zdb;- 1108 r*ﬂfﬂri-.
mos al cuarteto, A. M. I. S., integrado
;;mr' cuatro artistas notables: Anton,
Meroiio, Iglesias y Santos. Su presenta-
cion en la S. F. ba causado excelznte
Lmpresion.

La estancia en Madrid de los pianis-
tas Askenase, Rubinstein y Cortot; de
los compositores Casella y Prokofeff, y
del violinista Soetens, han interesado ex-
traordinariamente. Tenemos que mencio-
nar un libro notabilisimo: «Ireinta can-

ciones de Lope de Vega», transcriptas.

por Fesius del Bal, que es de las pocas
cosds que van da quedm*.del tricentenarto,
de la. muerte del Fénix de los Ingenios
espm’inlrzs, referente a las manifestacio-
nes musicales.

Bien wvenido sea el nuevo aiio, desean-
do la mayor prosperidad posible para el
arte musical.
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Encuesta RITMO 1936

(Por qué los médicos, en general, son
tan aficionados a la Musica?

Porque ser médico equivale a ejer-
cer la mds penosa (espiritualmente) de
las profesiones.

Oficio amargo y humilde, donde
vencer solo significa aplazar.

Preciso y substancial rechazar a lo
inconsciente lo mejor de nuestros de-

seos e ilusiones. l.a Musica cimenta su

hechizo en adormecer la censura del
Super-Yo, permitiendo que de lo in-
consciente suban a lo consciente todas
csas ansias (nobles o innobles) que son
lo mejor de nuestra vida.

La Mdsica no es sino una expende-
dora de antidotos,

LLos médicos, por la indole de su
profesion, han de constituir asiduos

clientes.

¢Como puede ser util la Musica en te-
rapéutica nerviosa?

De tres maneras:

a) Extrayandﬂ motivos romanticos
de lo immnscienie.‘

b) Imponiendo ritmos al pensa-
miento. |

¢), Brindando cafiamazos liricos, so-
bre los cuales la fantasia individual
puede bordar ensuenos de protagonista.

Doctor César Fuarros.

¢Por qué los médicos, en general, son
tan aficionados a la Musica?

Tengo para mi que esa gran aficién
a la Musica, que tan extendida se halla
entre los médicos, estd regida, en gran
parte, por la humana ley de las com-
pensaciones, de pura raigalﬁbre biolo-
gica. El ejercicio protesional es duro,
aspero, enervante, agotador, de indole
casi enteramente mater-ialista; a nuestro
espiritu, en la lucha diaria con las mas
tristes realidades, sdlo llega la amargu-
ra del dolor, cuando no de la derrota...
En contadas ocasiones le es dado gustar
las mieles del triunfo...

iQué de extrano tiene que quien as
se ve forzado a actuar en la vida bus-
que en el dulce remanso de la Musica
el puro deleite espiritual que sdlo el

divino arte puede proporcionarle!

{Como puede ser util la Musica en
terapéutica nerviosa? '

Creo en la Musica como agentc te-
rapéutico en las psiconeurosis y esta-
dos neuropaticos, como creo en la eh-

==

cacia terapéutica del silencio. &Y cédmo

no iban a poder ser influenciadas por
aquel «agente espiritual» ese género
de afecciones «psicoldgicas» em las que
lo enfermo es el espiritu?...

Si ya en tiempo de Zoroastro se de-
cia que el médico curaba por la pala-
bra; es decir, por la psicoterapia, no es
aventurado afirmar la poderosa influen-
cia que la emocidn artistica puede ejer-
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cer en el psicdpata por medio de la
Musica.

trascendente papel que juega el factor

Tengamos bien presente el

sentimental en las acciones psicotera-
picas.

[Las divinas melodias de Beethoven,
Chopin, Schubert, Haendel..., suspiros
y descos, risas y lamentos, pasiones...,
pueden influir favorablemente, sin duda
alguna, en los estados de ansiedad, so-
bre la agitacion y la angustia... Como,
por otra parte, ciertos himnos bélicos
y cantos populares pueden actuar como
excitantes del sistema nervioso...

Creo que esta por ensayar una Psi-
coterapia sentimental a base de la Mu-
sica, que, indudablemente, habria de re-
portar incalculables benehcios en gran
nimero de trastornos o anormalidades
del espiritu... Y hago punto. El suges-
tivo tema merece mas amplios comen-
tartos; pero.....

E. Mesonero Romanos.
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UNION ELECTRICA
MADRILENA

Sorteos de amortizacion de obli-
gaciﬂnes.

Verificado el sorteo para amor-
tizacion de obligaciones 6
roo de esta Sociedad, emisio-
nes 1923, 1926 y 1930 y 5 por
100 de la Sociedad de Electri-
cidad del Mediodia, conforme

se anuncio previamente, y cuyos
resuimenes han sido publicados
en la «Gaceta de Madrid» del
dia 22 de diciembre de 1935y
«Boletin Oficial », SC€ hallan a dis-
posicion de los senores obligacio-
nistas las listas de los resultados
correspondientes en Madrid, Ofi-

cinas de la Sociedad, Avamda del
Conde de PenaIVEI, num. 23, y
Banco Urquijo; en Bilbao, Ban-
co Urquijo Vascongado; en Bar-
celona, Banco Ulqm]c} Catalan,
i San Sebastian, Banco Urquijo
de Guipuzcoa; en Gijon, Banco
Minero Industrial de Asturias; en
Salamanca, Banco del Oeste de
Espana en Granada, Banco Ur-
quijo (Agencia de G1anada) en
Sevilla, Banco Urquijo (Agencia

de Sevﬂla)‘
Madrid, 23 de diciembre de

1035 5.—FE] Secretario del Conse-

jo de Administracion, Fosé¢ Ma-
ria de Urquijo.
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MUSICA SACRA

Un cursillo de Historia de la misica sagrada, organizado

por la “Schola Cantorum de Santa Cecilia”, de Bilbao

Por razones ajenas a nuestra volun-
tad no hemos podido dar a conocer a
los lectores interesados en esta seccion
las importantes crénicas de las confe-
rencias organizadas en Bilbao, cuya pu-
blicacion comenzamos en el presente

numero, con ocasion de terminarse el

ano centenario de Pio X.

La blanca figura dr Pio X ha tenido
este ano (primer centenario de su na-
cimiento) su evocacidn y su recuerdo.
Los hombres de la misica no han po-
dido olvidar al Gran Pontifice que qui-
so comenzar un dia la aplicacidn de su
lema, «Instaurare omnia in Christo»,
con la restauracion de la musica sa-
grada.

Por €S0, cstos hombres beneméritos
del arte musical religioso en Espana
que constituye la «Schola Cantorum

de Bilbao,

sus voces al coro universal que feste-

Santa Cecilia», asociaron
jara el centenario del glorioso Pontifice
con la celebracion de un cursillo ejem-
plar de Historia de la musica sagrada.

Y estas resenas breves de sus leccio-
nes, si perdieron acaso la actualidad pe-
riodistica de un dia, no han perdido
todavia su valor ejemplar de apostolado
por el arte musical religioso en nuestra
Patria.

INTRODUCCION.—Motivo y fi-

nalidad del cursillo.
LECCION PRIMERA.—Ia musi-

ca sagrada parte integrante de la Li-
turgia de la Iglesia.

Criterios para discernir la musica sa-
grada de la profana.—«Motu proprio»
de Pio X.—Constitucion «Divini cul-
ti sanctitatem», de Pio XI.—Breve ex-
posicién de las formas en que se ha
presentado la misica sagrada a través
de los tiempos.

Profesor: D. Antonio Gonzalez, Pre-
sidente de la «Schola Cantorum Santa
CECili:—lﬂ.

Comienza el orador trazando la his-

toria de la actuacién de la Schola. «No
me he detener mucho en el recuerdo
—dice—; proclamar los méritos pasados
como unica razon de vida arguye vejez,
caducidad, impotencia.» En frases ple-
nas de acierto esboza todo un progra-
ma de vida y asienta un lema como di-
rectriz y norma: la verdad en las obras;
que sean siempre lo que dicen que son,
para cumplir su fin propio.

Unas frases para delimitar los con-
ceptos de arte y cultura artistica, y el
orador entra de lleno en el tema de su
leccion: naturaleza de la musica sagra-
da, principios y leyes que regulan la
musica propia del templo. Habla de la
Liturgia, de la plenitud de su conteni-
do, del valor educativo que atesora.

Tiene magnificos parrafos para ensal-
zar la prosapia del canto sagrado, en el
que todos los siglos cristianos han deja-
do su impronta. Un episodio de Silos,
narrado con alteza de estilo y acentos
de elocuencia, es la confirmacidén mas
palmaria de la tesis expuesta.

Va glosando detenidamente el «Mo-
tu proprio” de Pio X, verdadero cddigo
tundamental de la musica sagrada, y la
Constitucion de Pio XI «Divini culti
sanctitatemo».

Senala las cualidades (las propias de
la Liturgia misma) que ha de reunir el
canto sagrado: santidad, con exclusion
de todo lo profano; arte verdadero,
uniyersalidad...

Hace el disertante un encendido elo-
gio del canto gregoriano, que fué para
los polifénicos clasicos no sdélo fuente
de inspiracion, sino también rico vene-
ro de motivos.

Entra el orador en el dltimo punto
de su conferencia: una breve exposicion
de las formas en que se ha presentado
la musica sagrada a través de los tiem-
pos. Es ésta la parte mds acabada de la
erudita disertacion del Presidente de

la Schola.

En trazos breves, llenos de concre-
cién y profundidad, da la semblanza de
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cada autor y delimita los caracteres de

cada epoca.

Un ruego final: Trabajemos—dice
con entusiasmo y constancia para ser-
vir a la Iglesia en una actividad nece-
saria, meritisima, y para dejar a nuestro
pueblo una obra consolidada y llena de
prestigio en la historia del arte mu-

sical.

LECCION SEGUNDA.—Orige-

nes de la musica sagrada hasta la per-
fecta constitucidn del canto gregoriano.

Liturgia y canto de San Gregorio
(m. 604).—El Antiphonarium grego-
rianum.—La Schola Cantorum: su in-
fluencia en Europa.—Los Codices gre-
gorianos.

Profesor: D. Santos Arana.

Comienza explicando cual es el can-
to gregoriano, la plegaria cantada, el
canto propio de la Iglesia, defendiéndo-
lo del concepto vulgar que de €l se tie-
ne, y al que contribuye en gran parte
¢l abandono con que, muy general-
mente, suele ser tratado.

Se ocupa después de los origenes de
la musica sagrada, que nace con las
practicas de la primitiva liturgia y va
desarollindose paralelamerte con ésta,
a medida que va adquiriendo nuevas
y mas amplias formas.

Cita a San Gregorio Magno como
figura excelsa en la compilacidn de las
antiguas melodias, y se ocupa de la
Schola Cantorum por él fundada, cuya
influencia en Europa fué extraordi-
naria.

Expone a continuacién las diversas
formas musicales gregorianas de la Li-
turgia romana, explicando su origen y
sus especiales modalidades, detenién-
dose principalmente en la forma sal-
modica. Hace un interesante estudio de
los salmos y del uso de la salmodia en
la primitiva Iglesia. Sucesivamente va
analizando las demas formas musicales:
la responsorial, la antifénica y la him-
nodica, intercalando ejemplos cantados
por el mismo disertante, con gusto, por
cierto, extraordinario.

Termina explicando el origen de los
himnos liturgicos, senalando las espe-
ciales caracteristicas de estas composi-
ciones fonéticas, que fueron admitidas
en su Liturgia por la Iglesia romana.

(Continuard.)
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Agrupaciones Sinfonicas

Interesante carta del ilustre maestro
[Lamote de Grignon

Con mucho gusto puhiic.:anm:a la carta
que el maestro Lamote de Grignnn, antiguo
amigo, nos remite en contestacion a un
suelto pubiicadu en esta revista, reprm.{u-::i—
do por nosotros de una cronica del corres-
ponsal de «El Sol» en Barcelona, suelto que
dimos sin otro alcance que el puramente

informativo. Que conste asi.

Carta abierta al Senior Director de la

revista RITMQO.—Madrid.

Muy senor mio:

He leido en la revista de su digna
direccidn—ntmero correspondiente al
1.° del actual—una nota que dice, tex:
tualmente:

«[.a Banda Municipal de Barcelona
parece que se va a transtormar en
orquesta, en perjuicio de la Orquesta
Pablo Casals, a la que debe el Ayunta-
miento de Barcelona, la Generalidad vy
el Estado el apoyo econdmico, al objeto
de poner fin a los reiterados sacrificios
economicos de Pablo Casals, que con
su prestigio y su dinero ha dotado a
Barcelona de una agrupacion sinfdénica
de primer rango.» |

No es la primera vez que se lanza
esa especie, desprovista en absoluto de
fundamento: sus propagadores persi-
guen—segun parece—una finalidad na-
da recomendable, harto conocida de
cuantos siguen de cerca el movimiento
musical barcelonés. No tenfa yo la me-
nor intencion de intervenir en la cues-
tion; pero el hecho de aparecer esta
vez en las paginas de RITMO, publi-
cacion dedicada a la informacidn espe-
cializada para los profesionales y afi-
cionados a nuestro Arte, me obliga a ro-
gar usted, Sr. Director, que tenga la
bondad de acoger con benevolencia la
presente y disponer su publicacién en
el préximo nimero de su revista.

Nada mis lejos de la verdad, Sr. Di-
rector, que el supuesto propdsito de
transformar la Banda Municipal de
Barcelona en Orquesta. Lo que si es
cierto es que, por el repertorio que

hemos ido creando, por la categoria de
nuestras interpretaciones, por la sono-
ridad del conjunto y por la obra de
cultura artistica y ciudadana que des-
de 1919 viene realizando la Banda Mu-
nicipal de Barcelona, este organismo ha
merecido de todos los grandes maestros

que la han oido o dirigido (Richard
Strauss, F. Weingartner, A. Wolf,
M. de Falla, Max Schillings y tantos

otros), y de los grandes artistas que
han colaborado con ella (Vianan de
Motta, Frank Marshall, Francisco Cos-
ta y muchos mas, que formarian lista
interminable), la denominacién de «Or-
questa Municipal de Instrumentos de
Viento». Y esta denominacidén va to-
mando carta de naturaleza, no sélo
aqui, sino en el extranjero. Se ha logra-
do, tras un serio, improbo trabajo, ele-
var el concepto del organismo; no se
pretende transformar su constitucidn,
ni hace falta; es, por el contrario, con-
veniente y aun necesario que este or-
ganismo subsista en su forma actual. Lo
exige la cultura del pueblo.

Pero hay en la nota a la cual me re-
fiero algo mds grave que la inexactitud
senalada, y es la intencidn que aquélla
contiene, no por oculta menos eviden-
te, de presentarme a la opinién puibli-
ca como un enemigo irreductible de la
Orquesta Pau Casals. Y considero
absolutamente necesario que sea co-
nocida de todos mi posicién en este
punto concreto, haciendo constar:

1.° Que mi ilustre amigo Pablo
Casals me ha confiado, en diferentes
ocasiones, la direccidn de diversos con-
ciertos de su Orquesta, y he aceptado
y cumplido sin reservas de ninguna
clase.

2.° Que, en ocasidn del homenaje
que Barcelona le tributé en junio
de 1934, el propio Casals me rogd que
tomase a mi cargo la direccién de su
Orquesta en el festival que en su honor

se celebrd en el Palacio Nacional, en
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el cual nuestro gran artista interpretd el
«Concierto», de Dvorak, para violon
cello y orquesta, que dirigi, estimando-
lo como un gran honor para mi.

3.° Que Pablo Casals conoce muy
bien las facilidades de todo género que,
desde mi cargo de Director de la Or-
questa Municipal de Instrumentos de
Viento, he dado, a partir de la funda-
cion de la Orquesta Pau Casals, para
que ¢sta pudiese contar entre sus miem-
pros los profesores musicos municipa-
es que le fuesen necesarios, sin otra

imitacion que la que pudiese derivar
de la dependencia del Ayuntamiento,
a la cual se hallan éstos inevitablemen-
te sujetos, Como yo mismo; y me parece

obvio anadir que cuando, por las ra-
zones que sea, se quiere contar a todo
trance con elementos no independien-
tes, es logico prever la posibilidad de
conflictos creados por la actuacidén si-
multinea de ambos organismos. Y en
este caso—que se ha producido mas de
una vez—mi actitud ha sido siempre
decididamente conciliadora, por la sen-
cilla razon de que me considero obliga-
do a facilitar todo cuanto tienda a favo-
recer la actuacion de las entidades pro-
pagadoras del gran arte. Pero esta acti-
tud mia, que es mi linea de conducta,
esta supeditada a una Superioridad, la
cual dispone en definitiva y con perfec-
to e indiscutible derecho.

4. No veo por qué motivo se mez-
cla la Banda Municipal de Barcelona
en el asunto de las subvenciones a la
Orquesta Pau Casals. Nadie puede du-
dar respecto de la necesidad, harto ma-
nifiesta, de que los Poderes publicos
subvencionen, ya que no sostengan, las
orquestas de conciertos; seria necesario
senalar también la conveniencia de
subvencionar asimismo otras agrupa-
ciones musicales («da camera», orfeo-
nes, etc.); pero esto nos llevaria muy le-
jos. Nadie mejor que yo puede afirmar
esa necesidad, porque si el sosteni-
miento de la Orquesta Pau Casals
ha costado a su fundador ilustre el dis-
pendio de una suma respetable, parte
de la fortuna ganada con su maravillo-
so violoncello, los concizrtos sinfdnicos
populares celebrados por la Orquesta
Sinfénica de Barcelona—entidad fun-
dada por mi en 1gr0—, y que se conti-

nuaron desde 1917 a 1925 en el teatro
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Eldorado—a precios infimos, para po-
nerlos al alcance de las clases humil-
des—, no solamente dejaron exhausto el
patrimonio heredado de mis mayores,
sino que exigieron ademds el sacrificio
de una parte de mis emolumentos ofi-
ciales.

Todo ello a pesar de que, de la
misma manera que Pablo Casals recibe
la aportacion econdmica que le presta
el Patronato de su Orquesta, yo recibi
también apoyo moral y material de
buenos amigos que quisieron hacer
menos desastrosa mi ruina.

La Orquesta Sinfénica de Barcelona
hubo de cesar en 1925, por la causa
expuesta, y porque el Ayuntamiento
de Barcelona se negé a conceder la sub-
vencion solicitada por aquélla; enton-
ces el publico, que se habia aclimatado
a los conciertos sinfénicos populares de
mi Orquesta, se quedd sin esas audicio-
nes, que habian llegado a ser una nece-
sidad de su espiritu, cuyas audiciones
han sido, a partir de 19209, sustituidas
por las de la Orquesta Municipal de
Instrumentos de Viento, en el Palacio
de Bellas Artes, de entrada gratuita, y
que son ejemplo de socializacion de la
musica, exaltado por todas las persona-
lidades que las conocen.

La necesidad de subvencién, que
sustento, fué afirmada por mi en las
respuestas al cuestionario que sobre co-

COSAS DEL

(Continuacion.)

Hemos dicho que la primera fun-
cion de las bandas es la de sonar bien,
y para sonar bien, son condiciones pre-
cisas la afinacidn y sonoridad. Es con-
veniente recordar lo que ya dijimos en
otra ocasion: que la sonoridad no es
volumen, no es fuerza y si un conjun-
to de sonidos formados por la diversi-
dad de timbres bien clasificados. Esta
diversidad de timbres penctran en nues-
tro oido a modo de fldido, se esparcen
por el sistema nervioso, lo recogen lor
sentidos, y éstos perciben sensaciones

Y
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sas de musica me fué enviado por el
Consejero de Cultura de la Generali-
dad, en 1932, y a ello me atengo. i
no estoy mal informado, la Orquesta
Pau Casals ha logrado ya que se le
conceda subvenciones, aunque insufi-
cientes, por el Gobierno de la Republi-
ca, la Generalidad y el Ayuntamiento.
Y quiero que conste mi satisfaccidn
por este hecho.

Por lo mismo, no puedo comprender
ni admitir que se me atribuyan propd-
sitos obstruccionistas en un asunto en
el cual mi posicidn estd a la luz del
dia.

Pudiera ser que quienes de este mo-
do proceden pretendan ejercer una
obstruccion a la inversa, con propdsitos
que hoy por hoy me resisto a creer,
pero que, si es preciso, aclararé de ma-
nera que queden puestos los puntos
sobre las ies. No olvidemos que yo
tengo una mision a cumplir, y seguiré
cumpliéndola, como cada cual debe
cumplir la suya, en beneficio de la cul-
tura y del prestigio moral de nuestro
pais.

Perddn, Sr. Director, por este tan
desmesuradamente largo escrito; mil
gracias por su amable hospitalidad, y
créame su atento S. S., ¢. €. s. m.,

F. Lamote de Grignon.

Barcelona, 16 de diciembre de 1 935-

CONJUNTO

por EUSEBIO RIVERA.

mds o menos grandes, segun el grado
de perfeccién del conjunto banda.

Aparte de la afinacién y sonoridad,
existe la proporcidn en el material so-
noro, segn ¢l numero y calidad de los
clementos de que se dispone.

En dos grupos podemos clasificar el
instrumental de banda:

Primero, en instrumentos de masa;
Sﬁgundu, en instrumentos de ::fﬂmplm
mento.

Se entiende por instrumentos de ma-
sa aquellos que nos son indispensables
para formar un conjunto que tome el
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nombre de banda. Véanse: flautas, cla-
rinetes, saxofones altos y tenores, flis-
cornos, trompas, trompetas, trmnbmncs,
bombardinos y bajos.

Son instrumentos de cnmplﬂmentu los
que ellos'de por si no pueden reunir
un conjunto artistico y precisan los ins-
trumentos masa para justificar su em-
pleo. Los principales son: flautin, requi-
to, oboe, corno inglés, clarinete bajo,
saxofones sopranos, baritonos y bajos,
fagot, fliscornino, trombon bajo, barito-
nos y contrabajos de metal.

Con el material sonoro del primer
grupo se obtienen cinco colores de tim-
bres diferentes, que no solamente pue-
den sonar bien, sino escalar—aunque
modestamente—un rango artistico acep-
table. Si reducimos el material sonoro
a unas minimas proporciones dentro
del grupo de los instrumentos masa
lograriamos el conjunto siguiente:

Blaata s s B I
Clarinete principal. 1
Clarinetes primeros. 2
Clarinetes segundos. 2
Clarinete terceroc. . . 1
Saxofdn alto. . . . . . I
Saxofdn tenor. . . . .
Fliscornos...". «iv » v 2
Txompas. o on 2
Frompeas; ... .2
Trombones. . . . . .. 2
Bombardino. . . . . . I
BT e S IR S 2
Totals, o 20

Puede mejorarse la anterior plantilla
suprimiendo un clarinete por un re-
quinto, ¢ incluyendo saxofén baritono
y quitando un bajo. Con esta ligera
innovacién quedaria un conjunto pe-
quefio, pero equilibrado. El saxofon
baritono, mas flexible y mas jugoso que
el bajo, es indispensable en toda banda.
Su empleo evita durezas que de otra
forma es imposible el corregirlas. Un
momento delicado, un pequeno arpe-

gio, una pincelada blanda, no es compa--

rable, dada por el bajo o bombardino, a
si interviene el saxofdn baritono. Es ins-
trumento cuya primera octava es dra-
matica, dulce la segunda, y débil el re-
gistro agudo. El registro que nos es
mias util es la primera octava, llena y
esponjada, cuyo timbre es unis con el
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bajo, desmetaliza a éste y lo envuelve a
modo de gasa, formando ambos una
base suficiente para sostener el edificio
sonoro que sobre ellos pesa.

En cuanto al requinto, acaso nos
sea mas importante que el saxofdn ba-
ritono pero en este instrumento es
preciso detenernos para hacer algunas
objeciones.

Con muy raras excepciones, es el re-

‘quinto, en las bandas rurales, un roedor

del papel pautado que todo lo aniqui-
la v lo devora. No es lo suyo solo, si-
no también lo del vecino. No estorza-
ros en trabajar la cuerda de clarinetes
sin que aquél, a mas de buen sonido,
anada una afinacién justa. En cuanto
el requinto, hace acto de presencia sin
que reuna las condiciones antes citadas
de buen sonido y afinacion; esparce a
su alrededor una agridez tan penetran-
te, que ¢l solo se basta para echaros
por tierra vuestra cuidada labor. Os
hablo a fuerza de continuas comproba-
ciones. Veinte anos llevo dirigiendo
bandas, con un promedio de quince
sin requinto. Mas tarde explicaré como
lo voy supliendo.

Opinan los siempre fieles e invaria-
bles a las tradiciones escolasticas que
sin requinto no s€ mueve un conjunto,
so pena de hacer baches. Son los teori-
cos de leyes inmutables, que jamas que-
brantan. Son los que no admiten la ex-
cepcion, aunque ello sea causa de otros
desaciertos y fracasos que enrojecen.
Yo, castigado a dirigir bandas, tanto ci-
viles como militares, sin rebasar el nu-
mero de treinta ejecutantes, me he vis-
to precisado, como cualquiera de vos-
otros, ante cosas que se interponen a
la buena marcha, a hacerme reflexiones
como ¢stas: JDebo corregir un dano
produciendo otro mayor? No. ¢Debo
evitar un mal por otro de mayor cuan-
tia? Si. Ante este dilema, no se titubea;
se actua.

A nosotros no se nos puede hacer
creer que nuestras manos pecadoras
sean causa de profanaciones que me-

T T T T A

LLa Direccion de esta Revista no se
hace solidaria de las opiniones en ella
manifestadas, y cuya responsabilidad

incumbe a sus respectivns firmantes.

e e ———ly

rezcan la excomunion y el estigma de
los religiosos del arte musical. |

Constantemente vemos reproducidas
las mejores pinturas: las «Hilanderas»,
de Velazquez; el «Descendimienton, de
Ribera; la «Cena», de Tiziano, y cientos
y cientos de copias, mas 0 MeNos acerta.
das, de todos los genios de la Pintura
que, aun sabiendo es una copia, se
adentran en nuestro espiritu. Luego si
esto es regla general en todo arte, épor
que en la Musica constituye una irreve-
rencia que las bandas hagan reproduc-
ciones mas o menos acertadas, segun su
entender y saber? Asi como hay cua-
dros cuya reproduccién de copia es tan
exacta que solo los peritos son capa-
ces de reconocerla, jno tenemos en Es-
pana bandas que reproducen magistral-
mente un Drigina], que en nuestro caso
es la orquesta? Esto es innegable. Los
mas refractarios a las bandas, cuando
tratan de atacarlas, se hallan ante esta
verdad, que las preserva de toda ma-
ledicencia.

No son estas bandas las quc trata-
mos de defender, y menos encauzar;
tienen ellas tal vitalidad y tanta luz,
que estan libres de todo maleficio. Es a
las nuestras, las bandas rurales, a las
que hay que librarlas de todos los es-
piritus malignos que las rodean. Asi,
pues, sigo interrogando: éLos directores
de bandas rurales, podemos, si no hacer
una reproduccidn, por carecer de mate-
riales apropiados, si al menos un retrato
donde se puedan apreciar los detalles
de ese maravilloso Arte que nos lega-
ron aquellos clarividentes que en vida
se llamaron Beethoven, Wagner, etcete-
ra, etc.? éDebemos aclimatarnos a un
repertorio digno de acordedn?

Fstas preguntas, que los directores
de bandas debezmos hacernos ante una
partitura de orquesta que queremos
transeribir, debe ir acompafiada, mas
bien grabada interiormente, por esta sa-
bia maxima: «Ante la duda, abstente».

(Continuard.)

NOTICIAS
La «Gaceta» del 20 del mes de di-

ciembre de 1935 publica el escalaton
del Cuerpo de Directores de Bandas

Civiles.
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CONCIERTOS

Madrid

Yehudi Meauhin.—Dijimos, refirién-

donos al primer concierto, que Me-
auhin era un genio del violin, con un
elevado concepto de lo que es el arte
de la Mdsica; pero como aqui somos
muy aficionados a las comparaciones,
después de la actuacion del joven vio-
linista—con una expectacion sin prece-
dente en nuestra vida musical—, las
dos o tres eminencias del violin que
han visitado nuestro pais en los ulti-
mos afios cada cual sigue en su sitio,
después de oir a Menuhin.

Nada nuevo podemos anadir a lo que
ya dijimos de la impresion que hizo Me-
nuhin en su primer concierto, como no
sea admirar el arte puro, la nobleza de
diccidon de este eminente violinista, par-
ticularmente en Bach, y asombrarnos
de su facilidad para vencer las dificul-
tades técnicas con una sencillez sor-
prendente.

El «Concierto en sol menor», de
Max, produjo una explosion de entu-
siasmo, asi como la «Sonata en sol me-
nor», de Bach, y una serie de piezas
de Sarasate, Kreisler, Brahms, dichas
con suprema elegancia.

Merece una especial mencion el pia-
nista—no acompanante, como suele de-
cirse, sino colaborador—; digalo Ia
«Sonata en la mayor», de César Franck,
por ejemplo. En esta hermosa obra, los
aplausos al pianista Marcel Gazelle fue-
ron muchos y significativos.

Asociacion de Cultura Musical.—
Una contralto hungara, Rosette An-
day, que ya en los tiempos del Imperio
gozaba de gran reputacién, ha dado un
recital de «lieder» en la Asociacién de
Cultural Musical. El programa conte-
nia las obras maestras del género, mas
algunas modernas de Weingartner,
Herbay, Reinite y H. Winckler, que
es el notable pianista que la acompa-
naba. Finalizd el concierto con algunas
canciones populares hingaras. La sefio-
ra Anday fué reiteradamente aplau-

dida.

El Conservatorio Nacional de Musi-
ca y Declamacion celebra el tricente-

er'.|'-7-:-|=-.'1 e mducacion, Cultura vy Depor

nario de Lope de Vega.—L as secciones
de Musica y Declamacién del C. N. de
M. y D. han celebrado el tricentenario
de la muerte de Lope de Vega con
una funcidn literario-musical, en la que
los alumnos mds aventajados de las
clases de los profesores Enrique Chico-
te, Anita Martos y Nieves Suarez re-
presentaron el interesante rﬂtab[n, en
verso, de «La vida de LGPE de Vegar,
expresamente compuesto en dos estam-
pas, para €stc¢ acto, por Diegﬂ San ]Gﬁé,
con musica del sabio maestro Conrado
del Campo. Recitaron—muy bizn por
cierto—poesias del Fénix de los Inge-
nios espafioles las alumnas Mercedes
Cabezas, Maria Humbert y Aurora
Royo, discipulas de las clases de Enri-
que Chicote, Anita Martos y Nieves
Sudrez.

Antes, el Subdirector del Conserva-
torio, Emilio Thuillier, leyo tres estan-
cias de «La vida de Lope», compuestas
por Diego San José. El gran tenor Mi-
guel Fleta cantd una delicada cancion,
con letra de «La Dorotea» y musica de
Conrado del Camp{:}, Yy ﬁnalmente, Ro-
sita Hernandez y Mercedes 5.* Lopez,
premios de la ensenanza de Canto de
la clase de Maria Luisa G.* Rubio, in-
terpretaron: la primera, tres preciosas
canciones, con letra de Lope de Vega,
del maestro Guervds (la segunda y ter-
cera, dos pequenas obras maestras, por
su factura y caracter), y otras tres can-
ciones, también con versos de Lope de
Vega, muy finos y elegantes, que acom-
panaron sus autores.

[nterpretaron el retablo, de San Jose,
«Una dama sz vende a quien la quie-
ra», las alumnas y alumnos siguientes:
Ascensién Canales, Francisca Martinez
Peird, Aurelia Macarro, Mari del Rio,
Marfa José Lépez Limeses, Paloma
Pardo, Pepita Garcia Peralvo, Antonio
Moreno, Jacinto F. San Emeterio, Ma-

Fabrica de Organos y Armoniums

Rafael P uignau
AZPEITIA (GUIPUZCOA)

Afinaciones -:- Reparacinnes

nuel Gallo, Ricardo Ortiz, Pedro Mo-
reno Somer, Fernando Maranon, kit
Eraso, Felipe M. Forero, Antonio (Gua-
ti, Amor Garcia, Lolita Gallego, Ma-
ria C. Ergueta, Mari Sol Armendariz,
Manuel Martin Salas, Antonio Puerta,
Jos¢ Maria Mavillar, Manuel Busta-
mante y Victoriano M. Casals.

Los coros, compuestos por alumnos
de las clases de Canto: Srtas. Ana Ma-
ria Velasco, Paz Santos, Aurelia Maca-
rro, Gloria Aragon, Ana Maria Ara-
gén, Dora Valle, Caridad Sanchez, En-

I"}

carnacion Oliva, Isabel Arteaga, Pilar

Meneses, Ascension Rodriguez, Maria
Cacho, Maria Teresa Getaell, Pilar Ca-
jen, Felisa Macay, Maria Luisa Brualla
v los Sres. Alberto (Garcia, Dionisio
Martinez, Manuel Martin, Felipe Mar-
tin, Artemio Sinchez y Jacinto Orbe-
g0s0, muy bien.

[La orquesta estaba integrada por cle-
mentos de la Sinfdnica y Filarmdnica
y alumnos del Conservatorio.

Profesores y alumnos fueron aplau-
didos y felicitados con efusidn.

Enhorabuena a todos.

Hofmann.—Otro artista de intimida-
des selectas, de auténtica categoria, que
ademas de ser pianista es musico, y, por
tanto, sabe lo que hay dentro de las
obras que interpreta. Hofmann—que
tan intensa impresion produjo en su
primera visita a Madrid, pues nadie
habra olvidado su version de la «kFan-
tasia», de Schumann—, ha vuelto a
renovar sus éxitos con su soberbia
version de la «Sonata en la bemol»
(op. 110), de Beethoven, y con los
«Preludios», de Chopin—preciosos
mosaicos—, obra interesantisima, que
pocas veces se oye en su totalidad.

Hofmann—que por algo esta repu-
tado como uno de los mejores pianistas
de Europa—oyd muchos aplausos y ob-
sequid a sus auditores con deliciosas
propinas, después de tocar obras de

Prokofieff, Liszt, Haendel y Dorowsky.

Homenaje a Lope de Vega en el Cen-
tro de Estudios Historicos.—Entre los
actos celebrados con motivo del cente-
nario de Lope de Vega no podemos
omitir el organizado por el Centro de
Estudios Histéricos, el cual estuvo a
cargo del musicélogo D. Eduardo Mar-
tinez lorner, quien disertd con gran
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competencia sobre la musica espanola
de aquel tiempo y de los que le habian
precedido, senalando las caracteristicas
de los numerosos ejemplos musicales
con que se ilustrd esta conferencia eru-
dita.

[La parte musical tuvo dos aspectos:
el instrumental y el vocal. El guitarris-
ta Quintin Esquembre interpretd una
«Gallarda» y una «Pavana» del si-
glo XVI. Los Cantores Clasicos Espa-
noles—cuarteto integrado por las seno-
ritas Maria Antonia Sanchez Vazquez,
Maria Concepcion Ballesteros y los se-
nores Esteban Garcia Leoz y Enrique
Valenzuela—hicieron oir numerosas
piezas de la época; unas a solo, con
acompanamiento que el senor Torner
llevo al piano, y otras en estilo polifd-
nico. Los autores interpretados por esta
joven asociacion eran Bermudo, Nar-
vaez y Fuenllana, a quienes se debe el
acompanamiento vihuelistico de sendos
romances, y Company, Juan Vizquez
y varios anonimos, que produjeron las
cancioncs polifonicas. Finalmente, el
Cuarteto de Instrumentos Espanoles
ejecuto un «Villano», una «Espanole-
ta», una “Chacona» y un «Canario»,
terminando asi esta conferencia, que
con tanto aplauso del auditorio did Tor-
ner bajo el titulo «Arte espanol en la
¢poca de Vegan.

Orquesta Filarmonica.—Tres obras
bellisimas, de suprema belleza musi-
cal, integraban el programa del séptimo
concierto de la Orquesta Filarmdnica:

«Idilio de Sigfredo», «Marcha fine-
bre» del «Ocaso de los Dioses» y «Re-

dencion», de César Franck.

La version de las tres obras citadas
fué magnifica, produciendo singular
emocion. Otra obra, no menos bella,
ﬁguraba en este selecto programa; nos
referimos a las «Variaciones sinféni-
cas», para piano y orquesta, de César
Franck, con la inteligente cooperacidn
de Cubiles. En la parte central, el «Con-
cierto numero 5», de Beethoven, toca-
do dignamente por nuestro insigne pia-
nista José Cubiles, que con la interpre-
tacion de los «Cinco conciertos», para
piano y orquesta, de Beethoven, ha
realizada un alarde artistico de primer
orden.

El maestro Pérez Casas, Cubiles y
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los profesores de esta excelente Orques-
ta fueron aclamados.

Orquesta Sinfonica: Homenaje a Ca-
sals.—La presencia de Casals en el Mo-
numental, rebosante de publico, fué re-
cibida por una clamorosa ovacién, que
se repitio al final de cada obra que el
eminentisimo violoncellista cataldn in-
terpreto. (Esta palabra tiene en esta
ocasion su estricto sentido.)

Los «Conciertos en si menor», de
Dvorak, y «en re mayor», de Haydn,
produjeron en el numeroso auditorio
una tempestad de aplausos; el publico,
puesto en pie, emocionado por el arte
de Casals, no cesaba de aplaudir.

6Qué vamos a decir nuevo de este
coloso de la interpretacion que no ha-
yamos dicho cuantas veces hemos teni-

do el placer de oirle? Sus audiciones:

son cursos de interpretacion y estilo;
su cuadratura ritmica es la de los gran-
des intérpretes; su sentido del matiz es
de una finura y buen gusto sin par; el
sonido, de considerable volumen, de la
mejor calidad, constituye una gama de
infinitos matices; su arco es enérgico y
seguro, y su diccion y fraseo es de una
absoluta perfeccion.

Entre la primera y segunda parte, el
maestro Arbos, afortunado de palabra,
ofrecid, en elocuentes y conmovedoras
frases, el homenaje que la Sinfénica
dedicaba al genial artista Pablo Casals.
Este contestd, emocionado, dando las
gracias a todos; haciendo un caluroso
elogio de Madrid, donde, desde nino,
habia encontrado toda clase de afec-
tos y medios—desde Palacio hasta el
pueblo—, que contribuyeron al des-
rrollo de sus estudios. :

El Presidente de la Comisidn gestora
municipal, Sr. Villamil, le hizo entrega

del titulo de hijo adoptivo de Madrid,

Precios de suscripcién
ESPANA:

Semestre......... 6,00 pesetas.

Aﬁﬂlllll'-"'ll

EXTRANJERO:

Semestre. « o o v v v

12,00  »

8,00 pesetas.

ANQ: e ohe st alers smely TR0 (1o

Numero corriente: 50 centimos.
Idem atrasado: 75 ;

y la Sinfénica le regald una espléndidy
corona de flores.

Pocas veces hemos escuchado ova.
ciones tan sinceras de un publico emo.
cionado, encantado por el arte de Ca.
sals, como las que oimos en este con.
cierto, a las que contribuimos con nues.
tro aplauso.

Casals en la A. de B. A.—Agrade.
cido Casals a la Academia de Bellas
Artes por haberle concedido el titulo
de Socio de Honor, ha dado un admj.
rable concierto, en el que interpreto al-
gunas obras como solo el glorioso ar-
tista puede hacerlo.

Fue objeto de constantes y efusivas
ovaciones, particularmente en una «So-
nata», de Bach, para violoncello solo,
y €n una uTDccata», para 6rganﬂ, tam-
bién de Bach.

Nutridas representaciones del Con-
servatorio y de las Orquestas Sinfdnica
y Filarmonica, casi todos los académi-
cos y un publico selecto admiraron [a
maestria, el arte puro e insuperable de

Pablo Casals.
El cuarteto A. M. L. S. en la Socie-

dad Filarmonica.— Auguramos, después
de oir en audicidn intima al cuarteto
A. M. L. S., un triunfo rotundo cuan-
do se pusiera en comunicacién con el
publico, y ast ha sido; pues el audito-
rio de la Sociedad Filarmdnica, el mis
conscientemente inteligente en el géne-
ro que cultivan los distinguidos artistas
Antdn, Merono, Iglesias y Santos, ha
refrendado, con la autoridad que le da
su tradicional competencia, por haber
oido las mas notables agrupaciones de
camara del mundo que han desfilado
por la culta sociedad, la excelente im-
presion que habian causado en petit
comit¢ a un grupo de artistas, criticos
y aficionados.

Un buen cuarteto de arco, ademas
de estar integrado por cuatro artistas
de primer orden, necesita, para obtener
buenos conjuntos, un trabajo perseve-
rante, v sus componentes un elevado
concepto de lo que es la musica que
interpretan, la musica de cimara, que es
la manifestacién mds espiritual del arte
musical; pues es sabido que una cosa
es tocar y otra interpretar.

El cuarteto A. M. L. S. puede llegar

a la perfeccion—si dura mucho y no
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ocurre lo que a otras agrupaciﬂﬁes €S-
p.lﬁmlas del mismo género—, contando
con el talento y el entusiasmo demos-
irados en su primera audicion publica:
sus interpretaciones—muy gratas, por
ciEI'tD—"dﬂ los «Cuartetos» 4 de Haydn,
en re mayor, op. 64, numero 5; de
Beethoven, en fa mayor, op. 59, nume-
ro 1, v el de Gretchaninoff, primera in-
terpretacion en Madrid.

[lamé la atencidn, en el nuevo grupo
de camara, la bella calidad del sonido,
el conjunto homogéneo y la interpre-
tacion adecuada al estilo de cada obra,
resultado de una labor meditada.

El cuarteto A. M. 1. S. fué objeto
de prolongados aplausos, recompensa
a su trabajo artistico de buena ley.

Barcelona

Asociacion de Cultura Musical.—
Evidentemente, la escuela instrumental
italiana no se distingue por la moder-
nidad de sus procedimientos técnicos.
El instinto de sus ejecutantes y la ma-
yor 0 menor cultura interpretativa que
posean les hacen aptos para destacar
alguna de sus individualidades perso-
nales. Pero, repito, lo general no cons-

tituye—por lo que respecta a ltalia—
un «modelo» a seguir. Diganlo si no
los «electores»... Raros son los quc del
extranjero van precisamente a ltalia a
cursar cualquier instrumento, especial-
mente de cuerda.

Poltronieri, Bonucci y Casella cons
tituyen un aceptable trio, nunca un trio
excepcional..., cual existen en Francia,
en Inglaterra, en Al:mania, sin excesi-
vo reclamo.

Por eso se les oyo con gusto, pero
N0 interesaron mayormente.

He dicho y repetido cientos de ve-
ces que la Cultural debiera, indiscuti-
blemente, contratar eminencias de las
diversas especialidades concertistas;
pero, por patriotismo y por amor a la
cultura espanola, debiera, igualmente,
abstenerse de cursar, en territorio espa-
fol, agrupaciones o solistas que en
nada, si no en la «réclame», aventajan
2 compatriotas nuestros, inéditos o ape-
nas conocidos, por no apoyados.

He aludido a la cultura espanola, y
lo documento explicando que, en ver-
dad, si no se les ofrece excepcionalida-
des, por lo menos seria patridtico ha-
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cer conocer a nuestros publicos las
medianias que tenemos..., en vez de
defraudarles con la rueda de molino
del apellido exdtico, medio no dema-
siado honrado de comerciar con la ig-
norancia de las gentes. Si por medio de
la musica se pretende educar, sigase
hasta el limite el camino, y no se val-
gan de €l para ocultar lo propio y en-
salzar lo ajeno.

No soy sospechoso de «espanolismo
agudo». Estimo siempre lo mejor, sea
de donde sea, y nada valen para mi
los consejos de las agencias turisticas,
ni de las Agrupaciones o Camaras co-
merciales espanolas para hacerme tran-
sigir con lo peor—por nuestro—contra
lo mejor—ajeno—. Tampoco ignoro el,
hasta cierto punto, fundado argumento
o excusa de la misma «Cultural»—em-
presa—para justificar esa repetida for-
ma de proceder. S¢é que los espanoles
no son, por lo comun, formales en sus
tratos, ni dejan tampoco libre el campo
de accidn exclusivo de los agentes, que
exponen su dinero en busca de su na-
tural negocio. Ambas cosas son igual-
mente, en mi parecer, susceptibles de
enmienda, y, por consiguiente, de edu-
cacidn. Y con esto creo haber delimi-
tado lo suficientemente esta enojosa
cuestion, cuyo interrogante s€ me pre-
senta a consideracion intima cada vez
que 0igo un artista extranjero, ni mas
ni menos habil ni eminente que, por

ejemplo, el nacional Irio Bocquet, que

Dino.

4 -
escuuhc recientemente.

Teatro del Liceo.—la inauguracion
de la temporada de dpera se ha verihca-
do hogano con una brillantez que re-
cordaba los tiempos de esplendor de
este veterano Coliseo.

[La compania rusa dirigida por el
maestro, Steimann y cuyas figuras ac-
tuantes es prolijo determinar, porque
lo mismo da que sean unos que otros
0S cantantcs, pucs todos «lo hacen»

bien, abrid el ciclo con «La ciudad in-
visible», de Rimsky.

Un encanto de presentacion y de re-
presentacion. Arte de lo bello y bueno.
Lo poco que va resistiendo aun del
teatro lirico.

Posteriormente se repuso « Maria del
Carmen», de Granados, en conmemo-
racion del qué se yo cual aniversario
de la muerte del gran compositor.

Debuté como cantante teatral Con-
chita Badia, la atildada liederista. Los
medios vocales de esta artista, mejor

cuadran en el concierto que en la esce-
na. Sin embargo, su trabajo fué siem-
pre presidido por el mejor gusto. Los
demas intérpretes—tenor Civil, barito-
no Granforte y bajo Gas—estuvieron
lucidisimos.

El maestro Lamote dirigiod la orques-
ta con sus caracteristicas habituales.—

Dino.
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Emp]ead parte de vuestras disponibilidades economi-

cas ¢n El

(hupén

“RITMO”

Ademas de pmducirﬁs el 6 por 100 anual de interés,

contribuiréis a la realizacion de una gran empresa nacio-

nal, de cardcter artistico-economico.

El Cupon

“RITMO?” os dara derecho a benehciaros

de la EDITORIAL “RITMO?”, puesta ya en marcha.

(hupén:

Pedid boletines ¢ informacion

a oficinas “RITMO”.

CINCO

pesetas

del Cupon “RITMO”

Francisco Silvela, 15.-MADRID
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Alban Berg.—FEn Viena ha fallecido
este ilustre compositor, quien reciente-
mente nos dirigid una afectuosa carta,
dindonos cuenta de sus proyectos artis-

tiempo conocio a Schoenber y estudio
bajo su direccion. Decidido a empren-
der la carrera musical, renuncid a su

empleo, y en 1go8 compuso y publicd
una «Sonata en si menor». Desde en-
tonces siguio con la mayor fidelidad las
doctrinas de su maestro, renunciando a
los principios tonales y componiendo,

ticos. La noticia, pues, nos ha sorpren-
dido dolorosamente.

El nombre de Alban Berg constituia
una de las figuras mds destacadas del
momento actual. Habia nacido en Vie-
na el g de febrero de 1885. Su padre
era alemdn y su madre vienesa. Huér-
fano de padre desde 1goo, consiguid en
1904 un modesto empleo en la Admi-
nistracion publica austriaca. Al mismo

Minksterno de educacion) Bulturay Depoite 2012

>obre la base de la escala de doce semi-

tonos, todas sus obras. Es autor de va-
rias composiciones orquestales y de mu-
sica de cdmara, entre las que deben ci-
tarse las «Tres piezas para orquesta»r,
compuestas en 1914, y dedicadas a
Schoenberg con motivo de cumplir sus
cuarenta anos, por ser obras en las que
se perciben las dltimas huellas de los
principios tonales. La dpera «Wol-

ﬁ

zeck» le dio verdadera celebridad, Sy
ultima composicion es un «Concierto

de camara».
i

La viuda de Grieg.—A la edad de
noventa afos ha fallecido en Copenha-
gue Nina Hagerup, viuda del célebre
compositor Gl'iﬂg, con quien caso en

& el ano 1887. La unidn de log

entonces jovenes enamorados
fué el final de un idilio que
empezo en Copenhague ¢
ano 1364.

Grieg conocid a su prima
Nina, de la que se enamord,
y a ella dedicd sus mas her-
mosas obras musicales, entre
otras, sus famosas «Melodias
del corazon», op. 5.

Nina Hagerup tenia una
hermosa voz y cra excelente
pianista. Fué colaboradora de
su esposo, y después de l
muerte de éste, en 1907, Se

consagro a interpretar sus me-
lodias y a ensenar a sus disci-
pulos como debian ejecutarse
las paginas musicales de Grieg.

Actud en los escenarios co-
mo pianista hasta la edad de
ochenta anos.

LI

Emilio Pujol, ¢l excelente
guitarrista, ha dado en Caste-
[16n un concierto con la cola-
boracién de su companera Ma-
tilde Cuevas, que fué oido por
un publico numeroso, que tri-
buto a los artistas calidas ova-
ciones.

L]

Un grupo de amigos y ad-
miradores de Isaac Albéniz ha
estado en el Cementerio Nue-
vo, de Barcelona, para inau-
gurar el busto que por inicia-
tiva de los mismos ha sido la-
brado en piedra y colocado
en la tumba del célebre com-
positor catalan.

Entre ofros, han EStadﬂ_En el cemen-
terio: Margarita Xirgu, Isabel y Fede-
rico Garcia Lorca, el Presidente del
Circulo Artistico, Sr. Planas Doria, ¥
muchos artistas y periodistas.

== = ~ e

Para comunicar con “RITMO”

llame al telé¢fono 51620.-MADRID
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C A S A L A H E R A Patente de Produccién Nacional ndmero 1.054. - Mayor, 74

Teletono 12515 - Fundada en 1840

La Casa mejor surtida en Espana, sin rival en la fabricacion de instrumentos d.e metal. S,i
quicre tener usted su Banda dotada de material moderno y de inmc]ore-lble ualldad, escri-
banos; esta pequena molestia le economizard dinero y le dara la seguridad de tener b_uc-
nos instrumentos. Esta Casa fabrica todos los instrumentos reglamentarios en el Ejército.

Pedidos y correspondencia al Despacho y Oficinas: MAYOR, ~4. - Fabrica: LINNEQO, 3 (junto al Puente de Segovia.
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PIANOS ¥ "PIANOLAS™

.Il
"\ IpjoMAS
DISCOS

KODAK'S
PROYECTOR Y

a
TOMAVISTAS, 1 . =

o R - ¥ PRI L e RALIO-FONDS!
(APARATOS DE RADIO REFRIGERADORES ¥ WEVERAS™ ' AUTOMATICOS

LOS MEJORES REGAL OS

IALOLIAN

AV. (. PENALVER, 22 - MADRID

CAMBIOS PLAZOS
1 OCASIONES @ ALQUILERES
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Ps - A ; w:; Pianolas -:- Nuevos y ocasion.
G % F R [ I S C H | oo rmﬂfl{l:;imciunel:,nﬂej:étera. SALESAS, 3 -- MADRID
PERRRRRR RN el CORREDERA BA]A IZ, PRAL. MADR[D IIIIII!III!%I“”
CASA PIELTAIN 2 TELEFO‘E\IO 24033 -i-

Almacén de Instramentos de Musica para Bandas Militares de las marcas F. Besson-
Buffet-Bohland-Rott-Kruspe-Stowassers y Lefevres. Cornetas, Clarines, Trompetas, CDI"IH'.:,—
tines de érdenes v Tambores reglamentarios. Instrumentos de Musica para Bamfla:; Civi-
les, Populares y Orquestas. Depésito de canas Vandoren, Selmer, I_,Eafcvl'gj Cristal, u}:c.
Parches, zapatillas y accesorios de todas clases y marcas. Juegos de atriles ngwcl:adm ple-
gables, ctc., etc. Tambores y Cornetas especiales para Exploradores y Colegiales.

REPARACION DE INSTRUMENTOS GARANTIZADA
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NEW YORK

R. GORS Y KALLMANN
GAVEAU BERLIN RONISCH

PARIS LEIPZIG

COLLARD Y COLLARD
HOFMANN LONDRES
VIENA

'-
- vt
Pl

BECHSTEIN

AGENCIA GENERAL
PARA ESPANA

pianos y pianolas de ocasién, garanti-
zados, baratisimos y con grandes faci-

lidades para el pago.
SOLICITEN CATALOGOS. Y PRECIOS

La casa mas antigua y acreditada en Espaiia * Fundada en el afio 1814 ]

FUENCARRAL, 43-TELEFONO 10.867 - MADRID

IMP. GRAPHIA.-ALCALA, 189, Y SAGASTI, 2.-MADRID ‘



