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Jardins d' Andalousie
L.e Quartier de Santa Cruz
Las musas de Andalocia * En el cortijo
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BARTOK: Concierto para orquesta. Miisica SHOSTAKOVICH: Sinfonias niims.2

para instrumentos de cuerda, percusion y “Octubre” y 15. Royal Liverpool Philharmonic

celesta. Orquesta Sinfonica de Baltimore. Dir.: Orchestra. Dir.: vasily Petrenko.
WWW.Nnaxos.com Marin Alsop. NAXOS, 8.572708

NAXOS, 8.572486 0747313270875

0747313248674

SIVORI: 12 Etudes-Caprices. La Génoise.
BEETHOVEN: Der glorreiceh Augenblick. Folies espagnoles. Fulvio Luciani, violin ;
| Fantasia en Do menor para piano,coro y Massimiliano Motterle, piano.

orquesta. Claire Rutter, soprano; Matilde NAXOS, 8.572484
Walevick, Marta Fontanals-Simmons, 0747313248476
MAYO mezzosopranos; Peter Hoare, Julian Davos, J. TURINA: Jardines de Andalucia. El barrio

tenores; Stephen Gadd, baritono; Leon de Santa Cruz. Las musas de Andalucia. En

McCawley, piano. Westminster Boys Choir. City el cortijo. Jordi Maso, piano.

of London Choir. Royal Philharmonic Orchestra. NAXOS, 8.572682

Dir.: H”Ell'}’ Davan Wetton. 0747313268276

NAXOS, 8.572783 . , 1

0747313278374 ‘UﬁCCAJ: La ispusa dim I'*If':sﬂin:a. Lessica Pratt,
Filippo Adami, Armando ariostini, Wakako Ono,

BRITTEN: Songs and Proverbs of William Maurizio Lo Piccolo.Classica Chamber Choir,

Blake. Tit for Tat. Folk-songs. Roderick Brno. Vistuosi Brunensis.Dir. Antonio Fogliani.
Salvo algim caso aislado (lﬂ Fantasia Williams, baritono; lain Burnside, piano. NAXOS, 8.660295-96. 2 CDs.

. NAXOS, 8.572600
en Do menor para piano,coro y " 0750099029575

0747313260072 5 - = .
DI'QHESIH, dE Beethoven o las obras ZADOR: Five Contrasts. A Children’s

i = 3 CASTELNUOVO-TEDESCO: Conciertos para Symphony. Aria and Allegro. Hungarian
para piano de Jnaqum Turina, por piano nims. 1 y 2. Four Dances from ‘Love’s

. i Capriccio. Csardas Rhapsody. Budapest
E]El‘nplﬂ), este nuevo lanzamiento de Labour’s Lost. Alessandro Marangoni, piano. Symphony Orchestra MAV, Dir.: Mariusz Smolij.
NAXOS se caracteriza por incluir Orquesta Sinfonica de Malmé. Dir.: Andrew NAXOS. 8.572548
repertorio de mucha novedad. Y ello ﬁigﬁfé i 0747313 254875
tanto en lo que se refiere a obras de 074731328237 1 ALL SHALL BE WELL. Obras de PANUFNIK,
autores modernos consaarados com ) HOLST, VAUGHAN WILLIAMS, RACHMANINOV,
: : g ? Oad GORECKI: Concerto-Cantata. Little Requiem TAVENER, GORECKI, MANTYJARVI, VILLETTE y
tl'ﬂbﬂ]ﬂﬂ de compositores estrictamente for a Certain Polka. Three Dances. NYSTEDT. Richard May, violonchelo. Exultate
cﬂntemporénens. Asi, pOdEII'IGS Harpsichord Concerto (version para piano). Singers. Dir.: David Ogden.
encont di desde 1 Ana Gorecka, piano; Carol Wincenc, flauta. NAXOS. 8.572760
f‘i’:ll' A quE: i Orquesta Filarmonica de Varsovia. Dir.: Antoni 0747313276073
Canciones de William Blake de Wit. e e
. : o . String Fever. Dir.:Marin Alsop.
Britten, obras orquestales de Lopes- NAXOS, 8.572872 = o

NAXOS, 8.572835
Graca o cuartetos de cuerda de b T 0747313283576

Hindemith hasta las Sinfonias Octubre gﬂfﬂfﬁ“;;::;aﬂ:‘i; :f;:::j Vol ¢ HEIFETZ ENCORES, vol. 1. Obras de BRAHMS,
v Decimoquinta de Shostakovich, A y o | DEBUSSY, KHACHATURIAN, DINICU, etc. Jascha
pasandu por los Conciertos para 0747313216376 Heifetz, violin; Emanuel Bay, piano. Registros:

) 1946, 1947, 1950,1954, 1955 y 1956.
plﬂ"ﬂ dE Cﬂﬁtﬁlﬂ“ﬂUﬂ-TﬂdESCG 0O EI LﬂPESHGRﬂCA: Sinfonia para nrquegta_ NAXOS. 8.112072
mismisimo Concierto para orquesta Suite riistica. Poema para Diciembre. Royal 0636943207277
de Béla Bartok. i’;‘:‘”'st“ oAl QHCREAt DI BREES I SAW ETERNIRTY. Obras de CORLIS, ENNS,
Pero junto a estas miisicas mas o Hiiﬁ;;ﬂ i TIEFENBACH, WATSON HENDERSON, HALLEY,
I ¥ s e I | e 4
: ' GALBRAITH, MOZETICH, SIRETT, BUHR,RAMINSH y
i {Ilenﬂﬁ de I'E[).El‘tﬂ!?ﬂ1 i ﬂfl‘EﬂEl{ iy = St 223 CHATMAN. Elora Festival Singers. Dir. Noel Edison.
paginas menos difundidas o de rabiosa MAXWELL DAVIES: Sinfonia niim.2. St. NAXOS, 8.572812
actualidad. Composiciones de Gorecki, Thomas Wake. BBC Philharmonic. Dir.: Peter 0747313281275
Maxwell Davies, Schwarz-Sxhilling, Maawell Davies. OBRAS FAMOSAS PARA VIOLIN NORDICAS.

NAXOS, 8.572349

Obras de STENHAMMAR, ATTERBERG,SIBELIUS,
0747313234974

Sivori, Vaccaj o Zador no son de las
BULL, HALVORSEN, SINDING y OLSEN. Henning

que “:‘35 abu"dm} en las discotecas del MAYR: Concerto bergamasco. Concerto para Kraggerud, violin. Dalasinfoniettan. Dir.: Bjarte
aficionado I'I'IEdlD, pPero hacen buen teclado en Do mayor. Trio Concertante. Engeset.

favor a los mas inquietos v curiosos, v Hat;alie Schwa;afhed,ﬂauta y piccolo; Andrea | NAXOS, 8.572827
que lﬂ Cﬂmpﬂﬁiﬂ tanto ﬁEl'lE en cuenta. Steinberg, clarinete y corno de basseto; Antonio Q0747313282777

2 Spiller, Yi Li, David van Dijk, violines.Bavarian GREAT CLASSICAL MASTERPIECES. LAS
Por otro lado, este lanzamiento Classical Players. Franz Hauk, clave y director.

] : IOLEAR L IGYOIS. MEJORES GRABACIONES 1987-2012.0bras
incluye un buen numero IAAALSS, 5. 9¢ O 2 de COPLAND, BINGEN, BACH, MOZART,
de discos-recital, uno de los cuales es 0747513092772 BEETHOVEN, BRAHMS, RACHMANINOV, RAVEL,
especialmente significativo porque ha fﬂ?::ﬂ:-?(:ﬂmu:fi_:llETnnciertn p_mi*.:a violin. Elﬂlz:ﬁ?ﬂﬁgf:; RODRIGO, HAENDEL, SATIE,
- . ~ artita. Polonesa. Nirill Troussov, violin. , ZART, FAURE,GERSHWIN v DVORAK:
sido disenado pare celebrar el 25 Staatskapelle Weimar. Dir.: José Serebrier. Varios solistas, orquestas y n::lirics:-r_t{:-rnf.:slifJ
aniversario de la creacion del sello. NAXOS. 8.57280] NAXOS. 8.578217
Sin duda, es para felicitarse. 0747313280179 0747313821778
| == LOPES-GRACA | VACCAJ ~ Em i GREAT
DISTRIBUIDO EN ESPANA POR Symphony for Orchestra a sposa di Messina CLASSICAL MASTERPIECES
PR el vl s s P BESTPELLING REOCRDINGS 1901~ 208

Ul U Ramlser Olholr, Brng * Yidrtaes Branensks

Ytankivn Fogliani

www.ferysa.es




Viene a nuestras paginas
este mes un director de
orquesta muy admirado

por la mayor parte de los

criticos de la revista, por
su arte y versatilidad.

Actualidad
Magazine

Sabia que.

Libros

Vamos de concierto

No se lo pierda

Hemos escuchado.

Discos _
Sumario

De la A a la Z

Opera

Grandes Ediciones

Documentales.

Un Sello.
Una Obra

Un Interprete.

RITMO Parade

Aqustin Maruri

El famoso guitarrista,

que ha grabado la integral
de Narvaez. De esto y otras

cuestiones hablo, con Gonzalo

Pérez Chamorro.

Magazine

La vida musical espariola en sus mas
variados aspectos. Una seccion
informativa para que aficionados

y profesionales estén al dia

de lo que sucede en nuestro

pais en el campo musical.

Hemos escuchado

Si en la anterior seccidn nos
ocupabamos de la actualidad
musical, en esta nuestros criticos
ofrecen sus opiniones sobre

los conciertos. Frente a la
informacion de la anterior,

esta ofrece valoraciones.

Compositores
fuera de circuito

Jerdnimo Marin trae a su seccion al
compositor estadounidense Nico
Muhly (Vermont, 26 de agosto de
1981), un joven y heterodoxo autor.

Opera Viva

En la seccion Una Opera se habla
de Il trovatore, de Verdi,

que se vera en el Palau de les Arts
de Valencia. En Voces, Gabriella
Tucci. Y la seccion se completa con
las correspondientes recensiones.




CICLO CONTRAPUNTO DE VERANO

SCHUBERT - WEBERN
Sala de Camara
del 14 de junio al 2 de julio
CUARTETO CASALS
Jueves 14/06/12 20:00h CONCIERTO |

Franz Schubert [1?‘?? 1828): Cuarfem de cuerda n. 4 [1813): Cuarteto de cuerda
1 (1810): Anton Webern (1883-1954): Movimiento lento (1905); F. Schubert:
Cuarfem de cuerda n. 9(1815)

Martes 19/06/12 20:00h CONCIERTO I
F. Schubert: Cuarteto de cuerda n. 2 [1812]; Cuarteto de cuerda n. 8 [1814);

A. Webern: Cuarteto de cuerda [1905); F. Schubert: Cuarteto de cuerda n. 10,
op. 125/1(1813]

Jueves 21/06/12 20:00h CONCIERTO Il

F. Schubert: Cuarteto de cuerda n. 7 (1814); A. Webern: Rondé para cuarteto
de cuerda (1906); F. Schubert: Cuarteto de cuerda n. 5 op. posth.168 [1813];
F. Schubert: Cuarteto de cuerda n.14 “La muerte y la doncella” [1824)

Lunes 25/06/12 20:00h CONCIERTO IV
F. Schubert: Cuarteto de cuerda n. 3 [ 812/13]): Cuarteto de cuerda n. 6 (1813]:

A. Webern: Seis bagatelas para cuarteto de cuerda op.9 [1910]); F. Schubert:
Cuarteto de cuerda n. 13 "Rosamunda” (1824

Martes 26/06/12 20:00h CONCIERTO YV
A. Webern: Cinco movimientos para cuarteto de cuerda op.5 [1909); F. Schubert:
Cuarteto de cuerda n. 11 op. 125/2 (1816); Cuarteto de cuerda n. 15 (1826]

Jueves 28/06/12 20:00h CONCIERTO VI

CHRISTIAN ZACHARIAS, piano; NIEK DE GROOT, contrabajo

A. Webern: Cuatro piezas para violin y piano op.7 |1910J; F. Schubert: Sonata para
viola y piano en la menor ‘Arpeggione” D.821 (1824); A. Webern: Tres piezas para
violonchelo y piano op.11 (1924); F. Schubert: Quinteto para piano en la mayor

Venta de abonos
del 9 al 30 de mayo de 2012
Abono general:

zona A (butacas y tribuna central), 84€;

zona B [trlbunas Lataral.&s"l ?6&

D.667 “La Trucha” [1819-1829]

Lunes 02/07/12 20:00h CONCIERTO VII
ECKART RUNGE, violonchelo

F.Schubert: movimiento del Cuarteto de cuerdan.12 [1820): A. Webern: Cuarteto
de cuerda op. 28 (1936-38); F. Schubert: Quinteto para cuerda (1828]

Abono joven (<26 afios): zona A, 42€;

zona B, 28€

hntadalwaﬁﬁd&s cLl- Y

a partir del 5 de junio de 2012 g JU;LEEES
Publico general 10€/15€ et ol L€
Jévenes (<26 afos): 4E/6€ &
Puntos de venta:

| VENTA DE ENTRADAS
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GOBIERNO MINISTERIO SECRETARIA INSTITUTO NACIONAL
DE ESPARIA DE EDUCACION, CULTURA, DE ESTADO DE LAS ARTES
Y DEPORTE DE CULTURA ESCENICAS

Y DE LA MUSICA

Felix Broede




Editorial

| eguimos reflexionando acerca de las conse-
”' cuencias que puede llegar a tener en nuestro
| sector la futura ley de mecenazgo, que se ha
anunciado ya varias veces pero sin que se en-
tre en detalles. Lo comprendemos; hay asun-
tos mas importantes que resolver antes de
abrir este melon.

Entre tanta mala noticia econémica; sumido el pais en
una especie de depresion colectiva marcada por la, al pa-
recer (y segun suelen afirmar nuestros amigos europeos y
demas vecinos étnicos compartidores de penas), nuestra
incapacidad para dibujar la o con un canuto, la observa-
cion de algiin dato positivo, aun en una campo de la vida
tan “poco importante” como la musica, es motivo de una
estupenda alegria curaespiritus.

El dato. Pues, asi de pronto, nos hemos dado cuenta de
que, en este momento, la cantidad de musicos esparioles
mas O menos jovenes presentes en agrupaciones orquesta-
les nacionales y extranjeras es bastante mas elevado de lo
que la gente cree. E igualmente queremos advertir que la
cantidad de solistas en ejercicio, asi como la de grupos de
camara (cuartetos de cuerda, mayormente), ha sufrido en
nuestro pais un muy espectacular crecimiento. ;Es l6gico
este estado de cosas sin admitir que en los Gltimos anos se
ha producido un serio avance en la, por otro lado, tan de-
nostada politica educativa ptblica, a su vez producto de las
ya definitivamente anatematizadas politicas culturales ante-
riores, basadas “of course” en el despilfarro vy la imprevi-
sion? Pues pensamos que si se ha producido ese avance;
que nuestro nivel creativo y profesional en musica se ha ido
homologando con los estandares de nuestro entorno, v que
ello es debido a una buena politica. Que no al contario, co-
mo ahora unos cuantos nos quieren hace ver.

Y una consecuencia de esa politica musical ha tenido sus
frutos en el desarrollo de la interpretacién musical en el am-
bito de la empresa privada. Sin ley de mecenazgo. Un
ejemplo: la Escuela Superior de Musica “Reina Sofia”, una
verdadera fabrica de joévenes talentos que, o bien como so-
listas 0 bien como miembros de agrupaciones sinfénicas de

mucha calidad, pasean su arte por el mundo. Se podria (y
deberia) establecer —y conviene tomar buena nota de ello—
una especie de teoria de vasos comunicantes entre las en-
senanzas musicales publicas y privadas, en un ejercicio de
alimentacion mutua que beneficie a todos. Nuestro razona-
miento es: si sin una ley de mecenazgo seria en nuestro pa-
is ha sido posible ese milagro llamado Escuela Reina Sofia,
;qué se podria conseguir con una ley que sumara atractivos
fiscales significativos a los que empresas como Sony o Frei-
xenet va han encontrado para prestar sus ayudas? Pues
una excelencia de lujo, ya que talento, sobra.

Somos conscientes de las dificultades econémicas por
las que atraviesa el pais. Y también de que en estas con-
diciones es buena idea que la empresa privada entre en el
juego de la musica con mayor fuerza, tanto en la ense-
flanza como en la exhibicién de resultados. Seguro que si
esos vasos comunicantes entre lo publico y lo privado lle-
gan a funcionar con fuidez, sin obturaciones indeseadas,
la musica saldra ganando. Pero es més que probable que
sin ese cruce de caminos nuestra vida musical se empo-
brezca, convirtiéndose en una actividad solo permitida a
determinadas élites. O sea, lo que ocurria hace 30 anos
en nuestro pais, sin duda resultado producido por un mo-
do de operar mas politico que cultural.

Repetimos. La situacion es grave. Pero para esta publi-
cacion no es nueva. RITMO sali6 a la calle en los anos 40
y 50 del siglo pasado (jy bastante antes!), en unas condi-
ciones infinitamente mas precarias que las actuales, mos-
trando a quien quisiera leer su pensamiento musical. Sin
depresiones. Sin perseguir inmolaciones presumiblemente
redentoras. Sin que el mundo se acabara. Va a intentar se-
guir haciéndolo, v va a seguir metiendo dedos en yagas es-
purias. Y recuerda: si algo ha tenido claro en sus 83 anos
de existencia es que musica vy filosofia es una relacion ne-
cesaria e indispensable; pero musica e ideologia, una rela-
ciéon de la que hay que huir. Porque, sencillamente, que la
musica pertenezca a todos es una conquista histérica de
primer orden a la que no estamos dispuestos a renunciar.
Cueste lo que cueste y nos cueste lo que nos cueste.
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del mes

Erich Leinsdord

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

En esta ocasién nos vamos a ocupar de la labor de un direc-
tor que, por unas u otras razones, no ha tenido toda la con-
sideracion que debiera. Este servidor —sin ir mas lejos— reco-
noce no haber profundizado, hasta hace bien poco, ni en su
forma de dirigir ni en su legado. Buen momento, pues, el que
nos ofrece la celebracién del centenario de su nacimiento pa-
ra acercarnos a este legado que desvela mas de una sorpresa
interesante, ademas de los logros que mas de uno tendra ya
en mente. En cierto modo, cuando digo que no he protundi-
zado hasta hace poco en la produccion de Leinsdorf, me acu-
so a mi mismo de no prestar debida atencion a una forma de
trabajar con la que no congeniaba salvo en lo que respecta a
ciertas excepciones, pues la discografia de este “sefor de la
batuta” es tan amplia, v durante mucho tiempo ha sido tan
accesible, que no sirven excusas. Musico con gran capacidad
de trabajo, y trabajador, poseedor de una fuerte memoria que
le dio fama tanto en el continente americano, donde desa-
rrollé la mayor parte de su actividad, como en la Europa de
donde procedia. En EEUU dirigi¢ algunas de las orquestas
mas significativas del pais, y actué al lado de los grandes in-
térpretes de su tiempo. Entendiendo su tiempo como los di-
ferentes periodos por los que transité su larga carrera. Aun-
que su repertorio mas extenso lo encontramos en el mundo

de la 6pera, Leinsdorf no fue un director especialista en el gé-
nero lirico, sino un musico versatil que tenia en el repertorio
centroeuropeo la base de sustento del suyo propio.

Algo de biografia

Leinsdorf nace en Viena el 4 de febrero de 1912, y en es-
ta ciudad inicia sus primeros estudios musicales con el piano
y el violonchelo como instrumentos solistas. No obstante,
desde temprana edad se advierte su inclinacién a la direc-
cion, asi como su capacidad como correpetidor. Su primer
trabajo de importancia lo realizd6 en Salzburgo, cuando fue
requerido como asistente por Bruno Walter. Corria el ano
1934 vy en la ciudad de Mozart se encontraba uno de los
principales centros de atracciéon musical en Europa, donde
se concentraba gran nimero de los nombres ya consagra-
dos. Alli fue donde encontré a Toscanini, con quien trabajo
hasta 1937, y quien le recomend6 al Metropolitan neoyor-
quino cuando al ano siguiente decidié abandonar Austria por
su condicion de judio.

En Ameérica encontré un terreno mas abierto a su carac-
ter musical, y en el mencionado Metropolitan dirigi6 al lado
de un Bodansky va muy enfermo, constituyéndose en 1939
practicamente como su sucesor. En Nueva York se encarga




sobre todo del repertorio alemén, profundizando en la musi-
ca de Wagner, y permanece alli hasta 1943, fecha en que es
contratado en Cleveland por un periodo de tres anos. A lo
largo de estos tres afos es reclutado en las fuerzas armadas
estadounidenses colaboradoras en la Sequnda Guerra Mun-
dial. Desde luego el ejército no es lo suyo, y no parece que
su hoja de servicios pueda ser considerada ejemplar. Cuan-
do vuelve a Cleveland cede su puesto a Szell, quien asumira
la titularidad de la orquesta desde 1946. No obstante Leins-
dorf contintia su andadura americana como director de la Fi-
larménica de Rochester, orquesta de la que es titular entre
1947 y 1955. Dos afios mas tarde figura como asesor en el
Metropolitan hasta 1962, fecha en que es nombrado titular
de la Sinfénica de Boston, sucediendo a Rodzinski, orquesta
que dirigira hasta 1969, alternando algunos “escarceos” al
frente de la Filarmoénica de Israel en 1967. A partir de 1969,
cuando abandona la titularidad de la Sinfénica de Boston, no
vuelve a comprometerse permanentemente con ninguna
otra orquesta, desarrollando su trabajo al frente de diferen-
tes agrupaciones de uno y otro lado del Atlantico. Leinsdorf
murio en Zurich el 11 de noviembre de 1993.

Leinsdorf el masico

“La falta de prejuicios, cada vez mayor, y la cada vez mas
extendida tolerancia de nuestro tiempo habian llevado a la
pérdida de los conceptos de correcto o equivocado”. Estas pa-
labras pertenecen a un ensayo escrito por Leinsdorf y publi-
cado en la revista “Times Literary Supplement” algunos afos
después de dirigir en Bayreuth. Al final de la década de los cin-
cuenta el director apareci6 en el Teatro de la famosa “colina
verde” como director de algunas producciones wagnerianas,
chocando con la forma en que Wieland Wagner trataba el
contenido escénico de las 6peras. Quiza este importante giro
que se comenzaba a dar en el mundo de la épera no fue asi-
milado como debiera por la mente del vienés, que, por otra
parte si mostraba una clara amplitud de ideas al enfrentarse a
los mas variados repertorios, tanto en el mundo de la 6pera
como en el sinfénico e instrumental. Evidentemente, Leins-
dorf no volvié a dirigir mas en Bayreuth. No fue este un he-
cho aislado en su carrera, pues se implicaba constantemente
en los problemas de la actividad musical de su tiempo, discu-
tiendo sobre ellos y tratando de explicar el caracter casi buro-
cratico que algunos directores estaban tomando por buscar un
caracter casi gremial de su actividad artistica al frente de de-
terminadas orquestas. Este caracter no era exclusivo del
Leinsdorf musico, sino quizad un reflejo de la persona que se
escondia tras el artista, pues igualmente se interesaba e impli-
caba por los problemas sociales; un ejemplo lo encontramos
en el transcurso del concierto que ofrecia en Boston el 22 de
noviembre de 1963, cuando al recibir la noticia del asesinato
de Kennedy lanz6 la amarga noticia al publico asistente. Qui-
za a causa de estas consideraciones, a lo largo del ultimo tra-
Mo e su carrera prefiere no comprometerse con ninguna or-
questa en especial, actuando al frente de las mas variadas.
Fundamenta la mayor parte de sus razonamientos en la 6pe-
ra, que es quiza el mundo que mejor conoce. De este modo,
encontramos en la personalidad de Leinsdorf un caracter que
no elude la polémica, y que demuestra una intencién mani-
fiesta de explicar su propia “filosofia musical”, que a la postre
inundaré su estilo como director de orquesta.

Esta decidida intencionalidad de explicar sin tapujos su
modo sincero de entender la musica y su problemética inci-
de muy directamente en sus caracteristicas como director.
Sus versiones suelen ser transparentes, de un estilo vivaz y
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muy directo que al mismo tiempo hace de la interpretacion
algo de extrema precision. La capacidad neménica a la que
ya hemos hecho mencién cobra especial relevancia si tene-
mos en cuenta esta exactitud en las indicaciones a sus musi-
cos. Su racionalidad como conversador es trasladada tam-
bién a su modo de dirigir, pero sin que esto nos lleve a pen-
sar que sus versiones carecen de profundidad o sentimiento.
En este sentido, las imagenes que se conservan de algunos
de sus conciertos son de gran ayuda al desvelar el modo en
que se dirigia a los diferentes atriles de la orquesta, expli-
candoles su modo de entender la obra a interpretar.

El repertorio

Ya hemos hablado de la fuerte relacion que Leinsdort
mantenia con el mundo de la 6pera. Bajo mi punto de vista,
la labor del vienés en este campo no es obstaculo para su de-
sarrollo como director en otros repertorios. Ciertamente, so-
bre todo debido a la larga etapa en que estuvo vinculado al
Metropolitan neoyorquino, desplegé una importante activi-
dad dentro del mundo de la lirica, pero no en el sentido de al-
gunos directores, sobre todo italianos, como Serafin, Prade-
lli, Gavazzeni, Patané u otros. El repertorio de Leinsdorf, aun-
que muy desarrollado en el género de la o6pera, se
fundamenta principalmente en el gran repertorio centroeuro-
peo germano del siglo XIX. Ahora bien, aunque abunde en
este periodo de la musica, no se encuentra cerrado a otros,
como el norteamericano por ejemplo. Me parece importante
tener en cuenta estas consideraciones, pues la capacidad de
atender a la visién de conjunto de una obra, sobre todo en el
campo operistico, se encuentra profundamente marcada por
ellas en este director. Por otra parte, aunque no es una ca-
racteristica decisiva en la eleccién de su repertorio, Leinsdorf
no es ajeno a la creacion musical de su tiempo, incluyendo en
su repertorio obras de compositores contemporaneos a él. Al
mismo tiempo posee la suficiente inteligencia de apreciar las
musicas mas significativas, tanto de estos compositores, co-
mo de los que le han precedido inmediatamente.

Desde el Barroco hasta la musica contemporanea tiene ca-
bida en el repertorio e Leinsdorf. No aparta de él la musica vo-
cal, ni la sacra, y mantiene incursiones en la mayor parte de
los compositores de los Ultimos dos siglos v medio. Bach,
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Mendelssohn, Schu-
mann, Brahms, Bruckner, Wagner, Mahler, Strauss, Berg,
Korngold, Weill, Bartok,... Pero también Debussy o Ravel, y
Rossini, Verdi o Puccini, o Tchaikovsky, Stravinsky o Proko-
fiev. Por no hablar de gran parte de compositores norteame-
ricanos de su tiempo, como Elliott Carter por ejemplo. Todos
estos nombres nos dan idea de la amplitud de su repertorio, al
tiempo que nos hacen entender el por qué de su versatilidad.
Pero también nos debe hacer advertir su fuerte personalidad
como musico, pues sus interpretaciones poseen un importan-
te estilo comiin que las caracteriza vy distingue de otras. Pode-
mos tachar su estilo de demasiado rudo en ocasiones, quiza
extremadamente vivo en otras, pero no podemos decir de él
que sea impersonal. Al mismo tiempo Leinsdorf es reconoci-
do por los intérpretes de su tiempo, tanto solistas, como inte-
grantes de orquestas o compositores. Y también el es capaz
de adaptarse a las diferentes formas de hacer musica de los ar-
tistas con quienes comparte sus trabajos. No es extrano, por
lo tanto encontrarle al lado de artistas tan diferentes entre si
como Van Cliburn, Rubinstein o Richter, o Traubel, LLeontyne
Price o Caballé. El cultivo de su amplio y variado repertorio
propicia precisamente el fomento de la capacidad de trabajo
con tan diferentes formas de entender la musica.
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Dlscos selecclonados

KORNGOLD: La Ciudad muerta. Carol Neblett, Rene Kollo,
Hermann Prey, Benjamin Luzon. Coro de la Radio de Baviera.
Orquesta e la Radio de Munich.

RCA, GD87767(2) - 2CDs - ADD

LA PRIMERA GRABACION
MUNDIAL DE LA GENIAL OBRA DE
KORNGOLD. IMPORTANTISIMA
RECREACION POR PARTE DE
LEINSDORF, APOYADO EN UN
PLANTEL DE CANTANTES DE
LUJO. AUN HOY SE PUEDE
CONSIDERAR LA MAS
ACONSEJABLE VERSION DE LA
OBRA.

WORLD PREMIERE RECORDEG
Erivh Wolfgang orngold

Die tote Stadt

AR L HERMANK AN
MEBLETT FCHLLADY PREY LAKsE

Chor des Daperischen Buridiunbs « Mlbnchner Bundbhooban clsesiies
Porenran Hedko Chorus = SMundch Racio Onchesira

ERICH LEISDORF, Comburior

3 CRSE ST

MOZART: Cosi fan tutte. Leontyne Price, Tatiana Troyanos,

Sherrill Milnes, George Shirley. Coro Ambrosiano y Orquesta
Nueva Filarmonia.

BMG, 82876877612 - 3CDs - ADD

LEINSDORF DIRIGIO
FRECUENTEMENTE LAS OPERAS
DA PONTE DE MOZART. EXISTEN
VARIAS MUESTRAS DE ELLO EN
SU DISCOGRAFIA. HE AQUI UN
EJEMPLO DE COMO SE LAS
ENTENDIA CON ESE REPERTORIO.

PUCCINI: Madama Butterfly. Leontyne Price, Richard Tucker,
Rosalind Elias, Philip Maero. Coro y Orquesta de la Opera de la
RCA ltaliana.

RCA, 09026688842 - 2CDs - ADD

COoMO TODO GRAN DIRECTOR DE
OPERA, LEINSDORF ABORDO LA
OBRA DE PUCCINI, AUNQUE
QUIZA NO SEA MADAMA
BUTTERFLY LA PARTITURA DEL
ITALIANO QUE MAS SE AJUSTE A
LAS CARACTERISTICAS DE SU
BATUTA.

< LIVING - STEREO 3

PUCCINI: Turandot. Birgit Nilsson, Renata Tebaldi, Giorgio

Tozzi, Jussi Bjoerling. Coro y Orquesta de la Opera Estatal de
Roma.

RCA, RD85932(2) - 2CDs - ADD
R en REGISTRO LEGENDARIO CON

']’[,[‘RAN‘DOT UNOS CUANTOS PUNTOS DE
ilsson Tebaldi Bioerlng Tozz INTERES, ENTRE LOS CUALES LA
' DIRECCION DE LEINSDORF NO
DESMERECE NI MUCHO MENOS.

Leinsaorf
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MOZART: Las sinfonias. Royal Philharmonic Orchestra
DG, 4775847 - 7CDs - AAD/ADD

EL PRIMER REGISTRO REALIZADO
DE LAS SINFONIAS DE MOZART
AL COMPLETO. UN DOCUMENTO,
POR TANTO, A PESAR DE QUE LA
FORMA DE ABORDAR ESTE
REPERTORIO HAYA
EVOLUCIONADO MUCHO.,

areve
ORIGINAL MASTERS A

Erich Leinsdorf dirige Prokofiev. John Browning. David
Clatworthy. Erick Friedman. ltzhak Perlman. Orquesta Sinfonica
de Boston.

RCA, 88697809452 - 6CDs - ADD

EsTos skis CDs RECOGEN LA

OBRA DE PROKOFIEV QUE
LEINSDORF REGISTRO PARA RCA

‘I Erich Leinsdorf conducts Prokofiev

h
£

- b].lm,rn!mnh.: P[ﬂﬂﬂ-fﬂm’ﬂtﬂ: Vielin Concertas - Lisufenant Hfju!-dm
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AL FRENTE DE LA SINFONICA DE
BosToN. UNO DE LOS “PLATOS
FUERTES  DEL DIRECTOR VIENES
SERVIDO A PRECIO MAS QUE
ASEQUIBLE, AUNQUE CON PARCA
PRESENTACION.

PUCCINI: Il Tabarro. (+ Leoncavallo). Leontyne Price, Placido
Domingo, Sherrill Milnes. Coro John Alldis. Orquesta Nueva
Filarmonia.

RCA, GDBDHSS(E} 2CDs - ADD

EN ESTE CASO Si SE AJUSTA LA
OBRA A LAS CARACTERISTICAS
DE LA BATUTA... ;O QUIZA LO
CONTRARIO? EL CASO ES QUE
NOS ENCONTRAMOS ANTE LA
MEJOR VERSION DE ESTA OPERA,
TANTO POR COMO ESTA
CANTADA COMO POR EL MODO
EN QUE ESTA DIRIGIDA.

SCHUMANN: Escenas de Fausto. (+ Otras) Edith Mathis,
Brigitte Fassbander, Werner Krenn, Hermann Prey. Coro y
Orquesta de |la Radio de Baviera.

Golden Melodram, 40054 - 4CDs - ADD

MAGNIFICA VERSION, EN VIVO,
PLAGADA DE BUENAS VOCES Y
EXTRAORDINARIAMENTE DIRIGIDA.
UNA CURIOSIDAD MUY
RECOMENDABLE CON ACEPTABLE
SONIDO.

.’}?r werl C f humann

STmnfred 7 Deamnteeches Ceedicht scls Lard H-}nm
Sieenen s Coeihes Fanst™
Klavierkinzert n-Noll
Cellokonrert a-Soll




STRAUSS: Salome. Montserrat Caballe, Sherrill Milnes, Richard
| ewis, Regina Resnik. Orquesta Sinfonica de Londres.

RCA, GD86644 - 2CDs - ADD

' STRALISS

Montserral g

CABALLE g

Sherrll
MILNES
Hichard
LEWIS
Regina
RESNIK
Jamics

KING

LONDON SYMFHHOMY
CRCHESTRA

Erich
LEINSDORF §

I

OTRO DE LOS LOGROS
DISCOGRAFICOS DEL DIRECTOR.
VERSION QUE SE ENCUENTRA
ENTRE LOS MAS EXCELSOS
REGISTROS DE LA OBRA, DE
OBLIGADO CONOCIMIENTO.

VERDI: Un ballo in Maschera. Leontyne Price, Shirley Verret,
Carlo Bergonzi. Robert Merrill. Coro y Orquesta de la Opera de

la RCA ltaliana.

RCA, GD86645(2) - 2CDs - ADD

THE RCAVICTOR OPERA SERIES

VERDI
UN BALLO IN MASCHERA
PRICE = BERGONZI « VERRETT « MERRILL - GRIST - FLAGELLO

LEINSDORF
RCA Hahana Opera Orchestra and Chorus

(QUIZA SEA EL MAYOR LOGRO
DEL VIENES EN VERDI. EN
CONJUNTO, Y A PESAR DE QUE
NO PARECE TENER TAL
REPUTACION ENTRE LOS
OPEROFILOS, ESTA VERSION
POSEE SUFICIENTES VALORES
PARA SER CONSIDERADA UNO DE
LOS GRANDES REGISTROS DE LA
OBRA.

WAGNER: Tristan e Isolda. Helen Traubel, Kerstin Thorborg,
Lauritz Melchior, Julios Huehn. Coro y Orquesta de la Opera del

Metropolitan.

Naxos, 8.110008-10 - 3CDs - AAD

—

|EJ Immortal Performances

[AAD]
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Michueni
WaGhMER m
Tristan nnd Isolde
Lauriee Melchise = Belen Tenibel
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REGISTRO HISTORICO QUE NOS
MUESTRA EL INTERES DEL
DIRECTOR POR LA FIGURA DE
WAGNER Y SU LABOR COMO
DIFUSOR DE SU OBRA EN EL
CONTINENTE AMERICANO. UN
DOCUMENTO.

BOSTON SYMPHONY ORCHESTRA ‘- ERICH LEINSDORF.
Obras de Schubert, Schumann y Wagner. |ICA, 5043 - DVD
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IMAGENES DE GRAN VALOR QUE NOS
AYUDAN A ANALIZAR DE FORMA MAS PRECISA
LAS CARACTERISTICAS DEL DIRECTOR.
VERSIONES MUY SERIAS Y
CONVENIENTEMENTE ESTRUCTURADAS.

Discos seleccionados

VERDI: Macbeth. Leonard Warren, Leonie Rysanek, Carlo
Bergonzi, Jerome Hines. Coro y Orquesta de &l Metropolitan.

RCA, 88697855762 - 2CDs - ADD

T—— J

VERDI | {

MACBETH

LEONARD WARREN - LEONIE RYSANEK
CARLO BERGONZI - JEROME HINES :
METROPOLITAN OPERA ORCHESTRA AND CHORUS -

{

ERICH LEINSDORF 74

INTERESANTE VERSION... POR
LAS VOCES, PERO TAMBIEN POR
LA DIRECCION EN UN CONTEXTO
EN QUE AUN NO EXISTIAN NI
ABBADO NI MUTI, AUNQUE si DE
SABATA.

VERDI: Aida. Leontyne Price, Grace Bumbry, Placido Domingo,
Sherrill Milnes. Coro John Alldis. Orquesta Sinfonica de Londres.

RCA, 01022 - 3CDs - ADD

o VERDI

JAIDA

3 BRICE - DOMINGO
= VILNES “BUMBRY
SIRMGOIBL s50TIN

S '_' ) j

| oy

» i/

—— ERKCH »
%, LEINSDORF _

UNA AIDA A RECONSIDERAR.
LEINSDORF QUIZA TENGA MUCHO
QUE VER EN ESTE LLAMAMIENTO
A REPLANTEARSE EL VALOR DE
ESTA VERSION.

WAGNER: La Walkyria. Gré Brouwenstijn, Birgit Nilsson, Jon
Vickers, David Ward, George London. Orguesta Sintonica de

Londres.
Decca, 4704432 - 3CDs - ADD

© | THE CoMPACT OPERA COLLECTION |

UNA MUY INTERESANTE VERSION
DE LA OBRA QUE NOS SIRVE
PARA VALORAR UNO DE LOS
MEJORES TRABAJOS
WAGNERIANOS DE LEINSDORF,
APOYADO EN LAS VOCES MAS
ADECUADAS DEL MOMENTO PARA
ELLO.

BOSTON SYMPHONY ORCHESTRA - ERICH LEINSDORF.
Obras de Mahler y Strauss. ICA, 5051 - DVD

Boston Symphony
Orchestra

Erich Leinsdorf

A TRAVES DE ESTAS HISTORICAS IMAGENES
PODEMOS COMPROBAR COMO LEINSDORF
“DISECCIONA” LA TITAN Y EL ADAGIETTO

Mahler P 8N DE LA QUINTA DE MAHLER, AL TIEMPO QUE

Richard Strauss

OFRECE UN STRAUSS DE GRAN RIGOR Y
AUSTERIDAD, MUY PERSONAL.




iema del mes
Las versiones

Como corresponde a un director de las caracteristicas de
Leinsdorf, podemos afirmar que su discografia es todo lo am-
plia que su repertorio y su condicién de representante de la
musica tanto europea como americana puedan llegar a ha-
cernos pensar. Su relacion con la Sinfénica de Boston v sus
vinculos con la discografica RCA hacen que sus registros se
multipliquen durante este periodo de su carrera. Es precisa-
mente durante estos afios cuando encontramos lo més gra-
nado de su discografia. Esto por lo que se refiere a sus regis-
tros “oficiales” de estudio. La otra gran fuente que aporta sus
registros en vivo nos ofrece una importante variedad de ejem-
plos de sus anos como director de 6pera en el Metropolitan
sobre todo. Hablamos de su vinculacién a la RCA americana,
pero también otras casas europeas de la méaxima importancia
piensan en el director vienés como protagonista de sus pro-
yectos discograficos, algunos de ellos de gran trascendencia.
Por ejemplo, DG echa mano de él para la grabacién de la pri-
mera integral de las Sinfonias de Mozart que hayan visto los
estudios de grabacion. Quede claro que Leinsdorf cuenta con
una discografia amplia, que describe muy cercanamente a la
realidad su repertorio, pero no puede compararse a la de
otros como Bernstein, Ormandy, Solti o Karajan.

En las paginas centrales de este articulo hemos seleccio-
nado dieciséis grabaciones que pueden hacernos una idea
cabal de la discografia del director que estamos tratando.
Ahora bien, soy consciente de que no es completa. Dada la
precariedad que se desprende del cambio conceptual en lo
que se refiere a los archivos musicales, hoy se hace tremen-
damente dificil acceder a la mayor parte de los registros se-
leccionados. Otros, de los que a continuacién hablaremos,
son practicamente imposibles de localizar en estos tiempos.
Pero esto no debe hacernos quitar valor documental al he-
cho de la existencia de estos registros.

Algunos apuntes discograficos

No es relevante la labor de Leinsdorf en el entorno musi-
cal de la primera mitad del XVIII, pero si lo tiene su punto
de interés al llegar a Haydn, de quien encontramos dos bue-
nas versiones de las 93¢ y 96¢ Sinfonias (RCA). La disco-
grafia de Mozart es mas extensa. A las versiones selecciona-
das en las péaginas centrales hemos de afiadir al menos Las
bodas de Figaro (Decca) y Don Giovanni, registros quiza
mas conseguidos que el propuesto en dicha seleccion.

Mas numeroso, si cabe es su legado discogréfico en torno
a Beethoven. Cuando aparezcan estas paginas seguro que
BMG va ha editado una cajita a precio econémico con gran
parte de este legado. A él pertenecen la integral de las Sin-
fonias con la Sinfénica de Boston y los Conciertos para pia-
no con Rubinstein, que es lo mas significativo que este di-
rector registré del compositor; todo ello para la antigua
RCA, claro.

Hemos resefiado una Novena de Schubert entre los dis-
cos seleccionados que, ademés nos sirve como ejemplo en
imagenes del director. Existe el registro oficial de la obra
(RCA), asi como una interesante version de la Misa en Mi
bemol editada por Testament.

Por lo que respecta a Schumann, me parece que su ma-
Xima aportacion la encontramos en el registro de las Esce-
nas de Fausto de 1971 que resefiamos. Interesante también
su version de El suefio de una noche de verano de Men-
delssohn. Mas abundante es su Brahms, con interesantes re-
gistros de las sinfonias, asi como de los conciertos para pia-
no: El Primero con Van Cliburn y con Richter el Sequndo.
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Todo ello, como no podia ser de otra manera, para RCA.
Mencion aparte debe recibir su versién del Réquiem Ale-
man con Caballé y un Milnes bastante inadecuado, asimis-
mo para la firma americana.

De Bruckner encontramos un registro oficial de la Cuar-
ta Sinfonia (RCA), v otros registros en vivo, con la Sinféni-
ca de Chicago, de las Tercera y Novena Sinfonias de 1983
y 1972 respectivamente. Mahler si tiene una mayor presen-
cia en la discografia del compositor que incluye, ademas de
la Primera resefnada, los registros de las sinfonias Primera,
Tercera, Quinta y Sexta para RCA.

Por lo que respecta a la 6pera italiana y alemana de este
periodo tenemos poco que afiadir a lo resefiado en las pagi-
nas centrales, salvo la mejor versién de El Barbero de Bag-
dad de Cornelius (EMI) con unos fenomenales Schwarzkopf
v Gedda: El barbero de Sevilla de Rossini (RCA) con Merrill
como principal atractivo y algunos registros de Wagner que
ahora pasamos a mencionar: Lohengrin, con Konya (RCA),
Die Meistersinger, en Bayreuth en 1959 (Myto), v un inte-
resantisimo Parsifal del Teatro Colén en 1969 (Living Sta-
ge). De Strauss, ademas de la Salomé resefiada y Ariadna
en Naxos (Decca), hemos de mencionar un importante DVD
de este ultimo titulo con Sills (VAI) procedente de una re-
presentacion en Boston de 1969, y uno de los pocos regis-
tros existentes de Feuersnot (Ponto), con Janowitz en 1978.
Por supuesto hemos considerar algunas de las grabaciones
que recomendamos en las paginas centrales como méaximos
ejemplos del arte de este director. Por ejemplo, su forma de
abordar obras como Il tabarro y Madama Butterfly de Puc-
cini nos desvela su capacidad para entrar en el mundo oscu-
ro de la primera, y también su inteligencia para aplicar su es-
tilo a la segunda desentranar el lado mas agrio y rudo de la
obra. Comprobar el modo como afronta las obras del com-
positor italiano nos sirve para ilustrar de forma gréfica el es-
tilo propio del director.

A Leinsdorf debemos también una de las grandes versio-
nes del Concierto para orquesta de Bartok, registro que po-
demos encontrar en un bonito CD con la Suite de Hary Ja-
nos de Kodaly (RCA). El Concierto para piano nim.1 de
Tchaikovsky con Rubinstein (RCA). El Concierto para pia-
no de Carter con Lateiner (RCA). Menos interés tiene lo que
el director grab6é de compositores como Debussy o Ravel,
que tampoco fue mucho, y bastante mas una espléndida Sin-
fonia Espariola de Lalo con Perlman, todo ello también pa-
ra la firma americana.

Seguro que me dejo bastantes cosas en el tintero, pero no
quiero olvidarme de citar al menos sus espléndidos registros
de la musica de Prokofiev, compositor con el que parecia te-
ner una especial sintonia. Nadie como él ha sabido traducir la
Quinta Sinfonia. Los otros dos grandes intérpretes de la obra
(Bernstein y Celibidache), no llegan a mi juicio a la altura que
[einsdor consigue en su grabacién para RCA contenida en el
album resefiado. Pero la cosa no queda en la Quinta, pues en
esa cajita se encuentran ademas otras grandisimas versiones
de las sinfonias Segunda, Tercera y Sexta. Los conciertos
para piano con Browning, el Primero para violin con Fried-
man, el Sequndo con Perlman. Unos envidiables extractos de
Romeo y Julieta, y la mejor Suite del Teniente Kijé que co-
nozco. Impagable todo ello. Pocas veces encontramos tal afi-
nidad entre un director y un compositor.

En sintesis esta es una discografia que nos puede dar una
amplia vision del legado de un director que, seguro, deberia
tener una mayor presencia entre nuestras colecciones.




PROFESORES

Ana Luisa Chova Rodriguez
Técnica vocal e interpretacion.
Del 23 al 28 de julio

Patxi Aizpiri Mugica

Técnica vocal e interpretacion /
Repertorio de canto para
pianistas.

Del 22 al 28 de julio

Lidia Stratulat
Piano / Musica de camara

Luca Chiantore
Piano / Pedagogia musical

Carlo Balzaretti
Piano / Conjunto de musica
contemporanea

Oscar Camacho Morejon
Pianista repertorista

Consuelo Heres Prieto
Pianista repertorista

Paula Raposo Rodriguez
HENNEN G EINE!

(Georgui Fedorenko
Musica de camara

Antonmario Semolini
Flauta travesera

Vicente Llimera Dus
Oboe

Victor Manuel Anchel Estebas
Oboe

Antonio Saiote
Clarinete / Joven orquesta

Higinio Arrue Fortea
Fagat/ Conjunto de viento
madera

Rafael Zanon Miquel
Fagot / Conjunto de
viento madera

Miguel Angel Navarro Gimeno
Trompeta / Conjunto de

viento metal

Del 22 al 28 de julio

Bernardo Cifres Amat
Trompa.
Del 22 al 28 de julio

Sylvain Orsettig
Trombon.
Del 22 al 28 de julio

Yuri Nasushkin
Violin / Orquestas

Sergey Teslya
Violin

Oleh Krysa

Violin

Lara Lev

Violin

Valeria Nasushkina
Violin

Ana Francisca Comesana Kotliarskaya
Violin

lgor Sulyga
Viola / Cuarteto de cuerqa

Wieslaw Rekucki
Viola

Paul Silverthorne
Viola

Viguen Sarkissov
\Violonchelo

Stefan Popov
Violonchelo

Toni Garcia Arague
Contrabajo

Xuacu Amieva
Gaita asturiana / Conjunto de
musica folk

Hugo Carrio Avello
Orquesta infantil

Ana Maria Pérez Martinez
Recursos del cuerpo humano
aplicados a la musica.

Del 23 al 25 de julio

Anna Karina Sirkia Zachari
Yoga y relajacion.
18, 19y 21 de julio

Escuela
Internacional
de Musica

Fundacion
Principe de Asturias

CURSOS

DE VERANO
2012

DEL 17 AL 28 DE JULIO

DIReCTOR ARTISTICO: YUrl Nasushkin

Conservatorio Superior de Musica
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En Portada

Competir con la imaginacion

En una apacible mafiana de domingo madrilefa, el guitarrista e intérprete Agustin Maruri nos desvelé,
en esta entrevista, los secretos de su tGltima grabacién para el sello Emec, su sello de toda la vida. Se
trata de una integral de la obra con vihuela de Luis de Narvéez, un doble disco editado con la habitual
calidad por el sello que més ha promovido el repertorio para guitarra en este pais, con una fuerte
presencia en el mercado internacional. Agustin es amigo de hablar claro, sabe que interpretar la musica
instrumental del Siglo de Oro espariol, como es la vihuelistica del granadino Narvaez, puede encontrar
algunas puertas cerradas, al tratarse de una interpretacién en guitarra de una musica para vihuela. Pero
Agustin primero nos cuenta el porqué de grabar Narvéez, nos aclara por qué en la guitarra y
finalmente nos convence del proyecto, el primero en grabarse integro y con guitarra, el instrumento
perfecto para hacer sonar en toda su belleza la polifénica musica de Narvaez, hasta ahora, como él
dice, en manos de los vihuelistas, si exceptuamos las conocidas Cancién del Emperador y Guardame
las vacas. Este musico, alumno del gran Ernesto Bitetti, también nos habla de su pasién por Andrés
Segovia y toca momentos cruciales en la historia del instrumento como es el Concierto de Aranjuez.
Tanto discos Emec como Agustin Maruri parten de una idea en comtin, competir con las ideas antes
que con el dinero. Desde RITMO volvemos a dar protagonismo a un instrumento, la guitarra, no
siembre bien tratado, y tan importante como banalizado en este pais. Con Agustin Maruri, desde luego,
la importancia de la guitarra est4 en deuda con su labor.

Gonzalo Pérez Chamorro
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Acaba de grabar la obra integra para vihuela
de Luis de Narvaez en el sello Emec, que es la
primera grabacion completa. Cuéntenos mas
sobre esta fantastica novedad...

Si, por raro que parezca, todavia no habia una gra-
bacion completa de la musica para vihuela de Narva-
ez. Lo que hemos grabado es la obra completa de
Narvaez en dos discos con el titulo de Los Seis Libros
de Musica para el Delfin; el Delfin era Felipe II. La
obra se compone de seis libros, de los cuales cinco es-
tan dedicados a obras para vihuela sola y uno esta de-
dicado a romances, por asi decirlo, que son a voz y
vihuela. La obra instrumental de Narvaez son Fanta-
sias, mas otro libro con Diferencias, de las que Nar-
vaez, si no fue el primero, fue el creador del género.
También tiene, v son muy interesantes, las transcrip-
ciones, que él llamaba transcripciones libres para
vihuela, de musica religiosa de sus contemporaneos,
como Josquin des Prez o Gombert. Y también en-
contramos cuatro canciones francesas. Pero lo que
maés se conoce de Narvaez, si uno le pregunta a cual-
quier aficionado medio, son la Canciéon del Empera-
dor, el Mille Regretz, llamada asi por ser la melodia
favorita de Carlos V, que es un tema de Josquin, v las
Diferencias de Guardame las vacas, pero solo se co-

“Lo fascinante de Narvaez es que
con la vihuela consigue hacer
musica completamente polifonica
al nivel de tres o cuatro voces”™

nocen cuatro, cuando en realidad son siete las que él
escribe. Lo original de Narvéez son los dos primeros
libros, catorce Fantasias instrumentales. Las del Pri-
mer Libro son muy dificiles, no tanto en el Segundo,
que estan repletas de belleza por el juego polifénico,
ya que lo fascinante de Narvaez es que con la vihuela
consigue hacer musica completamente polifénica al
nivel de tres o cuatro voces. Por otra parte, en las
transcripciones libres para vihuela toma temas de mu-
sica religiosa. Y luego tenemos dos conjuntos de Di-
ferencias sobre temas sacros, O Gloriosa Domina y
el Sacris Solemnis. Esto es un poco de lo que es el
total de su obra en los Seis Libros. Estan también los
Romances, que es un solo libro, con canciones pre-
ciosas: La bella mal maridada, Con qué la lavaré,
Arded, corazén, arded, Y la mi cinta dorada, Si
tantos halcones, Pasedbase el rey moro y Ya se
asienta el rey Ramiro.

:Es Narvaez el mayor compositor para vihuela
del Renacimiento espanol?

Es muy dificil decir quién fue el mejor. Tenemos la
suerte de tener a Alonso de Mudarra, Enriquez de
Valderrabano, Luis de Milan, Diego Pisador, Estaban
Daza..., es decir, tenemos un auténtico Siglo de Oro
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“Creo que Narvaez era, de todos
los compositores para vihuela del
Siglo de Oro, el mas completo
como musico”

en la composicion para vihuela ;Por qué Luis de Nar-
vaez? Tal vez sea, junto con Mudarra y Milan, el mas
destacado. El caso de Narvaez es muy especial, ya
que fue un compositor con una musica muy bonita y
muy expresiva. Aparte de ser vihuelista, tenia un ho-
rizonte amplio en el concepto de si mismo como mu-
sico. De hecho, lamentablemente se ha perdido casi
toda su obra polifénica vocal, como los motetes y to-
do este tipo de composiciones. Creo que Narvaez
era, de todos, el mas completo como musico. Esto
hace que su obra para vihuela tenga una dimension
por encima de lo instrumental, porque los demas eran
tnica y fundamentalmente vihuelistas. Narvaez fue
ademas un musico adscrito a la corte castellana, viajo
primero con Francisco de los Cobos, secretario de
Carlos V, y posteriormente con Felipe II.

Para un guitarrista interpretar a Narvaez par-
tiendo de un modelo vihuelistico, la tablatura,
queé supone...

Antes de abordar esta musica, traté de encontrar to-
do lo que se habia publicado en grabaciones en vihue-
la, para escucharlas y clarificar un poco mis ideas de
hacerlo con una vihuela o hacerlo con una guitarra...

¢Alguna referencia en concreto?

Primero hay que partir de la idea principal de que
no existe una integral grabada de esta musica a fecha
de hoy, que yo sepa. Encontré discos donde se reco-
gian obras sueltas de lo que son los Seis Libros de
Musica del Delfin. Unos, segiin mi criterio, mas acer-
tados que otros. Desde la mas antigua, que es posi-
blemente la de Fresno que se hizo en aquella coleccion
de Hispavox “Monumentos de la Musica Espafnola”, a
otras mas modernas, como por ejemplo una publica-
da por Etcetera, hecha por un holandés, v otra publi-
cada por Naxos, en la que un inglés comparte pro-
grama Narvaez-Milan. Hay un disco de guitarra por un
argentino dedicado a Narvaez v luego estan, por su-
puesto, las interpretaciones de grandes guitarristas,
como pueden ser Narciso Yepes, Ernesto Bitetti, Ali-
rio Diaz y Andrés Segovia, que han grabado lo mas
conocido de Narvaez, las Diferencias sobre Gudrda-
me las vacas y la Cancién del Emperador. Este era
un poco el panorama que habia. Yo soy guitarrista, no
soy vihuelista. Pensé que, ya que se habia populariza-
do Narvaez por sus interpretaciones a la guitarra (no
olvidemos que se conoce a Narvéez por las dos obras
que antes he dicho, casi en todos los casos por sus ver-
siones a guitarra), no supondria un problema estético
hacerlo con guitarra. Y también por un motivo funda-
mental. Cuando me acerco a una musica que no ha si-




Entrevista

“Creo que no se puede hacer un
historicismo exagerado con la
musica, porque la musica es un
arte atemporal”

do escrita estrictamente para guitarra como instru-
mento, que sea digamos musica anterior a la transfor-
macion de Torres de la guitarra, creo que tenemos que
diferenciar entre nuestra posicion como musicos y ser
arquedlogos de la musica. Creo que no se puede ha-
cer un historicismo exagerado con la musica, porque
la musica es un arte atemporal. Los instrumentos no
dejan de ser eso, instrumentos. De la misma manera
que El Escorial se construy6 con herramientas propias
de la época, si los constructores hubieran tenido las
herramientas que tenemos hoy en dia, estoy seguro
que las hubieran usado, de hecho los restauradores ac-
tuales usan las herramientas actuales y no las de la
época de su construccion. Esto quiere decir que yo me
acerco a la musica de Narvéaez sin mas: la musica de
Narvaez. Para vihuela, si, pero qué es la guitarra si no
una vihuela un poquito mas moderna. Ademas, de he-
cho, no podemos hablar de transcripcion: aunque es-
ta escrito para tablatura, para cifra, encaja en lo que
es la guitarra actual como un calcetin en un pie. No
hay un problema en decir “estd usted transcribiendo
una musica de viola da gamba para latid”, no pasamos
de una cuerda frotada a una cuerda pellizcada. Nos
movemos en un instrumento de cuerda pellizcada v,
simplemente, en lugar de ser una vihuela, es una gui-
tarra. Hay unas diferencias de timbre, hay unas dife-
rencias de volumen, pero nada mas. La “profanaciéon”
del original es tan pequena, que la compensacion es
muy grande. Es una opinién personal, que por su-
puesto los vihuelistas “integristas” pueden rebatir, y es
que yo creo, Agustin Maruri piensa, que los valores
musicales, por encima de los instrumentales (como la
dinamica, la velocidad, la resonancia) en la guitarra ha-
cen honores a la musica de Narvaez, no voy a decir
que mejorandola, pero si diciéndola mejor. Los juegos
polifénicos que hay en la musica de Narvéez se escu-
chan vy se disfrutan mas, siendo escuchados en una
guitarra que en una vihuela. La luz que aporta la gui-
tarra a la musica de Narvaez es una luz mas clara, mas
amplia... Simplificando, favorece al autor.

Este puede ser un conflicto musical antropolo-
gicamente instaurado, ahi estan el clave v el
piano para demostrarlo...

Aun ahi hay sus diferencias, ya que el clave es un
instrumento potente, un instrumento mecanico don-
de hay teclado, es una cuestion mas estética, donde
el piano aporta una sonoridad muy distinta, porque es
mucho mas redondo. Con eso y con todo, para mi no
supone ningun problema ético afirmar que he disfru-
tado escuchando el Bach de Glenn Gould o Rosalynd
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Tureck, por ejemplo, que hizo las grabaciones de
Bach al clave y al piano. Todo depende también de
como se interprete y de cual sea la aproximacion es-
tilistica a la obra. Hace un rato estaba poniendo este
Narvéaez a un colega v si, decia, es una guitarra, pero
la interpretacion estilistica hace que suene como una
guitarra avihuelada. No podemos tocar Narvaez con
rubatos, ni con glisandos, ni con suspensiones. No,
hay que tocar Narvéez en una guitarra, sabiendo que
estas tocando musica del siglo XVI, dentro de una
aproximacion lo mas fidedigna posible que te dé tu
concepcion de esa musica, dentro del instrumento
que tienes en las manos. Ademas, yo soy guitarrista y
me siento méas cdbmodo con una guitarra que con una
vihuela, conozco mejor la guitarra que la vihuela, v
me he movido principalmente por el amor al autor.
La verdad es que también me gustaria que hubiera un
vihuelista que hiciera la obra completa...

;Cuales son los problemas que uno se en-
cuentra al tocar Narvaez?

La obra de Narvaez no es facil, este es el primer
problema. Es una obra donde el reto, a nivel instru-
mental, es conseguir que en muchas de las obras ha-
va un equilibrio y un legato polifénico a un nivel de
tres a cuatro voces. La sostenibilidad que da una gui-
tarra a los juegos de voces puede ser mayor que la
que da una vihuela, desde mi punto de vista. Por eso,
la estructura arquitectéonica de la musica de Narvaez
estd mejor reflejada en un instrumento algo mas mo-
derno que en la vihuela. Es una opinién personal. Por
ejemplo, Juliam Bream, siendo esencialmente un gui-
tarrista, hizo unas interpretaciones irrefutables de la
musica isabelina britanica, aunque recibiera criticas de
su excesivo enfoque guitarristico. Creo que no se pue-
den sacar constantemente las momias a pasear...

Y queée puede decirnos de los romances, de la
musica vocal de Narvaesz...

Cuando hablamos de miusica vocal, es voz con
acompanamiento de vihuela, que es el Quinto Libro.
Son romances, posiblemente populares de la época,
en los que la aportaciéon de Narvaez, especialmente
en Y la mi cinta dorada y Si tantos halcones, es a
base de Diferencias. Las Diferencias consisten funda-
mentalmente en que la parte del acompafiamiento
instrumental es glosado, con variaciones. Es una es-
pecie de precursor, muy afnejo, de lo que fueron lue-
go las Folias de Espafia, la glosa castellana de Cabe-
zon. Esta forma se encuentra de manera embrionaria
en las Diferencias de los romances de Narvéez.

¢En que otros “rescates” musicales, por lla-

marlos de algin modo, se encuentra actual-
mente?

Voy a hacer, junto al violoncellista Michael Kevin
Jones, con el que formo un duo de cello y guitarra,
un disco que recopila la practica totalidad de las obras
originales del siglo XIX para cello y guitarra. Nosotros




“Vamos a grabar la practica
totalidad de las obras originales
para cello y guitarra del siglo XIX”

publicamos, hace ya tiempo, un primer disco con
obras de este periodo, obras de Matiegka, Von Call vy
Dotzauer. Han pasado los afios, he seguido investi-
gando, y han aparecido nuevas obras originales para
cello y guitarra, entre ellas una Fantasia de Borowicz,
que es un compositor polaco, ademas de otras com-
posiciones originales. Nuestra intencion, en este nue-
vo disco, es completar toda la obra conocida del siglo
XIX para esta combinacion instrumental, ademés de
incluir una version para cello y guitarra de la Sonata
Arpeggione de Schubert, que, siendo transcripcion,
porque es original para arpeggione y piano, aunque
se toque habitualmente con cello es una transcripcion
muy permitida, porque no olvidemos que el arpeg-
gione fue un instrumento que se intenté crear como
fusion del cello y la guitarra. En aquella época, el
Hausmusik, el hacer musica en los hogares era lo
mas normal, v la guitarra era el instrumento ideal, ya
que no todo el mundo podia tener un piano. Habla-
mos de la guitarra del siglo XIX, anterior a Torres, un
instrumento muy armaonico.

Hay muchos acompanamientos con guitarra a
los lieder de Schubert...

Y que son originales para este acompanamiento.
Como le decia, el arpeggione, un hibrido del cello y la
guitarra, tenia seis cuerdas y trastes. El instrumento fue
un fracaso, pero la obra, como sabemos, ha perdura-
do, Schubert es Schubert... Esta Sonata, en su espiri-
tu, tiene una guitarra. Creo que solo hay una grabaciéon
de la obra en esta combinacién, por lo que nos pare-
ci6 oportuno grabarla e incluirla en este disco recopila-
torio de obras para cello y guitarra del XIX, un poco co-
mo iman para atraer al publico a este repertorio.

:La han tocado en directo, que tal es la reac-

cion del publico ante este cambio instrumen-
tal?

Muy buena, hay que tener en cuenta que el publi-
co, aunque tenga la referencia del piano, entiende
bien que este piano tiene conexiones con la guitarra,
en algunos casos casi la estd pidiendo. Obviamente
hay que hacer recortes, porque una guitarra no es un
piano, pero las tonalidades vy la escritura son muy gui-
tarristicas. Ademas el cello con la guitarra es una
combinacion excelente, son muy amigos.

Su labor como musico e intéerprete tiene un
profundo trabajo de investigacion...

En mi caso ha sido una constante en mi carrera
profesional el tratar de ampliar el horizonte de la gui-
tarra, no ya en la época contemporanea, en la que la
quitarra, por suerte, es favorita de muchos autores vi-
vos, sino también, tratando de recuperar un reperto-

fll‘llEtEHD fe Educacion, Cultura y Deporte 2012

Musti’n
ruri

“He trabajado para ampliar el
horizonte de la guitarra, tratando de
recuperar en muchos casos un
repertorio que en algunos casos
merecia estar olvidado, pero en
otros no”

rio, que en algunos casos merecia estar olvidado, pe-
ro que en otros no lo merecia. Estoy pensando en
Matiegka, por ejemplo, que considero un compositor
al que le he hecho su justo reconocimiento. He trata-
do que el publico guitarristico lo afadiera a Sors,
Aguado, v a Giuliani, por supuesto. Mi intencién ha
sido ampliar, enriquecer el repertorio natural del ins-
trumento, desde un punto de vista histérico, que no
historicista. Es decir, el siglo XIX fue para la guitarra
en Europa un siglo importantisimo, con muchos com-
positores de los llamados de segunda, pero muy me-
ritorios, como Leonhard Von Call y sus Cuartetos,
que no se si los conoce. Son unos maravillosos Qua-
tours para guitarra, violin, viola y cello. No voy a de-
cir que sean comparables a los de Beethoven, ni mu-
cho menos, pero para ser del repertorio de la guita-
rra del XIX, son de una enorme belleza y de una gran
calidad musical. Con estas obras, la guitarra no tiene
que vivir de la transcripcién. No olvidemos, que has-
ta hace poco tiempo, el repertorio de los grandes gui-
tarristas, y estoy pensando en Andrés Segovia, apar-
te de lo que le componian los grandes compositores
vivos, como Ponce o Villa-Lobos, eran fundamental-
mente transcripciones, como “los” Granados y Albé-
niz hasta la saciedad... Soy de los que piensan que
Granados y Albéniz estan muy bien donde estan, que
hacerlo con guitarra es bonito, pero es una imposi-
cion. Era, en cierto modo, una manera de prestigiar
la guitarra respecto al piano en la musica espanola.
Pero la esencia de esta musica, de Granados y Albé-
niz, es pianistica. Falla solo escribié una obra original
para guitarra, la Tombeau, y era Manuel de Falla...

;Planifica de forma distinta un programa gui-
tarristico si tiene que hacerlo en Murcia o en
Leipzig?

No creo mucho en estos clichés. El publico que
asiste a un concierto y deja lo que estd haciendo o
puede hacer demuestra que quiere escuchar musica.

Ademas no creo que haya menos nivel cultural en
Murcia que en Leipzig...

Puede ser, pero seguro que en Leipzig le piden
que toque mas miusica espanola que la que le
piden en Murcia..., como les pasa a los pianis-
tas espanoles cuando tocan fuera, que les su-
gieren de Iberia en adelante...

Si... Los espafioles hemos tenido el sambenito de
ser espanoles. Recuerdo a Berganza, coémo se le cai-
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an los teatros encima cuando cantaba aquello De Es-
pana vengo, de Espana soy... Y le cuento una anéc-
dota de Teresa. En una ocasién un diplomatico espa-
nol, del que no vamos a decir su nombre, recibiéndo-
la en una embajada tras un concierto, le dijo “;Qué
maravilla, a ver cuando usted nos canta el Concierto
de Aranjuez!”, a lo que Berganza le respondio:
"iCuando tenga seis cuerdas vocales, sefior embaja-
dor!”. Anécdotas aparte, en cierto modo esto de-
muestra lo universal de nuestra cultura y su reconoci-
miento fuera de Esparia. No olvidemos que Espania es
el Ginico pais que ha generado hispanistas. Somos bi-
chos raros que hemos generado gente que se dedica
a estudiarnos..., curiosamente muy abundantes entre

los ingleses, que han sido tradicionalmente muy de-
tractores de los esparioles.

;Qué relacion tiene con la misica contempo-
ranea?

La musica contemporanea es un terreno de arenas
movedizas. Su contemporaneidad hace que en mu-
chas ocasiones tengas que interpretar obras porque
conoces al autor o eres amigo del compositor y to-
das estas cosas... La musica necesita un poco de

perspectiva, un poco de tiempo, es un terreno deli-
cado. Es muy dificil juzgar la musica actual porque
hay muchas tendencias. Guitarristicamente el abani-
co de posibilidades es muy amplio, la musica con-
temporanea se ha “cebado” con la guitarra, ha des-
cubierto un filébn para que se toque. La guitarra ha
permitido que el publico acceda a obras que tal vez
en otro instrumento no se programarian, ha sido un
caramelo para el publico. Por ello hay que ser muy
cauto con la musica contemporanea, aunque hay
creaciones actuales de compositores de gran valor.
Tal vez tendriamos que revisar las obras del siglo pa-
sado. Estoy pensando en Bacarisse, Pittaluga, Ger-
hard, Julian Bautista y hasta en Mompou, que tiene

una Suite para guitarra, que la verdad no se toca
mucho...

Que algiin pianista habra hecho suya transcri-
biendola para piano...

iSe han transcrito para piano hasta los Preludios
de Villa-Lobos! También podria hablar de Rodrigo,
aunque Rodrigo es un fenébmeno aparte, que ademés
tiene el peso de una obra en concreto que es la que
ha marcado un poco su gran popularidad.

LUIS DE NARVAEZ EN SU PLENITUD

Los seys libros del delphin de miisica de cifra

para tatier vihuela (Valladolid, 1538)

NARVAEZ: Los Seis Libros de Misica para el Delfin. Mar-
ta Infante, mezzosoprano. Aqustin Maruri, quitarra.

EMEC, E-100-101. 2 CDs s 86'20°  DDD
EMEC * % % %R

Como bien nos cuenta el maestro
Agustin Maruri, con esta grabacion,
por increible que parezca, se han re-

gistrado por primera vez Los Seis Li-
bros de Musica para el Delfin (Valla-
dolid, 1538) en su integridad, con la
colaboracién de la mezzosoprano Mar-
ta Infante en el Libro V, dedicado a los
romances y villancicos, con algunas Di-
ferencias sobre ellos, en los que Agus-
tin desparrama un vuelo lirico como si
su guitarra se hiciera eco de la inme-
diatamente cantado por Marta Infante,
impecable como acostumbra en este
repertorio. La musica de Luis de Nar-
vaez (Granada, ca. 1500-entre 1550 y
1560) a la guitarra gana entidad instru-
mental, aclara la polifonia, especial-
mente de las complejas Fantasias del
Libro [ y en parte de las del Libro Il y
mejora, si se puede usar esta palabra,
las conexiones que la escritura de Nar-
vaez sugiere para otros instrumentos.
De hecho, en la época del granadino,
su musica para vihuela se interpretaba
en el érgano, en el clave y en el arpa
(harpa), alcanzando de este modo una
transformaciéon instrumental “quasi”
bachiana al desprenderse de su ropaje
vihuelistico inicial, que a la guitarra, la
evolucion natural de la vihuela, no ha-
ce mas que mejorarse a cada nota.

De los Seis Libros que componen es-
ta edicion impresa en el siglo XVI, so-
bresalen los dos primeros, compuestos
integramente de Fantasias instrumenta-

les, donde el genio de Narvaez se anti-
cipa en anos a las complicadas fantasi-
as instrumentales del primer barroco
(Fantasia II). Maruri, con un toque cla-
ro y un sonido de una belleza continua,
nos regala al oido la claridad de cada
voz, pulsada con peso y con un sobre-
saliente sentido del conjunto y del rit-
mo, siempre con una acentuacion pre-
cisa, elegante y con la suficiente sobrie-
dad expresiva, que no intenta traspasar
su época, sonado siempre en una justa
balanza de elegancia y sobriedad. Estas
Fantasias haran las delicias del mas
atento de los oyentes, para percibir ca-
da linea meloddica y su progresion, en
algunos casos, todo hay que decirlo,
con una guitarra que se impone al so-
brio discurso del granadino, en especial
para las piezas de los Libros [l y IV. Los
verdaderos hits de Narvaez, La Can-
cion del Emperador (Mille regretz) y
las Diferencias sobre Gudardame las va-
cas, conocen nuevas referencias inter-
pretativas en unas imponentes interpre-
taciones que no pueden evitar mirar a
nuestro pasado més cercano y a nues-
tro pasado maés lejano. Admirable en
todos los sentidos, incluyendo las exce-

lentes notas del Catedratico de Grana-
da Antonio Martin Moreno.

G.P.C.



;Qué opinion tiene del Concierto de Aran-
juez, que sera esa obra de la que habla...?

Hombre, es una gran obra... Es una obra magis-
tral, no cabe duda.

Puede ser la obra espanola del siglo mas in-
terpretada...

Posiblemente. En esta obra podriamos decir que
Rodrigo la clavdé en todos los aspectos. Gracias al
Concierto de Aranjuez, Rodrigo ha sido Rodrigo y
ha podido escribir toda su obra. Una vez que se es-
cribe una obra de ese nivel, no hay duda de que se
van a interesar inmediatamente por el resto de su
produccion.

Es una obra que ha recibido la interpretacion
tanto de guitarristas clasicos como de guita-
rristas flamencos...

Lo que ocurre cuando una obra es tan popular, es
que sobrepasa todos los limites. Un guitarrista {la-
menco tocando el Concierto de Aranjuez aporta su
punto de vista, y ya estd, no hay que ir més alla de es-
ta intencién. Los que tenemos las referencias clasicas
de las versiones de Narciso Yepes, Ernesto Bitetti, Ju-
lian Bream o John Williams, pensamos que a partir
de aqui comienzan las diferentes aproximaciones.

:Qué guitarrista es un modelo para Agustin
Maruri?

Pues no hay duda que Andrés Segovia. Si soy gui-
tarrista es por Segovia. Cuando era joven me intere-
saba la musica pero no consideraba la guitarra un ins-
trumento de mucha importancia. Entonces, mi ma-
dre, que era una persona muy sibilina, al decir yo,
desde el desconocimiento de un chaval de trece anos,
“no se puede tocar Bach a la guitarra, es un instru-
mento de tercera...”, aparecié un dia en casa con un
disco de Andrés Segovia tocando Bach, y lo puso sin
decir nada. Entre la magia de Segovia, la magia de
Bach y la magia de la guitarra tocada por Segovia,
aquello era una maravilla, jporque ojo! no es lo mis-
mo una guitarra tocada a un nivel popular, no sé si lla-
marla “tabernario”, a la guitarra escuchada en las ma-
nos de lo que hacia Andrés Segovia, dentro de lo que
Segovia era, es decir, junto a los Casals o Cassado,
uno de los grandes intérpretes espafioles que han es-
tado por encima de todo. Con Segovia la guitarra tie-
ne un antes y un después. Cuando tocaba era todo
tan especial, aunque recibiera luego sus criticas, pero
lo que hacia era bello. Por desgracia no tuve ocasion
de estudiar con él, con quien si estudié fue con Er-
nesto Bitetti, una influencia decisiva en mi carrera co-
mo guitarrista. Una suerte trabajar y estudiar con al-
guien a quien admiraba y admiro mucho. Ha sido un
extraordinario guitarrista, hablo en pasado porque la-
mentablemente no ofrece conciertos, aunque sigue
con su actividad pedagogica como catedratico en In-
diana. Tuve la suerte de ser su alumno cuando él es-
taba en la parte méas activa como intérprete; puedo
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decir que escancié la parte mas jugosa de su talento,
siendo Bitetti, por asi decirlo, un guitarrista que habia
nacido de los pafios de la escuela de Segovia.

“Emec es una empresa de
referencia en la actividad de
musica clasica en Espana”

Sus grabaciones se editan en Emec, hablenos
un poco de este sello...

Emec, Editorial de Musica Espanola Contempora-
nea, es la parte discogréafica de Seemsa, que es la So-
ciedad Espanola de Ediciones Musicales. Seemsa es
un conjunto de empresas independientes que se dedi-
can a la musica. Publican musica, son como la Schott
espariola, representando en Espana a los editores eu-
ropeos mas importantes, como Universal, Schott, Ba-
renreiter, etcétera. Es una empresa de referencia en
lo que es la actividad de miusica cléasica en Espana. La
parte editorial de Emec publica a los autores contem-
poraneos espanoles mas importantes, aunque tam-
bién no espanoles que merezcan ser publicados. En el
ano 1990 nace, por asi decirlo, el sello discogratico,
con el que trabajo desde su mismo nacimiento. Han
sido ya muchos afos de relacion y ahi es donde se ha
desarrollado mi actividad discografica. Comencé con
un contrato en Harmonia Mundi Francia, pero no
quedé muy contento con las relaciones contractuales.
A partir de aquel momento entré en Emec y ahi sigo.

:;Qué proyectos inmediatos tiene en Emec,
ademas de este Narvaez?

Entre los proyectos que tengo, voy a hacer un dis-
co con flauta con obras de Castelnuovo-Tedesco,
Piazzolla y Radamés Gnattali, y un disco que recoja
autores esparnoles en una nueva vision, como la Sui-
te Compostelana de Mompou, Bacarisse o Antonio
José, con una fuerte influencia del impacto de la Gue-
rra Civil espanola. La labor nuestra en discos Emec
ha sido competir con ideas y no con dinero, hemos
ofrecido obras que no se podian encontrar en otro se-
llo, hemos rellenado un hueco, v ha sido rentable, au-
tofinanciandose desde el comienzo. Emec esta actual-
mente en un proceso de reestructuracion global v,
por suerte, podemos decir que siempre hemos tenido
una distribucién internacional muy importante, sobre
todo en el mercado asiatico.

;Y alguna obra para guitarra que sea especial
para usted?

Dificil, hay tantas... Estoy pensando en el Home-
naje a Debussy de Manuel de Falla, creo que es una
piedra angular en el repertorio. Hay que decir que fue
la obra que inspir6 a Benjamin Britten a escribir su

Nocturnal, que es otra de las grandes obras maestras
para guitarra.

Muchas gracias. Ha sido un placer.
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61 FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA DE GRANADA

22 JUNIO -8 JULIO 2012

JUNIO | PALACIO DE CARLOS V, 22.30 H

ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

Coro Nacional de Espana

(Joan Cabero director)

Mariola Cantarero soprano, Marina
Pardo mezzosoprano, Angel Odena
baritono, Jose Ferrero tenor,

José Antonio Lopez baritono, Leticia
Rodriguez soprano, Estrella Morente
cantaora, Gustavo Pena tenor, José
Carbonell «Montoyita» guitarra flamenca
Josep Pons directar

C. Debussy: Ibéria, de Images
M. de Falla: La vida breve

XY JUNIO | SANTA IGLESIA CATEDRAL,
12,00 H

CORO BIZANTINO «SAN
JUAN DAMASCENO» DEL
ARZOBISPADO DE CHIPRE

Padre Dimitrios Dembosthenous director

Obras del repertorio cristiano
ortodoxo greco-chipriota

En colaboracion con el Centro de Estudios
Bizantinos, Neogriegos y Chipriotas

JUNIO | TEATRO DEL GENERALIFE,
22.30 H

LOS BALLETS DE

ROLAND PETIT
50 ANIVERSARIO DE
ROLAND PETIT EN GRANADA

Luigi Bonino direccion artistica
Jean Miche! Desire
direccion técnica e iluminacion

Eleonora Abbagnato

(Primera bailarina, Opera de Paris)
Dksana Kucheruk

(Primera bailarina, Opera de Burdeos)
Svetlana Lunkina

(Primera bailarina, Ballet Bolshoi)
Emanuela Montanari

[Solista, Scala de Miian)

Marta Romagna (Primera bailarina,

Scala de Milan)

Luigi Bonino (Primer bailarin, Roland Petit)
Lienz Chang (Primer bailarin, Roland Petit)
Ruslan Skvortsov (Primer bailarin,

Ballet Bolshoi)

Herve Moreau (Estrella, Opera de Paris)
Igor Yebra (Primer bailarin,

Opera de Burdeos)

Mick Zeni (Primer bailarin, Scala de Milan)

La Prisonniére - Carmen- Coppélia
(Paso a Dos de La Muneca) - La Rose
malade - L'Arlesienne - Le jeune homme
et fa mort - Charlot danse avec nous

- Le Rendez-vous - Thais - Le Lac des
cygnes et ses malefices - Dancer in
Love - Cheek to Cheek

Patrocinador Principal

K "laCaixa’

EEY IUNIO | PALACIO DE CARLOS V. 22.30 H

ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

Coro Nacional de Espana

(Joan Cabero director)

Coro de RTVE (Jordi Casas Bayer
director]

Caroline Stein soprano, Charlotte
Hellekant mezzosoprano, José Ferrero
tenor, Jose Antonio Lopez baritono
Josep Pons director

G. Ligeti: Requiem
L. van Beethoven: Sinfonia nam. 9,
op. 125

Con la colaboracion extraordinaria de
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DE JUNIO | PATIO DE LOS ARRAYANES,
22,30 H

JAVIER PERIANES piano

Obras de F. Chopin, C. Debussy, M. de Falla
Javier Perianes, artista en residencia

Socio Colaborador
Construcciones Otero

JUNIO | PALACIO DE CARLOS V, 22.30 H

CARMEN LINARES cante
ENSAYO FLAMENCO 2012

¥ JUNIO | TEATRO DEL GENERALIFE, 22.30 H

BAYERISCHES
STAATSBALLETT MUNCHEN

lvan Liska director artistico

STEPS & TIMES

Scenes de Ballet

Five Brahms Waltzes in the manner
of Isadara Duncan

Voices of Spring, Pas de Deux
Das Lied von der Erde

Patrocinador

LOEWE

FUNDACTON

JUNIO | PARROQUIA DE
LOS SANTOS JUSTO Y PASTOR, 21.00 H

JUAN MAH[A PEDHEHO organg

CABANILLES EN SU TIEMPO
Obras de J. Cabanilles, N. A. Lebegue,
D. Buxtehude, G. Muffat, B. Pasquini

JUNIO | PALACIO DE CARLOS V, 22.30 H

ORQUESTA CIUDAD
DE GRANADA

Isabelle van Keulen violin
Asier Polo violonchelo
Juanjo Mena director

T. Marco: Through the Looking-Brahms
J. Brahms: Doble concierto para violin y
violonchelo, op. 102, Sinfonia nim. 3, op. 90

Patrocinador
EH”-
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BE GHAMADA

JUNIO | TEATRO DEL GENERALIFE, 22.30 H

BAYERISCHES
STAATSBALLETT MUNCHEN

lvan Liska director artistico
EL LAGO DE LOS CISNES

Patrocinador Principal

Aifana

P

JUNIO | MONASTERIO
DE SAN JERONIMO, 12.00 H

HUELGAS ENSEMBLE

Paul Van Nevel director

OBRAS ESPANOLAS Y

FRANCO-FLAMENCAS DEL S. XV|

Obras de F. Gallet, B. Hoyoul, D. de Pontac,
C. non Papa, A. Barea, G. De Wert,

V. Lusitano y 0. di Lasso

JUNIO | TEATRO ISABEL
LA CATOLICA, 22.30 H

OLGA PERICET baile
ROSA, METAL Y CENIZA

Socio colaborador
DOP Vino de Calidad de Granada

A Diputacién
AYUNTAMIENTO  Wm¥ de Granada
JUHTA DE ANDRLUCIA DE GRANADA e T AL

JUNIO | PALACIO DE CARLOS V,
22.30 H

ROYAL PHILHARMONIC
ORCHESTRA

Charles Dutoit director

C. Debussy: Prélude a I'apres-midi
d'un faune, La Mer

P. |. Chaikovski: Sinfonia num. 5,
op. 64

Entidad Protectora

'FERRING

| PRODUCTON FAAMACEITCOS

DE JULIO | PALACIO DE CARLOS V,
2230 H

ROYAL PHILHARMONIC
ORCHESTRA

Charles Dutoit director

M. Ravel: Ma mere I'Oye, La Valse
M. de Falla: Suite nim. 2 de
El sombrero de tres picos

0. Respighi: Fontane gi Roma,
Pini di Roma

DE JULIO | TEATRO DEL GENERALIFE,
22.30H

MARIA PAGES COMPANIA

Maria Pages directora

UTOPIA

Patrocinador

rd
gasNatural &7
fenosa

JULIO | PATIO DE LOS ARRAYANES,
22.30 H

TABEA Z'M MERMANN viola
SILKE AVENHAUS piano

R. Schumann: Marchenbilder, op. 113
P. Hindemith: Sonata op. 11 nim. 4
A. Berg: Sieben friuhe Lieder

G. Kurtag: Jelek, jatékok és
uzenetek (Seleccion)

C. Franck: Sonata en La mayor

JULIO | PALACIO DE CARLOS V,
22.30 H

FREIBURGER
BAROCKORCHESTER

Pablo Heras-Casado director

F. Mendelssohn: Scherzo,
Intermezzo y Notturno, de

Ein Sommernachtstraum, op. 61
F. Schubert; Sinfonia nim. 3,

0 200, Sinfonia nim. 4, 0 417

Patrocinador Principal

$48 GRANADA

JULIO | PARROQUIA DE NUESTRO
SALVADOR, 21.00 H

JUAN MARIA PEDRERO

grgana

CABANILLES Y BACH
Obras de J. Cabanilles, J. S. Bach

JULIO | TEATRO DEL GENERALIFE,

22,30 H
BIRMINGHAM ROYAL

BALLET

David Bintley director
Orquesta Ciudad de Granada
Paul Murphy director musical

COPPELIA

Patrocinador
L]
( *COVIRAN
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Patorano de 1 Alhambra y Genersife
CONSEJERIA DE CULTURA

JULIO | PALACIO DE CARLOS V, 22,30 H

ORCHESTRE NATIONAL
DU CAPITOLE
DE TOULOUSE

Javier Perianes piano
Tugan Sokhiev director

A. Dvorak: Obertura Carnaval, op. 92
R. Schumann: Concierto para piano,
op. 54

N. Rimski-Karsakov: Sheherezade,
op. 35

Javier Perianes, artista en residencia

JULIO | MONASTERIO
DE SAN JERONIMO, 12.00 H

CORO TOMAS LUIS
DE VICTORIA

(Pablo Garcia Miranda director)

ENSEMBLE
LA DANSERYE

(Fernando Perez Valera director)
Lluis Vilamajo director

Obras de T. L. de Victoria,
F. Guerrero

JULIO | TEATRO DEL GENERALIFE,
2230 H

BIRMINGHAM ROYAL
BALLET

David Bintley director
The Colin Towns Band
Orquesta Ciudad de Granada

Paul Murphy director musical

SUMMER CELEBRATION
The Grand Tour

Take Five

The Dream

Patrocinador Principal

&L

E).uLi0| PaLACIO DE CARLOS V, 22.30 H

ORCHESTRE NATIONAL
DU CAPITOLE
DE TOULOUSE

Cor de la Generalitat Valenciana
(Francesc Perales director)
Larissa Diadkova mezzosoprano
Tugan Sokhiev director

M. Mussorgski-D. Shostakovich:
Canciones y danzas de la muerte

M. Mussorgski-M. Ravel: Tableaux
d'une Exposition

S. Prokofiev: Aleksandr Nevskiy, op. 78

EL FESTIVAL DE LOS PEQUENOS

Y LANILD |

TEATRO ALHAMBRA, 19.30 H

LA CASA FLOTANTE
LA MAQUINE

Estreno. Coproduccion del Gran Teatre

del Liceu, La Maguiné y Festival Internacional
de Musica y Danza de Granada, con motivo
del centenario del nacimiento de

Xavier Montsalvatge

: _ JULIO | TEATRO MUNICIPAL
DEL ZAIDIN, 19.30 H

YO SOY LA LOCURA
COMPANIA CLAROSCURO

Féa

www.granadafestival.org
1858 221 844 F 858 220 691
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Naxos cumple 25 anos

25" Anniversary Products
THE GREAT CLASSICS

Imagen de la nueva coleccion “Los Grandes Clasicos”
de Naxos.

El sello Naxos celebra este ano su 25 aniversario. Y
para conmemorarlo, nada mejor que poner al alcance
de los aficionados la mejor musica, con lanzamientos
de nuevas colecciones y proyectos asequibles a todos
los bolsillos, sin olvidar sus mas de 20 titulos de nove-
dades que presenta cada mes, para un catalogo de més
de 7.000 titulos, sin repeticién de repertorio.

Para ir abriendo boca, acaba de presentar la colecciéon
“Los Grandes Clasicos”, nueve estuches de 10 CDs que
recogen una seleccion de las obras maestras del reperto-
rio clasico, en sus diferentes géneros vy estilos, va se tra-
te de 6pera, ballet, musica sinfénica, musica de camara,
etc. Estos albumes ofrecen una seleccion de algunos de
los momentos mas sublimes de la historia de la musica.
con titulos tan emblematicos como Don Giovanni, La
Traviata, Cavalleria Rusticana, El lago de los cisnes,
Giselle, Romeo y Julieta, las sinfonias nims.25, 40 v
41 de Mozart; las Tercera, Quinta v Novena, de Bee-
thoven; los conciertos para violin de Tchaikovsky, Elgar,
Sibelius, Beethoven, y los de piano de Brahms y Listz. En
fin, una larga y atractiva lista que puede consultar en
http://www.naxos.com/upcomingreleases.asp

Y esto no es todo porque, bajo el titulo “Great Clas-
sical Masterpieces”, ofrece un CD recopilatorio con
cortes de los titulos mas vendidos en estos 25 afios de
actividad; novedad que sirve de punto de partida para
lanzar al mercado los 125 CDs que méas se han vendi-
do en todo el mundo a lo largo de la historia del pres-
tigioso sello.

Este mes ve la luz un libro del periodista Nicolas So-
ames, en el que hace un recorrido por lo que han da-
do de si estos 25 afos de vida de la compaiiia disco-
grafica, que ofrece un catalogo que supera las 7.000
referencias y que podriamos calificar de integral, dada
su clara vocacion enciclopédica.

Esto es tan s6lo un anticipo de los lanzamientos con-
memorativos que Naxos llevard a cabo durante el afio
2012. Si bien, la celebracion oficial de su 25 aniversa-
rio sera el préximo 31 de mayo, con una fiesta que ten-
dré lugar en Munich, coincidiendo con la nueva feria in-
ternacional de la musica clasica “Classical: NEXT", que

1, Cultura'y Deporte 2012

se desarrollara del 30 mayo al 2 de junio. Alli se reuni-
ran todos los especialistas del sector: criticos, distribui-
dores, editores, managers, gestores musicales, musicos
y melémanos. Mas informacion: www.classicalnext.com

Un poco de historia

El empresario aleman Klaus Heymann (Francfort,
1936) fundé el sello Naxos en 1987, justo cuando los
costes de fabricacion de discos compactos empezaban
a caer. Su idea era ofrecer CDs a precios equiparables
al de los antiguos vinilos. Su estrategia para sacar a flo-
te la nueva discografica se basaba en la contratacion de
artistas jovenes, en muchos casos desconocidos, a los
que la industria discografica no parecia decidida a dar-
les una oportunidad. Controlar férreamente el coste de
la edicién para ofrecer unos precios razonables de ven-
ta, un catdlogo amplio y abierto, su gran volumen de
novedades y la calidad de las grabaciones acabaron por
lanzarle en el duro mercado de la musica clasica. Y su
golpe de suerte llegd de la mano de la violinista Taka-
ko Nishizaki, actual esposa de Heymann, cuya graba-
cion de las Cuatro estaciones, de Vivaldi, vendié mi-
llones de copias en Asia.

A partir de ahi, cre6 su propia red mundial de dis-
tribucion, tanto para soportes fisicos (CD, DVD, Blu-
ray) como para distribucién digital en Internet (Itunes,
Emusic, Napster, Sony Connect, etc), en la que ahora
colaboran méas de una centena de sellos independien-
tes en Estados Unidos, Europa, Asia y Australia, v a los
que se han sumado también otras grandes compafiias
como EMI, Sony y Warner. Puso en marcha intere-
santes proyectos como las enciclopedias sonoras, sus
grandes colecciones de musica contemporanea, espa-
nola y grabaciones historicas, al tiempo que se con-
vertia en uno de los primeros en buscar en internet una
via para el futuro.

Uno de los proyectos editoriales méas novedosos en
Naxos es la continuacion de su linea de AudioBooks,
con nuevos lanzamientos para este afio 2012, en los
que incluird servicios totales multimedia para tablets,
[Pad, Smart Phones (libros digitales desde los que se
podran escuchar las obras musicales, ver videos, acce-
der a bases de datos...), etc.

La web oficial de la compafiia www.naxos.com facilita
la escucha de extractos de las obras, ademas de ofrecer
una informacion enciclopédica de todo su catalogo v de
sus mas de 100 sellos independientes. Ademés, el portal
www.naxosradio.com permite acceder bajo suscripcion a
mas de 60 canales; www.naxosmusiclibrary.com vy
www.naxosvideolibrary.com ofrecen audiciones y visiona-
dos “online-streaming” de conciertos, 6pera, ballet, y
www.classicsonline.com es un espacio para descargas de
discos digitales.

Para mas informacién, contacte con la empresa del
grupo Naxos en Espafia, FERYSA.

www.forumclasico.es




Classical:NEXT, nuevo
punto de encuentro para
la musica clasica

Classical :

James Jolly, editor de la revista britanica
Gramophone, participara como ponente
en una de las conferencias programadas.

Del 30 de mayo al 2 de junio proxi-
mos, se va a celebrar en Minich/Gasteig
(Alemania) la primera feria internacional
dedicada exclusivamente a la musica cla-
sica, Classical:NEXT. Esta feria nace an-
te la necesidad, manifestada por todos
los sectores profesionales relacionados
con la musica clasica, de tener un lugar
internacional de reunién en el que se
puedan tratar situaciones, problemas y
oportunidades de negocio relacionados,
exclusivamente, con el mundo de la mui-
sica clasica. | |

La llamada no es solamente para el
sector discografico, como sucede en el
caso del “Midem”, que se celebra todos
los afios en Cannes (Francia), sino para
todas las empresas y entidades relacio-
nadas con el sector: editoriales, teatros,
salas de conciertos, festivales, artistas,
orquestas, medios de comunicacion, efc.

Segiin el comité organizador de
“Classical:NEXT”, la contratacion de
“stands” ha sido totalmente cubierta y
ya estan pensando en ampliar sustan-
cialmente los espacios de la feria para la
edicion de 2013. Mas de 500 empresas
y entidades musicales, entre las que se
encuentran las mas destacadas del sec-
tor musical clasico de los cinco conti-
nentes, han confirmado su asistencia.

Paralelamente, se han programado
un gran numero de conciertos, confe-
rencias y mesas redondas, entre otras
muchas actividades. El grupo discografi-
co NAXOS, que estara presente con to-
da su delegacion internacional, celebrara
—dentro del marco de “Classical:NEXT" -
sus 25 anos en el mercado discografico.

www.classicalnext.com
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No todos los dias se cumplen 202 anos.
Frédéric Chopin los cumpli6 el pasado 1 de
marzo. Para conmemorarlo, los actuales ges-
tores de la celda niim. 4 de la Cartuja de Vall-
demosa, en Palma de Mallorca, donde sutrio
los rigores de un invierno particularmente llu-
vioso en la compania de George Sand y don-
de compuso la mayoria de sus preludios, de-
cidieron rendirle tributo a través de su musi-
ca. Lo que no tendria nada de especiai si no fuera porque los dos
intérpretes elegidos fueron un tanto “sui generis”: Andreas Prittwitz,
saxos tenor y soprano v flauta de pico, y Daniel del Pino, piano, quie-
nes interpretaron los primeros 18 preludios a su real modo v enten-
der. “La idea no es mezclar la musica barroca y el jazz sino tocar ba-
rroco hoy, que es muy distinto”, afirmé Prittwitz. El concierto, que sir-
vib para presentar el nuevo proyecto del saxofonista alemén,
“Looking back over Chopin”, tuvo lugar en el antiguo granero situa-
do sobre la celda, hoy reconvertida en sala de conciertos. Hubo salva
de aplausos y peticion de “vuelta al ruedo para los espadas”.

Daniel del Pino
v Andreas Prittwitz.

Chema Garcia Martinez

MONTSERRAT CABALLE

CONCURSO
INTERNACIONAL
DE CANTO ZARAGOZA

2- 8 SEPTIEMBRE 2012
) FECHA LIMITE DE INSCRIPCION:

2 JULIO 2012

MASTER CLASES DE
MONTSERRAT
CABALLE

9,10, 11Y 12 SEPTIEMBRE 2012
FECHA LIMITE DE INSCRIPCION: 16 JULIO 2012

CONCURSO INTEENACIONAL DE CANTO MONTSERRAT CAH&LLE
GANDUXER 5 - Q8021 BARCELONA
PHONE [+34) O3 241 40 91
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61 Festival Internacional de Musica y Danza de Granada

Del 22 de junio al 8 de julio se celebrara el
61 Festival Internacional de Musica yv Danza
de Granada, que estara dedicado a Debussy,
en el 150 aniversario de su nacimiento. El
programa, que ofrece una treintena de espec-
taculos, se inaugurara con la actuaciéon de Jo-
sep Pons y la Orquesta Nacional de Esparia
con La Vida Breve, de Falla, en una nueva
version de concierto, asi como del monumen-
tal e infrecuente binomio Beethoven-Ligeti.

Esta 61 edicion permitira distrutar de la ex-
traordinaria vision del repertorio francés, italia-
no, ruso y espanol de la mano de Charles Dutoit, con mo-
tivo de su presentacion en el Festival, junto a la Royal Phil-
harmonic Orchestra; del carisma de una generacion
ascendente de directores como Juanjo Mena, Pablo Heras-
Casado y Tugan Sokhiev, cuya labor al frente de las or-
questas Ciudad de Granada, Barroca de Friburgo v Nacio-

Javier Perianes,
artista en residencia.

nal del Capitolio de Toulouse, abordaran
un amplio repertorio sinténico y sinfénico-
coral que aiina el Romanticismo, la musica
rusa del siglo XX v la vanguardia esparola.

Ademas, Javier Perianes (artista en re-
sidencia) ofrecera un recital en el Patio de
los Arrayanes v la violista Tabea Zimmer-
mann presenta un dilatado repertorio que
va desde Schumann a Kurtdag. Hay que
destacar también el estreno absoluto para
los mas pequernios del espectaculo de la
Cia. La Maquiné La casa flotante, con
motivo del centenario del nacimiento de X.Montsalvatge;
las Matinales del Festival evocaran la polifonia ortodoxa v
la musica antigua espanola y franco-flamenca, vy dos reci-
tales de 6érgano homenajearan a Juan Cabanilles con mo-
tivo del 300 aniversario de su muerte.

Mas informacién: w.granadafestival.org

Tres musicos espanoles
triunfan en Filadelfia

De izquierda a derecha, Pepe Romero,
Lorenzo Palomo vy Rafael Friihbeck de Burgos,
saludando al puablico.

El director Rafael Frithbeck de Burgos,
el guitarrista Pepe Romero y el compositor
LLorenzo Palomo vivieron un gran triunfo,
los pasados 1, 2 y 3 de marzo, en uno de
los programas de la Orquesta de Filadelfia.
Habia gran expectacion entre el publico de
Filadeltia ante el programa de musica es-
panola anunciado, lo que hizo que se aba-
rrotara el flamante Verizon Hall los tres di-
as, hasta el punto de que se conviriteron en
tres de los conciertos mas vendidos de la
temporada de la prestigiosa orquesta.

El programa lo integraron las Danzas
fantasticas, de Turina: el Concierto de
Aranjuez, de Rodrigo; los Nocturnos de
Andalucia, de Palomo, y el Bolero de Ra-
vel. El éxito fue grandioso. Rafael Friih-
beck, Pepe Romero y Lorenzo Palomo
—que asistio a los conciertos—, junto con los
profesores de la Orquesta de Filadelfia, fue-
ron vitoreados al término de las tres vela-
das por un publico entusiasmado, puesto
en pie. Sin duda, fueron tres grandes no-
ches para la musica espanola.
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Del 5 de mayo al 9 de ju-
nio se celebra una nueva edi-
cion del Festival Boadilla Cla-
sicos, un certamen totalmen-
te consolidado que se ha
convertido en un referente
entre los ciclos musicales que
se celebran en la Comunidad
de Madrid. Bajo el titulo “Be-
ethoven forever”, el progra-
ma de la presente edicion gi-
rara en torno al insigne com-
positor aleméan, con cinco
conciertos —uno mas que en
ediciones anteriores— en los
que sonoran algunas de sus
obras mas emblematicas.

El Festival se inaugura, el 5
de mayo, con un concierto
Michael Francis y la Orquesta
de Cémara Andrés Segovia.
Interpretaran —entre otras— el
Concierto para piano y or-
questa nuim.5, de Beetho-
ven, con el pianista boadillen-
se Regulo Martinez Anton co-
mo solista, y la “Heroica”.
Les seguirén, el dia 6, la Or-
questa Escuela de la Sinfénica
de Madrid, a las 6rdenes de
José Antonio Montano, con
un concierto pedagodgico so-
bre la Quinta beethoveniana,
en una produccion del Teatro

Ve Boadllla
““u oven fo

La joven violinista
Leticia Moreno.

Real dirigida a los mas peque-
fos. El 12 de mayo, la violi-
nista Leticia Moreno y el pia-
nista Alexis Delgado ofrece-
ran una seleccion de sonatas
de Bach vy del autor de Bonn.
La Ritirata interpretara, el 19,
el Quinteto para guitarra vy
cuerdas vy las Variaciones so-
bre La Ritirata de Madrid
del Quinteto, de Boccherini,
y el Cuarteto de cuerda
op.18, de Beethoven. El Fes-
tival se clausura, el 9 de junio,
con Félix Redondo v los Coro
y Solistas de la Comunidad de
Madrid, con la Novena Sinfo-
nia en una transcripcion para
piano, coro y solistas de Wag-
ner. Participan como solistas
Celia Alcedo., Sonia Gance-
do, Diego Blazquez, Pedro
Adarraga y Karina Azizova.



El Festival de Otono
vuelve en primavera

El vicepresidente vy consejero de Cultura
v Deporte de la Comunidad de Madrid,
Ignacio Gonzalez, y el director
del Festival, Ariel Goldenberg.

Del 9 de mayo al 3 de junio, la XIXX
edicion del Festival de Otono, que orga-
niza la Comunidad de Madrid, ofrece un
total de 23 espectaculos de teatro, musi-
ca y danza, en los que estaran muy pre-
sentes las nuevas tecnologias. A pesar de
la crisis y los recortes, su director Ariel
Goldenberg ha logrado confeccionar un
programa a la altura de las circunstan-
cias. “Es una programacion coherente y
realizada con el criterio de que esté den-
tro de lo posible, econémicamente ha-
blando”. El resultado son cuatro sema-
nas de actividades, que se podran seguir
en 11 salas de la Comunidad, de la ma-
no de 23 compafiias, procedentes de 9
paises, v que ofreceran 11 estrenos en
Esparna y 6 en la Comunidad de Madrid.

En el ambito del teatro musical desta-
ca el espectaculo de Peter Brook, The
Suite, que inaugura el Festival (del 9 al
15 de mayo, en los Teatros del Canal).
Otra propuesta sera la de LOD Music
Theatre que pondran en escena El alma
de las termitas, una produccion divertida
sobre el caos del ser humano. (Del 25 al
2’7 de mayo, en los Teatros del Canal).
En el apartado musical, el showman
Chilly Gonzales presenta el espectaculo
“Piano Talk Show”, en el que toca el pia-
no, habla, rapea, se queja e interpreta te-
mas que, seqguiin los organizadores, re-
cuerdan a Erik Satie y Ravel con mezclas
de folk canadiense y jazz americano (el
17 de mayo, en los Teatros del Canal),
“Musica en la azotea” es el plan que nos
propone L.A.B, Jose Domingo y No-
thing Places, que llevaran ritmos de la
Bossa Nova, el Folk y el punk a la azotea
del Centro de Arte Dos de Mayo de M6s-
toles (el 26 de mayo). www.madrid.org
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En noviembre de 2009 naci6é la Asociacion
Aragonesa de la Opera “Miguel Fleta”; una ini-
ciativa sin animo de lucro orientada a la promo-
cion de la 6pera, la zarzuela v el lied en Zaragoza,
y a favorecer su difusion en el territorio aragoneés.
En la quinta ciudad de Esparia hay un vacio lirico;
finalizadas las antiguas representaciones de los
Hevila Cardenay 57, setenta, nunca mas ha habido temporada li-
Marco Moncloa, en : . : :
uno de los recitales. €2, salvo representaciones de revisable calidad
musical. La Asociacién Aragonesa de la Opera
pretende, por tanto, subsanar poco a poco este vacio, consolidando
una programacion de actividades liricas a lo largo de todo el afo.
Desde hace dos anos, la Asociacion ha realizado varios ciclos de
conferencias sobre 6pera y zarzuela, tertulias liricas mensuales y pre-
sentaciones de discos, v con el Teatro Principal de Zaragoza como
marco, una serie de recitales. En 2011 actuaron E. Enguita, H. Car-
defia y M. Moncloa, y para 2012 estan previstos los recitales de E.
Boix, I. Galan, S. Cordella y A. Heo. A pesar de la crisis econdmi-
ca y de los vientos en contra de la cultura y de la lirica, la Asocia-
cibn apuesta por crear un oasis en los desiertos zaragozanos.

CONCUrso
Nternacional
de guitarra:
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del 24 al 29 de septiembre de 2012

Montante del premio: 31.000 € - Final con orguesta
Gira de conciertos - Grabacion de un CD con el sello NAXOS
Ultima fecha de inscripcion: 31 de Agosto de 2012

TONCUrso internacional
ara guitarra clasica

_ ) o,k
solo de guitarra 12 de junio de 2012

Montante del premio: 3.000 € - Inscripcion antes del 31 de Marzo de 2012
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Catalunya Musica: 25 anos

Imagen de todo el equipo de Catalunya Misica.

Catalunya Musica celebra su 25 aniversario este
ano. El proximo 10 de mayo se cumplird un cuarto de
siglo de su primera emision, en la que transmitieron el
emblematico recital de Victoria de los Angeles en el Pa-
lau de la Musica, acompariada al piano por Manuel

Catalunya Musica ha contribuido, desde entonces. a
promover el conocimiento de los musicos catalanes, el
patrimonio vy el repertorio musical universal, con un fir-
me compromiso de servicio publico.

Hoy, con un potente portal en internet, un progra-
ma de television en el Canal 33 y su presencia en los
dispositivos moéviles, con una version especifica para
iPhone v las redes sociales, los contenidos de Catalun-
ya Musica llegan mucho mas alla de la FM.

Ademas, la emisora tiene un canal exclusivo en In-
ternet dedicado a los musicos catalanes, catclasica.cat

Durante todo el afio 2012, Catalunya Musica cele-
brara su 25 aniversario con conciertos, programas es-
peciales y otros eventos, vinculados a la amplia activi-
dad musical catalana. Hay que destacar el concierto
que ofreceréa la Orquestra Simfonica del Valleés, el pro-
ximo 26 de mayo, en el Palau de la Musica Catalana,
con el que conmemorara conjuntamente el 25 aniver-
sario de la Orquesta y de Catalunya Musica. Participa
como solista Christian Lindberg, todos ellos a las 6rde-

Garcia Morante. nes de Rubén Gimeno. Mas informacion: catmusica.cat

Una orquesta de medalla

MINISTER OF CULTURE - FRIULI VENEZIA GIULIA REGION - PROVINCE

La Orques-

OF PORDENONE - MUNICIPALITY OF PORCIA - CASSA DI RISPARMIO ta de Valencia
DI UDINE E PORDENONE FOUNDATION - ASSOCIAZIONE AMICI (OV) ha sido
DELLA MUSICA - SCUOLA DI MUSICA “SALVADOR GANDINO” - PORCIA gal ardonada
con la Meda-

XXIII CONCURSO INTERNACIONAL la del Palau

e de | 1sica
Los misicos de la Orquesta 2 MUSI_
de Valencia. ae Valenma’

que recibi6 de
manos de la alcaldesa Rita Barbera, el pasado
q - 25 de abril, dia de la conmemoracion del XXV
5 - 10 Noviembre 2012

. aniversario del auditorio valenciano.
| La agrupacion pasa asi a formar parte de

k TUB ! un prestigioso grupo de artistas nacionales e
) % A @?5@

internacionales premiados con esta prestigiosa
distincion, entre otros, Mtislav Rostropovich,
Miembro de la Federacion Mundial de Concursos Internacionales
de Miisica de Ginebra

“CITTA DI PORCIA”

Daniel Barenboim, Joaquin Rodrigo, Zubin
Mehta, Teresa Berganza, Alfredo Kraus o
Cristobal Halffter. Mayrén Beneyto, presiden-
ta del Palau, sefial6 que “la OV es uno de los
pilares fundamentales de la programacion vy
recibe con todo merecimiento este galardoén,
que reconoce, entre otros muchos meritos, su
extraordinaria labor por mantener durante 69
anos la vida sinfénica de Valencia”. La Or-
questa ha ofrecido desde su creacion en 1943
un total de 3.096 conciertos. Su primer direc-
tor titular fue Joan Lamote de Grignon; pero
muchos otros prestigiosos maestros la han di-
rigido a lo largo de su historia, como Celibida-
che, Rubinstein, Iturbi, Argenta, Frithbeck o
Stern, entre otros ilustres.

Director artistico: Giampaolo Doro

Podran participar todos los musicos nacidos después del 1 de enero de 1980.
El plazo de inscripcion se cierra el 22 de septiembre de 2012.

Para mas informacion:
Associazione Amici della Musica “Salvador Gandino”
Via Cartiera 20 - 33080 Porcia (PN) Italia  Tel e fax ++39 0434 590356
ass.gandino@iol.it ~ www.musicaporcia.it

Wi an, Cultura'y Departe 2012
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Sabia que-.

v’ El polaco Michal Nesterowicz ha si-
do nombrado nuevo director titular de
la Orquesta Sinfénica de Tenerife,
cargo que comenzara a desempenar
en la temporada 2012-2013 y que se
prolongarda durante cuatro tempora-
das. Nesterowicz estda muy feliz con su
incorporacion a la OST. “Quiero ha-
cer musica y creo que con la Orques-
ta Sinfénica de Tenerife puedo lograr-
lo ya que es una de las mejores de Es-
pana, con unos solistas fantasticos”.
www.ost.es/ www.nesterowicz.pl

v’ Joaquim Garrigosa es el nuevo di-
rector del Auditori de Barcelona, car-
go en el que sustituye a Oriol Pérez
Trevino. Garrigosa (Barcelona, 1955)
es gerente del Patronato Municipal de
Musica de Vila-seca vy director del
Conservatorio de esta localidad desde
1996. También es asesor musical del
Auditorio Josep Carreras de Vila-seca
y director artistico de su Ciclo Coral.
Preside la Sociedad Catalana de Musi-
cologia del Instituto de Estudios Cata-
lanes y la Escuela de Pedagogia Musi-
cal-Método Ireneu Segarra, v es
miembro del consejo Editorial de la
Revista Musical Catalana.

PREMIOS, CURSOS
Y CONCURSOS

¢’ El compositor Juan Cruz Guevara,
con su obra Mestizaje, para quinteto
de viento, ha sido distinguido con el
Primer Premio de Composicién Cro-
acia 2012. La obra sera estrenada el
proximo o de octubre por el Quinteto
de Viento de la Filarmoénica de Berlin,
en el marco del Festival de Otorio de
Samobor. www.new-note.com

v El director de orquesta Pedro Halff-
ter y la Sinfénica de Montreal han si-
do galardonados con el prestigioso
Premio Juno al mejor album de musi-

ion, Cultura vy Departe 2012

ca clasica del ano, en el apartado de
gran formacion o solistas acompana-
dos de gran formacién, por el album
“Daugherty: Fire and Blood”, editado
por Warner Classics. En este trabajo
discografico participa también el violi-
nista canadiense Alexandre Da Costa.
Para Pedro Hallfter ha sido “todo un
orgullo haber formado parte de esta
grabacion, en la que he estado rodea-
do de un equipo de miisicos excep-
cionales”. www.pedrohalffter.com

v’ La Fundacion Autor de la Sociedad
General de Autores y Editores (SGAE)
y el Centro Nacional de Difusién Mu-
sical (CNDM) han convocado la XXIII
edicion del Premio Jévenes Composi-
tores Fundacion Autor-CNDM 2012,
cuyo objetivo es estimular la creacion
musical contemporéanea entre los j6-
venes autores. Podran participar com-
positores de cualquier nacionalidad,
siempre que sean menores de 35
anos al cierre de la convocatoria y so-
cios de la SGAE. Las obras presenta-
das deberan ser inéditas, tener una
duracion entre siete y doce minutos y
ajustarse a una plantilla instrumental
conformada por un maximo de nueve
fuentes sonoras fundamentales v por
medios electroacusticos. El montante
de los premios asciende a un total de
11.700 euros, repartidos entre el Pri-
mer Premio “Xavier Montsalvatge”
(6.000 euros), Segundo Premio “Car-
melo Alonso Bernaola” (3.000 eu-
ros), Tercer Premio “Francisco Gue-
rrero Marin” (1.500 euros) y la men-
cion honorifica “Juan Cris6stomo
Arriaga” (1.200 euros). Ademas, para
contribuir a la posterior difusiéon de las
obras ganadoras, la Fundacién Autor

publicara un disco promocional con
las grabaciones en directo de las obras
interpretadas en la gran final, que se
celebrara el 3 de diciembre de 2012,
en el Auditorio 400 del Centro de Ar-
te Reina Sofia. El plazo para la recep-
cion de originales termina el proximo
28 de septiembre. Mas informaciéon:
www.fundacionautor.org y en
www.cndm.mcu.es.

v’ Los Cursos Manuel de Falla vuelven
una edicibn més organizados por el
Festival Internacional de Musica y Dan-
za de Granada. Avalados por un plan-
tel de extraordinarios especialistas, del
20 de junio al 12 de julio, los cursos
cubriran ensefianzas de alto nivel y
contribuiran a reforzar los estudios vy
ambitos profesionales de la musica v la
danza. El programa se inaugura con su
va tradicional taller de fotografia espe-
cializado en las artes escénicas, coordi-
nado por Francisco J.Sanchez Montal-
ban. Albert Gumi y Rafael Esteve co-
ordinaran un Curso de Interpretacion
Musical Historica, dedicado a la sere-
nata y el nocturno del Barroco al Ro-
manticismo, en el que participan pro-
fesionales de la talla de —entre otros—
Corrado Bolsi, Catherine Manson.
Alayne Leslie, Eric Hoeprich, Maggie
Cole, Jaap ter Linden, Josep Borras vy
Wilbert Hazelzet: sin olvidar las clases
magistrales de piano que impartira Ja-
vier Perianes, el taller de Creadores pa-
ra la Diversidad, que propone Gabriela
Martin, v las clases magistrales de dan-
za clasica de Dominic Antonucci, Mi-
chael O'Hare, Wolfgang Stollwitzer y
Marion Tait. Cerrando el programa,
del 22 al 25 de noviembre, Yvan
Nommick y Stéphan Etcharry imparti-
ran un curso de analisis musical sobre
“Claude Debussy vy la musica espario-
la”. www.cursosmanueldefalla.org

El clarinetista Eric Hoeprich.




HIERRO, Rafael: Granada
en la musica clasica
universal. Fotografias:
lgnacio Hierro (+CD)

CASCUDO, Teresa:
PALACIOS, Maria (v 8
musicologos mas):

Los senores de la critica.
Doble J Musica, 406 pags.

HERNANDEZ, Juan
Francisco de Dios:
Leonardo Balada: la
mirada oceanica.

Editorial Alpuerto, 316 péags.
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Acjpligad

Este es un libro sobre sociologia del compositor. Analiza con
perspicacia matematica las relaciones del creador musical con
su entorno socioeconomico, poniendo en valor sus necesidades
en funcion de las del medio. Un equilibrio cambiante, pero que,
segun el autor, se ha transformado radicalmente en los altimos
dos siglos. Blanning emplea el bisturi para analizar esos cam-
bios, mostrandolos con aguda clarividencia. Un libro muy util
para entender los limites de la invencion musical.

Este es un pequeno libro, una pequena biografia, escrita mas
que por un profesional por un amigo v admirador. No debe es-
perarse, pues, un texto cientifico. Resulta apasionante, cuando
no sencillamente emocionante, la proximidad que rezuma, no en
vano son notas redactadas a partir de conversaciones informa-
les alrededor de la mesa de camilla. Este texto, que aparecio pu-
blicado por entregas en la famosa Allmeigne Musikalische Zei-
fung en 1809, aparece ahora en espléendida traduccion al espa-
nol y en edicion bilingiie.

Hay que atreverse a titular un libro asi, con lo que ha llovido
en la miasica desde tiempos remotos. Este libro realiza un anali-
sis complejo para acabar tratando de hacer una definicion
que,de tan elemental, resulta innecesaria. El asunto conlleva mil
cuestiones de fondo, que gentes de mucho talento —-en la teoria
y en la practica- llevan abordando hace siglos. La miisica es un
arte cambiante y por ello mismo cambian también las aprecia-
ciones posibles: matematica, emocion, sonido, lenguaje, signifi-
cado... conceptos que pueden conformar teorias. Teorias a su
vez efimeras. Y vuelta a empezar. Lean ustedes este libro. Y si-
gan haciendose preguntas.

G/ RANADA

en la musica
clasica universal
s i du et ]

AFLINTER BICGRAFTONS SOBRE

JOQEPH HAYDN

Y EHTT L

Georg August Griesinger

Los senores de la critica

C ol [kl

1 I 1
1 ! ] 1 | % 1% 8 L 1
=|.-II- SRR R S R

LEONARDO BALADA
LA MIRADA OCEANICA

Jiimr Franais e D Blrredeshes

e e




Minist

MARCO-BORGGREVE

idad.

\Iami:)AscH"ea

BARCELONA

Opera y otras
interesantes citas
musicales

El Gran Teatre del Liceu acoge es-
te mes el montaje de Adriana Le-
couvreur, de Cilea, en una copro-
duccién con la Royal Opera House
de Londres, la Wiener Staatsoper, la
Opéra de Paris v la San Francisco
Opera. En cartel, del 14 de mayo al
3 de junio. (Mas informacién en la
seccion de “No se lo pierda”).

La Orquestra Simfonica de Barce-
lona ofrece tres interesantes progra-
mas este mes. Los dias 4, 5, 6 y 8,
Guillermo Garcia Calvo dirigird a la
agrupacion Obertura italiana, de
Schubert; Sinfonia nim.2, de Ba-
guer; Invitacion a la Danza, “Le
spectre de la rose”, de Ber-
lioz/Weber, y la Tercera de Schu-
bert. Los 18, 19 y 20, recibe al ja-
ponés Kazushi Ono en el podio, con
un programa dedicado a los ballets
rusos. lTocaran Schéhérazade, de
Rimsky-Korsakov; Jeux, de Debussy,
y el Idilio de Sigfrido, de Wagner.
Cierran el mes, los 25, 26 y 27, con
la violinista alemana Viviane Hagner,
gque actla por primera vez como So-

oncierto

lista de la OBC. Interpretara el Con-
cierto para violin v orquesta, de Si-
belius, a las érdenes de Pablo Gon-
zalez. Sonaran también una
seleccion de Tristan e Isolda, de
Wagner, y Sinfonia en Re menor,
de Franck.

Por udltimo, hay que destacar la
programacion del Palau 100, con dos
atractivos programas este mes. Se
trata de la actuacion de Ivan Fischer,
al frente de la Budapest Festival Or-
chestra, el 12 de mayo. Ofreceran la
Sinfonia num.2, de Brahms, y Asi
hablé Zaratustra y una selecciéon de
El caballero de la rosa, de R.
Strauss. El 23, el Palau recibe a Ric-
cardo Chailly yv la Gewandhaus Or-
chester Leipzig, con el Concierto pa-
ra violin nim.1, de Shostakovich,
con Leonidas Kavakos como solista,
y la Tercera de Brahms.

BILBAO

“Nostalgias
compartidas”

Con este sugerente titulo, la Or-
questa Sinfénica de Euskadi afronta
el primero de los dos programas de
este mes. Con Andrey Boreyko en el

La violinista Viviane Hagner actia por primera vez como solista de la OBC.

an, Cultura 'y Deporte 2012

podio, interpretaran el Concierto
para violonchelo vy orquesta
op.104, de Dvorak, con Daniel Mii-
ller-Schott como solista, que sonara
junto a Psyché, de Franck. En me-
dio, ofreceran un estreno “con aro-
mas vascos del italiano Ivan Fedele,
Txalaparta-folk dance. La cita, los
dias 17 y 18, en el Kursaal de San
Sebastian: el 21 en el Teatro Princi-
pal de Vitoria, el 22 en el Baluarte de
Pamplona, y el 23 en el Euskalduna
de Bilbao.

Yan Pascal Tortelier se subira al
podio de la agrupacion para dirigir
El sueno de una noche de verano.
de Mendelssohn; Les nuits d’été, de
Berlioz, v la Sinfonia num.2, de
Rachmaninov. Participa como solista
la soprano Sophie Koch. La cita se-
ra el 31 de mayo, en el Teatro Prin-
cipal de Vitoria.

En cuanto al Teatro Arriaga, den-
tro de su Ciclo “Musica Coral” pre-
senta, el dia 9 de mayo, al cuarteto
lirico Aroak, integrado por Angéline
Daniel, Itxaro Mentxaka, Gorka Ro-
bles y David Rubiera. Su programa
girara en torno al amor y la primave-
ra, abordando piezas de épocas dife-
rentes (del Renacimiento a nuestros
dias). Por ultimo, el Cuartito Lirico
del Arriaga presenta, el 15, a la so-
prano Naroa Intxausti, con una se-

leccion de arias de 6peras de Mozart,
Donizetti, Bellini, etc.

GRANADA

Fin de temporada

La Orquesta Ciudad de Granada
concluye este mes su temporada con
el Gltimo Concierto Familiar del cur-
so. En colaboracion con el Departa-
mento de Educacién Fisica y Depor-
tiva de la Universidad de Granada.,
Mintaka Percusion ofrecera un suge-
rente programa titulado “Corporel.
Musica para percusion y expresion
corporal”. Jaume Esteve y Noelia Ar-
co, solista y ayuda de solista de la
OCG, son los fundadores de Mintaka
Percusion, un proyecto musical inno-
vador, que tiene como ejes centrales
la interpretacion, la investigacion
musical y la pedagogia. Los mas pe-
quenos descubrirdn coOmo se puede
hacer musica con bloques de made-




ra. bidones de plastico, contenedores
de basura, etc. Les acercaran a los
ritmos africanos, el rock, el funk... y
participaran en un ingenioso progra-
ma de percusion, en el que el cuerpo
humano jugara un papel principal.
[ a coreogratia es de Elisa Torre. Par-
ticipan los bailarines Carlos Lopez,
Alba Mata, Juan Pérez y Antonio
Vargas. La cita, el 20 de mayo.

MADRID

De todo un poco

[os aficionados tienen por delante
un mes de mayo cargado de citas
musicales. Comenzamos por el Tea-
tro Real que, del 10 al 22 de mayo,
acoge el montaje de Cyrano de Ber-
gerac, de Franco Alfano, con Pléacido
Domingo como protagonista. (Mas
informacion en la seccién de "No se
lo pierda”).

Y seguimos con mas Opera en el
Real, pero en esta ocasion en version
de concierto. Los aficionados tendran
ocasion de disfrutar, los dias 21, 24 v
27, de Rienzi, de Wagner. Alejo Peé-
rez dirigira a los Coro y Orquestas ti-
tulares del Teatro. Actuaran como so-
listas Burkhard Fritz, Anja Kampe vy
Claudia Mahnke, entre otros.

El Ciclo “Domingos de Camara”,
que protagonizan los Solistas de la
Orquesta Sinfénica de Madrid, el 20
de mayo, ofreceran un interesante
programa integrado por piezas de
Piazzolla, Golijov, Brotons, Torres y
Villa-Lobos.

Del 4 de mayo al 3 de junio, el Te-
atro de La Zarzuela repone su exitosa
produccion de La chulapona, de Fe-
derico Moreno Torroba. En el reparto
parcipan Luis Aluarez, Jesiis Caste-
jon, Susana Cordon, Cristina Faus,
Antonio Gandia, Carmen Gonzélez,
Milagros Martin, Luis Perezagua,
Marcelo Puente y Charo Reina, entre
otros. La direccion musical correra a
cargo de Miquel Ortega y Arturo Diaz
Boscovich, mientras que Gerardo Ma-
lla se encarga de la escénica.

La Orquesta Nacional de Espana
ofrece tres interesantes programas.
En el primero, los dias 11, 12 y 13,
con Jean-Christophe Spinosi al fren-
te, ofrecera la Sinfonia nim.35, de
Mozart; el Concierto para contraba-
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jo, de J.B.Vanhal, con Toni Garcia
como solista, y la Cuarta de Beetho-
ven. Los 18, 19y 20, Josep Pons di-
rigird a la Orquesta en Poéeme, de
Chausson; Poema del éxtasis, de
Scriabin; Tzigane y La Valse, de Ra-
vel. Cierran el mes, los 25, 26 y 27
de mayo, con nada menos que Nee-
me Jarvi al frente para dirigir Ober-
tura Carnaval y la Octava, de Dvo-
rak, v el Concierto para piano vy
orquesta ntim.3, de Beethoven, con
Lars Vogt como solista.

[Los Orquesta y Coro de la Comu-
nidad de Madrid afrontan un estreno
absoluto el 8 de mayo. Se trata del
Doble concierto para guitarra,
acordedn y orquesta, de David del
Puerto, con Angel Luis Castafio y
Miguel Trapaga como solistas, todos
ellos a las 6rdenes de Juan José Gar-
cia Caffi. Sonara junto con Capricho
espanol, de Rimsky-Korsakov; Fan-
tasia para un gentilhombre, de Ro-
drigo, v la Obertura 1812, de Tchai-
kovsky. La cita, en los Teatros del
Canal. Ya en el Auditorio Nacional,
el 28, Victor Pablo Pérez se pondra
al frente de la agrupacion para dirigir
el oratorio Paulus, de Mendelssohn.
Participan como solistas Maria Cristi-
na Kiehr, Pilar Vazquez, Rufus Mii-
ller y José A.Lopez.

Excelentia recibe, el dia 18, en el
Auditorio Nacional, a Kynan Johns y
la Orquesta Clasica Santa Cexcilia.
Ofreceran el Concierto para violin y
orquesta, de Tchaikovsky, vy la Sin-
fonia fantdstica, de Berlioz.

idad.
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La Orquesta Sinfénica de RTVE
cierra su temporada de abono, los di-
as 3 y 4. Carlos Kalmar dirigira a los
orquesta y coro nada menos que en
el Elias, de Mendelssohn. Participan
como solistas Alexandra Petersamer
y Christian Elsner, entre otros.

El Liceo de Camara presenta al
Cuarteto Pavel Haas con obras de
Dvoréak, Janacek y Ulmann, el 8. Les
sequiran Hanna Weinmeister (violin)
y Alexander Lonquich (piano), el dia
23, con piezas de Schumann, Franck
y Debussy; para cerrar con dos pro-
gramas del Cuarteto Metad, los 29 y
31. Mathew Hunt (clarinete), partici-
pa en uno de los conciertos.

El ciclo “Victoria 400 del Centro
Nacional de Difusion Musical se cie-
rra con Paul Agnew vy Les Arts Flo-
rissants, con el programa “La musica
profana en tiempos de Victoria”, el
16 de mayo. La serie “Universo Ba-
rroco”, el dia 3, recibe a Fabio Bion-
di v Europa Galante, con piezas de
Corelli, Couperin, Herrando, Castro
y Vivaldi, entre otros. Les seguiran
LL6pez Banzo y Al Ayre Espariol, con
Maria Espada y Carlos Mena, el 25.
Por su parte, el ciclo “Series 20/21"
presenta, el 30, en el Auditorio Na-
cional, al Grup Instrumental de
Valencia y Canizares, con dJordi
Bernacer al frente. En el Auditorio
400, presentan a Jean Deroyer y el
Ensemble I'ltinérarie, el dia 7; a Luis
Aguirre y el Sonor Ensemble, el 21,
y a Fabian Panisello y la Britten Sin-
fonia, el 28. Por ultimo, el pianista

El Cuarteto Meta4 vuelve al Liceo de Camara, con dos programas.
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norteamericano Richard Goode ac-
tha en el Ciclo de Grandes Intérpre-
tes, el dia 29.

Ultimos cartuchos

Hay expectacion entre los aficio-

nados ante la cantidad de conciertos
interesantes que acoge el Palau este
mes. Comenzamos con el programa
que ofrecera la Orquesta de Valen-
cia, a las 6rdenes de Jestis Lo6pez Co-
bos, el dia 4. Interpretaran un mo-
nografico Dvorék, integrado por En
la naturaleza op.91, Carnaval
op.92, Otelo op.93 vy la Sinfonia
num.7. La musica, la arquitectura y
el cine se daran la mano en el con-
cierto que interpretara la OV, el 18.
A las 6rdenes de Yaron Traub ofre-
ceran el Doble concierto para violin
v oboe BWV 1060, de Bach, con
Guy Braunstein y Roberto Turlo co-
mo solistas; Musica para cuerdas,
percusién vy celesta, de Bartok, vy el
Concierto para violin vy orquesta de
Brahms. La Orquesta de Valencia
cierra el mes, el 25, con un progra-
ma dirigido por el finlandés John
Storgards. Tocaran From the wrec-
kage, concierto para trompreta, de
Turnage, que contara con Hakan
Hardenberger como solista; la Quin-
ta de Nielsen v Concerto con brio,
de José Evangelista.
]l dia 11, le tocaré el turno a lvan
Fischer, al frente de la Orquesta del
Festival de Budapest. (Mas informa-
cion en “No se lo pierda”). Para ce-
rrar el mes con Frans Briiggen vy la
Orquesta del Siglo XVIII. Ofreceran
dos interesantes programas, los dias
15 y 16 de mayo, en los que inter-
pretaran piezas de Mozart, Haydn y
Beethoven. Todo un lujo.

V Festival del Mediterrani

El proximo 26 de mayo, Palau de
les Arts inaugura el esperadisimo V
Festival del Mediterrani, que dirige
un ano mas Zubin Mehta. Sera con
el montaje de Il trovatore, de Verdi.
Jorge de Ledtn encabeza el elenco. El
tenor tinerfefio debuta en el papel
del trovador Manrico, tras sus acla-
madas interpretaciones en La bruja,
La vida breve, Cavalleria rusticana,

Cultura y Deporte 2012

oncierto

Jorge de Leon debuta el papel de Manrico en el Palau de les Arts.

Carmen, Aida y Tosca en el Palau
de les Arts. Le acompanian, la sopra-
no Maria Agresta (Leonora), la mez-
zosoprano Ekaterina Semenchuk
(Azucena), el baritono Sebastian Ca-
tana (Conde de LLuna) vy el bajo Liang
Li (Ferrando).

El Palau de les Arts ofrecera seis
funciones de esta 6pera, ambientada
en Vizcaya y Aragon, en el marco de
la revuelta de Jaime de Urgel contra
Fernando de Antequera, a principios
del siglo XV, a raiz del resultado del
Compromiso de Caspe. Tras el es-
treno del dia 26, la 6pera permane-
cera en cartel hasta el 22 de junio.

El dramaturgo Gerardo Vera ha
creado para la ocasibn un espacio
escenico Unico que permitira repre-
sentar tanto Il trovatore como el si-
guiente titulo: Medea de Cherubini.
La idea de Vera se apova en el ves-
tuario de Alejandro Andujar v la ilu-
minacién de Juan Goémez Cornejo,
que ofrecen propuestas distintas que
permitiran diferenciar perfectamente
cada uno de los montajes.

Musica para todos
los gustos

El Auditorio de Zaragoza ofrece a
los aficionados —y a aquellos que se
estan iniciando en el mundo de la
musica clasica— la posibilidad de dis-

frutar con atractivos e interesantes
programas.

El programa se inicia, el dia 3 de
mayo, con un concierto del Coro y
Orquesta de la Universidad de Lei-
den Collegium Musicum, dentro del
Xll Ciclo Internacional de Jdévenes
Orquestas que se esta celebrando en
el Auditorio de Zaragoza. Les segui-
ran, la Orquesta Sinfénica del Con-

servatorio Superior de Musica de
Castellon, el dia 13.

El dia 14, Alexander Vedernikov y
la Orquesta Sinfénica de Odense
ofreceran Pan and Syrinx, de Niel-
sen; Sinfonia espanola, de Lalo, vy la
Primera de Sibelius. El 25, visita el
Auditorio el Trio Kandisnky; mientras
que el pianista Benjamin Grosvenor
ofrecera un recital, el 22, en el que
interpretara un interesante programa
integrado por piezas de Bach, Cho-
pin, Scriabin, Rachmaninov y Ravel.
No hay que olvidar el concierto que
ofrecerd la Orquesta de Camara del
Conservatorio Superior de Musica de
Aragon, el 28. A las 6rdenes de Ya-
ron Traub, interpretaran obras de
Strauss, Bruckner v el estreno absolu-
to de Instantes, de Garcia Carbonell.

Por su parte, la Orquesta de Céa-
mara del Auditorio de Zaragoza
“Grupo Enigma’ cierra su XVII Tem-
porada de Conciertos, el 29 de ma-
yo. Con dJuanjo Olives en el podio,
abordara la Sinfonia num.7, de
Bruckner, en la version para orques-
ta de camara de Eisler, Stein y Rankl.
Una cita que no debe perderse.




Un buen final de ciclo

Pocos directores
han tenido una carre-
ra mas intensa y de
un éxito tan fulguran-
te como Riccardo
Chailly. Hijo de com-
positor, con tan soélo
veinte anos se convir-
ti6 en director asis-
tente de Claudio Ab-
bado en el Teatro de
[ a Scala, donde debut6é en 1978. A partir de en-
tonces no ha dejado de dirigir en la Opera de Viena,
el Metropolitan de Nueva York, el Covent Garden
londinense, el Festival de Salzburgo, etc. Director ti-
tular de la Gewandhaus de Leipzig desde 2005, el
proximo 20 de mayo, actian en el Auditorio Miguel
Delibes de Valladolid, cerrando el Ciclo de Grandes
Orquestas. Ofreceran el Concierto para piano, de
Ravel, con una solista de lujo Hélene Grimaud, v la
Cuarta de Mahler, con la soprano eslovaca Luba
Orgonasova. www.auditoriomigueldelibes.com/

Riccardo Chailly.

‘“Adriana Lecouvreur”, en el Liceu

Basada en una co-
media dramatica de
Fugéne Scribe vy Ga-
briel Legouveé, Adriana
Lecouvreur, de Cilea,
fue estrenada en la Co-
meédie Francaise con
gran éxito en 1849.
Narra la vida de una
historica actriz de esta
institucion, considera-
da la mejor intérprete
de Racine y Comeille
de su tiempo. Se trata
de una coproduccion
del Liceu con la Rovyal
Opera House de Lon-
dres, la Wiener Staatsoper, la Opéra de Paris y la San Fran-
cisco Opera, que firma David McVicar, uno de los directo-
res de escena mas reconocidos del momento. El escenario
se basa en una réplica del Teatro del Margrave en Bayreuth.
Entre las Adrianas mas destacadas, se encuentran Renata
Tebaldi, Raina Kabaivanska, Renata Scotto y Mirella Freni,
entre otras. En esta ocasion, lo interpretaran Barbara Frit-
toli, Daniela Dessi y Micaela Carosi, que compartiran esce-
nario con Roberto Alagna, Fabio Armiliato y Carlo Ventre,
como Maurizio. La direcciébn musical correra a cargo de
Maurizio Benini. En cartel, del 14 de mayo al 3 de junio.

FIDELIO ARTIST

Daniela Dessi v Fabio Armiliato,
dos de los protagonistas.
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En la Gltima década, lvan Fischer (Budapest,
1951) se ha convertido en un viejo conocido del
publico esparol. Sus giras de conciertos con la Or-
questa del Festival de Budapest, que el mismo fun-
dé en 1983, son hoy en dia todo un acontemien-
to. El préoximo 11 de mayo, Fischer y su orquesta
recalan en el Palau de la Musica de Valencia. Jun-
to al magnifico violinista Pinchas Zukerman, ofre-
ceran el Concierto para violin y orquesta, de Be-
ethoven. Completan el programa la Obertura
Coriolano del autor de Bonn, que sonara junto con
una seleccion de El caballero de la Rosa y Asi ha-
blé Zaratustra, de R.Strauss. Una cita que no de-
be perderse. www.palaudelamusica.com

‘“Cyrano de Bergerac”,
en el Rea

Placido Domingo, en Cyrano.

La exitosa produccion de Cyrano de Bergerac
del Théatre du Chatelet de Paris llega al madrilefio
Teatro Real con un protagonista de lujo, Placido
Domingo. Fue el propio Domingo quien descubri6
por casualidad la partitura de Franco Alfano, basada
en el drama de Edmond Rostand, hace ya unas dé-
cadas y se comprometi6é a interpretarla. Desde su
estreno en el Metropolitan de Nueva York en 2005,
el tenor espariol ha convertido al valiente y arro-

gante soldado de la enorme nariz en uno de sus per-
sonajes favoritos. Los aficionados tendran oportuni-

dad de disfrutar en el Real del espectacular montaje

de Petrika lonesco, por el que fue ovacionado en

Paris. Junto a Domingo, en el reparto figuran Son-

dra Radvan@vsky, Doris Lamprédht, iémgel. 'Odﬁﬂa,

Franco Pomponi, Michael Fabiano, Laurent Alvaro
y Christi

tian Helmer, entre otros. La direccién musi-

cal correra a cargo de Pedro Halffter. En cartel, del

10 al 22 de mayo.
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Marco Dos SaNTOS

Un Mahler

para el recuerdo

Daniele Gatti dirigio a la Orquesta
Nacional de Francia
en un memorable concierto.

La colaboracion que Daniele Gatti y
la Orquesta Nacional de Francia esta-
blecieron la temporada pasada con el
ciclo Ibercamera vivio el pasado 12 de
marzo un nuevo episodio en el Audi-
tori. Si entonces dejaron un buen sa-
bor de boca gracias a una inolvidable
Consagracion de la primavera de
Stravinsky (que se impuso a una ana-
cronica “Pastoral” de Beethoven),
ahora esa sensacion se ha visto rotun-
damente confirmada con una version
de la Sinfonia niim.9 de Mahler para
los anales. Gatti supo poner orden en
ese caleidoscopio de sensaciones vy
sentimientos que es la partitura ya des-
de un primer movimiento desplegado
con una cautela que imprimia atin mas
fuerza a los desesperados arrebatos
que puntian su desarrollo. El Scherzo
fue transformando también su inicial
tono popular en una danza cada vez
mas alocada y punzante, pero nada en
comparacion con el Rondo-Burleske,
un movimiento en cuyo cadtico con-
trapunto se estrellan muchas batutas,
pero que Gatti supo descifrar con una
lucidez meridiana, con cada nota en su
sitio y sin sacrificar un apice de su hi-
riente humor negro ni dejar tampoco
de pisar el acelerador. Todo para lle-
gar a un Adagio de extraordinaria in-
tensidad, a pesar de las insistentes to-
ses empenadas en aportar su drama
particular a los dolorosos silencios vy
pianissimi finales. Un gran concierto.

Juan Carlos Moreno

Estreno de Casablancas en Palau 100

Uno de los propositos de Palau 100 para esta y las proximas tempo-
radas es el de dar mas espacio a la creacion contemporanea en general
y al repertorio catalan en particular. Habra que ver si ello se cumple y se
renueva asi un ciclo que si por algo se ha distinguido es por su conser-
vadurismo militante, tanto por parte de los programadores como de un
publico que, en cuanto ve que determinado compositor pertenece al si-
glo XX (no hablemos ya del XXI) se siente poco menos que agredido...

Lo que va es un hecho es que la Filarmoénica de Londres, bajo la entu-
siasta batuta del joven Vladimir Jurowski, ofreci6 el estreno mundial de
Darkness visible, de Benet Casablancas, una obra que por momentos llega
incluso a ser seductora, aunque su estética a caballo entre el impresionismo
y la Segunda Escuela de Viena resulte a estas alturas poco novedosa.

El resto del programa fue extraiio. Como para hacerse perdonar la velei-
dad cantempmrémea se pasoO al repertorio mas clasico, con una aseada Sin-
fonia nim.38, “Praga”, de Mozart. Y de ahi, al Concierto nuim.2, de
Brahms, con Joaquin Achiicarro como solista en una version pletérica y a la
altura de lo esperado. Quedo, eso si, la sensacion de haber perdido la opor-
tunidad de escuchar al volcanico Jurowski en un repertorio mas personal.

J.C.M.

La modernidad que nace vieja

machacona violencia y, peor
aun, vieja, muy vieja, reflejo de
una vanguardia ya gastada... Za-
grosek cumpli6é con la profesio-
nalidad esperada para desquitar-
se luego en una Quinta de Mah-
ler ortodoxa y cuidada, aunque
en el Scherzo desconcertara ver
al primer trompa, un excelente
Juan Manuel Gémez, emplazado
al lado del director como si del
solista de un concierto se tratara.
El desequilibrio con la orquesta
fue demasiado evidente.

El 2 de marzo fue Josep Pons
quien se puso al frente de la OBC
para interpretar Alter Klang, de

El veterano Lothar Zagrosek
dirigié a la OBC con la
profesionalidad esperada.

Cuando un compositor recu-
rre a explicaciones cientificas pa-
ra justificar su obra hay que
echarse a temblar. Y eso es lo
que pasd en el Auditori, dentro
de la temporada de la OBC. Ba-

" jo la batuta del veterano Lothar

Zagrosek, se escucharon Karst-

Chroma Il y, en estreno mundial,
InFall-Chroma IlI, de un Hector
Parra que tomoé el micréfono pa-
ra explicar como la geologia de-

termina la forma de la primera

partitura y como la lectura de un
libro sobre el origen de la vida en
el vacio interestelar da pie a la se-
gunda. Una péagina esta, ademas,
marcada por la angustia ante el
fin del universo dentro de
40.000 millones de anos... ;Y la
musica? Pues tendra mucho de-
talle y matiz sobre el papel, pero
a la hora de pasar a los atriles
suena monocorde y lineal en su

Eenet Casablancas, cuya musica
ara mas O menos, pero va
més alla de la mera técnica con
ropaje cientifico de Parra. Y mas
en una obra como esta, un flujo
sonoro en perpetua transforma-
cion que plantea atmosferas ex-
presionistas e impresionistas que
no necesitan, pese a la alusion al
pintor Paul Klee del titulo, de
mas explicaciones. Una impac-
tante version de la Octava de
Shostakovich cerré un buen pro-
grama en el que Pons saco el ma-
ximo rendimiento a la orquesta.

J.C.M.
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Gran noche para el Coro
de la OCG

El Coro de la Orquesta Ciudad de Granada ofre-
cio, dentro de la temporada de la OCG. un concier-
to dedicado por entero al desarrollo de la musica vo-
cal en su mas alta expresion artistica. De este modo,
el coro tomo el protagonismo, acompanado por un
conjunto instrumental sacado de la OCG, que toco
con instrumentos y técnicas historicistas.

La velada se abri6 con una correcta interpretaciéon
del Ave Maria a ocho voces de Tomas Luis de Victo-
ria. Siguiendo con una textura contrapuntistica muy
marcada pudimos escuchar el motete a seis voces Til-
ge, Hochster, meine Siinden (“Borra, Altisimo, mis
pecados”) de Schiitz. La interpretacién del coro estu-
vo muy compensada, describiendo con claridad v sol-
tura las distintas lineas polifénicas. Como colofén de
la primera parte se interpret6 la Cantata de septua-
gésima BWV &4, de J. S. Bach. La cantante Ulrike
Haller, de una voz potente y muy timbrada, puso su
buen hacer al servicio de un texto y una musica ne-
cesitadas de gran desarrollo y expresividad.

La segunda parte se dedic6é por entero al salmo Di-
xit Dominus de Haendel. Daniel Mestre dot6 su direc-
cién de un ritmo marcado e incisivo, que en lineas ge-
nerales potencit la expresividad de la obra. Cabria des-
tacar los solos de la soprano Verénica Plata y el alto
Miguel Angel Garcia; estas dos voces, salidas del coro
de la OCG, demostraron sus dotes interpretativas en
un dto de alta calidad sonora y buena concepcién ar-
tistica. El coro destacé en el verso “Juravit Dominus”,
con una precision interpretativa digna de los grandes
conjuntos profesionales, abordando el intrincado con-
trapunto de la partitura con decisién y control.

G.R.H.
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Fabio Biondi sorprende en Granada

Fabio Biondi volvio al
Auditorio Manuel de Falla
de Granada para dirigir la
Orquesta Ciudad de Gra-
nada, una formacién que
conoce muy bien, con un
programa en el que figura-
ron los dos grandes nom-
bres del siglo XVIII. La pri-
mera parte del concierto
se dedico por entero a ilus-
trar lo que supuso el tran-

Fabio Biondi dirigié sito del barrc?m al clasici.s:

2 la OCG. mo. El concierto se abrié

con la Sinfonia en Si be-

mol mayor del compositor turinés Gaetano Pugna-

ni. Fabio Biondi, que dirigi6 desde el puesto de con-

certino, marco muy oportunamente los tempi, cons-

truyendo una sinfonia muy galante. Para completar

la primera parte se interpret6 una muy buena ver-
sion de la Sinfonia nim.21 de Mozart.

En la segunda parte destacé la magnifica inter-
pretacion que se hizo de la Sinfonia nuim.31, “Pa-
ris”, de Mozart. Las cuerdas de la OCG, abandera-
das por Biondi, sonaron estupendamente. El direc-
tor equilibré sublimemente los efectivos orquestales,
en los que los vientos cobraron protagonismo: igual-
mente, hay que mencionar el papel del timbal de
Jaume Esteve como dinamizador de los tempi en es-
ta obra de Mozart, que esta escrita en muchos as-
pectos a la manera de Mannheim. Con ella se cerrd
una noche memorable, en la que Fabio Biondi ofre-
ci6é una magnifica lecciébn de interpretacion.

Gonzalo Roldan Herencia




Dos grandes solistas
bien escoltados

Nuevamente nos visi-
taba Isabelle van Keu-
len, v otra vez nos deja-
ba un excelente sabor
de boca, al poner en
pie el que seguramente
es uno de los conciertos
para violin mas comple-
tos del repertorio: el de Mendelssohn. Diriamos
que es una violinista que “no arriesga”; pero quién
necesita riesgos, cuando lo que queremos es oir
musica en directo tal como la concibi6 su autor, y
no su intérprete. Prodigioso sonido, virtuosa técni-
ca, sencillez e inmediatez en su comunicacion. A
su lado, Howard Griffiths también volvia con gran
nivel de detalle en el acompanamiento y solvencia
en la Serenata niim.1 de Brahms. El ciclo de “In-
tercambio de Orquestas” es notablemente enrique-
cedor, y asi podiamos conocer el estado actual de
la Sinfénica de Navarra. El Concierto para piano
num.5, "Egipcio” de Saint-Saéns, sirvi6 para que
Jean-Philippe Collard diera muestras de su virtuo-
sismo v musicalidad, como va lo hiciera hace cin-
co anos con la ROSS, en la medida que le permi-
tia el piano. Luego, su titular Martinez Izquierdo
nos dejaba ver su trabajo con la orquesta en “La
Reforma” de Mendelssohn, con buenos resultados
sobre todo en la cuerda, y una lectura mayoritaria-

mente atractiva de la sinfonia, con momentos de
cierta profundidad.

La Sinfonica de Navarra
actuo en Sevilla.

Carlos Tarin

La ausencia de sentimiento

Sﬁpfeﬁeﬂtéprhmerau&z en Gran Canaria la
pianista Alba Ventura de la mano de la Smmedad Fi-
larmc}mca de Las Palmas, con un programa Schu-
mann; Escenﬂs de ninos, Papn'lﬂns, o lebussy EI

......

con el qua dEJé cﬂm ancia de su tecmca y prepara—
cién. Posee un curriculum nada desdefiable, pero
también al menos en esta ﬁca'a‘ién, de su escasa ca-
pac1dad para hacer musnca limitandose a dar todas

s notas, esporadicas notas falsas aparte, pero sin
lograr transmr 'txr Faltt& lrnphﬂacion emocional con
o que mtemretaba vy capacidad para diferenciar las
diferentes piezas, que sonaron 'L'j anas y sin color,
como trazadas con tiralineas, obteniendo aplausos
de cortesia de un publico escasamente implicado
con lo que sucedia en el escenario. Esperamos te-
ner mas suerte en otra ocasion.

Juan Francisco Roman Rodriguez

' Ministerio de Educacion, Cultura v Departe 2012
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Nelson Goerner en el Ciclo Grandes Intérpretes

El pianista argentino Nelson
Goerner (n. 1969) hizo su pre-
sentacion en Madrid, con un re-
cital interesante, aunque algo
previsible. El publico respondi6
de manera crecientemente calu-
rosa, curiosamente de manera in-
versa a lo que pienso que fue el
interées real de su programa.
Quiero decir que empezd con lo
mas interesante, una versiéon de
la Sonata K. 282, de Mozart, lle-
na de lirismo vy poesia (alucinante
su Adagio). Un Mozart de juventud (de su etapa galan-
te) que concentra sus mejores esencias en los movi-
mientos lentos, lo que Goerner supo entender con un
increible nivel de madurez. Le sigui6 una excelente ver-
sion de la Kreisleriana de Schumann que, no por in-
grata (me parece de lo mas complicado del Schumann

El pianista argentino Nelson Goerner.

Si de Liszt, que conformé la se-
gunda parte. Y, siento discrepar...
Quizas el problema no es de Go-
erner, sino de lo complicado que
resulta decir algo nuevo en esta
sonata. Desde mi punto de vista,
el Unico que ha sido capaz de “dar
algo més”, en los ultimos anos, ha
sido Kissin. Goerner nos dio su
version, que es brutalmente cano-
nica. Excelente, por tanto, pero
por el momento sin el valor ana-
dido que nos gustaria haber escu-
chado, v que seguramente los afos le permitiran dar.
Porque esa es la mejor conclusion de su concierto. Una
realidad de virtuoso intachable, pero con unos mimbres
que nos hacen pensar que el tiempo, sin duda, permi-
tira mejorar, que no es poco. Seguro que volveremos a
disfrutar de su arte, en Madrid, en afnos venideros.

juvenil), dej6 de sacarle un alto provecho. Donde el pu-
blico se mostré6 mas agradecido fue con la Sonata en

Concertante

Concertante,
subtitulo calcula-
damente ambiguo
para una obra,
Sinfonia, Cuarta
va en el catalogo
de un iluminado
autor polaco de
transicion que es-
cruta con ponde-
racion lo marca-
damente solista y
lo sinfénico-con-
certante con magnifica facilidad: Szymanowski inspirado v fasci-
nante. Eldar Nebolsin fue el solista que afronté este atractivo pro-
yecto, junto a la Orquesta de la Comunidad de Madrid, dirigida por
Libor Pesek. Experiencia que se tradujo en una entusiasta y recon-
fortante version de esta pagina que se prolongéd en intimidad esla-
va, texto vy domestico contexto, de propina chopiniana. Sin salir
del madrilefio Auditorio Nacional de Musica v con la propia Or-
questa de la Comunidad, Manuel Hernandez Silva condujo un pro-
grama donde no falt6é ni el estreno, Yasna de Juan Cruz Guevara,
sintetico y proporcionado en sus laureadas propuestas, ni el con-
cierto solista, beethoveniano, Seqgundo, con un cabal Ivan Martin,
magnifico compromiso de sonido de gran concierto v precisa arti-
culacion, ni el gran fresco sinfénico de un romanticismo de auten-
ticidad primaria desplegado en toda una Renana de Schumann y
que tuvo en el ultimo de sus cinco movimientos, generoso, dindmi-

co y expresivo desarrollo en andas de un determinado desempefio
desde el podio.

Ivan Martin estuvo magnifico
como solista de la ORCAM.

L.M.IL.

n, Cuttura'y Deporte 2012

Juan Berberana
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El Coro del Teatro de la Zarzuela, dirigido
por Antonio Faurd, ofrecié en el Auditorio Na-
cional un concierto dentro del ciclo “El orfeo-
nismo en Europa: la naturaleza v el tiempo”,
organizado por los Orquesta y Coro Naciona-
les de Espafia. Un programa que combiné los
ciertos primores que atesora el patrimonio ro-
mantico representado por los Saint-Saéns,
Brahms, Rheinberger, o Mendelssohn princi-
palmente, en versiones magnificas de sus Lie-
der im Freien, tanto las dispuestas para coro
mixto como las méas comprometidas para vo-
ces iguales vy solistas que atrajeron para si las
mayores ovaciones, al margen del emotivo bis
de Ginastera. No falt6 el estreno de una con-
ciliadora composiciéon de Miquel Ortega: Ars
nouva, junto con estimulantes piezas religiosas
de nuestros Chapi o Barbieri antes de culmi-
nar con un festivo brindis rossiniano. La pro-
pia Orquesta en su ciclo sinfénico ofrecio, ba-
jo la direccion de Ros Marba, un concierto
dual que cruzé un imaginado océano estético
desde una resuelta América, de Toméas Mar-
co, a una version diafana de la Cuarta de
Tchaikowski. Tiempo hubo también para pro-
gramacion mas lidica y danzable en una exi-
tosa velada familiar que alrededor de la musica
mas reconocida para ballet defendié con des-
envoltura Michal Nesterowicz.

L.M.L




Actu I

ad
Hemos esc

ado a...

Concierto de nivel y poco publico

[a Kremerata Béltica ac-
tud dentro del Ciclo Sinfénico
del Auditorio regional murcia-
no. Ofreci6 un programa que
incluy6 el Concierto para
cuerdas, de Nino Rota: Con-

Mischa Maisky cierto para violonchelo v
actué como solista. cuerda en Re mayor y Mi-
nueto del Quinteto en Mi
mayor, de Boccherini; Epifania, de Vasks, yv Cuar-
teto en Mi menor, de Verdi, en version para cuer-
das ampliadas. El solista fue Mischa Maisky que, ade-
maés de tocar, llevé al grupo, que le siguié al punto,
y mostré una suficiencia abrumadora en todo. Fue
un gozo escucharlo; como en su propina, un enso-
fiador Nocturno, de Tchaikovsky. Los componentes
de la Kremerata Baltica, con una media de edad muy
baja, y nivel altisimo, tocan con entrega, energia, in-
tensidad y pasion, y perfectamente conjuntados,
atentos a su excelente concertino, como pudimos
apreciar en las paginas de Rota y de Verdi; y con
sensibilidad yv emociéon, como en la del leton Vasks
(Aizpute, 1946), estrenada en julio de 2011. Rega-
laron, al poco publico que acudid, una deslumbrante
numero 4 de las Variaciones bridge, de Britten.

Orquesta y Coro Nacionales de Espana
Temporada 2012-2013

Enrique Bonmati Limorte
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Estimulantes interpretaciones de Haydn / Salomon

Se celebré en la Iglesia de los Pa-
sos de Santiago, en Murcia, un nue-
vo concierto del Ciclo Cantos de
Arion, sin subvencién ni patrocinio.
Con entradas en internet, donde se
podian leer las interesantisimas no-
tas al programa firmadas por Silvia
Marquez, que dio la ilustrativa char-
la previa al concierto. Guillermo Pe-
nalver (flauta), Farran James (violin),
Pablo Prieto (violin), Antonio Clares
(viola), Juan Pérez de Albéniz (vio-
lonchelo), Jorge Murioz (contrabajo)
y Silvia Marquez (fortepiano) for-
man La Tempestad que, con instru-
mentos de época, interpreto las sin-
fonias nim.96 en Re mavyor, “El
milagro”, vy nim.104 en Re mayor,
“Londres”, de Joseph Haydn, en las
versiones, fieles al pensamiento del
autor, que para flauta, cuarteto de
cuerda y fortepiano “ad libitum”, hi-
ciera Johann Peter Salomon. Lo
que escuchamos fue Haydn, y de
excelente factura. Alegria, brio,

Uno de los momentos del concierto de La Tempestad.

contrastes, luminosidad, precision,
ligereza vitalista, en la 96; y solem-
nidad, energia, poesia, vibracién, li-
rismo, cantabilidad, en la 104; con
bellisimo minueto y trio en una, y
minueto de aire vivaz en la otra. Eje-
cuciones de gran firmeza e interpre-

taciones de tremendo empuje. Real-
mente estimulantes.Y, de regalo,
para el publico que casi llenaba el
local, el Finale, de la num.44,
“Trauer”, del mismo Haydn.

E.B.L.

Homenaje frustrado a Ginastera

Bajo el epigra-
fe de “Tributo a
Ginastera” la Or-
questa Filarmoni-
ca de Gran Cana-
rla pPropuso una
nueva sesion de
su temporada de

abono, a las oOr-
denes de su titular Pedro Halffter, integrada por dos

obras de la etapa nacionalista del compositor argen-
tino: Obertura para un Fausto criollo v el ballet Es-
tancia en su version completa. En ambos casos Halff-
ter volvié a dar muestras de su propension a dejarse
llevar por las grandes sonoridades, en una lectura es-
casamente matizada en la que las progresiones ritmi-
cas y dinamicas brillaron por su ausencia. El baritono
Alfredo Garcia estuvo mejor como narrador, de im-
postada diccién portenia, que como cantante, engola-
do e ininteligible. En la parte central, el Concierto pa-
ra violin de Tchaikosky obtuvo de Sayaka Shoji una
lectura técnicamente vistosa aunque interpretativa-
mente algo bisona. Halffter, mas comedido, acompa-
no con acierto y atencion a la solista.

J.F.R.R.

I e — | Gultura y Deporte 2012
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Literatura en la Orquesta de Euskadi

La Orquesta
Sinfénica de Eus-
kadi ofreci6 a su
paso por Pamplo-
na un programa
variado y coheren-
te. La primera par-
te se conformoé
con obras de Co-
pland, Donostia,
Bernstein y Bar-
ber. En la segunda
parte escuchamos

El director holandes Lawrence Renes.

la Sinfonia del Nuevo Mundo de Dvorak.

El resultado sonoro fue en general satisfactorio y contentd a un publi-
co que no escatimo los aplausos. La direccion de Lawrence Renes fue
expresiva, si bien no siempre clara en el pulso. O al menos eso es lo que
podria explicar los desajustes ritmicos entre los propios violines. El nue-
vo mundo podria haberse comido a la primera parte, pero no fue asi:
las dos quedaron en el regusto.

La idea de introducir textos literarios es en mi opiniéon delicada. Sin pre-
tenderlo, se expone frente a toda una orquesta una voz hablada; se espera-
ria un recitador realmente bueno, que no tiene que ser el autor, en este ca-
so Kirmen Uribe. Textos un tanto "atxaguianos” y que no molestaron, pero
que no anadieron gran cosa al concierto. El hecho de leerlos casi todos en
lengua vasca puede ser muy significativo para la entidad; dirigidos a un pu-
blico mayoritariamente castellano-hablante, el tamiz obligado de la traduc-
cidbn escrita les quita fuerza. Pero, ciertamente, recibieron su ovacion.

Jd.H.

Asier Polo en Navarra
y estreno de J.J. Eslava

La Orquesta Sinfonica de Navarra prepard tras otro programa
muy exigente, uno compuesto por obras no menos dificiles. La es-
trella de la noche fueron Asier Polo, su chelo y el Concierto nim.2
de Shostakovich. Con su propio caréacter, por supuesto, Polo re-
cuerda a Rostropovich; esa serenidad profunda, esa entrega en el es-
fuerzo fisico en el que brilla algo espiritual. Y no falt6 ese caracter
burlén, no sé si patético o alegre, que enlaza a Shostakovich con el
tltimo Beethoven.

En la segunda parte se escucharon unas variaciones y fuga sobre
un tema de Mozart, de Reger: la obra es densa, pero, para empe-
zar, no se basa en un tema especialmente atractivo. La orquesta se
entregé lo que pudo: el estreno de Eslava, un concierto para saxo-
fon bajo titulado "desde el muro”, les habia absorvido mas de la
cuenta. Ruptura con la jerarquia tradn:lmal, topica busqueda de tim-
bres... A algunos nos parece que para escribir esas partituras no ha-
ce falta demasiada inventiva; tampoco dirlamos que no se crearon
planos sonoros bellos. Josetxo Silguero se entregé con un instru-
mento cuya eleccion no se entendia bien. Una obra de encargo que,
mas en tiempo de crisis, no se justificé y que se aplaudi6 con mas
cortesia que emocion.

J.H.

La Sinfonica de Navarra,
con Olivier Charlier

El violinista frances Olivier Charlier.

En la velada del séptimo concierto
de ciclo de la Sinfénica de Navarra,
en el Baluarte, todos esos adjetivos
que ponemos a los solistas impeca-
bles v expresivos, se dieron cita en el
violinista Olivier Charlier. Dias des-
pués pude leer criticas a su interpre-
tacion del Concierto nim.4 de Mo-
zart. Se podra decir que su técnica no
es la de Leopoldo Mozart, pero su
concepcion era absolutamente cabal
en tempos, en fuerza expresiva... Tal
vez el problema es que, como dice la
canciéon, todos queremos mas vy
mas... Yy eso no depende siempre de
la Dbra y su intérprete. A mi el Con-
cierto nim.4 de Mozart no es el que
mas me gusta, pero nada que objetar
a Charlier ni a la orquesta.

Mas problemas hubo con la obertu-
ra de Las bodas de Figaro vy la Sinfo-
nia num.2 de Beethoven. El brio v la
intencion no se hicieron esperar, ex-
traidos de unos musicos entregados vy
una batuta certera en manos de Jac-
ques Mercier, pero son obras con pa-
sajes virtuosisticos, especialmente para
la cuerda, que ese dia deberia cobrar
mas. Ahi falté la exactitud deseada. Pe-
ro, en conjunto, el concierto se aplau-
di6 con conviccion: dio la oportunidad
de escuchar a un gran violinista y una
sinfonia en la que Beethoven esta rom-
piendo los moldes aprendidos, y Bee-
thoven rara vez decepciona.

Javier Horno
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CONCIERTO INAUGURAL

viernes 20 de julio - 22h
AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO

| GPERA VERSION CONCIERTO |

IL TROVATORE de verD!

Misha DIDYK, Angela MEADE, Leo NUC(;E, Mariane CORNETTI
COR DE CAMBRA DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA
ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA | NACIONAL DE

CATALUNYA (OBC)
Roberto RIZZI-BRIGNOLY, direccion musical

...........................................................
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-------------------------

ESTRENO DEL ESPECTACULO EN CATALUNA

Viernes 27 y sabado 28 de julio - 22h
AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO

FOLLIES

James GOLDMAN, libreto

Stephen SONDHEIM, musica y letra

Vicky PENA, Carlos HIPOLITO, entre otros
Pep PLADELLORENS, direccion musical
Mario GAS, direccion

Una produccion del TEATRO ESPANOL

MUSICAL |

Jueves 2 de agosto - 21h
IGLESIA DEL CARMEN

AMON VARGAS

Mzia EﬁEHTQUHmZE, piano
Canciones y Arias de opera

RECITAL LIRICO

ESTRENO EN ESPANA DE LA PRODUCCION
DE LA DEUTSCHE OPER DE BERLIN

Viernes 3 y domingo 5 de agosto - 22h

AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO

CENTENARIO DEUTSCHE OPER BERLIN

DON GIOVANNI de MozarT
Carlos ALVAREZ, Robert GLEADOW, Patrizia CIOF!,
Dinara ALIEVA, Jana KURUGOVA, Yosep KANG, Marko MIMICA,
Ante JERKUNICA
COR DE CAMBRA DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA
ORQUESTA DE LA DEUTSCHE OPER BERLIN

Guillermo GARCIA CALVO, direccion musical
Roland SCHWAB, direccion de escena

OPERA

Sabado 4 de agosto - 21h
IGLESIA DEL CARMEN

DEBUSSY & GUINOVART

Por Albert GUINOVART, piano

PARALELOS

---------------------------------------------------------------------------------------

Miércoles 8 de agosto - 22h DANZA ‘
AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO

La Pepa
UNICA ACTUACION EN CATALUNA PARALELOS

Domingo 12 de agosto - 21H
IGLESIA DEL CARMEN

DONNA LEON
Curiosidades Venecianas

IL COMPLESSO BAROCCO
Riccardo MINASI, direccion musical. Obras de Vivaldi

JULIO - AGOSTO 2012

ESTRENO ABSOLUTO

Martes 14 de agosto - 22h
CLAUSTRO DEL CARMEN

MEMORIAL LUIS POLANGCO

JAVA SUITE de cHARLES
Agusti CHARLES, musica

Marc ROSICH, libreto

Maria HINOJOSA, Pep FERRER

Nacho DE PAZ, direccion musical

Rita COSENTINO, direccion de escena

Una coproduccion del Festival Castell de Peralada,
Theater Basel, OBNC BCN

OPERA

Sabado 18 de agosto - 22h
AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO

BARCELONA BALLET
con Angel CORELLA y Chi CAO

Pas de Deux
“Palpito”, ESTRENO EN EUROPA

DANZA |

---------------------------------------------------------------------------------------

Lunes 20 de agosto - 21h
IGLESIA DEL CARMEN

CONCIERTO HOMENAJE
MONTSALVATGE

ENSEMBLE DE L'ORQUESTRA DE CADAQUES

“Concerto Libero”, ESTRENO ABSOLUTO

---------------------------------------------------------------------------------------

UNICO CONCIERTO EN ESPANA
Miércoles 22 de agosto - 22h
AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO

GALA LIRICA

| RECITAL LIRICO |

JONAS KAUFMANN

ORQUESTRA DE CADAQUES
Jochen RIEDER, direccion musical

Obras de Verdi, Wagner, Bizet. Mascagni, Giordano, Ponchielli,
entre otros.
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La metamorfosis del FeMAS

Ha vuelto el FeMAS
(Festival de Musica Anti-
gua de Sevilla). Tal co-
mo estan las arcas del
ayuntamiento hispalen-
se, Su presencia mas
que un milagro es toda
una apuesta. “Meta-
morfosis” es el cambio
que su director, Fahmi
Algai, ha querido impri-
mir a la presente edi-
cibn, como nos explica-
ba en entrevista recogi-
da en el nimero de
marzo de Ritmo. Apro-
vechando el nombra-
miento de Sevilla como
ciudad de la musica, por
la Unesco, a la vez que Gante, Bolonia y Glasgow, el
concierto de inauguracion del Festival tuvo como prota-
gonistas a la OBS y a la Barroca de Gante (B'Rock), un
concierto que se repetiria en la ciudad belga, sumando-
sele alli la de Bolonia (Accademia degli Astrussi). En am-
bos conciertos, la actuacion de la OBS, que dirigia Pa-
blo Valetti, fue excelente, aunque en Gante sentimos
que alcanzaba lo excepcional, patrioterismos aparte.

Y siguiendo con esta linea sevillana, las matinales de
fines de semana estan llenas de los buenos conjuntos y
solistas hispalenses: el More Hispano que lidera el
magnifico flautista Vicente Parrilla, toda una referencia
de la flauta renacentista; el laudista Miguel Rincén, que
nos traia transcripciones para latid barroco de Bach:; el
organista Andrés Cea, que se presentaba con un deli-
cadisimo monacordio, tanto que era ensombrecido a
veces por la sutil vihuela del argentino Ariel Abramo-
vich: delicado intimismo latente. También fue muy
aplaudido el Armoniosi Concerti de Juan Carlos Rive-
ra, con sus Zarambeques, Fandangos, Caracoles o Ca-

Imagen del concierto del grupo Temperamento.

narios, entre otras dan-
zas que llenaron la se-
gunda mitad del XVI en
[talia v Espania.

El grupo mas joven de
la eclosiéon “antigua’ sevi-
llana, Temperamento, lo
quia Rafael Ruibérriz, un
exquisito traverso de la
tierra, que acompano a
la soprano Cristina Ba-
yon, junto a Alejandro
Casal (6rgano) y Guiller-
mo Turina (violonchelo).
Un concierto muy espe-
rado fue el del contrate-
nor Dominique Visse,
quien fue poco a poco
calentando, después de
iniciar tambaleadndose con la dificil Here the Deities ap-
prove de Purcell; luego fue consolidando esos agudos in-
estables, sobre un centro y graves aceptables. [.a musica
inglesa e italiana que presenté quedé unificada por su
propio estilo.

Terminamos la resefia de este ecuador del Festival
con la primicia mundial de la recuperacién del oratorio
Il martirio di Santa Teodosia de Alessandro Scarlatti,
otra ‘exclusiva’ que L6pez Banzo ha querido compartir
con el publico sevillano, como va ocurrié con Colpa,
Pentimento e Grazia del mismo autor, que grab6 con
la OBS. Por esta orquesta han pasado practicamente
todos los musicos que formaban este Al ayre esparnol,
al igual que los egregios Carlos Mena y Maria Espada,
dos excelencias insuperables, junto a la preciosa voz
del tenor Fernando Guimaraes v la expresividad y cor-

pulencia de registro de Luigi de Donato. Espectacular
final de esta mediania del ciclo.

Carlos Tarin

“Phenomenon”

Narong Prangcharoen es un compositor tailandés no
transitado por estas “longitudes”, no latitudes pues su
carrera internacional estd justamente enraizada en un
cautivador manejo de la materia sonora, como demos-
tr6 con su Phenomenon que escuchamos a la Orques-
ta de Radio Television Espariola dirigida por su titular
Carlos Kalmar en el Monumental madrilefio. Péagina
arrebatadora que alumbré una riqueza sonora inaudita.
Espléndido arranque de concierto que se enfrent6 de se-
guido a una de las paginas mas dificiles del teclado: Se-
gundo de Prokofiev. Freddy Kempff afront6 con lucidez
este reto al alcance de muy pocos con cadencias que su-
peran en mucho las mas altas exigencias de otros con-

ion, Cultura y Departe 2012

ciertos mas pregonados por su complejidad. “Episodio
de la vida de un artista”: la Fantdstica de Berlioz res-
pondi6 a las expectativas que esta obra supone. Podio
y atriles dieron sentido a aquella trascendencia romanti-
ca que refrendara los otros radiantes episodios ya escu-
chados. Miguel A. Goémez Martinez habia afrontado en
la propia programacién un triptico brahmsiano donde
se reflejo aquella solidez en el tratamiento de masas co-
rales: rescate de Nenia y Canto de las parcas y una ro-
tunda Cancién del destino, para culminar en los Cua-
dros de Mussorgsky-Ravel.

L.M.IL.



Actualidad
s escuchado a...

La Film Symphony Orchestra.

Un monogrético sobre el compositor John Williams
centrd el concierto que ofreci6 la Film Symphony Or-
chestra —promovida y dirigida por Constantino Marti-
nez-Orts— en el Ciclo de Introduccion a la Musica, que
cumple su edicién niimero treinta y dos. La Sala Mo-
zart del Auditorio de MUsica de Zaragoza fue testigo de

un concierto largo, pero de escucha amena en el que
comprobamos que la musica de Williams sirve magis-
tralmente a la imagen pero también al concierto con
partituras enraizadas en la tradicion clasica europea,
manteniendo un exquisito buen gusto y huyendo —in-
cluso cuando lo exige la ambientaciéon sonora— del
trompetazo gratuito, facil o chabacano.

Con medio mes de vida activa esta orquesta con se-
de en Valencia hizo justicia a las obras de Williams, es-
tando a la altura de las mismas y mostrando con la dig-
nidad que se merecen, el porte cualitativo de estas
obras, que suelen ofrecerse en concierto en débiles
adaptaciones o calidades que distan de las deseadas: no
olvidemos su gran exigencia para los intérpretes.

La FSO —que nace con el fin de difundir en concier-
to la musica creada para la pantalla y colaborar con la
industria cinematografica en la grabacion musical- pro-
mete, y le deseamos la mejor suerte en su empresa.
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El Ensemble de la Orquesta de Cadaqués
rindi®6 homenaje a Montsalvatge en un con-
cierto extraordinario celebrado en el Audito-
rio de Zaragoza. Dirigi6 Jaime Martin a la so-
prano Nuria Vila quien desarrolld, del home-
najeado, las Cinco invocaciones al
Crucificado en solida integracion con el con-
junto instrumental construyendo un todo uni-
forme y equilibrado. El despliegue de buen
gusto y matizacién de los intérpretes quedé
patente en una lectura exuberante y vibrante.
Las Seis canciones de L'infantament mera-
vellés de Schahrazada de Gerhard (adapta-
cion de Marion Bowen) implic6é gran esfuer-
zo vocal frente una instrumentacion densa y
de tuertes dinamicas. Vila lidi6 el toro con ha-
bilidad y 6ptimo resultado. La orquesta no es-
catimd buen hacer, bajo la aquilatada direc-
cion de Martin. De José Peris, el Tiento de
falsas fue leido con todo lujo de detalles ha-
ciendo caminar la musica con mesura vy ten-
sion bien dosificada. In Memoriam Husayn
Mansur Hallaj, de Josep Soler, conté con
una cuerda intensa y dramatica, con breves y
delicados toques de color de la trompeta y la
trompa. Un recuerdo a Montsalvatge a través
de una de sus obras méas redondas y hermo-
sas, y con un acertado arropamiento en el
resto de autores y obras interpretadas.

Victor Rebullida

Minksteno de Educacion, Sultura'y Departe 2013

V.R.

Viejos conocidos
del publico zaragozano

Hablamos del paso
de la London Philhar-
monic Orchestra por la
XVIII Temporada de
Grandes Conciertos de
Primavera del Auditorio
de Zaragoza. Dirigida
por Vladimir Jurowski,
escuchamos una vez
mas el Concierto para
violin de Brahms, aho-
ra de la mano de Jos-
hua Bell que interpret6
un primer movimiento
equilibrado con una ca-
dencia creada por el
mismo intérprete. El segundo tiempo tuvo una lectura delicada, con
una expresion e intensidad suaves y un volumen medio bajo. Bell
cumplié con el tercer movimiento con nervio y una orquesta a la al-
tura. En general, una interpretacion en la que no se pecéd de exceso
ni defecto, impecable, como no se podia esperar menos de un solis-
ta de su talla que tantisimas veces habra tocado ya esta obra.

Antes de Brahms, la orquesta entregd un “breve” Mozart; la
Sinfonia nim.32, catalogada como sinfonia aunque debe mas a
una forma de obertura ternaria. Jurowski entendi6 la obra de un
modo ciertamente singular desgranando un sequndo movimiento
lento, afectado y melifluo. Un aperitivo para la orquesta que acli-
matd a los intérpretes y atemperd los instrumentos. Para termi-
nar, un Jurowski gesticulante, desarroll6 una poderosa y matizada
lectura de las Danzas Sinfénicas de Rachmaninov.

Vladimir Jurowski.

V.R.




Compositores fuera del circuito

Todauia no ha llegado a cono-
cerse en kspana a este joven
compositor norteamericano que
tiene solamente treinta afios pe-
ro que ha escrito dos dperas, una
de ellas, Two Boys, con libreto
de Craig Lucas, estrenada el pa-
sado junio de 2011 en la English
National Opera, v que subirad a
las tablas del Met en la tempora-
da 2013/14. La otra es Dark
Sisters, con libreto de Stephen
Karam, que estd pendiente de
estreno pero ya encargada por
Gotham Camber Opera, Music-
Theater Group v la Opera Com-
pany of Philadelphia. Si usted es
amante del cine y presta aten-
cion a las bandas sonoras, lo ha-
bra podido encontrar como au-
tor de la musica que sonaba en
The reader, nominada al oscar a
la mejor pelicula en 2008, aun-
que también llevan su firma seis
peliculas méas. O quizd (aunque
para esto su perfil de conocedor
de musica escapa, y con mucho,
de los limites de esta revista) lo
haya visto como arreglista de
obras para Antony and the John-
sons, el grupo indie Grizzly Bear.
O colaborando con Bjork. Si su-
mamos todo esto, lo normal es
que estemos alin mas confusos,
porque ;quien es Nico Muhly?
Muhly naci6 en Vermont el 26
de agosto de 1981 vy vivi6 en
Providence, Rhode Island. Su
madre, Bunny Harvey, es pintora
y profesora en el Wellesley Colle-
ge, v su padre, Frank Muhly, es
realizador de documentales. El
rasgo musical mas relevante de
su infancia y juventud es que fue
nino corista en el coro de la Gra-
ce Episcopal Church, en su ciu-
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dad de Providence, lo que le su-
puso una inmersion en todo un
repertorio vocal sagrado de méas
de quinientos afios de musica y
que se ha traducido tanto en su
abundante repertorio coral como
en las orquestaciones del Misere-
ri Mei de Byrd y otras obras de
este y Gibbons. A los 10 afios
empieza a estudiar piano. Prosi-
gue estudiando en la Wheeler
School en Providence, y mas tar-
de en la Universidad Columbia,
donde obtuvo su grado en inglés:
y en la Julliard School, donde es-
tudi6 composicion con John Co-
rigliano y Christopher Rouse, au-
tor de la tamosa compilacion de
villancicos inventados Karolju.
Desde su primer encargo en
2005 para una escuela privada
de Colorado, que le solicité una
cancion, hasta la actualidad, su
catdlogo incluye unas ochenta
obras, entre las cuales las mas
numerosas son las corales, con

Nico Muhly

Jeronimo Marin
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catorce partituras; las escritas
para conjuntos pequenos, signo
identificativo de la musica actual,
con veinticuatro obras, y las or-
questales, con catorce también,
incluyendo aqui su estreno més
reciente, So Far So Good, de
enero de este 2012 por la Seat-
tle Symphony. Ademas tiene
tres ballets, From Here On QOut,
para el American Ballet Thea-
ter; Triade, para el Ballet de la
Opera de Paris, y One Thing
Leads to Another, para el Ne-
derlands Ballet. Y sigue recibien-
do encargos, como un proximo
concierto para cello.

Entre sus colaboradores mas
asiduos estan los integrados en
la Bedroom Community, un se-
lo discografico dirigido por su
amigo Valgeir Sigurosson, en el
que también estan otros musicos
de pop como Ben Frost y Sam
Amidon, situado en Islandia v
que se inaugurd con el primer




disco de Muhly, Speaks Volumes en 2007. Mas
tarde en ese mismo sello apareceria Mothertongue
(2008) y otros discos de sus amigos en los que
Muhly colaboraba como intérprete de teclado. Val-
geir, Muhly v el perfumista Christophe Laudamiel
fueron los encargados de crear la “6pera olorosa”
Green Aria (2009), estrenada en el Museo Gug-
genheim de Nueva York, y del ballet I Drink the

Air Before Me, que apareci6 en un disco del sello
Decca en otofio del 2010.

Biografia

* 1981 Nace Nico Muhly en Vermont el 26 de
agosto.

» 1991 Comienza sus estudios de piano.

» 2004 Obtiene su Master in Music en la Julliard
Schooll, segundo titulo universitario tras obtener el
de English Literature.

» 2004 Trabaja en colaboracion con Bjork en el
Dvd Oceania, y con Philip Glass como editor,
director asistente y pianista.

* 2005 Recibe su primer encargo de un escuela

Discografia

* Speaks Volumes. Clear Music It Goes,

Without Saying, Honest Music, Quiet Music,
Pillaging Music, A Hudson Cycle, Keep In
Touch.

Bedroom Community, HVALURI.
Mothertongue, Wonders, The only Tune.
Abby Fischer, Helgi Hrafn Jonsson, Sam Amidon,
voices.

Bedroom Community HVALUR5SCD

The reader. Banda Sonora Original.

LLakeshore Records.

Joshua. Banda Sonora Original.

Movie Score Media (2008).

A Good Understanding. Bright Mass with
Canons. First Service (Magnificat & Nunc
Dimittis). Senex puerum portabat. A Good
Understanding. Expecting the Main Things
from You. Los Angeles Master Corale.

Dir.: Grant Gershon.

Decca, 478 2506.

Seeing is Believing (Concerto for electronic
violin). Miserere Mei (Byrd). Motion. This is
the Record of John (Gibbons). By all Means.
Bow Thine Ear (Byrd). Step Team. Thomas
Gould, violin. Aurora Orchestra. Dir.: N. Collon.
Decca, 478 2731 3.

privada de polorado. * | Drink The Air Before Me. Alex Sopp, Seth
* 2006 Gracias a un encargo de John Scott ve la Baer, Michael Clayville, Nico Muhly, Nadia Sirota,

luz su Bright Mass with Canons. Logan Coale. Young People's Chorus of New
* 2007 Sale a la luz su primer disco Speaks York. Dir.: Francisco Nufiez.

Volumes en el sello Bedroom Community. Escribe Decca, 478 2570.

la banda sonora de la pelicula Joshua. * From Here On Out. Wish You Were Here (+
* 2008 Escribe la banda sonora de la pelicula obras de Jonny Greenwood y Richard Reed
candidato a los Oscars como Mejor pelicula The Parry). Kitchener Waterloo Symphony.
Reader. Dir.: E. Outwater.
* 2008 Aparece el segundo album dedicado a él Analekta. 29992
completamente, Mothertongue, en el mismo sello :
Bedroom. En él hay un imaginativo uso de la
electronica y las posibilidades expresivas y ritmicas
de la palabra.
* 2009 Arreglos vy orquestaciones para artistas
como Antony and the Johnsons en The crying

Light o Grizzly Bear en Veckatimest. cro“ologla
* 2009 El Carnegie Hall le encarga para el debti en
esa sala de la soprano Jessica Rivera la cancion [La ambivalencia Y versatilidad estilistica de Nico
The Adulteress. Muhly es, sin lugar a dudas, unos de sus grandes
» 2009 David Daniels estrena su Vocalise and atractivos. Sus obras en estilo clasico tienen mucho
Drones on arias by Haendel junto a la Academy de contacto inmediato con el oyente, a pesar de su
St. Martin in the Fields. escritura meditada v refinada. Su estilo no desdena en
* 2010 Estreno de Impossible Things para tenor, absoluto el concepto de la melodia, aunque la parte
violin y orquesta, ciclo de canciones interpretadas de la organizacién ritmica tenga también un peso im-
por Mark Padmore, Pekka Kuusisto v la Britten portante. En Madrid apareci6 junto a sus amigos pa-
Sinfonia. ra dar un concierto pop en la Casa Encendida en no-
* 2011 El 11 de julio se estrena la 6pera Two Boys viembre de 2009. No tengo noticias de que como
en la English National Opera, coproducida con el musico se haya interpretado aqui ninguna obra suya.
Metropolitan. Para tener mas noticias de él, se puede seguir su blog
* 2012 Tiene encargos pendientes de estreno de la http://nicomuhly.com, donde el propio Muhly nos
National Youth Orchestra of Great Britain Y una habla de sus obras, sus escuchas, libros Y opiniones.
nueva colaboraciéon con el coredgrafo Benjamin En esto también se nota que es un compositor de

Millepied para el New York City Ballet. nuestros dias.

r Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012



Entrevista-reportaje

Tilman Kuttenkeuler,

gerente de la Orquesta Filarmonica

de Gran Canaria

ELENA TRuJILLO HERVAS

Tilman Kuttenkeuler (Munich, 1969) es, desde septiembre de 2009, gerente
de la Fundacion Orquesta Filarmdnica de Gran Canaria. Kuttenkeuler,
icenciado en Direccion Cultural ("Kulturmanager") y en Derecho, fue desde 2004

gerente del Centro de Orquesta del Estado Federal de Renania

del Norte/Westfalia (Orchesterzentrum NRW) en Dortmund. Con anterioridad,

habia ocupado los cargos de director gerente de la Orquesta de Camara de Stuttgart,
a la que llevo en giras por Asia, América del Norte y del Sur, y Europa,

y gerente del Festival de Musica Donaueschinger Musiktage y, simultdneamente,
responsable de Cultura de la Ciudad de Donaueschingen.
Con este importante bagaje, Kuttenkeuler asumié el timén de la Fundacién OFGC,
entidad dependiente del Cabildo de Gran Canaria cuya estructura,

como el mismo afirma, ‘posee unas dimensiones y una proyeccion,

tanto musical como academica, sin parangon dentro y fuera de Espana’.

En este periodo, y en circunstancias no siempre faciles, ha conseguido

mantener la amplia propuesta de actividades de la Fundacién en su nivel

de excelencia, incrementando la presencia de todas sus agrupaciones en la vida musical
ade la isla y potenciando el acercamiento a nuevos sectores de publico,

con conciertos y espectaculos cuyo ejemplo mas significativo es el ofrecido por

la Orquesta Filarmonica de Gran Canaria, junto a Sting, en julio de 2011.

El exito de la reciente gira por Alemania de la OFGC, la mas ambiciosa

realizada hasta la fecha junto a las de China y Japdn, confirma el gran momento

que vive el conjunto grancanario, a las dérdenes de su director artistico

y titular Pedro Halffter.

En estos tiempos parece un mi-
lagro que la Fundacion Orques-
ta Filarmonica de Gran Canaria
pueda seguir ofreciendo una
programacion de tanta calidad.

En la Fundacion OFGC somos
conscientes de la significacion de es-

te gran proyecto cultural y hemos
buscado una via para mantener una
programacion a la altura de las exi-
gencias del publico grancanario. Re-
alizamos una programacién inteli-
gente aprovechando al maéximo
nuestros recursos, lo que nos ha
permitido abrirnos a nuevos reper-
torios y mantener el nimero de con-
ciertos. La OFGC ha incorporado
en su actual temporada de abono 17
nuevas obras, y no solo musica con-

jon, Cultura 'y Departe 2012

temporanea. Creo que es necesario
resaltar la apuesta decidida que el
Cabildo de Gran Canaria, muy es-
pecialmente el presidente del Cabil-
do, José Miguel Bravo de Laguna, y
el consejero de Cultura y Patrimonio
Artistico y Cultural y presidente de
la Fundacién OFGC Larry Alvarez,
hacen por la viabilidad de la Funda-
cion. Ha habido recortes significati-
vos en anos anteriores. Hemos teni-
do que trabajar muy duro v hemos
reducido costes en todos los &mbitos
de la Fundacion. Para 2012, la
aportacion presupuestaria se ha
mantenido, e incluso se ha visto au-
mentada para afrontar la gira por
Alemania, en la que tanto el Patro-
nato de Turismo de Gran Canaria

como la Consejeria de Cultura del
Cabildo hicieron un esfuerzo suple-
mentario.

Una gira que ademas ha su-

puesto un verdadero triunfo
para la OFGC.

El éxito en términos organizativos
y artisticos dificilmente ha podido
ser mayor. Hemos visitado nueve
ciudades: Colonia, Diisseldorf,
Hamburgo, Brunswick, Osnabriick,
Aquisgran, Ratisbona, Wiesbaden y
Munich, plazas capitales dentro de
un pais con la incomparable tradi-
cion musical de Alemania, lo que re-
fuerza el valor de la entusiasta res-
puesta del publico vy la critica ante
las interpretaciones de la OFGC vy



Pedro Halffter de un repertorio inte-
grado por musica del siglo XX, he-
cho no muy frecuente en este tipo
de giras. La gira ha sido también
una gran apuesta en materia turisti-
ca, pues Cultura y Turismo son dos
grandes atractivos que Gran Canaria
ofrece a sus visitantes y que el Ca-
bildo, con la aportacion del Patrona-
to de Turismo, desea convertir en
una marca conjunta de la Isla.

Es usted especialmente entu-
siasta ante la ambicion del pro-

vecto de la Fundacion OFGC.

No conozco ninguna entidad cul-
tural, ni en Espana ni en el extran-
jero, que posea una estructura tan
compleja, tan rica como ésta. No es
solo la calidad unanimemente ala-
bada de la Orquesta Filarménica.
También es admirable la labor de la
Joven Orquesta de Gran Canaria,
cantera de futuro de la orquesta
“grande” donde encontramos a los
mejores talentos jovenes de la isla.
Por no hablar de las agrupaciones
instrumentales desarrolladas al calor
de la Academia de la OFGC, al
igual que la fantastica familia coral
encabezada por el Coro de la
OFGC y el Coro de Camara Mateo
Guerra, que tienen su continuidad
asegurada en el Coro Juvenil vy el
Coro Infantil. Todos, bajo el techo
de la Fundacion OFGC, aportan su
grano de arena en la gran tarea de
“llenar” de musica cada rincén de
Gran Canaria.

La Orquesta Filarmonica de
Gran Canaria es un engranaje
clave en la vida musical de
Gran Canaria.

Efectivamente, la OFGC es el eje
sobre el que se tejen los méas impor-
tantes eventos musicales de la Isla.
csto nos llena de orgullo pero tam-
dién supone una enorme responsa-
vilidad. Es un honor ser la orquesta
residente del Festival Internacional
de Opera de Las Palmas de Gran
Canaria que organiza Amigos Cana-
rios de la Opera, con quienes man-
tenemos una magnifica relacion y
cuyos resultados artisticos estan ahi.
Pero también nos hemos convertido
en un importante pilar del Festival
de Musica de Canarias, con el que
hemos abierto nuevas vias de cola-
boracién con proyectos como el re-

' Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Tiliman Kuttenkeuler

ciente Carmina Burana con La Fu-
ra dels Baus. La OFGC contribuye al
realce igualmente de las temporadas
de la Sociedad Filarmoénica de Las
Palmas de Gran Canaria o del Festi-
val Internacional de Zarzuela de Ca-
narias. Acabamos de tener la prime-
ra colaboraciéon con el Festival Inter-
nacional de Cine de Las Palmas de
Gran Canaria, otro ejemplo que ha-
bla de la voluntad de diversificar
nuestro repertorio. Quiero resaltar
también un nuevo ciclo de musica
de cdmara, a cargo de los conjuntos
de la Fundacién OFGC en San Mar-
tin, el centro multicultural del Cabil-
do de Gran Canaria, que esta te-
niendo una extraordinaria acogida.

El concierto de Sting junto a la
OFGC fue un autentico aconte-
cimiento...

Nunca antes la OFGC habia teni-
do la oportunidad de llegar a un pu-
blico tan amplio y diverso como el
que se congregd en el Estadio de
Gran Canaria para el espectaculo
“Symphonicity”. El propio Sting re-
conocié que la Filarménica de Gran
Canaria era la mejor orquesta de
cuantas habia tenido oportunidad de
trabajar durante su gira. Para mu-
chos de los asistentes fue su primer
concierto con la OFGC y eso crea
un importante “registro” que nos es-
forzamos en ampliar con nuevas
propuestas, no menos exitosas, co-
mo el reciente concierto junto a Jo-
sé Vélez. El futuro nos traera méas
conciertos destinados a este sector
del plblico habitualmente ajeno a
nuestras actividades y al que quere-
mos sumar con una oferta llena de

atractivos con la marca de calidad de
nuestra orquesta.

La calidad de la OFGC esta am-
pliamente respaldada por el
pablico de la isla. ;Qué nos
puede decir al respecto?

La Orquesta goza de una enorme
fidelidad por parte de los grancana-
rios. Es a ellos, sin duda, a quien nos
debemos y pensando en ellos elabo-
ramos una programaciéon presidida
por el equilibrio, la coherencia v la
calidad de los contenidos. En tiempos
de crisis como estos hemos consegui-
do incluso aumentar el nimero de
abonados, que sobrepasa ya los
1.100. Tenemos un indice de ocupa-
cion en nuestros conciertos del 95%,
y muchos cuelgan el cartel de entra-
das agotadas. La voluntad de atraer
mas turistas y piblico joven me lleva
a plantearme la meta de poder inter-
pretar, una vez mas, cada concierto
de abono. En el campo pedagodgico
nuestros Conciertos escolares v en
Familia siguen siendo estrella absolu-
ta, con una asistencia prevista de mas

de 25.000 ninos y jovenes en esta
temporada 2011-12.

:Qué valoracion hace del traba-
jo del maestro Pedro Halffter al

frente de la OFGC durante es-
tos anos?

Estamos muy satisfechos de tener
con nosotros al maestro Pedro
Halffter. Para mi es un placer poder
ver coOmo se materializan sus ideas
artisticas en su trabajo con la Or-
questa durante la temporada. Ade-
mas, su capacidad como comunica-
dor, también desde el piano, hace
posible la realizacién de encuentros-
coloquio para el publico y conciertos
especiales para abonados con un
impacto considerable en la Isla. Pe-
dro Halffter ha hecho una gran
aportacion al desarrollo de la
OFGC, perteccionando su sonido y
abordando nuevos repertorios de
mayor compromiso que incluyen
importantes producciones operisti-
cas. Su presencia ha sido funda-
mental para afrontar nuestros mas
importantes trabajos discogréaficos,
merecedores de importantes distin-
ciones y que estan contribuyendo,
decisivamente, junto con las giras in-
ternacionales, a prestigiar el nombre
de la Orquesta y de Gran Canaria.
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Andreas Scholl es, sin ningiin
género de dudas, uno de los mas
grandes contratenores de las Ul
timas décadas. Poco dado a de-
vaneos con el repertorio o con
su propia manera de cantar, es-
ta realizando una carrera impe-
cable. Su voz se mantiene fres-
ca Y no ha perdido un apice de
su tersura o de su belleza. Y la ex-
periencia le hace cantar aun
mejor que en sus comienzos,
cuando ya impartia lecciones
magistrales de musicalidad. En su
nuevo disco, el primero que de-
dica a Bach desde que firmé con
el sello Decca, interpreta dos can-
tatas completas de su compa-
triota, aderezadas con una sin-
fonia (BWV150), dos arias (BWV
53 vy 200) y un sorprendente re-
citativo (BWV 161). Ya desde el
comienzo de la muy conocida
Cantata BWV 82 comprobamos
que este repertorio es muy cer-
cano al contratenor, que lo can-
ta con verdadera uncién (pero sin
gota de az(icar) y con una diccion
envidiable. Extraordinaria también
la Cantata BWV 169, con una
formidable prestacion solista de
la organista, cuyo nombre no se
menciona incomprensiblemente
en el libreto. Julia Schroder (que
se luce en la sinfonia inicial de es-
ta misma cantata) concierta des-
de el primer atril y hace sonar a
la muy reducida orquesta (de ins-
trumentos modemos) también sin
excesos, con una muy buena y
presente seccion de continuo.

L.G.

BACH: Cantatas BWB 82 vy 169. Arias y
Sinfonias de las Cantatas BWV 150, 200,
161 vy 53. Andreas Scholl, contratenor. Orquesta
de Cémara de Basilea.

Decca, 4782733 o 6325 e« DDD
Universal *xkxKxA

BACH

hathleen Ferrier

“Nunca me habran escu-
chado cantar de verdad si no
me han escuchado en Bach”,
decia Kathleen Ferrier con to-
da razon, y es que su instru-
mento inigualable encontraba
en el genio aleméan un vehicu-
lo perfecto para exponer todas
sus virtudes.

Este ano se celebra el cen-
tenario de su nacimiento, por lo
que Naxos ha decido rescatar
una cantata inédita en CD, la
BWV 67, grabada para Decca,
y La Pasién Segtin San Mateo
que se registro entre 1947 y
1948 en inglés. En un principio
abreviada, dado el éxito de
ventas la casa discografica pen-
sO ofrecerla completa, o casi,
pues faltan algunos niimeros, vy
un ano después sali6 al merca-
do con similar acogida.

Al lado de Ferrier, se sittian
solidos intérpretes especializa-
dos en musica religiosa, como
la soprano Elsie Suddaby, el te-
nor Eric Greene o el bajo
Henry Cummings, imponente
Jestis. Obviamente la lectura de
Reginald Jacques no pasa los
estandares barrocos actuales, vy
resulta anticuada y de discuti-
ble rigor estilistico.

Por lo tanto, v aun siendo
una grabacion de gran interés,
porque todo lo que ha legado
Kathleen Ferrier es digno de ge-
nerarlo, esta Pasién segun
San Mateo, no deja de ser
anecdotica y puramente testi-
monial hov dia.

P.C.d.

BACH: La Pasion segiin San Mateo. Ferrier,
Suddaby, Greene, Hebert. The Bach Choir & Jac-
ques Orchestra, Dir.: Reginald Jacques.

Naxos 8.111373-75. 3 CDs ¢ 182'36 « ADD
Ferysa * % E

LLa guitarra es un instru-
mento que, generalmente, se
consume en si mismo, es decir,
los asistentes a sus conciertos
y compradores de discos son
mayoritariamente guitarristas.
Para ellos, he decir que este dis-
co es uno de los mejores que he
podido escuchar interpretando
Bach, v que debe de contar con
la “R” que ponemos los criticos
a las grabaciones excepciona-
les, va que Perroy, un musico
de enorme altura, tiene todo lo
que este publico anhela: segu-
ridad, memoria, calidad de so-
nido, claridad polifénica, mu-
sicalidad y virtuosismo (brutal en
el Capriccio de la BWV 826 o
en el Double BWV 996 o en
el Allegro de la BWV 998).

Entonces, ;qué pasa? Creo
que por cuestiones organolé6-
gicas la guitarra no es capaz de
suscitar las emociones que
consiguen el violin, el cello o el
laid a la hora de abordar el re-
pertorio barroco. Pienso que el
ataque guitarristico, muy rapi-
do a consecuencia de la propia
morfologia del instrumento,
genera una uniformidad o, si se
quiere, una escasa gama de so-
nidos que tiene una importan-
tisima consecuencia en la cons-
truccion formal de las obras y
que ocasiona que el otro pu-
blico, digamos el filarménico,
se desenganche de interpreta-
ciones que estan en manos de
artistas tan completos como Ju-
dicaél Perroy.

P.G.B.

J.S. BACH

Transcriptions for Guitar
Partita No. 2, BWY El16 * Suite, BWV %97
Prelude, Fugue and Allegro, BWYV 998
Concerto, BWVY 972

Judicaél Perroy

BACH: Transcripciones para guitarra BWV
826,997, 998 v 972. Judicaél Perroy. quitarra.
Naxos, 8.572427 « 70'56 « DDD
Ferysa * %k k% E

Como el propio David Grimal
y Su grupo nos indican en las no-
tas que acompanan este
CD+DVD, el proyecto Les Dis-
sonances es mucho mas que un
mero proyecto musical. Con-
cretamente este registro se cali-
fica de “una especie de manifiesto
politico”. Desde el inicio de esta
formacion, sus conciertos estan
vinculados a causas v reivindica-
ciones sociales. Causas y reivin-
dicaciones sociales que van acom-
panadas de reflexiones de lo
mas interesantes en los tiempos
que corren y que ademés nos en-
senan —como Vya sabiamos por
otra parte— que se puede hacer
musica sinfénica sin director,
con unos resultados rigurosos, ele-
gantes y de calidad. Pero esto me-
rece también una reflexion mu-
cho mas profunda que nos debe
llevar a preguntarmos ;qué signi-
fica realmente tocar sin director?

Si atendemos al aspecto pu-
ramente musical, el trabajo de la
formacion y su director (jperdon,
queria decir lider!), el resultado es
de un admirable ajuste, donde el
conocimiento de la partitura por
parte de todos los miembros del
conjunto se evidencia muy espe-
cialmente en el DVD que acom-
pana al registro. Un trabajo co-
lectivo de coherencia indiscutible
—aungue sin ser una version que
aporte nada nuevo sobre la obra—,
pero donde las premisas de li-
bertad, colectividad vy socializacion
del trabajo chocan en cierta me-
dida si se tiene al Ministerio de Cuk
tura francés vy a la Opera de Di-
jon como telén de fondo, aunque
sea “au profit des sans-abris”.

A.L.F.

L‘h | L’ | NSSOIVEGS

BEETHOVEN #5. David Grimal & Les Disso-
nances.

Aparteé-les disssonances. AP023  40.06 » DDD
Harmonia Mundi [bérica * % KA




“Isabelle Faust y Claudio
Abbado muestran una
gran empatia”

Es dificil encontrar en la ac-
tualidad una carrera violinistica
mas completa, coherente y atrac-
tiva que la de la alemana Isabelle
Faust. Ya sea en la musica de ca-
mara (especialmente con el pia-
nista Alexander Melnikov), en el
repertorio a solo (esta a punto de
aparecer su segunda entrega de
las Sonatas v Partitas bachianas)
o en los conciertos con orques-
ta, Faust impresiona una y otra
vez por su riqueza de recursos, por
su musicalidad, por su espiritu-in-
quieto. Dice mucho a favor de
Harmonia Mundi que publique un
nuevo registro suyo del concier-
to de Beethoven, que ya habia
grabado con dJiri Bélohlavek. Y
mas aun que el emparejamiento
-y la obra que abre el disco, de-
talle tarnbién significativo— sea con
el Concierto de Berg. Tanto ella
como Abbado (al frente de una
extraordinaria Orquesta Mozart,
el otro gran proyecto de su edad
madura junto a la Orquesta del
Festival de LLucerna) ofrecen una
version incandescente de la obra
maestra del vienés, que nos atra-
pa irremediablemente desde las
primeras notas. Ambos se sien-
ten comodisimos (entre si y su-
mergidos en esta musica tnica) y
exponen la obra de manera dia-
fana —casi cameristica— e hipe-
rexpresiva a un tiempo. El con-
cierto de Beethoven wvuelve a
mostrar la empatia entre dos mir-
sicos generacionalmente tan apar-
tados v Faust deslumbra por
enésima vez con su ductilidad v
su instinto musical infalible. Un
grandisimo disco. |

L.G.

BEETHOVEN: Concierto para violin. BERG:
Concierto para violin. lsabelle Faust, violin. Or-
questa Mozart. Dir.: Claudio Abbado.

Harmonia Mundi, HMC 902105 ¢ 68'58 » DDD
Harmonia Mundi bérica % v % % AR
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Porque no sélo de Pergole-
si y Rossini vive el Stabat Ma-
ter, este DVD presenta la ver-
sion de 1781 que Boccherini
compusiera en su creativo re-
tiro en Arenas de San Pedro.
Grabado en las Basilicas de la
Santa Casa de Loreto y en la
de San Lorenzo de Florencia,
se enmarca en el proyecto
“Armonia dello Spirto™, con-
cebido en 2008.

Con el inequivoco estilo ga-
lante del compositor y cellista de
Lucca, no escasean en su Stabat
pasajes especialmente bellos pa-
ra la cuerda, junto a arias que
combinan una conmovedora
contencion con una coloratura
cuasi operistica. Nadie mejor,
pues, para la empresa que la so-
prano italiana Gemma Bertag-
nolli, en posesiéon de un instru-
mento que jamas defrauda, y que
recrea aqui con impecable dra-
matismo vy emotividad el sufri-
miento de la Virgen a los pies de
la cruz. Abundan momentos de
extatica intensidad v comunion
con el acompanamiento a cargo
del Ensemble Aurora de Enrico
Gatti, que, con Nassilio entre los
cellos, cumple con musicalidad y
pone todos los medios para
contribuir a la atmésfera de re-
cogimiento. Puede faltar algo de
nervio en su ejecucion, pero
nunca altura interpretativa.

Alternada con imagenes de
ambas iglesias que se fusionan de
forma cuidada, la filmacion vie-
ne precedida del Adagio v Fu-
ga para cuerdas K646 de Mo-
zart, que opera como antesala
para instaurar un clima luctuoso.

D.M.

Annnnie dello Spirito
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BOCCHERINI, MOZART: Armonie dello Spi-
rito. Stabat Mater. Adagio y Fuga para cuer-
das K546. Gemma Bertagnolli, soprano. En-
semble Aurora. Dir.: Enrico Gatti.

Euroarts, 242725585. DVD « 49 « DDD
Ferysa * % % % RA

“El coro masculino
muestra su desolacion
en la version de Wit”

Con Brahms como co-
mienzo del disco, el poderosi-
simo Trio nam. 3 op. 101, los
verdaderos reclamos son Tris-
tia de Liszt, un arreglo para trio
del compositor del pianistico
Vallée d’Obermann, y la No-
che Transfigurada de Schon-
berg en arreglo para trio de
Eduard Steuermann. En lo pu-
ramente instrumental el ham-
burgués Trio Boulanger es in-
tachable, hasta su Brahms esta
repleto de momentos elevadi-
simos (Presto, Andante), aun-
que no alcancen a las inter-
pretaciones clasicas de
Katchen-Suk-Starker (Decca)
o Rubinstein-Szeryng-Fournier
(RCA), listones demasiado altos.
En Tristia ofrecen todo el apa-
sionamiento con un control
expresivo admirable, aunque no
logran el bellisimo sonido del
Wanderer (Harmonia Mundj),
uno de los mejores trios ac-
tuales, quiza el mejor. Para es-
ta Noche Transfigurada los
contornos sinuosos de la cuer-
da, del sexteto inicial, dan pa-
so a una mayor dureza con el
piano, que se coloca en primer
plano y que por su naturaleza
le son asignadas varias de las
partes principales, con una la-
bor de una compleja timbrica.
Bellisima interpretacion, lo me-
jor del disco, superior a la re-
ciente del Trio de Viena (MDG),
una musica que envuelta de es-
te modo aun sigue seduciendo
como siempre lo ha hecho.

G.P.C.

BRAHMS: Trio op. 101. LISZT: Tristia.
SCHONBERG: Noche transfigurada. Trio

Boulanger.
Profil, PH11042 + 59'12 « DDD
Diverdi * A kA
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BRAHMS

Choral Music

Ao Rhapsody
Ave Maria = Niinie
Begribnisgesang
Schicksalslied
(resang der Parzen

Ewa Wolak, Contralto

Warsaw Philharmonic
Choir and Orchestra

Antoni Wit

Con esta grabacion del cuer-
po central sinfénico-coral
brahmsiano, con las excep-
ciones del Requiem alemdn y
la cantata Rinaldo, Antoni Wit
y los conjuntos de Varsovia se
vuelven hacia el gran reperto-
rio aleman del XIX, tras los acla-
mados logros obtenidos en sus
grabaciones de la musica polaca
del XX. El Coro Filarménico de
Varsovia, un conjunto ejemplar
por homogeneidad del sonido,
equilibrio entre las diferentes
cuerdas, afinacion v flexibilidad,
gradtia con acierto el volumen
sonoro, moviéndose en los li-
mites de sus tesituras sin que el
sonido pierda redondez, inclu-
so en dinamicas extremas.Y
Antoni Wit, con el concurso de
una Filarmonica de Varsovia en
gran forma, plasma unas in-
terpretaciones idiomaticas de
estas complejas obras, en las
que sabe alternar la exalta-
cion y recogimiento, siempre
con esa patina de oscura cali-
dez tan propia de Brahms,
obteniendo de sus conjuntos un
fraseo expresivo y de gran na-
turalidad. En la Rapsodia para
contralto, Ewa Wolak, una
mezzo dramética de voz de con-
sistente y oscura, se mueve sin
problemas por toda la tesitura,
aunque Ludwig o Ferrier han lo-
grado ir mas alla en la expre-
sibn de esa intima desolacion
que se explicita en la plegaria
final con el coro masculino.

J.F.R.R.

BRAHMS. Missica para coro y orquesta. Ewa
Wolak, contralto. Coro y Orquesta Filarménicos
de Varsovia. Dir.: Antoni Wit.

Naxos 8572694 e« 6954" « DDD
Ferysa * %% % E
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Tercer volumen de la in-
tegral de las canciones de
Brahms, tarea que em-
prende Hyperion tras sus
ediciones de Schubert y
Schumann y que resulta
tanto o mas compleja que
aquellas. Las canciones del
hamburgués nunca han sido
tan apreciadas v frecuenta-
das como las de sus dos an-
tecesores, salvo algunos es-
casos ejemplos, v, ademés al
contrario que aquellas, in-
terpretadas por todo tipo de
voces, generalmente han
sido encomendadas a tesi-
turas graves, masculinas o fe-
meninas, por lo que elegir
para este recital a un tenor
no deja de tener sus riesgos.
Simén Bode es un tenor li-
gero, de voz bien modulada,
sensible en el fraseo, pero
corto en los agudos, que tien-
den a volverse fijos, inci-
diendo directamente en la
afinacion en méas de una
ocasion. Su sonido fresco y
juvenil conviene a las piezas
extrovertidas y desenfadadas,
pero en las mas sombrias y
retraidas, tipicamente
brahmsianas, se echa en
falta una mayor densidad vy
cuerpo, que el joven can-
tante no puede suplir con
una rica gama de matices,
pues su paleta de colores es
palida y monocroma, pese
a al apoyo que desde el te-
clado le presta Graham Jon-
son, que aligera su sonido en
correspondencia con el tim-
bre del cantante.

J.F.R.R.

BRAHMS. Canciones, vol. 3. Simon Bo-
de, tenor, Graham Johnson, piano.

Hyperion CDJ3123 ¢ 60°51" » DDD
Harmonia Mundi [bérica * *A

“Una cuarta de Brabms
por Mebta siempre es un
valor seguro”

Aunque la interpretacion mu-
sical es como sumergirse en un
rio —por aquello de que es im-
posible banarse dos veces en la
misma agua—, el gran repertorio
es muy traicionero: la compe-
tencia es tan amplia y hay tan-
ta “jurisprudencia” acumulada en
tomo a las grandes obras, que ca-
da vez resulta mas dificil decir al-
go nuevo sobre ellas. La situacion
me recuerda la que planteaba el
delicioso relato de ciencia-ficcion
de Bruce Elliot, titulado “El dia-
blo estaba enfermo” (el lector in-
teresado puede localizarlo facil-
mente en Internet). Mehta ha
nadado numerosas veces en
ese Amazonas que es la Cuar-
ta de Brahms, incluso rodeado
de los mismos comparieros de
equipo (la Filarmonica de Israel)
y de sus “zambullidas™ hay unos
cuantos testimonios grabados. El
gue nos ocupa es estimable, pe-
ro no hubiera ocurrido nada si es-
ta vez las aguas se hubiesen de-
jado correr. No aporta nada
especial ni a la discografia de la
obra ni a la gloria del director de
Bombay. No mucho méas ocurre
con la Tercera de Saint-Saéns,
una interpretacion de efusividad
notable, pero que tiene poco que
hacer frente a otras lecturas. En
cualquier caso, va sea en Brahms
o en Saint-Saéns, de lo que na-
die podra acusar a Zubin Meh-
ta es de no haberse “mojado”.

L.E.J.

Brahms

5
Saint-Saens
#"‘ :

-

B Iubin Mehta

BRAHMS: Sinfonia nim. 4. SAINT-SAENS:
Sinfonia niim. 3°. Alexander Gorin, érgano®. Or-
questa Filarmonica de Israel, Dir.: Zubin Mehta.
Helicon Classics, 029646 * 76'23 ¢+ DDD
Harmonia Mundi Ibérica * k%A

“Thielemann y Pollini
forman un verdadero

diuo de ases musicales”

BRAHMS

Maurizio Pollini &

slaatskapellie Uresaen

Christian Thielemann

Tercer registro del pianista
milanés para el sello amarillo
abordando este magno con-
cierto brahmsiano (anterior-
mente con Béhm y Viena en
1979 y Abbado y Berlin en
1997), ahora junto a Christian
Thielemann vy la Staatskapelle
Dresden. Un concierto en vivo
de altos vuelos vy sonoridad
mas que notable. La enume-
racion de las virtudes puede ser
algo farragosa pero no deja de
ser inevitable: maxima com-
penetracion solista-director,
concepcion honda y vigorosa,
claridad de texturas y dominio
técnico superlativo. Aparte de
todo ello he de decir que me ha
atrapado desde el comienzo por
su contenida emotividad. El
piano nunca se erige en des-
tacado vy lustroso protagonista
(pudiendo hacerlo) sino que
instaura un dialogo confidencial,
y por momentos delicado v
amoroso, con los instrumentos
de la orquesta que, en nume-
rosos instantes, lo requieren co-
mo confidente y amigo. Mo-
mentos ingravidos y etéreos
junto al fagot, el oboe, la trom-
pa o la cuerda grave con un fra-
seo acariciador y poético (pe-
ro nunca acaramelado o dulzén)
hacen de esta lectura una ex-
periencia Unica e inolvidable.
Pollini cumple 70 anos v se
mantiene joven y exultante. En
primera linea. Vamos a cele-
brarlo como se merece.

P.S.J.D.

BRAHMS: Concierto para piano nim. 1.

Maurizio Pollini, piano. Staatskapell Dresden. Dir.:
Christian Thielemann.

D.G., 4779882 « 4530 + DDD
Universal * % A xA

Profil presenta una restau-
racion muy cuidadosa de los re-
gistros pioneros de las edicio-
nes originales (Haas) de las
Sinfonias Cuarta v Quinta
de Bruckner con la Staatska-
pelle de Dresde v Karl Bohm.
Tomas realizadas por Electro-
la en junio de 1936 vy 1937,
que supusieron todo un hito de
la fonografia y que tienen ade-
mas la peculiaridad de haber si-
do efectuadas en la antigua
Semperoper antes de que fue-
se arrasada por las bombas en
1945. El libreto que acompa-
na al album es una gozada: in-
cluye numerosa documenta-
cion escrita y grafica de las
sesiones de grabacion, textos
publicados por la prensa en su
dia y material diverso entre el
que se encuentran notas de Ro-
bert Haas. Hoy podemos es-
cuchar en un cedé lo que en
aquel entonces ocupaba unos
cuantos discos de laca (8 de do-
ble cara en el caso de la Cuar-
ta). Se notan las costuras del
imperfecto sistema, pero per-
cibimos el buen hacer vy la ta-
lla bruckneriana de Béhm. Re-
sultados superiores en la
Cuarta, de la que nos legaria
una version referencial en Dec-
ca muchos afos después, que
en la siempre dificil Quinta, en
la que hay un pequerio corte en
el primer tiempo. Obra por
cierto que el maestro de Graz
nunca volvié a llevar al disco.

J.S.R.

ANTON BRUCKNER

BRUCKNER: Sinfonias nims. 4 “Roman-
tica” y 5. Staatskapelle de Dresde. Dir.: Karl
Bohm. -
Profil, 2 CD PH09025. 2 CDs « 130'27 » ADD
Diverd * %k XA
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“Un espléndido
‘Sombrero de tres picos’
por Juanjo Mena”

Bernard Haitink es el gran
maestro de la ortodoxia. Es muy
extrano escucharle alguna sali-
da de tono, sea cual sea el re-
pertorio que aborde; una ten-
dencia que su ancianidad ha
acentuado incluso. En sus nu-
merosas aproximaciones a la
muisica de Bruckner el holandés
ha seguido siempre la senda del
equilibrio y la templanza, lo-
grando interpretaciones de gran
altura conceptual e interioriza-
do lirismo. Todo eso esta en es-
ta Cuarta registrada en directo
en el Barbican londinense en ju-
lio de 2011. Pero hay que re-
conocer también que este ape-
go a la letra y ese aura de
maduracién hace que lecturas
como la que hoy nos ocupa
queden algo cortas de impulso
dramatico v de experimenta-
cion. Haitink nos ofrece una vi-
sion de la naturaleza absoluta-
mente olimpica, regida por un
orden superior ajeno a conflic-
tos y tensiones como los que
otros maestros (pienso en el in-
cendiario Barenboim) se es-
meran en poner de manifiesto.
En cualquier caso, se trata de
una lectura inatacable en la
que ademas la Sinfénica de
L ondres saca pecho con un no-
tabilisimo sonido bruckneria-
no. El disco, estupendamente
grabado, se presenta en for-

mato SACD hibrido.

J.S.R.

LSO Live

Brucknet
| L | X

Bernard Haitink

BRUCKNER: Sinfonia niim. 4 “Romantica”.
Orquesta Sinfénica de Londres. Dir.: Bernard Hai-
tink.

LSO Live, SACD LSO0716 » 69'08 « DDD
Harmonia Mundi lbérica ~ J Je kK A

Manuel de Falla

esmenages
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Resulta paradéjico (por no
decir lamentable) que en un dis-
co perteneciente a una colec-
cion titulada literalmente “LLA
MUSICA DE ESPANA” (con
acento en la “U” y con efe) vy
en el que casi todos los prota-
gonistas son oriundos de nues-
tra amada y maltratada patria,
el libreto ignore un idioma que
hablan 400 millones de almas
y que dominan, en mayor o
menor grado, mas de 500. Pe-
ro, en fin, ya estamos acos-
tumbrados a ello y a asumir el
escaso papel que el espariol pa-
rece tener en el mercado cul-
tural europeo. Lamentaciones
aparte, lo cierto es que Mena,
que asumio la direccion prin-
cipal de la Filarménica en sep-
tiembre de 2011, ha tenido el
acierto de inaugurar su aventura
discogréafica al frente de la se-
gunda de las orquestas de la
BBC con un monogréfico Fa-
lla de excelente factura y ge-
nerosa duracion. Su Falla es re-
posado y escasamente
idiomatico — de “acento inter-
nacional”, podriamos decir —,
lo cual dista de ser un proble-
ma en la opinién de este criti-
co. En las Noches, ese matiz se
acentiia bajo el enfoque de
Bavouzet, un pianista que ha
grabado las integrales de De-
bussy v Ravel y en cuyo histo-
rial hay una estrecha relacion
con Boulez. Disco recomen-
dable, pues, a pesar de las ob-
jeciones lingtiisticas.

L.E.J.

FALLA: El sombrero de tres picos®. Noches
en los jardines de Espana™. Homenajes. Ra-
quel Lojendio, soprano’. Jean-Efflam Bavouzet,

piano®*. Orquesta Filarmonica de la BBC. Dir.:
Juanjo Mena.

Chandos, CHAN10694 « 76’40 » DDD
Harmonia Mundi Ibérica * h % kA
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DENK

Joshua Bell (con aspecto inu-
sualmente joven en las miiltiples
fotografias que ilustran el libreto)
llegd al estrellato muy pronto, pe-
ro lo mas dificil en su mundo, ca-
si mas que llegar, es mantener-
se, porque el mercado no para
de renovarse con nuevas caras,
nuevos talentos, nuevas estrellas.
Pocos reparos pueden ponerse
a su programa francés, que
cuenta con el aliciente de la in-
clusion de la apenas frecuentada
Sonata ntiim. 1 de Saint-Saéns,
un buen preambulo clasicista
antes de adentrarse en las hon-
duras ciclicas de la obra de
Franck y en el lenguaje mucho
mas evanescente de la Sonata de
Ravel. Con su excelente acom-
panante, Jeremy Denk (un pia-
nista que, evidentemente, tiene
muchas cosas que decir y que es
lo menos parecido a un com-
parsa al lado del gran nombre),
Bell demuestra que sigue siendo
uno de los mejores violinistas de
su generacion. Da a cada obra lo
que necesita: brio y equilibrio for-
mal a Saint-Saéns, intensidad y
poesia a Franck, libertad v un cier-
to abandono a Ravel. Es quizas
en esta Ultima donde asoma el
mejor Bell, que se mueve como
pez en el agua en las medias vo-
ces que requiere a menudo la es-
critura raveliana. Los glissandi del
blues, tocados muchas veces
con afectacién por otros violi-
nistas, suenan espontaneos vy
siempre idiomaticos, sin forzar los
guinos jazzisticos mas alla de lo
necesario. Bell parece firme-
mente instalado en la madurez.

L.G.

FRANCK: Sonata. SAINT-SAENS: Sonata
num. 1. RAVEL: Sonata. Joshua Bell, violin:
Jeremy Denk, piano.

Sony, 88697891822 ¢ 67'19 « DDD
Sony-BMG * % %% RA

“Joshua Bell se instala
definitivamente en la
madurez”

Se podria decir que exis-
te una verdadera asociacién
simbidtica entre la musica
de Antén Garcia Abril y la
guitarra de Gabriel Estare-
llas. La amplia dedicacion
al instrumento de seis cuer-
das del turolense encontro
siempre eco en la actividad
artistica del catedratico Es-
tarellas, al menos a nivel
editorial. Esto convierte a
mallorquin, a priori, en e
maximo conocedor de es-
tos pentagramas, y a su so-
nido en una especie de
denominacién de origen
del arte garciabrilense al que
parece no caber alternati-
va. Lo malo es que este sue-
le estar tenido de una suer-
te de gravedad plomiza y
austera que no encandila.

Por eso, aunque esta-
mos sin duda ante versio-
nes correctas y salvables,
hay una especie de atonia
que sobrevuela el toque de
Estarellas, que opta por
planteamientos un tanto
“quietos” y que no consi-
gue nuestra emocion. En
las antipodas de la version
pletérica de ideas de Fran-
cisco Bernier (Naxos), dis-
co de reciente aparicién
que comparte con este
programa una muy buena
Sonata del Pértico y los
Tres Preludios Urbanos.

P.G.B.

GARCIA ABRIL: Misica para guita-
rra. Gabriel Estarellas, quitarra.

BOLAMAR, BMM0507 « 53'46 « DDD
Dist. Ind. * x %A

“Una extrovertida
version del ‘Concierto en

Fa’, de Gershwin”

Musica de camara para nifnos

Nuestro versatil y gran com-
positor Garcia Abril esta vez de-
dica sus esfuerzos a los mas pe-
quenos. Musica de Céamara
para ninos. Doce piezas senci-
llas pero con el talento y la sa-
biduria de alguien que conoce
muy bien su oficio. Como dice
Jose Luis Garcia Asensio en el
libreto “este es un trabajo que
hacia mucha falta en la literatura
para la ensenanza del violin y
que sin ninguna duda sera mas
que bienvenido por todos los pe-
dagogos”. Asensio habla del
gran placer de comenzar a to-
car musica de camara con el pia-
no v efectivamente es una faceta
indispensable en los primeros
anos de ensenanza musical.
Maestro de varias generaciones
de compositores, durante casi
tres décadas fue catedratico de
composicion en el Real Con-
servatorio Superior de Musica de
Madrid. Galardonado con infi-
nidad de premios nacionales e
internacionales, doctor honoris
causa por la Universidad Com-
plutense y por la Universidad de
la Habana.

Los jovencisimos Carla Ma-
rrero al violin y Fernando Hue-
lin al piano se enfrentan a es-
tas pequefias obras con la
solvencia y los recursos ex-
presivos de intérpretes ya muy
solidos. Carla muestra un so-
nido denso y profundo, con un
vibrato bien modulado. Toca un
instrumento Hyeronimus Ama-
ti de 1703 perteneciente a la
Casa Beare de Londres.

P.T.

GARCIA ABRIL: Miisica de Camara para ni-
nos: Doce piezas para violin y piano. Car-
la Marrero, violin; Fernando Huelin, piano.

BOLAMAR Music-media » 20’53 » DDD
Dist. Ind. * A Ak kA
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] GERSHWIN

8 Concerto in F
Rhapsody No. 2

I Got Rhythm
Variations

Orion Weiss,
Piano

BulTalo
Philharmonic
Orchestra

JoAnn Falletta

Naxos lanza al mercado
una recopilacion de obras pa-
ra piano y orquesta de Gersh-
win bajo la serie “American
Classics”. Para este disco han
seleccionado tres: Concierto en
Fa, la Segunda Rapsodia y las
Variaciones “I Got Rhythm”.
Estas piezas tan populares han
disfrutado de numerosas gra-
baciones, v este es su gran pe-
cado: una discreta orquesta
como la Buffalo Philharmonic
Orchestra dificilmente podra
competir con las grandes, po-
seedora de un sonido de trazo
grueso y turbio y unos solistas
discretos, o a veces insuficien-
tes, como ocurre en el movi-
miento central del Concierto,
con un trompeta que apenas lo-
gra recrear ese aire de blues.
La directora JoAnn Falleta
despiega una vision brillante y
algo banal (v algo de eso tiene
Gershwin) pero que descuida las
paginas mas emocionales de la
partitura. Bajo esta conjun-
cion, el Concierto sale peor pa-
rado que sus otras dos “com-
paneras de grabacion”. Destaca
favorablemente el pianista
Orion Weiss, que aunque no lle-
ga a cumbres musicales extra-
ordinarias, si que realiza una lec-
tura mas honda v profunda. En
definiva, una versiéon extrover-
tida, muy “americana”, a la que
le han descafeinado su sabor
mas jazzistico v lirico.

J.S.H.

GERSHWIN: Concierto en Fa. Segunda Rap-
sodia. Variaciones “I Got Rhythm". Orion
Weiss, piano. Buffalo Philharmonic Orchestra. Dir.:
JoAnn Falleta. B
Naxos, 8.559705 ¢ 5839 « DDD
Ferysa * **E




“Admirable Granados
por el pianista Luis
Fernando Peérez”

Tras abordar la Iberia de
Albéniz, Luis Alfonso Pérez
vuelve para grabar otra de las
grandes obras maestras del
piano espariol como son las
Govescas de Granados, es-
ta vez para el sello Mirare.
Alumno de Alicia de Larro-
cha, enftre otros grandes
maestros, el madrilenio con-
sigue imprimir un sello pro-
pio a esta extraordinaria
musica, en un trabajo con-
cienzudo, muy atento al de-
talle. [ lama la atencién des-
de el principio la capacidad
téecnica de Pérez, exube-
rante en las dindmicas fuer-
tes y en las velocidades altas,
que le permite abordar con
total solvencia estas intrin-
cadas partituras. Magnifico
es también el trabajo con las
texturas, por el que todas las
lineas se escuchan perfec-
tamente cuando corres-
ponde. La intachable peda-
lizacion y una considerable
paleta dindmica son otros
dos factores que contribuyen
a conformar el excelente so-
nido que extrae Pérez del
Steinway. El caracter ro-
mantico esta bien equilibra-
do con el elemento folcléri-
€O, menos presente que en
otras versiones. Salvo algiin
punto discutible —como los
excesivos ritardandi de Los
requiebros que entrecor-
tan el discurso— la interpre-
tacion es admirable por su
fuerza expresiva, como se ve
en El amor v la muerte.
Disco recomendable.

J.C.G.

hhhhhh

GRANADOS: Valses poéticos. Go-
vescas. Luis Fernando Pérez, piano.

Mirare, MIR 138 ¢ 76’ ¢ DDD
Harmonia Mundi Ibérica % ¢ % % A
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H HANDEL

Nine German Arias * Gloria

Dorothea Craxton, Soprano
From * Ydmark = Steffensen + Baunkilde « Meyer

Las nueve arias alemanas
de Haendel se basan en poemas
de “El placer terrenal de Dios”
de Barthold Heinrich Brockes.
autor del que bebieron Teleman,
Keiser o el propio Bach en su
Pasién segun San Juan, car-
gados de un espiritu cristiano-
panteista que encuentra en la Na-
turaleza el reflejo de la obra de
Dios. En ellas Haendel exprime
su fértil inventiva melédica, de-
jando que la voz se exprese en
unos reflexivos mondlogos, ca-
da vez mas valoradas por los
amantes de la musica barroca.
Dorotea Craxton, de voz ligera
y flexible, se encuentra comoda
en estas piezas, expuestas con un
canto contenido de buena fac-
tura, aunque pierda en la com-
paracion con otra Dorotea, la
Réchmann, que en su grabacién
para Harmonia Mundi ofrece
mayor variedad en la expresion
v en los tempi, asi como unas re-
peticiones mas imaginativas. El
Gloria que cierra el disco, de la
efapa italiana de su autor, eleva
el interés de la grabacion, con
una Craxton que se emplea a
fondo en una parte virtuosistica
que le permite mostrar lo mejor
de sus capacidades, acompana-
da siempre por un quinteto ins-
trumental compacto v de fino es-
tilo aunque también aqui la
Academia de Muisica Antigua de
Berlin con Réchmann, que in-
cluyen maderas junto a las cuer-
das, resulta mas variados en el
color y la expresion.

J.F.R.R.

HAENDEL: Nueve arias alemanas. Gloria.
Dorotea Craxton, soprano; Fredrik From, Han-
na Ydmark, violines; Kjeld Lybecker, violonche-
lo; Lars Baunkilde, violone; Leif Meyer, Clave y

0rgano.
Naxos 8572587 ¢ 6552" « DDD
Ferysa * % xM

“Imprescindible disco
el dedicado a miisica
coral de Jandcek”
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anacek Chior
Six Moravian Choruses (-ne svoaax)

CAPPELLA AMSTERDAM
Daniel Reuss

He aqui un disco impres-
cindible para los que amamos
la mussica de Janacek. Se abre
con la transcripcion para coro
realizada en época juvenil de los
deliciosos Seis dtios moravos
de Dwvorak, escritos original-
mente para dos voces y piano.
Su estilo personal aparece con
claridad en las tres soberbias pie-
zas corales que vienen a conti-
nuacion. El pato salvaje (1885)
rebosa melancolia dentro de su
aparente simplicidad; La hue-
lla del lobo (1916) funciona co-
MmO un drama en miniatura y
presenta tics caracteristicos co-
mo la repeticién ansiosa de cé-
lulas tematicas o el tratamien-
to imaginativo de la armonia,
enlazando con las mejores pé-
ginas para escena del autor; la
Elegia a la muerte de mi hija
Olga (1903) no resulta menos
conmovedora. Las Rimas in-
fantiles (1925), en su redaccion
dltima para voces y pequefo
conjunto instrumental, son mu-
cho menos inocentes de lo que
se pudiera pensar gracias a su
desbordante imaginacién vy es-
critura tan humoristica como
provocadora. El Ave Maria
(1883, sobre Lord Byron) es
hermoso pese a su caracter mas
bien convencional y, finalmen-
te, el Padre Nuestro (1906)
apunta hacia la personalisima
espiritualidad de la muy poste-
rior Misa Glagolitica. Admira-
ble la Cappella Amsterdam en
esta grabacion realizada de ma-

nera irreprochable en noviem-
bre de 2010.

F.L.V-M.

JANACEK. Obras corales. Seis coros mo-
ravos (sobre Dvorak). Thomas Walker, tenor.
Philip Mayers, piano. Radio Blazers Ensemble.

Cappella Amsterdam. Dir.: Daniel Reuss.
Harmonia Mundi, HMC 902097 « 71'42 « DDD

Harmonia Mundi Ibérica % Y% % RA
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m KOECHLIN
Les heures persanes
Ralph van Raat, Piano
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El eclecticismo de la es-
critura de Charles Koechlin
(1867-1950), fruto de una
amplia visibn musical dada
su condicion de profesor y
musicologo, se refleja per-
fectamente en Las horas
persas. Esta obra, de la que
también existe una version
orquestal, estd inspirada
en un libro de Pierre Loti
Jue narra su viaje por aque-
llas tierras. Las 16 piezas
que la forman evocan es-
cenas o momentos del dia
de un periplo imaginario a
través de recursos impre-
sionistas, atonales, casi do-
decafénicos o tradicionales,
conformando un estilo no-
vedoso para la época; un
estilo que nace con el fin de
ampliar la paleta arménica
de Koechlin para expresar
mejor las frecuentes ideas
extramusicales de sus obras.

Ralph van Raat se adap-
ta perfectamente a cada at-
mosfera v estilo para dar vi-
da a estas miniaturas: el
tributo al maestro Fauré
aparece en A la sombra,
cerca de una fuente, a la vez
que se rinden honores a Ra-
vel en Alborada; también se
escuchan ecos debussistas en
El cuentacuentos o se ven
reflejos de Messiaen en La
paz de la tarde en el ce-
menterio. El amplio rango
dinamico que exhibe Raat y
el excelente trabajo timbrico
que realiza son las dos claves
del éxito de esta interesante
e inhabitual propuesta.

J.C.G.

KOECHLIN: Les heures persanes
op 65. Ralph van Raat, piano.

Naxos, 8.572473 « 56’44 « DDD
Ferysa * % % % E
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La colaboracion del Fine
Arts con Naxos nos ha dejado
excelentes discos, como sus
Franck y Fauré con Cristina Or-
tiz o unos Quintetos de cuerda
de Beethoven con Gil Sharon.
Su ultimo disco es todo un des-
cubrimiento, con tres cuartetos
de cuerda de tres violinistas de
otra eépoca, maestros que hi-
cleron sus interesantes aporta-
ciones a la composicion, en al-
gunos casos, como Ysaie, muy
reconocidas. El Cuarteto en La
menor de Fritz Kreisler (1919)
rebosa opulencia sonora y de-
licadas fragancias romaéanticas en
extincion, como los glissandi del
Romanze, de una efervescencia
muy glamurosa. El Cuarteto en
Mi menor de Efrem Zimbalist
(1931, rev. 1959). bariado de
una melancolia constante, es
una isla dentro de la vanguardia
de la musica de camara que se
producia en la vieja Europa. De-
licado y con una sonoridad cui-
dadisima, el Fine Arts ofrece es-
ta reliquia de manera exquisita
(Con brio, de una inventiva rit-
mica muy sugerente, o el hon-
do Andante). Harmonies du
soir de Ysaije (1924), una mez-
cla de viejos recuerdos de una
época ya pasada, sensualmen-
te muy cromatico, es una obra
“imposible” (Martinu introdujo
de mejor manera al cuarteto
dentro de una orquesta), méas un
capricho que un convenci-
miento, una despedida con cier-
to aroma a las Metamorfosis de
Strauss.

G.P.C.

KREISLER
ZIMBALIST
String
Quartets
YSAYE

Harmonies
du soir

Fine Arts Quartet

Fhilharmonic
Orchestra of Europe
Oris Kidber

KREISLER: Cuarteto en La menor. YSAYE:
Harmonies du soir. ZIMBALIST: Cuarteto
en mi menor. Cuarteto Fine Arts, Orquesta Fi-
larménica de Europa. Dir.: Otis Klgber.

Naxos, 8572559 ¢ 71'36 ¢ DDD
Ferysa * % Xk E
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“La musica de uno de los
compositores espaiioles

mds prolificos”

E SPANISH CLASSICS : Ganar el Concurso Reina Eli-
Tomas sabeth de Bruselas no estéa al al-
MARCO cance de cualquiera. Ray Chen
obtuvo el primer premio en
Symphonies | 2009, al ano siguiente de alzar-
Nos.2,8 and 9 HsSSgeseps se triunfador en el Concurso
F et Menuhin. No son malas creden-
Malaga ciales para este taiwanés forma-
Fhilharmonic do con Aaron Rosand en el

Orchestra

Tomas Marco es uno de los
mas prolificos y mejores com-
positores de la actualidad. Am-
bos epitetos no suelen ir juntos,
y las mas de las veces el pri-
mero de ellos merma el se-
gundo. Pero lo “anétmalo” en
Marco es su enorme cultura y
la ideas fantésticas de las que
parten y toman cuerpo sus
composiciones, pues es sin lu-
gar a dudas el compositor que
mas lecturas y escuchas ha re-
alizado por su gran curiosidad.
Su corpus sinfénico, a punto de
alcanzar la decena, es el crisol
de su actividad sinféonica. La
Sinfonia nim.2 data de 1985,
mientras que la Sinfonia
num.8, titulada la Danza de
Gaia, un homenaje a nuestro
planeta, lo que le permite des-
tilar ritmos populares, es de
2008. La tltima, la Nium.9
que lleva el sobrenombre de
Thalassa, fue un encargo de la
Orquesta Sinfénica de Galicia
y Victor Pablo Pérez, que la es-
trenaron en 2010. Es un ho-
menaje al mar en dos movi-
mientos, Nun y Okéanos, con
la unién de temas propios mas
reminiscencias de la musica de
Martin Codax. Las tres obras
estan plenas de ideas v proce-
dimientos interesantes, a los
que se suma una rica orques-
taciéon. Todo ello bien enten-
dido por ese todoterreno que es
José Serebrier, que pone a sus
6rdenes a una Sinfénica de Ma-
laga a la que se podria pedir
mayor refinamiento timbrico.

J.M.

MARCO); Sinfonias niims. 2, 8 v 9. Orquesta
Sinfonica de Malaga. Dir.: José Serebrier.

Naxos 8572684 e+ 61'58 « DDD
Ferysa * %Kk

prestigioso Curtis Institute de Fi-
ladelfia, que hizo su presentacién
discografica con el inevitable re-
cital de piezas de bravura. Su se-
gundo registro para Sony tam-
poco presenta un repertorio
muy innovador, pues los con-
ciertos de Mendelssohn y Tchai-
kovsky constituyen un empare-
jamiento clasico (Nathan Milstein
lo eligi6, por ejemplo, en uno de
sus registros de Ultima época pa-
ra D.G.). No es esta la version
mas apabullante del concierto del
compositor ruso que hemos es-
cuchado en estos Ultimos arios a
las nuevas estrellas emergentes.
Harding impone una lectura mas
bien sobria y contenida en la que
Chen parece sentirse muy a qus-
to: hasta la cadencia es tocada ca-
si con parsimonia y sin asomos
de desafuero. En consonancia, la
version del concierto de Men-
delssohn es también intimista v re-
posada, muy clasica, sin premu-
ras y con una paleta dinamica
muy reducida. Pocos reparos,
pues, a un disco, cuyo mayor pe-
ro viene del propio repertorio ele-
gido. Hoy parece necesario algiin
plus adicional para que un disco
venda razonablemente bien, si es
gque eso aun se gasta.

L.G.

RAY CHEN
TCHAIKOVSKY
MENDELSSOHN

VIOLIN CONCERTOS

SWEDISH RADIO
SYMPHONY ORCHESTRA

DANIEL HARDING

MENDELSSOHN, TCHAIKOVSKY. Con-
ciertos para violin, Ray Chen, violin, Orques-
ta Sinfonica de la Radio Sueca. Dir.: Daniel Har-

ding,
Sony, 88697984102 « 63'53 « DDD
Sony-BMG * % % %A

“Ray Chen se siente muy
a gusto con el repertorio

clasico”

Adolt Pla vuelve a trasla-
darnos al mundo intimo del pia-
no de Mompou, uno de sus ca-
ballos de batalla. Tras el buen
resultado de las anteriores
Cancons i dances, el intérprete
catalan aborda ahora obras
menos frecuentadas. Los Pré-
ludes, compuestos a lo largo de
40 afios, siguen al pie de la le-
tra el pensamiento musical de
Mompou: sobriedad, discre-
cion, economia de medios,
calma y cierta melancolia. Pla
refleja muy bien este mundo so-
noro donde la intimidad es el
sello distintivo. A través de la
meditacién del discurso y unas
dinamicas comedidas pero va-
riadas, los preludios consiguen
emocionar. Los Paisajes apor-
tan un elemento visual acom-
panado de sonoridades més im-
presionistas, v Pla obra en
consecuencia, volviendo a acer-
tar en los tempi y haciendo un
buen empleo de los pedales; la
delicada satira de los Souvenirs
de I'Exposition también es
plasmada con audacia y las Va-
riaciones sobre un tema de
Chopin —concretamente el
conciso Preludio nim. 7- re-
sultan igualmente idiomaéticas,
incluso la extrafiamente brillante
y movida ultima pieza, subti-
tulada Galope v Epilogo, don-
de Pla saca parte de la artille-
ria que posee.

Buen disco, en definitiva, al
que so6lo Jordi Masé6 (Naxos) le
puede hacer sombra.

J.C.G.

Adolt Pla, piano

MOMPOU: Preludis. Paisatges. Souvenirs de
I'Exposition. Variaciones sobre un tema de
Chopin. Canco de bressol. Adolf Pla, piano.
La Ma de Guido, LMG 2109 « 7427 « DDD
Diverdi 1 0.0.74.0.0.6.1,|




“Las versiones del
Cuarteto Talich, una

opcion no desderniable”

AMERICAN CLASSICS

.-E.

Paul

MORAVEC

Useful
Knowledge
Vitn Brevis

Amry Burton, Seprano
Trin Sofisti

Simon Mulligen, Mans
Handall Scariatn, Barklone
La Fealee

El americano Paul Mo-
ravec (n. 1957) empieza a

ser un habitual de la edicion
American Classics de Naxos.
Creo que esta es su cuarta
grabacion. Naxos se pone la
venda antes de la herida, v
comienza cualquier comen-
tario resaltando su Premio
Pulitzer del 2004. Escucha-
do cualquiera de sus regis-
tros, queda claro que este
premio (como tantos otros)
no es garantia de casi nada.
Esta vez Naxos se decanta
por un programa variopin-
to. Vita Brevis (2009) es un
ciclo de canciones, de espi-
ritu romantico, que sin duda
no se ve favorecido por la
medianez de su intérprete (la
gatuna soprano Amy Bur-
ton). El programa apenas lo-
gra recuperarse ni con la
obra para piano, ni tampo-
co con la pseudo cantata
Useful Knowledge (2006),
un pretendido homenaje a
Benjamin Franklin, que ha-
ce menos aguas que el ciclo
de canciones (mejora algo su
solista), pero que no logra re-
montar el vuelo. Sigue pri-
mando una estética dema-
siado desfasada vy por
momentos cansina. Pero, so-
bre todo, lo que desconcierta
es la limitada aspiracion es-
tética que plantea Moravec
en sus obras (probablemen-
te lo que se le demanda en
su tierra).

J.B.

MORAVEC: Vita Brevis, para soprano
y trio con piano. Characteristics, para
piano, Cantata Useful Knowledge. Amy
Burton, soprano: Randall Scarlata, baritono:
Simon Mulligan, piano. Trio Solisti, La Fenice.
Naxos, 8.559698 » 56'19 « DDD
Ferysa * % E

[ MinEsteno-de cducacion. Sulbur

La admirable escuela de cuer-
da checa ha producido extraor-
dinarios cuartetos y hoy tienen en
el Pavel Haas vy el Bennewitz a
sus buques insignia. El Talich (en
su encarnacion original, que no
tiene nada que ver con la actual)
es de otra época, y se nota no sé-
lo en el sonido de estas graba-
ciones publicadas originalmente
por el sello Calliope v realizadas
entre 1983 y 1985 en Paris, si-
no sobre todo en la manera de
tocar. Su Mozart tiende a ser en
exceso pesado, demasiado am-
puloso, poco gracil cuando tiene
que serlo (sobre todo en las pa-
ginas mas juveniles) v no sufi-
cientemente cristalino cuando
la complejidad de la escritura lo
pide a gritos (en los colosales cuar-
tetos dedicados a Haydn). El
grupo toca, eso si, con un oficio
admirable y pocos peros pueden
ponerse a su afinacion o a su em-
paste. El violonchelo suena con
frecuencia artificialmente reso-
nante, pero eso puede deberse
mas a la escasa pericia de los in-
genieros. En 1970, Jan Talich ce-
di6 su atril a Jan Messiereur, pa-
sando él a tocar la viola (y suyos
son los destellos de mas clase que
se oyen a lo largo de los siete dis-
cos). Es dificil recomendar esta in-
tegral estando las del Hagen o el
[taliano, o tantas versiones re-
comendables de obras sueltas, pe-
ro lo que aqui se escucha es un
reflejo de una manera de hacer
vy entender esta muisica en Cen-
troeuropa que en absoluto con-
viene desdenar. Lastima que la
grabacion suene tan poco natu-
ral.

L.G.

W| AI

WUATUDR TALICH

MOZART: Cuartetos completos, Cuarteto Ta-
lich.

La Dolce Volta, LDV 100.6. 7 CDs ¢ 449'48 « ADD
Dist. Ind. * % %A
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Este grupo de viento, for-
mado casi en su totalidad por
musicos espanoles (primeros
atriles de diferentes orques-
tas), comenzd su andadura dis-
cogratfica con la Gran Partita
mozartiana y con el Diverti-
mento ntim. 6 de su coetaneo
Martin y Soler en una celebra-
da y muy aplaudida interpre-
tacion. Le siguid otro registro
dedicado por entero al musico
valenciano con transcripcio-
nes para conjunto de viento de
Una cosa rara v los Diverti-
mentos nums. 2, 3 y 4. Su
mentor y creador, el clarinetista
Joan Enric Lluna, nos propo-
ne en esta ocasion dos sere-
natas (K 375 y K 388 (384a)
del compositor salzburgués v
anade al conjunto un contrabajo
que hace la linea de bajo du-
plicando la voz del segundo fa-
got. Interesante aportacién, a
nuestro entender, que dota a la
lectura de “mayor variedad de
armonicos, colores sonoros y
dindmicas... ayudando a des-
tacar el dramatismo de la mu-
sica” en palabras del director.
La verdad es que es un disfru-
te escuchar ese dominio ins-
trumental, esa adecuacion es-
tilistica, esa profundidad de
concepto y, en general ese go-
zo sonoro v vital que se des-
prende de todos y cada uno de
los movimientos. Lluna se pre-
gunta ;Qué pensaria Mozart?
No lo dudo un momento, es-
taria encantado.

P.S.J.D.

MOZART: Serenata en Mi bemol mayor K 375.
Serenata en Do menor K 388 (384a). Moon-
winds. Dir. Joan Enric Liuna.

Barcelona ad libitum TR1210-GE10 « 46'44 » DDD
Dist. Ind. 8. 0.8.7

“Una esplendida
traduccion de la version
original de la ‘Noche”

Kristian Bezouidenhout
avanza en lo que parece ser
la integral de la obra para te-
clado de Mozart interpre-
tada al pianoforte. A través
de la reproduccién moder-
na de un Walter vienés de
1805, el intérprete de ori-
gen sudatricano aborda en
este tercer volumen las so-
natas K.332 y K.333, asi
como la Fantasia en Do m

y las Variaciones sobre
Ein Weib ist das herr-

lichste Ding K. 613. Al-
gunas de estas obras son es-
pecialmente idéneas —por
sustanciosas— para valorar
las cualidades de Bezoui-
denhout. La primera que
destaca es el perfecto fraseo
de las melodias, siempre ca-
bales y elegantes. Aparece
también desde el principio
un buen uso de las dindmi-
cas, explotando al maximo
los recursos de un instru-
mento que domina a la
perfeccion. Méas adelante,
en los Adagio v Andante
cantabile aparece el lirismo
contenido y en la Fantasia
hace acto de presencia un
dramatismo verdadero, gra-
cias a un buen uso de los si-
lencios vy a unas velocidades
muy adecuadas. Pese a es-
tos aciertos —a los que se su-
ma la brillante e ingeniosa
omamentacion— siguen apa-
reciendo escalas poco ma-
tizadas y transiciones poco
claras que impiden calificar
de excelentes las versio-
nes, pero que no empanan
la notable actuacion global.

J.C.G.

MOZART: Musica para teclado, vol.
3. Kristian Bezuidenhout, pianoforte.

Harmonia Mundi, HMU 907499 # 69'05 « DDD
Harmonia Mundi lbérica ¢ v A

Este generoso registro nos
ofrece la version original (1867)
de la obra Noche en el Mon-
te Pelado (cuyo titulo original
era Noche de San Juan), par-
titura que nunca fue ejecutada
en vida del autor y no se publicé
hasta 1968. Espléndida tra-
duccion la de Kirill Karabits al
frente de la orquesta de Bour-
nemouth con la que despliega
toda la fantasmagoria sonora de
la obra que nos envuelve y cau-
tiva. También hace alarde de
una técnica directorial sélida,
comedida en sus contrastes v al-
tamente cualificada para de-
sentrafnar y clarificar todas las
lineas y texturas de esa enorme
(v diabblica) composicion. Y es
que siempre se toca la version
(por otra parte, alucinante) de
Rimski-Korsakov. Los Cua-
dros de Musorgski-Ravel se
decantan por una visidon pau-
sada en la que el director se re-
godea con cada intervenciéon
solista a la vez que crea un te-
jido armonico sugerente, de im-
par riqueza timbrica vy de oro
puro en el plano emotivo, con
frases perfectamente construi-
das que exhalan todo su con-
tenido poético y evocador. En
la sinfonia chaikovskiana no
busquemos grandes contrastes
ni extremadas filigranas vir-
tuosisticas; no las hay. Pero si
hay colorido, expectacién, iro-
nia, pulsion danzante y alma ru-
sa.

P.S.J.D.

MUSORGSKI: Cuadros de una exposicion
(Orq. Ravel). Noche en el Monte Pelado (ver-
sion original. TCHAIKOVSKY: Sinfonia
num. 2 “Pequena Rusia”. Orquesta de Bour-
nemouth. Dir.: Kirill Karabits,

ONYX 4074 + 81'55 « DDD
Harmonia Mundi [bérica * % A %A

“La miisica de Neidbart
von Reuentbhal, un
‘minnensanger’ atipico”

B  NEDHART

A Minnesinger and his
“Vale of Tears': Songs and Interludes

Ensemble Leones

Els Janssens-Vanmunsier « Baptiste RBomain
Mare Lewon, Director

Compositor relativamente
atipico dentro del mundo de
los “minnesingers”, Neid-
hart (conocido desde el siglo
XIX como Neidhart von
Reuenthal) difundi6é su arte
por las cortes de Austria y Ba-
Viera en las primeras décadas
del siglo XIII, y conservamos
de él algo més de medio cen-
tenar de melodias (siendo asf
uno de los que méas musica
conocemos). Su preocupa-
cién por los temas campe-
sinos, alejados del mundo idi-
lico del amor cortes, le dan
un cierto perfil de rara avis en
relacion con los otros auto-
res de su “generacion”. Aanr
PO sus canciones en ciclos de
verano y de inviemo, siendo
estas Uiltimas las que parecen
mas tardias.

El conocido como Ma-
nuscrito de Frankfurt contiene
algunas de sus composicio-
nes, ofrecidas en este CD por
el Ensemble [eones de Mar
Lewon. La recreacion de
estas piezas sigue de cerca las
convenciones de las inter-
pretaciones de la misica
trovadoresca. A diferencia de
grupos como La Reverdie o
Symphonie, el Ensemble
Leones —mas en la linea de
los miticos Sequentia Koln—
prescinde de la percusion,
ofreciendo una interpretacion
mas directa, en la que la cuer-
da frotada vy la pulsada son los
principales interlocutores de
la voz. Un buen disco para los
amantes del Medioevo.

R.M.

NEIDHART: Un minnesinger v su Va-
lie de lagrimas. Ensemble Leones, Dir.:

Marc Lewon.
Naxos, 8.572449 « 64:42 « DDD
Ferysa * x KxkE




“Una musica sugerenie
y de gran calidad
la de Ramon Paus”

Ramoén Paus (1959) es un
compositor atipico y ejemplar.
Su formacién, mas cercana al
mundo del jazz que al clasico,
explica su filosofia creativa: un
ideario en el que la libertad ex-
presiva viene dada por el
aprovechamiento de todo el
bagaje lingliistico acumulado,
sin importar su procedencia.
Sus obras constituyen asi un
modelo donde la amplitud de
miras, la personalidad y la ho-
nestidad son las sefias de
identidad.

Esta recopilacion pianisti-
ca muestra una musica rela-
jada, sin excesos, pero que
sorprende a cada instante
por sus armonias, su variedad
tematica y sus desarrollos. Los
limites estilisticos méas que
difuminados son inexisten-
tes, v al escuchar el disco uno
se acuerda de Debussy, de
Scriabin o del tltimo Ligeti,
pero también de Keith Jarrett
o Bill Evans. Y digo se acuer-
da porgue no llega a produ-
cirse mas que eso, una remi-
niscencia, un reflejo de los
elementos asimilados por
Paus para conformar su pro-
pio lenguaje; un lenguaje que.
a través de la reexposicion de
los temas y una cuidada y su-
mamente coherente estruc-
tura global, ayuda al oyente a
situarse, a saber qué ha es-
cuchado.

Maria Orejana entiende al
compositor castellonense a
la perfeccion e interpreta
magnificamente estas piezas.
En Garbi evoca sutilmente el
viento mediterraneo, extra-
vendo del piano todo el colo-
rido necesario para repre-
sentar la cambiante fuerza
natural. Por su parte, en la exi-
gente Linkaje da toda una lec-
cidon de control ritmico, fraseo
melodico, planificacion dina-
mica y riqueza timbrica para
hacer referencia a un proce-
so genético plasmado aqui por
la unibn de secciones con-
trastantes y elementos apa-
rentemente incompatibles; to-

MUY PERSONAL

'MARIA OREJ

da una declaracién de inten-
ciones del pensamiento mu-
sical de Paus y un ejemplo de
absoluta libertad expresiva.
Azul de Prusia, estrenada
en 2007 por la propia pia-
nista, rinde homenaje al pin-
tor canario Juan Herméandez a
través de una melodia recur-
siva interrumpida por diversos
materiales que crean un juego
de tensiones donde Orejana se
maneja con una autoridad in-
cuestionable.

El disco se completa con
cuatro imagenes no exentas
de poesia que reflejan distin-
tas partes de la naturaleza de
Brasil. Maresias, la de mayor
duracion, dibuja la playa ho-
monima con un gran poder
sugestivo, mientras que Sam-
baia hace momentaneamen-
te un guifio a la bossa nova
mientras desarrolla materiales
cercanos al jazz modal, vy
Aléia e Ipé Amarelo se re-
fieren a arboledas y arboles
mediante una gran libertad
formal concentrada en el
tiempo.

En definitiva, la refres-
cante, sugerente, vy personal
musica de Paus y la brillante
interpretacion de Orejana ha-
cen que este disco se reco-
miende sin reservas.

J.C.G.

PAUS: Obras para piano. Maria Orejana,

piano.
Warner, 5310501862 « 77'37 » DDD
Universal * % % *RA

“Queipo de Llano
plantea una opcion
distinta y original”

[La fama péstuma Ignaz Ple-
yel (1757-1831) ha estado
condicionada por un error fa-
tal, aunque involuntario: el ha-
ber nacido en Austria un ano
después que Mozart. Recorda-
do s6lo como fabricante de pia-
nos y titular de una famosa sa-
la de conciertos parisina, su
obra esta en los ultimos anos
saliendo del olvido gracias a la
fonografia, proceso al que es-
tad contribuyendo en no poca
medida el sello Naxos. En es-
ta su quinta grabacién dedica-
da al maestro de Ruppersthal
encontramos dos sinfonias, en
Si bemol y Sol mayor respec-
tivamente, que figuran en el ca-
talogo de Rita Benton con los
numeros 125 y 130, junto
con el Concierto en Do mavor
Benton 106 en su version pa-
ra flauta, pues la parte solista
de dicho concierto también
conoce adaptaciones para cla-
rinete y, una octava mas grave,
para violonchelo. Y, si mis in-
formaciones son fidedignas,
ambas sinfonias son obras iné-
ditas en CD.

Como en el caso de Frie-
drich Witt (Naxos 8.572089) el
binomio Patrick Gallois vuelve
a funcionar de forma notable-
mente satisfactoria, ofrecién-
donos unas versiones muy co-
rrectas de estas obras, aunque
quiza se eche en falta un po-
quito mas de fogosidad v ten-
sion en algunos movimientos
rapidos.

S.A.

H Ignaz
PLEYEL

Symphonies in B flat and G
Flute Concerto in C

Sinfonia Finlandia Jyviiskyli
Patrick Gallois, Conductor and Flute

PLEYEL. Sinfonias y concierto. Patrick Ga-

llois, flauta. Sinfonia Finlandia Jyvéskyla. Dir.: Pa-
trick Gallois.

Ministerio. de Educacion, Sultura'y Departe 2013

Naxos, 8.072550 e« 7915 e« DDD
Ferysa * K% E
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Declara este disco solem-

nemente inaugurada la serie
Enchiriadis-Experience, desti-
nada a creaciones de nuestro
tiempo vinculadas con la musica
antigua, con un trabajo que su-
pone el siguiente paso légico en
la carrera del musicélogo vy
compositor neobarroco Pablo
Queipo de Llano, tras su pro-
fundizaciéon en la figura vival-
diana con su libro “Il furor del
Prete Rosso”, y sus recons-
trucciones integrales de cinco
conciertos para violin incom-
pletos del maestro veneciano.

Queipo de Llano apuesta
por la fuga no sélo como for-
ma superior del contrapunto, si-
no como puntal para su rei-
vindicaciéon de la melodia v los
“afetti”. Y asi, componen el dis-
co 25 fugas de concepcion tar-
dobarroca e italiana, com-
puestas originalmente para
cuatro partes de cuerda vy bajo
continuo que, sin embargo,
han sido grabadas por el En-
semble Fisarchi empleando
una formaciéon algo heterodo-
xa: dos violines y violonchelo
modernos vy fisarménica. El
colorista sonido de ésta tltima
viene a suplir la linea de la vio-
la conformando un tejido tim-
brico inusualmente piazzolliano,
pero de resultado burbujeante
v muy seductor. El caracter par-
ticular de cada fuga revela las
posibilidades expresivas casi
ilimitadas del esquema, vy, an-
te todo, un apasionado vy res-
petuoso amor por un lenguaje
y un mundo que encarnaba el
ideal tonal.

D.M.

QUEIPO DE LLANO: 25 Fugas a cuatro vo-
ces. Ensemble Fisarchi di Firenze. Daniele del Lun-
qo, violin y direccion.

Enchiriadis, EN 2033 ¢ 6943 « DDD
Diverdi * % % * ARE
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Antes de grabar Idil Biret, en-
tre 1989 y 1996, la Obra pia-
nistica completa de Rachmani-
nov para Naxos, Decca Francia
habia publicado en 1972, un
disco a cargo de la pianista tur-
ca con los Momentos musica-
les y las Variaciones Corelli del
mismo compositor; también
grabd en esa ocasion tres Pre-
ludios, pero estos no fueron in-
cluidos en dicho LP, con lo cual
estaban inéditos hasta hoy mis-
mo. Se agradece que “se hayan
acordado” de estas interpreta-
ciones, pues revelan a una jo-
ven pianista (entonces de trein-
ta afios) ya en plenitud de sus
facultades técnicas vy artisticas.
Y que, ademas, demostraba
una completa afinidad con el
gran pianista-compositor ru-
so. No solo por su sonido y su
estilo, sino también por su
honda comprensiéon del alma
del autor de la Rapsodia Pa-
ganini, como se aprecia en la
introspeccion y amargura con
que recrea el 1° o el 3° de los
Momentos, lo tormentoso vy
atormentado del 4°, lo depre-
sivo del 5°, lo poderosamente
dramatico del 6°. Admirables
también, de todo punto, las Va-
riaciones —una obra que debe-
ria escucharse mas a menudo—,
y los tres Preludios de la Op.
32, de los que, en el 52, llama
a atencion su extraordinaria de-
icadeza v finura, y, en el 122,
a precision de su mecanismo.

Un gran disco Rachmaninov, en
suma.

A.C.A.

IDIL BIRET AR

U

e ;i RACHMANINGV

Six Momenis misicawx, Op. 16
d  Farigtions sur un théme de Corelli, Op. 42
Preludes, Op. 32: Nos. 1. 5, 12

RACHMANINOV: 6 Momentos musicales

op. 16. Variaciones sobre un tema de Co-
relli, op. 42. Preludios op. 32/1, 5y 12,

Idil Biret, piano.
Naxos, 8.571289 e 5556 ¢ ADD
Ferysa * % % xRE

n, Cultura y Deporte 201:

“Idil Biret vuelve a dar
una muestra

de pianismo de primer

orden”

"Bienvenida vy adi6s”,
un poema de Goethe al que
Schubert puso musica, sir-
ve de emblema a esta gra-
bacion que gira en torno a
la idea del viaje v el cami-
nante, uno de los temas re-
currentes del movimiento
romantico, entendidos co-
mo biisqueda del sentido de
la vida, por parte de alguien
sin hogar ni patria, un pa-
ria que en todas partes se
siente extranjero, senti-
miento mitigado por su es-
pecial vinculacion con la na-
turaleza, espejo de sus
emociones y vivencias. El te-
nor Werner Giira, lirico-li-
gero que ha centrado su ca-
rrera en el oratorio y el lied,
atesora un importante ba-
gaje, que se aprecia en un
fraseo muy aquilatado, en-
riquecido con un sabio ma-
nejo de las medias voces y
claroscuros, diafana dic-
cién y un acusado sentido
del rubato, pese a ciertos so-
nidos faltos de arménicos en
el agudo, su talon de Aqui-
les, que él interprete casi
siempre sortea con inteli-
gencia, plasmando una de-
sazon interior, que s6lo en
contados momentos se frac-
tura en un desgarro que al-
tera la linea melddica. El
empleo del fortepiano per-
mite a Christoph Bemer ob-
tener un sonido més velado
y sombrio, menos fulgu-
rante y voluminoso que el
piano modemo, adaptan-
dose con flexibilidad a las si-
nuosidades de la linea vocal.

J.F.R.R.

SCHUBERT: Canciones. Wermer Gii-
ra, tenor; Christoph Bemer, fortepiano.
H. M., HMC 902112 » 67'02" « DDD
Harmonia Mundi [bérica v ¢ Y % A

“Werner Giira demuesitra

ser un cantanie con

SCHUMANN <=

SIRING QUARTETS 1-3
PIANO QUINTET

GRINGOLTS QUARTET

Aun recientes los Cuartetos
de cuerda de Schumann junto
al Quinteto con piano que gra-
baron el Cuarteto de Leipzig
junto a Christian Zacharias
(MDG), interpretacion como di-
je perfecta en estilo, aparece
idéntico acoplamiento del Cuar-
teto Gringolts con el pianista
Peter Laul. El Gringolts lo lidera
el conocido violinista llya Grin-
golts, que como muchos de sus
colegas se refugia en un cuar-
teto para hacer musica de ca-
mara (Ibragimova, Zehetmair,
Kremer). Los Cuartetos de
Schumann estan recibiendo
cada dia mayor dedicacién, y
No es para menos, pues su mu-
sica es de una belleza suprema
en algunos casos (Adagio del
Ntum. 3), entre lo mejor escri-
to para el género. El Gringolts,
con un sonido bastante seco,
sin los armonicos de un Melos,
Hagen o Ysaie, no comienza
bien esta integral, con un Cuar-
teto num. 1 excesivamente li-
gero y con algunos sonidos fi-
jos, decepcionando el estilo
impuesto en el Adagio. Mejo-
ran bastante en el Num. 2 pe-
ro no mantienen la linea as-
cendente en el Num. 3, del que
nos quedamos sin una inter-
pretacion “oficial” del Tokyo,
amo Y sefior de esta musica que
de vez en cuando interpretaba.
El Quinteto, con un pianista de
una poesia incuestionable, es
otra muy buena interpretacion
entre las tantas que hay, pero
Nno mas.

G.P.C.

SCHUMANN: Cuartetos de cuerda. Quin-
teto con piano. Peter Laul. piano. Cuarteto Grin-
golts.

Onyx, 4081. 2 CDs « 108'08 « DDD
Harmonia Mundi [bérica * % %A

importante bagaje
tecnico”

En 1772, el Padre Soler
entregb 27 sonatas a Lord
Fitzwilliam para ser publica-
das en Inglaterra. El conocido
como manuscrito Fitzwi-
lliam consta de 27 sonatas,
de las cuales las quince pri-
meras han aparecido re-
cientemente en Naxos. Es-
te disco viene a completar un
ciclo de obras que, pese a sus
fines educativos, poseen una
calidad indiscutible v supu-
sieron un avance en termi-
Nos armonicos Y esteticos.

En esta ocasion se ha
confiado a Vestard Shimkus
la interpretacion, de nuevo
al piano modemo. El gana-
dor de la edicion de 2009 del
Maria Canals apuesta por un
uso intensivo de los recursos
que le brinda el instrumento,
realizando un magnifico v
equilibrado trabajo con los
vollimenes que aporta gran
riqueza al discurso. La ele-
gancia de su toque v la per-
fecta articulacion de los mo-
tivos son las otras dos
grandes bazas del leton que
luce sobre todo en las piezas
de sonido mas galante. Pa-
ra las secciones més agitadas
o profundas también se apo-
ya en el uso de los pedales,
obteniendo sonoridades den-
sas Y muy expresivas. Pese
a sonar netamente pianisti-
co, Shimkus nunca incurre
en la exageracion, poniendo
por delante la nobleza, la sen-
cillez y el refinamiento. So-
bresaliente y recomendable
trabajo.

J.C.G.

H Antonio
SOLER

Keyboard Sonatas Nos. 16-27

Vestard Shimkus, Piano

SOLER: Sonatas para teclado niims.
16-27. Vestard Shimkus, piano.

Naxos, 8.572516 ¢ 59'43 « DDD
Ferysa L. 0847
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Obraztsova, Domingo,
Mazurok, Buchanan. Coro y
Orquesta de la Opera de
Viena / Carlos Kleiber.

4/3 - 154 min. - Sub.Esp.
107265 (DVD)

Ean: 0807280726398
ARTHAUS - T. 64

M

[ ERM

I- r.n-Ll:
r"ll ANIE DIE

STRALUSS, R.:

glekiira.

Lipovsek, Johansson,
Diener. Orquesta de la
Opera de Zurich /
Christoph von Dohnanyi.
16/9 - 102 min. - Sub.Esp.
107297 (DVD)

Ean: 0807280729795
ARTHAUS - T. 64

Chick COREA y Friedrich
UULDA:

The Meeting:

Conciertos en Munich
Klaviersommer 1982 y eén
€l Congress Hall del
Q8erman Museum.

4/5 - 154 min.

101654 (DVD)

Ean: 0807280163490
ARTHAUS - T. 65

NOVEDADES

MAYO 2012

Lakmé

Aido O Toro

DELIBES:
Lakme.

Matthews, Di Toro, Bennett.

Coro y Orquesta de la
Opera de Australia /
Emmanuel Joel-Hornak.
16/9 - 143 min. - Sub.Esp.
OPOZ56020DVD (DVD)
Ean: 5060266600296
OPERA AUSTRALIA - T. 65

La

fo Calina Gorchakova

Mikalsl Putilin

de Gegam Grigarian
destino

The Ilm-l.‘hnmsmd ﬂnr sira

Conduwctar Valery Gergley
Sl Dimector Elija Moshimiky

VERDI:

La forza del destino.
Gorchakova, Putilin,
Grigorian. Coro y Orquesta
del Teatro Kirov / Valery
Gergiev.

16/9 - 160 min. - Sub.Esp.
100079 (DVD)

Ean: 0807280007992
ARTHAUS - T. 64

01'S FIODLER
UL HEIFET,

Jascha HEIFETZ:

God's Fiddler.

La vida del gran violinista,
Con escenas de sus
principales conciertos.
4/3 - 88 min. - Sub.Esp.
2058538 (DVD)

Ean: 0880242585587
EUROARTS - T. 65

LEﬂ JA

VEE MaKROD __ 'i.s

THE MAK

AMGELA GEMODKE WAYMOWD VERY 'E
JURGITA ADAMORYTE .IH .
WIEHER PHILHABMOHIKER ESA-PEXKK Ll:lll H
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JANACEK:

El caso Makropoulos.
Denoke, Very, Hoare.
Orquesta Filarmonica de
Viena / Esa-Pekka Salonen.
(Salzburgo 2011)
16/9 - 135 min. -
709508 (DVD)
Ean: 0814337010959
CMAJOR - T. 64

Sub.Esp.

PARSIFAL

Damiel Barenboim

WAGNER:
Parsifal.

Elming, Meier, Struckmann,

Tomlinson. Coro de la
Opera Alemana.
Staatskapelle Berlin /
Daniel Barenboim.
4/3 - 245 min.
2066738 (3 DVDs)
Ean: 0880242667380
EUROARTS - T. 63

AT FEEEY - MY BIEFEA

AT [ ArOREs - ToUrT T LOEARD
PP TR - T GRS Rl
Miesyibd Walgsis - bianiissd A e
RN el B i B i AN SOHILET T

A PORTRATT Of
MAMES JEMSOME

HOYAL &%
CONCERTGEDOUW 1
DROMEETOA Eﬂ

LEHAR:

Amor gitano.

Perry, Buzea, Dallapozza.
Orquesta de la Radio de
Munich / Heinz Wallberg.
4/3 - 88 min.

101599 (DVD)

Ean: 0807280159998
ARTHAUS - T. 64

P, [NTREARS

Hans van MANEN:

Private Archives, Mix4Kids.
Ballet.

4/3 - 90 min.

2059108 (DVD)

Ean: 0880242591081
EUROARTS - T. 661

3 E AN
GERM/ Y
o nl T
[TALY
A Musical Visit to Bavarian Palaces
and Italy’s Southern Tyrol

Mariss JANSONS:
Documental sobre
director + Mahler:
Sinfonia num. 2.
Concertgebouw Orchestra.
16/9 - 53+94 min. -
Sub.Esp.

709708 (2 DVDs)

Ean: 0814337010973
CMAJOR - T. 64

el gran

Music by
RICHARIDY WALMER

Turismo Musical:
Italia-Alemania.
Imagenes de Baviera y el
Tirol italiano, con musica de
Wagner. Interpretaciones
musicales seleccionadas
del sello Naxos.

4/3 - 50 min.

2.110288 (DVD)

Ean: 0747313528851
NAXOS - T.67

+SCIARRINO
LUCI MIE
TRADITRICI

i
=

SCIARRINO:

Luci mie traditrici.
Tarandek, Schneider,
Bode. Ensemble Algoritmo
/ Marco Angius.

16/9 - 70+30 min.
2059038 (DVD)

Ean: 0880242590381
EUROARTS - T. 64

DANIEL EAHEHBBIM

ULOBERI

Daniel BARENBOIM
interpreta. Bach:
Variaciones Goldberg.
16/9 - 91 min.
2066778 (DVD)

Ean: 0880242667786
EUROARTS - T. 65

maxos A Musical Journey

GERMANY

MAJESTIC MARCHES

A Musical Visit to Kulmbach
and the Tin Soldier Museum

Music by
[(CHAITEOVSEY = MENDELSSOFN
WAGNER » SAINT-SAENS » DELIBES

IPFFOLITOV-IVANDY = HALVORSEN
SUPFPE « RIMSEY -RORSAKOV « MEYERBEER

Turismo Musical:
Alemania.

Imagenes de Kulmbach y
del museo Tin Soldier, con
musica de marchas
majestuosos de varios
autores. Interpretaciones
musicales seleccionadas
del sello Naxos.

4/3 - 52 min.

2.110305 (DVD)

Ean: 0747313530557
NAXOS - T.67

EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS - www.ferysa.es
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Que William Grant Still
(1895-1978) sea uno de
los pocos compositores de
raza afro americana con
cierto reconocimiento, de
la primera mitad del S.XX
en Estados Unidos, puede
que por si solo justifique su
presencia en la serie Ame-
rican Classics de Naxos.
Ahora bien, no tengo tan
claro que ello requiera el
objetivo de registrar toda su
obra sinfonica (este es el
tercer disco publicado va).
Still efectivamente mani-
fest6 un marcado interés
por el folclore africano,
por su evoluciéon dentro de
la musica americana, vy
trat6 de trasladarlo a sus
obras sinfénicas como eje
de las mismas. El resultado
resulta por momentos in-
teresante, pero en la ma-
yor parte de los casos ex-
cesivamente rutinario y
casi siempre hueco. Melo-
dias simples, junto a desa-
rrollos tematicos que rozan
el romanticismo mas pe-
gajoso, todo ello adereza-
do con aires de inspiracion
folclérica del sur de Estados
Unidos. Nada que no de-
biéramos esperar, pero
nada realmente atrayente
en un compositor que de-
sarroll6 el grueso de su
obra tras la segunda guerra
mundial.

J.B.

S AMERICAN CLASSICS
WILLIAM GRANT STILL

Symphonies Nos, 2 and 3 « Wood Notes
Fort Smith Symphony » John Jeter

STILL: Sinfonias niims. 2 y 3 Wood no-
tes. Orquesta Fort Smith. Dir.: John Jeter.

Naxos, 8.559676 « 61'39 « DDD

Ferysa * & kE
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“Un interesante
monogrdfico

de Telemann con

argumenito: la literatura”

Las minituras que com-
ponen estas 18 Piezas para
piano op. 72 son los frag-
mentos del testamento pia-
nistico de Tchaikousky, es-
crito seis meses antes de su
fallecimiento. Raramente
grabadas - menos inter-
pretadas en las salas de con-
cierto—, estas piezas dedica-
das una por una a varias
personalidades y amistades
del ruso, manifiestan sin ta-
pujos su amor a Chopin y
Schumann a través de una
gran variedad estilistica v
formal, que van desde la dan-
za hasta las meditaciones.
desde la bravura al intimismo.
Todo un reto musical que
Konstantin Shamray, en su
debut en Naxos, afronta sin
reservas, exhibiendo un gran
potencial técnico —como se
puede escuchar en el Scher-
zo-Fantasie o la Polacca de
concert— que le permite re-
correr sin problemas puntos
peligrosos de las partituras. A
su favor tiene también la
magnifica manera de cantar
las melodias claramente pre-
sentes sobre el resto, amplias
y matizadas, asi como la
elecciéon de las velocidades,
siempre adecuadas. En
Chant élegiaque, ademés de
poner de manifiesto esto 0l
timo, demuestra que la poesia
tampoco le es ajena, alcan-
zando momentos notable-
mente emocionantes. Una
opcion, con fodo ello, de ma-
yor relacién precio-calidad
que la de Pletnev en DG.

J.C.G.

TCHAIKOVSKY
Eighteen Piano Pieces,
Op. 72

Konstantin Shamray

\

TCHAIKOVSKY: 18 Piezas para pia-
no op 72. Konstantin Shamray, piano.
Naxos, 8.572225 « 67'09 » DDD
Ferysa Yok / k% %E
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“Original, vdlida y

espléendida doble version

Sintoma inequivoco del re-
levo generacional que, como es
l6gico, se va produciendo en el
mundo de la musica antigua, es-
tos Esprits Animaux saltan con
fuerza al escenario del mundo
barroco con este estupendo dis-
co dedicado a Telemann, gra-
bado tan sélo dos afios después
de su fundacion. El grupo, en
cuya plantilla encontramos va-
rios espanoles (Javier Lupianez,
David Alonso Molina, Roberto
Alonso), recibe la proteccion del
Centre Culturel de Rencontre
de Ambronay, dentro del pro-
grama de jévenes conjuntos.
Tan interesante linea de me-
cenazgo tiene su plasmacion
natural en grabaciones como
ésta, que, sin duda, ayudara a
dar a conocer al ensemble por
el mundo.

El programa es un mono-
grafico Telemann cuyo argu-
mento central es la presencia
de la Literatura como material
inspirador. Escuchamos asi la
conocida Burlesque de Don
Quijote o la Suite dedicada al
clasico de Jonathan Swift “Los
Viajes de Gulliver”. Les Esprits
Animaux saben traducir estas
paginas con la complicidad y el
humor requeridos, represen-
tando perfectamente las nu-
merosos elementos progra-
maticos que recorren la
partitura.

Un magnifico disco y un
magnifico grupo al que habra
que seguir la pista.

R.M.

TELEMANN: Un dia a traves de la Litera-
tura. Les Esprits Animaux.

Ambronay. AMY302 ¢ 69:20 « DDD
Harmonia Mundi Ibérica Y % % % AR

de las ‘Estaciones’
vivaldianas”™

Forma Antiqva, la primera
formacion espariola que abor-
da esta obra, inscribe su version
en la linea argumentativa que
iniciaran hace ya tiempo las
rompedoras cuatro estaciones
de Nigel Kennedy, las de Gidon
Kremer (que las alterné con las
portenas sobre postulados es-
teticos muy parecidos a los del
presente disco), o mas recien-
temente, Red.

Priest. La agrupacion, siem-
pre bien respaldada en nuestro
pais, propone esta version en ac-
to de hermandad con el cantan-
te Theo Bleckmann vy con Uri
Caine al piano, que, a modo de
preludio que antecede a cada es-
tacién con base en los sonetos
originales que acompanaban a
cada concierto (en este caso, en
inglés), intercalan en el disco pie-
zas electronicas de evocaciones
“trance” y “ambient”. En el re-
gistro, el acercamiento a la obra
no es tanto instrumental como te-
atral, acentuando los efectos es-
peciales sobre la poesia. Es des-
tacable, asimismo, el virtuosismo
del que hace gala el intérprete as-
turiano Aitor Hevia, sélido violi-
nista moderno perteneciente al
Cuarteto Quiroga, que realiza
aqui una valiente incursién con
cuerdas de tripa. No estando la
obra precisamente huérfana de
versiones, y siendo un pequerio
grupo de ellas de extraordinaria
calidad, sélo la autoconfianza y
la sequridad de sus impulsores son
las que parecen justificar esta ne-
cesidad de decir una tltima pa-
labra sobre el particular. Apues-
ta tan osada en lo artistico como
conservadora en lo comercial.

D.M.

VIVALDI: Las cuatro estaciones. Aitor He-
via, violin. Theo Bleckmann y Uri Caine. Forma
Antigva. Dir.: Aaron Zapico.

Winter & Winter 9101852 « 72' « DDD
Diverdi * %k kA
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“Un Vivaldi manierista
y bizarro, por un
excepcional Florilegium™

Tlorilegium
Ehin hanahan [ nomas

IV ALDI

S o)

Nos estamos acostumbrando
mal a un Vivaldi de la desmesu-
ra. La enorme demanda sobre su
musica parece haber empujado
a los conjuntos a una actitud ma-
nierista y bizarra. La agrupaciéon
barroca britanica Florilegium ex-
pia culpas ajenas en este precioso
disco sabiamente pensado, un re-
gistro realmente excepcional
que llega a la mesa servido con
dos servicios de Iujo: el sonido pu-
lido y caracteristico de Channel
y la voz angelical y deliciosa de
la soprano galesa Alin Manahan
Thomas, quien por cierto debe
el despertar de su vocacion ba-
rroca al motete Nulla in Mundo
RV 630, incluido aqui. Junto a
éste, completan el apartado vo-
cal el motete Laudate Pueri RV
602, (presten atencién a “A so-
lis Ortu”, donde la pureza de su
timbre se integra magicamente
con el equipo instrumental y a
“Gloria patri”, acompanado con
desarmante delicadeza).

El arcaizante RV 129, Ma-
drigalesco, es ejecutado con
equilibrada y expresiva femura en
sus vocalidades implicitas, asi co-
mo el Concierto en Si bemol
RV 547, en el que Florilegium
se demora placidamente con
magnificos resultados. “Il Gran
Mogol” RV 431a para flauta so-
la, cuerda y continuo, descubierto
en Escocia en 2010, y recreado
en su perdida parte central, es la
(inica obra recuperada de un gru-
po de 4 conciertos alin no en-
contrados, y la ocasion de Ash-
ley Solomon para lucir su agilidad
e inteligencia con el traverso.

D.M.

VIVALDI: Obras sacras para soprano.
Conciertos. Alin Manahan Thomas, soprano.
Florilegium. Dir.: Ashley Solomon.

Channel Classics, CCS 32311 » 59'01 « DDD
Diverdi * % % % ARE
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Celtic Fantasies
The Horp That Ouce
Through Tere's alls

The Bloe Bells
of seotland

Scots Wha Mee
Y Banks anid Hracs

Rosemary Tuck,
Piano

Richard Bonynge,
Piano

e DI WALLATE.

Tras el disco dedicado a
las paréfrasis y fantasias de
opera, Naxos lanza un nue-
va entrega de la musica de
Wallace con estas Fantasias
Celtas. Orgulloso de sus ra-
ices, el creador de Maritana
compuso cerca de 50 piezas
para piano inspiradas en
canciones tradicionales ir-
landesas y escocesas. Pese a
estar destinadas al consumo
doméstico, las obras no es-
tan exentas de dificultad téc-
nica ni renuncian a expresar
sentimientos profundos. Las
piezas, que Wallace com-
pone con gran sabiduria, in-
vitan a ir mas alla de la mi-
sica sin sentimentalismos ni
lucimientos vacuos.

En vista de los buenos re-
sultados anteriores, Rose-
mary Tuck repite en esta em-
presa mostrando las
cualidades que le llevaron al
éxito: una solida técnica con
la que sortear todos los obs-
taculos y una buena defini-
cion de los planos sonoros
sustentan un trabajo en el
que tampoco falta el carac-
ter marcado caracter dan-
cistico, como se ve en Whis-
tle and I'll come to you, my
lad. Por otro lado, hay que
sefialar que la pasion que im-
prime a piezas como When
Ye Gang Awa’ Jamie o
Desmond’s song no es del
todo suficiente. En cualquier
caso, el disco —que incluye un
“cameo” de Richard Bonyn-
ge hacia el final- se puede es-
cuchar sin problemas.

J.C.G.

WALLACE: Fantasias celtas. Rosemary
Tuck, piano; Richard Bonynge, piano.
Naxos, 8.572775 * 7803 « DDD
Ferysa 2. 6.8.4°

“Una muy sugerenie
propuesta para estos
conciertos de Widor”

LLa casa Hyperion en su in-
teresante serie “El concierto pa-
ra piano romantico” (jen su vo-
lumen 55!), nos propone dos
conciertos v una fantasia del
compositor francés, mas co-
nocido como organista, Char-
les-Marie Widor (1844-1937).
Una primera y atenta escucha
nos seduce por varios motivos:
una confeccion impecable, un
estilo serio, un elemento me-
l6dico inspirado y de calidad, un
virtuosismo elegante y mesu-
rado y unos dialogos solista-or-
questa de enjundia y emocion
maés que notable. Influencias las
hay ifaltaria! Por ahi resuenan
poderosos vientos chaikowvs-
kianos, corrientes subterrane-
as por las que deambulan Liszt,
Grieg v Franck, ligeras brisas
que evocan a Mendelssohn o
Chopin. La interpretacion de
Markus Becker incide en el as-
pecto melddico y lo recubre de
una vehemencia poco comun
y muy a tono con la concepcion
romantica en la que estan in-
mersos. Thierry Fischer, por su
parte, extrae de la orquesta una
fluidez y serenidad encomiable
(jqué inicio méas magico el de la
Fantasia op. 62!) que alterna
con un fraseo nervioso, tenso
y brillante. Todo rezuma buen
hacer vy conviccion. Ambos
creen en esta musica y nos la
sirven en bandeja de plata.
Yo no le haria ascos a esa su-
gerente propuesta.

P.S.d.D
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Markus Becker

Thierry Fischer

WIDOR: Conciertos para piano nims. 1y
2. Fantasia en La bemol mayor Op. 62. Mar-
kus Becker, piano. BBC National Orchestra of Wa-
les. Dir.: Thierry Fischer.

Hyperion, CDA67817 « 7138 « DDD
Harmonia Mundi [bérica * %k kA
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Segundo volumen de los
Lieder del gran Hugo Wolf so-
bre poemas de Eduard Morike
(1804-1875), uno de los dos
poetas (junto a Goethe) que ins-
piraron a Wolf mayor nimero
de canciones. Volimenes que
forman parte de una edicion
que se anuncia como “los lie-
der completos” de este autor,
seguramente el mas grande
en este campo después de
Schubert, y que, pese a ello, es
poco conocido entre los me-
l6bmanos espanoles. Lieder, no
hace falta insistir en ello, de
gran calibre musical. El mayor
problema de la presente edicion
es que ha de competir con la
gran antologia (no integral: 6
CDs, de la que quedan fuera los
ciclos también grabados por el
baritono berlinés) de Fischer-
Dieskau y Barenboim en D.G.
Porque aqui se ha recurrido a
cuatro cantantes de nivel bas-
tante desigual: la notable so-
prano lirico-ligera Sophie Da-
neman; la estimable mezzo
Anna Grevelius; el tenor James
Gilchrist, de voz sumamente de-
sagradable y que, aunque po-
see buena linea de canto, re-
cuerda demasiado a lan
Bostridge en sus blanduras; v el
discreto baritono Stephan Lo-
ges, a veces algo desgafiitado
(Peregrina Il). Los Lieder de
Wolf suelen requerir un pianista
de fuste, yv Sholto Kynoch
cumple casi siempre las exi-
gencias, si bien en algin mo-
mento muestra algunas limita-
ciones (Der Jdger).

A.C.A.

WOLF: Morike Lieder, vol. 2. Sophie Dane-
man, Anna Grevelius, James Gilchrist, Stephan
Loges. Sholto Kynoch, piano.

Stone Records, 5060192780093 « 7630 « DDD
Harmonia Mundi Ibérica Yk %A
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EUGENE YSAYE

Sex Sonalas ﬁn{'
Salo Uralin op. 27
TAI MURRAY vt

P T LS

Iniciar una carrera disco-
grafica con un gran sello como
Harmonia Mundi (que deberia
ser un modelo a imitar para to-
dos los demés) con las Sonatas
op. 27 de Eugéne Ysaije cons-
tituye toda una declaracion de
intenciones, y una inequivoca
demostracion de buen gusto. Y
Tai Murray (uno de esos pocos
instrumentistas de color que lo-
gran ascender a lo mas alto) no
solo acierta en la eleccion, si-
no también en la plasmacion.
Las seis obras de Ysaije son las
continuadoras directas de las
Sonatas v Partitas bachianas,
a las que homenajean de mil
maneras. Ysaye, que fue uno
de los indudables genios de la
interpretacién violinistica del si-
glo XX (sus grabaciones lo de-
muestran sin ambages), cre6 en
estas sonatas no sélo musica di-
ficil, exigentisima técnicamen-
te, sino de muy altos vuelos. Tai
Murray lo sabe v la toca ex-
trayendo todo lo que atesoran
estos compases, poniendo su
virtuosismo como un medio, no
erigiéndolo en fin (como han
hecho otros en estas mismas
obras). La violinista estadouni-
dense da en cada compas, en
cada golpe de arco, una leccion
de musicalidad, de emocion, de
intensidad, de riqueza y varie-
dad timbrica. No se permite un
gesto estentoreo —ni ostentoso—
de mas vy estas obras salen de
su Tononi como lo que son:
una musica genial, inusual-
mente inspirada e irrepetible. A
Tai Murray habra que seguirla
muy de cerca en el futuro.

L.G.

YSAYE: Sonatas para violin solo op. 27. Tai
Murray, violin.

Harmonia Mundi, HMU 907569  68'48 « DDD
Harmonia Mundi bérica % %% % AR

“Tai Murray extrae
basta el final todos los
teroros de esta miusica”

El presente disco, cuyo con-
tenido seria mas propio de un
programa de concierto, nos
brinda una seleccién de obras
instrumentales de compositores
italianos del Barroco, los cua-
les, o bien residieron en las Is-
las Britanicas, como Francesco
Geminiani (1687-1762), Gia-
cobbe Basevi Cervetto (1690-
1783) o Pietro Antonio Para-
disi (1707-1791), o bien
ejercieron una decisiva in-
fluencia sobre los musicos de la
Pértida Albion, como fue el ca-
so de Arcangelo Corelli (1653-
1713). Més traida por los pe-
los se puede considerar la
presencia de Antonio Vivaldi
(1678-1741) v Tomaso Albi-
noni (1671-1751), cuya im-
pronta allende el Canal de la
Mancha fue indiscutiblemente
muchisimo menos apreciable
que en otros lugares de Euro-
pa como, por ejemplo, Francia,
Bohemia o Suecia. La recopi-
lacion se completa con una me-
lodia tradicional que John Play-
ford (1623-1687) publicé en
1653 como An ltalian Rant,
titulo que podria traducirse co-
mo Una diatriba italiana y que
da nombre al disco.

El conjunto L'Avventura
London, dirigido por el laudis-
ta Zak Ozmo y con los solistas
Bojan Ci¢i¢, violin, Geoffrey
Coates, oboe, y David Gordon,
clavicémbalo, ofrece unas ver-
siones muy originales y atracti-
vas de unas paginas, algunas
muy conocidas y otras no tanto.

S.A.

AM [TALIAN RANT. Msicos italianos en la Gran
Bretafia, L'Aventura London. Dir.: Zak Ozmo.
Opella Nova ONCD015 ¢ 64'08" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica LB .0

iQué gran pianista ha si-
do Pollini! De técnica inma-
culada, fino musicélogo, in-
telecto privilegiado... Sus
cuarenta anos de grabacion
en D.G. son una muestra del
talento colosal del italiano.
Los aficionados que le siguen
desde hace anos constatan
que su celo v su autoexigen-
cia han acabado ahogando el
lirismo que se encuentra en
sus grabaciones de juventud.
Lo mejor de Pollini, modo
grosso, se encuentra en los
anos setenta (Chopin, Beet-
hoven, Schubert, Schumann
y musica del siglo XX).
El italiano sigue ofre-
ciendo grandes interpreta-
ciones, pero frecuente-
mente deja frio por sus
lecturas rapidas y cerebra-
les. Que el melébmano com-
pare su Beethoven de los
anos setenta con el actual.
Sin duda, ha profundizado
todavia muchisimo mas en
las entranas de las partitu-
ras, pero el resultado actual
deja perplejo al oyente.

El estuche celebra los
70 anos de uno de los me-
jores pianistas del siglo
XXy contiene lo que todo
melomano va tiene. Sus
extraordinarios Webern,
Stravinsky, Chopin (jle fal-
tan los valses y las mazur-
kas!) o joyitas como las de
Liszt o Debussy. Tal vez
con algunos repertorios
menos cerebrales, Pollini se
“soltaria” un poco mas y
acabaria reencontrando la
magia que sin duda posee.

R.R.B.

EL ARTE DE POLLINI. Obras de STRA-
VINSKY, CHOPIN, BEETHOVEN...

D.G., 00289 477 9529 « 233" « DDD
Universal * % % % AR

“Un disco de Pollini que
no necesita confirmar
nada salvo lo ya sabido”

Primer oboe de la Sta-
atskapelle de Dresde desde ju-
nio de 2008, Céline Moinet
(Lille, 1984) demuestra en es-
te debut discografico ser una
artista enorme categoria. En
la Partita en la menor BWV
1013 de J. S. Bach, origi-
nalmente escrita para flauta
travesera, exhibe un perfec-
to dominio de la respiracion
para enriquecer las notas
con multitud de acentos sin
perder de vista el trazo poli-
fonico. En la Sequenza VII
de Luciano Berio hace gala
de un asombroso virtuosismo
a la hora de desplegar la mas
increible gama de colores y
texturas. Las Seis Meta-
morfosis sobre QOvidio de
Britten nos revelan la canta-
bilidad con que es capaz de
frasear y su perfecta mane-
ra de sacar a la luz esa ele-
gancia melancélica tan pro-
pia del autor. En Inner Song
de Elliot Carter se muestra ca-
paz de humanizar una escri-
tura especialmente herméti-
ca como es la del compositor
estadounidense. Para termi-
nar, con la Sonata en la me-
nor de C. P. E. Bach, escri-
ta en su momento para la
flauta de Federico Il de Pru-
sia, nos demuestra que es po-
sible compaginar coqueteria
con hondura expresiva al-
canzando un perfecto equi-
librio clasico v la mayor be-
lleza sonora. Enhorabuena a
Harmonia Mundi por marcar
un gol de este calibre.

F.L.V-M.

CELINE MOINET, oboe. Obras de J.S.
BACH, BRITTEN, BERIO, CARTER y
C.P.EBACH.

Harmonia Mundi, HMC 902118 « 64'31 « DDD
Harmonia Mundi [bérica Y ¢ % % RSA
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Naxos nos propone en es-
te disco hacer un viaje a la mu-
sica de Azerbaiyan a través de
dos conciertos para piano.
Amirov y Nazirova firman el
primero de ellos, compuesto en
1957 sobre temas arabes. La
sencilla pero efectiva musica
—tonal- nos trae recuerdos de
Falla, Shostakovich y Rach-
maninov, en una combinaciéon
de elementos tradicionales aze-
ries y occidentales. Lo mas des-
tacable, sin duda, es la inter-
pretacion, comenzando por el
espectacular trabajo de Badal-
beyli al piano, de una exube-
rancia inusitada. Por su parte,
la Royal Philharmonic suena de
escandalo bajo la magnifica
direccién de Yablonsky. El ru-
so sabe extraer todo el colori-
do del Allegro v el drama del
Andante planificando las dina-
micas magistralmente; los tem-
pi, ademas, resultan idéneos.
En el concierto de Adigezalov.
de 1994, encontramos de nue-
vo la fusién de elementos orien-
tales v occidentales. Esta vez
son Gershwin —con sus armo-
nias jazzisticas— y Khachaturian
quienes viene a la cabeza. Im-
presionante de nuevo el trabajo
al piano, esta vez de Adigezal-
zade: la combinacién de lirismo
Y energia en sus manos es ma-
gistral. El disco se completa con
tres obras de corta duracion que
ponen la guinda al enorme y
apetitoso pastel.

J.C.G.

AZERBAIJANI
PIANO CONCERTOS

Amirov/Nazirova » Adigezalov
Guliyey « Badalbeyli

Farhad Badalbeyli, Piano » Murad Adigezalende, Piano
Joan Rodgers, Soprano
Royal Philharmonic Orehestra « Dmitry Yablonsky

CONCIERTOS PARA PIANO DE AZERBAIYAN.
Farhad Badalbeyli, piano. Murad Adigezalzade, pia-
no. Royal Philharmonic Orchestra. Dir.: Dmitry

Yablonsky.
Naxos, 8.572666 ¢ 6852 « DDD
Ferysa * Kk xkE
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“Naxos propone un viaje
por la musica de piano
de Azerbayan”

Simone Dinnerstein ve en
este Something almost being
said (titulo del disco) un nexo
entre Bach y Schubert a través
de los elementos “vocales”
presentes en sus obras instru-
mentales para teclado. En el ca-
so de las obras del de Eisenach,
el atan por “cantar” amplia-
mente las melodias lleva a la
pianista americana a terrenos
mas propios del romanticismo.
La Partita nim. 2, por ejem-
plo, esta tocada con mucha de-
licadeza, con gran libertad de
tiempos y abundante pedal; las
melodias estan articuladas su-
tilmente para no perder la
identidad conceptual referida
anteriormente —el cantabile—.
Este planteamiento, que se
ajusta mucho mejor a Schubert,
no ofrece pese a ello buenos re-
sultados en los Impromptus
D899, cuyos tempi estirados v
contraidos al limite y su fragil
—pusilanime por momentos—
caracter hacen de estas mag-
nificas piezas algo tedioso. La
Partita nim. 1 que cierra el
disco posee el mismo sello
identificativo que la anterior, es
decir, un Bach que deja de la-
do la belleza estructural para
centrarse en la belleza sonora:
un error a todas luces. Es una
lastima que hava planteado
asi estas obras, porque Din-
nerstein brinda esporadica-
mente momentos que dan pis-
tas acerca de su notable talla
como instrumentista.

J.C.G.

DINNERSTEIN, Simone, piano, Obras de BACH
v SCHUBERT.

Sony 88697969852 « 7549 « DDD
Sony-BMG * % SE

Feldman entre Rameau vy
Soler, Lachenmann en medio
de Frescobaldi v Sweelinck:
esta es la arquitectura bésica de
las Baroque Conversations
que David Greilsammer nos
presenta. [La yuxtaposicion de
obras barrocas y contempora-
neas agrupadas en cuatro par-
tes conforman estos “diélo-
gos” de musicas en principio
antagoOnicas, pero en las que el
pianista israeli ve puntos co-
munes que permiten su acer-
camiento.

LLos didlogos alcanzan su
méaxima brillantez en la parte
central: las piezas contempo-
raneas estan magnificamente
tocadas, ademas de contar con
la presencia de dos jovenes
compositores poco habitua-
les. Whaam! de Matan Porat
rinde homenaije al pop de Lich-
tenstein y al hard bop de Monk
en una obra excelente en la que
Greilsammer ofrece lo mejor de
si; en Aux murailles rougies de
Nimrod Sahar el pianista tras-
lada magistralmente la idea de
la obra: la responsabilidad mo-
ral del individuo hacia la hu-
manidad. En algunas obras ba-
rrocas la conversacién pierde
interés, como en las anodinas
Les barricades muystérieuses
de Couperin. En otras, el nivel
se mantiene alto: Rameau vy
Froberger alcanzan una nota-
ble profundidad por la buena
eleccion de la velocidad. En la
simple correccién quedan Ha-
endel o Soler.

J.C.G.

GREILSAMMER, David: Baroque Reflections.
Obras de varios compositores.
Sony 88697929692 « 64’20 « DDD

Sony-BMG * % %A

“Rameau y Froberger
aparecen, luminosos, en
esta yuxtaposicion”

En 2008 Zak Ozmo cred el
grupo L'awentura London con
el objetivo de explorar el reper-
torio barroco, especialmente la
musica de los inicios del siglo
XVIII inglés v sus influencias del
continente. En este sentido Ha-
endel, que ademas estaba de ani-
versario, venia como anillo al de-
do. En esta grabacion —a primera
del conjunto londinense— pode-
mos encontrar el Haendel menos
conocido y también, en cierta for-
ma, el mas simpético y divertido.
El compositor sajon esta presente
con una serie de piezas teatrales
—el mismo titulo del registro lo evi-
dencia— llamadas ballad operas
y compuestas entre 1730 vy
175. Con libretos de escritores
como Henry Fielding, James
Ralph o John Gay, estas obras
obtuvieron un gran éxito, siendo
esta la musica que dio a conocer
realmente a Handel en su Ingla-
terra adoptiva.

En cuanto a la recreacion que
nos presenta la formacion, que
cuenta con la gran ventaja —y mé-
rito también sin duda— de ser la
primera version de muchas de las
obras del registro sonoro y de te-
ner la investigacion y preparacion
que un proyecto de estas ca-
racteristicas precisa, es desigual
en algunos aspectos como el
ajuste o la afinacion. Demasia-
das veces, a nuestro entender, se
disculpan estos problemas cuan-
do se trata de instrumentos ori-
ginales, antiguos y por definicion
—aunque necesitariamos hablar
de ello con calma— menos pre-
cisos que los actuales. Se inclu-
ye también una (re)lectura de la
obertura de Rinaldo y movi-
mientos de la Musica acudtica.

HAENDEL IN THE PLAYHOUSE. L awentura
London. Zak Ozmo, director. _
Opera Nova Records. ONCD014 « DDD
Harmonia Mundi Ibérica * kA




“Un disco sobre los

origenes del chelo, muy
bien presentado”

Un disco muy bien presenta-
do sobre los origenes del reper-
torio para violoncello, con abun-
dante informacion en su libreto y
numerosas fotografias de los ins-
trumentos empleados, asi como
del taller del luthier, Charles Ri-
ché. El violoncello como tal na-
ci6 en Bolonia hacia finales del si-
glo XVIL. Los instrumentos graves
del renacimiento evolucionaron
hacia instrumentos mas pequeros
y su papel no se limité a un acom-
pafamiento como bajo continuo.
Fueron adquiriendo una mayor in-
dependencia. El mas antiguo
instrumento conocido con el tér-
mino de violoncello se da a co-
nocer en la Sonata a dos y a tres
con la parte de violoncello a be-
neplacito, compuesta en Venecia
en el ano 1665 por Giulio Cesare
Arresti. Hay cierta confusion en-
tre la viola da spalla que se suje-
ta sobre los hombros, v la viola da
gamba, en cuanto a su reperto-
rio. La viola da spalla es méas pe-
queno, un instrumento tenor
equivalente al quinte de violon en
Francia. El repertorio especifico
de violoncello alrededor de 1690
requiere un amplio rango de te-
situra, desde el bajo al tenor. Bru-
no Cocset hace un despliegue de
virtuosismo y buena interpretacion
a través de muy diferentes ins-
trumentos. Violoncello a partir de
de Gasparo da Salo, Basse de vio-
lon a la bastarda a partir de Ama-
ti, Tenor de violon a la bastarda,
Violoncello “le Bel Canto™, Alto
“le Bettera” a la bastarda, Tenor
de violon “Le Baschenis™ y Vio-
loncello “Aubade” en el estilo ita-
liano del XVII... Todos ellos
construidos por Charles Riché en-
tre los afios 2000 y 2009. Un dis-
co espléndido para los amantes
del violoncello y de la lutheria.

P.T.

EL NACIMIENTO DEL VIOLONCHELO. Bruno Coc-
set, violoncellos, bajo de violon, tenores de violon, etc.
AGOGIQUE AGO 001 e« 74° « DDD
Dist. Ind. %% kA
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Sira Hernandoey

Este interesante disco es
un viaje historico a traves de
la forma “noctumo”. Desde
John Held hasta el compo-
sitor catalan Llorenc Balsach
(productor del CD vy editor
del sello), se puede escuchar
noctumos de Chopin, Liszt,
Borodin, Tchaikovsky, Fau-
ré, Debussy, Satie, Scriabin,
Blancafort, Britten y Narcis
Bonet. Todos ellos poseen
en comun un caracter me-
lancolico, pero tienen tam-
bién ciertos momentos de
explosividad.

Se trata de una muy
buena idea, pues los noc-
turnos de muchos de estos
autores no se graban con
frecuencia y son miusica
realmente bella. La selec-
cion resulta acertada, aun-
que cada intérprete la vin-
cula a su propia concepcion
musical. En este caso, el li-
breto adjunto propone unos
textos de Novalis para cada
obra, que vinculan la musi-
ca con la expresion de la os-
curidad y el misterio.

La interpretacion de Si-
ra Hernandez, pianista ca-
talana formada en la pres-
tigiosa Academia Marshall
de Barcelona, es elegante,
lenta y con sentimiento. No
hay amaneramiento en su
lectura, sino reposo, amplia
respiracion y naturalidad.
La musica fluye tranquila-
mente, sin forzar jamas su
expresion. Se trata, sin du-
da, un disco muy atractivo.

R.R.B.

NOCTURNS PER A PIANO: Obras de
FIELD, CHOPIN, LISZT, BORODIN... Sk
ra Hernandez, piano.

La ma de Guido 2107 » 69" « DDD
Diverdi * % %A

“Una excelente y
entretenida recopilacion
esta ‘Pdjaros Perdidos”

Hace tiempo que no dis-
frutaba tanto con la escucha y
reescucha de un disco. Primera
impresion: miro el listado de
canciones y me encuentro con
temas como Alma Llanera,
Alfonsina vy el mar, Duerme
negrito... ;Qué es esto? Es-
cucho: todos los ritmos latinos
estan impecables y el envolto-
rio sonoro son instrumentos
barrocos de época, los cuales
ino estan tan lejos de los ac-
tuales de Latinoamérica en
concepto sonoro! Ademas
mezcla voces liricas —o de im-
postacion ortodoxa clasica co-
mo la de Jaroussky o Raquel
Andueza— con voces populares,
y también funciona el experi-
mento. Por otra parte, la sim-
plicidad armoénica de la musi-
ca folclorica latina y su gusto
por los ostinati son dos rasgos
también del barroco musical. Y
concluyo con dos detalles: en-
tre tanta cancién popular apa-
rece un arreglo del famoso
Fandango de Soler v si te des-
cuidas el oido te lo cuela como
otra musica popular, que en el
fondo lo es, claro. El tltimo de-
talle es la interpretaciéon de Ja-
roussky, inmejorable en ex-
presion —empiece por la
cancion Los pdjaros perdidos
de Piazzola y luego me cuen-
ta— y en diccion. Acabo como
empiezo: vuelvo a poner el dis-
co para seguir escuchando los
joropos, pajarillos, polos, zam-
bas y boleros... que Christine
Pluhar nos ha regalado.

J.M.

PAJAROS PERDIDOS. The South American Pro-
ject. Jaroussky, Galeazzi, Mancini, Capezzauto, An-
dueza. L' Arpeqaiata. Dir.: Ch. Pluhar.

Virgin Classics 5099967851621 » 75'33 « DDD
EMI-Hispavox * % x % RA
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Comienza esta grabacion con
el Capricho niim. 24 de Paganini
en version para viola y piano arre-
glada por el propio Primrose. Y
lo mismo ocurre con los niimero
5, 13y 17, junto a otras piezas
cortas de Brahms, Schubert,
Bach, Haendel, etc. Es muwy in-
teresante la famosa Pasacaglia de
Haendel en arreglo de Halvorsen
para violin v viola, que esta vez in-
terpreta junto a Heifetz. Hijo de
John Primrose, violinista, violista
y compositor, utiliz6 en sus pri-
meros anos un violin Gagliano de
1735, un buen comienzo para un
intérprete de violin que luego
conseguiria con la viola los maxi-
mos reconocimientos. Escuché y
conocio a Caruso, Kreisler, Szigetti
e Ysaye. A los quince anos entro
en la Guildhall School of Music de
Londres. Su debut lo realiz6 en el
Queen’s Hall tocando la Sinfonia
Espanola de Lal6 con el Stradi-
varius “Betts” que le fue prestado
para la ocasion, con la Orquesta
del Royal Albert Hall. Actu6 en el
festival de Paris junto a Tertis en
la Sinfonia Concertante de Mozart,
en la Gran Sala Pleyel y con Tho-
mas Beecham cono director, to-
do un hito en su carrera.

Vertiginosas algunas de las
interpretaciones de Paganini vy
de la mencionada Pasacaglia
junto a Heifetz, Hermosisimas
las versiones de las dos Can-
ciones para contralto, viola v
piano op. 91 de Brahms, jun-
to a Marian Anderson, v las ver-
siones de corales de Brahms,
Schubert v Bach junto al or-
ganista Vernon de Tar.

P.T.

PRIMROSE, William, viola. Obras de BACH, HA-
ENDEL, PAGANINI y SCHUBERT. Vladimir So-
kolov, Johana Harris, piano.

NAXOS. 8.111.383 ¢ 74’57 « ADD
Ferysa * hx%xE
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Reconozco que era la pri-
mera vez que escuchaba la
musica de Lluis Guzman An-
tich, v siempre es un aliciente
el disponer de la musica que se
estd creando en nuestra con-
temporaneidad. En este caso se
trata s6lo de piezas para piano
con algunos poemas del propio
autor recitados e incrustados
entre las piezas. En las notas,
breves y no muy aclaradoras,
ademas de no venir en espanol,
se nos advierte de la filiacion de
Guzman Antich con los nou-
centistas y en concreto con
Mompou, ademas del uso bas-
tante libre de la tonalidad. El re-
sultado, resuelto con toda la en-
trega posible por el pianista
Santi Riu, es decepcionante,
pues a pesar de la corta dura-
cion del disco, tres cuartos de
hora justos, la monotonia in-
vade al oyente. Todas las pie-
zas se parecen demasiado las
unas a las otras en el tipo de at-
mostera resultante, en los tem-
pi elegidos, en la insinuacion de
algin ritmo de danza —habana,
sardana—- y en el pianismo,
que si es cierto que tiene con-
comitancias con la musica de
Mompou pero que tampoco lla-
ma la atencion por su novedad.
Acabo la escucha con la sen-
saciéon de que es un disco al que
los propios autores no han
querido dar importancia v ellos
lo han etiquetado como algo
menor.

J.M.

LLUIS GUZMAN ANTICH - SANTI RIU al plano

RECORDS [ PETJADES. Obras de GUZMAN
ANTICH. Santi Riu, piano.

AH,219 ’ 46’ ; DDD
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“Imponente Sviatoslav
Richter en estas
pPrimeras grabaciones”

Este segundo volumen que
Naxos ha dedicado a las gra-
baciones tempranas de Richter
contiene las sonatas de Tchai-
kovsky y Prokofiev de 1956 y
1958 respectivamente que
aparecieron en su dia en el se-
llo Melodiva. Pese a que el so-
nido no es todo lo bueno que
uno desearia, los restauradores
han hecho un gran trabajo v
podemos disfrutar razonable-
mente bien de estas interpre-
taciones del coloso pianistico
del siglo pasado.

El disco se abre con la So-
nata en Sol M op. 37 —cono-
cida también como Grand so-
nata— de Tchaikovsky, media
hora salvajemente bella, emo-
cionalmente inagotable donde
Richter, en plenitud de facul-
tades, demuestra por qué es
uno de los grandes. Los ina-
cabables matices, el extraordi-
nario rango de dinamicas vy el
fuego de sus dedos obran ma-
ravillas, y no sélo en los Alle-
gro: el Andante rebosa poesia
por todos los lados. No obs-
tante, lo realmente imprescin-
dible son las versiones de las So-
natas nums. 7 v 9 Prokotiev,
donde Richter da rienda suel-
ta a la ferocidad vy los instintos
mas primarios para reflejar
magistralmente las atrocida-
des de la guerra en la primera,
y ahonda hasta limites emo-
cionales insospechados en la se-
gunda, de la que es dedicatario.
Un éalbum, por todo, impres-
cindible.

J.C.G.

NAXODS

RICHTER, Sviatoslav: Primeras grabaciones,

vol. 2.
Naxos, 8.111387 e« 7337 « ADD
Ferysa %* % % *RHE

De la muy virtuosa guitarra
barroca esparola del primer ter-
cio del siglo XVIII a la muy vir-
tuosa guitarra de seis cuerdas
de los Sor v Aguado, hay un
trecho de casi un siglo que ha-
bitualmente los profesionales
del instrumento nos zampamos
con la terrible sentencia de
“musica que no merece la pe-
na”. Como este tipo de frases
suelen estar asentadas en el des-
conocimiento es de muy de
agradecer que estudiosos como
el guitarrista-musicologo aleméan
asentado en Espana Thomas
Schmitt haya invertido anos de
investigacion para poner luz so-
bre una parte importante de la
evolucion de nuestro instru-
mento nacional. Schmitt revi-
sa aspectos como la musica, la
ornamentacion y la diccion
para llegar a entender como
funciona el instrumento de seis
brdenes vy el resultado (espe-
rable, por mi parte, ya que he
tenido la fortuna de escuchar
este programa en concierto) no
puede ser mas interesante:
musica calida que con el timbre
del instrumento de época con-
sigue un efecto encantador
primero y cautivador después,
Y que, por supuesto, nos per-
mite comprender el como vy el
por qué puede surgir la colosal
figura de un Fernando Sor de
la nada. La respuesta es que es-
ta “nada” no era cierta.

P.G.B.

SCHMITT, Thomas, quitarra de seis drdenes. “De
qusto muy delicado”, misica espariola del siglo
XVIII. Obras de MORETTI, FERANDIERE, VAR-
GAS y GUZMAN.

LA MA DE GUIDO, LMG 2108 « 70’58 « DDD
Diverdi * % % %A

“Una muestra de la muy
virtuosa guitarra de seis
cuerdas en Sor”

Un disco dificil de ca-
talogar, pues la musica
que en él se recoge es una
mezcla de folclor yiddish,
klezmer, cantos litQirgicos
hebreos vy estética posro-
mantica concebida por la
violonchelista Natalia Ti-
mofeyeva y el guitarrista
Oleg Timofeyev, nucleo
del Timofeyev Ensemble.
Y al lado, tres canciones
del poliglota cantautor ru-
so Psoy Korolenko.;Vale
la pena? Seguramente si
para todos aquellos inte-
resados en la musica judia
en la antigua Unién So-
vietica. Al resto, ni frio ni
calor. O a lo mejor cierta
irritacién, sobre todo en la
pieza que da titulo al disco:
un collage con ecos de
cantos de sinagoga y mar-
chas patrioticas soviéticas
que recrea la historia del
imaginario Shloyme, un
héroe judio ucraniano que
sobrevivio a los diferentes
pogromos del siglo XX,
pero cuya musica se ve las-
trada por el histridnico
canto-recitado de la artis-
ta israeli Anat Pick. La au-
sencia de los textos can-
tados en la carpetilla hace
ademas imposible saber
de qué va la cosa. Mucho
mejor las canciones de
Korolenko sobre melodias
tradicionales, sencillas, sen-
tidas v sin aspavientos.

J.C.M.

SHLOYME. The Timofeyev Ensemble.
Hanssler PH12000 » 64'40" « DDD
Diverdi *xA
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Damos la bienvenida a esta entrega
de sellos independientes de mayo al
sello Tafelmusik, que editara a partir
de ahora v reeditara las grabaciones
de la Orquesta Barroca Tafelmusik de
Jeanne Lamon. El debut, en este
caso, con un maravilloso Purcell.
Otras novedades vienen de la mano
de Markevitch (Requiem de Verdi), el
Cuarteto Italiano (Boccherini, Mozart,
Beethoven) v Svetlanov
(Rachmaninov, Prokofiev) en Ica
Classics, con grabaciones en vivo de
altisima calidad artistica. Jansons
completa su ciclo sinfonico Brahms
en BR-Klassik, mientras que Carpe
Diem ofrece un bello Froberger en el
clave de Alina Rotaru. Capriccio surte
de varias novedades, como los discos
del Cuarteto Signum, el violin de Bela
Banfalvi con los Budapest Strings en
arreglos de Kreisler, el diio Harriet
Krijgh, cello vy Kamilla Isanbaeva,
piano, con Sonatas de Debussy v
Franck, Melodramas de Schreker y el
Clave Bien temperado completo por
la clavecinista Christine Schornsheim.
Grand Piano prosigue rescatando
musica de gran valor, como el piano
de Frommel y Neefe y Da Capo nos
mantiene en la onda con sus musicas
contemporaneas danesas. Marco Polo
no se cansa de ofrecer la integral de
Johan Strauss | y Two Pianists
rescata a un gran pianista,
proveniente de Naxos, como
Konstantin Scherbakov, en los
Cuadros de Mussorgsky v el dio
clarinete-piano Maria du Toit y Nina
Schumann.

www.ferysa.es
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DAS WEIB DES INTAPHERNES

JURTSTAG DER IRFANTIN o SYMHONIE Op.!

feorehester des Baysrischen fundiunks

3 Jirhens

BRAHMS: Sinfonia nims. 1 y 4.
Orqg. Sinfonica de la Radio de
Baviera. Dir.: Mariss Jansons.
BR-KLASSIK, 900112 (2 CDs)
EAN: 4035719001129 - T. 952

“Movimientos de Cuarteto”.
Schubert, Wolf, Puccini, Ives,
Webern, Orff, Rihm. Cuarteto
Signum.

CAPRICCIO, C5064 (CD)

EAN: 0845221050645 - T. 952

KREISLER: Liebesfreud &
Liebeslied. Béla Banfalvi, violin.
Budapest Strings.

CAPRICCIO, C5120 (CD)

EAN: 0845221051208 — T. 962

DEBUSSY, FRANCK: Sonatas (+
FAURE, OFFENBACH). Harriet
Krijgh, cello. Kamilla Isanbaeva,
piano.

CAPRICCIO, C5131(CD)

EAN: 0845221051314 - T. 952

SCHREKER: Das Weib Des
Intaphernes. Sinfonia num. 1.
Der Geburtstag Der Infantin
(Suite). Schwanensang. G.
Westphal. K. Lessing. Coro y Orq.
de la Radio de Colonia. Dir.: Peter
Gulke.

CAPRICCIO, C7088 (3 CDs)

EAN: 0845221070889 —T. 963

BACH: El Clave Bien temperado.
Christine Schornsheim, clave.
CAPRICCIO, C7115 (4 CDs)

EAN: 0845221071152 - T. 953

FROBERGER: Suites y Toccatas
Alina Rotaru, clave.

CARPE DIEM, CD-16290 (CD)
EAN: 4032324162900 - T. 952

IB NORHOLM: Tavole per Orfeo.
Mathias Friis-Hansen, percusion. Per
Palsson, gquitarra. Else Torp, soprano
DACAFPO, 8.226068 (CD)

EAN: 0636943606827 — T. 952
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LUMINOUS SHADE
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FINN HOFFDING: Obras
orquestales. Jena Philharmonic
Orchestra. Dir.: Frank Cramer.
DACAPO, 8.226080 (CD)

EAN: 0636943608029 — T. 952

FROMMEL: 3 Sonatas. Tatjana
Blome, piano.

GRAND PIANO, GP606 (CD)
EAN: 0747313960620 — T. 952

NEEFE: 12 Sonatas (1773).
BEETHOVEN: Variaciones
Dressler WoO 63. Susan Kagan,

piano.
GRAND PIANO, GP615-16 (2 CDs)
EAN: 074731396152 8 — T. 9335

BOCCHERINI, MOZART,
BEETHOVEN: Cuartetos de
cuerda. Cuarteto Italiano.

ICA CLASSICS, ICAC 5070 (CD)
EAN: 5060244550704 - T. 952

J. STRAUSS I: Musica de baile
(Valses, etc.), Vol. 21. Sinfonietta
Eslovaca de Zilina. Dir.: Christian
Pollack.

MARCO POLO, 8.225341 (CD)

EAN: 0636943534120 - T. 952

PURCELL: “Ayres for the
Theatre”. Orquesta Barroca
Tafelmusik. Dir.: Jeanne Lamon.
TAFELMUSIK, TMK10110 (CD)
EAN: 0880513101025 - T. 952

MUSSORGSKY: Cuadros de una
Exposicion (+ Prokofiev &
Rachmaninov). Konstantin
Scherbakov.

TWO PIANISTS, TP10391 14 (CD)
EAN: 6009801039114 - T. 952

“Luminous Shade”. Maria du Toit,
clarinete. Nina Schumann, piano.
TWO PIANISTS, TP1039145 (CD)
EAN: 6009801039145 - T. 952

IBE NORHOLM
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SIPRESORS DE RUSSIE

Bajo el titulo Tesoros de Ru-
sia la casa Harmonia Mundi nos
ofrece un triple album con tres
géneros diferentes; el pianisti-
co, el sinténico y el coral. Pa-
ra cada uno de ellos ha elegi-
do un programa acertado vy
excelentemente interpretado. El
piano de Musorgski, con unos
Cuadros alejados de cualquier
furia exhibicionista y perfecta-
mente modelados y matiza-
dos, contiene una version atrac-
tiva e impecable de Una noche
en el monte pelado ademas de
otras piezas (Scherzo, Una lé-
grima, Recuerdo de infan-
cia, Gopak...), tan sugerentes
como inspiradas en las manos
de la pianista Brigitte Engerer.
Chaikovski con la Patética y la
Serenata para cuerdas, en
una esplendorosa y colorista vi-
sion de Daniele Gatti con una
orquesta timbricamente excel-
sa y de sobresaliente respues-
ta técnica. El tercer cedé esté
dedicado a una de las inter-
pretaciones mas sentidas vy
profundas que se han grabado
de las Visperas (seis nimeros
mas las Maitines con nueve nu-
meros) de Rachmaninov. Hillier
dota a la obra de una intensi-
dad v emotividad encomiables.
Una lectura que nos remite a la
gran tradicién del culto bizan-
tino y el canto litargico orto-
doxo a través de este ascetismo
inmaculado que se desprende
del coro de Estonia.

P.S.J.D.

TESOROS DE RUSIA.OBRAS de MUS-
SORGSKI, TCHAIKOVSKY v RACHMANI-
NOV. Brigitte Engerer, piano. Royal Philharmonic
Orchestra. Coro de Camara Filarménico de Es-
tonia. Dirs.: Daniele Gatti, Paul Hillier.

H. M., HMX, 2908385.87. 3 CDs « 190°55" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica * x*x % E
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“Estos ‘Tesoros
de Rusia’ contienen lo

que su nombre indica”

AT M
Wilms Hummng! -
Czerny Beetlioven

TRIOWIEK

De una elegancia clasica
despampanante, el Trio Wiek
(Christina Fassbender, flauta;
Justus Grimm, cello, y Florian
Wiek, piano) interpreta una
serie de obras para una for-
macion de camara en trio no
muy usual y que practicamen-
te desapareceria durante el si-
glo XIX, como es el trio con
flauta, piano y cello, del que
hasta Beethoven compuso una
obra, su Trio en Sol mayor
WoO 37 (originariamente pa-
ra fagot en lugar del cello), in-
terpretado aqui con una in-
tensidad “archiduquiana” muy
superior a la Unica interpreta-
cion que conocia, la del Trio
Opus (Mandala). Anunciado
como “estreno mundial” es el
Trio de Johann Wilhelm Wilms
(1772-1847) de una exquisita
factura y un intenso Allegro ini-
cial, del mismo modo que el
Trio op. 78 en forma de tema
con variaciones (sobre la can-
cion ucraniana “Deliciosa Min-
ka") de Hummel, una de esas
obras de camara que provocan
admiracion ante su sencillez y
rara perfeccion, con constan-
tes modulaciones a tonos me-
nores, como una herencia im-
borrable del “"Sturm und
Drang”. La Fantasia concer-
tante Op. 256 de Czerny, in-
terpretada por el Wiek con una
facilidad insultante (no es nada
facil), es otro ejercicio en el es-
tilo de la pedagogia pianistica
tan amada por los jovenes es-
tudiosos del piano...

G.P.C.

TRIOS PARA FLAUTA, CELLO y PIANO DE
WILMS, HUMMEL, CZERNY y BEETHOVEN.
Trio Wiek.

Profil, PH11045 « 7549 « DDD
Diverdi * % xA

“Stile Antico,
acompaniado por
Fretwork, en un

estupendo disco™

No es el trio con piano
el género mas abordado por
los creadores esparioles,
de ahi que la recuperacion
emprendida por el sello
Naxos de este repertorio so-
lo merezca parabienes. Y
mas alin cuando se escu-
chan las tres obras recogi-
das en este disco, magnifi-
camente interpretadas por
el Trio Arriaga. La mas
atractiva es el Trio nim. 1
(1918) de Robert Gerhard,
y eso que no es nada re-
presentativa de lo que sera
su vanguardista estilo de ma-
durez. Schénberg no habia
entrado alin en escena y en
su lugar lo que se percibe es
la fascinacion por la escue-
la francesa, de ahi una mu-
sica evocadora y de refina-
disima escritura, enriquecida
con ecos del folclor espariol
en el Vif final. Esa raigam-
bre hispana domina alin
mas claramente en el Trio
en Do mayor (1929) de
Gaspar Cassadd, con sus
rasgueados guitarristicos y
sus evocaciones de danzas
como el polo o la mala-
guena. Queda Xavier Mont-
salvatge, cuyo Trio (1988)
en realidad agrupa dos
composiciones aisladas méas
un Ritornello de aire dan-
zante y antillano. Un buen
disco para disfrutar de una
musica que no sera tras-
cendental, pero si hermosa
y digna de ser escuchada.

J.C.M.

m SPANISH CLASSICS

GERHARD * CASSADO
MONTSALVATGE

Piano Trios

Trio Arriaga

TRIOS CON PIANO. Obras para trio de
GERHARD, MONTSALVATGE y CAS-
SADO. Trio Arriaga.

Naxos 8.572647 ¢ 53'38" « DDD
Ferysa * x %A

Otro nuevo disco de la for-
macion inglesa, esta vez acom-
panado de Fretwork, veterano
grupo de violas da gamba. La
idea que subyace al disco es ori-
ginal y el repertorio seleccio-
nado es, en muchos casos,
poco conocido. No deja de sor-
prenderme cémo este “feno-
meno” musical que es Stile An-
tico consigue sacar un disco tras
otro sin rebajar el liston de ca-
lidad. No obstante, atisbo en al-
gunas obras cierta dificultad en
la parte méas aguda (track 1) pe-
ro resuelto con valentia en
otros (track 4).

Hay algunas obras maestras
entre el repertorio grabado co-
mo el Anthem de Ramsey o el
socorrido When David heard.
de Tomkins. Los tempi pausa-
dos de cada interpretacion nos
permiten comprender nota a
nota el contrapunto que subyace
en muchas de estas piezas y en
otras, mas verticales en bloques
de acordes, la velocidad es su
aliado. Esta gente conoce el re-
pertorio, se comunican cons-
tantemente los unos con otros,
fruto de la ausencia de director,
son jovenes y no le tienen mie-
do a la dificultad de un reper-
torio ciertamente complejo.
Ademas, buscan alianzas con
otros grupos, como Fretwork,
baluarte de la elegancia y soni-
do puros. Son una combinacion
explosiva, sugerente y estimu-
lante. {Coémprenlo!

J.A.
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TUNE THY MUSICKE TO THY HART. Stile An-
tico. Fretwork.

H M., HMUB(07554 « 64’45 » DDD
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MARIE GULEGHINA  JOSE CLURM
CARLO GUELF

TEATRD COMUNALE [¥ BOLOGENS

Ya aparecido en TDK hace
algunos anos, Arthaus reedita
ahora, al mismo precio —lo que
parece algo ilogico— este Andrea
Chénier que se represento en el
Teatro Comunale de Bolonia en
enero de 2006. La inteligente
puesta en escena de Giancarlo
del Monaco expone con crudeza
la evolucion del drama, co-
menzando con una decrépita
aristocracia y finalizando con la
clasica prision a gran escala que
también us6d en sus produccio-
nes de Niza o el Teatro Real.

José Cura demuestra de
nuevo su precaria tecnica, que
le imposibilita atacar con soltu-
ra frases de aliento largo sin aho-
garse, o una cierta homoge-
neidad de registros. Una pena,
pues el instrumento era de ca-
lidad. Maria Guleghina, con su
inmenso volumen y adecua-
ciobn a este tipo de roles, se en-
cuentra, a pesar de su diccion
problematica y a veces falta de
sutilezas, muy por encima de su
compariero; de todos modos, no
sera Maddalena uno de los ro-
les por los que se la recordara.
Por tltimo, Carlo Guelfi, de tim-
bre ingrato v técnica igualmen-
te discutible, recrea un Gérard
del montén. Entre los secunda-
rios, destacan Cinzia de Mola o
Giacinta Nicotra, ademas del
Roucher de Carlo Cigni, todos
dirigidos musicalmente por el ex-
perto y conocedor de la partitura
Carlo Rizzi.

P.C.J.

GIORDANO: Andrea Chénier. Cura, Guleghina,
Guelfi, Nicotra, de Mola, Vavrille. Orquesta y Co-
o del Teatro Comunale de Bolonia. Carlo Rizzi.
Arthaus, 107 287. DVD « 123" « DDD
Ferysa *x A
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ENCANTADOR “KITSCH”

Con su opereta Paganini,
estrenada en el Johann
Strauss Theater de Viena el
30 de octubre de 1925, el
compositor hiingaro Franz
Lehar demostraba que, tras
veinte anos de éxitos, alin se-
guia en racha, y todavia que-
daban algunas de sus piezas
mas reputadas, como Giu-
ditta o Das Land des Ld-
chelns (El pais de las son-
risas) por ver la luz. Sin
embargo, uno de sus mayo-
res colaboradores y vehicu-
lo prestigioso para llevar a
buen puerto las obras, Ri-
chard Tauber, no asumiria el
papel principal en esa oca-
sibn, retomandola un ano
mas tarde, junto a otras es-
trellas de la época como
Vera Schwarz, en Berlin.
Desde entonces, otros gran-
des como Nicolai Gedda o
Rudolf Schock se acercaron
a Paganini seducidos por sus
estupendas melodias, entre
ellas la famosa ‘Gern hab ich
die Frau'n gekiisst'.

La trama mezcla perso-
najes reales con hechos in-
ventados por los libretistas
Paul Knepler y Béla Jen-
bach, v, asi, tenemos a la her-
mana menor de Napoleoén, la
princesa Anna Elisa, entu-
siasta de las artes y promotora
en Lucca del Teatro del Gi-
glio, que Niccolo Paganini di-
rigi6 entre 1805 y 1809.
También al propio Napoleon
Bonaparte, asi como al prin-
cipe Felice Baciocchi, que
poco afecto profesaba a su es-
posa, v de la que parecia vi-
vir separado. Por otra parte,
aparecen personajes comicos
como la primadonna Bella Gi-
retti y su enamorado Giaco-
mo Pimpinelli, que completan
la trama de final agridulce.

La versibn que presenta
Arthaus, originalmente desti-
nada a la television y graba-
da a principios de los seten-
ta, aunque Kitsch, resulta
encantadora, y recuerda una
época en la que alin eran ren-

ANTONIO THEBRA < TERESA STHATAS
|OHANNES HEESTERS » DAGMAR ROLLER
PETI.'I KIALIS * FIITT TILLMANN
WOLFGANG LUCKSCHY + KLAUS HAVENSTIIN

tables y muy apreciadas estas
manifestaciones. Sin embar-
go, si bien la parte visual es
atractiva, las licencias en los
arreglos musicales la hacen
merecedora de menos ala-
banzas, pues en un intento de
modernizar la obra, se utiliza
una instrumentacion poco
fiel impensable hoy en dia.
Afortunadamente tenemos
varias grabaciones a precio
econdmico que si hacen jus-
ticia a Lehar en ese aspecto.
Los cantantes son en su
mayoria adecuados, empe-
zando por una deliciosa Te-
resa Stratas, ausente y me-
lancélica, o un algo exaltado
Antonio Theba, al limite co-
mo virtuoso Paganini; éste se
desenvuelve mejor como ac-
tor que como cantante. Di-
vertidos Peter Kraus y Dag-
mar Koller como la pareja
buffa Pimpinelli-Giretti, para
finalizar, con el septuagena-
rio Johannes Heesters, acla-
mado Danilo en Die Lustige
Witwe, que aqui encarna al
sarcastico principe Felice.

P.C.J.

LEHAR: Paganini. Theba, Stratas, Heesters,
Koller, Kraus, Tillmann. Orquesta Sinfénica Kurt
Graunke. Wolfgang Ebert.

Arthaus, 101 592. DVD « 107" « DDD
Ferysa * % A

as y recitales

En el sello discografico del
Mariinsky, que a buen ritmo se
va acercando va a la veintena
de titulos, se refleja muy clara-
mente la variedad a la que as-
pira su director musical, Valery
Gergiev. Tras su llegada al te-
atro de San Petersburgo se ha
preocupado de abrir puertas a
diferentes repertorios, y asi,
aunque no faltan autores pa-
trios, también aparecen gra-
baciones de Wagner, Donizet-
ti o Massenet con intérpretes de
primera fila.

La épera francesa se estre-
na con Massenet y su Don Qui-
chotte, que mezcla en su re-
parto cantantes de la casa y
estrellas invitadas. En el rol pro-
tagonista encontramos a Fe-
rruccio Furlanetto, veterano
como muchos colegas de cuer-
da atraido por uno de los mas
mimados hijos del compositor
francés. No es muy refinado en
el fraseo, y la voz, tras més de
cuatro décadas sobre los esce-
narios, no esta en su mejor mo-
mento, pero es innegable su ro-
tundidad vy experiencia, que le
hacen merecedor de un buen
puesto entre los defensores
del rol. Anna Kikndaze delinea
una Dulcinée algo falta de sen-
sualidad, vy Andrei Serkov un
fresco y divertido Sancho.

Por dltimo, Gergiev ofrece
una lectura de vivos contrastes,
teniendo controlada la esplén-
dida orquesta en todo mo-
mento y coloreando cada es-
cena con sensibilidad.

P.C.J.
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MASSENET: Don Quichotte. Furlanetto, Kik-
nadze, Serov, indau, Matochkina. Orquesta y Co-
ro del Teatro Marinsky. Dir.: Valery Gergiev.

Mariinsky MAR0523 « 11134 « DDD
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“No bay misica mds
eterna que ‘La flauta
mdgica’ de Mozart”

UNA OBRA ETERNA

“La obra maestra de Mo-
zart es La flauta magica, en
la que se ha revelado como
maestro aleman”. Asi calificaba
el mismisimo Beethoven esta
fabula en que se funden con
una fantasia suprema lo eter-
no v lo terrenal, lo culto y lo
popular. Porque lo que Mozart
habia logrado s6lo a medias
con El rapto en el serrallo, se
manifiesta aqui con una per-
feccion, hondura y vigor des-
conocidos. De hecho, cuanto
mas se enfrenta uno a esta
obra, mas tiene la sensacién de
hallarse frente a una fuente ina-
gotable de emocion estética y
reflexion ética; parece, en de-
finitiva, como si la naturaleza
dramatica de Mozart (Massin)
se encontrase especialmente a
gusto y resultase ain mas fe-
cunda jugando con las duali-
dades de lo serio v lo risible.
Sea como fuere, el salzburgués
retoma el género del singspiel
diez afios después de EI rap-
to vy lo hace con la madurez al-
canzada en los anos de la tri-
logia Da Ponte para firmar una
partitura enigmatica y de una
riqueza extrema que no pue-
de encerrarse en una Unica in-
terpretacion, llamense sus ar-
tifices Wilhelm Furtwéngler,
Karl B6hm o, como en el ca-
so que nos ocupa, Roland
Boer y William Kentridge.

Lo que este DVD encierra
es solo eso: una de las muchas
lecturas posibles, aunque con
valores mas que suficientes pa-
ra ser tenida en cuenta, escu-
chada v disfrutada sin adentrarse
en otros mundos. El principal
radica en la original vy justa-
mente vitoreada puesta en es-
cena de Kentridge, que nos si-
tia a finales del siglo XIX, una
época en la que confluyen las
peripecias de los ultimos ex-
ploradores y los comienzos de
la era tecnologica. Kentridge
nos introduce en una primitiva
camara fotografica por medio
de proyecciones a modo de ne-
gativo sin positivar y conti-
nuos juegos de luces y sombras

Zauberflste

b

de reminiscencias platonicas
que, ademas de lograr mo-
mentos de una fuerza visual em-
briagadora, componen una
lectura coherente e inteligible.

La direccion musical de
Bber es agil, por momentos
apresurada, en el espiritu de las
mas puramente historicistas y
a veces atosiga al oyente acos-
tumbrado a unos tempi méas so-
segados, pero siempre posee
un sentido dramatico y cuenta
con su oportuno correlato es-
cénico. Ninguno de los can-
tantes ofrece interpretaciones
memorables, pero cumplen
sobradamente con sus respec-
tivos cometidos; Saimir Pirgu no
es Wunderlich ni por belleza
timbrica ni por su imaginacion
en el fraseo, pero su Tamino no
esta exento de encanto: a la Pa-
mina de Genia Kithmeier le so-
bran ocasionales problemas
de afinacion, pero canta con
sentido, notable legato v la
necesaria morbidez; Alex Es-
posito no desaprovecha ese ca-
ramelo que siempre es Papa-
geno; Albina Shagimuratova
(Reina de la Noche) y Giinther
Groissbock (Sarastro) no cuen-
tan con el carisma que daria a
Sus personajes una dimension
mas trascendente, pero son in-
térpretes correctos.

Quienes deseen o necesiten
tener “la” version, si es que tal
cosa existe, y dejen pasar es-
ta que propone Opus Arte, lo
haran bajo su responsabilidad.

D.F.R.

MOZART: La flauta magica. Saimir Pirqu,
Genia Kilhmeier, Alex Esposito, Coro y Orquesta
del Teatro alla Scala. Dir.: Ronald Béer.

Opus Arte OA1066D. DVD » 160" » DDD
Ferysa * % kA
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La Opera de Australia
fue una de las pioneras, a fi-
nales de los ochenta, en co-
mercializar algunas de sus
funciones, especialmente
las de Dame Joan Suther-
land, para deleite de medio
mundo, por lo que su paso
a la era digital no extrana
demasiado. Con el nuevo
sello, ademas de recuperar
alguna de las funciones de
La Stupenda, se lanza a
promaocionar nuevos mon-
tajes, como este de abril del
ano pasado de La Bohéme.

El concepto es muy
atractivo, trasladandonos
del Paris del diecinueve al bu-
llicioso Berlin de entregue-
rras, y asi, Momus se trans-
forma por ejemplo en un
colorido y cabaret o Muset-
ta en una cantante, cuyo vals
es interpretado micréfono
por delante. También es in-
teligente el movimiento de
actores de Gale Edwards
que, sin embargo, no dan la
talla como intérpretes en su
mayoria. Ji-Min Park es un
Rodolfo tendente a calar y
Takesha Meshé una Mimi
de timbre ingrato y poco ho-
mogéneo. Mejores José
Carbd, més idiomatico v se-
guro o la pizpirera Taryn
Fiebig como su caprichosa
amante. Shao-Chia Lii en el
foso ofrece una lectura un
poco falta de ritmo, que sin
embargo no empana la
buena prestacion de la Aus-
tralian Opera Orchestra.

P.C.J.

PUCCINI: La Boheéme. Park, Kizart, Car-
bo, Fiebig, Parkin. Orquesta y Coro de Ia
Opera de Australia. Dir.: Shao-Chia L.
Opera Australia, OPOZ56017. DVD # 117"« DDD
Harmonia Mundi [bérica * %A

“Aparece abora en CD
una version que se
conocia en DVD”™

Aunque va ha aparecido en
formato DVD, donde quiza se
encuentren mas elementos que
lo hagan atractivo, la rareza de
este titulo, que quedd un poco
eclipsado por otros del mismo
compositor —como sin duda EI
Gallo de Oro— ha hecho plan-
tearse a la inquieta Naxos una
distribucion también en CD.

Igualmente inquieto podria-
mos considerar al Teatro Lirico
de Cagliari, que en sus tempo-
radas tiene siempre espacio pa-
ra Operas no tan conocidas por
el plblico italiano, o mejor, me-
diterraneo, y ayudada por Dy-
namic nos ofrece rarezas con
muy cuidada factura. Asi, en
2008 decidi®6 montar La Le-
venda de la Ciudad Invisible de
Kitezh, con un solido equipo en
Su gran mayoria ruso, que sin
contar con ninguna estrella que
destacara sobre las demés, si ase-
guraba la calidad v la adecuacién
estilistica. Comenzamos por la
buena labor del director Ale-
xander Vedernikov, que en sus
manos tiene la labor de conse-
gulr aunar exotismo, recogi-
miento religioso y mucha com-
plejidad dramética. Sale airoso de
la prueba aun con las carencias
que a veces ofrecen los cuerpos
estables del teatro sardo.

Es una buena oportunidad
para los curiosos que quieran
comprobar la razon por la que
a este titulo se le ha considerado
en mas de una ocasiétn el Par-
sifal ruso.

P.C.J.

B Rrivsky- =
KORSAKOV

The Legend of the Invisible City of Kitezh

Kazakov = Panfllov * Monogarova
Gubsky » Hakobyan » Naumenko
Orchestra e Coro del Teatro Lirico di Cagliari
Alexander Vedernikov

RIMSKY-KORSAKOV: La Leyenda de la
Ciudad Invisible de Kiteh. Orquesta y Coro
del Teatro Lirico de Cagliari. Dir.; Alxander Ve-
dernikov.

Naxos 8.660288-90. 2 CDs » 176’26 « DDD
Ferysa * k% E




“Un barbero de Sevilla

en Bagdad que no acaba
de funcionar”

“Una vez mas,
una ‘Salomeé’ que se
queda muy corita”

EL BARBERO DE ;BAGDAD? OTRA SALOME QUE NO TERMINA DE...

Preciosa escenografia pa-
ra una puesta en escena in-
necesaria (Va que no, quiza, del
todo inconvenientemente) tras-
ladada a algiin pais musulman.
Coline Serreau firma aqui un
frabajo que alcanzé, en mi opi-
niobn de forma mas bien in-
comprensible, un gran éxito.
:Qué ha ganado, qué aporta
frente a su ubicacién original
en Sevilla?. .. Por lo demas, los
cantantes no parecen estar del
todo libres como actores, si-
no que el empeno en hacer re-
ir sin cesar y a toda costa les
resta a menudo espontaneidad
y hasta credibilidad: solo asi se
explica que un Carlos Chaus-
son, mil veces Bartolo total-
mente creible, esté aqui un po-
co pasado de rosca. Ridiculos
la vestimenta de Figaro —ta-
pizado de relojes vy teléefonos
moviles— o las convulsiones de
Berta —una vocalmente nota-
ble Jeannette Fischer, a la que
€s mejor No mirar— en su aria,
“Il vecchiotto cerca moglie”,
que la hacen digna imitadora
de Lina Morgan. Lo que mas
me ha gustado de todo lo que
se ve en este DVD (Opera de
Paris, 2002) es el precioso de-
corado del acto Il y, sobre to-
do, la aparicion del oasis jus-
to al final de la 6pera: este
efecto sera el que mas ha con-
tribuido a dejar buen sabor de
boca en los espectadores. El
director musical, Bruno Cam-
panella, intenta sin cesar in-
suflar simpatia y chispa a la
musica, v lo consigue a me-
nudo, si bien no llega nunca
a encandilar, y si, aqui y alla,
a confundir gracia con velo-
cidad (asi en varios pasajes de
la obertura, en “A un dottor
della mia sorte” o en una ca-
nija Tormenta). El protago-
nista es un baritono lirico que
no sobrepasa el aprobado,
mientras una jovencisima Joy-
ce DiDonato lleva a cabo en
esta Rosina un derroche es-
pectacular de facultades y de
musicalidad: jasombrosa, co-
mo anos mas tarde con Pap-

@ EXEiAuS
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Gioachino Rossini

pano! Bien, a secas, Roberto
Sacca, no del todo ligero, si-
no lirico-ligero, con la emision
a ratos algo estrangulada (la
verdad es que Juan Diego Fl6-
rez nos ha obligado a rebajar
la nota como Almavivas a to-
dos sus colegas). Estupendo
Chausson por su interpreta-
cidn canora —es seguramente
el mejor Bartolo desde hace
dos décadas— va que, como he
dicho, le hemos visto actuar
mucho mejor en numerosas
ocasiones. Ni fu ni fa Kristinn
Sigmundsson como grandu-
libn Don Basilio, pero muy
bien Nicholas Garrett en el pa-
pel menor de Fiorello. Este
Barbero, como tantos otros,
queda bastante por debajo
del de Virgin con direccion de
Antonio Pappano y escénica
de Moshe Leiser y Patrice
Caurier (magnificas ambas la-
bores) filmado en 2009 en el
Covent Garden, con un re-
parto sin fisuras: Pietro Spag-
noli, Joyce DiDonato, J.D.
Florez, Alessandro Corbelli y
Ferruccio Furlanetto. jNo sé,
por cierto, a que esperan pa-
ra editarlo en Blu-Ray!

A.CA.

ROSSINI: Il barbiere di Siviglia. Dalibor Je-
nis, Joyce DiDonato, Roberto Sacca, Carlos
Chausson, Kristinn Sigrmundsson. Coro y Orquesta
de la Opera de Paris. Dir.: Bruno Campanella.
Arthaus,107281. DVD « 152" « DDD
Ferysa ok k A

Otra interesante version
mas de Salome en DVD, pe-
ro una vez mas otra ocasion fa-
llida para que dispongamos
de una magnifica interpretacion
reciente en soporte audiovisual.
Y digo reciente, porque, en mi
opiniéon, la tnica extraordina-
ria sigue siendo la de Karl
Béhm en D.G., con Teresa
Stratas, Bernd Weikl, Hans
Beirer, Astrid Vamay, Wieslaw
Ochman v la Filarménica de
Viena, que se remonta a 1974
(aun asi, es plenamente reco-
mendable, pues esta propues-
ta escénica de Gotz Friedrich,
filmada en estudio, posee una
mas que notable calidad de ima-
gen vy de sonido). La que aho-
ra publica Arthaus fue filmada
en el Festival de Baden-Baden
de 2011, recogiendo una ver-
sibn musical en conjunto no-
table y una propuesta escénica
francamente interesante de Ni-
kolaus Lehnhoff, bastante res-
petuosa con el libreto de Oscar
Wilde pero que —como no— se
toma algunas licencias. Sobre
un sugerente escenario que
muestra las ruinas de un extrario
palacio, con una cambiante ilu-
minacion que da buen juego, se
desarrolla un drama en el que
los personajes interactiian con
indudable coherencia y actitu-
des siempre bien estudiadas v
trabajadas. Algunos de los as-
pectos mas sorprendentes son
como el Paje de Herodias aca-
ricia (por no usar una palabra
mas fuerte) a Narraboth, como
Salomeé se divierte al principio
ovendo a Yokanaan referirse a
la lubricidad de su madre. cémo
Herodes saca a bailar a la joven
princesa en la “Danza de los sie-
te velos” (una vez mas resuel-
ta de modo bastante discutible)
o como al final mismo de la
Opera el verdugo estrangula a
la reina, mientras a Salomé na-
die la mata. Que el profeta sea
pintado como un fanéatico bas-
tante histérico creo que es
muy plausible. Angela Denoke
ha sido vocalmente una gran
Salomeé; ahora va se encuentra

RICHARD STRAUSS

>ALOME

HES Y RADHONIE ORCHTSTER BERLIN

bastante limitada en el registro
agudo. Pero su composicion
psicologica del personaje —es-
pecialmente sinuoso, retorcido,
caprichoso y contradictorio— es
muy rica y veraz. Quien menos
me ha convencido, en lo vocal.
es el rudo, vociferante y carente
de matices Alan Held como Yo-
kanaan. Admirable en todo
—~también en lo vocal, pese a
contar 63 anos— la Herodias de
Doris Soffel: nada que ver con
las en su dia grandes cantantes
ahora venidas muy a menos. ..
Algo mas lirico de la cuenta el
Herodes de Kim Begley, con
graves débiles; su comprension
del cobarde vy lujurioso rey es,
sin embargo, muy acertada. Es-
tupendo el Narraboth de Mar-
cel Reijans, una voz tenoril
muy prometedora, y muy co-
rrecta Jurgita Adamonyté como
Paje. El hiingaro-austriaco Ste-
fan Soltesz realiza un buen
trabajo, haciendo sonar a la Or-
questa Sinfonica Alemana de
Berlin con mas transparencia
que suntuosidad “karajania-
na’; el conjunto, por cierto, ac-
tha con gran competencia,
con la salvedad de unas trom-
petas bastante estridentes.

A.C.A.

R. STRAUSS: Salome. Angela Denoke, Alan
Held, Kim Begley, Doris Soffel, Marcel Reijans.
Deutsches Symphonie-Orchester Berlin. Dir..
Stefan Soltesz.

Arthaus, DVD 101593 » 112" « DDD
Ferysa * % kA
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“Un excelente trabajo
escénico para este

‘Rapto en el serrallo”

ENTRE LOS MEJORES

Casi dos afos después de
las recordadas representa-
ciones de El rapto en el se-
rrallo que ofrecio el Liceo de
Barcelona en julio de 2010,
aparece la correspondiente
grabacion en DVD editada
por Cmajor —un registro que
merece desde ya un lugar de
privilegio en la discografia
de esta obra singular.

Inscrita dentro de la tradi-
cion del singspiel, género en
el que Mozart nos dejaria su in-
mortal Flauta mdgica, es El
rapto una muestra imperfec-
ta del genio de su autor, pe-
ro esta llena de valores que el
siempre cabal Ivor Bolton sa-
be poner de manifiesto al su-
brayar sus abundantes matices
psicoloégicos y dramaticos.
Bien es cierto que Bolton no
se encuentra solo en el em-
peno; ademas de una or-
questa inspirada, el director tie-
ne a su disposicion un elenco
bastante aseado en el que bri-
llan sobremanera Diana Dam-
rau —la soprano lirico-ligera de
coloratura del momento— vy
Franz Josef Selig.

Como era de esperar, la
primera encarna una magni-
fica Konstanze (;su tltima?),
admirable por su manejo téc-
nico en toda la tesitura, muy
especialmente en el sobrea-
gudo, y a la que soélo le falta
una pizca de vis dramatica. A
su lado, el bajo Franz Josef Se-
lig ofrece un antol6gico Osmin
por su noble pasta vocal y sus
sobresalientes dotes actorales.
En un plano de menor relie-
ve, la bella Olga Peretyatko
compone una deliciosa Blon-
de que, como acertadamente
senalé Juan Francisco Ro-
man Rodriguez al comentar su
reciente recital (RITMO, nim.
849), convence mas por sus
rasgos melancolicos que por
los puramente comicos; Ch-
ristoph Strehl es, en fin, un co-
rrecto Belmonte y Norbert
Ernst, un discreto Pedrillo.

Es méas que probable que
en el notable desemperio es-

MOZART

Jie ttfuhirung
aus dem derail
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cénico de todo el reparto en
general y de Selig en parti-
cular tenga mucho que ver el
trabajo de Christof Loy, cuya
labor en unas Visperas sici-
lianas merecia elogios en es-
tas mismas paginas. Por eso,
sorprende mucho que, se-
gin se cuenta, su bello y
sencillo montaje coproducido
con el Teatro de la Moneda
de Bruselas y la Opera de
Frankfurt, recibiese algiin que
otro abucheo. Es verdad que
el conjunto peca de cierta irre-
gularidad, pues Loy no logra
aligerar la pesadez de ciertos
recitativos que ralentizan el rit-
mo e interesan poco al es-
pectador; también lo es que
su propuesta apela mas al in-
telecto que al disfrute sensual
y que se aleja del caracter po-
pular del singspiel, pero no
puede discutirse ese trabajo
escénico ni la belleza plastica
de tantos otros momentos que
brindan un Rapto en el se-
rrallo que puede codearse
con las mejores. Se incluyen
subtitulos en espariol y cata-
lan.

D.F.R.

MOZART: El rapto en el serrallo. Diana
Damrau, Christoph Strehl, Franz Joset Selig.
Orquesta y Coro del Gran Teatro del Liceo. Dir.:
lvor Bolton.

C Major 709108, 2 DVDs » 188' » DDD
Ferysa %* kA

“Domingo exhibe un arte
canoro que llamariamos
‘baritonal”

n,. Cultura'y Deporte 2012

EL GRAN ARTE BARITONAL DE DOMINGO

Tercera version en DVD de
Domingo como Simén (15
anos después de otra en la que
encamaba a Gabriele Adormo).
Y, posiblemente, en conjunto,
la mejor de ellas. La tinica que
le puede hacer sombra es la de
Pappano en el Covent Garden,
magnificamente dirigida. Pero
en esta que ahora se publica (la
primera, por cierto, también en
Blu-Ray, de calidad excepcional)
me gusta aln mas la Ma-
ria/Amelia de Harteros (frente
a Poplavskaya) y, sobre todo, la
escena (frente a la algo antigua
y encajonada de Moshinsky).
También estan algo mejor los
conjuntos de Milan que los de
Londres. Si, ya sé, va sé (lo he
oido mil veces) que Domingo no
tiene voz ni color de baritono.
Pero, si esto es un inconve-
niente, para mi es mucho mas
importante que sea a cambio un
cantante y un intérprete muy su-
perior a todos los baritonos
que he escuchado, en CD o en
DVD. Su composicién psicolo-
gica del dux de Génova —uno de
los personajes verdianos mas ad-
mirables— es de una riqueza, de
una veracidad y de una intensi-
dad expresiva sin parangén. Si
en el cuadro del Consejo im-
pacta por su vehemencia, en el
final de la 6pera llega a sobre-
coger. Tanto, que al publico,
conmovido, le cuesta reaccionar.
Luego, sobrepuesto, lo hace con
enorme entusiasmo. A quienes
dicen que no les convence “del
todo” la direccion de Barenboim,
dramética, poderosa, rabiosa, in-
trospectiva y de un colorido or-
questal repleto de sugerencias,
deberian decir otro tanto de la
de Abbado (en su grabacion de
audio D.G., una cuispide de su
carrera), a la que hay que admitir
—sin que sirva de precedente—
que se le parece mucho. Bue-
no, la orquesta v el coro en pi-
blico, en 2010, no estan tan im-
pecables como en el estudio 33
anos atras. Harteros me encanta
como protagonista femenina: es,
como va escribi en RITMO, una
de las poquisimas sopranos que
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Daniel
Barenboim

ha cantado casi a la perfeccién
el Requiem de Verdi (en la gra-
bacion de Pappano), alcanzan-
do aqui, con una voz mas llena,
la belleza timbrica y canora de
Kanawa (con Solti) e incluso
aventajandola en expresividad.
Para Fiesco, Furlanetto posee
una de las pocas voces de bajo-
bajo italiano escuchadas en lus-
tros; va esta algo mayor, pero
impone por su caracterizacion.
Lo mas flojo, como de cos-
tumbre, es el tenor, aqui un s6-
lo apreciable Fabio Sartori (des-
de Placido, precisamente, no
hemos escuchado un Gabriele
de primer orden). Si ha sido una
grata sorpresa el joven baritono
Massimo Cavalletti en el breve
pero muy dificil papel de Pao-
lo Albiani: de no frustrarse,
puede que contemos en breve
con una estupenda voz verdia-
na (que falta hace...). La esce-
na de Federico Tiezzi, a medio
camino entre lo convencional v
lo libérrimo, me parece plasti-
camente muy bella (soberbia ilu-
minacion de Marco Filibeck) y
bastante sensata. Quiza, en su-
ma, la primera opcién para Boc-
canegra en DVD. Y la tinica en
Blu-Ray.

A.CA.

VERDI: Simon Boccanegra. Plécido Do-
mingo, Anja Harteros, Ferruccio Furlanetto, Fa-
bio Sartori, Massimo Cavalletti, Ernesto Pa-

nariello. Coro y Orquesta del Teatro de La Scala,
Milan. Dir.: Daniel Barenboim.

Arthaus, DVD 101595 » 149" « DDD
Ferysa * % A %*RA
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Corte |mglés,
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En El Corte Inglés encontrara siempre el mas amplio catalogo
de musica clasica. Con todos los estilos, grabaciones historicas,
novedades, intérpretes y compositores.
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Incluso disponemos de un Servicio de Encargos que localizara
para usted la musica que desee.

Tras anos de experiencia y tradicion, los amantes de la musica
clasica siguen eligiendo el Espacio de Musica de El Corte Inglés.
Todo un clasico.
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El sello SoloVoce, de re-
ciente creacion y a mayor glo-
ria de sus dos estrellas Fabio Ar-
miliato y Daniela Dessi, ofrece
ahora, tras Ernani y La Tra-
viata, un tercer titulo verdiano:
Otello.

Esta grabacion, realizada en
directo el afio pasado en la Ope-
ra Real de Valonia, recoge
ademas el debut de Fabio Ar-
miliato en el ambicioso rol.
Tras haber cancelado el que se
suponia iba a ser su primer acer-
camiento en la Opera de Mé-
laga, también junto a su espo-
sa, el tenor italiano se enfrenta
finalmente a uno de los perso-
najes mas ambicionados por to-
dos los artistas de su cuerda, v
aunque en principio su voz no
parezca muy adecuada por el
calado dramatico que éste pre-
cisa, nos asombra su inteligen-
cia y musicalidad, situandose en
un nivel bastante digno. De to-
dos modos, suponemos que en
teatro, con la componente vi-
sual, ganaba mas enteros, sobre
todo gracias a la inspiracion que
ofrece una Desdemona todo
sensualidad como la de Dessi.
La voz no es la de sus heroinas
verdianas de hace dos o tres lus-
tros, pero sigue sabiendo como
se cantan, y su técnica le per-
mite atin brillar en los momen-
tos més sublimes. Giovanni
Meoni como Jago, v el resto de
comprimarios, cumplen sin des-
tacar, dirigidos por la experta
batuta del siempre cumplidor
Paolo Arrivabeni.

P.C.J.

VERDI: Otello. Armiliato, Dessi, Meoni, Cre-
monini. Orquesta y Coro de la Opera Real de Va-
lonia. Dir.: Paolo Arrivabeni.

SoloVoce 8553231, 2 CDs ¢ 152'56 « ADD
Dist. Ind., * %A
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“No son necesarias
tantas ‘traviatas’;: esta
también es prescindible”

Retransmitida hace aproxi-
madamente un ano por el ca-
nal austriaco Servus TV desde
la Opera de Graz, aparece
ahora comercializada por Art-
haus la primera Traviata del
controvertido director de escena
Peter Konwitschny. Sin duda es
este el mayor aliciente que en-
contraran los amantes del “re-
gietheater”, va que los intér-
pretes no pasan en su mayoria
de la mera correccion y pre-
sentan no pocas carencilas
frente a tan exigente partitura.

Con un trabajo de actores
concienzudo que se puede tam-
bién apreciar a fondo en el do-
cumental incluido y presentado
nada menos que por lan Ho-
lender, poco sirve un suntuoso
decorado que pueda captar
innecesaria atencion. Asi, unos
telones que van abriéndose a
medida que evoluciona el dra-
ma, son el fondo perfecto en el
que desarrollar la interesante
idea que del mismo tiene Kon-
witschny.

La debutante en el rol Mar-
lis Petersen no se encuentra
muy comoda como Violetta, cu-
ya vocalidad le resulta ajena y
al limite de sus posibilidades;
tampoco James Rutherford
como Germont padre. El tenor
Giuseppe Varano, sin embar-
go, se empena en frasear con
intencion, pero los mimbres es-
tan atin por madurar. De con-
siderable nivel orquesta y coro,
en una lectura poco llamativa
de Tecwyn Evans.

P.C.J.

VERDI: La traviata. Petersen, Varano, Rut-
herford, Fehrs, Lubahn. Coro de la Opera. Or-
questa Filarmonica de Graz. Dir.: Tecwyn Evans.
Arthaus, 101 587. DVD e 130 ¢ DDD
Ferysa * % A

He aqui un atin joven barito-
no polaco (Cracovia, 1972) de
voz bella y robusta, muy prome-
tedor en una tipologia vocal en la
que escasean los de veras muy
buenos. Todavia es relativamen-
te lirico, pero parece tener las tra-
zas de los que evolucionan hacia
un mayor dramatismo, un tipo de
voz muy infrecuente. En su en-
camacion del rey Roger en la 6pe-
ra de Szymanowski del mismo ti-
tulo ha producido una estupenda
impresion en el Teatro Real. En
este recital es justo lo que mas me
ha gustado. Habria que escucharle
también en otros papeles que fre-
cuenta, como Don Giovanni, el
Conde Almaviva o Marcello de La
Bohéme, pero esta claro que el
repertorio que aborda en este CD
le motiva especialmente, lo mis-
mo los roles protagonistas de Eu-
genio Oneguin y Mazeppa de
Tchaikovsky, de EI principe Igor
de Borodin o de Aleko de Rach-
maninov que los papeles de EI
campesino astuto de Dvorak v
de las dos 6peras del polaco Mo-
niuszko. Lastima que no se haya
escogido a un director mas ins-
pirado, pues la labor de Borowicz
es aqui bastante desigual, con un
punto muy bajo en “Uzhel ta sa-
mava Tatyana?” (“;Puede esta ser
la misma Tatiana?”) del Oneguin.
Un aspecto a mejorar —cuestion
de tiempo, supongo— es la mo-
dulacion de las diversas caracte-
rizaciones, que no resultan lo bas-
tante variadas escuchando el
disco de un tiron.

MARIUSZ KWIECIEN

“Martha Modl,
absolutamente inmensa
en esta recopilacion”

KWIECIEN, Mariusz. “Héroes eslavos”. Arias y
escenas para baritono de TCHAIKOVSKY,
RACHMANINOV, SMETANA, MONIUSZKO.
DVORAK, RIMSKY-KORSAKOV, BORODIN y
SZYMANOWSKI. Orquesta Sinfonica de la Ra-
dio Polaca. Dir.: Lukasz Borowicz.

Harmonia Mundi, HMW 906101 « 55'18 « DDD
Harmonia Mundi Ibérica * hxA

MARTHA MODISTEREE of o Logend

Cumpliéndose cien anos
del nacimiento de la gran Mart-
ha Madl, figura indispensable
de la 6pera alemana del siglo
veinte, es logico que comiencen
a llegar homenajes discografi-
cos. Este que nos ocupa viene
del sello Hanssler, y se centra
principalmente en el compo-
sitor con el que brill6 durante
la década de los cincuenta:
Richard Wagner.

Comenzamos con una cu-
riosidad, o rareza, la escena de
Adriano en el Rienzi de la Rias
de 1951, poniéndose de ma-
nifiesto lo holgado de su tesitura
y una capacidad para transmi-
tir insolita que se repite a lo lar-
go del disco, especialmente
con los Wesendonck-Lieder de
Bamberg en 1959. La seduc-
cion en el timbre llega con dos
Isoldas, de Londres y Munich,
dirigidas respectivamente por
Leitner y Keilberth v el fuego
con la Inmolacién de Briinn-
hilde en Vichy.

Echamos de menos su
Kundry, pero quiza porque es
mas conocida, se ha querido
aprovechar espacio para mos-
trar su talento como fiera es-
cénica en piezas como la Me-
lusine de Reimann o la famosa
escena de la condesa en La Da-
ma de Picas.

Tras tanta electricidad, se
cierra el homenaje con los
Op.48 de Beethoven, Michael
Rauchensein al piano, un bal-
Samo necesario y en su voz, in-
superable.

P.C.J.

MODL, Martha, soprano. Arias v Lieder de BE-
ETHOVEN, REIMANN, R. STRAUSS, WAG-
NER, etc. Varias Orquestas v directores.

Hanssler, PH 12006 « 15827 « ADD
Diverdi * % % kAR
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Treinta anos después del
primer lanzamiento de Musique
d"abord, la serie econémica de
Harmonia Mundi, sus lineas de
accion siguen siendo las mismas
aunque, tal vez hoy, resultan més
atractivas. En un momento co-
mo el actual, cualquier idea pa-
ra abaratar gastos es bienveni-
da y esta fébrmula, reinventada
en 2010 con disefios minima-
listas, material ecologico v so-
porte multimedia, se sitia en la
modernidad mas consecuente.
Son diez relanzamientos esco-
gidos v destinados a un publico
curioso y exigente. Un recorri-
do musical ins6lito y quizés al-
go extenuante a través de dife-
rentes momentos de la historia
de la musica. En orden crono-
l6gico, el primer titulo esta de-
dicado a la musica del Renaci-
miento espanol: Canciones v
Ensaladas es un buen trabajo
vocal que ademas representa un
documento casi tinico debido a

Saint-Sagns

Piane Tros nos. 1 &2

T Wonsseem '

MUSIOUED ABDRD 69

| ; .‘Frarti«-‘_ M&“Un

MUSIQUED'ABORD &Y

SAINT SAENS. Piano Trios nos.1 y 2. Trio Wanderer.

INCOMBUSTIBLE H.M.

la escasez de este tipo de gra-
baciones. También Monteverdi
vy Demantius, contemporaneos
exactos en nacimiento y muer-
te, tienen la oportunidad de mos-
trar en esta serie su paradéjica
diferenciacion estilistica. Hay
que destacar aqui la magnifica
labor que el Huelgas Ensemble
realiza con Demantius: una in-
terpretacién soberbia que pone
de manifiesto la gran fluidez po-
lifbnica propia de los grandes
maestros del siglo XVI. Igual re-
conocimiento merece el Con-
junto Cantus Colln por su fas-
cinante vision de la musica del
periodo pre-bachiano a través de
la obra de Bruhns. Incluso pa-
ra aquellos que hayan oido ha-
blar con anterioridad de él, es-
te disco sorprende por la calidad
de su musica vocal, menos co-
nocida que la de 6rgano. Des-
pués nos encontramos con uno
de los hijos de Bach, Carl Phi-
lipp Emanuel Bach, que nos de-

Canciones
y Ensaladas

MUSIOUED'ABORD &%

Monteverdi
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MUSIOUED'ABORD 69

HM., 1951862 ¢

5801  ne

RAVEL: Miroirs, DECAUX: Clairs de lune, SCHOEN-

leita con sus Sonatas en Trio,
en las que anticipa sutilmente la
brillantez del periodo clasico. La
Orquesta Filarmonica de Praga,
dirigida por Belohlavek, nos
ofrece una grabacion de las
Sinfonias nums. 35 y 36 de
Mozart en una version que re-
sulta impresionante por la arti-
culacién ritmica de los movi-
mientos rapidos vy el equilibrio
entre elegancia y emocion. A los
mozartianos, no les decepcio-
nara. En la Sexta de Bruckner,
dirigida por Kent Nagano, la or-
questa responde bien a la di-
reccion y propone novedades
expresivas que, lejos de trai-
cionar la esencia del composi-
tor, aportan un nuevo punto de
vista y configuran una pro-
puesta muy estimable para los
seqguidores de Bruckner. Tam-
bién Saint-Saens, con sus Tri-
os para piano, tiene hueco en
esta coleccion: una enérgica y
contagiosa version de los Wan-

Mozart

& NO 3o iknNz

BRUHNS. Deutsche Kantaten. Cantus Colln. Dir.: Konrad Jungha-

HM. 1951752

derer que resalta la calidad de
su poco difundida musica de ca-
mara. El disco dedicado a Mar-
tin y Messiaen es, sencilla-
mente, maravilloso. La
homofonia tipicamente medie-
val nos lleva a pensar en una
musica austera pero que en es-
ta versiébn nos llega bafiada de
emocién e incluso de sensuali-
dad. Y por dltimo, Reflections:
la reflexién sobre los paralelis-
mos, que no las incongruencias,
entre Ravel, Descaux y Scho-
enberg. Gracias a la interpre-
tacion sensible y controlada de
Federic Chiu, este disco sor-
prende conectando dos estilos
percibidos siempre como an-
tagbnicos, y completa una co-
leccion llena de propuestas in-
solitas y tratadas con rigor que
lo convierte en referente para

los melémanos amantes de la
variedad vy la calidad.

C.B.

Bruhn

wCHI 21

MUSIOUED'ABORD 69

MUSIOUED'ABORD %)

MOZART. Sinfonias nims.35 y 36. The Prague Philharmo-
nia. Dir.: Jiri Belohlavek.

. 14 HM.,

BERG: Drei Klavierstiicke. Frederic Chiu, piano.

merchor. Dir.: Daniel Reuss.

FRANK MARTIN. Misa para doble coro a cappella. RIAS Kom-

1951891 ¢ 63'34

BRUCKNER. Sinfonia nitm.6. Deutsches Symphonie-Or-

chester Berlin. Dir.: Kent Nagano.

HM., 1957166 ' 67'12
CANCIONES Y ENSALADAS. Ensemble Clément Janequin. Dir.:
Dominique Visse.

HM., 1951627 ¢ 5742

C.P.E BACH. Trio Sonatas. London Barogue. Dir.: Charles Medlam.

H.M. 1951511 ‘

62'10

1951834 . 6636 HM., 1951901 . 56'4()
DEMANTIUS. Vespers of Whitsun. Huelgas-Ensemble. Dir.: Paul

MONTEVERDI. Missa in illo tempore. Ensemble Vocal Européen ~ Van Nevel.

de la Chapelie Royale. Dir.: Philippe Herreweghe. HM., 1951705 . 46'47 ¢ DDD

HM., 1951355 ) 59'24  Harmonia Mundi Ibérica * % % % E
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DE 1956 A 2008,

“Wagner de todas las

épocas y para todos los
gustos, en CD o DVD”

PASANDO POR 1992

De alguna manera, para un
lector que en este momento esté
entre los 30 y los 40 anos tres
muestras del pasado lejano, el pa-
sado presente y la actualidad en
interpretacion wagneriana. Creo
interesante confrontarlas, aun-
que con el cuidado suficiente pa-
ra no ponerlas en cuestion rela-
tiva, pues seria tramposo aunque
solo fuera por la diferencia de me-
dios utilizados en la manufactura
de los tres productos. Hablaré de
cada uno de ellos, de las crea-
ciones, pormenorizando en los tra-
bajos directoriales, la impronta vo-
cal v dramatica de los cantantes
v los plantamientos escénicos en
dos de los casos. El resto ( la po-
sible comparacion) es cosa del lec-
tor, que, en todo caso, no debe-
ria perder de vista que, aun
siendo tres Wagner muy distintos,
no tienen por qué entorpecerse
entre ellos. Porque, a la postre, se
puede dirigir mejor o peor, can-
tar bien o mal, interpretar con mas
O menos acierto, pero, por enci-
ma de todo ello esta la filosofia,
lo que se quiere transmitir, el men-
saje perseguido.O dicho de otra
manera: salvados los obstaculos
técnicos fundamentales, y no co-
metiendo atropellos estilisticos
gruesos, cada uno tiene perfecto
derecho a defender y a materia-
lizar sus ideas segtin su voluntad.
Lo realmente importante enton-
ces es que las haya. Y que exista
esa voluntad, v las cosas no sal-
gan de manera casual.

1956. Este es un Ocaso que
todo buen aficionado a Wagner
machacé hasta la saciedad en sus
viejos LXT de Decca originales:
muchos, incluso, aprendieron a es-
cuchar la obra con esta version.
Yo la conoci tarde, y creo que no
la entendi. Por supuesto, desde el
primer momento guardé sin re-
servas la correspondiente vene-
racion hacia la Brunilda de Kirs-
ten Flagstad, faltaria mas. Y creo
que también sin saber bien por
que; andaba muy tocado con su
Isolda (Furtwéngler), v, segura-
mente sin razon, meti las dos in-
terpretaciones en un mismo saco,
cosa que, a dia de hoy, conside-

cacion, Cultura 'y Deporte 2012

ro un error. Pero de lo que sequro
no me di cuenta fue de las inten-
ciones del director musical, un im-
perfecto Qivin Fjeldstad que sin
embargo decia cosas que hoy per-
cibo como muy interesantes y en-
tonces se me escaparon. En po-
cas palabras, me ha conmovido
ahora la muy intimista manera que
tiene este serior de plantear su dis-
curso, aun no pareciendo esa una
via aceptable para una obra como
Ocaso. Este es un asunto de ca-
lado, pues la orquestacion de la
obra es tremenda, y aunque di-
rectores que saben de qué hablan
cuando dirigen Wagner han in-
tentado una aproximacion ca-
meristica, no han consequido re-
sultados satisfactorios por esa
via . Aqui la orquesta es potente,
todo lo potente que debe ser, pe-
ro en todo momento hay una tris-
teza, un especie de llanto escon-
dido, una melancolia, que se
transforman en pura compasion.
Y es que en este tratado sobre la
redencion que es el Ocaso, hay
gente para la que la compasion es
sujeto activo de aquella, y un fin
en larga historia.

La Flagstad, que contaba ya
con 61 anos de edad, despliega sus
medios vocales de manera es-
pectacular, pero otra cosa es que
acabara dando todos los matices
del personaje, algo que otras des-
pués, aun contando con medios
mucho mas precarios, si han con-
seguido. De las historicas simpre
preferi a la Varnay, que hacia una
Brunilda méas enfadada con el
mundo, menos hieratica y mas do-
minadora de la situacién frente a
su propia tragedia personal. Sin
embargo, a pesar de su excesivo
control y su posible frialdad, la
Fagstad es lo mejor con diferen-
cia en una version en la que el res-
to de cantantes —los de mas v los
de menos nombre— no estan a la
altura de la protagonista, v si a ve-
ces bastante lejos de ella. Solo en-
traré en detalles para referirme a
uno de ellos, para bien: Eva Gus-
tavson hace una doliente y muy
comprometida Waltraute. Al res-
to, sinceramente, le falta dimen-
sion; interna vy externa.

2008. Gran Teatre del Liceu.
Un recinto wagneriano donde
los haya. Lugar en el que es muy
dificil dar gato por liebre. Una pro-
duccion de Robert Carsen, sin du-
da uno de los directores de esce-
na de mayor prestigio v calidad del
momento.Peter Seitfert en el im-
posible papel principal, con, al la-
do, dos protagonistas femeninas
muy prometedoras, Beatriz Uria-
Monzén (Venus) v Petra Maria
Schnitzer (Elisabeth). Y no menos
el director musical, un Sebastian
Weigle que tantas alegrias artisti-
cas habia dado ya a la Casa
cuando esta opera subib al esce-
nario. ¢Qué salié todo esto? Pues
mucho, pero, desgraciadamente,
muy malogrado por las flojas
prestaciones de la orquesta v el co-
ro.Ya puede Josep Pons arre-
mangarse, pues le espera un tra-
bajo tremendo, y sin dinero, para
poner orden en unas agrupacio-
nes que no estan a la altura de las
circunstancias. Durante muchos
anos en el pasado sufrimos este
problema con la 6pera en nues-
tro pais, pero desde hace ya al-
gunos anos, primero con el Tea-
tro de la Maestranza, después en
Valencia, y mas recientemente en
el Real, hemos comprobado que
cuidar mas los conjuntos estables
es una condicién tan necesaria que
es ya imposible echarse atras. El
Liceu no ha hecho ese cambio. Y
es urgente que lo haga si quiere
competir seriamente.

Haciendo abstraccion de ese
asunto, esta Tannhduser me ha
parecido una puesta en escena de
mucha personalidad, como suele
suceder con Carsen. Esta llena de
reinterpretaciones “de la casa”,
pero el sentido Gltimo de todas
ellas es estupendo, porque quien
sale ganando es Wagner. La re-
lacién  artistico-creativa que el
personaje central desarrolla con
sus dos amores (las pinta, él es un
pintor, un pintor-inventor de los
propios personajes, creo yo) es de
una gran agudeza: a la una la ve
desnuda y a la otra tapada hasta
los pies. Y eso de que los obsesi-
vos y maltratados peregrinos va-
yan por ahi arrastrando lienzos,

“Una version de
‘El ocaso de los dioses’
de singulares trazados
y vocalidad”

una poderosa imagen para rei-
vindicar la verdadera naturaleza del
caballero, un loco, un auténtico
marciano rodeado de gentes a cu-
ya moralidad es ajeno, y ante las
que, definitavamente, ha de aga-
char la cabeza, a pesar de pasar-
se el tiempo guerreando contra
sus carquisimas ideas, sustenta-
doras de un sistema en el que él,
un acrata en busca del amor dis-
frutado v no sufrido, no tiene ca-
bida. En fin, toda esta “historia pa-
ra no dormir”, hija del mas puro
romanticismo hecho de cartéon-
piedra— adquiere una logica in-
terna —que en realidad no tiene-
en manos del inteligente Carsen.
Magnifico.

Musicalmente cuenta con una
direccion voluntariosa aunque de-
sigual. Luces y sombras se suce-
den sin orden; pero parece que
Weigle es un director que tiene fu-
turo con esta partitura, pues es-
tilisticamente casi todo el tiempo
es mas que corercto. De los can-
tantes el que mejor esta es la se-
nora de Seiffert, que, entendien-
do perfectamente a Carsen,
compone una Elisabeth moderna.
lo que quiere decir duena de si
misma y no del sistema. Dicho en
plata: una mujer, no una fona ser-
vidora. Siento especial simpatia
por esta concepcion, en un per-
sonaje que vocalmente es una glo-
ria, pero que suele anularse a si
mismo, ahogandose en su ma-
lentendida feminidad. Uria-Mon-
zon esta muy bien draméatica-
mente, pero algo ajustada en lo
vocal. Aunque para “ajustamien-
tos” el de Seiffert, que sufre su pa-
pel hasta la extenuacion. No sé si
lo sigue cantando (eso si, sobre
una maravillosa linea), pero va pa-
ra este entonces lo deberia haber
abandonado por condiciones.
Claro que, ;quién podria hecerlo
mejor? ;quién puede en realidad
con este tenor terrible? La res-
puesta a esta pregunta se la dejo
a quien contrate. El resto del re-
parto fue discreto: bueno el Walt-
her de Vicente Ombuena, exce-
lente el Hermann de Giinther

Groissbock vy plausible tirando a
flojo el Wolfram de Markus Eiche.




“Un ‘Tannbduser’
con muchos
inconvenientes para

“Parsifal, uno de los

logros de Barenboim,

la recomendacion”

1992. La colaboracién entre
Daniel Barenboim y Harry Kupfer
ha sido -y seguramente lo segui-
ra siendo— objeto de criticas y co-
mentarios de todo tipo en esta re-
vista desde hace casi 30 anos.
Ambos han trabajado en Berlin to-
dos los titulos wagnerianos, v es fa-
mosa su Tetralogia de Bayreuth,
unos anos posterior a este Parsi-
fal, precisamente una de sus pri-
meras colaboraciones tras coicidir
ambos en Bayreuth: el afno en que
el argentino dirigi6 alli el Tristdn
de Ponnelle, Kupfer hacia subir a
una plataforma de siete u ocho
metros de altura a Senta, para que
sonara desde alli a su holandés en
una discutida puesta en escena.
Fue el famoso “sueno de Senta”,
una ensonacion que a partir de ahi
empezaron a practicar por todos
los teatros las mas insospechadas
protagonistas femeninas de tal o
cual 6pera. Antes, Kupfer siqui6é
ideando otras en Berlin, las de Lo-
hengrin o Tannh&usser, hasta lle-
gar al angel caido de Tristdn
(que vimos en Madrid), o a unos
Maestros entre rascacielos que
presagiaban posteriores ruinas
bancarias. En fin, y este Parsifal
post-nuclear, o ecolégico si se quie-
re, del que desde luego el monta-
Je es importante pero que tiene
otros valores de, sequramente, ma-
yor peso. Inspirado, aun vaga-
mente, en una idea basada en “El
planeta de los simios”, entiendo
perfectamente que en su dia gus-
tara muchisimo a unos y fuera de-
nostada por otros con similar
convencimiento y fuerza.

En esta linea digamos futuris-
ta, o llamesele como se quiera, la
verdad es que he visto cosas mu-
cho peores. Esta es una concep-
cién seria y fundamentada, por-
que parte de una idea con
sustancia: casi todo ocurre en un
mundo desconocido; o mejor di-
cho, no conocido, de naturaleza
no evidenciada . Podemos estar
en un cierto espacio exterior, o en
el nuestro tras sufrir una trans-
formacion radical. Estamos en un
espacio aislado del exterior (de lo
auténticamente desconocido), es-
perando que alguien venga a sal-
varnos. Alguien de fuera. Al-
guien distinto. Y de manera que
cuando eso suceda, quiza poda-
mos regresar a nuestro mundo ori-
ginal para alcanzar la salvacion. Es
decir, Kupfer maneja un niimero
suficiente de metaforas para es-
quinar el mensaje original de la

obra, como es sabido, honda-
mente discutible. Bien, se puede
aceptar o no, pero la propuesta
es seria, v tiene que ver con el es-
piritu religioso de la obra, enten-
dida la religion desde la practica
de un agnosticismo militante. Lo
que es estupendo, por fuerte-
mente intelectual. No me parece,
insisto, un asunto descalificable.
Pero vaya, como es de ley en to-
dos los parsifales musicalmente
interesantes (v este lo es sobre-
manera), mucho mas importante
es centrarse en la musica. Al fin
y al cabo estamos ante una de las
creaciomes musicales mas so-
brenaturalmente hermosas de la
historia de la humanidad, con in-
dependencia de las masturbacio-
nes mentales a las que, presumi-
blemente, tendria que someterse
su autor para escribir un texto de
esta guisa.

La version musical de Baren-
boim es magistral. Pero ademas
es de las que a mi me gustan. No
me gustan las interpretaciones que
convierten la obra en un canto del
cisne romantico.Las hay a dece-
nas, peores o mejoers. Me gustan
las que llevan al extremo el dis-
curso y la metodologia que Wag-
ner establecié para sus musicas:
convertirlas en melodias sin prin-
cipio ni fin, cuyo desarrollo se ba-
se en la busqueda sistematica de
los extremos armoénicos produci-
dos por las lecturas verticales so-
bre la linea fundamental. No hay
solo puntos de tension, altos o ba-
jos; hay, a veces, renuncia a
ellos, en busca del contraste ex-

NAXOS

con una estratosferica
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tremo, del todo vy la nada. O sea,
modernidad radical. Esto quien lo
hizo de forma hasta hoy insupe-
rada fue Hans Knappertsbusch
(particularmente en su version
del1951, en Bayreuth). Y después
Solti y Barenboim (en su registro
de estudio), cada uno a su modo.

En esta ocasion, sin embargo,
el director argentino da una im-
portante vuelta de tuerca draméa-
tica a su version, porque logra al-
go muy especial: dar una respuesta
razonada a la evolucion dramati-
ca de los dos personajes princi-
pales, Kundry y Parsifal, mas
desde su parte musical que desde
el propio texto. Este logro se pro-
duce con especial trascendencia en
el caso de Kundry, sin duda por-
que Barenboim dispuso de la me-
jor herramienta de las posibles pa-
ra el empeno: una Waltraud Meier
absolutamente estratosférica. Pa-
ra mi, la mas interesante y mejor
Kundry, en todos los aspectos, que
jamas haya escuchado v visto In-
cluido el fisico, pues es milagroso
como nos hace sentir de inigua-
lable manera la locura, la piedad,
la sensualidad con que Wagner
concibi6 el personaje. En realidad,
esta es la criatura femenina mas
humana de Wagner, la mas poli-
valente y multidireccional, y por
eso la mas dificil de captar. Wagner
ide6 maravillosos y enormes per-
sonajes femeninos, pero ni siquiera
Isolda tiene una interioridad tan in-
trincada y un espiritu tan complejo.
Y todo esto, en el fondo, como no
soy ningn profesional de la co-
sa operistica, lo puedo afirmar por
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la pura experiencia de la obser-
vacion; lo he podido experimen-
tar v vivir gracias a la existencia de
una intérprete, cantante v “pen-
sadora” como Waltraud Meier. Es
ella la que descrubre todo esto, la
que nos da la oportunidad de po-
der profundizar en las claves de un
personaje que hemos amado de
muy diferentes maneras pero que
raramente hemos podido enten-
der en su integridad. Aqui lo te-
nenos expuesto, explicado vy de-
sarrollado como nunca. Y cantado
y dramatizado como nunca. Sin la
menor duda, solo por esta Kundry
este Parsifal seria de obligado co-
nocimiento.

Claro, cuando en un reparto
hay una estrella asi, todos los de-
mas cantantes quedan eclipsados.
Pero es injusto. Poul Elming ha-
ce un Parsifal si no pletérico de vo-
calidad si plenamente satisfacto-
rio escénicamente. Como Meier,
entiende muy bien el recorrido del
personaje, que desde el propio
texto es bien dificil de encarar. Y
John Tomlinson, un cantante de
nada facil valoracion por su pro-
pension a la heterodoxia vocal
(cuando no estilistica), se muestra
contenido, nada exagerado y bas-
tante discreto, en un Gurnemanz
que al menos salva, lo que no es
poco en un rol que la mayor par-
te de los cantantes convierten en
una pildora eterna y soporifera.
Struckmann como Amfortas, Von
Kannen como Klingsor y Hubner
en Titurel cumplen bien.

P.G.M.

LA COLECCION EN DETALLE

WAGNER: E ocaso de los dioses. Kirsten Flags-
tad, Set Svanholm, Ingrid Bjoner, Eva Gustavson,
Egio Nordsjo, Waldemar Johnsen. Coro de Ope-
ra. Orquesta Flarménica de Oslo. Orquesta de la
Radio Estatal de Norueda. Dir.: @ivin Feldstad.

Naxos, 8.112066-69. 4 CDs » 280'12" « ADD

Ferysa * %k E

WAGNER: Tannhauser. Peter Seiffert, Pe-
tra Maria Schnitzer, Béatrice Uria-Monzon, Mar-
kus Eiche, Giinther Groissbdck, Vicente Om-
buena, Lauri Vasar. Coro y Orquesta del Gran
Teatre del Liceu. Dir.: Sebastian Weigle.

Cmajor, 709308 » 201' « DDD
Ferysa * %k kA

WAGNER: Parsifal. Poul Elming, Falk Struck-
mann, John Tomlinson, Waltraud Meier, Giint-
her von Kannen, Fritz Hiibner, Coro de la Ope-
ra Alemana, Berlin. Staatskapelle Berlin. Dir..
Daniel Barenboim.

EuroArts, 2066738. 3 DVDs 245" « DDD
Ferysa * %% % AR




Hay gente que nunca debe-
ria morir. O al menos que cuan-
do se esfumaran tuviéramos la
oportunidad de congelar un ca-
chito de su irremplazable genio
y —de vez en cuando— descon-
gelarlo para asombro de las ge-
neraciones que le sucedieron. Un
28 de junio de 1912 regalaba
Sergiu Celibidache —a otro ren-
dido auditorio deseoso de escu-
charle— sus primeros sonidos en
forma de llanto. Curiosamente
el mismo arfo en que el Dios de
la musica puso sobre la vieja Eu-
ropa a otros hermanos de leche
directoral como son los Solti,
Markevitch, Leinsdorf, Sander-
ling, Wand o Végh, gigantes de
un oficio reservado a los espiri-
tus mas mimados por el destino.
Lo extraordinario triunfara sobre
lo ordinario, lo divino sobre lo hu-
mano VY el estudio venceréa a la
lectura.

De sangre rumana y alma ale-
mana, Celibidache estaria con-
denado a llevar una vida erran-
te en pos de la esencia musical,
siempre intentando descifrar el je-
roglifico més inexpugnable es-
condido en el tiltimo rincén de la
partitura. El fue el poema final de
toda una época irrepetible que
convirti6 la direccion orquestal en
un acto de prestidigitacion, en un
ritual mistico, en una experien-
cia inenarrable de ensonacion.
Con su escarchada apariencia es-
taria llamado a dinamitar el tér-
mino “técnica”, vistiendo al so-
nido con un disfraz de solidos
hilos, bien palpables, que con-
vertian la oreja en mano con la
que poder asir la musica (como
si las ondas sonoras se pudieran
untar en pan). En sus ejecuciones
—donde el oido entra en trance-
el “aire sonoro” llegaba a solidi-
ficarse en el espacio, desperdi-
gando particulas a su paso, que
luego se evaporaban y termina-
ban cristalizadas entre las butacas
del auditorio, mientras el elasti-
co tempo se apretaba con un nu-
do corredizo alrededor de la ba-
tuta. Ironias de la vida, su alergia
a los estudios de grabacion pro-
voco un aluvion de registros en
vivo donde defendia sus teorias

vy formulas méas propias de un he-
chicero, que 16 anos después de
su enterramiento siguen mas vi-
vas e inescrutables que nunca, sin
vislumbrar atin heredero para su
trono, pues resulta imposible
copiar lo “incopiable”. Con él se
nos fue todo un mundo.

Su matrimonio con la Filar-
monica muniquesa (su tinica es-
posa declarada con la que con-
vivio 17 afos) tomé aires
mitificadores, transfigurandola
en moldeable juguete de gigan-
tismo y calado, solamente aca-
riciado entonces por la de Chi-
cago de Solti o la de Viena de
Bemstein. Con ellos cada con-
cierto era una nueva y pasional
noche de bodas. La orientaliza-
cion de sus maneras, gestos v
conceptos llegb a medida que
cumplia anos, acercando su vi-
sién al budismo y convirtiéndo-
se en una especie de Siddhart-
ha con batuta, obsesionado por
buscar el karma entre el papel
pautado. La veneraciéon y fervor
de sus oyentes convirtié esos mo-
dos en liturgia, fundando sus fe-
ligreses una religion donde la cruz
era sustituida por una larga me-
lena blanca. Verle dirigir era co-
MO ver vestirse a un torero o a
una geisha.

Tres son los documentales
que Nos acercan Ssu parsimoniosa
figura. Punetazos en los ojos
—con sabor a celuloide— que de-
latan la existencia magnética
de lo descomunal. Rugidos del
viejo ledn convertidos en cate-
cismo audiovisual donde escu-
char su doctrina. Dos de las pro-
puestas las firma Jan
Schmidt-Garre, uno de sus “co-
llejeados™ alumnos. En You
don’t do anvthing, vou let it
evolve (No hagas nada, déjalo
evolucionar) la camara se con-
vierte en su espia durante tres
anos (1988-91). El sabroso do-
cumental (donde el sabio en
vez de hablar parece predicar) es-
t& salpicado de profunda peda-
gogia y temerarios ensayos con
su conyuge (del Scherzo de la
Novena beethoveniana a una
Obertura de La forza del des-
tino que se vislumbra apasio-

LA LITURGIA DEL SONIDO: UN SIGLO CON CELI

nante o un estratosférico Bene-
dictus bruckneriano), donde Ce-
libidache desparrama esa técni-
ca de resortes abisales capaz de
sostener lo insostenible. Le
acompanamos hasta su molino
en Orleans, al seminario de
Maguncia e incluso hasta su
viaje a Bucarest dos meses des-
pues de la caida del tirano Ce-
ausescu, donde se reencontrara
con su pasado sanguineo. Si hay
un compositor con el que el ru-
mano nos traspasa en cuerpo y
alma ese es Anton Bruckner.
Schmidt-Garre también es el
responsable de la filmacion del
ensayo de su colosal Novena ya
comentada en Mayo de 2011,
donde consigue convertir el ve-
llo en espina y al que remito por
no caer en redundancias (asistir
a un ensayo suyo equivale a anos
de Conservatorio).

La mas densa y pulimenta
piedra preciosa filmica —ideal pa-
ra intentar cerrar el circulo do-
cumental- se la debemos a su
Gnico vastago —Serge loan— que
nos abre de par en par una ven-
tana robada a la impunidad del
hogar. En The garden of Celi-
bidache (El jardin de Celibida-
che), se nos vuelve a gritar sobre
la unicidad del personaje. Su hi-
jo nos descubre al artista mas
inaccesible pero también al mas
humano, desvelando su cara
mas irbnica y divertida. Un con-
templativo filme que nos habla
de la sabiduria que da la vejez y
la inspiracion artistica que otor-
ga la naturaleza, donde esta di-
vinidad nos emboba con aforis-
mos va imborrables. En la
lentitud esta la riqueza pro-
clama con su tiza como primer
mandamiento a sus valientes
alumnos (hay que tenerlos bien
puestos para ponerse a batear
delante de su vasta figura). Mien-
tras le escuchamos ensayar pen-
tagramas brucknerianos el mon-
taje en paralelo nos lo muestra
regando su jardin cual Vito Cor-
leone de la musica, ajeno al rui-
doso mundo en el que se gana
la vida. Y es que, con Celi la m(-
sica era ese gran rio que fluye
eternamente y a cuya orilla es-

taremos siempre condenados a
mojar nuestros pies.

CELIBIDACHE

YOU DONT DO ANYTHING - YOU LET IT EVOLVE

A JAN BCHMIDT-SANRE FILM

AT IR
MU s 1K

CELIBIDACHE REHEARSES
BRUCKNER'S NINTH

& JAaN ECHMIDT-GARAE FILM

EGARDEN O

CEL[BIDACHE

CELIBIDACHE: You don't do anything - You
let it evolve. Un filme de Jan Schmidt-Garre.
Arthaus, 101 365. DVD » 100’ « PCM

Ferysa * % % % AR

CELIBIDACHE REHEARSES BRUCKNER'S |
NINTH. Un filme de Jan Schmidt-Garre.

Arthaus, 101 555. DVD e 58 « PCM
Ferysa * % % % AR

THE GARDEN OF CELIBIDACHE. Un filme
de Serge e [oan Celebidachi.

K Films, DVDC200178. 145 e« PCM
DVD Cymru Wales Ltd * % % AR




La atencion que dedica
Cedille Records a la musica
contemporanea norteameri-
cana es una de sus principa-
les cualidades, asi como la de
“emplear” todos los recursos
de una ciudad como Chicago,
desde sus musicos, bastantes
de ellos provenientes de la des-
comunal Chicago Symphony
Orchestra, a sus auditorios y
estudios de grabacion. La pia-
nista Ursula Oppens, conoci-
da por su vinculacién con la
creacion actual, junto con el
también especialista Jerome
Lowenthal, tienen en Cedille
discos tan admirables como los
dedicados a Messiaen y John
Corigliano, ademas del im-
prescindible de Oppens con la
obra completa para piano,
hasta la fecha, de Elliott Car-
ter. Mas pianistas; Jorge Fe-
derico Osorio, el maestro me-
xicano tiene en Cedille tres
grabaciones que muestran su
arte, desde musica de su Mé-
xico natal a muisica espafola
de Albéniz o Granados v un
recital con Debussy y Liszt. La
ndémina de pianistas es amplia,
con profesores muy reputados
en Estados Unidos, destacan-
do los talentos emergentes de
Irina Nuzova, Marta Aznavo-
orian o el también compositor
Easley Blackwood, que inter-
preta su propia obra.

Jennifer Larmore, Nancy
Gustafson o John Shirley-
Quirck son tres de los can-
tantes renombrados de Cedi-
lle, de los que vamos a
destacar “Royal Mezzo”, re-
cital de la maravillosa Lar-
more. Son muy llamativas las
grabaciones que protagonizan
la Chicago Opera Theater,
con rarezas de una jugosa ac-
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tualidad social, como Menot-
ti o Kurka. Uno de los apar-
tados mejor tratados en Cedille
es la musica de camara, te-
niendo a conjuntos como el
Cuarteto Pacifica (Beethoven,
Mendelssohn, Blackwood.
Dvorak vy la reciente y en
marcha integral de Shostako-
vich y Prokofiev, “The Soviet
Experience”), el Cuarteto Ver-
meer (Tchaikovsky, Britten,
Bliss), el Chicago Baroque
Ensemble, el Chicago Cham-
ber Musicians, que proviene
en su integridad de la Chica-
go Symphony, algo asi como
el Ensemble Wien-Berlin de al
otro lado del Atlantico; los
Cuartetos Maia y Biava o el
Trio Lincoln.

Entre los solistas destaca la
excelente violinista Rachel
Barton Price, protagonista
de algunos discos en solitario
como “Capricho Latino”,
“Solo Baroque”, “Instrument
of the Devil” o de sus versio-
nes de los Conciertos para
violin de Brahms y Joachim
junto a Carlos Kalmar vy la Sin-
ténica de Chicago, que tam-
bién tiene su espacio en Ce-
dille, o los de Beethoven y
Clement con la Royal Phil-
harmonic vy José Serebrier.
También hay que subrayar al
oboista Alex Klein y al clari-
netista Larry Combs, princi-
pales solistas de la Sinténica
de Chicago, o a los instru-
mentistas de cuerda Cathy
Basrak (viola), Jennifer Koh
(violin), Wendy Warner (cello),
Rami Solomonow (viola), Da-
vid Ying (cello), Kim Scholes
(cello) o a John Sharp, otro
viejo conocido de la orquesta
de Chicago (cello), entre otros
con discos mas que sobresa-
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lientes y muy especializados.
Ademas de la Orquesta Sin-
fénica de Chicago, la Chica-
go Sinfonietta protagoniza la
coleccion “African Heritage
Symphonic Series”, v la Grant
Park Orchestra, proveniente
del festival homénimo, tiene
en Cedille algunos discos tan
interesantes como el que ofre-
cieron en vivo durante el Pre-
mio Pulitzer. También graban
para Cedille la Orquesta de
Cémara Escocesa y la Or-
questa Nacional de la Repu-
blica Checa, asi como direc-
tores como Paul Freeman,
Carlos Kalmar, Alexander
Platt, Christopher Bell, Paul
French, Lawrence Rapchak,
Stephen Alltop, William Fe-
rris, Josephine Lee, Anne
Heider y Garry Clarke.

Tal vez el apartado donde
Cedille se convierte en un se-
llo especial es en la lista de
compositores asociados al se-
lo de Chicago, como William
Ferris, Stacy Garrop, Easley
Blackwood, Leo Sowerby, Wi-
lliam Ferris, Robert Kurka, Li-
ta Grier, Coleridge-Taylor Per-
kinson, John La Montaine,
Frank Ferko, Robert Apple-
baum, Michael Colgrass, Kevin
Olson, Leon Stein, Rudolph
Ganz, Robert Muczynski, Se-
bastian Huydts, David M. Gor-
don y Wayland Rogers, todo un
completo retrato de la creacion
musical contemporanea ame-
ricana, una especializacion de
Cedille Records que nutre de
continuas obras, gracias a sus
grabaciones y a la promesa y
hecho de ver el creador su obra
grabada, a la literatura musical
estadounidense.

G.P.C.

" Jennifer Larmore
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DIRECTOR

James Gins- i\ il
burg fundéd Ce- ZENISEEE
dille Records en [iigs
la Universidad
de Chicago,
donde colabora §
en el departa-
mento de Musica. Su expe-
riencia previa la tuvo en uno
de esos sellos fetiches, como
fue Nonesuch de Nueva
York, ademas de sus cola-
boraciones como critico dis-
cografico en la American
Record Guide vy su actividad
como miembro de la Aca-
demia Nacional de las Artes
y las Ciencias, que deriva en
los Premios Grammy. James
Ginsburg dirige personal-
mente las sesiones de gra-
bacion de Cedille, efectuadas
en Chicago, trabajando es-
trechamente con los musicos
y los ingenieros de sonido,
para lograr la alta reputacion
en los resultados interpre-
tativos y de alta calidad de
sonido de Cedille, como
puede comprobarse en el
prestigioso blog chicago-
classicalmusic.org, un foro
en el que Ginsburg y Cedi-
lle tienen un aporte funda-
mental. El sello de Chicago
que dirige James Ginsburg
es un hervidero de activida-
des continuas, programan-
do conciertos sobre las mis-
mas ediciones discograficas,
tanto con los intérpretes
como, en algunos casos,
con los propios composito-
res, todo bajo la organiza-
cion de Cedille, la Univer-
sidad de Chicago v el propio
James Ginsburg, una alian-
za que fortalece y enrique-
ce la vida musical de una ciu-
dad que va en si misma es
uno de los centros musica-

les més potentes de Estados
Unidos.

G.P.C.

EDILLE

‘rRECORDS




UNA B&%g SUS

GASPARD DE LA NuIiT DE RAVEL

Sin desmerecer la buena relacion del pianista bilbaino con el se-
llo Ensayo, da la sensacion que para un jinete de esta categoria es-
te caballo se le queda pequeno. Durante afios hemos pensado que
sus grabaciones, de estar en un sello de color amarillo o blaugra-
na, se habrian hecho con al menos alglin titulo... como minimo.
Aun asi, los escasos discos de Achticarro en Ensayo, muy mima-
dos, son todos prodigiosos, alcanzando en este Ravel uno de los
momentos de mayor maestria de todos, en un repertorio que siem-
pre ha estado ligado a un pianista para el que el sonido, como el

Pocas musicas despiertan tanta fas- . iy .
cinacién como Gaspard de la Nuit, RAVEL: Gaspard de la Nut (+ Ravel). olor para un perfumista, es de una perfeccién extrema, siempre con

piadaicn fres poeria de Alousiis Joaquin Achiicarro, piano. un sentido para cada nota, por insignificante que esta sea. Con los
Bertrand, compuesta en 1908 y es- Ensayo, CD-9808 « 68 « DDD  tempi mas lentos, o mas paladeados, hablar de tempo en Ravel es

trenada un afio més tarde por Ricard Diverdi * *x*x*AR complicado, la belleza de Gaspard se nos presenta decadente, co-

Vifies. Triptico formado por Ondine,
Le gibet y Scarbo, de una dificultad
tecnica mayulscula, musicalmente
desprende la mejor musica para pia-
no del siglo y es uno de los momen-
tos cumbres de la obra de Maurice Ra-
vel. La discografia del Gaspard es muy
extensa, en la que como suele suce-
der, faltan algunos nombres asocia-
dos a la musica de Ravel, como Krys-
tian Zimerman o Sviatoslav Richter,

mo si Baudelaire, que lo hizo, rescribiera a Bertrand. Antolégico.

De las cuatro interpretaciones de esta pagina, estas dos prime-
ras, Achticarro y Michelangeli, tienen sus puntos en comtin, mien-
tras que las dos siguientes también. Dos pianistas “clasicos”, alqui-
mistas del sonido, frente a dos “enfants terribles” del piano, dos
generaciones de entender a Ravel cada una tan fascinante como la
otra. De Michelangeli se conservan, como minimo, tres Gaspard en
disco, todos en vivo: Music & Arts y BBC Legends (misma graba-
cion londinense, 1959) Tokyo FM (1973, Tokyo) v Amadeus (1987,
Vaticano). Las diferencias entre 1959 v el tltimo de 1987 (de una

dos colosos que pueden haberla in- , . intensidad expresiva arrolladora) pasan por un mayor peso de la no-
_ RAVEL: Gaspard de la Nuit (+ Beet- ‘ ,
terpretado en vivo, pero que sepa, no hoven & Debussy). Ariuro BenedetiiMi- 1@, Menos ligereza, apreciando en ambas la intensa concentracion
existe testimonio sonoro completo al- chelanaeli, piano. del pianista de Brescia, que en Ondine viste los arpegios de sedas
guno. Hay verdaderos clasicos, su- BBCL, 40642 « 78'26" « DDD  debussystas, inevitables, otorgando sobriedad “modal” a Le gibet,
perados por los tiempos, como Mar- Diverdi kk*k* M mostrandose en el Scarbo como el rey Arturo que siempre ha sido.

celle Meyer, Robert Casadesus,
Marguerite [Long, Jacques Rouvier,
Monique Haas, Vlado Perlemuter (en
YouTube se le puede ver, ya muy ma-
yor, en un bellisimo Gaspard), Wal-
ter Gieseking, Gina Bachauer (con los
poemas de Bertrand recitados por
John Gielgud) o Jacques Février, en-
tre otros, con sus detalles y aciertos,

Dudaba si escoger entre esta interpretacion de Gavrilov o la an-
terior que grabara para EMI, aquella que primero conocimos jun-
to con el Concierto para la mano izquierda con Rattle vy luego
con un Rachmaninov de impresion. Ambas, por estilo, estan en-
tre lo mejor que se haya hecho, aunque ésta parece mas refinada
en lo sonoro, con mayores juegos de pedal. La limpieza cristalina
de la grabacion de EMI, un despliegue técnico sin comparacion,

, e es para algunos un Gaspard modélico, y lo es, pero la concentraciéon
ﬂFﬁ?ﬁWﬁiﬁiﬁﬁ que exhibe el p?anista ruso en esta grabacion de 1992 supera a la
tealidad v b Giliosa. exabacion de RAVEL: Gaspard de la Nuit (+ Pro-  @Nterior, especialmente en un Le gibet modelado v esculpido con

Nt [Ermiige; 10638 debnissisha kofiev & Ravel). Andrei Gawilov, piano. ~ Pausa, como el que espera paciente un tren y observa con aten-
en el buen sentido (Ondine). Dos in- DG, 4375322 « 67'58" « DDD  cibn y prudencia todo lo que le rodea. Scarbo, de una originalidad

terpretaciones maravillosas, que per- Universal ****AR timbrica asombrosa, descubre texturas y desvela pasajes en una nue-

fectamente podrian ocupar un lugar
a la derecha, son la de Ashkenazy
(Decca), con un Scarbo genial y Ar-
gerich (DG), con una Ondine super-
lativa. Menos interés tienen las pro-
puestas de Collard (Emi) o la bella Cole
(Decca), v si bastante las recientes de
Aimard (Wamer, excelentes Ondine
v Le gibet, no tanto Scarbo), Ange-
lich (Lirynx), Barto (Ondine), Tharaud
(HM, de un absoluto dominio de las
tensiones), Lonquich (precioso disco

va y cautivadora (extrema también) interpretacién.

Con unas duraciones generosas, expandiéndose en el detalle,
sin prisa para exponer la belleza de la ilusion que provoca la at-
mosfera de Ondine, el prodigioso lvo Pogorelich (;ha causado al-
gun pianista tantos enfrentamientos como el croata?) compone un
Gaspard de la Nuit irresistible en su combinacién de ingenio y res-
peto, de creatividad v clasicismo. La belleza del sonido es extre-
ma, sin puntos débiles, en una constante bisqueda y encuentro de
la perfecta armonia, como en un Le gibet para el recuerdo, una
interpretacion histérica, emocionante en su discurso, uno de los
mayores momentos ravelianos que ha dado el mundo del disco.

: RAVEL: Gaspard de la Nuit (Chopi
de Ecm) ﬂmbawiet'mm). de gran % Prok uﬁ::ﬁ: " P{; ;eﬁ:h ;iang?m Para Scarbo, de un fuego abrasador v de una potencia arrollado-
claridad pero algo distante. DG. 4636782 » 72'41" « DDD ra, ritmicamente perfecto (creatividad versus respeto), Pogorelich
&b Universal *kx *x *MRH recuerda al Gnomus de los Cuadros de Mussorgsky también (y tan

bien) grabados en el sello amarillo. Deslumbrante, irrepetible.
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Cuarentona admirable, la integral Bartok del Cuarteto Vegh (Vegh,
Sandor Zéldy, Georges Janzer, Paul Szabo), grabada por estos me-
ses de 1972, es como beber agua de la misma fuente primigenia.
El propio Végh, miembro en su dia del Cuarteto Hiingaro (primer
violin hasta la llegada de Székely), tuvo contacto directo con el em-
brion de estas obras, casi acuné cada partitura, conociendo como
pocos este magno ciclo, posiblemente el mas grande tras el de Be-
ethoven. Hoy sabemos mas de este Bartok por las grandes inte-
grales del Alban Berg, Hagen, Tokyo o las hiingaras del Keller y
Takacs, que debe entenderse esta (iltima como una prolongacion
del Végh. La concentracién que desprenden estas interpretacio-
nes es inmensa, con momentos de una intensidad expresiva arro-
lladora: Primero referencial, Allegro molto del Sequndo, Allegro
del Tercero, Finale del Quinto o Pesante del Sexto.

Descatalogado, como otros tesoros que Capriccio deberia ur-
gentemente reeditar, este disco, grabado en 1988 y 1989 (Berg)
contiene tres musicas descomunales en tres interpretaciones que ra-
ra vez han alcanzado tanta perfeccién, intensidad y belleza, espe-
cialmente en el caso del Divertimento de Bartok, que curiosamente
es la obra que més “competencia” discografica tiene. Fricsay y Sol-
ti conocian el discurso hiingaro de esta musica, son maravillosas sus
interpretaciones, pero se me sigue helando la sangre en el Molto
adagio cuando esta Végh de por medio, nadie ha logrado aterro-
rizar con esta direccion tan nacionalista, si, pero intensamente te-
rrorifica. Algo parecido ocurre con el enfoque de la Suite Lirica de
Berg, flotante, opiacea v transparente en sus texturas, todo un mi-
lagro, al nivel de un Sinopoli, pero de una modernidad maés suge-
rente. Para el Apollo todo son halagos, toda una fiesta.

Los tesoros de Orfeo, provenientes de las mananas musicales salz-
burguesas, nos descubren a un Végh en estado de gracia. Sabia de
la fama del primer café salzburgués, pero ignoraba que sus efectos
causaran tantas maravillas. Seré dificil escuchar una interpretacion
tan intensa y repleta de belleza de la Sinfonia nim. 39, para la que
Végh viste de sedas mozartianas, presagiando a la “pequeria Sin-
fonia en sol menor”, la Num. 25 K 183, especialmente en el Fi-
nale. La naturalidad con la que fluye la Sinfonia concertante (n. 105),
de una equilibrada sencillez que no pretende ser considerada de la
familia de las 104 Sinfonias, como si han hecho Rattle, Barenboim
o Béhm, se cimenta en la profunda espiritualidad riistica, una com-
binacion esencial en Haydn. Incuestionable también la Num.60 II
Distratto, en la que Végh adopta un caracter distinto para cada uno
de sus seis movimientos, como en el delicioso Adagio.

La comunién entre una orquesta como la Camerata Académica
del Mozarteum de Salzburgo, la direccion de Sandor Végh v la mu-
sica de Mozart solo podia producir esta maravilla, diez discos que
fueron Premio RITMO vy que hoy en dia se escuchan con la mis-
ma frescura de entonces, aunque el modelo historicista se haya
cebado con estas obras, mucho mejor asentadas en una orques-
ta de este estilo, que no es otro que el perfecto estilo mozartia-
no. Desde la fulgurante claridad de lineas, con texturas de una lim-
pieza suprema, Vegh crea un Mozart repleto de vida y con una
energia desbordante: no creo haber escuchado asi los Divertimentos
K 136, 137y 138, llamadas Sinfonias de Salzburgo, o la Serenata
Haffner, de una delicada espiritualidad, sin caer en excesos (An-
dante [ y II) o el prodigio que es el Divertimento K 334, de pro-
funda concentracién, con una seccién central del Adagio que pa-
rece una resignacion lirica de la Musica Flinebre Masénica.

SANDOR VEGH

Nacido en el
magico afio de
1912, en el que
abrieron sus o0jos
dorf, Markevitch, Sanderling, Wand
y, no muwy lejos del pueblo natal de
Vegh (Kolozsvar, en Transilvania), Sol-
ti, que cuenta en sus memorias que
un joven violinista de la Academia
Franz Liszt de Budapest, llamado San-
dor Végh, se habia enamorado en se-
crefo de la misma joven alumna
pianista que asistia, como Solti, a la
clase de Leo Weiner. Aquel joven vio-
linista fundaria el Trio Hingaro vy el
Cuarteto que lleva su nombre, afios
después de haber estado sirviendo en
las filas del Cuarteto Hungaro. De
aquel Cuarteto Végh nos queda una
integral Beethoven, entre otras cosas,
repleta de momentos extraordinarios.
Cuando las capacidades fisicas mer-
maron, Végh comenzo a desarrollar
una carrera de director de orquesta,
pero la de un director muy particular,
casi nunca dirigiendo grandes or-
questas v gruesas musicas sinfonicas,
eligiendo repertorios de talla media,
desde el barroco al siglo XX, siempre
con una admirable belleza estética en
sus aproximaciones, muchas de ellas
con una Camerata del Mozarteum de
Salzburgo como nunca habia sona-
do hasta que aquel sefior, con aspecto
de estar delirando o de mantener to-
da la sabiduria del mundo para él so-
lo, comenzé a dirigirla desde 1979.
Con esta formacién, en sellos como
Orfeo y Capriccio, encontramos al
mejor Végh, un maestro repleto de
elegancia, siempre con buen gusto sin
excentricidades (Conciertos de Mo-
zart con un algo insipido Andras
Schiff, Decca), que dotaba a Bach de
peso (Suites) y a Mozart de un colo-
rido y una gracilidad inexplicable de
estar por encima de todos los demés.
Excepcional en Haydn, hasta en
unas hermosisimas 7 Ultimas Pala-
bras, y especialmente en las Sinfonias
que grabd, asi como en Schubert (Sin-
fonias 5 a 9, su misica mas “grue-
sa’). Otros discos, tanto de Orfeo (M-
sica para percusion... de Bartok),
como de Capriccio, con la Noche
transfigurada vy el arreglo del Quin-
teto Op. 111 de Brahms, son tan ad-
mirables como inencontrables.

G.P.C.
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JAVIER DEL REAL

Opera viva

“C(h)oeurs”: un espectaculo tan hibrido como heterodoxo que una parte del pablico que lo
contempl6 celebr6é ruidosamente, y otra detesté6 manifestando estentéreamente su rechazo.

O sea, Mortier igual a polémica.

Il trovatore, de Verdi

Gabriella Tucci

ESTE MES EN ESCENA

Teatro Real (Madrid), Teatro de la Zarzuela (Madrid), Le Chatelet (Paris),

English National Opera (Londres), Gran Teatro de Varsovia (Polonia),
Auditorio de Galicia (Santiago de Compostela),

Teatro de la Maestranza (Sevilla), Teatro Pérez Galdés (Las Palmas)




“11 trovatore”,
de Verdi

lega la obra de Verdi al Festival

del Meditarrani del Palau de les
Arts valenciano, que se podra ver
junto a la Medea, de Cherubini,
Tristan e Isolda, de Wagner (esta en
version de concierto), bajo el lema

comin “Fuegos y venenos”. Jorge
de Ledn sera Manrico; Maria Agres-
ta, Leonora, y la mezzo rusa Ekateri-
na Semenchuk, Azucena. El drama-
turgo Gerardo Vera ha creado un es-
pacio escénico comuin para las obras
de Verdi y Cherubini. Gran idea, des-
de luego, para los tiempos de estre-
checes econ6micas que vivimos.

Los personajes principales
Manrico, presumible hijo de la gi-
tana Azucena, ama a Leonora. Es un
tenor spinto, con tesitura comprendi-
da entre el Mi, y el Si,. El Do, del aria
de “la pira”, que tanta tinta ha hecho

PEDRO GONZALEZ MIRA

correr, no esta escrito. Manrico, es
quiza el tenor mas exigente de Verdi,
pero no tanto por notas cuanto por
el hecho de tener que conjugar la li-
nea belcantista con un fuerte caréac-
ter y una considerable resistencia fisi-
ca. Es a Il trovatore los que Rigolet-
to a Rigoletto.

[Leonora, enamorada de Manrico,
Y a su vez deseada por el conde de
Luna. Es una soprano dramatica con
coloratura, con notas que van desde
el Lab, al Reb;. Papel muy intenso
que debe ser abordado por una can-
tante de denso color timbrico y so-
bradas facultades técnicas.

Azucena, la gitana, vasca, supues-
ta madre de Manrico. Papel de enor-
me hondura dramatica para una mez-
zo con tesitura desde el Re, al Do..

El conde de Luna. Es hermano
de Manrico, aunque eso no se sabe

hasta que Azucena no se lo revela a
Manrico en el llamado acto de la gi-
tana. ks el "malo” de la historia, un
baritono bastante dramético, de mu-
cho peso, pero castigado en la zona
aguda. De tesitura La, -Sol, ha sido
cantado alguna vez por un baritono—
bajo, con los inevitables problemas
por arriba. O sea, tremendo.

La trama

La obra se desarrolla en el siglo
XV, en Espana (;Cataluna o Ara-
gon?). La protagonista de la historia
es Azucena, la gitana, quien para
vengarse del conde de Luna, que ha-
bia quemado viva a la madre de
aquella, lleva a la pira al hijo de este.
Pero en su delirio vengativo, a quien
mete en la hoguera es a su propio hi-
jo. Manrico, un desconocido trova-
dor que corteja a Leonora, que esta



enomarada de él desde que, arios
atras, la coronara como caballero
tras un torneo palaciego, y que apa-
rece como hijo de la gitana, es el su-
perviviente del error vy, por ello, her-
mano del actual conde de Luna, que
desea inconteniblemente a Leonora.
El conde impone su matrimonio con
LLeonora, pero esta, enamorada de
Manrico, que cae en prisiébn con su
“madre” al descubrirse el asesinato
de ésta, prefiere el suicidio. El conde,
absolutamente fuera de si por la pér-
dida de su amada, ordena la muerte
de Manrico, con lo que la gitana aca-
ba consumando su venganza al expli-
car al conde como ha matado a su
propio hermano.

Historia

Il trovatore ocupa el lugar nimero
18 en la produccion operistica de
Verdi. Esta situada entre Rigoletto y
La traviata con las que forma una tri-
logia caracterizada por una dimen-
sion teatral vy melddica nueva en su
Obra. Verdi no renuncia al melodis-
mo y al canto puro, ambos congéni-
tos a su pensamiento musical, pero a
partir de Rigoletto, comienza a usar
mas la declamacién como elemento
teatral; y a cuidar mas las orquesta-
ciones, que se llenan de colores mas
vivos y combinaciones timbricas de
extrema originalidad. Il Trovatore,
como su antecesora y a diferencia de
la que le siguio, es una obra “negra”,
en la que la muerte vuelve a aparecer
como producto de la incomunicacion
y los conflictos que generan las rela-
ciones de poder. Y como en Rigolet-
to los personajes estan sicologica-
mente trazados a golpe de cincel; son
de una potencia humana desbordan-
te. Una vez mas, Verdi se vuelve a in-
teresar por el mundo de la supersti-
cion, de las pasiones desatadas, de las
maldiciones y la venganza, elementos
que definen su obra dramatica (en ge-
neral, y muy particularmente en Ri-
goletto y Trovatore) como un pro-
ducto extraido desde las mas profun-
das entranas de la cultura popular.

El libreto, basado en el “El trova-
dor”, del andaluz Antonio Garcia Gu-
tiérrez, es de Salvatore Cammarano,
aunque este falleci6 antes de darlo
por concluido, cosa que hizo el joven
poeta Leone Emanuel Bardere. El

estreno de la 6pera tuvo lugar en Ro-
ma, el ano 1853.
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Las versiones discograficas

Ptacico Domingo
Rosalind Plowright
Brigitic Fasshaender
Unongio Zancanan
vty vestenenkn
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Now Philthormonla
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g
LUBIN MEHTA

— Price, Domingo, Milnes, Cossotto. Coro Ambrosiano. Org. New Philharmonia/Zubin
Mehta. RCA, 74321395042. 2 CDs.

— Price, Corelli, Bastianini, Simionato. Coro de la Opera Estatal. Orq. Filarmoénica de Vie-

na/Herbert von Karajan. D.G., 4476592. 2 CDs.

— Plowright, Domingo, Zancanaro, Fassbaender. Coro y Orquesta de la Academia Nacio-
nal de Santa Cecilia/Carlo Maria Giulini. D.G., 4133552. 2 CDs.

Ni que decir tiene que Il trovatore es una Opera grabadisima; como también
que es bien dificil encontrar versiones redondas, habida cuenta de sus exigencias
canoras. Tampoco abundan los directores que hayan hecho diana con la pieza.
Las tres que voy a recomendar son buenas opciones, aunque no referencias ide-
ales. Pero como no se graba opera ya como es debido, es improbable que apa-
rezca hoy una versién mas interesante que cualquiera de estas, que,ademas, son
ya bastante antiguas.

La primera esta dirigida musicalmente por Zubin Mehta, a quien vamos a es-
cuchar en el palau de les Arts. Mehta realizd este registro hace la friolera de 42
anos, y a dia de hoy sigue siendo una de las interpreaciones discograficas mas
celebrables. En primer lugar por su trabajo: pleno, juvenil, apasionado, pero no
por eso descontrolado exentode matices. Manrico es un joven Placido Domingo,
fresquisimo vocalmente y muy a gusto con la idea del director musical; un ver-
dadero torrente. Pero no le anda a la zaga Leontyne Price, que esta literalmen-
te arrolladora, aunque quiza lo que mas impresione de su intervenciéon sea la ma-
ravillosa adecuaciéon de su timbre al rol de Leonora; dificilmente imaginable una
experiencia vocal mas amplia desde el punto de vista sonoro. Dramaticamente,
ademas, es perfecta. Igualmente gloriosa estuvo Fiorenza Cossotto como Azu-
cena; igual de imbuida en el vendaval expresivo general de la versibn, que en-
contré su parte menos redonda en el conde de LLuna de Sherrill Milnes, vocal-
mente justo en la zona grave y algo menos “adaptado” al tono general que sus
companeros de reparto.

Muy diferente, pero también muy atractiva, fue la interpretacion de Herbert
von Karajan en el Festival de Salzburgo de 1962, una funcién del 31 de julio,
que D.G. publicé en disco en 1995. La direccién de Karajan es mas refinada
que la de Mehta, mas “sinféonica”, y aun tratandose de una realizacién de fuste,
menos auténtica. Se escucha bien, se disfruta, pero en ella no acaba de sentir-
se el drama como en la anterior. La Price esta igual de espectacular vocalmen-
te; Bastianini actiia bien pero cuando su canto ha de “volar” tampoco da en la
diana, y Corelli despliega toda su bateria vocal, que es mucha e inagotable.
(QQueda asi esta interpretacion como un espléndido trabajo, que se puede situar
entre los mejores.

Palabras mayores hay en la versién de Carlo Maria Giulini, creo que la tltima
vez que entré en un estudio de grabacion para hacer una épera; corria el afio
1984 cuando sali6 al mercado internacional. Domingo, un Domingo maduro,
mucho mas intérprete aunque menos pleno vocalmente, trazdé un Manrico lleno
de matices, maravilloso; la Fassbaender compuso una Azucena mas intelectual de
o comun, un prodigio como estudio sicolégico; Zancanaro, como Luna, estuvo a
a altura de las circunstancias, que ya es bastante en el temible conde; y Rosalind
Plowright, en el cénit de su corta carrera, puso al servicio del drama sus insufi-
cientes medios vocales con un éxito muy superior al que habria cabido esperar.
Pero lo que sin duda encumbra esta interpretacion es la magistral, Ginica e irre-
petible direccion de un Giulini que, como en su grabacion de Rigoletto, redescu-
bre el mundo sonoro de la obra, sencillamente una fiesta de colores, claros y os-
curos, rusticos o refinados, blancos o inmensamente cargados de sicologismo te-
atral, desmenuzados, analizados hasta el infinito. Pareci6é que Giulini dirigiera con

un espectografo v no una batuta... Sin duda, en fin, la mas genial direccién de or-
questa escuchada nunca en disco para esta obra.




88

Gabriella Tucci

PeEDRO Coco JIMENEZ

. Cuéntas veces hemos leido o incluso afirmado ‘si esta sopra-
no hubiese desarrollado su carrera en la actualidad, seria
una superestrella’, refiriendonos a aquellas artistas eclipsadas en la
era Callas-Tebaldi? Obviamente, en esto tiene mucho que ver el dis-
co v la leyenda, pues si visitamos los archivos, nos damos cuenta de
que figuras como Gabriella Tucci —y otras compatriotas como por
ejemplo Antonietta Stella— recogian el suficiente éxito y admiracién
como para no sentirse segqundo plato en ningin momento. Si se
nos permite la frivola expresion, el “overbooking” de talento y buen
hacer de aquellos afios, hace dificil que a cada uno de los artistas
meritorios de reconocimiento se le atribuya el justo lugar que mere-
ce en el Olimpo lirico. Por ello, esperamos que pequefios homena-
jes como este refresquen en el aficionado el deseo de disfrutar una
vez mas de su arte con los testimonios sonoros que afortunada-
mente dejaron.

La carrera de Tucci se centr6 en Italia y Norteamérica, aunque
no falté a citas obligadas en Munich, Viena o Londres. Admirada
como pocas italianas en el Metropolitan de los sesenta, con cuya
compania aparecio en nada menos que 259 funciones —Tebaldi la
supera en solo diez— podemos anadir como curiosidad que canté la
ultima funcién completa que tuvo lugar en la antigua sede del 1423
de Broadway, entre las calles 39 y 40 de Manhattan: una matinée
de La Bohéme retransmitida por radio junto a Richard Tucker. Esa
misma noche, cerrd también la gala que se organizd para despedir
al antiguo teatro, esta vez al lado de Nicolai Gedda v Jerome Hines.
en el tinal de Faust de Gounod.

Si bien es basicamente una soprano que se limité al repertorio
italiano del diecinueve y el veinte, hay, ademés de un Mozart nada
desdefiable aunque algo falto de personalidad, una excepcién en el
dieciocho que resulta de sumo interés: su Didon de Piccinni, per-
sonaje que interpretd en una retransmision radiofénica de la RAI
napolitana a finales de los sesenta y que, tras muchos afios, recuer-
da con carifio como uno de sus preferidos. Quizas su dominio de la
escena a ese punto de la carrera fuera clave para una recreacion
muy teatral, donde cada acento parece el justo yv nada sobra, ha-
ciéndonos olvidar en algunos momentos lo poco fiel que es esta ver-
sién a la partitura original vista con criterios interpretativos actuales.
Por otra parte, es obligado mencionar que fue la primera ‘rival’ de
Maria Callas en la Medea de Cherubini, cantando Glauce en las re-
presentaciones del Maggio Musicale de 1953.

Bellini y Rossini fueron asimismo anecdéticos, y no precisamen-
te al inicio de su carrera, como pudiera imaginarse, demostrando
que técnica e inteligencia fueron dos de los puntos fuertes de esta
soprano lirica. Con interesantisimos resultados llegé a asumir pa-
peles que no encajaban en su vocalidad inicialmente, y aunque su
timbre no era de belleza arrebatadora, sabia colorear y profundizar
en cada pasaje para, con sus medios, tocar la fibra del espectador y
hacerle creer que nadie mejor que ella podia cantar esa escena.

El amplio espectro de heroinas verdianas podria comenzar con
una personal Violetta en la linea de las mas dramaticas —en esa épo-
ca algo nada infrecuente— y que su pericia le permitia completar sin
fatiga. Sin embargo, serian otras protagonistas mas pesadas las que
le conferirian mayores éxitos. De su Aida, muy variada de acentos
y con espectaculares juegos dindmicos, tenemos varios ejemplos en
disco, todos en vivo; inspiradisima en ‘O patria mia’ por su facilidad
para controlar la emision, podemos ademas contemplar su belleza
y elegancia sobre las tablas en el video japonés de 1961. De ese
mismo ano, y demostrando su versatilidad, se conserva un Rigolet-
to de todo respeto, en el cual Tucci se desenvuelve con admirable
facilidad v fascina por su dominio del fiato. El fraseo variado v el ta-
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lento teatral se demuestran por otra parte en una Alice Ford sim-
patica, autoritaria a la vez que sensual y de diccion impecable. Por
altimo, sin olvidar las menos frecuentadas Luisa Miller o Elisabetta.
y superandola en inicio por la escritura, estan las dos Leonoras o la
Amelia de Un ballo in maschera, otro ejemplo de adaptacion y vic-
toria. De las tres, es quizéds en La forza del destino donde su ta-
lento se manifiesta méas claramente, si bien es cierto que Il trovato-
re, que canto junto a los mas grandes y dej6 para la posteridad en
estudio, no le va a la zaga. De los filados de ‘Me pellegrina ed orfa-
na’ al fuego de ‘Pace, pace mio Dio’ su personaje va salvando es-
collos y evolucionando de modo inteligente, dejando momentos de
gran valor como el diio con Padre Guardiano o ‘La Vergine degli
Angeli’, una de sus especialidades.

De Puccini son Mimi y Liti las dos féminas que mejor se adaptan
a los medios liricos de Gabriella Tucci, y sin embargo no son los tini-
cos roles del compositor italiano que se limité a interpretar. Mada-
ma Butterfly es un estado intermedio —y muy apreciado por el cui-
dado que pone a cada frase— entre los primeros y la estrella pucci-
niana por antonomasia, Tosca, que sin la fuerza de otras colegas
italianas, sigue destilando sensualidad y calor mediterraneo.

Otros compositores del veinte italiano que frecuenté fueron Le-
oncavallo (con una Nedda casi perfecta, junto a Mario del Monaco.
tanto en vivo como en estudio para Decca), Zandonai o Giordano.
aunque seran compositores como Pizzetti o Respighi los que maés
atraigan su interés por la vertiente teatral.



(Queda poco espacio para alabar otros roles no italianos que Tuc-
ci supo hacer suyos, a la cabeza de los cuales se situaria la Micaela
de Carmen. A las protagonistas de esta 6pera robaba en muchas
ocasiones el triunfo por su mezcla de candidez y arrojo. Lo mismo
se podria escribir de su Marguerite de Faust o su Blanche de Dig-
logos de Carmelitas, al servicio de la cual ponia sus dotes de actriz

Discografia (Seleccion)

BIZET: Carmen. Simionato, Del Monaco, Tucci, Colombo.
Orquesta de la NHK/Verchi. Andromeda ANDRCD9047.
CHERUBINI: Medea. Callas, Guichandut, Barbieri. Tucci, Petri.
Orquesta del Maggio Musicale/Gui. IDIS 6394/95.
LEONCAVALLO: Pagliacci. Del Monaco, Tucci, MacNeil, de
Palma, Capecchi. Orquesta de Santa Cecilia/Molinari Pradelli.
Decca 467 484-2.

PICCINNI: Didon. Tucci, Mori, Petri, Panni, Gonzales. Orquesta
Scarlatti de Napoles/Rossi. Arkadia CDHP 596.2.

PUCCINI: Madama Butterfly. Tucci, Bergonzi, Vanni, Harvuot.
Orquesta del Metropolitan/Cleva. Myto MCD 045302.
ROSSINI: Guglielmo Tell. Taddei, Filippeschi, Tucci, Vinco,
Sardi, Valtriani. Orquesta del Comunale de Bolonia/Molinari
Pradelli. Bongovanni HOC 050/51.

VERDI: Aida (DVD). Del Monaco. Tucci, Simionato, Protti,
Washington. Orquesta de la NHK/Capuana. VAI DVD 4420.
VERDI: [| trovatore. Corelli, Tucci, Simionato, Merrill,

Mazzoli. Orquesta de la Opera de Roma/Schippers. Emi CMS
763640 2.

VERDI: La forza del destino. Corelli, Tucci, Bastianini, Tozzi,
Grillo, Esparza. Orquesta del Metropolitan/Santi. Myto MCD
033283.

VERDI: Otello. Del Monaco, Tucci, Gobbi, Caruso, De Julis.
Orquesta de la NHK/Erede. Andromeda ANDRCD5143.

Sus personajes (Seleccion)

BELLINI: Elvira (I puritani).

BIZET: Micaela (Carmen).

BOITO: Margherita (Mefistofele).

CHERUBINI: Elisa y Glauce (Medea).

DONIZETTI: Eleonora (Il Furioso all'lsola di Santo Domingo).
GIORDANO: Maddalena (Andrea Chénier).

GLUCK: Euridice (Orfeo ed Euridice).

GOUNOD: Margherita (Faust).

LEONCAVALLO: Nedda (Pagliacci)

MASCAGNI: Suzel (L'Amico Fritz)

MASSENET: Manon.

MOZART: Donna Anna y Donna Elvira (Don Giovanni).
PICCINI: Didon.

PIZZETTI: Maria (Lo Straniero) y Mariola (Fra Gherardo).
POULENC: Blanche (Dialogues des carmélites).

PUCCINI: Madama Butterfly, Mimi (La bohéme),

Suor Angelica, Tosca, v Lit (Turandot).

RESPIGHI: Magda (La Campana Sommersa) y Maria Egiziaca.
RIMSKY KORSAKOV: Kupava (Snegurochka).

ROSSINI: Anaide (Moseé in Egitto), Matilde (Guglielmo Tell) y
Rosina (Il barbiere di Siviglia).

TCHAIKOVSKY: Lisa (Pikovaya Dama)

VERDI: Aida, Alice Ford (Falstaff), Amelia (Simon Boccanegra).
Amelia (Un ballo in maschera), Desdemona (Otello),

Elisabetta (Don Carlo), Elvira (Ernani), Gilda (Rigoletto),
Leonora (Il trovatore), Leonora (La forza del destino),

Luisa Miller, v Violetta (La traviata).

WAGNER: Eva (Die Meistersinger von Niirnberg).
ZANDONAI: Anna (I cavalieri di Ekebu).
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y un amor por el teatro que la llevé a no abandonar las tablas has-
ta finales del siglo veinte. De aspecto fisico inmejorable y con aun
destellos de gran artista, se permiti6 el lujo de debutar Suor Ange-
lica en Central Park rozando los sesenta, edad a la que, desgracia-
damente, muchas de las rutilantes estrellas actuales llevaran lustros
retiradas por motivos obvios.

Cronologia

1929 (4 de agosto) - Nace en Roma (ltalia).

1951 - Debut profesional en Spoleto como protagonista con
Suzel de L'Amico Fritz tras el cual canta en la 6pera de Roma
Anna de Nabucco. Desde finales de los cuarenta interpretaba roles
secundarios en teatros de provincia italianos.

1952 - Vuelve a Spoleto con su primera Leonora de La forza
del destino junto a Beniamino Gigli.

1953 - Debut en el Teatro Bellini de Catania con I cavalieri di Ekebt
vy el Maggio Musicale con Glauce en Medea. Faust y Otello en Roma.
1954 - Debut en La Fenice con Glauce y Bolonia en Carmina
Burana. Primeras Violeta y Lii en Ascoli Piceno y Caracalla
respectivamente.

1955 - Debut fuera de Italia: Mimi, Liti, Nedda, Margherite vy
Micaela en Sydney v Melborune.

1956 - Debut en Palermo con Maria Egiziaca de Respighi v
Brescia con La traviata.

1957 - Primera Tosca en Mantua. Debut en Dublin con La traviata
y Oslo y Copenhague con La bohéme. Guigliemo Tell en Bolonia.
1958 - Debut aleman con Tosca en Wiesbaden, Stuttgart y
Munich vy suizo con La bohéme en Lausana. Otello en Rimini,
Meistersinger en Bolonia y La traviata y Dialogues des
carmélites en Roma.

1959 - Debut en Espaia con Il trovatore en Bilbao y Portugal
con Pikovaya Dama en Lisboa. Debut japonés como Desdemona
en Tokio, donde canta también Micaela y Violetta y americano en
San Francisco con Otello v Andrea Chénier. Debut en La Scala
con La bohéme y Carmen y en Verona con Il trovatore.

1960 - Debut en el Covent Garden con Tosca y el Metropolitan
con Madama Butterfly. I puritani, Aida e Il trovatore en
Munich, Carmen v Otello en La Scala, Madama Butterfly en
Bilbao, La bohéme en Vichy v La traviata en Trapani.

1961 - Aida en Londres, Madama Butterfly v Falstaff en La
Scala, Rigoletto v Pagliacci en Tokio.

1963 - Debut en la Staatsoper de Viena, con Madama Butterfly,
Aida y Andrea Chénier. Manon de Massenet en La Fenice,
Otello y La traviata en el Metropolitan.

1964 - Debut en el Teatro San Carlo de Napoles con Don
Giovanni. Gira rusa de La Scala con Il trovatore v Turandot en
el Bolshoi de Mosct. Il trovatore, La bohéme, Madama Butterfly
y Falstaff en el Metropolitan.

1966 - Ano exclusivamente norteamericano: Aida, Il Trovatore,
Tosca, La Boheme, Madama Butterfly y Fausto con el Metropolitan,
tanto en Nueva York como de gira por Estados Unidos.

1968 - Debut en el Teatro Colén con Madama Butterfly. Il
trovatore e [ puritani (junto a Pavarotti) en Catania y nueva gira
americana con el Met, donde canta su primera Elisabetta de Don
Carlo y Amelia de Simon Boccanegra.

1970 - La traviata y Andrea Chénier en Napoles, Aida, Un
ballo in maschera, Orfeo, La bohéme, Tosca y Andrea Chénier
en el Met. Tosca en el Covent Garden y Otello en Turin.

1971 - Mosé in Egitto y Aida en Roma, Rigoletto en Boston y
Cleveland de gira con el Met, donde también interpreta Aida, La
bohéme, Carmen, Faust y su primera Luisa Miller.

1972 - Despedida de La Scala con Madama Butterfly y el
Metropolitan con Faust.

1975 - Despedida de la Opera de Roma con Madama Butterfly.
1987 - Continuando la actividad esporadicamente, v hasta
debutando nuevos roles como Rosina de Il barbiere di Siviglia en
1979 (Viterbo), se une a la New York Grand Opera Company
para interpretar, entre otros, Un ballo in maschera o Suor
Angelica en Central Park.
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Opera viva

“C(h)oeurs”: ni épera ni danza

jercer la critica musical en un medio

de prensa no diario es estupendo.
Puede asi el comentarista “copiar” de
sus companeros que ya han cumplido en
los periddicos, afanados ellos en la ca-
rrera por ver cudl saca antes su critica.
Yo, naturalmente, he leido las de todos
mis colegas (v en mas de una ocasion
también amigos), v horrorizado com-
pruebo que esta vez habré de cambiar
de modo de operar, pues en poco podré
aprovechar su trabajo (lo dicho: léase
copiar).A no ser que atienda a trabajos
como el del senor Ansén, pluma siem-
pre admirada, aun en la discrepancia,
pues veo que sus apreciaciones me pue-
den ser de gran utilidad para la redac-
cion de mi comentario. En realidad, so-
lo de las de él podré copiar algo, pues
han sido la tinicas con las que tengo
coincidencias importantes, salvo en la
valoracion del trabajo del Coro, que to-
dos han calificado de extraordinario, v a
la que, desde luego, me sumo sin reser-
vas.

En general se ha dicho que este es-
pectaculo (léase mi articulo sobre la obra
en el nimero 850 de RITMO, Marzo,
pags.86-87) es una birria. Y para algu-
nos, algo mucho peor que un churro,
poco menos que un delito de lesa crea-
cion. Me parece una exageracion, y una
manera artificial y espuria de alimentar
una polémica de paralelismos tan obvios
como, o bien accidentalmente extravia-
dos o bien interesados o bien sencilla-
mente rancios. Considero que se trata
de un espectaculo con cuyas evidentes
intenciones se puede o no estar de
acuerdo, pero en absoluto de una crea-
cibn que merezca la polémica, tal es la
claridad radiante de sus subtextos. Y,
claro, estaria de acuerdo con cualquier
opinidn adversa referida més a su estéti-
ca que a su (presumible) ética. Porque,
;con la que esta cayando, por qué ata-
car la propuesta politica, que desde lue-
go no se oculta? Otra cosa es el forma-
to, el lenguaje buscado, la propuesta
coreogréfica, el tipo de movimiento es-
cogido, asi como, sobre todo, la manera
de ponerlo en relacién con la musica se-
leccionada. Desde un punto de vista dra-
matico y dancistico lo que se ve atiende
a formulas del pasado.;Opera? ;Danza?
Ni lo uno ni lo otro. Estos C(h)oeurs es
una pieza de ballet-teatro, un tipo de
propuesta de tan enorme como pericli-
tada carga dramatica que estuvo muy de
moda en los anios 70 del siglo pasado, v
que tanto juego dio entre los grupos uni-
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JAVIER DEL REAL

cqgué, enfonces?

Un espectaculo muy discutido, que sin embargo una importante
parte del pablico admiré vy aplaudio.

versitarios (los buenos v los menos bue-
nos) de aquel tiempo en Madrid. No
nombraré a nadie, para que nadie se
sonroje, habida cuenta de lo que mu-
chos de ellos estan haciendo ahora, pe-
ro el caso es que en algunos colegios
mayores pudo verse entonces dramati-
zaciones de musicas como el Concierto
para la mano izquierda de Ravel, las
Canciones de Bilitis (los poemas de
Pierre Louys), con miusica de Debussy:;
el Canto de los adolescentes de Stock-
hausen, la Passacaglia de Webern o, lo
mas de lo més del género, la Misa para
el tiempo presente, de Pierre Henry,
creaciones todas que tienen mucho en
comun con lo visto ahora. En este senti-
do, es un espectaculo fuera de su tiem-
po, algo pasado de moda. Sin embargo
no creo que esto sea razon suficiente pa-
ra descalificarlo tan brutalmente como
se ha hecho. ;Acaso Puccini no es un
autor fuera de su tiempo? ;Es por eso
Tosca una antigualla? He leido también
—de gente a la que quiero y que, desde
luego, sabe de danza mucho mas que
yo— que les Ballets C de la B es una
compania muy mala. Y que también la
coreografia (¢) lo es. Yo lo que pienso es
que no hay tal coreografia. Lo que hay
es una ilustracion de la sicomotricidad
de unas determinadas musicas mediante
la utilizacion de movimientos v fotografi-
as corporales (Ejemplo: un acierto total
en los coros de Tannhduser, una musi-
ca de vibracién sonora tan “zombi” co-
mo la que vimos en los cuerpos de los
bailarines). Y en ese sentido, primero, es

licito que ni los unos ni las otras gusten,
y, sequndo, que se pueda opinar que tal
ilustracion sea fallida. De acuerdo. La
funcionalidad estética es dudosa. Vale.
Pero el resultado no es un churro. Es
una mezclilla discutible, con influencias
no confesadas del primer Béjart, la
Bausch, La La La Huma Steps y, en
cierta medida, el Living Theatre, como
muy agudamente ha apuntado mi queri-
do v admirado Alvaro del Amo.

Esa es la vestimenta. ;Y el cuerpo?
Hay textos, buenos textos que dicen co-
sas sensatas. Politicamente sensatas, en
busca de mensajes idealistas y de izgier-
das, en un contexto literario que no chi-
rria, v que persigue objetivos elementa-
les, sencillos, faciles de comprender. Y
para fusionar aquella vestimenta con es-
ta sustancia se utiliza la musica. Natu-
ralmente eso lo complica todo, porque
la seleccion musical es de bandera. Es
tan de bandera, que si solo estuviera ella
seria suficiente, con lo que hay que atre-
verse a hacerla escuchar con “cosas’
atras. Lo que nos lleva a plantear dos
nuevas cuestiones, la una muy vieja, la
otra curiosa pero incorrecta. Por un la-
do, la eterna cuestion sobre la buena
musica bailada: ;es posible encontrar
una respuesta valida a lenguajes sono-
ros tan elevados? ;No sera mejor que
para que la danza funcione la musica
haya de ser mas flojita? La danza mo-
derna es eso; hacerse continuamente tal
pregunta. La otra cuestion es sencilla:
;por que no trocear las obras, entre-
gando al publico las maravillosas frac-



ciones juntas, sin mas? Siento mucha
envidia hacia aquellos espectadores que
gracias a este espectaculo escucharon
por primera vez ciertos fragmentos de
Lohengrin, Tannhduser o Los maes-
tros cantores de Nuremberg, que des-

de luego son mas de los que los criticos
solemos creer.

Desde mi punto de vista y por todo lo
expresado hasta aqui, concluyo que estos
C(h)oeurs son cualquier cosa menos una
obra fallida. Es un espectaculo cuya logi-
ca interna ha sido confundida desde la
polémica artificial. A mi entender, tal 16-
gica interna existe, y es inmerecedora de
tal polémica. O en mas claro cristiano: la

Opera viva

superposicion de palabra, movimiento y
musica arroja en C(h)oeurs un discurso
estético-politico perfectamente valido.

Y ademas,me lo pasé bien.

Pedro Gonzalez Mira
Teatro Real
Madrid

“Orilando” en versién manga

Or!andﬂ paladino constituye la
Opera de Haydn en la que la ins-
piracion es sin duda mas constante. Y
quiza constituya también su obra maes-
tra (con Las siete Gltimas palabras de
Cristo). Pero es poco conocida hoy en
dia, mucho menos que Il Mondo della
luna, Lo Speziale, La fedelt pre-
miata o La vera costanza, que han re-
sucitado en algunos escenarios actua-
les. La antepenultima 6pera de Haydn
(en 1782, antes de Armida vy Orfeo)
vuelve ahora al parisino Chatelet, con
una produccion asombrosa. Para esta
historia de fabula (que ha inspirado
también a Lully, Vivaldi o Haendel) que
necesita maquinaria, vestuarios y deco-
rados fabulosos, Kamel Ouali y Nicolas
Buffe han elegido una especie de revis-
ta al estilo Moulin Rouge. Lo que co-
rresponde perfectamente a la que debia
ser la manera del teatro lirico a finales
del siglo XVIII. Pero la han puesto a la
orden del dia: con referencias a juegos
electronicos, a dibujos animados o a los
mangas. Buffe, que firma la concep-
cion visual, es un artista afincado en
Tokio, lo cual se ve en los decorados v
vestuarios de un Japoén estilizado, que a
veces recuerdan a Butterfly. Ouali
a ade ballets, pues es corebgrafo, que
se inscriben en un erizado v seductor
movimiento incesante general. Falta un
poco de lectura teatral y de caracteriza-
cién de los personaijes, sabiendo que ni
el uno ni el otro son realmente directo-
res de escena. Acontece entonces un
gran espectaculo, como le gustaba se-
guramente al publico para el que
Haydn escribi6é su obra.

Todo este abundante tratamiento es-
cénico no se hace en perjuicio de la mu-
sica. Pues en este caso los buenos in-
gredientes estan reunidos, y la obra
respetada casi integralmente (aparte de
unos pocos cortes). El reparto vocal es
de este modo de lo més eficiente, en ca-
da papel, pero destacando como se de-
be los papeles principales. Ekaterina
Bakanova v Anna Goryachova poseen
un bel canto de categoria que le da to-
da la coloratura a las arias da capo de
Angelica y Alcina. Pero Kresimir Spicer
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Un montaje que seguramente es el que habria deseado el piiblico en el momento de su estreno.

se lleva la palma —"normal! para el pa-
pel principal de Orlando—, con un tim-
bre seguro en todos los registros, una
maestria impresionante en la técnica,
alternando voz de pecho potente vy de
cabeza delicada, v en los matices. “Un
tenor a seguir a lo largo de su promete-
dora carrera! Por el lado del foso, el En-

semble Matheus parece mejor que nun-
ca, bajo la batuta de su director titular,
Jean-Christophe Spinosi, que también
parece estar en lo alto de su oficio.

Pierre-Rene Serna
Le Chatelet
Paris
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Klinghoffer no ha muerio

uego de su estreno en La Monnaie en 1991, John Adams pu-

do presentar su Muerte de Klinghoffer en Lyon, San Francis-
co vy, con medidas de seguridad mas dignas de la prevencion de un
atentado terrorista inminente que de una 6pera polémica, en la
Academia Musical de Brooklyn. La épera de Los Angeles y Glyn-
debourne se echaron atras, a pesar de haberse contado entre quie-
nes habian encargado la obra originariamente. Y también en oca-
sion de este primera produccion escénica londinense recientemente
montada por la English National Opera (ENO) volvieron las polé-
micas, capitaneadas por una de las hijas de Leon Klinghoffer, el
americano judio asesinado por terroristas palestinos durante el se-
cuestro del Achille Lauro en 1985. Segln ella, la obra es una apo-
logia del terrorismo porque muestra a los asesinos de su padre co-
mo seres humanos. “Minusvalido, asesinado por terroristas.
Asesinado por ser judio. Disfruten de su velada en la ENO” podia
leerse en la pancarta con que un amable anciano nos confront6 a
la entrada del teatro. Pero dentro de él el ptblico se limit6 a reco-
nocer la genialidad de la obra y de la puesta de Tom Norris v la es-
cenografia de Tom Pye, consistente en paneles sobre los cuales se
proyecta el desierto palestino, o la otra inmensidad, la del mar que
separ6 al Achille Lauro del resto del mundo durante la tragedia del
secuestro y recibi6 el cuerpo de Klinghoffer junto a su silla de rue-
das luego del asesinato. [La puesta provoca con contundentes ac-
tualizaciones, consistentes en mostrar también a los paneles como
el muro construido por el gobierno israeli en Cisjordania, agregan-
do también proyecciones de efemeérides que van desde el levanta-
miento del Ghetto de Varsovia hasta la reclamacion de Belén por
la Autoridad Nacional Palestina, pasando “1948", “1967",
“1973" y las masacres de Sabra y Shatila. Es precisamente Ma-
moud, el terrorista adolescente que tres afos antes de embarcarse
en el Achille Lauro limpi6 la cabeza de su hermano decapitado lue-
go de las masacres de Sabra y Chatila quien parece haber desper-
tado las reservas de Klinghoffer junior al pretender justificar su equi-
vocada sed de venganza con la injusticia que ha radicalizado su
vision del mundo. Pero la obra, magistral en su balance artistico y
politico, pone en boca de Klinghoffer un corto y efectivo alegato so-
bre el sinsentido del terrorismo, y esta puesta agrega una visualiza-
cibn sesudamente balanceada de la accién dramatica: el coro inicial
de los exilados palestinos es cantado por los mismos que, acto se-
guido, se despojaran de velos y tinicas para arremeter con ropas

Una genial puesta en escena para un titulo que trata de un asunto
del que algunos teatros de 6pera no estan dispuestos a tratar.

mas occidentales con el coro de los exilados judios. La muerte de
Klinghoffer® es una opera-oratorio de armonias complejas vy su-
gestivos desarrollos melddicos que suavizan el estilo post-minimalis-
ta de acordes machaconamente repetitivos tan tipico de John
Adams. Al frente de la excelente orquesta de la ENO, Baldur Bron-
nimann interpret6 la partitura con incisividad de expresion y ex-
pansivo dinamismo orquestal, y sin perder nunca de vista algo fun-
damental, esa sugestiva atmosfera instrumental de fondo maritimo
que tanto recuerda a Billy Budd. Como Marylin Klinghotter, Mi-
chaela Martens provecté sus tesituras de piedad, enojo y protesta
con voz limpia vy segura en su lirismo. Sobresalientes también Ch-
ristopher Magiera (Capitan) junto a un Mamoud que Richard Burk-
hard canté con firme y expresiva articulacion. Alan Opie hizo un
conmovedor y convincente Klinghoffer antes de ser transportado
en su silla al poniente de popa en el mas terrible v poético mo-
mento de esta partitura. Se trata también del momento cumbre de
esta magnifica puesta coproducida con la Metropolitan Opera Hou-
se de New York. ;Se animaran a presentarla alli? No en la proxi-
ma temporada.

Agustin Blanco Bazan
English National Opera
- Londres

Las buenas infenciones

Gab:‘iel Bermudez es un joven baritono madrilefio que ha he-
cho su rodaje artistico en la Opernhaus de Zurich, lo que le
ha permitido disponer de un dominio de la lengua de Goethe
envidiable; cuando canta no se le escapa ni una consonante de
mas ni de menos. Solamente se le podria censurar que su pro-
nunciacién es un tanto dura, poco natural, delatando que no es
su lengua vernacula. Pero aun con este minimo reparo conside-
ro que ha demostrado un enorme valor ofreciéndonos un reci-
tal de lieder en el que lidiaba nada menos que con Schubert,
Schumann, Schoenberg vy Wolf.

Desde el primer momento Berm(dez demostrd que no es un
cantante de los que se pasea por el escenario; su entrega fue ab-
soluta y se dejo la piel en cada uno de los lieder que interpreto.

Otra cosa —para mi— fueron los resultados, sobre todo en la
primera parte del concierto, que fue dedicado a Schubert y
Schumann. En esta denoté una artificiosidad que favorece poco
a esos compositores. Su voz no posee el terciopelo que exigen
estas partituras y su exageracion en la apertura de las vocales
privd a sus interpretaciones de ese sonido puro que requieren.
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Sus interpretaciones fueron muy teatrales, eficaces, pero el inti-
mismo se fue al traste ante su deseo, nada desdefiable por otra
parte, de comunicar el contenido de los textos de una forma ca-
lida, cercana, aunque sin contencién y en exceso extrovertidas,
incluso para mi que no soy de los que gustan del lied académi-
co y fnono.

Oftro cantar, nunca mejor dicho, fue la sequnda parte del con-
cierto. Con Schoeberg y Wolf, Bermtidez estuvo francamente
bien v en algunos momentos, sobresaliente. Este mundo parece
mucho mas afin a sus caracteristicas vocales, a sus virtudes, a sus
carencias vy, sobre todo, a su volcanico temperamento.

Estuvo arropado, mas que acompanado, por el grandisimo Hel-
mut Deutsch que como siempre dio una leccion de musicalidad, in-
tensidad y conocimiento profundo del maravilloso v dificilisimo
mundo del lied. Un perfecto maestro para el prometedor alumno.

Francisco Villalba
Teatro de la Zarzuela

Madrid
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Opera viva

Pmcas, muy pocas veces una represen-
tacion de 6pera raya la perfeccion:
pocas es un placer visual e intelectual;
pocas es algo inolvidable, conmovedor,
hermoso v reconfortante. Pues bien, to-
do eso han logrado Emilio Sagi, su mag-
nifico equipo integrado por el esceno-
grafo Daniel Bianco, el figurinista José
Ruiz, el iluminador Eduardo Bravo y, so-
bre todo, el inigualable Riccardo Muti,
con una obra de Saverio Mercadante cre-
ada para el teatro del Principe de Madrid
en 1826, donde nunca fue estrenada,
pero no por la habitual censura guberna-
tiva que cercenaba casi todo entonces en
la vida espanola, sino por las rencillas en-
tre dos sopranos, una de ellas, al pare-
cer, amante del presidente del Consejo
de Castilla.

Mercadante, merced a un libreto muy
elaborado de Felice Romani en el que se
mezcla lo serio con lo jocoso, logra una
composicion de gran eficacia dramética.
LLa obra se inspira en una obra francesa
postrevolucionaria del dramaturgo Ho-
noré Antoine Richaud Martelly, conti-
nuacion de Las bodas de Figaro de
Beumarchais, que fue un éxito e hizo ol-
vidar el fracaso de La madre culpable
de este tltimo. El libreto en sus origenes
fue escrito para una épera de Michele
Carafa, estrenada en Milan en 1820,
que posteriormente fue ligeramente
adaptado para Mercadante.

De la partitura existen dos copias, una
hecha en 1826 por el mismo compositor,
conservada en el Conservatorio de Napo-
les, v una segunda, corregida en 1836, en
Madrid. Esta (iltima version es la que se ha
presentado en el Teatro Real.

[La partitura se caracteriza por una
gran originalidad estilistica, muy diferen-
te de las posteriores obras romanticas del
compositor. Nos encontramos con un Fi-
garo tipicamente italiano, pero impreg-
nado de melodias espariolas, tales como
el bolero y el fandango. La obra conjuga
arias, en las que la ornamentaciéon mas
elaborada no impide la expresion del tex-
to a pesar de su extremo virtuosismo, en
particular en las encomendadas a Suzan-
ne y Chérubin, y extraordinarios concer-
tantes, complejos vy de gran eficacia dra-
matica. Maravilloso el diio de Susana vy el
Conde “Tu lo volesti ingrata”.

Emilio Sagi ha logrado una milagrosa
simbiosis con la direccién musical de Mu-
ti. Nada estad fuera de lugar en este es-
pectaculo, todo se ajusta como una ma-
quinaria perfecta entre el foso y el
escenario. Sagi recrea la Sevilla diecio-
chesca sin caer en la espanolada, y con-
sigue una notable caracterizacion de los
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Si existe la perfeccion, eso fue esta representacion operisica,
un inagotable cimulo de maravillas.

personajes, permitiendo seguir el un tan-
to alambicado texto de la obra sin la me-
nor dificultad. Los decorados de Bianco.
que recrean de forma muy estilizada un
patio andaluz, son sencillos y eficaces,
con abundante presencia de flores vy
plantas. El vestuario de José Ruiz, de los
mas bellos v mejor realizados que recuer-
do. La iluminacién de Eduardo Bravo,
extraordinaria en su capacidad para su-
brayar la acciébn dramatica.

El reparto, integrado por un elenco
de jovenes cantantes, demostré que no
hace falta disponer de divos para conse-
guir una extraordinaria velada de Opera.
No todos tuvieron la misma altura en el
desempeno de sus cometidos pero todos
salieron mas que airosos del reto. Desta-
caria la luminosa Eleonora Buratto, co-
mo Susana, soprano de voz cristalina,
bellisima, con una emisién sin fisuras y
un encanto escénico arrollador, y el jo-
ven tenor de 26 afios Antonio Poli, po-
seedor de una bella voz y que cant6é con
frescura y buen gusto. Creo que reline
todos los requisitos para convertirse en
un tenor lirico de primera. Estupenda la
Inez de Rosa Feola, que bordé material-
mente su recitativo y aria “Oh! Come in
un momento”. Menos lucidos pero tam-
bien correctos fueron la Condesa de
Asue Karavavuz, el Cherubino de Anna-
lisa Stroppa v el Figaro de Mario Cassi.

El punto menos luminoso de la re-
presentacion fue el del coro Philarmonia
de Viena, que no alcanzo el nivel del res-
to de los participantes en el aconteci-
miento. ;Por qué no se ha utilizado el
buenisimo coro del Teatro Real?

A estas alturas nadie va a descubrir a
Muti. Este verdadero dios de la direccion
orquestal, como siempre ocurre, o casi
siempre, cuando le escucho, logra des-
lumbrarme por su absoluto control, su
inspiracién, su musicalidad, su versatili-
dad, su atencion a los cantantes, su ma-
estria para aunar foso y escenario, lo-
grando un todo indivisible, armonioso,
sin la menor fisura, con absoluta fideli-
dad filologica a las partituras, que recrea
sin caer en el academicismo ni en la
frialdad de los “especialistas™ que tanto
abundan hoy en el mundo de la musica.
Con Muti uno piensa “es asi” y no pue-
de ser de otra forma. El verano pasado,
con la Filarménica de Viena le escuché
un Requiem de Verdi telirrico, devasta-
dor, grandioso y de una salvaje y apabu-
llante belleza, pero este titan es capaz de
transformarse en el mas exquisito intér-
prete de Mozart, en el més sensible, de-
licado, profundo y contenido. Las mis-
mas virtudes que han adornado su
lectura de la obra de Mercadante en el
Teatro Real. ;Quién, sin ser esparol, es
capaz de dirigir las danzas de la obertu-
ra de la 6pera con mas donaire, gracia,
picardia, sin caer en la vulgaridad con
que muchos otros interpretan la musica
de nuestro pais? Y todo esto con una or-
questa bisofia, la Giovanile Luigi Cheru-
bini, fundada por el maestro en 2004,
que sond con una perfeccion, transpa-
rencia v belleza intachables. Muti saco
de ella un sonido aterciopelado, ligero,
exquisito. Una maravilla.

Una velada como esta es de las que
compensan con creces de ofras tantas
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pretenciosas y vacias, con mucho mas
ruido que nueces.

El publico, puesto en pie, recom-
pens6 a Muti con una de las mayores
ovaciones, si no la mayor, que ha reci-
bido un director musical en el liceo ma-

drilenio. Un joven a mi lado bramaba
bravos emocionado al concluir la repre-
sentacion. Estos son los espectaculos
que atraen a “los nuevos publicos” vy
crean aficion al mortecino mundo de la
opera.

Opera viva

Y el ano que viene mas Muti. Bienve-
nido sea.

F.V.
Teatro Real
Madrid

cDe veras esto ftiene Senso?

as bien habria que afirmar todo lo
contrario. Que la Opera Nacional
de Varsovia anuncie el estreno de una
6pera de Marco Tutino (estrenada en Pa-
lermo en enero del pasado ano) con tan
sugerente titulo v provocador cartel, pa-
ra que luego resultara ser lo que fue, no
tiene perdén. Un drama lacrimogeno,
previsible, falto de originalidad alla por
donde se le mirara resulté ser el libretto
basado en la novela de Camilo Boito, cu-
ya version cinematografica por Visconti
no tiene ni comparacion. Una musica
que le acompanaba, v nunca mejor di-
cho: narrativa, tonal, bailable y carente
de estilo vy calidad. Una escenogratia que
lindaba en ocasiones lo kitsch y en otras
se sumergia de lleno. ;Quieren mas de-
talles? Ahi van algunas lineas...pocas,
que es lo que la ocasibn merece.

Ambientada en la época de la ocupa-
cion austriaca de Venecia, narra la his-
toria de una condesa enamorada de un
soldado conquistador soberbio y cruel
que, luego de arruinarla, decide abando-
narla por su sirvienta. Ella, en venganza,
lo delata como desertor v lo lleva a la
condena a muerte. Todo ello entremez-
clado con los hechos historicos, llevados
a escena con pretensiones que resulta-
ban anacrénicas, por no decir carentes
de sentido. Una historia de amor que no
era tan provocadora como prometia el
cartel. Una narracion histérica que hoy
en dia casi no nos llega a chirriar.

La musica en los primeros minutos
recreaba una atmostera misteriosa y
desconcertante. Genial principio que
luego cayd en picado para no volver a
recuperarse ni durante un solo compas.
Las primeras secciones con melodias de
danza, parecian ambientar el tono bur-
gués v frivolo de los palacios suntuosos
venecianos. Se esperaba que tras lo ine-
vitablemente superfluo llegara lo demo-
ledoramente profundo. Pero eso nunca
ocurri6. La partitura., ademas, era in-
creiblemente exigente con los dos pro-
tagonistas: pasajes extensos de virtuo-
sismo exacerbado, de una expresividad
tan extrema que resultaba poco creible.
Eso si, gran papel el de ambos, grandes
voces que sin duda salvaron el momen-
to. Bravo a Nicola Beller Carbone y a
|_uciano Mastro. No lo hizo mal tampo-
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Un estreno que habia levantado muchas expectativas v que, al final, quedo6 en nada.

co el coro del Gran Teatro de Varsovia,
que inundo el escenario al méas puro es-
tilo verdiano.

Y una escenografia que supo coordi-
nar muy bien mesas vy sillas, movidas
con astucia, situadas con estrategia, ta-
padas con telas en los entreactos (inter-
minables) v que hacian, ora de cama,
ora de mesas de banquete, ora de ban-
quillos de hospital, ora de...casi todo. Al
menos gracias a esto el publico estaba
entretenido. Lo que lleg6 a ser mas cho-
cante fueron las plantas del centro que
subian y bajaban, al lado de las cuales
aparecié una vez la condesa protagonis-
ta. Sin comentarios. Cierto es, comenzo6

bien, pero al igual que la musica, solo
fue la ilusién del primer momento.

No nos detendremos en mas comen-
tarios. Nada hubo que admirar, excepto
la voz de los cantantes. Resulta increible
(en el mas puramente negativo sentido
del término) que algo asi haya podido
ocurrir en estos tiempos: regresion al
pasado de un modo lamentable y caren-
te de calidad, anacronia insultante, desa-
rrollo de la accion irritante...Conclusion:
No tuvo en absoluto Senso.

Ines R. Artola
Gran Teatro de Varsovia

Polonia
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Wagner con katiuvskas

odos los epitetos de alabanza que puedan imaginarse se que-

dan cortos para describir la representacion del Holandés
Errante en el Gran Teatro de Varsovia el pasado marzo. La to-
talidad de los elementos implicados resultaron magistrales, ex-
celentes, inmejorables: los solistas, el coro, la orquesta, la inter-
pretacion dramatica y musical, la escenografia, la coreografia, la
iluminacion,... cada uno de los componentes que conforman la
“Obra de arte total” brillaron con luz propia y fueron conjuga-
dos en su justa medida, casi en una suerte de divina proporcion.
El Wagner que alli pudo verse, oirse y sentirse fue, sencillamen-
te, para quitarse el sombrero.

La descomunal cantidad de agua que habia de emplearse en ca-
da espectaculo —jmas de setenta mil litros en cada representacion!—
era lo méas comentado en los periddicos que, expectantes, ansia-
ban el estreno. El escenario al completo era un pequerio lago por
el que andaban los personajes —todos con katiuskas sin importar
papel y condicién—y en donde se retorcian las bailarinas. Las cor-
tinas de agua caian incesantemente sobre todos ellos, combinadas
con una luz —como Unico vy casi exclusivo elemento escenografico—
que recreaba la leyenda del Holandés: la terrible maldicion v su
destino, el terror fantasmagorico del mar, del mas alla. Una apues-
ta tan arriesgada como sencilla y que dio excelentes resultados.

No se dejen impresionar con tanta agua, lo mejor sin duda
de esta version de Wagner fue la actuaciéon de los intérpretes so-
bre la escena, el foso y los palcos superiores— alla donde el co-
ro masculino estremecia con sus lejanos cantos—. Los solistas hi-
cieron un papel espectacular: un Holandés (Johannes von
Duisburg) sobrecogedor, de presencia monumental y voz tan
profunda como desgarradora; mejor ain lo hizo Senta (Lise
Lindstrom) con una interpretacion llena de “pathos”, al tiempo
que intensamente creible; Erik (Charles Workman) fue su digno
compariero, con una voz y papel que pasaron de esa primera y
conmovedora dulzura, hasta la locura irracional de su intento de
homicidio previo al desenlace. El coro femenino, ataviado pro-
vocativamente, supo encandilar a la sala con sus voces... v len-

ceria. El coro masculino, desde los palcos, inundé el teatro des-
de arriba: sus voces caian como el agua sobre el escenario,

Un "Holandés errante” absolutamente pasado por agua.
En la foto, Lise Lindstrom como Elsa.

potentes, inquietantes, de otro mundo. No menos fue la or-
questa, genialmente dirigida por Rani Calderén, con precision y

brio, con ese toque de fulgor y nervio tan necesariamente wag-
neriano.

Las notas discordantes las pusieron las bailarinas, el atolon-
drado Sterlik (Mateusz Zajdel) y los mimos marineros. Las pri-
meras por sus atrevidas poses, bailes y destapes. El segundo,
por su atuendo moderno y chirriante por un lado, y por su in-
terpretacion excesivamente ingenua o amanerada, por otro.
LLos marineros-mimo por su vals exclusivamente masculino y su-
gerente. ;Qué pensaria Wagner si levantara la cabeza? Aunque
no sepamos si esto convenceria o no al maestro, lo cierto es que
todo eso qued6 también muy bien: primeras y ultimos porque
dieron una nota picante en su justa medida, v el central porque
con su voz y candidez conquisté a toda la sala.

Quién sabe, igual a Wagner le hubiesen entrado ganas de cal-
zarse unas katiuskas después de ver el espectaculo...

I. Ruiz A.
Gran Teatro de Varsovia

Polonia

Jane Irwin: umbrio Schreker

os ofrecié la Real Filharmonia de Galicia
una muy apetecible propuesta, dirigida por
Josep Pons, con la joven mezzo Jane Irwin co-
mo solista. Esta es una voz que por su trayecto-
ria venia de perlas al programa, ya que desde los
Proms al Concertgebouw o al Musikverein ha
ido ofreciendo este perfil: los Wesendonck Lie-
der wagnerianos, el Requiem de Verdi y, como
no, Mahler en amplio espectro, que abarca las
sinfonias tercera y octava; los Lieder eines fah-
renden Gesellen o los Kinderkotetenlieder.
Jane Irwin es una mezzo de voz densa vy
muy expresiva, adecuada a las exigencias de
los cinco lieder de F.Schreker. Son estas pie-

zas de cargado cromatismo expresionista, que
guardan afinidad con los Altenberg Lieder,
de Berg; el tercero “Die Dunkelheit sinkt sch-
wer wie Blei” estd recorrido por una especie de penetrane y
atractivo escalofrio.

Las cifras le cuadran al director de la ONE. Logra un esplén-
dido punto de equilibrio en el planteamiento que realiza en la sui-
te de El burgés gentilhombre, medida con precisién v hondura,
en una musica de Richard Strauss llena de guinos versallescos,
gracias a la serie de danzas con apetencias de confirmacién a tra-
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La mezzosoprano Jane Irwin, a mitad
de camino entre Mahler v Schreker.

vés de la mediacion escénica. De Mahler
apuntamos un preambulo protagonizado por
el sequndo movimiento de su tercera sinfo-
nia, con sobretitulo programético: "Lo que
me dicen las flores en el prado”, que se reci-
bid en inglés como “What the wild flowers tell
me ", en virtud del arreglo de Britten para pe-
quena orquesta. Este movimiento conoci6é un
trato de tono popular, incluso ligero, con una
instrumentacién de musica de camara propia
de algunos de los lieder de El nirio del cuer-
no magico. El autor mantuvo que era lo mas
despreocupado que habia escrito nunca, tan-
to como soélo suelen serlo las flores.

Franz Schreker pasa por uno de esos creado-
res en fase de consolidada recuperacion, vy de
su firma son el grupo de Cinco canciones pa-
ra orquesta y voz grave. Vienés de pro, admite influencias wag-
nerianas y derivados expresionistas dejando una serie de 6peras
que estan a la altura de las de Richard Strauss

Ramon Garcia Balado
Auditorio de Galicia
Santiago de Compostela
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Mariola di Lammermoor

Es su momento. El que fuera un papel de canarios, de ruisefo-
res, de gorgeos, se fue enfundando en una piel de mujer que
lucha por su amor frente a una sociedad patriarcal, de convenien-
cia, sea en la Edad Media, en el Barroco o en el Romanticismo (lé-
ase, respectivamente, W. Scott, hecho real o traslacion habitual al
XIX, como en la produccién que nos ocupa). Ademas, es el Ginico
rol que evoluciona psicolégicamente sin querer, reaccionando con
su locura ante esa colectividad opresora. Y ademas, se encuentra
en la cima de la dificultad vocal, sobre todo si se hace como habi-
tualmente, cadenza final incluida. Mariola Cantarero ha encontra-
do en la joven escocesa su alter ego musical y puede cantarla tum-
bada, de rodillas, sentada, de espaldas... Por supuesto que los
agudos constituyen uno de los atractivos (v riesgos) de este rol, pe-
ro no lo es menos la sedosidad de su linea de canto, el fraseo de
su melodia, la delicadeza o la fortaleza de su intencién. En todo su
espectro canoro parecia sentirse comoda, y es porque la adecua-
cion entre la cantante y el personaje ha conseguido ser una. Y es-
to es lo que nos pareci6 que no le ocurria a Simén Orfila, un ex-
celente bajo, pero con una cierta incompatibilidad entre su tesitura
vy su Raimondo, al que doté de contundencia y expresién. Juan Je-
sus Rodriguez puede pasar del buen Vidal al mal Enrico con la fa-
cilidad que concede su doble condicién de tan buen cantante co-
mo actor. Ademas, el impetu de su registro, su claridad, su
volumen, consiguieron el resto, alzandose como un gran baritono
verdiano, avido de oportunidades. El norteamericano Stephan
Costello super6 una afeccion para dar vida (v bella muerte) a un
Edgardo con mas vigor y reciedumbre de lo acostumbrado, mo-
viendose bastante bien, en general, por el terrible pasaje de la voz
que conlleva su rol, y especialmente en su cavatina y caballeta fi-
nales. Manuel de Diego, Vicenc Esteve y Anna Tobella aprove-

Mariola Cantarero ha encontrado en la joven escocesa
un alter ego perfecto.

charon bien sus intervenciones, al igual que el coro del Maestran-
za, compacto vy poderoso. De excepcional podemos calificar la di-
reccion del germano Will Humburg, todo un prodigio de elastici-
dad, detallismo, vigor y magnificacion de la orquesta donizettiana,
tan denostada, a la vez que conseguia de la ROSS iridiscencias ca-
si olvidadas. Por cierto, para olvidable —y punible— el trabajo del es-
cenografo Pier Paolo Bisleri v el director de escena Giulio Ciabat-
ti para la produccion del Teatro Lirico "Giuseppe Verdi" de Trieste.

Carlos Tarin
Teatro de la Maestranza

Sevilla

Dificultades para la épera en Canarias

a 45 temporada organizada por los

migos Canarios de la Opera comen-
z0 tras muchas incertidumbres, al anunciar
a Ultima hora la consejera de cultura del
Gobierno de Canarias, v tras varios reque-
rimientos, la reduccion de la subvencion de
480.000 a 40.000 euros, lo que obligo a
reajustar alin mas una temporada ya muy
constrenida. La apertura se realizd con
Carmen, asumiendo el rol titular la gran-
canaria Nancy Herrera, que ha hecho de
la gitana su personaje fetiche. Con una vo-
calidad que se ajusta perfectamente a sus
condiciones de mezzo lirica de atrayente
sonoridad, brind6 una gitana sensual v se-
gura de si, alejada de lo arrabalero, que se
movid con verosimilitud, incluso en las es-
cenas bailadas. Aquiles Machado tiene en
Don José un rol a la medida de su estado
actual, con una voz ensanchada hacia lo
spinto que maneja con inteligencia y cor-
dura, sin forzamientos innecesarios, agu-

mos medios lirico-ligeros, bien aprovecha-
dos. El Escamillo de Luca Grassi, convi-
cente en lo actoral, desmereci6 por su so-
noridad metalica y broncos agudos,
frecuentemente calantes. Equilibrado equi-
po de secundarios, comandados por Eli-
sandra Melian como Frasquita, cuyos fir-
mes agudos dominaban los concertantes, y
Javier Galan, viril Morales y Le Dancaire,
con Rosa Delia Martin en Mercedes; Juan
Ramoén Padron como Remendado vy Vic-
tor Garcia Sierra en Zaniga.. Decorado vy
vestuario, de produccion propia, identifica-
ron adecuadamente los diferentes ambien-
tes, junto con una bien trabada puesta en
escena, todos de Mario Pontiggia. Desen-
vueltos tanto el coro infantil como el adul-
to, pese a ocasionales desajustes y unas so-
pranos algo destempladas, y buen
rendimiento de la Filarménica de Gran Ca-
naria a las ordenes de Alain Ghingal, que
optd por no cargar las tintas, permitiendo

dos generalmente bien provectados, fra-
seo ajustado y medias voces suficientes,
arriesgando en un Don José pusilanime y
escasamente simpatico, excelentemente
conjuntado con la protagonista, especial-
mente en un tempestuoso duo final. Bea-

.?-.-5|r1lﬁln?iic- gde Educacion, Sultura'y Deporte 2012

La soprano canaria tiene en Carmen a uno
de sus personajes favoritos; se adapta a el
como guante a los dedos.

triz Diaz hizo una Micaela més resolutiva
de lo habitual, que aproveché sus dlios v el
aria del tercer acto para mostrar sus opti-

el comodo desenvolvimiento de los can-
tantes sin privilegiar la parte orquestal.

Juan Francisco Roman Rodriguez
Teatro Perez Galdos
Las Palmas
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Discos CRITICADOS

BACH: Cantatas BWB 82 y 169. Arias y Sinfonias de las Canta-

tas BWV 150, 200, 161 y 53. Andreas Scholl, contratenor. Orquesta

de Camara de Basilea,

BACH: La Pasion segin San Mateo. Ferrier, Suddaby, Greene, Hebert.

The Bach Choir & Jacques Orchestra. Dir.: Reginald Jacques.

BACH: Transcripciones para guitarra BWV 826, 997, 998 y 972.

Judicaél Perroy, quitama.

BEETHOVEN #5. David Grimal & Les Dissonances.

BEETHOVEN: Concierto para violin. BERG: Concierto para violin.

lsabelle Faust, violin. Orquesta Mozart. Dir.: Claudio Abbado.

BOCCHERINI, MOZART: Armonie dello Spirito. Stabat Mater, Ada-

gio y Fuga para cuerdas K546. Gemma Bertagnalli, soprano. Ensem-

ble Aurora. Dir.; Enrico Gatti, :

BRAHMS: Trio op. 101. LISZT: Tristia. SCHONBERG: Noche trans-

figurada. Trio Boulanger.

BRAHMS. Miisica para coro y orquesta, Ewa Wolak, contralto. Coro

y Orquesta Filarmonicos de Varsovia. Dir.: Antoni Wit.

BRAHMS. Canciones, vol. 3. Simon Bode, tenor. Graham Johnson, piano.

BRAHMS: Sinfonia niim. 4. SAINT-SAENS: Sinfonia niim. 3. Ale-

xander Gorin, érgano”, Orquesta Filarmanica de lsrael. Dir.: Zubin Mehta.

BRAHMS: Concierto para piano nim. 1. Maurizio Pollini, piano. Ste-

atskapell Dresden, Dir.: Christian Thielemann,

BRUCKNER: Sinfonias niims. 4 “Romantica” y 5. Staatskapelle de

Dresde. Dir.: Karl Bohm.

BRUCKNER: Sinfonia niim. 4 “Romantica”. Crquesta Sinténica de Lon-

dres. Dir.: Bemard Haitink.

Fﬂl.[.ﬂ: El sombrero de tres picos’. Noches en los jardines de Es-
**. Homenajes. Raquel Lojendio, soprano’. Jean-Efflam Bavouzet,

plant: *. Orquesta Filarmonica de la BBC. Dir.: Juanjo Mena.

FRANCK: Sonata, SAINT-SAENS: Sonata niim. 1. RAVEL: Sona-

ta. Joshua Bell, violin; Jeremy Denk, piano.

GARCIA ABRIL: Misica para guitarra. Gabriel Estarellas, guitarra,

GARCIA ABRIL: Musica de Camara para ninos: Doce piezas pa-

ra violin v piano. Carla Marrero, violin; Fernando Huelin, piano.

GERSHWIN: Concierto en Fa. Segunda Rapsodia. Variaciones |

Got Rhythm”. Orion Weiss, piano. Buffalo Philharmonic Orchestra. Dir.:

JoAnn Falleta.

GRANADOS: Valses poeticos. Goyescas. Luis Fernando Pérez, piano.

HAENDEL: Nueve arias alemanas. Gloria. Dorotea Craxton, soprano;

Fredrik From, Hanna Ydmark, violines: Kjeld Lybecker, violonchelo; Lars

Baunkilde, violone; Leif Meg,rer Clave v drgano.

JANACEK. Obras corales. Seis coros moravos (sobre Dvorak). Tho-

mas Walker, tenor. Philip Mayers, piano. Radio Blazers Ensemble. Cappe-

lla Amsterdam. Dir.: Daniel Reuss.

KOECHLIN: Les heures persanes op 65. Ralph van Raat, piano.

KREISLER: Cuarteto en La menor. YSAYE: Harmonies du soir. ZIM-

BALIST: Cuarteto en mi menor. Cuarteto Fine Arts. Orquesta Flarménica

de Europa. Dir.: Otis Klsber,

MARCO); Sinfonias niims. 2, 8 y 9. Orquesta Sintonica de Malaga. Dir.:

José Serebrier,

MENDELSSOHN, TCHAIKOVSKY. Conciertos para violin. Ray Chen,

violin. Orquesta Sinfénica de la Radio Sueca. Dir.: Daniel Harding.

MOMPOU: Preludis. Paisatges. Souvenirs de I'Exposition. Variaciones

sobre un tema de Chopin. Canco de bressol. Adolf Pla, piano.

MORAVEC: Vita Brevis, para soprano v trio con piano. Charac-

teristics, para piano. Cantata Useful Knowledge. Amy Burton, soprano;

Randall Scarlata, baritono; Simon Mulligan, piano. Trio Solisti. La Fenice.

MOZART: Cuartetos completos. Cuarteto Talich.

MOZART: Serenata en Mi bemol mayor K 375. Serenata en Do me-

nor K 388 (384a). Moonwinds. Dir.: Joan Enric Liuna.

MOZART: Miisica para teclado, vol. 3. Kristian Bezuidenhout, pianc-

forte.

MUSORGSKI: Cuadros de una exposicion (Org. Ravel). Noche en el

Monte Pelado fversion originall. TCHAIKOVSKY: Sinfonia niim. 2 “Pe-

quena Rusia”, Orquesta de Bournemouth. Dir.: Kirill Karabits.

NEIDHART: Un minnesinger y su Valle de lagrimas. Ensemble Le-

ones. Dir.: Marc Lewon.

PAUS: Obras para piano. Maria Orejana, piano.

PLEYEL. Sinfonias v concierto. Patrick Gallois, flauta. Sinfonia Finlan-

dia Jyvaskyla, Dir.: Patrick Gallois.

QUEIPO DE LLANQ: 25 Fugas a cuatro voces. Ensemble Fisarchi di

Firenze. Daniele del Lungo, violin y direccion,

RACHMANINOV: 6 Momentos musicales op. 16. Variaciones so-

bre un tema de Corelli, op. 42. Preludios op. 32/1, 5 y 12. Idil Bi-

ref, prano,

SCHUBERT: Canciones. Wemer Giira, tenor; Christoph Berner, forte-

piano.

SCHUMANN: Cuartetos de cuerda. Quinteto con piano. Peter Laul

piano. Cuarteto Gringolts.

SOLER: Sonatas para teclado niims, 16-27. Vestard Shimkus, piano.

STILL: Sinfonias nims. 2 v 3 Wood notes. Orguesta Fort Smith. Dir..

John Jeter.

TCHAIKOVSKY: 18 Piezas para piano op 72. Konstantin Shamray,

piano.

TELEMANN: Un dia a traves de la Literatura. Les Esprits Animaux.

VIVALDI: Las cuatro estaciones. Aitor Hevia, violin. Theo Bleckmann

y Uri Caine. Forma Anfiqua. Dir.: Aaron Zapico.

VIVALDI: Obras sacras para soprano. Conciertos. Alin Manahan Tho-

mas, soprano. Florilegium. Dir.: Ashley Solomon.

WALLACE: Fantasias celtas. Rosemnary Tuck, piano; Richard Bonynge,

piano,

WIDOR: Conciertos para piano nims. 1 y 2. Fantasia en La be-

mol mayor Op. 62. Markus Becker, piano. BBC Nationa! Orchestra of

Wales. Dir.: Thierry Fischer.

WOLF: Morike Lieder, vol. 2. Sophie Daneman, Anna Grevelius, James

Gilchrist, Stephan Loges, Sholto Kynoch, piano.

YSAYE: Sonatas para violin solo op. 27, Tai Murray, violin,

AM ITALIAN RANT. Misicos italianos en la Gran Bretania. L' Aventura Lon-
don. Dir.: Zak Ozmo.

EL ARTE DE POLLINI. Obras de STRAVINSKY, CHOPIN, BEETHOVEN...
CELINE MOINET, oboe. Obras de J.S. BACH, BRITTEN, BERIO, CAR-
TER y C.P.E.BACH.

CONCIERTOS PARA PIANO DE AZERBAIYAN. Farhad Badalbeyl, piano.
Murad Adigezalzade, piano. Roval Phiharmonic Orchestra. Dir.: Drmitry Yablonsky.
DINNERSTEIN, Simone, piano. Obras de BACH y SCHUBERT.
GREILSAMMER, David: Baroque Reflections. Obras de varios compositores,
HAENDEL IN THE PLAYHOUSE. L'awentura London. Zak Ozmo, director.
EL NACIMIENTO DEL VIOLONCHELO. Bruno Cocset, violoncellos, ba-
io de violon, tenores de violon, efc.

NOCTURNS PER A PIANO: Obras de FELD, CHOPIN,
DIN... Sira Hernandez, piano.

PAJAROS PERDIDOS. The South American Project. Jarousshy, Galeazzi,
Mancini, Capezzuto, Andueza. L" Arpeggata. Dir.: Ch, Plubar.
PRIMROSE, Wilkiam, viola. Obras de BACH, HAENDEL, PAGANINI y SCHU-
BERT. Vladimir Sokolov, Johana Harris, piano.

RECORDS | PETJADES. Obras de GUZMAN ANTICH. Santi Riu, piano.
RICHTER, Swiatoslav: Primeras grabaciones, vol, 2.

SCHMITT, Thomas, guitarra de seis ordenes, “De gusto muy delicado”, mi-
sica espafiola del siglo XVIIl. Obras de MORETTI, FERANDIERE, VARGAS
y GUZMAN,

SHLOYME. The Timofeyev Ensemble.

TESOROS DE RUSIA.OBRAS de MUSSORGSKL, TCHAIKOVSKY v RACH-
MANINOV. Brigitte Engerer, piano. Royal Philharmonic Orchestra. Coro
de Camara Filarménico de Estonia, Dirs.: Daniele Gatfi, Paul Hillier,
TRIOS PARA FLAUTA, CELLO y PIANO DE WILMS, HUMMEL,
CZERNY y BEETHOVEN. Trio Wiek.

TRIOS CON PIANO. Obras para trio de GERHARD, MONTSALVATGE
vy CASSADOQ. Trio Arriaga.

TUNE THY MUSICKE TO THY HART. Stile Antico. Fretwork.
GIORDANO: Andrea Chenier. Cura, Guleghina, Guelfi, Nicotra, de Mo-
la, Vaurille. Orquesta y Coro del Teatro Comunale de Bolonia. Carlo Rizzi.
LEHAR: Paganini. Theba, Stratas, Heesters, Koller, Kraus, Tillmann. Or-
questa Sinfénica Kurt Graunke. Woltgang Ebert.

MASSENET: Don Quichotte. Furlanetto, Kiknadze, Serov, indau, Ma-
tochkina. Orquesta y Coro del Teatro Marinsky. Dir.: Valery Gergiev.
MOZART: La flauta magica. Saimir Pirgu, Genia Kiihmeier, Alex Esposito.
Coro v Orquesta del Teatro alla Scala. Dir.: Ronald Boer.

PUCCINI: La Boheme. Park. Kizart, Carbo, Fiebig, Parkin. Orquesta y Co-
ro de la Opera de Australia, Dir,: Shao-Chia Lii.

RIMSKY-KORSAKOV: La Leyenda de la Ciudad Invisible de Kiteh.
Orquesta y Coro del Teatro Lirico de Cagliari, Dir.: Alxander Vedernikov.
ROSSINI: [l barbiere di Siviglia. Dalibor Jenis, Joyce DiDonato, Roberto
Saccé, Carlos Chausson, Kristinn Sigmundsson, Coro y Orquesta de la Ope-
ra de Paris. Dir.: Bruno Campanella.

R. STRAUSS: Salome. Angela Denoke, Alan Held, Kim Begley, Doris Sof-
fel. Marcel Reijans. Deutsches Symphornie-Orchester Berlin, Dir.: Stefan Soltesz.
MOZART: El rapto en el serrallo. Diana Damvau, Christoph Strehl, Franz
Josef Selig. Orquesta y Coro del Gran Teatro del Liceo. Dir.; lvor Bolton.
VERDI: Simon Boccanegra. Placido Domingo, Anja Harteros, Ferruc-
cio Furlanetto, Fabio Sartori, Massimo Cavalletti, Emesto Panariello. Coro
y Orquesta del Teatro de La Scala, Milén. Dir.. Daniel Barenboim.
VERDI: Otello. Amiliato, Dessi, Meoni, Cremonini. Orguesta y Coro de
la Opera Real de Valonia. Dir.: Paolo Arrivaben,

VERDI: La traviata. Petersen, Varano, Rutherford, Fehrs, Lubahn. Co-
ro de la Opera. Orquesta Filarmonica de Graz. Dir.: Tecwyn Evans,
KWIECIEN, Mariusz. “Héroes eslavos”, Arias y escenas para baritono de
TCHAIKOVSKY, RACHMANINOV, SMETANA, MONIUSZKO, DVORAK,
RIMSKY-KORSAKOV, BORODIN y SZYMANOWSKI. Orguesta Sinfoni-
ca de la Radio Polaca. Dir.: Lukasz Borowicz,

MODL, Martha, soprano. Arias y Lieder de BEETHOVEN, REIMANN, R.
STRAUSS, WAGNER, etc. Varias Orquestas y directores.

SAINT SAENS. Piano Trios nos.1 y 2. Trio Wanderer.

RAVEL: Miroirs, DECAUX: Clairs de lune, SCHOENBERG: Drei Kla-
vierstiicke. Frederic Chiu, piano.

CANCIONES Y ENSALADAS. Ensemble Clément Janequin. Dir.: Do-
minique Visse.

C.P.E BACH. Trio Sonatas. London Barogue. Dir.: Charles Mediam.
BRUHNS. Deutsche Kantaten. Cantus Colln. Dir.: Konrad Junghénel.
FRANK MARTIN. Misa para doble coro a cappella. RIAS Kommer-
chor, Dir.: Daniel Reuss.

MONTEVERDI. Missa in illo tempore. Ensemble Vocal Européen de
la Chapelie Rovale. Dir.; Philippe Herreweghe.

MOZART. Sinfonias niims.35 v 36. The Prague Philharmonia. Dir.: Ji
ri Belohlavek.

BRUCKNER. Sinfonia nitm.6. Deutsches Symphonie-Orchester Ber-
lin. Dir.: Kent Nagano.

DEMANTIUS. Vespers of Whitsun. Huelgas-Ensemble. Dir.: Paul Van
Nevel.

WAGNER: El ocaso de los dioses. Kirsten Flagstad, Set Svanholm, In-
grid Bjoner, Eva Gustavson, Egio Nordsje, Waldemar Johnsen. Coro de Ope:
ra. Orquesta Flarménica de Oslo, Orquesta de la Radio Estatal de Noruega.
Dir.: Bivin Feldstad,

WAGNER: Tannhéuser. Peter Seiffert, Petra Maria Schnitzer, Béatrice Uria-
Monztin, Markus Eiche, Giinther Groissbéick, Vicente Ombuena, Lauri Va-
sar. Coro y Orquesta del Gran Teatre del Liceu. Dir.: Sebastian Weigle.
WAGNER: Parsifal. Poul Elming, Falk Struckmann, John Tomlinson, Wal
traiid Meier, Giinther von Kannen, Fritz Hiibner. Coro de la Opera Alemana,
Berlin. Staatskapelle Berlin. Dir.: Daniel Barenboim.

CELIBIDACHE: You don't do anything - You let it evolve. Un filme
de Jan Schmidt-Garre.

CELIBIDACHE REHEARSES BRUCKNER'S NINTH. Un filme de Jan
Schmidt-Garre.

THE GARDEN OF CELIBIDACHE. Un filme de Serge ¢ loan Celebida-
chi.

LISZT, BORO-



los mejores discos para mayo 2012
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VERDI: Simon Boccanegra.

Placido Domingo, Anja
Harteros, Ferruccio
Furlanetto, Fabio Sartori,
Massimo Cavalletti,
Ernesto Panariello.

Coro y Orquesta del Teatro
de La Scala, Milan.

Dir.: Daniel Barenboim.
Arthaus, DVD 101595
DVD

BEETHOVEN: Concierto
para violin. BERG:
Concierto para violin.
Isabelle Faust, violin.
Orquesta Mozart.

Dir.: Claudio Abbado.
Harmonia Mundi,

HMC, 902105 ¢ CD

BACH: Cantatas BWB 82 y

169. Arias y Sinfonias de
las Cantatas BWV 150,
200, 161 y 53.
Andreas Scholl,
contratenor. Orquesta de
Camara de Basilea.
Decca, 4782733 ¢ CD

VIVALDI: Las cuatro
estaciones. Aitor Hevia,
violin. Theo Bleckmann y
Uri Caine. Forma Antigva.
Dir.: Aaron Zapico.
Winter & Winter, 9101852
LD

RACHMANINOV: 6
Momentos musicales op.
16. Variaciones sobre un
tema de Corelli, op. 42.

Preludios op. 32/1, 5y 12.

Idil Biret, piano.
Naxos, 8.571289 » CD

WAGNER: Parsifal. Poul Elming,
2 Falk Struckmann, John Tomlinson,
NTMON : Waltraud MEier, Gunther von
SOCCANEGRAS Kannen, Fritz Hubner. Coro de la
Opera Alemana, Berlin. Staatskapelle
Berlin. Dir.: Daniel Barenboim.

EuroArts, 2066738 e 3 DVDs

PAUS: Obras para piano.
Maria Orejana, piano.
Warner, 5310501862  CD

FRANCK: Sonata. SAINT-
SAENS: Sonata nam. 1.
RAVEL: Sonata. Joshua Bell,

violin; Jeremy Denk, piano.
Sony, 88697891822  CD

PAJAROS PERDIDOS. The
South American Project.
Jaroussky, Galeazzi,
Mancini, Capezzuto,
Andueza. L Arpeggiata.
Dir.: Ch. Pluhar.

Virgin Classics,
5099967851621 ¢ CD

BRAHMS: Concierto para  LGLIE
piano nim. 1.
Maurizio Pollini, piano.
Staatskapell Dresden.

Dir.: Christian Thielemann.
D.G., 4779882 ¢ CD

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este nimero.
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WIENER STAATSOPER

LIVE

Flena Obraztsova . Placido Domingo
|sobel Buchanan . Yuri Mazurok

Orchestra and Chorus of the Wiener Staatsoper

Conductor Carlos Kleiber

fe Stage Director Franco Zeffirelll
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