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Nuevos lanzamientos de Naxos... a precio razonable

Naxos inaugura el mes de mayo con un nuevo lanzamiento de 15 titulos en su mejor y mas selecta linea
editoral. Continua el ciclo sinfonico de Malcolm Arnold, un ferviente admirador de Berlioz, del cual no
oculté influencias orquestales. Naxos publica una interesante integral de Sinfonias de Beethoven en cinco
cedés, asi como un disco dedicado a los conciertos para clave (dos, tres y cuatro) de Bach y otro a la obra
para trompa y orquesta de Mozart, con, naturalmente, protagonismo esencial de los Conciertos. Prosigue
el magno ciclo pianistico de Liszt, con una de sus partituras mas imprescindibles, los tres cuadernos de
Afos de Peregrinacion, esta vez con el maestro Jandé ante el instrumento; otra continuacion importante es
el nuevo volumen de las Sinfonias de Haydn. A estos titulos se unen una Reina de las hadas, de Purcell, y
unas Estaciones, de Glazunov, que aportan interesantes puntos de vista al panorama interpretativo de esas
musicas, asi como otros trabajos de repertorio mas infrecuente, como puedan ser los discos dedicados a
Josquin, Holborne y Robinson, Hofmann o Uuno Klami, quien nos habla de un tema muy querido por el
mas famoso finés, Jen Sibelius, la leyenda del mitico Lemminkdinen. Y todo esto en grabaciones cien por
cien digitales y con la mejor relacién calidad-precio.

ARNOLD: Sinfonias nims.3 y 4. Orquesta Sinfonica
Nacional de Irlanda. Dir.: Andrew Penny.
NAXOS, 8.553739.

BACH: Conciertos para dos, tres y cuatro claves. Robert
Hill, Michael Behringer, Gerald Hambitzer, Christoph
Anselm Noll, Roderick Shaw, claves. Orquesta de
Camara de Colonia. Dir.: Helmut Miller-Briihl.

NAXOS, 8.554217.

BEETHOVEN: las 9 Sinfonias. Orquesta Filarmdnica de
Zagreb. Orquesta Sinfonica CSR, Bratislava.

Dirs.: Richard Edlinger.

NAXOS, 8.505001. 5 CDs.

GLAZUNOV: Las estaciones. Escenas de ballet op.52.
Escena de danza op.81. Orquesta Sinfonica de Moscu.

Dir.: Aleander Anissimov.
NAXOS, 8.553915.

HAYDN: las Sinfonias, vol.19. Sinfonias nims. 32, 33y
34. Orquesta de Camara de Colonia.

Dir.: Helmut Mller-Brihl.

NAXQS, 8.554154.

HOFMANN: Conciertos para violonchelo. Northern

Sinfonia. Tim Hugh, violonchelo y director.
NAXQOS, 8.553853.

_HOLBORNE, ROBINSON: Pavanas y Gallardas.

Christopher Wilson, Shirley Rumsey, latdes.
NAXOS, 8.553874.

JOSQUIN: Missa L'homme armé. Ave Maria. Absalon
fili mi. Oxford Camerata. Dir.: Jeremy Summerly.
NAXOS, 8.553428.

KLAMI: Suite Kalevala. Sea Pictures. Las aventuras de
Lemminkainen en la Isla de Saari. Orquesta Filarmonica

Turca. Dir.: Jorma Panula.
NAXOS, 8.553757.

LISZT: Anos de Peregrinacion. Jend Jandd, piano.
NAXOS, 8.503004. 3 CDs.

MOZART: la Obra para trompa y orquesta.
Bournemouth Sinfonietta. Michael Thompson, trompa y
director.

NAXOS, 8.553592.

PURCELL : La reina de las hadas.
The Scholars Baroque Ensemble.
NAXOS, 8.553752.

“LA VIRGEN NEGRA". Canciones de peregrinaje
al Monasterio de Montserrat (1400-1420).
Ensemble Unicorn.

Dir.: Michael Posch.

NAXQOS, 8.554256.

“OBRAS PARA GUITARRA".

Obras de THEODORAKIS, MAMANGAKIS,
BOUDOUNIS, STRAVINSKY,

DYENS y KOSHKIN.

Elena Papandreou, guitarra.
NAXQOS, 8.554001.

“MUSICA ANTIGUA DESDE EL RENACIMIENTO
AL BARROCO". Schola Cantorum
de Oxford/ Jeremy Summerly y

otros interpretes.
NAXOS, 8.503005. 3 CDs.
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EDITORIAL

EL EJERCICIO DE LA IMPROVISACION

| acercarse los meses de verano, en nuestra redaccion co-
mienza a sentirse un especial nerviosismo a la hora de los
cierres de cada nimero de la revista. Los nervios tienen su
origen casi siempre en la demora de la recepcion de los ori-
ginales de nuestros colaboradores, pues una revista de ma-
sica clasica en Espana depende en gran manera de las en-
tusiastas colaboraciones de muchos y buenos aficionados,
cuyo “modus vivendi” normalmente no suele ser la musica. Estas demo-
ras vienen motivadas habitualmente por la falta o retraso de la informa-
cion sobre programas, ediciones y actividades que los comentaristas ne-
cesitan conocer para redactar sus trabajos.

La misién divulgadora de una revista cultural consiste en recopilar to-
da la informacién posible de los diferentes eventos musicales, nacionales
e internacionales, y tras su catalogacion y seleccidn, transmitir dicha in-
formacion a nuestros lectores, bien de forma aséptica, o tamizada bajo el
juicio critico de nuestros colaboradores. Pues figtrese, querido lector,
qué es lo que sucede en nuestra casa cuando la informacién de las activi-
dades que van a tener lugar el mes siguiente llega a nuestra redaccion
con una o dos semanas de antelacion..., cuando el proceso de edicion de

una revista mensual especializada como la nuestra es aproximadamente
de cuatro semanas.

Pues bien, cuando se aproxima el periodo estival, el panorama de la
oferta musical crece, y con él las dificultades informativas. Se da el caso
de festivales o certimenes que nos presentan sus programas definitivos el
dia anterior al de su inauguracioén; se producen cambios de programacion
sin previo aviso, una vez iniciados los conciertos y, generalmente, la in-
formacion de prensa se recibe con un par de semanas de antelacion. Qui-
za se deba a que los organizadores de las “cosas musicales” sélo piensan
en la prensa diaria, y a dltima hora se acuerdan de la especializada.

Sucede también muy a menudo que se organizan eventos musicales
que no disponen de suficientes presupuestos para su promocion y difu-
sion por medio de la prensa especializada, carteleria, prensa general, et-
cétera... y, en cambio, conllevan unos abultados gastos de relaciones pu-
blicas, con personalidades del mundo cultural y politico de “interés co-
yuntural” (viajes, hoteles, cenas, cocteles...), cuyo presupuesto es muy su-
perior al del basico y elemental del de la difusién del acto entre el
ciudadano aficionado a la musica, teérico receptor del mismo; luego,
ademas, la informacién especializada o no existe o llega a dltima hora,
después de los postres.

Como estos pensamientos nos vienen insistentemente a la mente en
cada primavera, hemos querido profundizar un poco mds, desde esta pa-
gina editorial, sobre el porqué de la persistencia de estos malos habitos
en nuestra vida musical. Los gestores de las actividades musicales que se
organizan en Francia, Alemania, Inglaterra y otros paises de la Uni6n Eu-
ropea, del norte de los Pirineos, normalmente envian su informacién a los
medios especializados con tres o mas meses de anticipacion; y los cam-
bios o rectificaciones de programas son minimos y dotan, en muchos ca-
sos, de suficiente estructura informativa profesional al evento para su ma-
yor difusién entre los aficionados. Por todo ello, paradéjicamente, la con-
feccion de la informacion internacional tiene para nuestra redaccion mu-
chos menos problemas que la informacién nacional.

No queremos creer que la improvisacion de muchas de las actividadE:S
musicales espanolas provenga de una falta de interés por la cultura musi-
cal en nuestro pais, y que la musica se siga utilizando solamente cOmo
“foyer” de un teatro mas politico y social que cultural. Tampoco nos gus-
taria creer que se deba a la escasez de buenos profesionales de la gestion
y la comunicacion cultural. Tras muchas reflexiones, nos inclinamos a
pensar que, probablemente, nuesros gestores de la vida musical, en ejer-
cicio intelectual de altos vuelos, estin recuperando los valores del mas
genuino barroco musical europeo y dejan que la musica fluya “ad libi-
tum” a lo largo de sus programas.
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Jose Sanchez Rodriguez

effrey Tate (Salisbury, 1943) es una figura excepcional en el panorama operistico de nuestros dias. A su dilatada
experiencia en este campo, avalada por el contacto con muchos de los directores y registas mas prestigiosos
(Boulez, Karajan, Solti, Chéreau), une una intensa actividad como director sinfénico. Bien conocido por nuestros
lectores por sus grabaciones, entre ellas el reciente dlbum de Sinfonias de juventud de Mozart y Hansel y Gretel
de Humperdinck, galardonadas ambas con el Premio Ritmo (circunstancia que, por cierto, desconocia y agrade-
cio profundamente) o sus extraordinarios Cuentos de Hoffmann (en la edicion revisada de Michael Kaye), el musi-
co britanico realiza estos dias una gira con la Orquesta Sinfénica Nacional de la RAI por Madrid, Sevilla y Valen-
cia. Aprovechando esta circunstancia sacamos a la luz la entrevista que nos concedié durante la dltima edicion
del Festival de Misica de Canarias, (con la inestimable mediacion de la soprano canaria Maria Oran), en la que
mostro en todo momento una franqueza y una simpatia poco habituales. Muchisimas gracias, Mr. Tate...
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;Es ésta su primera visita a Espana?

No la cuarta. La primera fue a Barcelo-
na, con la English Chamber Orchestra y un
coro inglés; hace muchisimo tiempo, quiza
diez anos. Hicimos dos programas con La
Creacion y Elias. Regresé cinco o seis anos
después para una gira con la Filarménica
de Rotterdam por San Sebastian, Oviedo,
Santiago de Compostela, Valencia, Barce-
lona y Alicante. La dltima vez que vine,
hace dos afos, de nuevo con la English
Chamber, dirigi en Madrid, Valencia, Bil-
bao (una ciudad muy interesante, con una
antigua y maravillosa Sociedad Musical),
La Coruia y Oviedo. Y volveré otra vez en
mayo con la Orquesta Sinfénica Nacional
de la RAI.

La de Turin, si no me equivoco; una or-
questa que dejé una excelente impresion
en nuestro Festival de Misica de Canarias
hace dos anos.

Si, es realmente buena, y muy joven;
como usted sabe habia cuatro orquestas de
la RAl, en Roma, Népoles, Milan y Turin,
pero los problemas econémicos obligaron
a unificarlas —una operacién muy dificil,
como puede suponer—. Tres anos después
se ha convertido en un cuerpo sélido, con
unos instrumentistas maravillosos. Puede
que sea la mejor orquesta de ltalia. Dare-
mos tres conciertos en Sevilla, Madrid y
Valencia con un programa formado por el
Octavo Concierto para Orquesta de Petras-
si, una pieza de gran valor compuesta para
la Orquesta Sinfénica de Chicago y Giulini
en 1968, y la Novena de Bruckner.

Usted estudié medicina y tras ejercer
durante 2 afos abandoné la profesion. Un
cambio radical, ;no le parece?

Vera, si y no. Mi discapacidad me obli-
g6 a pasar gran parte de mi nifiez en hospi-
tales. Fui operado en dos ocasiones, a los 8
y los 12 anos. Mis padres estaban preocu-
pados por mi futuro. Aunque era inteligen-
te no crefan que la musica fuera una buena
idea, sobre todo teniendo en cuenta que
como musico no era ningun "genio". tra
un buen pianista, si, pero muchisimos ni-
fos lo son y les parecia dificil que destaca-
ra. Tampoco se podian imaginar que aca-
baria siendo director. Hice mucha mdusica
en la escuela, pero mi maestro les expreso
sus dudas. Por lo tanto me aconsejaron
que estudiara para médico o abogado. Co-
mo el chico obediente que era les dije que
si. También contribuyé a ello mi deuda ha-
cia los médicos, a quienes sentia que debia
mi existencia. Pero en el fondo de mi cora-
z6n albergaba el deseo de ser musico.
Después empecé mis estudios de medicina
en la Universidad de Cambridge, cuya par-
te practica la realicé en un hospital de Lon-
dres, antes de examinarme. Conoci enton-
ces a una sefora austriaca que llevaba una
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Un extraordinario director que todavia no ha dado
si mismo.

escuela de épera totalmente privada, en la
que comencé a trabajar como co-repeti-
dor. Demasiadas cosas: no pude superar
mis examenes. Una vez aprobados ejerci
la medicina durante dos anos, pero me dije
a mi mismo que debia intentarlo e ingresé
en la London Opera School. Hubo una au-
dicion para el Covent Garden. Me presenté
y consegui un puesto. Siempre podia vol-
ver atrds, pero ahora, en la plantilla del
Covent Garden, me sentia feliz, estaba en
el mundo al que siempre habia deseado
pertenecer. Amaba el teatro, amaba la 6pe-
ra, era inmensamente feliz, pero ni siquiera
entonces tenia idea de que iba a convertir-
me en director de orquesta. Era algo que
no se me pasaba por la cabeza...

Una vez en el Covent Garden tuvo la
oportunidad de conocer a grandes direc-
tores de orquesta...

Si. en los cinco anos que estuve en el
Covent Garden trabajé como asistente de
Krips, Kempe, Schmidt-Isserstedt, por su-
puesto Solti; todos los grandes directores
que recalaban por alli. Tocaba el piano en
los ensayos y los escuchaba. Era como un
entrenamiento. En cierto modo el mejor
aprendizaje posible.

Quiza es el mejor método para los jo-
venes directores.

Y lo sigo creyendo. Si un joven director
me pidiese consejo le diria que lo mejor
—si es un pianista lo suficientemente bueno

lo mejor de

(una cualidad necesaria: te con-
fiere sentido armonico para to-
do) vy tiene talento— es irse a tra-
bajar a un teatro de Opera, aun-
que no sea el Covent Garden:
conocera directores, los vera tra-
bajar y se formarda un criterio
propio. En un teatro de 6pera de
Alemania, tras dos o tres anos,
un director joven tendra que di-
rigir... Fledermaus... jEso es ma-
ravilloso! Todo este aprendizaje
debe ser algo asi como un libro
de referencia, no se debe imitar
a nadie. Yo no podria imitar
nunca a Karajan, pero las cosas
que decia, las que nunca hacia,
los sonidos que obtenia, toda es-
ta experiencia me sirvié de gran
ayuda. De Solti aprendi muchisi-
mo acerca de las grabaciones;
era fantastico, muy disciplinado:
sabia como hacer un buen dis-
co. Y es que un disco es muy di-
ferente al concierto: en una se-
sion de grabacién tienes un
tiempo limitado y debes saber lo
que es importante y lo que no.
Puede que suene muy técnico,
pero de hecho es fundamental.
No puedes malgastar tu tiempo,
y Solti en esto era fantdstico.
Grabé seis 6peras con él.

Grabé con él la parte de clave entre
otras Operas en "Las Bodas de Figaro'...

En las tres Ooperas Da Ponte: Giovanni,
Cosi y Figaro. Pero no quisiera olvidar el
Don Giovanni que hice con Karajan. Una
historia divertida y emocionante a la vez.
Me encontraba en Colonia como asistente
de John Pritchard, después de abandonar
el Covent Garden, en mil novecientos se-
tenta y siete, época en la que aun tenia
contacto con Solti. Alli recibi un mensaje
de Karajan para acudir al Festival de Pas-
cua de Salzburgo y encargarme de los en-
sayos con los cantantes. Ese verano estaba
Kleiber dirigiendo las Bodas en Salzburgo
y queria que fuera a tocar el clave. Una de
las funciones iba a ser dirigida por Karajan.
Fui y toqué junto a la Filarménica de Vie-
na. Recibi algunas criticas. Habia nervio-
sismo porque Karajan parecia muy enfada-
do. Me enviaron a verle -mi aleman no €rd
muy bueno por aquél entonces y no enten-
di muy bien lo que decia. Refunfuﬁabale
hizo algunas observaciones, pero me dio
su visto bueno. Yo era muy cuidadoso. Al-
gunas tardes venia y me observaba, sin cie:
cir nada. Después de aquella ocasion segul
trabajando con él durante tres anos ¥ he de
decir que se porté muy bien conmigo- Me
dio la oportunidad de dirigir en Salzburgo,
queria que hiciera una opera de Henze.
Siete u ocho afios mds tarde recibio una




lamada en Nueva York diciéndome que el
Maestro deseaba que tocase el clave en su
grabacion de Don Giovanni. jNo es posi-
ble!, pensé. Me dijo: "Aunque sé que esta
ahora dirigiendo, jquerria usted venir y to-
car el clave como un favor hacia mi?". Era
sorprendente, porque sin ser su estilo pen-
s6 que yo era la persona mds adecuada.
Me emociond. Aquella fue la dltima vez
que le vi, se encontraba muy enfermo.

;Fue dificil para usted adaptarse a su
estilo mozartiano?

Su estilo y el mio eran completamente
opuestos, pero no por eso dejaba de reco-
nocer que lo que yo hacia con el clave era
correcto. Sabia que no era tan radical o di-
ferente como Hogwood o Pinnock. Karajan
no era tonto, era un hombre muy inteligen-
te, pero demasiado mayor para adaptarse a
lo que ahora se entiende que debe ser Mo-
zart; era tarde para él. No podia cambiar.

El estilo de Solti era diferente al de Ka-
rajan, y también al de Barenboim o al su-
yo propio. ;Cual es su vision de Mozart?

Es muy dificil definirlo con palabras.
Mozart es para mi, ante todo, un composi-

tor para los cantantes y un compositor dra-
matico. A Mozart le interesaba sobremane-
ra la voz, todas las cualidades de su musi-
ca provienen de la linea melédica que pro-
duce ésta y que determina a su vez el esti-
lo instrumental. Y por otro lado esta su
portentoso sentido del drama. Articulacion
dramatica, ritmos brillantes, claros y ajus-
tados, "tempi" contrastados... son el funda-
mento de mis interpretaciones, todo ello
sin perder de vista la belleza del sonido,
dentro de un estilo de ejecucion digamos
"'vocal". No me extrana en absoluto que
adorara los instrumentos de viento, a los
que hacia "cantar" como la voz humana. El
fraseo de los instrumentos debe ser natural,
como el de la voz. Por esta razén tengo di-
ficultades con la aproximacion de los intér-
pretes con instrumentos originales, aspera
v a menudo "antivocal", demasiado brusca.
Su sentido del fraseo, en mi opinién, no es
el adecuado para las posibilidades de la
voz. Si me interesa el sentido dramatico de
un Harnoncourt: contrastes extremos, mu-
cha energia ritmica. Algo que se debe ob-
servar también en las sinfonias...
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... Por ejemplo, en la introduccion del
primer movimiento de la "Sinfonia Pra-
ga'...

iSi, desde luego! Es como una opera. En
Mozart subyace siempre un fuerte impulso
dramatico. Era un supremo arquitecto mu-
sical, pero también una persona muy sen-
sual. Y este aspecto se percibe con clari-
dad en su mtsica. Su amor por la belleza
absoluta es fundamental. Cuando es nece-
sario la musica debe sonar de un modo in-
creiblemente bello.

Algo que parece fuera de los presu-
puestos de las interpretaciones historicis-
tas...

Discrepo con ellos a menudo por este
motivo. No sabemos como sonaba la musi-
ca en el XVIII. Insisto, "no lo sabemos". Si
echamos un vistazo a las artes visuales —el
arte del siglo XVIII me interesa mucho— nos
daremos cuenta de su gran riqueza y sen-
sualidad, de su increible refinamiento. La
musica también debe reflejar todo esto,
aunque, curiosamente, esta un poco por de-
tras de las artes plasticas... Mozart pertenece
todavia al mundo de mediados de siglo;
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Tate ha recibido un Premio RITMO dos veces.

Haydn, en cambio, era en muchos aspectos
mas moderno y apuntaba ya hacia el siglo
XIX. Hace poco intérprete en Baltimore el
pequeno Concierto para piano en Mi bemol
K. 449 (tararea). El lento es uno de esos mo-
vimientos ante los que uno cae rendido, tal
es su belleza. Cada compas es como la se-
da. Pero no debe sonar como Schumann, o
algo asi, debe ser exclusivamente bello,
muy bien fraseado, con el vibrato exacto en
las cuerdas... sin perder de vista ese sentido
del color sensual, de la linea vocal, al que
me referia antes. Sensualidad y dramatismo
son las claves en Mozart.

;Considera usted a la English Chamber
una agrupacion ideal para Mozart?

Por supuesto. Una orquesta de la cate-
goria de la English Chamber lo puede ha-
cer tan bien como cualquier otra. Esa ca-
pacidad de mantener la individualidad y
sonar juntos a la vez, ese sentido cameristi-
co, hacen de ella una agrupacion muy es-
pecial. Sus miembros poseen un sentido
innato del estilo —son muchos anos tocan-
do esta musica—, y esta tradicion se trans-
mite a los nuevos integrantes de la planti-
lla. Piense en nuestros maravillos vientos,
inscritos en la gran tradicion britanica de
esta familia, tan importante en Mozart, los
Neil Black, William Bennett, Thea King...
las cuerdas: el concertino espanol con el
que tanto he trabajado, José Luis Garcia
Asenslo...
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... Que en una entrevista para
RITMO tuvo palabras de gran
admiracion para usted.

iOh, si! Es un gran amigo
mio, y estd ahora en el Conser-
vatorio de Madrid. Los jovenes
estan también a la misma altura.
Frank Lloyd, uno de los mejores
trompa del mundo, un chico ma-
ravilloso. Poseen una acusada
personalidad que hace que el
trabajo con ellos no sea siempre
facil, pero cuando estin en for-
ma experimento una sensacion
intensa y excitante, como con
ninguna otra orquesta.

Estaba pensando en sus fan-
tasticas interpretaciones de las
Sinfonias de Mozart, ;por qué
no ha grabado nunca sus ope-
ras?

La indsutria discografica es
bastante extrana y no escapa a la
influencia de las modas y todas
esas cosas de hoy en dia. Empe-
cé a grabar para EMI en la época
en que el movimiento historicista
comenzaba a despuntar. Habia
gran interés entre el publico y la
critica hacia ellos. Para EMI era
l6gico que Roger Norrington gra-
bara esas obras porque era mas radical que
yo, que en ese aspecto era bastante "nor-
mal". De modo que mis posibilidades de
hacer opera eran escasas. En su dia se ha-
blo de hacer Idomeneo, pero dijeron que
no se venderia bien. Tenian a Haitink en el
Covent Garden y a Norrington como una
nueva figura. Esas dos visiones opuestas
eran las que mas interesaban a mi compa-
nia, y asi fue. No habia lugar para uno
mas. Decca tampoco necesitaba nuevas
grabaciones en aquel momento porque te-
nia las de Solti... El negocio del disco es
muy particular, como sabe, hay muchas
presiones extranas envueltas... Es posible
que las haga en el futuro, no lo sé. Tuve
suerte de grabar las sinfonias y los concier-
tos completos, de los que me siento orgu-
lloso. Estoy también bastante satisfecho de
mis grabaciones operisticas: son todas bas-
tante singulares, particularmente Lulu y
Hansel y Gretel. Grabar Lulu fue una gran
satisfaccion personal, lo mismo que Los
Cuentos de Hoffmann... Mejor haber he-
cho éstas que, quién sabe, las 6peras de
Mozart, en las que dependes tanto del re-
parto.

;Le ha resultado dificil reunir los repar-
tos adecuados?

No es nada facil, porque necesitas can-
tantes disciplinados, y eso —sobre todo en
cierta época— implicaba acudir a menudo
a cantantes anglosajones. Por ejemplo,
cuando yo estaba en el Covent Garden vy

comencé a dirigir, a finales de los setenta vy
principios de los ochenta, los mejores, por
su formacion, eran probablemente los in-
gleses y los americanos. No se puede can-
tar Mozart sin una enorme disciplina musi-
cal, no hay manera: tienes que tener la
voz, por supuesto, pero también el sentido
del estilo y la disciplina. Tristemente, en
aquella época, muchas voces del sur —con
ciertas excepciones: maravillosos cantantes
clasicos como Berganza—, no acompana-
ban a sus dotes vocales —ese sonido que
solo un espanol o un italiano consiguen-
con este importante factor. Por tanto, para
hacer Mozart, tu eleccion recaia basica-
mente en cantantes ingleses y americanos,
y algin aleman — no todos—: piense en
Margaret Price e Yvonne Minton, Te Kana-
wa, Thomas Allen, Carol Vaness, el reparto
del Cosi de Muti: Margaret Marshall, Ann
Murray... una completa y maravillosa es-
cuela.

Hoy tenemos a un Andreas Schmidt...

Sin duda, Andreas Schmidt, Bar, Bloch-
witz son excelentes voces jovenes alema-
nas, pero lo que resulta interesante ahora
es que hay muchos buenos intérpretes ita-
lianos: Barbara Frittoli, Scandiuzzi, Pertusi,
lldebrando D'Arcangelo, una magnifica ge-
neracion de cantantes que poseen tanto el
lenguaje como la disciplina. Escuchar los
textos de las 6peras Da Ponte de Mozart
cantados por auténticos cantantes italianos
es maravilloso. Trabajar los recitativos con
cantantes no italianos es un cambio una ta-
rea muy dura. En el "recitativo secco" es
para mi el corazon de las 6peras de Mo-
zart. Un buen "recitativo secco" es tan va-
lioso como cualquier conjunto, y resulta
mas bello aun cuando se lo escuchas a un
conjunto de cantantes que realmente em-
plean su lengua. Lo mismo se puede decir
de la musica, la sensualidad de la que ha-
blaba antes, el modo en que el italiano usa
el lenguaje. No hay nada comparable.

;Y cudl es su opinion acerca de la tan
traida y llevada crisis de voces?

Siempre habréa crisis en alguna parte del
repertorio operistico. Ahora tenemos bue-
nos cantantes wagnerianos: Waltraud
Meier, a la que admiro muchisimo, y otros
que empiezan a destacar, como Renate
Behle: no sé si la conoce, es fantastica, una
futura Brunilda alemana; o un joven tenor
aleman llamado Wagenfiihrer que canta
Max y Florestan y que puede ser un mara-
villoso Sigfrido. Mire a Bryn Terfel, un po-
sible Wotan... En ciertos repertorios surgen
nuevas voces, de repente. Verdi, sin em-
bargo, es mucho mas complicado: no hay
tenores verdianos, baritonos verdianos casi
no existen. Siempre lo mismo.

Su gusto no parece muy cercano a la
opera italiana, ;no le gusta?

i
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No, no me gusta (risas). Bueno, digamos que no tengo una
afinidad real con ella, nunca me ha llegado con la fuerza con
que lo hace la 6pera alemana, y yo no puedo dirigir algo que
no sienta realmente. Hay excepciones, Falstaff, una obra ma-
ravillosa, Don Carlos, Traviata, pero no es mi mundo. No hay
motivo para hacerlas habiendo gente que lo hard mucho me-
jor que yo. Rossini no es Mozart; es muy bello, pero no me
dice tanto como Mozart. Donizetti, Bellini, pertenecen a un
campo muy especializado... Siempre intenté comprenderlo,
solia escuchar a Sutherland a menudo, pero no me conmovia
como cuando iba y escuchaba La Walkyria.

Richard Strauss es uno de sus grandes amores.

Adoro a Strauss. Lo defendi en muchas ocasiones frente al
senor Boulez, a quien conozcomo muy bien. Boulez no ata-
caba todo Strauss, tenia buen concepto de, por ejemplo,
Ariadna, que es una de mis obras mas queridas, una de las
operas mas perfectas. Pero no habia acuerdo con la Sinfonia
Alpina, que para mi es una gran obra con unos pocos —muy
pocos— malos momentos. (Discutiamos también sobre Fals-
taff: " ;Qué ves en Falstaff?" me decia). Si, soy un empedernido
amante de Strauss. No he dirigido La Mujer sin sombra, ni
Elena Egipciaca, ni Daphne, pero si Intermezzo, una obra que
la gente no toma demasiado en serio, pero que a mi me pare-

ce maravillosa, como Capriccio. Strauss era un hombre de un
talento extraordinario, un compositor increiblemente dotado,
a semejanza de Mozart. Para ellos todo parecia facil.

;Se siente mas cerca del Strauss sinfonico o del Strauss
operistico?

Si he de serle sincero he de decir que del operistico. El sin-
fonico me gusta un poco menos. No suelo dirigir obras como
Till Eulenspiegel, no son realmente lo mio. En cambio amo l N T E R N AC I O N A L
Vida de héroe, que para mi es como una 6pera. Lo mismo

que la Sinfonia Alpina, una obra bastante menospreciada que
dirijo a menudo y que considero una de las cumbres del siglo

XX, algo asi como la Décima Sinfonia de Bruckner. Me gus-
tan mucho las piezas breves, el Concierto para oboe, los dos
Conciertos para trompa... y por supuesto Metamorfosis, una

de las grandes obras del siglo.

;Y los "Cuatro Ultimos Lieder"?

Los he dirigido pero no los he grabado, aunque me encan-
taria poder hacerlo. La grabacién que considero mas perfecta

es la de Lisa della Casa. La de Elisabeth Schwarzkopf es muy P E D RO I AVI RG E N
bella pero, cémo diria, no es "sencilla", es demasiado compli-

cada, demasiado rebuscada. Della Casa los 'canta". Lo que
me gusta de ella es que es como una muchacha, con un soni-
do maravilloso abierto, sincero: no sé si habré escuchado al-
guna vez algo mas hermoso que ese momento —(tararea un

conocido pasaje del tercer lied)-, cuando lo escucho me ale- P R I E G O D E C O RD O B A

gro de no haberlos grabado. No conozco a ninguna cantante
que pueda producir un sonido asi. D@I 23 al 317 de OCtUbre de 1998
¢N1 siquiera Renée Fleming?
... Quiza. Conozco su grabacién pero... creo que podria

hacerlo de otra manera. Precisamente acabamos de grabar un LN B 0 R M- A€ 0 O N
disco, el pasado mes de agosto. Se llama "Renée Fleming, the

beautiful voice" (ver RITMO nidmero pasado, pag. 112), con AYUNTAMIENTO DE PRIEGO DE CORDOBA
un programa bastante diverso: "Tote Stadt", "Morgen", "Vilja", _ X -
"Manon" e incluso una pieza compuesta para ella por un Tel.: 957 - 70 84 10 / Fax: 957 - 70 84 09
COmpositor pop espanol llamado José Maria Cano. Un pro-
sfama muy adecuado para su voz y que resulta "perversa-
mente” bello. {Es como atiborrarse de pasteles, uno tras otro!
5i, Renée es la gran straussiana de su generacion. Cuando
grabamos "Morgen" parecia que se nos iba a parar el corazon.
La dltima persona que recuerdo con ese dominio del lenguaje
Straussiano, combinado con la calidad de la voz, era la joven

AYUNTAMIENTO

DE PRIEGO DE Caja Sur
CORDOBA -
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Te Kanawa, que también podia producir
un impacto similar en el oyente. Adoro
también a Felicity Lott, mas en la linea de
Schwarzkopf.

La Fleming puede ser una gran Maris-
cala, ;no le parece?

Sin duda, posee la inteligencia y la téc-
nica necesarias. La inteligencia es lo que
mas admiro en una persona como ella, tan
sensata, con ese dominio de los idiomas,
con esa versatilidad estilistica. Es una jo-
ven extraordinaria. Estuvimos a punto de
trabajar en dos ocasiones: una de ellas en
Euryanthe en Aix, pero me dijo que era de-
masiado pesada para su voz. Nos encon-
tramos s6lo una hora antes de grabar el
disco y parecia como si nos conociéramos
desde siempre.

El "Anillo" de Chéreau/Boulez marcé
un hito en la 6pera moderna, ;qué recuer-
dos guarda de aquellas representaciones?

Guardo un recuerdo muy intenso del
primer ano. Fue el mas excitante, pues
nunca antes habia trabajado con Chéreau.
Recuerdo las primeras tardes, a finales de
abril, en Bayreuth. Comenzamos con La
Walkyria, y me asombré la capacidad de
aquel muchacho (por aquel entonces lo
era) para motivar a la gente. jEra tan radi-
cal y tan sensato a la vez! Ensayamos el
primer acto y no cambié nunca en los si-
guientes cinco anos, tan seguro estaba de
lo que queria. La produccion cobré enton-
ces su forma definitiva. No sufrié alteracio-
nes. Por otro lado, Boulez. Yo pensaba que
él dirigiria y que yo tocaria, pero delegé en
mi y me permitié dirigir todos los ensayos
con piano con Chéreau. Esto supuso el co-
mienzo de mi carrera como director. Su
confianza en mi me dio la seguridad para
continuar. Quiza sin saberlo, me ayudé a
convertirme en director. Volvimos a traba-
jar en Lulu en 1979. El tercer gran recuer-
do —terrible- es el de la primera noche de
El Ocaso. Durante las tres jornadas prece-
dentes el publico se habia mostrado cada
vez mas insatisfecho, mas inquieto. En el
intermedio tras el primer acto Jess Thomas
me comentd que casi podia sentir el odio
del publico. Y era cierto. Durante el resto
del Anillo yo habia estado a cargo de di-
versas tareas escénicas (atender a los yun-
ques, la llamada de trompa de Sigfrido...),
pero en el tercer acto de El Ocaso no tenia
nada que hacer, asi que me senté en pri-
mera fila. En este tercer acto, si recuerda la
filmacion, todo esta seco, no hay agua, s6-
lo cemento y metal oxidado. Ante este pa-
norama comenzaron los abucheos del pu-
blico, cada vez mas ensordecedores. Sen-
tado entre él —(imita un grito)- no podia es-
cuchar una sola nota de la orquesta. Las
tres doncellas del Rin, a las que habia pre-
parado yo, me dijeron que fue horrible, no
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Tate explica al entrevistador c6mo se consigue un buen empaste orquestal.

podian escuchar nada, no tenian ni idea de
por donde iba la muasica... Era como estar
en una especie de circo romano, con los
gladiadores atacados por los leones. Al fi-
nal la gente empezo a pelearse, algo ine-
narrable. Nos odiaban: a la orquesta, a
cualquier persona que tuviese que ver con
el Anillo de ese primer afo. En cambio,
cinco anos después, al final de la misma
produccion, hubo dos horas y media de
aplausos. La reaccion del pudblico fue cam-
biando gradualmente. El primer ano la vie-
ja guardia de Bayreuth nos consideraba
personas terribles, leprosos, parias. No me-
reciamos su mirada. Ahora la gente ha ol-
vidado todo aquello y cuando recuerdan el
Anillo piensan en lo maravilloso que era.
Pero aquel primer ano fue terrible. Todos
crefamos sin embargo en lo que estabamos
haciendo, teniamos claro que era ése el
camino correcto para el futuro. De pronto
el Anillo adquirié una légica, se hizo hu-
mano. Yo no podria imaginar el Anillo de
modo diferente a como Chéreau lo conci-
bi6. Cambiaria quiza algunos detalles, pe-
ro la realidad del Anillo, su "verdad", apa-
recio ante mi por vez primera. Estuve en
todos los ensayos, escuché todas las pala-
bras. Puedo decir que cambié mi vida.

:Cual es su actitud hacia la escenogra-
fia moderna?

No temo en absoluto las escenografias
modernas. Estoy preparado para aceptar
cualquier propuesta que enriquezca y haga
mas interesante una obra. A menudo el
problema radica en que el director crea un
escenario maravilloso pero no sabe dirigir
a los cantantes. He conocido gente con
ideas espléndidas que no sabe transmitir.
Ese es el gran problema, ya sea con pro-

ducciones tradicionales o modernas. Hay
pocos con esa capacidad: Chéreau, Ponne-
lle, Johannes Schaaf..., he trabajado con
todos ellos y consiguen transformar a los
cantantes en actores. Si es asi, ;por qué no
darle una oportunidad a una visién dife-
rente? ;Por qué tenemos que convertir la
Opera en un museo? No quisiera ver el
Macbeth de Shakespeare representado
siempre del mismo modo. Un escendgrafo
con talento puede hacernos ver una obra
de una manera diferente y creo que eso es
magnifico.

Usted conoce muy bien el Covent Gar-
den, un teatro que esta atravesando una
grave crisis...

Es dificil explicar lo que sucede, es una
historia bastante complicada. Durante los
dltimos 4, 5, 6 anos ha habido problemas
motivados por muy diversos factores: la di-
reccion, la incertidumbre de la reorganiza-
cion interna, el dinero... Pero espero que
cuando el teatro esté acabado la situacion
vuelva a la normalidad, porque todas las
cualidades estdn alli: la orquesta es buena,
el personal es muy bueno, hay un gran
amor por la institucion. Es algo parecido a
la crisis de voces verdianas. Los teatros de
6pera tienen sus altibajos. La 6pera y la
Crisis viven juntas.

;Conoce el Teatro Real?

Ruggero Raimondi me ha hablado de
las enormes posibilidades del Teatro Real,
de su maravillosa acustica. Un teatro a la
antigua usanza, bellamente renovado y
que con una gestion apropiada y buenas
ideas podria ser uno de los mas importan-
tes de Europa.

Fotos: TXIKI GUILLEN
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El hombre y su circunstancia

“L"Orfeo Siciliano”, asi llamaron a
Bellini sus paisanos. Probablemente de-
seaban celebrar su arte como heredero
del practicado por el legendario héroe
griego y, al mismo tiempo, subrayar
que en su musica habitaba el alma me-
l6dica de la bella isla italiana, tierra ar-
diente de emociones inextinguibles,
aquellas que Gnicamente la sublima-
cion artistica es capaz de atemperar.

Vincenzo Bellini nacié en Catania
casi con el siglo, concretamente en
1801. El ambiente familiar era muy fa-

vor la melliil

vorable al desarrollo de sus cualidades
e inclinaciones musicales; de hecho, su
padre y su abuelo fueron compositores
vy maestros de musica. Bellini hizo
pronto su primeras incursiones en la
ejecucion pianistica y en la composi-
cion de pequenas piezas de consumo
local, sus primeras obras fueron de ca-
racter sacro. En 1819 viajé a Napoles e
ingres6 en el Conservatorio con animo
de completar su formacion. Se ha insis-
tido en numerosas ocasiones en la au-
sencia de un profesor o guia de auténti-
ca talla en sus anos de aprendizaje; en



el principal centro musical napolitano
sus maestros fueron Nicol Zingarelli y
Giacomo Tritto, hombres de raigambre
estética profundamente conservadora.
Cabe subrayar, no obstante, el entusias-
mo con el que nuestro musico estudio
las partituras de los grandes composito-
res clasicos, especialmente Mozart, y el
innegable genio natural que otorgaria
rasgos peculiarisimos a sus creaciones.

Con veinticuatro anos, Bellini sintio
que su pluma debia atender a una pul-
sion vocacional irresistible: la opera. En
el teatro del Conservatorio de Napoles
estrend Adelson e Salviniy, un ano mas
tarde, en 1826, haria lo propio en el te-
atro San Carlo con Bianca e Gernando.
Bellini conocid un éxito lo suficiente-
mente satisfactorio como para recibir
un ilusionante encargo de La Scala de
Milan. Sin duda alguna, su carrera se
iniciaba con inmejorables augurios vy,
en cierto modo, asi habria de continuar
hasta su pronta muerte.

A partir de 1827, y aproximadamen-
te durante seis anos, Bellini vivio el éxi-
to en su pais, frecuentando los circulos
sociales y musicales de Mildn con su fi-
gura de joven seductor, con alguna que
otra lengua en su formacién cultural,
pero dotado del talento de los triunfa-
dores. Alli conocié a personajes que
quedaran plenamente ligados a su
obra: Felice Romani, el libretista de la
mayor parte de sus 6peras; Giovanni
Battista Rubini, tenor de cualidades ex-
cepcionales; Giuditta Pasta, prima don-
na destinataria de algunos de los mas
emblematicos papeles de Bellini, como
Amina y Norma. En fin, fueron anos
fructiferos en los que se sucedieron al-
gunos de los titulos mas interesantes de
Su produccion.

El triunfo llegd en el primer intento
con Il Pirata y continud con La stranie-
ra; Zaire, representada en Parma, tuvo
una fria acogida, pero nuestro persona-
le se vio compensado en La Fenice, el
principal teatro veneciano, con el calu-
r0so recibimiento que de dispenso a |
Capuletti e i Montecchi. En Milan se es-
trenaron La sonnambula y Norma, en
los teatros Carcano vy alla Scala respec-
tivamente, asi vemos como Bellini era
solicitado por empresas rivales siendo
Capaz de atender con paginas inmorta-
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Fachada del Teatro de San Carlos, de Napoles, donde el joven Bellini estrend "Bianca e Gernando".

les ambos requerimientos. Norma na-
ci6 entre cierta incertidumbre, sea por
alguna de sus propuestas audaces para
las costumbres de la época, o por algu-
na que otra conspiracion poco decoro-
sa— se ha hablado de los partidarios de
Pacini que no deseaban triunfos que
pudieran ensombrecer a su idolo—-. No
obstante, Bellini respiré aliviado cuan-
do, jornada tras jornada, rendia incon-
dicionalmente el corazén del piblico a
través de los tremendos avatares pasio-
nales de la sacerdotisa druida.

En 1833 viajo a Paris y Londres para
supervisar la difusion de sus obras. Fue
en la capital francesa donde Heinrich
Heine conocid a Bellini y gracias a ese
encuentro hoy podemos leer su des-
cripcion en "Noches florentinas". La
prosa certera del novelista germano di-
secciona el cuerpo y el espiritu del ma-
sico en poco mas de una pagina; pero
esta escrita en pasado, pues el escritor
sabe ya del tragico destino del compo-
sitor; "Le gustaba tanto vivir, sentia una
repugnancia casi apasionada contra la
muerte, no queria oir hablar de morir,
se asustaba como un nino que teme
dormir en la oscuridad...". Efectivamen-

te, tras haber cosechado uno de sus
mas sonados triunfos con | Puritani, Be-
llini murié en las afueras de Paris, el 22
de septiembre de 1835, como conse-
cuencia de unas fiebres intestinales que
tuvieron fatales complicaciones. El pe-
riplo romantico del masico siciliano al-
canzaba su consumacion como man-

dan los cdnones, en la fatidica treinte-
na.

El hombre y su obra

En la masica de Bellini s6lo hay un
instrumento: la voz humana; y para ese
instrumento, Bellini concibié un Unico
v absoluto campo de accion: la melo-
dia. Nuestro musico fue, ante todo, un
excelso creador de melodias. Cuentan
los cronistas que, en cierta ocasion, Be-
llini confesd su aficion a escribir melo-
dias como si de un simple ejercicio co-
tidiano se tratase. Dejandose llevar por
su inspiracion momentanea, en pos de
un plan determinado por una historia,
un personaje, una situacion, un senti-
miento... En esas melodias, Bellini
atendia a varias exigencias. Por un la-
do, mimaba a la voz; permitia a ésta el
dibujo de lineas y colores bajo el impe-
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rativo del hedonismo de un canto cali-
do y puro. Por otro lado, otorgaba a esa
misma voz la traduccion de una gama
amplia de pasiones, el despliegue po-
deroso de la hondura de los sentimien-
tos humanos —recordemos lo que escri-
be al conde Pepoli en 1834 "a través
del canto, la 6pera debe hacerte llorar,
temblar, morir'-. Y en ese equilibrio di-
ficil y magico, entre el bello porte so-
noro del decir y la autenticidad huma-
na de lo dicho, Bellini gozaba con la
capacidad creativa de su pluma. Estas
son las razones por las que amplia el
vuelo de la melodia, que parece sus-
penderse momentaneamente mas alla
del espacio y del tiempo. Ya lo dijo
Giuseppe Verdi: "las de Bellini son me-
lodias muy largas, tales como nadie ha
compuesto antes". Persiguiendo idénti-
co fin, disminuye la extensiéon de los
pasajes de coloratura, se muestra ex-
quisitamente cuidadoso con la relacion
de miusica y palabra, otorga tal entidad
melddica al recitativo que, en ocasio-
nes, no se distingue del aria propia-
mente dicha... Todo un cimulo de no-
vedades que ejerceran una influencia
poderosisima en las 6peras del siglo
XIX. Bellini constituye un eslabon im-
prescindible en la transformacion ro-
mantica de la épera, liberando a ésta
de algunos de sus molestos convencio-

Beatrice di Tenda. Sutherland, Pavarotti,

nalismos, y apuntando hacia unos es-
quemas mas abiertos, al servicio de la
expresion de afectos.

En mayor o menor medida, todos
estos valores estéticos estan presentes
en las obras principales del catalogo
belliniano. Asi desde los primeros titu-
los 0 en | Capuleti ed i Montecchi,
—una 6pera revalorizada en las ultimas
décadas—, a pesar de que se perciben
los ensayos del joven compositor en
busca de esa sintesis equilibrada de bel
canto y romanticismo, podemos hallar
bellisimas melodias que anuncian la
destreza de su autor. En La sonnambu-
la nos encontramos a Bellini en estado
puro, sin que la ausencia de tragedia
—se trata de una épera semiseria, con
conflictos de envergadura pero con fi-
nal feliz—, afecte para nada a su inspi-
racion. El melodismo de esta Opera,
fresco y virginal, la convierte en un
ejemplo Gnico de sensualismo vocal.
Otra de las paginas cumbre de Bellini
es Norma, singular por muchisimas ra-
zones: el lirismo bellisimo de los reci-
tativos; la unidad del conjunto en el
color, en la fluidez del discurso musi-
cal; la perfecta adecuacion de palabra
y musica; la exasperacion pasional que
alcanzan sus momentos culminantes
de efecto inequivoco en el oyente; y
como no, algunas arias que justificada-

DISCOGRAFIA SELECTIVA

mente han alcanzado la inmortalidad...
Beatrice di Tenda, aun a pesar de la
opiniéon del propio compositor, no po-
see el acabado de sus companeras de
catalogo y, sin embargo, ha sido recu-
perada con éxito en los Gltimos tiem-
pos; una vez mas, la razon estriba en
la coleccion de memorables paginas
que contiene. Finalmente, | puritani es
otra de las obras maestras de su autor,
en esta ocasion sobre libreto del conde
Pepoli. Especialmente motivado por su
estreno en Paris, Bellini cuidé con es-
pecial énfasis todo lo referente a la or-
questacion y el juego armonico, sin ol-
vidar un apice su maxima virtud creati-
va, el vuelo magico de sus melodias.
Opera de repertorio, reclamada de for-
ma constante, provoca numerosos pro-
blemas interpretativos dada la endia-
blada dificultad del papel del tenor
protagonista —ya senalabamos mas arri-
ba el poderio del gran Rubini-.

Las melodias de Bellini siguen escu-
chdandose con fruicion. Quiza la razén
habria que buscarla en el significado
simbdlico de aquéllas. Arthur Schopen-
hauer, rendido admirador del musico
siciliano, sefalaba que toda melodia no
es Sino una narracion sonora cuyo con-
tenido es la historia secreta del ser hu-
mano; el problema consiste, en todo
caso, en saber escucharlas.

Norma. Sutherland, Bergonzi, Horne,
Siepi. Coro y Orquesta del Met/Richard
Bonynge. Memories, HR 4216/7. ADD.
2 CD:s.

| Puritani. Sutherland, Pavarotti,
Cappuccilli, Ghiaurov. Coro Covent
Garden. Orquesta Sinfénica de
Londres/Richard Bonynge. Decca, 4175882.
ADD, 3 CDs.

Veasey. Ambrosian Chorus, Orquesta
Sinfénica de Londres/Richard Bonynge.
Decca, 4337062. ADD. 3 CDs.

Beatrice di Tenda. Nicolesco, Cappucilli,
Toczyska, La Scola. Coro Filarménico de
Praga, Orquesta Sinfénica de
Montecarlo/Alberto Zedda. Sony SMK
64539. DDD. 3 CDs.

| Capuleti ed i Montecchi. Scotto, Aragall,
Pavarotti, Ferrin, Giacomotti. Coro y
Orquesta del Teatro alla Scala/Claudio
Abbado. Butterfly, BMCD 012. ADD. 2 CDs.

I Capuleti ed i Montecchi. Gruberova,
Baltsa, Raffanti, Howell, Tomlinson. Coro y
Orquesta del Covent Garden/Riccardo Muti.
EMI, 7648462. DDD. 2 CDs.

Norma. Callas, Corelli, Ludwig, Zaccaria.
Coro y Orquesta del Teatro de la Scala de

Milan/Tulio Serafin. EMI, 76300002, ADD.
3 CDs.

Norma. Sutherland, Alexander, Horne,
Cross. Coro y Orquesta Sinfonica de

Londres/Richard Bonynge. Decca, 4254882.
ADD. 3 CDs.

| Puritani. Caballé, Kraus, Manuguerra,
Ferrin, Hamari. Coro Ambrosiano. Orquesta
Philharmonia/Riccardo Muti. EMI, 769663 2.

Norma. Caballé, Domingo, Cossotto, ADD. 3 CDs.

Raimondi. Ambrosian Chorus, Orquesta
Sinféonica de Londres/Carlo Felice Cillario.
RCA, 86502. ADD. 3 CDs.

La Sonnambula. Orgonasova, Giménez,
Ellero d'Artegna. Coro y Orquesta de la
Radio de Holanda/Alberto Zedda. Naxos,

Il Pirata. Callas, Ferraro, Ego. Coro y 8660042/43. DDD. 2 CDs.

Orquesta de la Sociedad Americana de

Opera/Nicola Rescigno. EMI, 7649382.
ADD. 2 CDs.

La Straniera. Caballé, Zambon, Sardinero,
Casoni. Coro y Orquesta de Nueva

York/Guadagno. Legato, LCD 1342. ADD.

Il Pirata. Caballé, Marti, Cappuccilli, 2 CDs.

Raimondi. Coro y Orquesta de la
RAl/Gianandrea Gavazzeni. EMI, 7641692.
ADD. 2 CDs.

Zaira. Ricciarelli, Vargas, Alaimo. Coro y
Orquesta del Teatro Bellini/Olmi. Nuova
Era, 6982/3. DDD. 2 CDs.
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PROTAGONISTAS -

Por José Antonio Ruiz Rojo

&

B director de sangre italiana

La vida

Riccardo Muti vino al mundo en Napo-
les el dia 28 de julio de 1941. Su padre,
profesional de la medicina y al mismo
tiempo un amante de la mdsica, alento
desde el principio las inclinaciones de su
hijo. Tras realizar practicas de violin y
piano en el domicilio familiar, el quincea-
Aero Riccardo tuvo la oportunidad de es-
cuchar a una orquesta en la sala de con-
ciertos de un colegio de Bari; Nino Rota,
la batuta de esta ocasion y con el tiempo
famoso compositor de las bandas sonoras
de los filmes de Fellini, le aconsejo estu-
diar piano en el Conservatorio napolitano
de San Pietro. Estudiante también de filo-

sofia, Riccardo ingreso efectivamente en
esa institucion educativa en 1958, donde
tuvo como profesor a Vincenzo Vitale,
alumno del gran Alfred Cortot. Mas tarde,
va en el Conservatorio Verdi de Milan,
aprendio direccion con Antonino Votto vy
conocio a Cristina, una mezzosoprano de
Ravena con la que se caso transcurridos
cuatro anos. Al ano siguiente de su gra-
duacion, en 1967, gano el primer premio
en el Concurso que lleva el nombre de
Guido Cantelli (en honor del director dis-
cipulo de Toscanini desaparecido en acci-
dente aéreo). En 1968 dio su primer con-
cierto en el Mayo Musical Florentino con
un solista de excepcion: Sviatoslav Rich-

MeE BE



ter. Pronto fue contratado como director
permanente en Florencia (Teatro Comuna-
le, 1969-1973) vy director del Mayo Musi-
cal (1973-1980). En 1971 habia debutado
en el Festival de Salzburgo. Uno de los
acontecimientos que protagonizo durante
su etapa florentina fue la representacion
integra del Guillermo Tell rossiniano co-
mo apertura de la tercera temporada ope-
ristica a su cargo; de hecho, monté nume-
rosas obras casi olvidadas de Spontini,
Meyerbeer, incluso Verdi, entre otros, y
dirigié en concierto partituras de musicos
del siglo XX (Hindemith, Shostakovich,
Petrassi, Ligeti).

En 1973 sucedié a Otto Klemperer al
frente de la (Nueva) Orquesta Filarmonia,
puesto que ocupo hasta 1982. En 1980
asumio la direccion musical de la legen-
daria Orquesta de Filadelfia de Eugene
Ormandy, funcion que desempend hasta
1992, una vez que hubo convertido a esta
agrupacion en la mejor orquesta america-
na después de la Sinfénica de Chicago. En
1986 sustituyd a Claudio Abbado en la di-
reccion de la Orquesta del Teatro de La
Scala de Milan. La rivalidad entre los dos
intérpretes, aunque probablemente exage-
rada por los medios de comunicacion, era
desde luego notable y adquirio tintes per-
sonales, originando dos bandos de parti-
darios/detractores, como se puso de mani-
fiesto por ejemplo el ano 1989 en la lucha
de ambos por suceder a Herbert von Kara-
jan al frente de la prestigiosa Orquesta Fi-
larménica de Berlin. El anciano director
habia invitado a Riccardo Muti a ir a Ale-
mania con regularidad desde 1972, pero a
pesar de ello el napolitano no contaba
con apoyos politicos suficientes y, ante la
perspectiva de una derrota segura, no le
quedd mas remedio que retirar su candi-
datura la vispera de la eleccion. Este rela-
tivo fracaso frené durante un tiempo su
actividad. Reanudada ésta plenamente
nuestro hombre volvié a ser el artista de
antano, reclamado por los teatros y salas
de conciertos mas importantes del orbe.
Entre otras orquestas de campanillas, dlti-
mamente es huésped habitual de la Filar-
monica de Viena.

El estilo

Es Muti uno de los directores mas "ita-
lianos" de la actualidad. No esta escorado
como otros (Giulini o Abbado, entre los
importantes) hacia la gran tradicion musi-
cal germanica o, en general, centroeuro-
pea. Se considera heredero o, mejor, con-
tinuador de los Toscanini, De Sabata y Se-
rafin, aunque también confiesa su deuda
hacia teutones como Karajan. Ademas,
tiene en comuin con el primero de ellos
muchas cualidades: vehemencia, fogosi-
dad, energia y audacia. Muti es un ejem-
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plo perfecto de artista disciplinado y auto-
critico y, lo que quizas es mas llamativo
en nuestra época, es un ortodoxo de la in-
terpretacion (un "literalista"), actitud que
para él significa el retorno de la seriedad
en la tarea de direccion y la vuelta al ne-
cesario respeto, que no es exactamente
irreflexiva reverencia, de las intenciones
del compositor. Asi lo ha declarado a me-
nudo: "Aqui [en La Scala de Milan] evita-
remos las cosas decadentes que se oyen
en ciertos teatros donde cantantes y direc-
tores no tienen ningln respeto por el tex-
to. Rigoletto, La traviata, Il trovatore han
sido masacradas durante mucho tiempo.
Volveremos a lo que habia escrito Verdi"
(la cita procede, como las que siguen, del
libro de Norman Lebrecht). No sorprende,
pues, que enseguida le acompafnase una
fama injusta de director severo y grunon y
que rapidamente fuese etiquetado de con-
servador y hasta reaccionario (!) por un
sector de la sociedad de su pais (en reali-
dad de la Italia septentrional) que veia con
mejores ojos los gestos mas "izquierdistas
y revolucionarios" de un Abbado. Lo que
nunca se le pudo imputar es servilismo
hacia los intérpretes consagrados ni hacia
los grandes divos del canto; asi, en una
ocasion le espetdé a Pavarotti: "O canta lo
que ha escrito Bellini o se busca a otro di-
rector". Que tampoco veneraba a los di-
rectores del pasado simplemente por go-
zar del derecho de antigiiedad quedé muy
claro cuando tomé las riendas de la Or-
questa de Filadelfia. La formacion liderada
por Ormandy exhibia un sonido opulento
y saturado, "bonito" y muy caracteristico,
omnipresente y, por tanto, en buena me-
dida artificial por resultar muchas veces
inadecuado a las obras objeto de interpre-
tacion. Muti se propuso la eliminacion de
esta sintomatica incapacidad de adapta-
cion y pronto la orquesta dejo de sonar
siempre igual, es decir, de un modo estéti-
camente irreal. Sostenia que las orquestas
han de constituir para el director un me-
dio y no el fin, y nunca deben retratarle
mas alla de lo que seria una cierta imagen
difusa inevitable y, en el fondo, poco ex-
plotable. El tiempo demostré que, a pesar
de la lluvia de descalificaciones, el cami-
no emprendido en Filadelfia era acertado.

Muti es un cosmopolita de la direccion
("Cuando dirijo soy ciudadano del mun-
do") y sus interpretaciones no se subordi-
nan a ninguna clase de exigencias extra-
musicales, personales o politicas. El cam-
po de la creacion es en su opinion com-
pletamente auténomo vy toda interferencia
es perjudicial; mas atn: una falta de com-
promiso artistico tiene el efecto de hacer
brotar polémicas periféricas y destructivas:
"Los problemas politicos surgen sélo
cuando las cosas no van artisticamente

bien". Parece pensar que la neutralidad es
un valor en si mismo y que todas las ban-
deras que se enarbolen en el ambito de la
interpretacion musical distraen de la tnica
ocupacion que corresponde al profesio-
nal: dar vida a lo escrito por el composi-
tor. Muti, en definitiva, es un pragmatico,
pero no en el terreno de las condiciones
materiales: siempre se ha mostrado muy
exigente en este aspecto.

El repertorio

No puede decirse que su repertorio sea
amplio, en el sentido de abarcar todas las
épocas de la historia de la mdsica al me-
nos desde el siglo XVII, pues, al contrario,
Muti ha centrado su atenciéon en el mundo
de la 6pera italiana (Rossini y Verdi, espe-
cialmente) y en la obra de algunos com-
positores rusos (Tchaikovsky, Prokofiey,
Stravinsky), naturalmente con incursiones
en la obra de otros musicos de los siglos
XIX y XX, incluido Wagner. Con la excep-
cion de Mozart y Gluck, practicamente no
ha visitado la produccion del clasicismo
dieciochesco y el repertorio barroco se
halla muy alejado de sus intereses. Aun-
que desde luego no la rehuye, no frecuen-
ta la musica de vanguardia, pero, por otra
parte, se siente atraido por la musica del
"cinematografico" Nino Rota, a quien in-
terpreta siempre de forma modélica.

Su catdlogo de grabaciones es muy re-
presentativo del tipo de obras que le ape-
tece dirigir. Un analisis somero del mismo
descubre también con qué partituras se
siente verdaderamente comodo. Sin du-
das, sus interpretaciones para el disco de
operas de Verdi son en su totalidad sol-
ventes, pero (teniendo presente que la ac-
tuacion de los cantantes pesa por lo me-
nos tanto como la direccion y la orquesta
a la hora de emitir un juicio global) yo
destacaria algunos titulos: en primer lugar,
Aida y Macbeth (ambos registros en EMI),
creo que las versiones de referencia; su
Nabucco (EMI) y el de Sinopoli (D.G.) me
parecen superiores a los demas; por ulti-
mo, su Ballo (EMI) no es un producto re-
dondo, pero de cualquier manera es uno
de los mejores existentes. En cuanto a Ros-
sini, considero referencial su Pequena mi-
sa solemne (EMI), al tiempo que aconseja-
ria su version de La donna del lago en Phi-
lips (a la espera de otro registro mas per-
fecto); mas lo que recomiendo vivamente
es su disco EMI (dificil de encontrar) con
oberturas del musico de Pesaro, que es
sensacional: las interpretaciones de Gui-
llermo Tell y El viaje a Reims no tienen ri-
val (por ejemplo, nunca se han escuchado
los violines en la primera de estas obertu-
ras con tanto nervio y virtuosismo). En el
género operistico, obligado es referirse a
sus versiones de La africana de Meyerbeer
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(Memories), Agnese di Hohenstaufen de
Spontini (Memories), Lodoiska de Cherubi-
ni (Sony) o [ Puritani de Bellini (EMI o Gre-
at Opera Performances, ésta con peor so-
nido), las mejores disponibles, junto al
Don Pasquale de Donizetti (EMI), una de
las dos o tres interpretaciones mas logra-
das. Excepcionales y, por supuesto, las op-
ciones claramente mas recomendables son
sus lecturas de las obras sacras de Cheru-
bini (EMI), la mdsica para Ivan el Terrible

de Prokofiev (EMI), la Suite de Turandot de
Busoni (Sony), el Poema del amor y del
mar de Chausson (EMI), el Concierto para
piano nuim. 3 de Rachmaninov (con Ga-
brilov, EMI) y Petrushkay La consagracion
de la primavera de Stravinsky (EMI), un re-
gistro el del segundo ballet que en mi opi-
nion permanece inalcanzado a pesar de
las numerosas y magnificas interpretacio-
nes disponibles en disco: como muestra,
esclichese la danza final en la version de

Muti, uno de los fragmentos mas insopor-
tablemente angustiosos de la historia de la
fonografia. Hay, para finalizar la relacion,
otras grabaciones que por su calidad de-
ben figurar aqui con todo derecho: las Sui-
tes de Romeo y Julieta (EMI) y la Sinfonia
Clasica de Prokofiev (Philips), la Obertura
Festiva de Shostakovich (EMI), algunos po-
emas sinfonicos de R. Strauss (Philips) y el
Concierto para piano num. 1 de Tchai-

kovsky (con Gavrilov, EMI).

DISCOGRAFIA SELECCIONADA EN CD

BEETHOVEN: Concierto para piano num. 3.
MOZART: Concierto para piano nim. 22.

Richter. Orquesta Filarmonia. EMI, 7690132.
ADD. sm.

BELLINI: Capuletos y Montescos. Gruberova.
Baltsa. Raffanti. Howell. Tomlinson. Coro y

Orquesta del Covent Garden. EMI, 7648462. 2
CDs. DDD.

BELLINI: I Puritani. Caballé, Kraus,
Manuguerra, Ferrin, Hamari. Coro Ambrosian.

Orquesta Filarmonia. EMI, 7696632. 3 CDs.
ADD. sm.

BRAHMS: Sinfonia niim. 4. Obertura tragica.
Orquesta de Filadelfia. Philips, 4223372.
DDD.

BUSONI: Suite de Turandot. CASELLA:
Paganiniana. MARTUCCI: Netturno.
Noveletta. Orquesta de La Scala. Sony, 53280.
DDD.

CHAUSSON: Poema del amor y del mar.
DEBUSSY: El mar. RAVEL: Una barca en el
océano. Meier. Orquesta de Filadelfia. EMI,
5551202. DDD.

CHERUBINI: Lodoiska. Devia, Moser, Corbelli,
Shimell, Lombardo. Coro y Orquesta de La
Scala. Sony, S2K47290. 2 CDs. DDD.

CHERUBINI: Réquiem en Do menor. Coro
Ambrosian. Orquesta Filarmonia. EMI,
7496782. DDD.

CHERUBINI: Réquiem en Re menor. Coro

Ambrosian. Orquesta Filarmonia. EMI,
/493012. ADD. sm.

CHERUBINI: Misa de la Coronacion. Marcha

religiosa. Coro y Orquesta Filarmonia. EMI,
7493022. DDD.

CHERUBINI: Misa solemne en Sol mayor.

Coro y Orquesta Filarménica de Londres. EMI,
7495532, DDD.

DONIZETTI: Don Pasquale. Bruscantini, Freni,
Winbergh, Nucci. Coro Ambrosian. Orquesta
Filarmonia. EMI, 7470682. 2 CDs. DDD.

DVORAK: Concierto para violin. Romanza.

Chung. Orquesta de Filadelfia. EMI, 7498582.
DDD.

GLUCK: Ifigenia en Tduride (en francés).
Vaness, Winbergh, Allen, Surian, Brunet. Coro

y Orquesta de La Scala. Sony, $2K52492. 2
hs: DDD.

LEONCAVALLO: I Pagliacci. MASCAGNI:
Cavalleria rusticana. Carreras, Scotto,
Nurmela, Allen, Benelli, Caballé, Manuguerra,
Hamari, Varnay. Coro Ambrosian. Orquesta
Filarmonia. EMI, 7636502. 2 CDs. ADD. sm.

MENDELSSOHN: Sinfonias niims. 3 y 4. Nueva
Orquesta Filarmonia. EMI, 7696602. ADD. sm.

MEYERBEER: La africana. Norman, Luchetti,
Guelfi, Sighele, Ferrin, Rinaudo. Coro y
Orquesta del Mayo Musical Florentino.
Memories, HR4213/5. 3 CDs. ADD. sm.

MOZART: Las bodas de Figaro. Allen, Battle,
Hymninen, Price, Murray. Coro de la Opera

Estatal y Orquesta Filarmoénica de Viena. EMI,
7479788. 3 CDs. DDD.

MOZART: Cosi fan tutte. Marshall, Baltsa,
Araiza, Morris, Battle, Van Dam. Coro de la

Opera Estatal y Orquesta Filarménica de
Viena. EMI, 7695802. 3 CDs. DDD.

MOZART: Don Giovanni. Shimell, Studer,
Lopardo, Vaness, Ramey, Mentzner, Carolis,
Rootering. Coro de la Opera Estatal y Orquesta
Filarmoénica de Viena. EMI, 7542552, 3 CDs.
DDD.

PERSICHETTI; Sinfonia nim. 5 (+Concierto

para piano). Orquesta de Filadelfia. New
World NW3702. DDD.

PROKOFIEV: Sinfonias nums. 1 y 3. Orquesta
de Filadelfia. Philips, 4329922. DDD.

PROKOFIEV: Sinfonia ndm. 5. Encuentro del

Volga y el Don. Orquesta de Filadelfia, Philips,
4320832. DDD.

PROKOFIEV: Suites de Romeo y Julieta.
Orquesta de Filadelfia. EMI, 7470042. DDD.

PROKOFIEV: lvan el Terrible. Arkhipova,
Mokrenko, Mogunov. Coro Ambrosian.
Orquesta Filarmonia. EMI, 7695842. ADD. sm.

RACHMANINOV: Concierto para piano num.
3. Gavrilov. Orquesta de Filadelfia. EMI,
7490492. DDD.

RIMSKY-KORSAKOV: Scheherazade. Orquesta
de Filadelfia. EMI, 7470232. DDD.

ROSSINI: La donna del lago. Anderson,
Merritt, Dupuy, Blake. Coro y Orquesta de La
Scala. Philips, 4382112. 2 CDs. DDD.

ROSSINI: 6 Oberturas. Orquesta Filarmonia.
EMI, 7471182. ADD.

ROSSINI: Pequena misa solemne (+Stabat
Mater). Gedda, Kavrakos, Gambill, Howell.
Coro y Orquesta del Mayo Musical Florentino.
EMI, 5686582. DDD. sm.

SCRIABIN: Sinfonias nims. 1 y 3. Poema del
éxtasis. Prometeo. Toczyska, Myers. Coro de
Westminster. Orquesta de Filadelfia. EMI,
7542512. 3 CDs. DDD.

SCHUBERT: Sinfonia nim. 2. Rosamunda
(seleccion). Orquesta Filarmoénica de Viena.
EMI, 7548732, DDD.

SHOSTAKOVICH: Obertura festiva. Sinfonia

num. 5. Orquesta de Filadelfia. EMI, 7548032.
DDD.

SPONTINI: Agnese di Hohenstaufen. Caballé,
Stella, Bruscantini, Guelfi, Prevedi. Coro y
Orquesta de la RAl de Roma. Memories. HR,
4104605. 2 CDs. ADD. sm.

R. STRAUSS: Sinfonia alpina. Don Juan.

Orquesta Filarmonica de Berlin. Philips,
4223992. DDD.

STRAVINSKY: La consagracion de la

primavera. Petrushka. Orquesta de Filadelfia.
EMI, 7474082. ADD.

TCHAIKOVSKY: Concierto para piano nam. 1
(+Tema y variaciones op. 19/6). BALAKIREV:
Islamey. LISZT: La campanella). Gavrilov.
Orquesta Filarmonia. EMI, 7691252. ADD. sm.

TCHAIKOVSKY: Sinfonias ndms. 1-6. Romeo y

Julieta. Orquesta Filarmonia. EMI, 7673142. 4
CDs. ADD.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia Manfredo. Orquesta
Filarmonia. EMI, 7648722. DDD.

VERDI: Aida. Caballé, Domingo, Cossotto,
Cappuccilli, Ghiaurov. Coro del Covent

Garden. Nueva Orquesta Filarmonia. EMI,
7472718. 3 CDs. ADD.

VERDI: Attila. Ramey, Studer, Zancanaro,

Shicoff, Gavazzi, Surian. Coro y Orquesta de
La Scala. EMI, 7499522. 2 CDs. ADD.

VERDI: Un ballo in maschera. Domingo,
Arroyo, Cappuccilli, Cossotto. Coro del Covent
Garden. Nueva Orquesta Filarmonia. EMI,
7695762, 2 CDs. ADD. sm.

VERDI: Ernani. Domingo, Freni, Bruson,
Ghiaurov. Coro y Orquesta de La Scala. EMI,
7470838. 3 CDs. DDD.

VERDI: La forza del destino. Freni, Domingo,
Zancanaro, Plishka, Bruscantini. Coro y

Orquesta de La Scala. EMI, 7474858. 3 CDs.
DDD.

VERDI: Macheth. Milnes, Cossotto, Raimondi,
Carreras. Coro Ambrosian. Nueva Orquesta
Filarmonia. EMI, 7643392. 2 CDs. ADD. sm.

VERDI: Nabucco. Manuguerra, Scotto,
Ghiaurov, Lucchetti, Obraztsova. Coro
Ambrosian. Nueva Orquesta Filarmonia. EMI,
7474882, 2 CDs. ADD.

VERDI: La traviata. Scotto, Kraus, Bruson.
Coro Ambrosian. Orquesta Filarmonia. EMI,
7475382, 2 CDs. DDD.

VERDI: | Vespri Siciliani. Merritt, Studer,

Zancanaro, Furlanetto. Coro y Orquesta de La
Scala. EMI, 7540432. 3 CDs. DDD.
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En “la dama de Picas”, de Tchaikovsky. Teatro del Liceo, de Barcelona, 1992,

La vida

Leonie Rysanek nacio en Viena el 14 de no-
viembre de 1926.De nina ya sonaba con ser ac-
triz v a la edad de ocho anos quedd fascinada
comtemplando una representacion de Fidelio. Es-
tudié canto en el Conservatorio de Viena con Al-
fred Jarger v Rudolf Grossman. Con este Gltimo
contraeria matrimonio en 1950. En 1948 dio su
primer concierto en la capital austriaca y el 14 de
junio de 1949 debuté sobre la escena, con la
Agathe de Der Freischiitz. Fue en el Landesthea-
ter de Innsbruck, donde al ano siguiente incorpo-
raria su primera Elisabeth. De 1950 a 1952 per-
manecio bajo contrato en el Teatro del Estado de

Saarbriicken (1950-52). En 1952 pasé a la Opera
del Estado de Munich, compania con la que se
presentd en el Covent Garden en 1953 (papel ti-
tular de Danae). En 1951 audicioné para Wie-
land Wagner y debuté en Bayreuth como Sieglin-
de, dirigida por Karajan. Pese al enorme éxito
conseguido, al ofrecérsele un papel tan poco
adecuado como Brangine, Rysanek se alejo de
Bayreuth por espacio de siete anos. Sin embargo
en 1954 la EMI la llamaria para cantar Sieglinde
en la grabacion de Die Walkiire que Furtwangler
dirigia en Viena.

En 1952 debuté en Aix-en Provence con la
Condesa de Le nozze di Figaro. Siguieron nuevas
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representaciones en la Scala (1954, Chrysothe-
mis), Viena (1954), Paris (1955, Sieglinde, dentro
del primer Anillo parisino de la postguerra, dirigi-
do por Knappertsbusch), San Francisco (1956,
Senta y posteriormente, Turandot, Ariadne, Lady
Macbeth y la Emperatriz de Die Frau ohne Schat-
ten).El 5 de febrero de 1959 sustituyé a Maria Ca-
llas en el Metropolitan, nada menos que como
Lady Macbeth. El teatro neoyorquino llegaria a
convertirse en uno de los principales centros de
actividad de Rysanek, quien a lo largo de mas de
30 anos dio alli mas de 280 representaciones en
los papeles de Senta, Chrysothemis, Elisabeth,
Mariscala, Tosca, Fidelio, Salome, Sieglinde,
Amelia (Ballo), Aida, Elisabeth de Valois, Elsa, Or-
trud, Kundry, Desdemona, Leonora (Forza), Abi-
gaille (primer Nabucco del Met, en 1960), Ariad-
ne y la Emperatriz.

El retorno de Leonie Rysanek a Bayreuth
(1958, Senta y Sieglinde) abri6é su etapa Wagne-
riana mas gloriosa, que culminaria en 1982 con
la produccién conmemorativa del centenario del
estreno de Parsifal. Pero también en los festivales
de Salzsburgo (debut en el Réquiem de Verdi,
1958) y Orange (triunfal Frau ohne Schatten,
1974) asi como en los escenarios de Viena, Ham-
burgo (gira por Japén, 1984), Munich, Berlin, N&-
poles o Paris (Jenufa en 1984) se prolongaria por
espacio de casi medio siglo una de las carreras
operisticas mas brillantas y regulares que ha co-
nocido nuestra época. Ya retirada de la escena,
Leonie Rysanek fallecio el pasado mes de marzo
victima de una larga y dolorosa enfermedad. Con
ella desaparece la dltima gran prima donna de la
opera germana.

BEETHOVEN: Fidelio (Leonore). Con Ernst Haefliger, Irmgard
Seefried, Dietrich Fischer-Dieskau. Coro de la Opera y Orquesta

del Estado de Baviera/Ferenc Fricsay. Deutsche Grammophan,
453 1062,

JANACEK: Jenufa (Kosteinicka). Con Gabriela Benackova,
Wieslaw Ochmann, P. Kazaras. Schola Cantorum y Orquesta de
Opera de Nueva York/ Eva Queler. 1988*. BIS 449/50.

MASCAGNI: Cavalleria rusticana (Santuzza). Con Plicido

Domingo y Astrid Varnay. Coro y Orquesta/ Nello Santi. 1978.
LCD 202-1.

PUCCINI:Tosca. Con Richard Tucker, Cornel MacNeil, Fernando

Corena. Coro y Orquesta de la Opera de San Francisco/
Francesco Molinari-Pradelli. 1969*. Melodram, 27508.

STRAUSS, R: Der Rosenkavalier (Mariscala). Con Christa

Ludwing, Manfred Jungwirth. Coro y Orquesta de la Opera de

Viena/ Josef Krips. 1971. VL 2001-3.

R. STRAUSS: Die Agyptische Helena. (Helena). Con Bernd
Aldenhoff, Anneliese Kupper, Hermann Uhde. Orquesta de la

Opera del Estado de Baviera/ Joseph Keilberth, 1956*. Melodram,

27066.

STRAUSS, R: Ariadne auf Naxos (Ariadne). Con Sena Jurinac,

Roberta Peters, Jan Peerce.Orquesta Filarménica de Viena/ Erich
Leinsdorf. 1972. Decca, 443 675-2.

STRAUSS, R.: Die Frau ohne Schatten (Empreratriz). Con Hans

Hopf, Joset Metternich. Director; Rudolf Kempe. 1954, VL 2007-3.

STRAUSS, R.: Die Frau ohne Schatten (Emperatriz). Con Hans

Hopf, Christel Goltz, Paul Schoffler, Elisabeth Hongen. Coro de la

Opera del Estado y Orquesta Filarménica de Viena/Karl Bohm.
1956. Decca, 425 981-2.

STRAUSS, R.: Die Frau ohne Schatten (Emperatriz). Con Jess
Thomas, Grace Hoffman, Walter Berry, Christa Ludwig. Coro y
Orquesta de la Opera del Estado de Viena/Herbert von Karajan.
1964*. Deutsche Grammophon, 457 6782.

Mlnlstenu dé Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

La voz: contradicciones de los criticos

La voz de Leonie Rysanek ha recibido valora-
ciones muy encontradas. Criticos discograficos
(Celletti, Robertson o Shawe-Taylor) han discutido
las virtudes que otros apreciaban en representa-
ciones en directo, aduciendo "emision fija y leno-
sa, excesivo vibrato en los agudos, monotonia ex-
presiva, fatiga vocal". André Tubeuf, en cambio,
afirma: "La voz brillaba con un esplendor y una ri-
queza de agudos de los que no se conoce otro
ejemplo en los anos cincuenta y un foco dramati-
co que hacia pensar que cuando Rysanek estaba
en escena, ni siquiera le era necesario el canto
para imponer su presencia de fuego". Alan Blyth
ha destacado la profunda comprension de la can-
tante vienesa hacia la linea vocal y el fraseo que
exige la musica verdiana, asi como la variedad de
colores y la potencia exhibidas en Wagner. Para
Thomas Voigt, Rysanek ha sido un "animal escé-
nico" que necesita del teatro y de la presencia del
publico para ser ella misma: un equilibrio perfec-
to entre inteligencia y emocién, cuerpo y alma,
naturaleza y cultura.

El arte y el disco

Los catdlogos de grabaciones "live" recogen un
elenco de titulos y representaciones mucho mas
extenso que el publicado por los sellos "oficiales".
La discografia en estudio de la Rysanek arranca de
varios discos a 78 rpm grabados por EMI en abril
de 1952 y se cierra cuarenta anos después con la
Herodias de Salome, en el registro completo con
Sinopoli para Deutsche Grammophon. Una dece-
na escasa de grabaciones en estudio, a la que he-
mos sumado varios de sus mas famosos registros

DISCOGRAFIA SELECCIONADA

STRAUSS, R.: Die Frau ohne Schatten (Emperatriz). Con Birgit
Nilsson, Ruth Hesse, James King, Walter Berry. Coro y Orquesta
de la Opera del Estado de Viena/Karl Bhm. 1977*. Deutsche
Grammophon, 445 3252.

STRAUSS, R.: Elektra (Elektra). Con Astrid Varnay, Caterina
Ligendza, Dietrich Fischer-Dieskau. Orquesta Filarménica de
Viena/Karl Bohm, Decca VHS 071. 1981. 400-3. Video.

STRAUSS, R.: Elektra (Chrysothemis). Con Birgitt Nilson,
Eberhard Wachter, Wolfgang Windgassen. Orquesta Filarmdnica
de Viena/Karl Bohm. 1965*. SRO 833-2.

STRAUSS, R.: Elektra (Chrysothemis). Con Ute Vinzing, Maureen
Forrester, Bent Norup, Horst Hitermann. Orquesta Nacional de
Francia/Cristof Perick. 1984*, Rodolphe, RPC32420/1.

STRAUSS, R.: Salome (Salome), Con Bernd Weiki, Ruth Hesse,

Hans Beirer. Orquesta/Heinrich Hollreiser. Bel Canto Society,
#572. Video.

STRAUSS, R.: Salome (Herodias), Con Cheryl Studer, Bryn Terfel.
Horst Hiestermann. Orquesta de la Opera Alemana de Berlin/
Giuseppe Sinopoli. 1991. Deutsche Grammophon, 431 8102.

VERDI: Macheth (Lady Macbeth). Con Leonard Warren, Carlo
Bergonzi, Jerome Hines, Coro y Orquesta del Metropolitan Opera
House de Nueva York/Erich Leinsdorf. 1959. RCA.

VERDI: Otello (Desdemona). Con Jon Vickers, Tito Gobbi,
Florindo Andreolli. Coro y Orquesta de la Opera de Roma/Tullio
Serafin. 1960 RCA GD8 1969.

WAGNER: Der fliegende Hollander (Senta). Con George London,
Giorgio Tozzi. Coro y Orquesta de la Royal para House Covent
Garden/Antal Dorati. 1961. Decca, 417 3192.

WAGNER: Der fliegende Hollander (Senta). Con Franz Crass,
Karl Ridderbusch, Claude Heater. Orquesta y Coro del Teatro alla
Scala/Wolfgang Sawallisch. 1966*. Memories, HR4281/2-2.

WAGNER: Die Walkiire (Acto Ill) (Sieglinde). Con Astrid Varnay,
Sigurd Bjorling. Orquesta del Festival de Bayreuth/Herbert von
Karajan. 1951*. EMI Références, CDH 764 7042.

“live” actualmente disponibles en cedé, es dema-
siado poco para documentar el arte de una intér-
prete que a su paso levantaba oleadas de entusias-
mo entre el publico. Los asistentes al concierto de
la Rysanek en Madrid, en 1989, donde interpreto
junto a Siegfried Jerusalem el primer acto de Die
Walkiire (existe toma en video, de TVE, segura-
mente olvidada en los archivos del ente), jamas
podran olvidar la intensidad dramatica que la so-
prano vienesa desplegd a lo largo de una hora de
musica literalmente abrasadora.

;Por qué se grabd tan pocas veces a la Rysa-
nek en estudio? No es facil dar una respuesta jus-
ta, aunque el mundo discografico se construye a
base de mafias y de intereses muchas veces incon-
fesables. Es cierto que la voz de la soprano no
siempre respondia a la técnica, mds bien estanda-
rizada, de las grabaciones de laboratorio. Sin em-
bargo, la version filmada de Elektra, que dirigio
musicalmente Karl Bohm (el director preferido por
Rysanek), constituye un ejemplo insuperado de
verdad musical y dramatica. La voz, menos fulgu-
rante que en el recital de 1952-55 publicado por
EMI-Références o que en la Walkire de Furtwan-
gler, responde maravillosamente al, gesto escéni-
co de la actriz. El video, galardonado con un pre-
mio Emmy, transmite la commocion humana de
una artista que, como la Callas o la Varnay, pare-
ceria abrasarse en cada representacion. Del fuego
interior que animo a esta genial intérprete de
Strauss, Wagner y Verdi tan sélo permanece en
disco el palido testimonio de una voz torturada
por el microfono. Aquella belleza vocal y aquel
arrebato escénico precisan, para ser plenamente
gozados, de un oyente ideal. El que sabe intuir de-
tras de cada sonido el palpito de un ser humano.

WAGNER: Die Walkiire (Sieglinde). Con Martha Madl, Ludwig
Suthaus, Ferdinand Frantz. Orquesta Filarménica de
Viena/Wilhelm Furtwangler. 1954. EMI.

CHS 763 0452.

WAGNER: Die Walkiire (Sieglinde). Con Astrid Varnay, Hans

Hotter, Jon Vickers. Orquesta del Festival de Bayreuth/Hans
Knappertsbusch. 1958.

WAGNER: Die Walkiire (Sieglinde). Con Birgit Nilsson, James

King, Theo Adam. Orquesta del Festival de Bayreuth/Karl Bohm,
1967*. Philips, 412 4832.

WAGNER: Gotterdimmerung (Gutrune). Con Birgit Nilsson,
Bernd Aldenhoff, Hermann Uhde, Gottlob Frick/Coro de la Opera
y Orquesta del Estado de Baviera/Hans Knappertsbuch, 1955%,
Orfeo, C 356944L.

WAGNER: Lohengrin. (Elsa), Con Sandor Konya, Astrid Varnay,
Ernest Blanc. Coro y Orquesta del Festival de Bayreuth/André
Cluytens. 1958*. Myto, 3MCD 89002.

WAGNER: Parsifal (Kundry). Con Siegfried Jerusalem, Kurt Moll,
Bernd Weikl. Coro y Orquesta del Festival de Bayreuth/James
Levine. Historical Recordings, 1981 HRE 412-2.

WAGNER: Tannhduser (Venus). Con Birgit Nilsson, Rudolf Lustig.
Coro y Orquesta del Teatro San Carlos de Népoles/Karl Bohm,
1955*. | Grandi interpreti.

VARIOS: Escenas de Arias de Wagner (Der filegende
Hollander), E. Strauss (Der Rosenkavaller), D'Albert
(Tiefland), y Verdi (La forza del destino/Aida). Con Sigurd
Bjdirling, Elisabeth Griimmer, Rudolf Schock. Orquesta
Filarmonia, Filarmonica de Berlin y Sinfénica de

Berlin/Wilhelm Schiichter. 1952-1955. EMI Références CDH
565 201-2.

* Grabacion en directo.
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INTERNACIONAL,
DEMUSICA

vdanzanE

GRANADA

Del 19 de junio al 5 de julio de 1998

PALACIO DE CARLOS V

Viernes 19 de junio

ORQUESTA SINFONICA DE LAHTI
C. Nylund, sopr,, S. Luttinenen, bar.
O. Vinska, dir.

Obras de ). Sibelius, J. Durdn Loriga
(estreno), D. Shostakovich

Domingo 21 de junio

ORQUESTA SINFONICA DE LAHTI
O.Vinska, dir.
Obras de J. Sibelius, C. del Campo

Miércoles 24 de junio

GELABERT-AZZOPARDI CIA DE DANSA
Zumzumka (estreno)

C. Gelabert, coreogr.

F. Amat, espacio esc. y vest.
P. Comelade, mus.

Coproduccién del Festival Internacional de
Musica y Danza de Granada, Hebbel
Theater, Berlin, y Gelabert-Azzopardi Cia de
Dansa. Con la participacién del Festival
d'Estiu Grec 98 y la colaboracién del Teatre
Zona Nord, de Barcelona.

Viernes 26 de junio

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
J. Achucarro, piano
C. Pehlivanian, dir.

Obras de L. Bernstein, G. Gershwin, M. Ravel

Domingo 28 de junio

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

J. Achtcarro, piano
G. Pehlivanian, dir.

Obras de J. Orbén, G. Gershwin,
S. Rachmaninov

Jueves 2 de julio

ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA
A. Rodrigo, sopr., ). Cabero,

ten., V. Torres, bar.

J. Pons, dir.

Obras de R. Strauss, |. Stravinsky

Domingo 5 de julio

ORQUESTRE PHILARMONIQUE

DE STRASBOURG
J. Latham-Koenig, dir.

Obras de C. Debussy, F. Poulenc,
M. A. Coria, M. Ravel

AUDITORIO

MANUEL DE FALLA

Sdbado 4 de julio

LORCA EN ESCENA

H. W. Henze: El Rey de Harlem

B. Maderna: Don Perlimplin

M. Gutiérrez Aragon, dir. esc. y dramaturgia
G. Vera, esc. y vest.

Proyecto Gerhard y Sax Ensemble,
J. R. Encinar, dir.

Coproduccién del Festival Internacional de
Mdusica y Danza de Granada, el Teatro de
La Zarzuela de Madrid y el Teatro de La Fe-
nice de Venecia

JARDINES DEL GENERALIFE

Sdbado 20 de junio

BALLET VICTOR ULLATE

(Ballet de la Comunidad de Madrid)
Don Quijote

L. Minkus, mus., V. Ullate, coreogr,,

R. Salas, esc. y vest., O. Garcia, luces

Lunes 22 de junio

COMPANIA MARIA PAGES

De la luna al viento

J. M Sanchez, dir. y luces, M. Marin y
M. Pagés, coreogr., C. Olivares, esc. y vest.
Musica de M. Castelnuevo Tedesco,
). M. Gallardo, F. Garcia Lorca

Sébado 27 de junio

COMPANIA ANDALUZA DE DANZA
José Antonio, dir.

Flamencos y Lorca

Coreografias de Manolete, ). Latorre y José
Antonio (estreno)

Miércoles 1 de julio

BALLET DE LA OPERA DE WIESBADEN
B. van Cauwenbergh, dir.

Romeo y Julieta

S. Prokofiev, mus., B. v. Cauwenbergh,

coreogr., A. Vassiliev, vest., H. U. Kreiss

y B. v Cauwenbergh, luces

Viernes 3 de julio

BALLET DE LA OPERA DE WIESBADEN
B. van Cauwenbergh, dir.

Giselle

A. C. Adam, mus,, B. v. Cauwenbergh,
coreogr., A. Vassiliev, vest.,, H. U. Kreiss
y B. v Cauwenbergh, luces

HOSPITAL REAL

Martes 23 de junio

A. Schmidt, bar.
R. Jansen, piano

F. Schubert, Canto del cisne
Martes 30 de junio

PROYECTO GERHARD
E. Martinez Izquierdo, dir.

Obras de F. Guerrero

MUSICA
ELECTROACUSTICA
EN EL PLANETARIO

Del lunes 22 al jueves 25 de junio

Obras de Schaeffer, Henry, Medina,
Nufiez, Polonio, Guerrero...

En coproduccién con el Centro para la Di-

fusién de la Musica Contemporénea
(CDMCQ)

MUSICAS DE AMERICA
EN SANTA FE

Domingo 21 de junio
THE SIXTEEN
H. Christophers, dir.

Obras de F. Guerrero, A. Lobo,
].G. de Padilla, A. Copland, S. Barber

Martes 30 de junio

ORQUESTA DE CORDOBA
L. Brouwer, dir.

Obras de |. Cervantes, A. Roldan,
S. Revueltas, L. Brouwer, H. Gramatges

GARCIA LORCA
EN FUENTE VAQUEROS

Martes 23 de junio

CORO Y CONJUNTO INSTRUMENTAL
DEL TEATRO DE LA FENICE
G. Andreoli, dir.

Obras de M. de Falla, F. Remacha,
V. Fellegara, I. Stravinsky

Jueves 25 de junio

ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA
J. Pons, dir.

Obras de L. Nono, M. Sotelo
(estreno), M. de Falla

LAS MUSICAS DE FELIPE Il
EN LA CATEDRAL,
MONASTERIO DE SAN
JERONIMO Y EL COLEGIO
MAXIMO DE LA CARTUJA

En colaboracién con la Sociedad Estatal
para la Conmemoracién de los Centenarios
de Felipe Il y Carlos V

Sdbado 20 de junio,
Santa Iglesia Catedral

THE SIXTEEN
H. Christophers, dir.
Obras de T. Tallis, A. de Cabezdn,

G.P. da Palestrina, A. Lobo, A. Cotes,
T.L. de Victoria, ). Sheppard
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Viernes 26 de junio,
Colegio Mdximo de Cartuja
Grupo SEMA

P. Rey, dir.

Obras de ). Desprez, N. Gombert,

P. de Pastrana, C. Janequin, D. de Pisador,
C. de Morales, |. Brudieu, T. Susato,

L. de Narvdez, A. de Cabezén, C. Negri,
A. Mudarra

Sabado 27 de junio,
Santa Iglesia Catedral

SCHOLA ANTIQUA ESCOLANIA
DE LA ABADIA DE SANTA CRUZ
DEL VALLE DE LOS CAIDOS

(L. Sdenz de Buruaga, OSB, dir.)
]. C. Asensio, dir.

Obras de M. de Villanueva y Canto Llano
de los cantorales del Monast. de El Escorial

S4bado 27 de junio,
Monasterio de San Jerénimo

TONY MILLAN, érgano

Obras de A. Carreira, J. Bull,
A. de Cabezén, N. Gombert, A. Valente,
Claudin y F. de Soto

Viernes 3 de julio,
Colegio Méaximo de la Cartuja

BANCHETTO MUSICALE
con E. Egiiez, laud

Obras de N. Gombert, A. de Cabezén,
D. Ortiz, A. Mudarra, W. Byrd, R. White,
A. Holborne, |. Dowland

Sdbado 4 de julio,
Santa Iglesia Catedral
CAPELLA CURRENDE & CONCERTO

E. van Nevel, dir.

Obras de P. Rogier, P. de Manchicourt,
M. Romero

Sébado 4 de julio,
Monasterio de San Jerénimo

FELIPE LOPEZ, 6rgano

Obras de Fr. T. de Santa Marfa,

F. Ferndndez Palero, G. Baptista,

P. Alberch Vila, F. de Soto, |. de Cabezén,
H. de Cabezén, A. de Cabezén

Domingo 5 de julio,
Monasterio de San Jerénimo

CAPELLA CURRENDE,
CONSORT & CONCERTO

E. van Nevel, dir.

Obras de P. Rogier, P. de Manchicourt,
G. dela Hele, G. van Turnhout, M. Romero

En colaboracién con la Sociedad Estatal pa-

ra la Conmemoracién de los Centenarios
de Felipe |1 y Carlos V

FIESTA DE LA MUSICA

Domingo 28 de junio

CONCIERTO DE PRESENTACION
de la mano de ). L. Pérez de Arteaga,
en el Auditorio Manuel de Falla

Mihisterio de Educacion, Cultura'y Deporte 2012

Lunes 29 de junio

9 Conciertos simultdneos en patios y re-
cintos histéricos de Granada, de la mano
de la Federacién Espafiola de Juventudes
Musicales y la Fundacié Casc Antic de Bar-
celona, con la colaboracién del Conserva-

torio Superior “Victoria Eugenia” y otras
instituciones.

Trio Cervantes,
en el Palacio de Daralhorra

Coro Cantate Domino
en la Capilla Real

Trio Solomon,
en el Reo

Alumnos de la Catedra de Canto
del Conservatorio Superior
“Victoria Eugenia”,

en el Palacio de los Cérdova

P. Sainz Villegas, guitarra,
en el Palacio de Bibataubin

C. Marquez, piano,

en el Antiguo Convento Franciscano
(Parador de Tursimo de San Francisco)

Coro de J).MM. de Granada

en la Casa de Castril (Museo
Arqueolégico)

I. Alberdi e I. Azpioleta, acordeones,
en el Palacio de los Condes de Gabia

J. M. Gonzilez, oboe, y P. Mielgo, piano,
en la Casa de los Marqueses de
Caicedo (Conservatorio Superior de
Musica)

CAFES CONCIERTO

Del Domingo 21
al Viernes 26 de junio

N. Riﬂ], sopr., B. ViVHHCGS, plano

Obras de F. Garcia Lorca, M. Oltra,
C. Barros, ). Garcia Leéz, M. de Falla,
E. Granados, |. Albéniz, |. Turina,

E. Toldra, F. Mompou, E. Sdanchez

de Fuentes,

Del Domingo 28 de junio
al Viernes 3 de julio
J. Cabili, sopr., A. Espino, piano

Kundimanes. Canciones filipinas en caste-
llano, tagalo y otras lenguas autéctonas.

FLAMENCO

Sdbado 20 de junio,
Patio del Ayuntamiento

CHANO LOBATO, cante
). Habichuela, guitarra

Lunes, 29 de junio,

Patio de los Arrayanes
ENRIQUE MORENTE, cante

Sédbado 4 de julio,
Patio del Ayuntamiento
ISRAEL GALVAN, baile
E. “El Extremefio”, ). J. Amador, cante

P. Sierra, S. Gutiérrez, guitarras
J. M. Nieto, bajo, ). Ruiz, perc.

TRASNOCHES

EN EL ALBAICIN,

EL SACROMONTE

Y CAMINO DEL AVELLANO

Del 20 de junio al 4 de julio

Nueve trasnoches con flamenco,
jazz y musica latina

JUNTA DE ANDALUCIA

DIPUTACION PROVINCIAL DE GRANADA

La presente edicién cuenta con el patrocinio de:

FUNDACION CAJA DE GRANADA
EL CORTE INGLES
FUNDACION LOEWE

CERVEZAS ALHAMBRA

ARTISTAS INTERPRETES O
EJECUTANTES(IAE)

SAGE - FUNDACION AUTOR
CETURSA- SIERRA NEVADA S. A.

y la especial colaboracién de la

SOCIEDAD ESTATAL PARA LA
CONMEMORACION DE LOS
CENTENARIOS DE FELIPE Il Y CARLOS V

PATRONATO PROVINCIAL DE TURISMO
DE GRANADA

IBERIA
FUNDACIO CASC ANTIC
FUNDACION FEDERICO GARCIA LORCA
EMBAJADA DE ESPANA EN MANILA

INFORMACION Y RESERVAS:
Tel. 958 221 844 Fax 958 220 691

www.granadafestival.org



EN PORTADA

La pareja de moda

Gheorghiu y Alagna graban “Romeo y Julieta”, de Gounod

e ambos cantantes, dos jovenes de atractiva presencia, de

adecuado fisico para las lides operisticas, ya se ha hablado

en esta revista varias veces. A la Gheorghiu RITMO le dedi-

c6 su seccion de Protagonistas en el niimero 693 (diciembre del pa-

sado ano), y a Alagna otro articulo en septiembre de 1996. No son,

pues, nuevos en esta plaza. Roberto Alagna viene desarrollando una

imparable carrera desde que, alla por 1990, se enfrentara al Alfreo

de La traviata, con Muti al frente, en produccion de la Scala de Mi-

lan. Su, insisto, planta de galan romantico, le ha ayudado para pro-

tagonizar un cierto relevo generacional en la cuerda tenoril. ;Y la

voz? Pues ahi es donde seguramente esta el verdadero secreto: Alag-

na goza de un instrumento de bello timbre y pastoso color. Capaz

de emitir notas de gran belleza, Alagna, es lo que podriamos deno-

minar una voz seductora, de morbido y subyugante lirismo. Por otro

lado es un cantante que imprime valor y coraje a sus interpretacio-

nes, lo que seguramente le es posible por su interesante fuerza fisica,

Los abivionatk i e al i onocan por un control de la rea;[:riracirjn y un fuelle considerables. Duque de
bien la polémica: ses verdad que Mantua, Alfredo, Nemorino... ahora Romeo. La marcha que Alagna

faltan voces? ;es cierto que para
cubrir determinados roles hay que
buscar debajo de las piedras, y ni
siquiera asi...? Pues como en otras
tantas facetas de la musica, el
personal esta dividido. Para unos,
agotados ya los Kraus, Pavarotti,
Carreras, etc., no hay forma de que
determinados personajes
(naturalmente los de tenor y
soprano al frente) puedan ser
cubiertos con garantia; para otros,
eso del déficit de voces es un
camelo, producto de la mitomania
de algunos criticos... Pues bien, en
este contexto deben de ser tratadas
las figuras de Angela Gheorghiu y
Roberto Alagna, que otra vez
forman pareja en una produccion
discografica, esta vez el “Romeo y
Julieta”, de Gounod, para el sello
EMI, del que en este momento son
artistas exclusivos.

TERRY O’NEILL/EMI

Dos cantantes que comparten profesion y vida personal.
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ha impuesto a su carrera es implacable.
Esperemos que sepa dosificarse, pues
una voz asi merece ser disfrutada du-
rante mucho tiempo.

Angela Gheorghiu, por su parte, es
una cantante mas indiscutible; mien-
tras que a Alagna algin critico le ha
cuestionado su preparacion técnica, la
voz de su esposa ha sido celebrada
unanimemente, y en la misma medida
que su formacion. Como ha dejado es-
crito Jesds Trujillo en el mencionado
articulo, “el instrumento de la rumana
posee un enorme atractivo desde el
punto de vista timbrico (...). Se trata de
una voz de lirismo puro, vibrante, vy,
aunque ligera, carnal y de una homo-
geneidad aparentemente inquebranta-
ble (...). La técnica es de una solidez y
de una ortodoxia raras en estos tiem-
pos. Algunos de los principios basicos
del bel canto (como el “legato”, el

PEDRO GONZALEZ MIRA
—

“portamento”, los “abellimenti”...) son
dominados por la artista de manera ab-
solutamente convincente. Respiracion,
colocaciéon y apoyo del sonido, pro-
yeccion, afinacion... permiten a Ange-
la afrontar ciertos “lujos” canoros que
hacen de ella algo mas que una simple
soprano. La inteligentisima colocacion
del sonido y la sutil regulacion dinami-
ca, indispensables para el preciso di-
bujo del perfil psicolégico de cual-
quier “particella” operistica, son distri-
buidos con la sabiduria y la mesura
propias de una artista de muchos qui-
lates. Llama la atencion el hecho de
que no se halle alevosia en sus encar-
naciones. Gheorghiu parece vivir los
papeles que afronta de una manera tan
natural como intensa, gracias a su po-
deroso y exquisito instinto dramatico”.
Y a estas elogiosas palabras anadia “di-
ferencias claras con las maneras de

Alagna, su marido, premeditadamente
originales”. Es decir, que si bien una
gran parte de la critica admite valores
tangibles en la voz y las maneras dra-
maticas de Roberto Alagna, también
tiende a marcar diferencias: en general
se piensa que el talento y la prepara-
cion técnica de la Gheorghiu es supe-
rior a los de su marido. Felicidades,
pues a EMI, que, con admirable “ojo
clinico” ha arrebatado a Decca la ex-
clusividad de la Gheorghiu, quien, a
sus 35 anos (;cumplidos?), se ha con-
vertido en la soprano de mayor pro-
yeccion. Tras su Zerlina, Mimi, Nanet-
ta, Violetta (una impecable creacién),
Lit, Micaela, Giulietta... ha abierto
una impresionante lista de espera en
los teatros mas importantes del mundo
y estd creando unas espectativas disco-
graficas como hacia tiempo no tenian
lugar en la cuerda de soprano.

car que su matrimonio ahora va viento en popa).
La Gheorghiu cambia de compafia de discos

NUEVAS GENERACIONES

EMI ya contaba (y sigue contando) con una excelente version del Romeo y Julieta de Gounod. Pero el tiempo pasa,
surgen nuevos artistas y sus sellos discograficos han de “cumplir” con éstos y sus necesidades artisticas. No suele impli-
car, por otro lado, “sacrificio” alguno, pues tras estos jovenes se pueden desarrollar importantes operaciones comercia-
les y artisticas. Es seguramente el caso del tenor Roberto Alagna y la soprano Angela Gheorghiu, dos ya figuras fulguran-
tes del firmamento vocal del momento, que ademads forman pareja en la vida real (por cierto, una disculpa: RITMO, tras
considerar como valida una informacién, haciendo lo que en periodismo no se puede hacer, es decir, dando crédito a

quienes nunca lo han tenido ni lo tendrdn, a no ser en ciertos foros —léase el del puro cotilleo—, se arriesgd a dar una no-
ticia acerca de la separacion matrimonial de estos

dos artistas. Pide excusas, pues, todo parece indi-

y, en EMI, tiene importantes proyectos con su ma- ¢ | CLASSICS
rido. El primer resultado importante de esta “aso- g A ' GOWvSD |
ciacion” profesional es un trabajo en el que un z

Michel Plasson absolutamente experto en la mate- $ / ROMEO Ay |
ria vuelve a hacer diana (como en la aludida an- ET JULIETTE
terior interpretacion, con Kraus y Malfitano) y nos | ALAGNA |
ofrece una gran version de la obra, en la que Alg- |
na exhibe sus dotes de galan operistico y Gheorg- |
hiu su arte canoro. Junto a ellos, un José van Dam
maduro y dueno de sus multiples recursos creati-
vos. Todo ello esta inscrito en una espectacular
grabacién, una toma sonora de verdadero lujo.
Seguro que la respuesta de los aficionados no se
hard esperar, para que este album “salga” hacia
sus discotecas con fuerza y determinacion.

GHEORGHIU

VAN DAM . KEENLYSIDE ‘:
TODOROVITCH « FONDARY

CHCEUR ET ORCHESTRE
DU CAPITOLE DE TOULOUSE |

FPLASSON J

e e —————————

T

P.G.M. | = | ,
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REPORTAIJES

Helmuth Rilling

Feliz aniversario

elmut Rilling (Stuttgart, 1933) ha dedicado la mayor parte

de su dilatada experiencia profesional al estudio y a la di-

fusion de la obra de J. S. Bach, desde una aproximacion
mas cercana a la tradicién que a las nuevas propuestas historicis-
tas. Al inicio de su carrera, Rilling fundé la agrupacion coral Ga-
chinger Kantorei y, posteriormente, la Orquesta Bach Collegium,
conjuntos con los que ha recorrido el mundo. Precisamente, hace
unos meses, el musico aleman dirigié a estas dos formaciones en
Barcelona, Madrid y Santiago de Compostela. Aprovechamos su
estancia en nuestro pais para charlar con él y hacer balance de su
carrera artistica.

Desde su creacion, hace ahora tres anos, es también director
principal de la Real Filharmonia de Galicia, una joven orquesta
de camara que, en opinion del maestro alemén, "ha cumplido sus
objetivos mds inmediatos. Nuestra idea original era formar una

El proximo 29 de mayo, Helmuth
Rilling cumplira 65 anos. Por este
motivo, su amigo, el compaositor
polaco Krzysztof Penderecki ha
escrito una obra en homenaje al
musico aleman. Se trata de Missa,
una partitura cuyo estreno mundial
dirigira el propio Rilling el proximo
11 de julio, en el Festival Bach de
Oregon. La interpretacion musical
correrd a cargo de los solistas,
Coro y Orquesta del Festival. El
sello Hanssler Classics, con el que
el maestro aleman esta grabando la
integral de las Cantatas Profanas de
Bach, publicara en octubre un CD
con el registro del concierto,
coincidiendo con la presentacion
de la Missa en Europa. Sera el dia
5, en Cracovia, y el 11, en
Stuttgart, con la Orquesta de la
Bachakademie.

24 & Rl
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CESAR WONENBURGER

Rilling dirigiendo a la Bachakademie.

orquesta pequena, con cincuenta mu-
sicos, y ahora mismo tenemos cua-
renta. De aqui, en dos anos, intenta-
remos cubrir ese cupo, lo que nos
permitird, entre otras cosas, ampliar
nuestro repertorio que, de cualquier
manera, es el ideal para interpretar
las Sinfonias de Beethoven. Otro reto
importante, en el que tengo especial
interés, es el de las grabaciones dis-
cograficas".

Precisamente, la Real Filharmonia
acaba de iniciar la grabacién de la in-
tegral de las Sinfonias de Schubert
que, si bien, ya han sido registradas
en innumerables ocasiones, segln el
maestro aleman, "esta agrupacion tie-
ne mucho que aportar. Es lo mismo
que pasa con las obras muy conoci-
das, que se graban siempre una y otra
vez. Sin embargo, las Sinfonias de
Schubert me parecen una musica
muy adecuada para un conjunto de
camara como el nuestro. Ademas, en
todas ellas los instrumentos de viento
juegan un papel muy importante, y
yo tengo que decir que todo el que
pasa por Santiago, incluidos directo-
res de orquesta invitados y solistas,
no deja de asegurarnos que los nues-
tros les parecen de primer nivel".

En cuanto a sus proéximos concier-
tos con la Orquesta, "en la realidad
estamos preparando El Mesias, de
Haendel, en la version que compuso
Mozart; partitura que presentamos en

<m!’iis‘b.?rlcl d& Educacion, Cultura 'y Departe 2012

a Semana Mozart de Salzburgo y con
a que inauguraremos el Festival 'Mi-
enium' de Santiago de Compostela,
que se celebrard el proximo mes de
agosto". Frente a otros ilustres directo-
res de su generacion, los Leonhardt,
Hartnoncourt o Briiggen, el muasico
aleman rechaza la interpretacion de
este repertorio con instrumentos origi-
nales". En la actualidad hay muchos
caminos abiertos para interpretar la
musica. Pero hablando de instrumen-
tos originales, creo que nadie sabe
coOmo eran éstos realmente en su épo-
ca. Para mi, lo mas importante es ha-
cer oir el sentido de una obra, trans-
mitir su atmaosfera y, por anto, la mua-
sica tiene que estar viva. Yo hago ma-
sica para la gente de hoy, por eso
utilizo los instrumentos fabricados en
nuestro tiempo".

En Rilling, llama la atenciéon que,
siendo un director con un conoci-
miento tan profundo del canto y una
sensibilidad tan especial para las vo-
ces, no dirija 6pera con cierta fre-
cuencia. "La dirigi en Hamburgo en
otra etapa de mi carrera; pero luego
decidi que no se puede hacer todo.
Ademas, en la 6pera hay elementos
que se escapan de mi control: la es-
cena, los decorados... y a mi eso no
me gusta. Mi especialidad son los
oratorios, en lo que existe una intere-
sante conexion entre voces e instru-
mentos y donde yo puedo hacer lo

que quiero. Debo decir que, quiza,
soy el director que mas oratorios co-
noce en el mundo, desde el barroco
hasta nuestro siglo".

Ultimamente, existe todo un deba-
te en torno a la figura del director de
orquesta, y hay quien hasta pone en
duda que sean necesarios. Ante esta
postura, Rilling asegura que "la figura
del maestro como un hombre que no
es de este mundo, un ser superior, au-
toritario, que lo sabe todo, ha desapa-
recido definitivamente. En mi filoso-
fia, el director es un primus inter pa-
res, tiene que cooperar con los musi-
cos y establecer una buena
comunicacion con ellos. Sélo de esa
manera se puede transmitir al conjun-
to la idea que uno tiene sobre deter-
minada obra".

Le preguntamos por su experiencia
con Leonard Bernstein, uno de sus
maestros. "Bernstein fue un gran mdu-
sico, una gran personalidad... Era
muy americano, y a mi eso me intere-
saba. En la época en que estudié con
él, yo era un aleman con una prepa-
racion muy determinada que queria
ver cosas distintas. Bernstein invitaba
al didlogo, a tomar decisiones, y creo
que algo pude aprender de todo ello.
Le estoy muy agradecido".

Desde los anos sesenta, Helmuth
Rilling se ha ocupado de la obra del
compositor polaco Krzysztof Pende-
recky, con quien le une una gran
amistad. En 1969 grabé con el Ga-
chinger Kantorei, el 'Stabat Mater' de
su Pasién segtn San Lucas, tras ha-
berse emitido por radio en 1959 su
version de los Cuatro salmos de Da-
vid. Pero fue a raiz de la participa-
cion del muasico polaco en el Re-
quiem de la reconciliacion —una obra
que la Bachakademie encarg6 a ca-
torce compositores de paises que es-
tuvieron enfrentados durante la Se-
gunda Guerra Mundial, para conme-
morar el quincuagésimo aniversario
de su conclusién- cuando su amistad
se consolida. Ahora Rilling afronta
con ilusion el estreno —primero en Es-
tados Unidos y después en Europa-
de Missa; "una partitura en la que
Penderecki hace una sintesis de su
trayectoria creativa a lo largo de los
Gltimos cincuenta anos". Un ambicio-

so proyecto en el que dara lo mejor
de si.
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DE MODIFICACION.

PROGRAMACION SUSCEPTIBLE

Diserro: S, ALrco & B, G Riaza

Le Nozze
di Figaro

Viernes, 5 de junio. 20:30 horas
WA MOZART

(Version de concierto)

W. V. MECHELEN (Figaro), C. OELZE (Susanna),
H. CLAESSEN (Il Conte), P BICCIRE (La Contesa),
M. GROOP (Cherubino), etc.

LA PETITE BANDE
CHOEUR DE CHAMBRE DE NAMUR
SIJISWALD KUIJKEN, DIRECCION MUSICAL

PALACIO DE LOS
Elementos

CONGRESOS-AUDITORIO
Sdbado, 6 de junio. 20:30 horas
A. LITERES
(Version de concierto)

M. ALMAJANO (Ayre/Aurora), L. CASARIEGO (Tierra),
M. FDEZ. DOVAL (Agua), X. MEIJER (Fuego),
J. RICART (Tiempo), C. MENA (Contratenor).

AL AYRE ESPANOL
EDUARDO LOPEZ BANZOQO., CLAVE Y DIRECCION

O rf(i:() : PALACIO DE
ed Euridice

CONGRESOS-AUDITORIO
Sdbado, 20 de junio. 20:30 horas

C.W GLUCK

(Version de concierto)

E. PODLES (Ofrfeo), A. RODRIGO (Euridice),
I. MONAR (Amore).

ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
PETER MAAG, DIRECCION MUSICAL

i,

PALACIO DE
CONGRESOS-AUDITORIO

[a Clemenza
di Tito
Sibado, 27 de junio. 20:30 horas
WA. MOZART
(Versién de concierto)

P LANGRIDGE (Tito), A. MURRAY (Sesto),
P SCHUMANN (Vitellia), 1. REY (Servilia),
M. ARRUABARRENA (Anio), L. RAGAZZO (Plubio).

ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
VICTOR PABLO PEREZ. DIRECCION MUSICAL

I

PALACIO DE
CONGRESOS-AUDITORIO



Conciertos

CONCIERTO INAUGURAL

Orquesta Sinfonica

de Galicia

Cor de Cambra
del Palau de la Misica
Catalana

Sibado. 30 de mavo. 20:30 horas mmm

!1*'1 11'()2.’1*1 .{":rlr PALACIO DE
Conieito para pfﬂﬂﬂ N° 9 CONGRESOS-AUDITORIO
en mi bemol mayor, KV.271 «Jeunehommer

Gran Misa en do menor, KV.427

VICTOR PABLO PEREZ, DIRECTOR
ELISABETH LEONSKAJA, PIANO

PiANO Elisabeth
Leonskaja

Domingo, 31 de mayo. 20:30 horas

WA MOZART
Sonata en si mayor, KV.333

FIITTI J. BRAHMS
Eﬂﬁziltéﬂ?;“ﬁuDIT(}RIU Fﬂﬂtﬂs{m OP 'I I 6
FE SCHUBERT

Sonata en si mayor D.960

Orquesta del
Mozarteum de
Salzburgo

Viernes, 12 de junio. 20:30 horas

EJ. HAYDN T,

Sinfonia N°.96 en re mayor «El Milagro» PALACIO DE

WA MOZART CONGRESOS-AUDITORIO
Concierto para piano N°.25 en do mayor, KV.503
Sinfonia N°.36 en do mayor, KV.425 «Linz»

LEOPOLD HAGER, DIRECTOR
TILL FELLNER, pPIANO

Orquesta de
Amara

Sl de la OSG

TEATRO Domingo, 21 de junio. 12 horas

WA. MOZART

Divertimento para cuerdas N°.3 en sol mayor, KV.138
Concierto para violin N°.4 en re mayor, KV.218
Sinfonia concertante para vientos, KI.297b

MASSIMO SPADANO, CONCERTINO-DIRECTOR

Maria Joao
Pires PIANO
Domingo, 21 de junio. 20:30 horas mum

- M 1 T -71 (o |
F- SCHUBER1 PALACIO DE
«El Ufﬂj&’ rnagh'fﬁnm CONGRESOS-AUDITORIO

Ministerio dé Educacion, Cultura vy Deporte 2012

Trio

Stadler

Domingo, 31 de mayo. 12 horas
G. DRUSCHETZKY *

Divertimento para tres corni di bassetto ROSALIA CASTRO
WA MOZARIT

Divertimento N°.2 en si bemol mayor, KV.439b
Duetos KV.487/496a

A STADILER

Tercetos para tres corni di bassetto

Ensemble
Zefiro

Domingo, 7 de junio. 12 horas
F KROMMER

* Harmonia en fa mayor, OP. 57
TEATRO G. DRUSCHETZKY

ROSALIA CASTRO

Partita en sol mayor «Al Valety

WA MOZART

Serenata en si bemol menor, KV, 361
«Gran Partitay

Cuarteto
Lindsay

Sibado, 13 de junio. 20:30 horas
EJ. HAYDN
Las 7 uiltimas palabras
de Cristo en la Cruz

(Version para cuarteto de cuerda)

IGLESIA COLEGIATA DE
SANTA Maria DEL CAMPO

Cuarteto
Lindsay

Domingo, 14 de junio. 12 horas
FJ]. HAYDN
* Cuarteto en mi bemol mayor OP33 N°2
ROSALIA CASTRO «La Bromay
WA. MOZART
Quinteto con clarinete en la mayor, KI581
E SCHUBERT
Cuarteto N°.14 en re menor, D.810
«La muerte y la doncellay

JOAN ENRIC LLUNA, CLARINETE

Mayor informacion y venta de abonos

981 252 021

Reserva telefonica de localidades

981 140 404
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Orquesta Sinfonica de Tenerife

El trabajo bien hecho

Es una de nuestras orquestas
historicas ya que su trayectoria
artistica se remonta a 1935,
cuando nace la Orquesta de
Camara de Canarias. Nos referimos
a la Sinfonica de Tenerife, una
agrupacion que en poco mas de
una década se ha convertido en
una de la mejores del pais. Su
proyeccion internacional no tiene
precedentes, no sélo por las
magnificas criticas que ha obtenido
en sus giras por el extranjero sino
también en el terreno discografico.
El nombramiento de Victor Pablo
Pérez como titular en 1986 ha sido
decisivo para su carrera. En
opinion del director burgalés, su
éxito radica “en el trabajo de
equipo y en la planificacion, todo
ello unido a una cierta “distancia™.

RITM

cinco meses del ano en que deja Tenerife para cumplir con sus

funciones de director musical de la Orquesta de Galicia; si
bien, este hecho no se deja de notar en la programacion de la agru-
pacion canaria que esta temporada ha incrementado notablemente
sus actividades: cerca de 80 conciertos, con un marcado caracter for-
mativo y divulgativo. En este sentido, “hemos puesto en funciona-
miento la Academia de Estudios Orquestales como continuacioén a
nuestro antiguo plan de becarios que tan extraordinarios resultados
nos ha dado, y contamos con una sede propia donde trabajar con in-
dependencia en este proyecto. Ademas, el Festival de Canarias nos
ha acogido con un éxito casi sin precedentes en nuestros seis con-
ciertos —Tenerife y Las Palmas—, cuatro de ellos con el Orfeén Do-
nostiarra. Ros Marba ha dirigido cuatro programas, con una linea de
trabajo profunda y rigurosa. Creo que todo se esta desarrollando se-
giin la linea establecida de progreso lento pero impecable”, senala
Victor Pablo.

Crear aficion y hacer llegar la musica al mayor nimero posible
de personas, “es una realidad que se vive cada dia en Tenerife y la
Orquesta es patrimonio de todos. Nuestras experiencias en géneros
cercanos a lo cldasico son iniciativas que las agrupaciones moder-
nas deben hacer con conviccion para dar sentido a sus enormes
presupuestos. Nos acercamos a otras musicas —como han sido
nuestras colaboraciones con Los Sanbandenos y con Pedro Guerra-
ofreciendo conciertos masivos con mas de 20.000 personas en di-
recto: a la television, a la radio, al video, con la serie Mozart

Band... De esta forma conseguimos lo mas importante: el respaldo
popular”.

Y cuando Victor Pablo Pérez habla de ‘distancia’ se refiere a los

Victor Pablo Pérez, con la Orquesta al completo.
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Gil Saham, uno de los solistas de talla que ha tocado con la OST.

En esta linea divulgativa se encuadra
el Ciclo de Jovenes Intérpretes que “na-
cio hace 10 anos con el objetivo de dar
a nuestros estudiantes de Gltimos cursos
la posibilidad de actuar como ‘solistas’
de su propia orquesta. Han pasado mas
de 30 jovenes y a todos les ha servido
para dar un paso de gigante en su anda-
dura profesional. Ademads, con esta se-
rie —que se desarrolla en los meses de
verano— tenemos la oportunidad de to-
car en otras salas como las de Arafo,
Garachico, La Orotava, El Sauzal, Ade-
je... El proximo Ciclo estara dedicado al
piano, a través del ‘Curso y Festival de
Adeje’, en colaboracién con la Univer-
sidad de la Laguna. Actuaran pianistas
canarios a los que se uniran cinco de
distintas nacionalidades, en un intento
por abrir el proyecto”.

El Festival de Canarias “ocupa el
centro neuralgico de nuestra programa-
cion anual. Nos brinda la posibilidad
de cotejar nuestro nivel artistico con el
de otras grandes orquestas del mundo.
Ademads nos proporciona solistas mag-
nificos que inician una trascendente re-
lacion con la OST. Asi fuimos conoci-
dos por K. Zimerman, que posterior-
mente regresd encantado a colaborar
Con nosotros y nos supuso un aval artis-
tico de maxima confianza. La Orquesta
Inicié e impulsé, con el estreno de Las
Orillas, de Luis de Pablo, toda la politi-
ca de estrenos que tan buena imagen
esta aportando al Festival. En esa linea
y después de presentar la obra de A.
Aracil, esta previsto otro estreno de José
Luis Turina para el afno 2000”. De cara
al futuro, la colaboracién con el Festi-
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val serd estrecha. “Ya en el presente
ano hemos realizado seis conciertos
con tres programas diferentes. Creo que
tanto la Orquesta de Tenerife como la
Filarmonica de Gran Canaria estan en
condiciones mas que perfectas para
asumir mas programas con grandes so-
listas y batutas. De este modo, el Festi-
val podra aliviar su presupuesto sin re-
nunciar a su enorme calidad”.

En cuanto a los estrenos absolutos de
la temporada, “es muy agradable poder
ser los primeros en tocar obras de nues-
tros autores vivos; aunque, si no lo ha-
cemos con mas frecuencia, no es por
falta de voluntad sino de presupuesto”.
En sus programas no se olvidan de los
compositores canarios. “Ya en el pre-
sente curso estamos incluyendo nuestro
particular homenaje a Teobaldo Power,
al recuperar piezas de Bonin y L. Villa-
verde dedicados a su centenario, a las
que hay que unir el encargo a Javier
Darias, Clanivers-Teo. La proxima tem-
porada rescataremos partituras escritas
en Canarias que seran grabadas en di-
recto para un ambicioso proyecto dis-
cografico que contempla el patrimonio
musical canario”.

La 6pera también figura en su reper-
torio. “En Tenerife tiene una larga tradi-
cién y continuidad, por tanto, nuestro
deseo es poder colaborar en las mejores
condiciones. La OST hace un esfuerzo
por hacer ensayos previos de cada titu-
lo, al objeto de garantizar su calidad; vy,
del mismo modo, demandamos cada
ano mejores cantantes, direccion artisti-
ca, de escena, coros... La opera es cara
v no se trata de hacer muchos titulos,

sino de profundizar y abrir los reperto-
rios”.

Victor Pablo es exigente a la hora de
organizar el trabajo. “En los primeros
anos haciamos minuciosos ensayos,
muchos de ellos por secciones. A su
vez se fueron programando ciclos com-
pletos de sinfonias, como las de Sibe-
lius, Bruckner, Shostakovich, Brahmes...
La personalidad de una orquesta se
consigue con muchos meses de trabajo
en equipo, donde los personalismos no
tienen sentido. Los grandes solistas del
mundo nos aportaron la ambicion por
el trabajo bien terminado. Los discos
nos llevaron a la concentracion maxima
en todos los detalles y, en cualquier ca-
so, todos los musicos aportaron lo mas
positivo para unirlo a lo de los demas”.

Precisamente, la OST es pionera en
poner en marcha un plan discografico
de envergadura. “Son ya 22 discos gra-
bados, editados vy, sobre todo, distribui-
dos en el mercado internacional, con
premios y criticas en ocasiones especta-
culares. Por una parte, ha habido una
atenciéon preferente a la musica y los
musicos espanoles para redescubrirla;
y, por otro, una selecciéon del repertorio
internacional con la que distinguirse de
un modo explicito, como es el caso de
Canteloube, con nuestra maravillosa so-
prano Maria Bayo, disco que ya esta li-
teralmente ‘arrasando’ en Francia”. Y
proyectos no le faltan. “Este mismo ano
registrard Marina, de Arrieta, con A.
Kraus, M. Bayo vy J. Pons, entre otros,
con Auvidis Ibérica, bajo el patrocinio
de Caja Madrid. También grabaremos
la Sinfonia nidm. 10, “Amerindia”, de
H. Villa-Lobos, que sin duda sera una
novedad discografica importante en el
mercado internacional. Ademas, esta en
proceso la edicién de Carmina Burana,
de Orff, con el Orfeén Donostiarra”. En
cuanto a las giras, “la OTS ha sido invi-
tada a la Expo-98 de Lisboa en junio y
al Festival de Segovia en julio. Ya el
proximo ano, participara en la Tempo-
rada 1999-2000 de la ONE, haremos
una gira por Europa central en el vera-
no y estamos en conversaciones para
actuar en la Quincena Donostiarra”.

Respecto a la temporada 98-99,
“tendra su hilo conductor en el gran re-
pertorio sinfénico-coral, ya que en Te-
nerife existe un potencial coral casi sin
igual en el resto del Estado. Participa-
ran, entre otros, J. Lépez Cobos, V. Li-
berman, C. Peter Floor, R. Marba, E.
Colomer, Zehetmeier, L. Ara, J.F. Oso-
rio, Bayo, Krauss, S. Estes, E. Powdles,

elc. .
Fotos: Z. TOLOSA
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@ CONCIERTO 1 » CICLO | * 9, 10 y 11 octubre de 1998
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

R. WAGNER La Walkiria, 1 acto

JIRI KOUT

NINA STEMME
HUBERT DELAMBOYE
JACO HUUJPEN

director
soprano
tenor
bajo

CONCIERTO 2  CICLO Il » 16, 17 y 18 octubre de 1998
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

M. RGUE€Z DE LEDESMA Misa de Difuntos (Primero vez ONE)
D. SHOSTAKOVICH Sinfonia n 1 en Fo menor, Op. 10

JIRI KOUT

CATALINA MONCLOA

HELIA MARTINEZ

TOMAS CABRERA |

JOSE M* PEREZ BERMUDEZ
RAINER STEUBING-NEGENBORN

director
soprano
contralto
tenor

bajo

director del coro

CONCIERTO 3 © CICLO | #23, 24 y 25 octubre de 1998
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

R. STRAUSS Concierto para oboe y orquesta en Re mayor
R. STRAUSS anfom’upﬁipfnu, Op. Ef;

GUNTHER HERBIG
RAMON PUCHADES

director
oboe

@ CONCIERTO 4 ¢ CICLO Il #30, 31 octubre y 1 noviembre de 1998

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

J. BRAHMS Serenata n° 2 en La mayor, Op. 16 (Primera vez ONE)
F. SCHUBERT Sinfonia n° 9 en Do mayor, D. 944

GUNTHER HERBIG director

@ CONCIERTO 5 « CICLO | #13, 14 y 15 noviembre de 1998
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

J. TURINA/R. FRUHBECK DE BURGOS
Tema con variaciones para arpa y orquesta
J. TURINA Rapsodia para piano y orquesta de cuerdo
M. de FALLA Noches en los jardines de Espafia
Lv. BEETHOVEN Sinfonia n° 7 en La mayor, Op. 92

RAFAE| FRUHBECK DE BURGOS director
JOAQUIN SORIANO piano
ANGELES DOMINGUEZ arpa

CONCIERTO 6 # CICLO Il ® 27, 28 y 29 noviembre de 1998
ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA

A. GAOS Impresion nocturna

P. TCHAIKOVSKY Concierto para piano y orquesta n° 2 en
Sol mayaor, ?f 44

D. SHOSTAKOVICH Sinfonia n° 5 en Re menor, Op. 47

VICTOR PABLO
ARCADI VOLODOS

director
plano

CONCIERTO 7 » CICLO | = 17, 12{33 diciembre de 1998
L ANIVERSARIO DECLARACION DE

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
1., BACH Cantata 4 ‘Christ lag in todesbanden’

K.A. HARTMANN Sinfonia trdgica (Primera vez ONE)
C HALFFTER Cantata de los derechos humanos
‘Yes speak out yes’

CRISTOBAL HALFFTER y
PEDRO HALFFTER
GWENDOLYN BRADLEY
RAIMO LAUKKA

RAINER STEUBING-NEGENBORN

directores
soprano

baritono

- =

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

Eﬁa!E“a:DELSSOHN'SJhﬁJnm n° 2 en Si bemol mayor, Op. 52
Lobgesang'

WALTER WELLER

ARANTXA ARMENTIA
MARINA RODRIGUEZ-CUSI
JAMES WAGNER

RAINER STEUBING-NEGENBORN

director
soprano
contralto
tenor

CONCIERTO 9 » CICLO | ® 15, 16 y 17 enero de 1999
JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA (JONDE)
CORO NACIONAL DE ESPANA

G. MAHLER Sinfonia n° 2 en Do menor 'Resurreccion’

LUTZ KOHLER

ROSA MATEU

CATHERINE WYN-ROGERS
RAINER STEUBING-NEGENBORN

director
soprano
mezzosoprano

CONCIERTO 10 » CICLO |l ® 22, 23 y 24 enero de 1999
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

F. REMACHA Alba (Poema sinfénico) (Primera vez ONE]

5. PROKOFIEV Sinfonia concertante para violoncello y
orquesta, Op. 125

S. RACHMANINQOV Danzas sinfénicas, Op. 45

GIANANDREA NOSEDA
DIMITAR FURNEDJIEV

director
violoncello

CONCIERTO 11 # CICLO | ® 29, 30 y 31 enero de 1999
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

R. STRAUSS D. Juan, Op. 20 ..

A. DVORAK Concierto para violin y orquesta en La menos
- Op. 53

P. TCHAIKOVSKY Sinfonia n° 4 en Fa menor, Op. 36

WALTER WELLER
KONSTANTY KULKA

director
violin

CONCIERTO 12 # CICLO | » 5, 6 y 7 febrero de 1999
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

J. GURIDI Diez melodias vascas
R. VAUGHAN WILLIAMS Flos campi
M. RAVEL Daphnis et Chloe, suites 1y 2

FREDERIC CHASLIN
EMILIO NAVIDAD
RAINER STEUBING-NEGENBORN

director

viola
director del coro

DERECHOS HUMANOS

director del coro.

CONCIERTO 8 « CICLO Il » 18, 19 y 20 diciembre de 1998

ORQUESTA Y-COR NACIONALES DE ESPANA

director del co ."_"

director del coro |
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@ CONCIERTO 13 # CICLO | » 12, 13 y 14 febrero de 1999
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

S. BARBER Concierto para violin y orquesta, Op. 14 [Primer vez ONE)
G. MAHLER Sinfonia n® 1 en Re mayor 'Titan’

ELIAHU INBAL
CHO LIANG LIN

director
violin

. CONCIERTO 14 « CICLO Il » 19, 20 y 21 febrero de 1999

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

G. MAHLER Lieder eines fahrenden gesellen
A. BRUCKNER Sinfonia n® 7 en Mi mayor

ELIAHU INBAL
DORIS SOFFEL

director
contralto

@ CONCIERTO 15 = CICLO Il » 26, 27 y 28 febrero de 1999
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

G. VERDI Réquiem

GEORGE PEHLIVANIAN director
VALENTINA TSYDIPOVA soprano

ALICIA NAFE mezzosoprano
VICENTE OMBUENA tenor
ALEXANDER ANISIMOV bajo

RAINER STEUBING-NEGENBORN director del coro

@ CONCIERTO 16  CICLO Il » 5, 6 y 7 marzo de 1999
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Z. DE LA CRUZ Estreno absoluto (Encargo OCNE)

J. SIBELUS Concierto para violin y orquesta en Re menor;, Op. 47

A DVORAK Sinfonia n° 9 en Mi menor 'Del Nuevo Mundo,
Op. 95

ODON ALONSO director

SALVATORE ACCARDO violin

@ CONCIERTO 17 » CICLO | » 12, 13 y 14 marzo de 1999
ORQUESTA SINFONICA DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS

M. RAVEL Rapsodia Espaniola

J. ORBON Concerto Grosso

S. PROKOFIEV Romeo y Julieta, Op. 64
(Seleccion de Suites 1y 2)

MAXIMIANO VALDES director
ALEXANDER VASILIEV violin
HECTOR CORPUS violin
OLEG LEV viola
VLADIMIR ATAPIN violoncello

CONCIERTO 18  CICLO Il # 19, 20 y 21 marzo de 1999
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
ORFEON DONOSTIARRA

J. BRAHMS Sinfonia n° 3 en Fa mayor, Op. 90
A. GARCIA ABRIL Cantato Lurkantak (Primera vez ONE)

RAFAEL FRUHBECK DE BURGOS
JOSE ANTONIO SAINZ DE ALFARO

director
dtor. del Orfeon

. CONCIERTO 19 » CICLO | » 26, 27 y 28 marzo de 1999
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

J. 5. BACH Pasion segun San Mateo, BWV 244
RAFAEL FRUHBECK DE BURGOS director

RUTH ZIESAK soprano
BIRGIT REMMERT contralto
STEVE DAVISLIM tenor
KURT AZESBERGER tenor
THOMAS QUASTHOFF baritono
ALBERT DOHMEN bajo

KAORI UEMURA

viola da gamba
RAINER STEUBING-NEGENBORN

director del coro

@ CONCIERTO 20 » CICLO W # 9, 10y 11 abril de 1999

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

J. TURINA La oracion del torero

WA MOZART Concierto para piano y orquesta n° 17 en Sol mayor,
K. 453

J. BRAHMS Sinfonia'n® 1 en Do menor, Op. 68

YOAV TALMI
SIMONE PEDRONI

director
piano

CONCIERTO 21 e CICLO I = 16, 17 y 18 abril de 1999
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

E. LLACER 'REGOLI' Fantasia (Estreno absoluto. Encargo OCNE)
Lv. BEETHOVEN Concierto n® 4 para piano y orquesta

en Sol mayor, Op. 58
J. SIBELIUS Sinfonia n° 2 en Re mayor, Op. 43

MIGUEL A. GOMEZ-MARTINEZ
ALDO CICCOLINI

director
piano

CONCIERTO 22 = CICLO Il » 23, 24 y 25 abril de 1999
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

J. TURINA Sinfonia Sevillana
A. HONEGGER El Rey David

MIGUEL A. GOMEZ-MARTINEZ  director
MARUSSA XYNI soprano
BRIGITTE BALLEYS mezzosoprano
JOHN DANIECKI tenor
CATHERINE DE SEYNES recitadora
PIERRE ROUSSEAU recitador

RAINER STEUBING-NEGENBORN director del coro

CONCIERTO 23 e CICLO | » 7, 8 y 9 mayo de 1999
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

D. DEL PUERTO Estreno absoluto (Encargo OCNE)
R. SCHUMANN Concierto para piano y orquesta en La menor;

Op. 54
A. SCRIABIN Poema del éxtasis, Op. 54
JOSEP PONS director
ELISABETH LEONSKAJA piano

CONCIERTO 24 * CICLO Il 14, 15y 16 mayo de 1999
ORQUESTA CIUDAD DE MALAGA

J. PERIS Preambulo

Lv. BEETHOVEN Concierto para piano y orquesta n® 1 en
Do mayor, Op. 15

R. STRAUSS Don Quijote, Op. 35

PHILIPPE ENTREMONT director y solista

CONCIERTO 25 » CICLO Il * 21, 22 y 23 mayo de 1999
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

R. SCHUMANN Manfred (Obertura), Op. 115

R. SCHUMANN Concierto para violoncello y orquesta en
La menor, Op. 129

L. JANACEK Sinfonietta

GERD ALBRECHT
DAVID GERINGAS

director
violoncello

CONCIERTO 26 © CICLO | » 28, 29 y 30 mayo de 1999
ORQUESTA'Y CORO NACIONALES DE ESPANA

Lv. BEETHOVEN Sinfonia n® 9 en Re menor, "Coral”, Op. 125
GERD ALBRECHT director
MICHAELA KAUNE soprano

SILVIA TRO MEezzosoprano
LATCHEZAR PRAVTCHEV tenor

HARALD STAMM bajo

RAINER STEUBING-NEGENBORN director del coro

Auditorio
Nacional
de Musica

Principe de Vergara, 146
28002 Madrid

MIMNISTERID DE EDUCACION ¥ CULTURA,

Insfitule Macional de los Artes Escénicas y de la Misico

Veintiseis programas de abono en conciertos de viernes, sabado y domingo.
Todos los conciertos se celebran en el Auditorio Nacional de Musica de Madrid

(C/Principe de Vergara, 146. Telf.: 337 01 40).
Venta de localidades:
Abonos: a partir del 21 de mayo.

Localidades de venta libre: con cuatro semanas de antelacion a cada concierto.
Venta para grupos: mediante reserva teléfonica en el teléfono 337 02 63.

Lugares de venta:

En todos los teatros del INAEM (Auditorio Nacional, Teatro de la Zarzuela, Sala Olimpia,
Teatro Maria Guerrero y Teatro de la Comedia) y venta telefonica:

VENTA DE ENTRADAS CAJA MHEEID“ 902 488 488

Teléfono de informacion: (91) 337 02 26
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Trio “B3 Classic”

Abriendose camino

| Trio “B3 Classic” nacié por casualidad. El clarinetista Joan
Borras, el violonchelista David Johnstone y el pianista Juan José \
Albinyana son tres amigos que solfan reunirse para tocar juntos.
Aun cuando, cada uno —como solista— desarrollaba una interesante ac-
tividad artistica y pedagogica, con el tiempo comprobaron que no solo
se divertian haciendo musica juntos sino que los resultados artisticos
eran brillantes. Fue asi cuando “en 1992 decidimos crear una agrupa-
cion estable que, frente al trio de cuerda tradicional o al trio con pia-
no, ofrece al oyente la fuerza y belleza de combinar el piano con un
instrumento de cuerda, el violonchelo, y uno de viento, el clarinete”,
afirma Albinyana.
El nombre del grupo también resulta original, “primero empezamos
a llamarnos ‘Bernstein Trio” por el amor que sentimos hacia este gran
musico del siglo XX. Cuando acordamos dedicarnos profesionalmente
al trio, al tratar de registrar esta denominacion surgieron distintos pro-
blemas. David solia emplear la expresion ‘B3’ para apuntar en su
agenda los dias de los ensayos, de ahi que decidiéramos emplearla y
anadirle la palabra classic. Se producia una circunstancia graciosa, no-
sotros somos dos valencianos y un inglés y la palabra classic se escribe

Esta integrado por tres jovenes
musicos, Joan Barras (clarinete),
David Johnstone (violonchelo) y
Juan José Albinyana (piano). Es el
Trio “B3 Classic”, una atipica
formacion cameristica que nacio
en 1992 gracias al entusiasmo de
tres amigos que se divertian
haciendo musica. Seis anos
después, el Trio funciona como una
agrupacion estable, con un CD en
el mercado, un premio
internacional e interesantes
proyectos.
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LINOCOLOR

Los integrantes del grupo charlando con Elena Trujillo.

igual en valenciano y en inglés; de ahi
que nos decantaramos por ‘B3 Classic’,
que tiene esa connotacion moderna y
clasica al mismo tiempo” —senalan al
unisono, entre risas—.

El primer problema que se les plante6
fue el repertorio. “En realidad existen
mas obras originales de las que puede
pensarse. Los grandes maestros Beetho-
ven y Brahms nos legaron brillantes
composiciones para esta combinacién
sonora que, en muchos casos, sirvieron
de inspiraciéon a diversos compositores
romanticos. Resulta muy gratificante pa-
ra nosotros investigar y recuperar partitu-
ras que en algunos casos tenemos que
transcribir. A las transcripciones —afirma
Borras— se les ha dado un cierto matiz
peyorativo; si bien, en aquellos anos re-
sultaban bastante habituales. La mayor
parte de los trios estaban escritos para
violin, violonchelo y piano, y no era difi-
cil encontrar reducciones de 6peras en-
teras... Incluso hay autores que dejaron
indicado en la partitura para clarinete o
violin, violonchelo y piano, como es el
caso de nuestra obra talisman, el Trio
Op. 11 en Si bemol mayor de Beetho-
ven, senala Borras. “El propio Beethoven
con el Septimino Op. 20 hizo un arreglo
Para trio, el Op. 38, una pieza que ya te-
Nia mucho éxito con siete instrumentos.
No obstante, es evidente que todas las

obras no se pueden transcribir...”, anade
Albinyana.

L
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Pero también son muchos los creado-
res actuales que les han dedicado una
partitura, “Para nosotros es una gran sa-
tisfaccion poder trabajar con el composi-
tor en el montaje de una obra. Es una
experiencia muy enriquecedora ya que
el autor suele dejar un cierto margen de
libertad al intérprete. La mayor parte de
las veces son estrenos absolutos, ya que
son piezas que escriben exclusivamente
para nosotros, como en el caso del joven
musico riojano Jorge Garcia del Valle o
de Pablo Anglés quien entré en contacto
con nosotros a raiz de un concierto que
ofrecimos en el Festival ‘Actual’” de Lo-
grono”, explica Borras. “A veces, las par-
tituras no se han interpretado nunca en
Espafa, como ocurié con la Sonata para
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trio, del britanico John McCabe, que es-
trenamos con éxito el pasado enero en
Valencia”, anade Johnstone.

Los musicos de “B3 Classic” estan
abiertos a todo tipo de influencias.
“Desde hace dos ainos mantenemos una
relaciéon muy especial con la Fundacién
‘Caja Rioja”, que nos ha invitado a par-
ticipar en sus ciclos. Con este motivo
preparamos distintos programas de corte
‘clasico-popular’ y ‘clasico-oriental’, co-
mo el concierto que ofrecimos con
Gualberto Garcia. Interpretamos sus Tri-
0s, acompanados por él mismo con el
citar. Con el London Film Institute cola-
boramos en la grabacién de la banda
sonora original de la pelicula ‘Dr. Vesa-
lius’ y, aunque somos musicos cldsicos,
no cerramos la puerta a otros géneros
musicales, siempre que los resultados
artisticos alcancen un cierto nivel de ca-
lidad”.

El Trio ha obtenido recientes éxitos
en conciertos internacionales, “como
en el Concours International de Interpe-
tation ‘Pierre Lantier’ de Paris, donde
conseguimos el pasado ano un tercer
galardén. El premio nos ha dado la con-
fianza de saber que el trabajo que he-
mos realizado durante estos anos co-
mienza a dar sus frutos. Por otra parte,
nos ha permitido grabar en CD el Trio
Op. 11 de Beethoven y participar en el
Festival Internacional de Musica Clasica
de Niza, junto a otras agrupaciones de
todo el mundo. Luego, los concursos
son un mal necesario, ya que te permi-
ten darte a conocer aunque la presion a
la que estas sometido limite en gran
medida tu rendimiento artistico”, senala
Johnstone.

Y no les faltan proyectos. “En julio
realizaremos una gira por Gran Bretana.
Actuaremos en el British Music Infor-
mation Centre de Londres, en el Festival
Internacional de Musica de Chelten-
ham, en Berkshire, y estamos en con-
versaciones con el Barbican Centre. Es-
trenaremos la Suite “World of the sea”,
de R. Newton; Tres proverbios, de Mar-
tin Zalba; Tres miniaturas, de Jorge Gar-
cia del Valle y mi Trio Sinfonico” —afir-
ma Johnsonte—. “Ya en otono —intervie-
ne Albinyana— tenemos previsto un
concierto en San Sebastian, que sera
transmitido por Radio Clasica, y la gra-
bacién de un CD, con el Trio en Mi be-
mol mayor Op. 38, de Beethoven, y el
Trio de David; una obra muy dificil de
interpretar porque tiene partes de gran
tensién que, en un momento dado, se
convierten en un bello adagio”.
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V Curso Nacional y

Festival de Musica

Quintanar de la Orden, un afio mas anfitriona de la Musica

Por quinto ano consecutivo, el
Ayuntamiento de Quintanar de la
Orden organiza su Curso Nacional
y Festival de Musica que, dirigido
por Sebatian Heras y Manuel
Angulo, se celebrara del 9 al 17 de
julio. Para esta villa manchega de
diez mil habitantes es un orgullo
albergar un certamen de esta
naturaleza y reunir a un elenco de
grandes profesionales de la musica,
asi como a un numero cada vez
mas elevado de alumnos de toda
Espana. El alcalde, Manuel Goya
Burgués, apuesta por la calidad de
enseianza y de los conciertos
como la mayor garantia del éxito.
Con la incorporacion este ano al
Festival del Auditorio “Principe de
Asturias”, con una capacidad para
400 espectadores, se ha
conseguido una de las
infraestructuras culturales de
primer orden en toda la region y al
alcance de todos.

RIINO
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as de 130 jévenes de todo el Estado tienen la posibilidad de
M participar en el V Curso Nacional y Festival de Mdsica de

Quintanar, uno de los cursos con mayor prestigio en la calidad
de la ensefanza y del profesorado de los que se celebran y uno de los
pioneros en Espana en Mdsica de Camara. La constancia de los profesio-
nales de la masica, el ingenio de los organizadores y el esfuerzo econo-
mico de las instituciones han hecho posible, en su conjunto, consolidar
una de las actividades musicales y educativas mas prestigiosas para la
formacion de los jovenes musicos.

El alcalde de Quintanar y senador por Toledo, Manuel Goya, uno de
los principales artifices del Curso, que lleva desde su inicio luchando por
su éxito, ha manifestado: “Tenemos un Curso y un Festival de dimension
nacional. Las posibilidades econémicas del municipio son modestas y el
esfuerzo que hacemos es grandisimo, por esto tenemos que exigir no so-
lo de las administraciones publicas sino también de las empresas, un ma-
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El alcalde de Quintanar, Manuel Goya Burgués, ‘
ha apoyado firmemente la creacién del Centro Cultural “Principe de Asturias”.
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yor apoyo que hasta ahora ha sido ‘sufi-
ciente’; pero ha llegado el momento de
redoblar los esfuerzos. Entre todos lograre-
mos los objetivos vy, entre ellos, el caracter
internacional del certamen en un plazo de
tres 0o cuatro anos”, destac6 Goya, quién
anadio: “siempre me negaré a que el Cur-
so sea elitista por falta de recursos econo-
micos en los alumnos”.

Segln el responsable municipal: “To-
dos los anos tenemos problemas para sa-
tisfacer la demanda de matriculas puesto
que hay un nimero limitado de alumnos
por instrumento. En Castilla la Mancha te-
nemos dos cursos de misica, el de Quin-
tanar y el de Cuenca, a los que hay que
felicitar por el trabajo que vienen reali-
zando. Y sin entrar en ningdn tipo de
competencia, serfa necesario reclamar a
las administraciones un trato semejante en
ambos cursos.

Musica de camara y Talleres

La programacion del V Festival es muy
ambiciosa y entre las formaciones orques-
tales participaran la Orquesta de Camara
“Andrés Segovia”, el Grupo LIM, ademas
de los dos conciertos de profesores y los
conciertos de alumnos. Por primera vez se
realizarda un Taller de Mdsica Contempo-
ranea, patrocinado por la Fundaciéon Au-
tor (SCGAE), en el que se becaran a varios
alumnos quienes posteriormente interpre-
tardn en un concierto obras de jévenes
compositores espanoles.

Los conciertos —que se celebran en las
Iglesias Santiago Apostol y Virgen de la
Piedad, y en las Ermitas de San Sebastidn
y San Antén—, ademas de contar este ano
con el nuevo Centro Cultural “Principe de
Asturias” (integrado en la Red de Teatros
de Castilla la Mancha) seguiran siendo
gratuitos, aunque Manuel Goya ha aclara-
do: "no descartamos estudiar férmulas de
financiacién que en un futuro puedan su-
poner el pago de una pequena entrada,
como ocurre en otros eventos culturales,
pero sin convertir los conciertos en una
actividad elistista para personas con alto
nivel adquisitivo".

Segin Manuel Goya, "los conciertos
van calando cada vez mas entre el publi-
co de nuestra comarca, pero no debemos
ser conformistas. No se trata de una carre-
ra de velocidad sino que, poco a poco,
hay que conseguir metas como en una ca-
rrera de fondo", puntializé el alcalde.

"Diticilmente podriamos pensar hace
Cinco anos el nivel alcanzado que hoy te-
nemos. Hay que buscar férmulas mixtas
que nos permitan su financiacion y mien-
ras yo esté como responsable municipal,
los conciertos seran de calidad. No se
puede pretender elevar el nivel artistico y
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aminorar los costes, hasta el punto de ha-
cer inviable por falta de recursos la altura
que pretendemos lograr para el certamen".

Para Manuel Goya, "hay una extraordi-
naria sensibilidad tanto en todos los gru-
pos politicos de la actual corporacién mu-
nicipal como en los profesores de la Es-
cuela Comarcal de Mdusica y cabe desta-
car también en la preocupacion del
director de la Banda Municipal de Mdasi-
ca, Sebastian Heras, cuya banda cuenta
con mas de cien jovenes que estudian
musica para labrarse un futuro profesio-
nal".

Quintanar de la Orden, como cabeza
de Comarca en la Mancha, es uno de los
municipios con una mayor capacidad ho-

telera en Castilla la Mancha, en funcién
de su ndmero de habitantes. Un total de
250 plazas hoteleras y otras 150 plazas a
menos de 10 km., en un entorno cultural
privilegiado. Ademads, los jovenes alum-
nos del Curso pueden disponer gratuita-
mente de las instalaciones deportivas vy la
piscina municipal.

En el V Curso y Festival, que organiza
el Ayuntamiento de Quintanar, colaboran
también la Junta de Comunidades de Cas-
tilla la Mancha, la Diputacién Provincial
de Toledo, la Fundacion Hazen, la Socie-
dad General de Autores de Espana y la
Caja de Castilla la Mancha, quienes, entre
todos, han hecho posible que esta villa
sea un ano mas anfitriona de la Mdasica.
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Janet Baker, abrasada en
Su incandescencia

Janet Baker.

Se me ofrece la posibilidad de hablar de mi mezzosoprano
v de mi contralto favorita. Pero me voy a limitar a la mezzo-
soprano, pues ya se sabe que contraltos casi no hay (se pue-
den contar con los dedos de las dos manos las buenas con-
traltos de la posguerra, y antes no estoy seguro de que abun-
dasen tampoco las grandes; tengo la impresion de que en el
siglo XX nunca ha habido muchas). No elijo contralto por-
que, sinceramente, y con todos mis respetos —y admiracion—
hacia Kathleen Ferrier, creo que no se cuenta entre mis can-
tantes predilectos, esos que me han hecho y me siguen ha-
ciendo pasar muchas horas inolvidables. Reconozco que Fe-
rrier poseia una voz extraordinariamente bella y una expre-
sion casi permanente doliente que puede prender, pero la en-
cuentro una intérprete mas monocorde que mi soprano, mi
mezzo, mi tenor, mi bajo... y no digamos mi baritono predi-
lectos. El Orfeo de la Ferrier me emociona muchisimo menos
que el de “mi” mezzo, su Rapsodia para contralto brahmsia-
na dista de encontrarse entre mis favoritas, su celebérrima
Cancion de la Tierra tampoco me parece la mas excelsa —aun
siéndolo mucho—, sus Cuatro Cantos Serios de Brahms tam-
poco han resistido muy bien el paso del tiempo... sélo quiza
sus Kindertotenlieder siguen conmoviéndome de veras.

Pero menos, desde luego, que los de Janet Baker, “mi”
mezzo. Fueron precisamente estos lieder mahlerianos, cuan-
do los escuché por ella y Barbirolli alla por 1968 (EMI
7477932) los que me descubrieron a una cantante que, lo su-
pe de inmediato, iba a ser una de “mis” cantantes, pues me
llegaba a lo mas hondo del alma: esa inefable e inseparable
union entre belleza canora y expresion extraordinariamente
conmovedora no podia producirse en tal alto grado mas que
en un punado muy reducido de artistas de la voz. Al ano si-
guiente, el 1969, su “Agnus Dei” de la Gran Misa en Si me-
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nor de Bach se convirtié para mi en “la” pagina mas sobreco-
gedora que hubiese escuchado nunca. El modo en que Klem-
perer hace rugir a las cuerdas, que parece que proceden de
las entranas de la tierra, con una amargura a la que es impo-
sible sobreponerse, y el modo en que ella desesperadamente
implora una gracia divina que en realidad no tiene esperan-
zas en obtener me pone, cada vez que me atrevo a volverla a
escuchar, al borde de la enfermedad. Las dos arias de Octa-
via, de La coronacion de Popea monteverdiana y su Lamento
de Ariadna (con Leppard y su clavecin y batuta torrencial-
mente dramaticos: vol. 19 de la coleccion “Grandes Voces”
de Altaya: EMI no se ha dignado pasarlo a CD) me descubrie-
ron a Monteverdi alla por 1970, aunque jamas he vuelto a es-
cuchar nada de este autor que me haya producido un estre-
mecimiento semejante. Luego el doble LP (hoy, por fin, en
CD: 5693892) de Lieder de Schubert con Gerald Moore, su
Elias mendelssohniano con Frithbeck (5686012), su Amor y
vida de mujer (5686682) y Ciclo de Lieder op. 39 de Schu-
mann con Barenboim (no en CD), sus Noches de estio berlio-
zanas con Barbirolli (7695442)... todo ello me habla como
nadie mds me haya hablado a lo mas intimo de mi ser. Por
otro lado, sus Haendel con Leppard (el disco de arias y de la
inenarrable Cantata Lucrezia: Philips 4264502; Sanson y
Ariodante completos —la gran Von Otter no le llega a la suela
del zapato-...) siguen siendo para mi las musicas de este gran
compositor, uno de mis predilectos, con las que mas disfruto.
Su dltima gran creacion, al borde de su declive vocal, ha sido
para mi una de las mas irresistibles (también en el sentido de
insoportables por la tensiéon emocional a que me someten):
me refiero al Orfeo y Euridice de Gluck con Leppard (Erato
2292458642 vy la filmacion en laser disc, no disponible en
Europa).

Esta voz no exactamente la mas bella, pero si desde luego
la mas cargada de expresividad, esa técnica portentosa, esa
media voz meridianamente hermosa y de resonancias “celes-
tiales” (cualidad que comparte con su admirada Montserrat
Caballé, con la que grabé un maravilloso Cosi fan tutte dirigi-
do por Colin Davis —Philips 4225422— cuyo dio “Ah guarda,
sorella” roza el cielo), esa entrega permanente y sin reservas
a cuanto interpreta (no, no podia durar tanto como Kraus:
quienes se involucran hasta las cejas no pueden permanecer

intactos durante décadas y décadas...) no son precisamente
“del monton”.

Una cantante, por lo demas, y quiza a mucha honra, muy
poco conocida fuera de ambitos restringidos, y a los que su
principal casa de discos —jy eso que es de su pais!: lo mismo
le pasa con el inmenso y mds incandescente atin Sir John Bar-
birolli- hace bien poco caso, ignorando en compacto una
buena parte de sus grabaciones. Asi son las cosas.

Angel Carrascosa Almazan

No te vayas nunca,
tia Janet

Bueno, esto va mejorando. Dejadas atrds las tonterias sin
importancia, este mes empezamos a ocuparnos de cosas real-
mente serias e interesantes; sin ir mas lejos, toca defender
cual medieval paladin los colores de la mas grande mezzoso-
prano de todos los tiempos conocidos. Ademas, como ningu-




na alegria viene sola, el Cielo nos ha concedido la dicha de
poder escoger también, para formar superior pareja con la
anterior, a la mejor contralto del siglo. Espero que los natura-
les nervios de tan magna oportunidad no me impidan expre-
sarme meridianamente.

Como algin inteligentisimo lector estard adivinando ya,
ésta es la parte de escrito donde toca citar, una vez mas, me
temo, los tres postulados euclideos que, a imagen y semejan-
7a de las tres leyes robéticas de Asimov, han venido sirviendo
de guia a mis muy légicos razonamientos, opiniones y capri-
chos en busca del cantante perfecto. Por supuesto, aquéllas
siguen siendo las mismas, pero como sé de la fragilidad de la
memoria humana, concederé la gracia de citarlas de nuevo.
Ahi van: repertorio, grabaciones, y gustos y manias persona-
les. Aplicarlas de manera honrada me dio muchos disgustos
el mes pasado; ahora los problemas se multiplican porque, al
contrario de lo que sucedia entonces con los tenores, el nu-
mero de aspirantes a “Super mezzo del siglo” me desborda
cualquier aforo imaginario. Al publico, en general, le intere-
san solo los productos finales, terminados, y no el enriquece-
dor proceso de gestacion de una obra maestra, de una inter-
pretacion colosal o de la esmerada preparaciéon de un pato
flameado, asi que iré directamente al final y me limitaré a ci-
tar a las dos Gnicas cantantes que han sobrevivido a mis prue-
bas implacables. En el caso de la mas grande contralto jamas
habida, la cosa ha sido en cambio muy, pero que muy facil.
Tan facil que no diré nada mas que su nombre, Kathleen Fe-

rrier, v honraré su llorada memoria con mi rendido, emocio-
nado silencio.

Una madura Christa Ludwig en el estudio de grabacion.

Tras un durisimo batallar, s6lo don mezzos, Christa Lud-
wig vy Janet Baker, pudieron terminar relativamente enteras la
carrera; el resto se fue quedando por el camino. Elegir entre
las dos fue muy duro: las dos han defendido un repertorio
amplisimo, las dos han amasado un inteligente y bien condi-
mentado fondo de grabaciones discograficas, y las dos, mira
por donde, encajan realmente bien en las retorcidas formas
de mis preferencias personales. Sentado en la oscuridad a
meditar la eleccion final, perdi el tiempo lamentablemente;
los paseos por la orilla del mar tampoco ayudaron mucho. La
solucion era tan evidente, estaba tan encima de mis narices,
que su obviedad impedia verla con claridad: bastaba con es-
cuchar uno, uno cualquiera, de sus discos. Primero el de Lud-
wig, que para eso es mas viejecita, después, el de Baker. To-
do iba bien en el de la alemana; era un placer confirmar, una
vez mas, su elegancia, su belleza vocal, su astucia interpreta-
tiva o su noble recreacion dramatica. No crei haber aclarado
nada hasta que empezé6 a sonar el de la inglesa. Alli estaba,
también, toda la perfeccion técnica, toda la inteligencia artis-
tica y toda la sinceridad creativa que la entranable mezzo de
York ha paseado por los escenarios durante treinta anos. Pero
habia algo mas que, es seguro, no sabré explicar. Su forma de
hacer mdsica convence, en un primer momento y cual avan-
zadilla militar, porque parece resplandecer rodeada de un ha-
lo misterioso —me atreveria a decir que religioso, pero no, no
€s eso— que enriqueze su canto con armonicos de turbadora
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belleza y, después, porque deja las defensas desguarnecidas
para que el grueso de su arte, es decir, la incompresible capa-
cidad de hacernos creer que todo cuanto canta esta siendo
improvisado, creado, vivido y alumbrado mientras la voz sale
de sus labios, entre a saco en nuestros rincones mas Intimos
vy los haga pedazos. Esta desarmante sinceridad vital, esta en-
trega e implicacion fisica sin limites, casi autodestructiva,
pueden encontrarse a flor de piel en el ciclo de canciones
sensible y femeninamente magico por excelencia, Amor y vi-
da de una mujer de 1843, pero también en la Cantata Lucre-
cia de 1709 o La violacion de Lucrecia de 1946 (que, obvia-
mente, no es la misma mujer en ambos casos; esta muy feo
eso de violar a una sefiora de 250 anos). El tiempo, el estilo
musical parecen no contar nada en sus manos, todo parece
recubierto de la misma patina embrujada, todo esta impreg-
nado hasta el tuétano por su aristocratica e inconfundible
personalidad, y, mds importante todavia, todo esta cantado
como si el manana no fuese a existir, exprimido como si la de
hoy fuera la dltima vez, la de la despedida definitiva. Luego,
mas allda de su inexplicable categoria interpretativa esta... su
voz. Sé muy bien que aqui solo cuentan los juicios de valor
personales y que muchas veces he sufrido vahidos de descon-
cierto al descubrir que el timbre de la Baker resulta desagra-
dable y poco musical (sic.) a una mayoria de meléomanos a
los que prefiero compadecer antes que maldecir, pero escu-
char a esta mujer cantando Schubert, Schumann, Mahler, El-
gar, Berlioz, Britten o —ya oigo a los integristas radicales tocar
a degiiello- Monteverdi, Haendel o Gluck siempre me resulté
una experiencia desasosegadamente hermosa, claramente fi-
sica, subliminalmente erética y si me apuran, hasta sexual.

Ha llegado la hora de dictar los “deberes” para casa. Este
mes son muy sencillos: tengo desperdigados por unos cuan-
tos compactos, discos y cassettes mds de treinta versiones di-
ferentes de “Margarita en la rueca”, la precoz obra maestra
de Schubert. Algunas son magnificas, otras son malisimas; las
hay Aonas y anodinas y las hay tristes y maravillosas, pero
ninguna vale nada, nada, comparada con ese trocito de “His-
toria del Purgatorio” que los catdlogos internacionales insis-
ten en describir asi: J. Baker, G. Moore (1970), EMI

CZS5693892. Esclichese con cuidado, por favor. Es algo muy
especial.

Seguramente esto pueda sonar hoy cursi y fuera de lugar,
pero adn hay una cosa mds. Yo tenia una tia solterona “exi-
liada” en Gran Bretana desde 1937 (muridé hace tiempo, la
pobre), que vino a visitarnos, por primera y unica vez, unas
lluviosas vacaciones de verano de hace muchos anos. Mujer
de tremenda dulzura y tentadora carnosidad, tia Ameli dejo
en mi muchos recuerdos, entre ellos el de su voz, que como
la de Janet Baker, no parecia salir de la garganta, sino del pe-
cho, arrastrando en su camino al exterior virutas de su propio
corazon. ;Delirios infantiles? jldealizacion de una lejana ima-
gen del pasado? Seguramente si, pero ahora, cada vez que es-
cucho un disco de “la mejor mezzo del siglo” me parece re-
cordar, con una claridad inexplicable, a mi tia comiéndome a
besos mientras me ronronea al oido, carinosamente, muy ba-
jito: “mi chiquitin, el rey de la casa...”

Miguel Angel de las Heras

Voces de otros tiempos
y dimensiones

Voz inasible, a veces ambigua, fronteriza, de amplio es-
pectro timbrico, con frecuencia indefinible e indefinida, la de
mezzosoprano, en realidad, una moderna (finales del XVIII,
coincidiendo con el fin de los castrati) excrecencia de la de
soprano, nos plantea notables problemas de clasificacion.
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Conchita Supervia caracterizada como Hinsel,
en la opera de Humperdinck...

Mezzos liricas, agudas; mezzos coloratura; mezzos dramati-
cas; mezzos “dugazon”, “mezzos-contraltos”... En ocasiones
todos estos tipos o subtipos se dan la mano y se dan cita en
un solo instrumento. La cosa se complica cuando ademas —y
asi ha de hacerse en este caso por exigencias editoriales— se
incluyen en el mismo apartado las contraltos, una especie a
extinguir en la actualidad y casi nunca muy numerosas en
sentido puro. Los lindes entre una mezzosoprano y un instru-
mento de este cardcter son también difusos y con mucha fre-
cuencia se confunden. Es bastante normal, sobre todo hoy en
dia, asignar naturaleza de contraltos a mezzosopranos —que a

veces no son sino sopranos disfrazadas— con un reforzado —o
forzado- registro de pecho.

En el capitulo de hoy atenderemos pues a estos dos espe-
cimenes vocales. El que firma, fiel a su costumbre de no fijar-
se en un solo nombre —en un vano intento de objetividad-,
propone un andlisis en el que habrdn de situarse en primera
instancia aquellas cantantes capaces de dar satisfaccion por
igual a partes de uno y de otro. Voces anfibias, miltiples, ex-
tensas, de variado colorido, dentro de la exigible variedad
timbrica, sélidas e incluso abisales en la franja grave, am-
plias, robustas, firmes en la central, y luminosas, vibrantes y
bien proyectadas en la superior. No hay muchas en el siglo
que culmina. Entre ellas habria que mencionar ante todo a la
checa (nacida Roessler), posteriormente nacionalizada norte-
americana. Ernestine Schumann-Heink (1861-1936), de ex-
cepcionales medios: extension de Re 2 a Si 4, volumen y po-
tencia inusitados, consistencia de auténtica contralto y una
ductilidad —que ella supo trabajar desde una primitiva dureza
de emisién- sorprendente en una voz de tales quilates, de
timbre aterciopelado y maravillosos arménicos. Era una gran
artista, que decia, expresaba, con auténtica emocion, cual-
quier musica y manejaba la dinamica con una increible soltu-
ra. Insolitos filados, agilidades y, en particular, histéricos tri-
nos eran algunas de sus principales habilidades. Valiente en
el agudo, no podia evitar la fijeza de ciertas notas, algo por
otra parte bastante habitual en cantantes de la época. Su arte,
pese a la antigiedad de las tomas que deslucen el sonido,
puede apreciarse con notable nitidez en algunos de sus regis-
tros. Admirable su “Brindis” de Lucrecia Borgia —con un trino
ya mitico— y las dos arias de Fides de El profeta, prestaban
una singular y siniestra atmdsfera a su aria de las cartas y la
valentia de su zona alta impresionaba. En un vinilo de Club
99 podemos seguir su majestuosa interpretaciéon de “O mio
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Fernando” de Favorita y sorprendernos con su vision curiosa-
mente estdtica de “Stride la vampa” de Trovador. Para los in-
teresados en la figura de esta cantante, de la que se ha escrito

muy poco, se recomienda el libro de Roberto di Nébile, de
reciente aparicion.

Con Irene Minghini-Cattaneo (1892-1944) las cosas ya han
cambiado; las grandes voces graves, de extenso espectro, han
desaparecido han sido sustituidas por instrumentos menos
densos y voluminosos, por cantantes en algunos casos mas
sutiles y de agudo mas asopranado. La mezzo citada poseia
los medios y una tesitura muy equilibrada, era musical y sa-
gaz, pero tuvo un radio de accion mas bien estrecho, aunque
afortunadamente pudo dentro de su breve carrera grabar al-
gunas operas y un estupendo Requiem verdiano asi como dis-
tintos recitales (uno muy bueno para Preiser-Levendige, Ver-
gangenheit). En esta linea se sitGan varias voces de aparicion
sucesiva. La primera, Gianna Pederzini (1900-1988), también
importante Carmen, aunque desde una perspectiva bien dis-
tinta a la de Besanzoni; el personaje, mas luminoso y dotado
de mayor gracejo, estaba mas montado hacia arriba y servido
en clave lirica. Enseguida, la napolitana Ebe Stignani (1903-
1974), una auténtica aristocrata del canto, de timbre suave y
pastoso, al principio muy claro, practicamente de soprano,
luego mas lleno. Su diccién era perfecta y notabilisima su
musicalidad, aunque pudiera rozar lo inexpresivo en ocasio-
nes. Una “mezzo acuto” magnifica, con un Do de pecho ex-
cepcional, una emision tersa y un esmalte luminoso, culta y
preparada técnicamente. Una gran senora del canto.

Cloe EImo (1910-1962), paisana de Tito Schipa, estaba do-
tada de un registro grave espléndido, sonoro y robusto, del
que abusaba en exceso, con el consiguiente resentimiento del
resto de la tesitura. Mas completa fue Giulietta Simionatto,
nacida el mismo ano y todavia viva, que a partir de los anos
cuarenta se hizo un sitio en el terreno de la mezzo lirica con
hechuras, con cuerpo —lo que no quiere decir que, como to-
das, no abordara partes draméticas—. El timbre, pastoso, un
tanto exotico, la emisién, candnica, la extension y facilidad
del agudo le abrieron todas las puertas hasta el ano de su reti-
rada, en 1965. Fue de las primeras en acometer la literatura
rossiniana con propiedad, en busca de la herencia de las anti-
guas contraltos coloratura. Diez afos mas joven, Fedora Bar-
bieri, un estupendo animal de escena, pased durante dece-
nios un canto algo exterior, pero eficaz y resultéon, prestado
con una voz algo mas compacta de timbre comunicativo y
caluroso. La dltima destacada dentro de esta estirpe ha sido
Fiorenza Cossotto (1935), que tuvo 15 anos excepcionales en
los que su voz, de origen sopranil, en la estela de Stignani
—pero de emision mas artificiosa—, brillaba espectacularmente
y lograba una Eboli o una Azucena de mucho mérito.

Volviendo a Centroeuropa, olvidadas ya también las mo-
numentales voces de mezzo contralto, hay que senalar al me-
nos en este rdapido recuento dos cantantes de excepcién, am-
bas berlinesas, que podrian ubicarse en ciertos aspectos en
ese fronterizo terreno de la soprano “Hochdramatisch” o, si
se quiere, de la soprano dramdtica o, mejor, de la soprano
“falcon”. La primera, Margarete Klose (1902-1968), de instru-
mento redondo, extenso y firme, una gran wagneriana y ver-
diana. La segunda, Christa Luswig (1928), en activo hasta ha-
ce muy poco, es una de las artistas mas versatiles de la pos-
guerra, dotada de un timbre de rico metal y de un talento dra-
matico fuera de serie, cualidades desde las que ha podido
desplegar un amplio muestrario de efectos y abordar papeles
de soprano con soltura (Leonora de Fidelio; dona Elvira, Tin-
torera). No le ha hecho ascos al repertorio italiano (mds que
digna Adalgisa) y su Octavian ha hecho historia. Entre las pa-
rientes mas o menos cercanas de ambas. Elisabeth Hogen
(1906), las nérdicas Sigrid Onegin (1889-1943) y Kerstin
Thorborg (1896-1970), ha destacado en las dltimas décadas
Brigitte Fassbaender (1939, asimismo berlinesa), una impeca-
ble liederista ademds, un mundo donde ha tenido —junto al
de la 6pera barroca— un lugar privilegiado la britanica Janet
Baker (1933), de peculiar timbre y gran talento dramatico.




Dos nombres, éstos espanoles, conectados por una linea
rossiniana, Conchita Supervia (1895-1936) y Teresa Berganza
(1935), han de ser forzosamente citados en el campo de la
mezzo aguda —en ciertos aspectos soprano— de cardcter muy
lirico. La gracia de aquélla, su contagiosa comunicatividad,
su atractivo vibrato y el canto riguroso y medido de ésta, que
durante mucho tiempo, gracias también a una coloratura per-
fecta y a una singular efusion, fue campeona en el composi-
tor de Pesaro, en determinados papeles haendelianos y en
Mozart. En este terreno, con busqueda de efectos y ornamen-
tos de un brillo refulgente, ha de colocarse igualmente la nor-
teamericana Marilyn Horne (1929), de trabajado y cavernoso
registro de pecho, una émula de las contraltos del XIX. El tes-
tigo de las dos ultimas ha sido recogido en anos recientes por
Cecilia Bartoli (1966), de timbre oscuro, articulacion modéli-
ca y vocalizaciones infalibles. Como voz intermedia, entre
soprano y mezzo, en todo caso de muy amplio espectro, de-
be mencionarse también a Shirley Verrett (1931), extraordina-
ria en algunas partes altas “de forza” dotadas de abundante
coloratura, bien de sopranos (Selika, Lady Macbeth), bien de
mezzos propiamente dichas (Dido, Elisabetta de Maria Stuar-
da, Leonora de Favorita). Cantantes de parecido tipo, pero sin
sus medios, las también norteamericanas Tatiana Troyanos
(1938-1993), Grace Bumbry (1937).

Conviene citar, aunque sea de pasada, a dos famosas mez-
zosopranos rusas, lrina Arkhipova (1925), de poderoso alien-
to dramatico, y Elena Obraztsova (1939), de dotes teatrales
extraordinarias y de talento un tanto efectista que aprovecha
un reforzado registro grave y olvida con frecuencia la solda-
dura y homogeneidad del sonido vy la limpieza de la linea de
canto.

No seria justo cerrar este ya extenso trabajo, que ha segui-
do fundamentalmente algunos de los principales nombres en
la moderna cuerda de mezzosoprano, sin mencionar a dos
auténticas y casi unicas contraltos; y solo contraltos; la norte-
americana Marian Anderson (1897-1993), de voz de tintes
tan oscuros como su piel, con una zona inferior anchurosa y
de vibrato caracteristico, que frecuenté poco la épera, y la in-
glesa Katheleen Ferrier (1912-1953), probablemente el mejor
instrumento de este tipo —cdlido, pastosoigual- de la posgue-
rra, fabulosa intérprete de oratorio y lied. Voces que nada te-
nian que ver con las arriba expuestas.

Arturo Reverter

Un sitio para
Brigitte Fassbaender

La voz de mezzo-soprano no despierta divismos tan acen-
tuados como la de soprano o la de tenor, pero no cabe duda
que es una tesitura para la que a lo largo de la historia se
han escrito excelentes e importantisimas pdginas musicales.
Por otra parte, existe tal variedad de posibilidades diferentes
en cuanto a sus caracteristicas, que su estudio resulta verda-
deramente apasionante. Aunque las clasificaciones son siem-
pre relativas y discutibles, podria decirse que existen mezzo-
sopranos liricas (Federica von Stade) o dramaticas (Obratzo-
va, Shirley Verret), de timbre claro sin agilidades o coloratu-
ra (Fedora Barbieri, Tatiana Troyanos, Janet Baker), otras de
tono similar, pero con coloratura (Marilyn Horne, Teresa
Berganza), otras de timbre mas oscuro, sin coloratura (Brigit-
e Fassbaender), y otras que a pesar de ser voces oscuras sf
tienen esa facilidad (Giulietta Simionato), otras mezzos de
timbre brillante y generoso (Fiorenza Cossotto), contraltos
(Kathleen Ferrier, Jean Madeira, Norma Procter), contraltos
con coloratura (Ewa Podlés), mezzos wagnerianas (Waltraut
Meier), otras que son también sopranos (Christa Ludwig,
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Grace Bumbry), etc., lo cual forma todo un arcoiris de posi-
bilidades.

Dentro de este panorama tan interesantemente variado, a
la hora de pensar en una sola cantante que pudiera merecer
la ambiciosa calificacion de la mejor mezzo del siglo, me
gustaria inclinarme por una que me resulta especialmente en-
tranable: Brigitte Fasshaender. En primer lugar, se trata de una
voz densa y sugerente, pletérica y de gran homogeneidad en
todo su registro, con rasgos de sensualidad y ternura, y al
tiempo capaz de transmitir una profunda tristeza y desola-
cion. No estamos hablando de una voz opulenta, de gran bri-
llantez, luminosidad, no de caudal extremadamente genero-
so, ni la mas apropiada para los grandes papeles dramaticos,
sino de una voz mas adaptable a la expresion mas sensible
del lied, y a la 6pera de Mozart o de Ricardo Strauss, aunque
luego veremos que ha asumido numerosos roles a lo largo de
su interesante trayectoria. Se trata de una cantante culta, hija
de un famoso baritono, Willi Domgraf-Fassbaender. Curso es-
tudios en el conservatorio de Nuremberg bajo los auspicios
de su propio padre, y supo adquirir una escuela y una técnica
de canto irreprochable, aparte de una fina sensibilidad musi-
cal, que le ha permitido desarrollar un amplio repertorio con
intachable profesionalidad.

Esta gran mezzo berlinesa, nacida en 1939, hizo su debut
en la 6pera de Munich a principios de los 60, en el papel de
Nicklausse de Los Cuentos de Hoffmann, y habria de perma-
necer en dicho teatro varios anos, para interpretar los papeles
de Olga en Eugen Onegin, de Hénsel, de Zaida en El Turco
en ltalia de Rossini, de Fatima en el Oberon de Weber. Mas
tarde, hizo su debut en el Covent Garden de Londres en
1971, como Octavian en El Caballero de la Rosa, hasta final-
mente aterrizar en el Metropolitan de Nueva York en 1974,
con el mismo papel straussiano. Mas tarde, habria de asumir
ambiciosos roles verdianos, como Eboli, en el Don Carlo, y
Amneris, en los que no llegé a estar del todo cémoda. Entre
sus grabaciones mas destacadas figuran la Misa Solemnis de
Beethoven, junto a Donath, Schreier y Shirley-Quirk, bajo la
batuta de Kubelik (ORFEO); Martha de Flotow, junto a Ged-
da, Prey, dirigidos por Heger (EMI); Hinsel und Gretel de
Humperdink, con Solti/DECCA, asi como varios papeles mo-
zartianos: La Clemenza de Tito, con Berganza, Casula, Krenn,
(Kertesz, DECCA), vy Cosi tan Tutte, con Janowitz, Schreier,
Prey, Panerai (Bohm, DG), sin olvidar su impresionante inter-
vencion en El Murciélago de Johann Strauss, en el papel del
principe Orlowsky, junto a Gedda, Berry, Diskau, Rothenber-
ger (Boskovsky/EMI)). A mediados de los setenta, y durante
varios anos consecutivos, tuve la fortuna de escucharla en la
famosa produccion del Cosi fan Tutte en los Festivales de

Briggitte Fassbaender como Brangania, de la que construyé
una impresionante composicion.
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Salzburgo, bajo la batuta de Karl B6hm, inicialmente junto a
Diskau en el Don Alfonso, papel que mas tarde asumiria Ro-
lando Panerai.

Tampoco ha descuidado Fassbaender la 6pera contempo-
ranea, interviniendo en el estreno vienés de “Kabale und Lie-
be” de Von Einem. Aunque se retir6 de la 6pera ya a princi-
pios de esta década, ha continuado ofreciendo conciertos y
recitales esporadicos.

Si bien la trayectoria descrita de por si, a mi juicio, méritos
suficientes, he de confesar que la verdadera y udltima razén
para haber elegido a esta cantante, es por su labor en el cam-
po del lied aleman. Aparte de su magnifica diccién, pienso
que en el lied Brigitte se muestra a si misma, en todo su es-
plendor como musico y como artista, pues su expresividad la
lleva a los mayores extremos. No sé bien como explicarlo,
pero podria decirse que virtualmente rompe todos los esque-
mas, para mas que expresar, gritar con fuerza desgarradora
las frases alli contenidas, respetando no obstante, milagrosa-
mente y con la mayor profesionalidad, la masica alli escrita.
Su canto por momentos se torna desesperado, portador de
una infinita tristeza y desolacion, otras veces se alterna con
momentos de gran ternura, o incluso sensualidad, comuni-
cando la sensacion de que se entrega toda ella, hasta el Glti-
mo miusculo de su cuerpo y el dltimo aliento de su alma, con
resultados que a veces se podrian calificar de poco ortodo-
X0s, que podrian no gustar, pero que en cualquier caso sor-
preden, impactan, arrollan... Para saber lo que quiero decir,
basta con sumergirse en su interpretacion del Liederkreis op.
39, de Schumann, con Elisabeth Leonskaja al piano (Teldec).
Ese mismo disco incluye los Cuatro Cantos Serios de Brahms,
igualmente perturbadores. Algo similar sucede con Die Sché-
ne Magelone, de Brahms, también con Leonskaja/Teldec, gra-
bados al final de su carrera, en 1992 y 1993 respectivamente.
Remontandonos un poco mas atras, semejante impresion
queda plasmada en su grabacion del ciclo Winterreise de
Schubert, con Aribert Reimann al piano. En resumen, merece
realmente la pena adentrase en el repertorio de esta gran
mezzosoprano y redescubrir su personalisima expresividad.

Francisco Chacon Marin

Dos mas dos

En esta ocasion la pregunta sobre las mejores cantantes
del siglo obliga a diferenciar, dentro de la cuerda grave de
las voces femeninas, la contralto de la mezzosoprano. Sos-
tienen algunos, entre los que no me cuento, que la voz de
contralto es prdcticamente inencontrable en nuestros dias.
Acaso quienes mantengan opiniéon tan tajante no han escu-
chado una voz como la de Natalie Stutzman, que posible-
mente ha venido a reverdecer el esplendor timbrico de la le-
gendaria Kathleen Ferrier. Por otra parte, la aparicion de los
contratenores invita a considerar este singular tipo vocal en-
tre los asimilables a la contralto. Nadie negara que si ayer
Alfred Deller fue un punto de referencia para la cuerda de
contratenor, en la Gltima década la figura de Johen Kowalski
se ha convertido en centro de maximo interés. No solo por
el supuesto morbo, que al socaire de algiin comentario “off
the record”, ha levantado la figura del cantante aleman, sino

por las cualidades que le son propias en virtud de su escuela
vocal e interpretativa.

Ha habido a lo largo del siglo intérpretes tan ilustres como
Ernestine Schumann-Heink, Margarete Klose, Cloe ElImo, Ebe
Stignani, Fedora Barbieri, Giuletta Simionato, Fiorenza Cos-
sotto, Jean Madeira, Marian Anderson, Grace Bumbry, Christa
Ludwig, Teresa Berganza, Shirley Verret, Tatiana Troyanos,
Marilyn Horne, Elena Obraztsova, Frederica von Stade, Anne
Sofie von Otter... y no voy a citar otros nombres que me acu-
den al recuerdo porque estos articulos no deberian parecerse
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Marilyn Horne en una escena de “El asedio de Corinto”.

a catalogos de discos. No he citado a Janet Baker. No se trata
de un olvido, sino mas bien de la necesidad de singularizar a
una artista que, en mi opinion, representa aquello que de mu-
sicalmente mas conmovedor he podido escuchar en una voz
femenina grave. ;Mezzo? ;Contralto? Casi da lo mismo cuan-
do hablamos de Janet Baker, quien logra borrar tales diferen-
cias en aras de una “manera” de hacer musica que lo mismo
se adapta a Mozart, Haendel, Berlioz, Ravel, Schubert, Mon-
teverdi o Gluck. Janet Baker es el prototipo de la elegancia
vocal y de la sabiduria interpretativa. Su prudencia, exquisi-
tez y flexibilidad interpretativa quizas no tengan parangon
entre las cantantes de este siglo, aunque podra aducirse que
su repertorio excluye partes como Carmen, Dalila, Amneris o
Eboli, sin las cuales no habria existido continuidad en las vo-
ces graves.

Insistiendo en mi lectura, mas bien heterodoxa, de la pre-
gunta que hace RITMO pienso en otra cantante, excepcional-
mente dotada en esta seccion. Nunca he escuchado una voz
de contralto tan pura, extensa y natural como la de Sarah
Vaughan, a quien considero el instrumento vocal de mayor
belleza timbrica recogido por el disco. Repito que hablo de
una voz no operistica, pero claramente ilimitada en el regis-
tro grave y con recursos técnicos que harian palidecer de en-
vidia a mas de una cantante clasica.

Junto a semejante pareja —la contralto del siglo, para mi,
seria la Vaughan y la mezzo, la Baker— situaria a dos auténti-
cos monstruos del arte vocal. Christa Ludwig, a pesar de algu-
na limitacién meramente fisica, representa la capacidad de
una artista para servir con fidelidad y devocion la musica que
interpreta y acoplarse estilisticamente a los conceptos propios
de cada director o companero de reparto. En el extremo
opuesto, arrolladora y personalisima, estd Marilyn Horne, voz
majestuosa conducida por una técnica deslumbrante. Recuer-
do haber escuchado en el directo tanto a la Ludwig como a la
Horne, en época ya tardia de sus respectivas carreras. Sus vo-
ces habian perdido esmalte, potencia y ductilidad. Pese a
ello, la Ludwig impresionaba por el refinamiento y la autori-
dad de su fraseo. La Horne, por el despliegue de los recursos
de emisién mds acordes con la tradicion belcantista.

Al llegar a este punto, advierto haber venido considerando
como pardmetros en esta serie de articulos apreciaciones de
indole técnica que algunos lectores podran juzgar poco 0por-
tunas a la hora de situar en primer linea ciertos nombres (Ca-
llas, Kraus, Windgassem, Baker, Horne...) o de haber relega-
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do en mis opiniones a cantantes de indiscutible mérito artis-
ticos, en razon de que su timbre, forma de emision, tipo de
repertorio, etc., entren o no en ciertas categorias supremas.
Todo en la vida puede ser discutido, y en materia de voces
los juicios personales cuentan a veces como verdades absolu-
tas... en funcién del temperamento individual de quien los
emite. Seguramente el propdsito de RITMO, al solicitar de al-
gunos colaboradores presentes o pasados la expresion de sus
preferencias canoras, acabara por parecernos utopico, por no
decir arbitrario, dado que en el arte no cabe establecer, salvo
cayendo en la injusticia, categorias tnicas en el gusto perso-
nal. Es posible, y hasta probable, que muchos de los nombres
que se han citado en estos articulos reciban el olvido més
completo dentro de cincuenta anos. Si tal cosa llega a suce-
der, y casi nadie recuerda para entonces ni a media docena
de los cantantes citados en estas paginas, quedara claro que
el piblico ha perdido la conexién con los principios que,
desde hace siglos, gobiernan el arte del canto. Todo lo mas,
les quedara la memoria de quienes grabaron y/o vendieron
mavyor cantidad de discos. Lo cual, creo, les hard un flaco ser-
vicio en su apreciacion de uno de los fenémenos estéticos
mas altos generados por el espiritu humano.

Gonzalo Badenes

La fuerza
de la imaginacion

Hubo una cantante checa que desarroll6 su carrera entre
1878 y 1932, que se llamaba Ernestina Schumann-Heinck
(1861-1936). Cantaba Azucena y Erda, se media con los
Lieder mdas manoseados y le gustaba interpretar paginas de
las comedias musicales de Broadway, estrend Clytamnestra
de la Elektra de Strauss (6pera de la que hablo pestes) y pro-
tagoniz6 peliculas en Hollywood. Fue, sin duda, una artista
completa, la mezzo-contralto mas extensa y preparada que
pudo conocerse, si juzgamos las paginas que dejo registra-
das entre 1902 y 1909. La exuberancia belcantista aparece
en el Brindis de Maffio Orsini de Lucrezia Borgia de Doni-
zetti con un trino espectacular, mas asombroso en una voz
de la pesantez y anchura que tenia la suya. La capacidad de
dramatizacion del lied se halla en su tenebrosa lectura de
“La muerte y la doncella” de Schubert. La fuerza teltrica
asociada a los sonidos graves y cavernosos lo ofrece en el
“Weichem Wotan” de Erda en El oro del Rin wagneriano. El
clasicismo de linea y la elegancia de estilo, propias de un
Mozart, se capta en su Sesto de La clemenza di Tito. La sen-
sualidad propia de la Dalila de Saint-Saens se codea con la
madura gravedad de la Fidés meyerberiana y la gracia de-
senvuelta con que, por ejemplo, desgrana el Bolero de Ardi-
ti. Hay mas exhibicién; su Orfeo gluckiano goza de la previ-
sible sobriedad expresiva y su Mignon de Thomas del dese-
able candor juvenil.

La voz de mezzo surgié como de material de exclusion, de
reemplazo. Era una soprano a medias, una soprano corta, una
“seconda donna”, la mitad de una soprano. La contralto rossi-
niana aparecio como sustituta del castrado, cuyas proezas es-
taba obligada a reproducir. Después de Rossini, la contralto
se erige con otras exigencias dramaticas: Fides de Meyerbeer
es una madre atormentada; en Wagner, la contralto es la voz
de la tierra, en algin Verdi (Ulrica exclusivamente), la voz te-
nebrosa de lo oculto. La mezzosoprano adquirié su significa-
cion propia, ensanchando el centro. Si tenia facilidad para las
notas altas, era mezzo aguda, y se concreté en una vocalidad
muy francesa, la Falcon, si se extendia con mayor comodidad
hacia las notas de pecho, era la mezzo grave. Comenzo la
Cuerda a asumir funciones al rival de importancia de la sopra-
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Ernestine Schumann-Heink vestida para la representacion de la opereta
“Loves’Lottery”, de Julian Edwards.

no con cometidos de especial asimilacién a su timbre ancho,
calido, sensual y poderoso. Hoy, y el problema viene de anos

atras, auténticas mezzos, y no hablemos de contraltos, son
escasas.

Toda esta exposicion no deberia ser indtil para el objetivo
de esta nota, que es dar una opinion personal sobre los nom-
bres favoritos enmarcados en este tipo de vocalidad canora.
Efectivamente, creo que la mezzo ideal para papeles graves
del repertorio italiano del Diecinueve fueron Fedora Barbieri
y Giulietta Simionato. La primera poseia las notas “di petto”
propias de Ulrica y Quickly, aunque luego su Amneris se re-
sentia en los numerosos Do agudos con los que esta cargada.
Simionato al contrario fue la Amneris imaginada por el afi-
cionado mas exigente, asi como la Bouillon, Favorita, la
Eboli,m etc. Sin embargo, dos cantantes me han tocado fi-
bras mas intimas y sensibles, cada una en un repertorio espe-
cifico; Janet Baker con Haendel y Marilyn Horne con Rossi-
ni. La inglesa logré insuflar un dramatismo especial al com-
positor con el que la relaciono, sin que su canto perdiera
identidad. Escuchar su Ariodante es toda una experiencia
musical; la caricia de las medias voces, la diferenciacion de
las diversas formas de canto (patético, virtuoso, de empuje) a
partir del color de la voz y de la intencién, la construccién
global de un personaje muy rico dramaticamente. Esta pe-
renne experiencia estética que gozo con el Haendel de la
Baker, se puede extender también a una entidad mozartiana
de fuelle: Vitellia de La clemenza di Tito. En Horne, sus Ros-
sinis son prodigio de adecuacién estilistica y de imaginacion
interpretativa, inventando de la nada esa forma de encarar al
compositor. No se conocian procedentes. Tras su ejemplo,
Horne creo la escuela. El mejor encuentro entre arte y artista
aparece, sostenida por un fiato de levantador de peso, en el
recitativo de Malcolm de La donna del lago (recital Decca
de 1973) con “mezza di voce” y trino incluidos. A partir de
ahi puede aparecer el milagro en sus Arsace, Falliero, Tan-
credi, Neocle. Cecilia Bartoli lleva camino de entrar en mi
olimpo mezzosopranil (si sigue trabajando en esta cuerda) vy
no por sus cualidades vocales intrinsecas, sino por la dispo-
sicion natural para el canto. De cualquier manera es una ca-
rrera que esta ain “haciéndose”.

Fernando Fraga
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"Europa en concierto"

El Coro Madrigal.

Cinco son los conciertos que ofrece el Ciclo "Europa en
concierto" este mes. Marcal Cervera y Brigitte Meyer ofrecerdn
el primero el dia 7, en el Casal del Metge, con comentarios
previos de Carles Guinovart. Los Coros Madrigal y Lieder Ca-
mera, conducidos por Mireia Barrera y Josep Vila, presentan
un interesante programa titulado "El sinfonismo coral a cape-
l1a", el 17. Niklas Sivelov interpretard Tres fantasias Op. 11 de
W. Stenhammar, el 21; mientras que el 27 le tocara el turno al
Octeto de Viento Paris-Bastilla. Cierran el programa Christian
Poltéra y Karl-Andréas Kolly, el 31, con obras de Lutoslawski,
Messiaen, Honegger, D'Alessandro, Henze y Debussy.

Veintiocho "Martin Codax"

Del 12 al 25 de julio se celebrard en Cuenca la XVIII ediciéon
del Curso y Festival Internacional de Mdsica "Martin Céodax".
Este ano el programa incluye un total de veintitrés especialida-
des, que seran impartidas —como va es tradicional en este cer-
tamen— por especialistas de talla internacional: F. Garcia y M.
Mufioz, clarinete; M. Alcocer, fagot; .M. Dominguez, flauta; A
Beriain, oboe; ]J.A. Santos, saxofén; E. Herndndis, trombén;
M.A. Colmenero, trompa; A. Avila, trompeta; E. Nogueroles, tu-
ba; M. Villuendas, F. Sohrabi y ].J. Aguado, violin; M. del Casti-
llo, viola; E. Artemieva, violonchelo; M. Herrero, contrabajo; A.
Chamorro, canto: O. Herrero, guitarra flamenca; D. Ballesteros,
M. Estévez y R. Kunst, guitarra; J. y O. Benet, percusion; J.A. y
J.E. Vicente; ).E. Vicente, Coro, y B. Adam Ferrero, Direccion de
bandas. Hay que destacar que aquellos alumnos que estén re-
alizando estudios de grado superior o final de grado medio
—siempre que cuenten con un nivel de preparacion necesario—
podran participar como miembros de la Joven Orquesta de Cas-
tilla-La Mancha. La agrupacion preparara distintos programas,
bajo la direccién de M. Villuendas y su asistente S. Vacas. La ul-
tima semana del Curso, la Orquesta realizara una gira, con ac-
tuaciones en distintas localidades manchegas. Ademas, se im-
partira un Curso de Mdsica para profesores de educacion
primaria y secundaria, por A. Botia, y otro de mdsica de cama-
ra. Como otros anos, los alumnos de guitarra podran participar
en el Concurso "Arturo Sanzano", cuyo premio es una guitarra
valorada en 450.000 pesetas. Informacién: Secretaria del Cur-
so; Agen, local 20. 45005 Toledo. Tel. y fax: (925) 25 42 98. ®

iFéliz décimo aniversario!

Al cumplirse este afo el décimo aniversario de la Asocia-
cion "Arpista Ludovico", M.* Rosa Calvo Manzano ha orga-
nizado una serie de actividades que tendran al arpa como
protagonista. "El arpa en los museos" sera el titulo del ciclo
de conciertos que se llevaran a cabo en distintas salas de ex-
posiciones de Madrid. Ademas, ya estd en marcha el proxi-
mo Concurso Nacional de Arpa, denominado "Arpista Ludo-
vico Décimo Aniversario", en el que podran participar
jovenes instrumentistas, en las modalidades junior y senior; y
ademas se ha organizado otro certamen sobre la "Historia del
arpa en Espana". Y no hay que olvidar la fiesta que se cele-
brara en El Escorial, con motivo de la celebracién del "Dia
del Arpa", el préximo 21 de junio. Maria Rosa Calvo Manza-
no e Isabel Penagos estrenaran un cuento musical sobre tan
singular instrumento. W

"Ensems'98"

Con el titulo "De caos y memoria" se ha celebrado en Va-
lencia la vigésima edicién del Festival Internacional de M-
sica Contemporanea "Ensems", que ha reunido a destacados
autores e intérpretes del panorama musical europeo. Con-
ciertos, exposiciones e instalaciones sonoras, mesas redon-
das, clases magistrales de divulgacién, encuentros sobre
composicion y actuaciones de musica improvisada han dado
vida al programa. Durante el transcurso del Festival se escu-
charon piezas de treinta autores contemporaneos, con el es-
treno absoluto de Sobre los sentidos, de Rafael Mira: se re-
cordé al recientemente desaparecido Francisco Guerrero, y
se analizo la obra de Luis de Pablo y Pascal Dusapin. Han
participado Les Percussions de Strasbourg, The Hilliard En-
semble, Frances Marie Uitti, el Grupo Instrumental de Valen-
cia, Lloreng Barber y la Orquesta Sinfénica de Valencia, en-
tre otros. W

"Musica para Semana Santa"

Cuatro conciertos, de Domingo de Ramos a Miércoles
Santo, compusieron este IX Ciclo de Mdsica para Semana
Santa, que organiza la Fundacién Municipal de Cultura, en
la Real Iglesia de San Miguel y San Julidn. Seglin nos infor-
ma nuestro corresponsal, José M.? Morate, La Coral Castilla
de Burgos presenté la original Missa Sacra de R. Schumann
para solistas, coro mixto y érgano (Diego Crespo), dirigida
con buen pulso y notable resultado por Juan Gabriel Marti-
nez. El baritono José Antonio Carril realizé una extraordina-
ria interpretacion de una seleccion de los Lieder religiosos
Wq 194 a 198, de C. Ph. E. Bach, acompanado con pulcri-
tud y estilo por Pablo Cano, al fortepiano. El ddo Philippe
Stefani, sacabuche, y Bruno Forst, 6rgano positivo, ofrecie-
ron un delicado repertorio con obras como Canzonas 1.7y
2.7, de Frescobaldi, o Sinfonia Sacra, op. 56, de B. Krol. Im-
presionante sonido de los 13 hombres del Coro de Camara
“Philippépolis” de Plovidiv, dirigido por Christo Arabadjiev,
con el bajo Diman Panchev solista invitado, en canto litur-
gico ortodoxo. W
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Conciertos en el
"Conde Duque"

"Madrid Capital Iberoamericana de la Cultura, 1998" y
"Cinco Estampas Barrocas" son los titulos de los dos ciclos
que configuran la programacion musical del Centro Cultu-
ral Conde Duque para este mes. El primero consta de cua-
tro conciertos, todos los miércoles, dedicado a "La guitarra
en Sudameérica y Espana", por B. Garcia Huidobro; "Piano,
Brasil y el trece de mayo", por S. Barcelos; "El piano a las
dos orillas", por Z. Marin, y "El piano hispano-cubano", por
Leonel Morales. El segundo tendrd como protagonista la
musica barroca de distintas nacionalidades. Empiezan, el
dia 11, con "Pajaros, batallas y Bach", por A. Manze y R.
Egarr; "Once | had a Sweetheart", por E. Tubb y M. Fields,
el 18; el 21, "l virtuosi", con A. Martinez-Molina; para fina-
lizar el 25, con "Mdsica en Versalles", por el Trio La Mare-

sienne. B

Cursos
"Juan Antxieta"

Entre el 6 de julio y el 18 de septiembre se celebran en
Bilbao los Cursos "Juan Antxieta", organizados por el Centro |
de Estudios Musicales y Artes Escénicas de la capital vasca.
Se impartiran tres especialidades: musica, danza y teatro, a
cargo de especialistas de talla internacional, como Joaquin
Achtcarro (piano), Ana Luisa Chova (canto), Guy Deplus
(clarinete), Victor Martin (violin), Sergey V. Sudzilovsky, vio-
lonchelo; Aniello Desiderio (guitarra), Fernando Palacios
(pedagogia), Juanjo Guillem (percusién), Lazaro Carreiio
(danza clasica), Ramén Oller (contemporanea), Sara Baras
(flamenco), Marco Sietas (bailes de salén), Rafael Alvarez "El
brujo" y Ramén Barea (interpretacion), José Carlos Plaza (di-
reccion), Joan J. Guillén (escenografia). Informacién:
C.E.M.A.E. Juan Antxieta M.A.E.l. Ugasko, 5 bis. 48014 Bil-
bao. Tel. 944 76 27 33. R

3r. Concurs de Misica de Cambra

MONTSERRAT ALAVEDRA

Premi

X

CAIXA DE TERRASSA

INSCRIPCIONS:
FINS AL 30 DE SETEMBRE DE 1998

CONCURS:

DEL 5 AL 8 DE NOVEMBRE DE 1998

CENTRE CULTURAL DE LA
CAIXA DE TERRASSA

Organitza Amics de les
Arts I Joventuts Musicals

Informacié: Teatre 2-2n

08221 TERRASSA

Tel.: (93) 731 22 32/785 92 31
Fax: (93) 731 60 43
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La Feria de Francfort cerré sus puertas con éxito: 96.000
visitantes, entre profesionales y particulares, acudieron al re-
cinto ferial para informarse de las novedades en instrumen-
tos musicales, partituras, accesorios, asi como sobre las téc-
nicas de luz y sonido. Respecto al ano anterior, el nimero de
participantes aumenté en mas de mil personas, por lo que se
espera que en la edicién del préximo afno mas de 2.000 ex-
positores y 100.000 visitantes se den cita en el "World Music
Trade Center". Durante los cinco dias de la Feria se puso de
| manifiesto un fuerte incremento de las exportaciones, tanto
para Alemania como para los paises asidticos, aun cuando la
crisis financiera que sufren estos Gltimos se puso de mani-
fiesto en la disminucién de las companias expositoras, espe-
cialmente chinas y taiwanesas. Hay que destacar, un notable
aumento de los comerciantes norteamericanos, japoneses,
| coreanos, holandeses, belgas, suizos, franceses, austriacos e
italianos. La venta de instrumentos, sobre todo de pianos, au-
mento considerablemente; al tiempo que las casas editoria-
les se mostraron muy contentas dado el interés y elevada

aceptacion de sus producciones entre los consumidores fina-
les.

actualidad
En Ifnea En cuanto al programa de actividades paralelas, tanto los
conciertos del pabellén 9.3 —en los que se presentaron un to-
ascendente

tal de 70 musicos— como los "workshops" y conferencias es-
tuvieron muy concurridos. El Premio de la Musica de Franc-
fort se le otorgd al musico de jazz Peter Herbolzheimer,
mientras que el galardon a los instrumentos musicales le co-

rrespondié a las empresas Miraphone Graslitzer y Rudolf
Meinl. B

Verano musical,
en Stresa

Universitat de les Illes Balears
Institut de Ciencies de I"'Educacio
Aula de Musica

XXII CURSO INTERNACIONAL DE MUSICA
Palma (Mallorca). Julio 1998
CANTO Y DIFRECCION CORAL: del 21 al 29 de julio de 1998
SEMINARIO DE OPERA PARA CANTANTES Y PIANISTAS: del 22 al
29 de julio de 1998

CANTO

Nivel medio v avanzado
PROFESORADO: Kim Amps, Lambert Climent, Carina Mora.
PIANISTAS CORREPETIDORAS: Yuko Mizutani, Marta Pujol.

DIRECCION CORAL

Nivel inicial, medio y avanzade

PROFESORADQO: Pierre Cao, Carmen Cruz, Josep Ramon Gil-Tarrega,
Fernando Marina, Josep Vila.

CORO PILOTO: Cor Madrigal de Barcelona.

SEMINARIO DE OPERA PARA CANTANTES Y
PIANISTAS

PROFESOR: Kamal Khan
CLASES MAGISTRALES a cargo del director de escena Jaime Martorell y
del baritono Juan Pons.

INFORMACION E INSCRIPCION
Universitat de les Illes Balears. Edifici Sa Riera. C/ de Miquel dels Sants Oliver,
2. 07071 Palma (Balears). Tel.: 17 30 14. Telefax; 17 24 01

Institut de Ciencies de I’'Educacio (ICE): Tel.: (9 71- 172400/ 17 24 06 /
1724 10/ 17 24 13.

Aula de Musica: Tel.: (9) 71- 17 30 49
Inscripciones: del 1 al 19 de junio de 1998.

PATROCINA: Consell de Mallorca.
COLABORA: Melia Confort Bellver y Musicasa.

El pianista Maurizio Zanini.

La Semana Internacional de Mdsica de Stresa al-
canza este ano su trigésimo-séptima edicion. Se ce-
lebrara entre el 26 de agosto y el 19 de septiembre
Proximos y, como en anos anteriores, ofrece un in-
teresante programa. Participan, entre otros, la Or-
questa Filarmoénica de San Petersburgo, dirigida por
Y. Temirkanov; la Orquesta de |la Suisse Romande,
con F. Luisi; el Quinteto Vienés "Art of Brass", el
Cuarteto Hagen, el guitarrista Alexandre Lagoya, el
pianista Maurizio Zanini, el organista Jacques Tad-
| dei, Stanislav Bunin, la Orquesta de Camara del
Festival de Brescia y Bergamo, dirigida por A. Ori-
zio, con U. Ughi como solista, y el Trio de Milan.
Ademas, esta prevista la actuacion de los galardo-
nados de algunos de los mas importantes certame-
nes internacionales el pasado ano, como el Cuarte-
to de Fiesole, premiado en el Concurso "Vittorio
Gui", el violinista Soovin Kim, ganador del Premio
"Niccolo Paganini"; el pianista Corrado Rollero,
vencedor del "Géza Anda", v el violinista Nikolaj
Znaider, en el "Reina Elisabeth". W
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Semana Internacional
del Organo
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Son ya veintiocho anos los que Bernardo Julia, director de
la Capella Mallorquina, lleva organizando la Semana Inter-
nacional de Organo de Mallorca; un programa de conciertos
en el que participan organistas de talla internacional. Desde
Su creacion, por este interesante ciclo han pasado un total de
125 intérpretes de todas las nacionalidades, desde Argentina
a Japon, pasando por Rusia o Italia. Este ano por la bella ca-
pital balear han pasado Bartomeu Veny, Gerd Kaufmann,
Maurice Clerc, Giuseppe Radini y Jozef Sluys, etc. Los con-
ciertos —que se celebraron en las Iglesias de Santa Eulalia de
Palma, Santa Maria de Maé y Santa Creu de Eivissa, y en la
Catedral de Ciutadella— fueron seguidos por el publico con

todo detalle, gracias a una pantalla de video que fue instala-
da en el altar mayor. W

Masica del siglo XX

Se clausuraron con éxito las V Jornadas de Mdsica del Siglo
XX que ha organizado la Fundacion "Juan de Borbon", en Sego-
via. Conciertos y conferencias han constituido el programa, en
el que han participado agrupaciones, solistas y especialistas de
talla internacional. Estuvieron presentes el Ensemble de Segovia,
dirigido por Flores Chaviano, que interpretaron obras de E. Pé-
rez Maseda, ]. Artaza, |.M. Garcia Laborda, S. Mariné y el estre-
no de Felicio, de ). Martinez-Ona; los pianistas J.P. Dupuy y Pi-
lar Lopez Carrasco; el guitarrista W. Hijmans, el Trio Sckwenza,
el Cuarteto de Clarinetes, el Quinteto de Viento Pandora, Pro-
yecto Gerhard, con J.P. Dupuy, dirigidos por J.R. Encinar, con un
programa dedicado a F. Guerrero; el Ensemble Siglo XX y la Or-
questa de Cuerda Andrés Segovia, dirigida por F. Panisello. Las
conferencias corrieron a cargo de J. Klien y J.P. Dupuy. B

Conciertos "Primavera-Verano"

El proximo 14 de julio concluye el Ciclo de Conciertos
"Primavera-Verano" de la Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madrid. La musica espanola es el principal protagonista
de los dos programas que ofreceran este mes. El dia 5 sera el
tradicional concierto de conmemoraciéon del "Dia de la Co-
munidad de Madrid". Es una acertada medida el no hacerlo
coincidir con el mismo dia 2, ya que al ser festivo en la ca-
pital, se producia un éxodo masivo de los aficionados. Este
ano el programa esta integrado por Homenaje a Falla, y Con-
cierto para piano y orquesta de Nin-Culmell, con Angeles
Renteria como solista; Estancias y Danzas, de Ginastera, y el
estreno de la obra de encargo del CEYAC Impresiones ma-
drilenas, de Zulema de la Cruz. El 26, ofreceran Homenaje a
Garcia Lorca, de Silvestre Revueltas; Abstraciones (Seis mo-
vimientos sobre Yerma), de S. Pueyo, y Vigo, de R. Soutullo.
La direccion musical correra a cargo de Miguel Groba. B

PREMIOS:
Primer premio:
1.000.000 ptas.

INFORMACION:

47071 Valladolid
Tf.983/42 7100

Segundo premio: Fax 983/4272 38

300.000 ptas.

INSCRIPCIONES:
Finalizan 30 de junio

Con la colaboracion de:
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DIPUTACION DE VALLADOLID

AR Junta de
W Castilla y Leén

COMLEIERLA DE EDUCATTION

Premio de Piano Frechilla-Zuloaga

Diputacion Provincial de Valladolid.
Palacio de Pimentel, ¢/ Angustias, 48

educacion.cultura@dip-valladolid.es
http://www.dip.valladolid.es/premiopiano
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Valladolid, del 25 al 30 de octubre de 1998
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La OCNE estrena temporada

Maximiano Valdés.

La musica espanola y nuestros artistas serdn los protago-
nistas de la temporada 98-99 de la Orquesta y Coro Nacio-
nales de Espana. Frithbeck de Burgos comenzara a ejercer
sus funciones como director emérito. Dirigira tres de los
veintiseis conciertos que, distribuidos en dos ciclos de abo-
no, integran el programa. Se estrenaran tres encargos a De la
Cruz, Regoli y Del Puerto, y la ONE interpretard por primera
vez obras de Garcia Abril, Remacha o Ledesma, asi como de
autores extranjeros como Hartmann... y se adelanté que el
proximo ano se estrenara un concierto para violin y orques-
ta de De Pablo. Por el podio pasaran O. Alonso, M.A. G6-
mez Martinez, V.P. Pérez, M. Valdés, Cristébal y Pedro Halff-
ter, Herbig, Weller, Noseda, Inbal, Pehlivanian, Entremont y
Albrecht, entre otros. Se conmemoraran los centenarios de
Turina y Remacha, y se incluyen varios programas especia-
les, como los que se dedicaran al primer acto de La Walkiria,
la Pasion segtin San Mateo o la Novena de Beethoven. Ade-
mas, como orquestas invitadas participaran la Ciudad de Ma-
laga, la del Principado de Asturias y la Sinfénica de Galicia,
que sustituiran a la ONE en el Auditorio, mientras se en-
cuentra de gira por Sudamérica. W

Un nuevo “Reina Elisabeth”

Del 26 de abril al 29 de mayo del proximo afo se cele-
brard en el Palacio de Bellas Artes de Bruselas una nueva edi-
cion del Concurso Internacional “Reina Elisabeht” de Bélgi-
ca, que estara dedicado al piano. En la final participa la
Orquesta Nacional de Bélgica, a las 6rdenes de Marc Sous-
trot, quien dirigira un seminario internacional, entre los dias
17 y 20 de mayo. La edad de los participantes no podra ser
inferior a 17 anos ni superar los 30. El plazo de inscripcion
termina el 15 de enero. En cuanto al Premio Internacional de
Composicion, el plazo de presentacion de originales finaliza
el 5 de enero. El certamen del afno 2000 esta dedicado al
canto, mientras que el del 2001 tendrda como protagonista el
violin. Informacién: Concurso Internacional “Reina Elisa-
beth”. Rue aux Laines, 20. B - 1000 Bruxelles. W

Verano Musical en la Alta Ribagorca

Un ano mas, coincidiendo con la llegada de los meses de
estio, se celebra en Cataluna el “Verano Musical en la Alta Ri-
bagorca”. Este interesante programa de actividades musicales
esta integrado por: el Curso Internacional de Mdusica de Vila-
ller, el Concurso de Mdsica de Camara de la Alta Ribagorca y
el Festival de Musica de los Pirineos. El Curso —que alcanza
su cuarta convocatoria— se celebrard entre el 8 y el 19 de ju-
lio. Estudiantes de todo el mundo podran trabajar con espe-
cialistas de la talla de los pianistas R. Bravo (Chile), . Kanno
(Japon), C. Martinez (Espana), L. de Moura (Brasil) y D. West-
fall (EEUU); los violinistas E. Graubin (Letonia) y M. Barta
(Hungria); el viola P. Cortese (EEUU); los violonchelistas J.1. Et-
xepare (Espana), D. Grosgurin (Suiza) y P. Thiemann (Alema-
nia); el flautista S. Gratacos (Espana) y los guitarristas M. Gon-
zalez y S. Vicente (Espana). El Concurso tendra lugar del 19 al
23 de julio. El primer premio es de 200.000 pesetas, mientras
que el segundo es de 100.000; también se concederd un pre-
mio especial al mejor intérprete de musica contemporanea.
En cuanto al Festival, el programa incluye trece conciertos
que correran a cargo de los profesores del Curso, a los que se
uniran los pianistas A. Branch y B. de Moura, el guitarrista |.
Torrent y la Orquesta de Guitarras de Barcelona. Ademas, du-
rante el mes de agosto se ha organizado el Ciclo Solistes a
L’Alta Ribagorca”, con cuatro conciertos, en los que partici-
pan todos. Organiza Tempus Mundi y la Escuela de Mdsica
Juan Pedro Carrero, que dirige Carmen Passolas. W

Jovenes promesas del canto

(A)* *AMBITO cultural
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Imagen de una de las eliminatorias.

El proximo dia 21 se celebra en El Corte Inglés de Diago-
nal de Barcelona la final del Certamen de Canto para Jéve-
nes "Premio Manuel Ausensi". Se han clasificado un total de
45 cantantes: 22 sopranos, 3 mezzosopranos, 12 tenores, 7
baritonos y 1 bajo. El ganador recibira 1.000.000 de pesetas,
en bolsa de estudios, ya que el objetivo del concurso es apo-
yar a nuestros jovenes cantantes en su formacion. El ganador
también tendra la posibilidad de participar en la puesta en
escena de uno de los montajes del Teatro del Liceu. El jura-
do esta integrado por el propio Manuel Ausensi, como presi-
dente, Bernabé Torres, Montserrat Vives, Cecilia Velazquez,
Francesca Roig, Begona Lopez, Vittorio Sicuri, Fernando
Sans y Domenec M. Gonzalez de la Rubia. W
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actualidad

Cursos de Mausica,
en Mallorca

Del 21 al 29 de julio se celebrarda en Palma de Mallor-
ca el XXII Curso Internacional de Madsica. Este ano el pro-
grama incluye, ademas de las ya tradicionales clases de
canto y direccién coral, un seminario de épera para can-
tantes y pianistas. Como en anos anteriores, la bella ciu-
dad balear se convertira en punto de encuentro de jove-
nes musicos que desean ampliar sus conocimientos junto
a especialistas de talla. En canto participan Kim Amps,
Lambert Climent y Carina Mora, que contard con el apo-
vo de los pianistas Yuko Mizutani y Marta Pujol; Pierre
Cao, Carmen Cruz, Josep Ramoén Gil-Tarrega, Fernando
Marina y Josep Vila se encargaran de las clases de direc-
cion coral, con el apoyo del Cor Madrigal de Barcelona;
mientras que el seminario sera dirigido por Kamal Khan,
con clases magistrales a cargo del director de escena Jai-
me Martorell y del baritono Juan Pons. Informacion: Uni-
versitat de les llles Balears. Edifici Sa Riera. ¢/ de Miquel
dels Sants Oliver, 2. 07071 Palma (Balears). Tel.: (971) 17
30 14. Fax: 1724 13. W

Séptimo
"Julian Gayarre"

Entre los dias 15y 31 de julio se llevara a cabo el pro-
ceso de seleccion de concursantes del VII Concurso In-
ternacional de Canto "Julian Gayarre". El certamen co-
menzara el 14 de septiembre, con la primera de las dos
pruebas eliminatorias que establecen las bases. Seran
con pianista acompanante, mientras que la final contara
con la participacion de la Orquesta "Pablo Sarasate". El
montante de los premios oscila entre el 1.250.000 pese-
tas del primero y las 300.000 pesetas de algunos de los
galardones especiales y de las bolsas de estudios. Ade-
mas, los dos primeros premios seran contratados para in-
tervenir en una opera que pondrda en escena el propio
Concurso, asi como en varios conciertos, uno con moti-
vo de un homenaje a Julian Gayarre, en Pamplona, asi
como en la ya tradicional Gala Lirica que organiza la
Orquesta de RTVE. Informacién: Concurso Internacional

de Canto Julian Gayarre. Santo Domingo, 6-3.° E. 31001
Pamplona. W

Protagonista, la guitarra

La bella ciudad
de Camogli,

sede del
Concurso.

La editorial italiana "Suvini Zerboni" —que posee
uno de los mas extensos catdlogos de mdsica para
guitarra, con partituras de Aguado, Bach, Boccherini,
Carulli, Chiesa, A. Clementi, F. Guerrero, Guinjoan,
etc.— ha convocado el Certamen Internacional de
Guitarra "Ruggero Chiesa". Se celebrara del 2 al 4 de
octubre préximo, en la bella ciudad de Camogli. Po-
dran participar en él guitarristas de cualquier nacio-
nalidad, cuyas edades no superen los 30 afos. Los
premios oscilan entre los 6.000.000 de liras del pri-
mero y el 1.500.000, del tercero. Informacién: Re-
vista de Guitarra "Il Fronimo". Via Quintiliano 40.
20138 Milano. Italia. W
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A por la docena

Ana Belén y Miguel Rios
participan en un homenaje a Weill.

Opera, danza, recitales, conciertos e interesantes es-
pectaculos dan vida al programa del X1l Festival Castell de
Peralada, que conmemorara los centenarios de Felipe I,
Kurt Weill, Federico Garcia Lorca, George Gershwin y Mi-
guel Mateu i Pla, coleccionista de arte, bibli6filo y princi-
pal impulsor del Festival y de la escuela de musica del Cas-
tillo. La Orquestra Simfonica de Barcelona y el Orfedn
Donostiarra, a las ordenes de W. Vendice, seran los encar-
gados de inaugurar el certamen, el proximo 18 de julio.
Ofrecerdn —en version de concierto— una seleccion de pie-
zas de Porgy and Bess, con S. Estes, G. Bradley, C. Clarey
y H.C. Beasley. El dia 24, se estrenard la 6pera de Philip
Glass y Roberto Wilson Monster of grace, a cargo del En-
semble Philip Glass y cantantes y musicos de la TBA, diri-
gidos por M. Riesman. Alfredo Kraus dara un recital, el 2
de agosto, acompanado por la Orquestra del Gran Teatre
del Liceu, dirigidos por M.A. Gémez Martinez, le seguird
Pepe Romero, el 3, con la Orquesta de Cadaqués, a las 6r-
denes de G.A. Noseda; mientras que el 4 Orquesta y di-
rector participaran en el montaje de La flauta mdgica, con
S. Estes, M. Poblador y G. Bradley, en los principales pa-
peles. El 6, le tocara el turno a Lluis Claret y el Cuarteto
Guinjoan. “Apocalipsis” es el titulo del especticulo que

danta

( cf.‘Ci_[ia
Centro Autorizado

de Ensenanza Musical
de Grado Elemental y Medio

C/ VIVERO, 4 . 28040 MADRID
TEL.: (91) 535 37 95

protagonizaran Irene Papas, Yoko Ono vy el Coro de Valen-
cia. Esta obra, que es un himno de alabanza a la mujer co-
mo fuente de vida, es el resultado de la fusién de las nue-
vas musicas con los cantos bizantinos y el flamenco mas
puro. La danza tendrd como protagonistas a las estrellas de
Bolshoi, el 9 de agosto, a la Companyia Metros, de Ramén
Oller, el 12 y al Ballet National de Marseille, con El lago
de los cisnes, los 14 y 15. Hay que destacar, ademas, las
actuaciones de la Dresde Philharmonic, con Plasson, el 9;
Angel Recassens, con la Capella Princeps de Viana, el
10;Miguel Baselga, el 13; Mehta, al frente de la Sinfénica
de Israel, el 17; Arcadi Volodos, el 18; Paco Rabal y Enri-
que Morante con el montaje “Cancién con reflejo”, el 19,
y la Orquesta Ciudad de Granada, con Ana Belén y Miguel
Rios como solistas, en un programa dedicado a suites de
operas y canciones de Kurt Weill. B

Tres "Manuel Valcarcel"

Se ha convocado la lll Edicion del Concurso Internacio-
nal de Composicion Pianistica "Manuel Valcarcel", que or-
ganizan el Conservatorio Profesional de Mdusica "Jesds de
Monasterio" y la Fundacién "Marcelino Botin". La convoca-
toria esta abierta a compositores de cualquier nacionalidad vy
edad. Deberan presentar partituras originales, que no hayan
sido interpretadas en audiciones publicas. Las bases no esta-
blecen ningln condicionamiento formal ni estético de las
obras. El primer premio estd dotado con 1.000.000 de pese-
tas, mientras que el segundo asciende a 500.000. El plazo de

inscripcion termina el 31 de enero de 1999. Informacion:
942 217817. 1

Jovenes y musicos

"Joves and Classica" es el titulo del ciclo que ha organiza-
do Juventudes Musicales de Barcelona, con el objetivo de
promocionar a aquellos pianistas catalanes que estin empe-
zando. Participan Francesc Teixidd, Marina Marqués, Quim
Bonal, Kiev Portella y Albert Giménez. Este interesante pro-
grama volvera a ponerse en marcha en otono, ya que se tra-
ta de una importante rampa de lanzamiento para aquellos es-
tudiantes que desean darse a conocer. B
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6.000.000 de pesetas, conciertos y recitales por todo el mun-
do, la grabacion de un CD y un piano de cola Kawai. El ju-
rado estd integrado por Sulamita Aronovsky, Josep Colom,
Claude Frank, Natalia Gutman, lvan Klansky, Enzo Restagno,
Pnina Salzman, Gyorgy Sandor, Hans Utrich Smidt, Blanca
Uribe y Eliso Virsaladze, todos ellos bajo la presidencia de
Antoni Ros Marba.

Una novedad es que los Cursos de Verano de la Escuela
Reina Sofia tendran lugar unas semanas antes del Concurso.
Profesores de |la Escuela y otros maestros invitados ofreceran,
a aquellos alumnos de talento, los medios necesarios para
que alcancen los mejores resultados artisticos. Se impartiran
un total de nueve especialidades: piano, por G. Sandor; vio-
lin, por Z. Bron y J.L. Asensio; viola, por G. Caussé; violon-
chelo, por F. Helmerson; contrabajo, por L. Streicher; musica
de camara, por M. Gulyas; técnica vocal, por A. Kraus; in-
terpretacion, por S. Mariategui, y lied, por E. Arnaltes. B

Concurso de Piano de Santander,
25 anos

Opera, en el Villamarta

Durante el mes de mayo la 6épera se apoderara de nuevo
del escenario del Teatro Villamarta de Jerez. En esta ocasion
la enrevesada trama de Antonio Garcia Gutiérrez y la her-

mosa musica de Verdi de El trovador seran los artifices. Por
| & i i g =u S
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Por este motivo, en la presente edicion participaran agrupa- tonio Carlos Moreno, Barbara Dever, Boaz Senator, Pedro Fa-
ciones y directores de talla mundial, al tiempo que se han in- | (rés Lourdes Benitez e Isamel Jordi, como solistas, la Or-

Antoni Ros Marba presidira el jurado.

El Concurso Internacional de Piano de Santander "Palo-

Certamen, se ha organizado en el Palacio de Festivales el Ci-
clo "Medalla de Oro", en el que intervendran algunos de los
ganadores del prestigioso certamen, como Allen Wher, Josep
Colom, Huseyin Sermet, Ramzi Yassa, Barry Douglas y Eldar

Jerez, todos bajo la direccion musical de Luis Remartinez vy
direccion escénica de Pere Noguera. La produccion escéni-
ca procedera del Teatro Principal de Palma de Mallorca. Se
daran dos representaciones, los dias 22 y 24 de Mayo.

Nebolsin. Ademas, el Cuarteto Ysaye, la Northen Sinfonia,
con Jean-Bernard Pommier, y la Orquesta de Dresde, con
Victor Pablo Pérez en el podio, han sido invitados para la re-
alizacion de las pruebas eliminatorias. En total se recibieron
189 solicitudes, de las que han sido seleccionados un total
de veinte pianistas que optaran al primer premio, dotado con

Dentro de la Temporada de Conciertos, el 26 de Mayo,
actuarda la Orquesta Filarmonica Checa, bajo la direcciéon de
Pinchas Steinberg, en programa la Sinfonia ndm. 9 "Del nue- |
vo mundo" de A. Dvorak, Un americano en Paris, de G.
Gershwin, y Danzas Sinfénicas, de West Side Story, de L.
Bernstein. W

Circuitos de Musica
Clasica, jazz, folk, cancion de
aulor y otras musicas

Muestra de Arte Joven
Pintura, escultura. video,
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Certamen de Comic Campo de Composicion

La musica en torno a Lorca
Certamen de Video

Marqués de Bradomin

_ ) v ficcion Concurso de textos teatrales
de la Juventud tiene como objetivo, favorecer IS ; el
para jovenes autores =
_ : 1 £
el desarrollo creativo y protesional de las nuevas Certamen de Fotografia g
]
promociones en su incorporacion al mercado liloriaalon s nscibolonss. Coisboai:
B . e injuve y e .
artistico, ademas de ofrecer a los jévenes y Tel. (91) 347 78 35 - 78 55 Ministerio de Educacion y Cultura

i Direccion General de Bellas Artes
www.mlas.es/Injuve

E-mail: programas @ mtas.es

a la sociedad en su conjunto el disfrute

Revista Foto
~ MINISTERIO DE TRABAJO
L1 YASUNTOS SOCIALES  Organismos de Juventud Comision Centenario de

| INSTITUTO DE LA JUVENTU ‘_‘_ | de las Comunidades Autonomas Federico Garcia Lorca

de la cultura y la difusion de sus valores.
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Jaén, capital del piano

Zulema de la Cruz.

Jacinto Matute Narro fue el primer ganador del Concurso
Internacional de Piano "Premio Jaén", en 1956. Y a él le si-
I guieron otros grandes del piano espanol, como Mario Mon-

real (1963), Rafael Orozco (1964), Joaquin Soriano (1966),
José M.* Martinez Pinzolas (1970), Josep Colom (1977), etc.
Este ano se cumple el cuadragésimo aniversario del Concur-
so y, con este motivo, se han introducido algunas importan-
tes novedades: por primera vez, la final serd con orquesta
—con la participacién de la Orquesta Ciudad de Malaga-y se
ha creado el Premio "XL Aniversario" al mejor intérprete de
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Estampas andaluzas, de Joaquin Reyes, dotado con 300.000
pesetas. Hay que destacar que el certamen ha ido alcanzan-
do un gran prestigio dado que son tres pruebas eliminatorias
las que hay que superar, con un repertorio cuyas obras, aun-
que son a elegir, entranan bastante dificultad técnica y artisti-
ca. Por su parte, es uno de los pocos concursos espanoles que
encarga una obra a uno de nuestros compositores para ser es-
trenada por los concursantes como obra obligada y por la que
se entrega un galardén a su mejor intérprete, de 500.000 pe-
setas. Este ano la pieza de encargo es Trazos del sur, de Zule-
ma de la Cruz. En total se repartiran 6.000.000 de pesetas y
los ganadores participaran en distintas giras de conciertos.
Los participantes no deberdan superar los 36 anos y deberan
inscribirse antes del 1 de agosto. Las pruebas se celebraran
entre el 11 y el 18 de septiembre. Informacién: Diputacién
Provincial de Jaén. Pza. San Francisco, 2. 23071 Jaén. R

XX Semana de Mdasica

Durante los dias 11 al 16 de mayo préximo se celebra la
XX Semana de Musica de Teruel, programada por el Institu-
to Musical Turolense. El 7 de mayo sera la presentacion de la
Semana, con un recital lirico a cargo de J.R. Alonso y Carlos
Segura. La Semana Turolense se dedicara a la musica de ca-
mara, con la intervencion de los Cuartetos Almus, Voces de
Praga, y Degani, de Madrid. Intervienen el grupo Capilla Fe-
lipe Il y la Orquesta Sinfénica de Wroklau (Polonia). La pro-
gramacion incluye cuartetos de Mozart, Haydn, Dvorak y
Muneta, y como plato fuerte el Concierto para violin de Be-
ethoven y la Sinfonia del Nuevo Mundo, de Dvorak. Los con-

ciertos tendran lugar en el Museo Provincial y en la Iglesia de
la Milagrosa. W
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ALICANTE

La nueva
Orquesta Sinfénica
de Alicante

La Orquesta Sinfonica de Alicante,
dirigida por su titular Joan Iborra.

La Orquesta Sinfénica de Alicante
ha entrado en un periodo de clara
consolidacion. Ofrece regularmente
conciertos, con gran éxito de publico
y excelente acogida critica. Para el
éxito ha sido esencial la entrega total
de su director, Joan lborra, que ha
conseguido en poco tiempo una
excelente agrupaciéon sinfonica. La
Orquesta ha creado su propia escue-
la de mdsica que iniciard sus activi-
dades el préximo mes de septiembre.
La escuela pretende complementar
las ensefanzas del Conservatorio
Superior "Oscar Espla" y de las ban-
das de mdusica, haciendo especial
hincapié en las secciones de cuerda.
Iborra declar6 que el nuevo centro
adoptara como modelo la Escuela
Karajan de Berlin y contard con un
profesorado compuesto por los pro-
pios miembros de la Orquesta de
Alicante.

En cuanto a las actuaciones musi-
cales en si, la Orquesta acaba de ofre-
cer una bellisima version del Requiem
de Faure, en el Monasterio de Santa
Faz de Alicante. Tiene numerosos
conciertos proximamente y se planifi-
ca una gira por Espafa. El entusiasmo
de los mdsicos, el intenso trabajo de
lborra y el patrocinio de El Corte
Inglés, han permitido finalmente la
consolidacién de la Orquesta alicanti-
na.

Pedro Beltran

ﬁmﬁﬁh de educacion, Cultura y Deportg 2012
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BARCELONA

Nuevas voces
para el 2000

Con este titulo se abre el "Primer
Cicle de Recitals d'Opera" en el Teatro
Principal, sede del actual primer esce-
nario operistico barcelonés. Las jove-
nes voces tienen en este recinto un
espacio para abrirse camino, dar a
conocer al publico sus dotes y buena
preparacion. La buena acogida y el
éxito obtenido con las dos 6peras ya
representadas Don Pasqualey El matri-
monio secreto y las buenas perspecti-
vas para la préxima El giravolt de maig
anima a organizadores (Focus y Opera
Actual), a patrocinadores (Festival
Castell de Peralada y Societat del Gran
Teatre del Liceu) y a colaboradores
(Conservatorio del Liceu y el propio
Gran Teatre del Liceu) a presentar una
serie de recitales, que seglin palabras
de Rogier Alier "asegura un esplendo-
roso futuro a la épera de Barcelona".

La programacion presenta cuatro
apartados: "Mozart y su tiempo",
"Opera Romaéntica. Recital extraordi-
nario" y "Bel Canto". De entre las
voces participantes cabe destacar a la
soprano Begona Alberti y al baritono
Lluis Sintes, dos voces jovenes ya con-
solidadas fuera de Espana y que escu-
chamos en el Gran Teatre del Liceu.

Las espectativas son esperanzado-
ras, esto es asi porque ya se habla de
la proxima temporada con la puesta
en escena de La flauta mdgicay de los
proyectos de un Orfeo de Gluck, y un
Turco en Italia, de Rossini.

Esther Garcia Portugués

Lo mejor de la Mutter

Anne-Sophie Mutter, en su periplo
por tierras ibéricas, va esparciendo lo
mejor de si misma, de la mano de
Beethoven. Acompafada al piano por
Lambert Orkis, la violinista alemana se
presento en el Palau de la Musica en el
marco de la temporada Ibercamera, con
las cinco primeras sonatas del maestro
de Bonn. La labor de la Mutter fue per-
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fecta, sin asomo de fallo, con una preci-
sion en el ataque, una impecable afina-
cion y un dibujo expansivo de las ondas
sonoras que fluian de su Stradivarius,
bien arropada por el pianista acompa-
nante y co-protagonista de una de esas
veladas que dejan una huella imborra-
ble. Puede decirse que la Mutter ofrecié
lo mejor de si misma, aunque viéndola
abrazada a su violin es muy facil —y asi
lo hemos comprobado a lo largo de su
prolongada trayectoria discografica—
que esa es una constante en su carera,
avalada por el reconocimiento unanime
de critica y pablico. En esta ocasion, los
barceloneses estuvimos de suerte.

Frank Peter Zimmermann,
en Palau 100

El violinista Frank Peter
Zimmermann ofrecié un austero reci-
tal en el marco del Palau 100, en soli-
tario y con la interpretacion de obras
de Bach y Paganini. La Sonata ndm. 3
del compositor aleman abria el con-
cierto, con una introduccién fria e
incluso con una afinacion que fue
encontrando su punto exacto a lo lar-
go que avanzo la obra. Con un inne-
gable sentido del humor, los "glissandi"
del primero de los Cinco caprichos, de
Paganini, mostraron el virtuosismo vy la
expresividad del joven mdusico, plena-
mente afianzado en el mediterraneis-
mo del compositor italiano. Ya en la
segunda parte, la impresionante Partita
num. 2 en Re menor, de Bach, abrié
paso a una Interpretacion interioriza-
da, estudiada y calculada, en la que la
célebre, impresionante y casi imposi-
ble chacona que la cierra no se resistié
a las habilidades de un Zimmermann
que, si bien empez6 el concierto algo
dubitativo, concluyé brillantemente la
casi monastica velada.

Favoritismos en el Liceu

La Favorita, en version de concierto,
llegd al Palau en plena temporada lice-
ista. La velada sirvio para confirmar y
justificar plenamente la labor de Carlos
Alvarez, el extraordinario baritono
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is musical

malagueno ya conocido en Barcelona
que hizo un espléndido Alfonso XI. Un
problema: su rol es demasiado corto. A
su lado, Gloria Scalchi fue una Leonora
de graves rotundos y agudos que no
hacian sufrir, aunque se la notaba un
tanto tensa ante el dificil reto de abor-
dar el comprometido rol donizettiano.
No lo tenia menos dificil Josep Bros, a
quien se le incluyeron todas las arias
para el papel de Fernando. El tenor
catalan canté bien, aunque su excesiva
frialdad parezca constatar que se
encuentra un tanto estancado: era el
mismo Bros de hace cinco anos, lo
cual tiene que ser tenido en cuenta por
nuestra joven promesa, que aun no ha
superado lo de la promesa. Excelentes,
como siempre, Stefano Palatchi
(Baldassare) y Begona Alberdi (Inés), y
muy correcto Josep Ruiz (Don
Gasparo). Richard Bonynge dirigié con
solvencia y conocimiento una dificil
partitura (con cortes en los pasajes
orquestales, nada dtiles para una ver-
sion en concierto), ante dos soberbias
formaciones: la orquesta y el coro de
nuestro Gran Teatre del Liceu.

Jaume Radigales

BILBAO

Exceso de celo

Joaquin Achticarro cuenta en
Bilbao, su ciudad natal, con un nutrido
nimero de incondicionales; casi tantos
como los de un deportista campedn o
una estrella de rock. En Shao, el direc-
tor que una vez mas se puso delante de
la Orquesta de Euskadi en la dltima
comparecencia del pianista ante su
publico, debia de tener esto muy pre-
sente. Porque era perceptible en su
colaboracién un cuidado especial por
arroparle convenientemente, porque
cada cosa estuviese en su lugar, por no
rebajar en definitiva al solista un éxito
anunciado. Tanto y tanto se esmero,
que acabo por lograr el efecto opuesto.
No el éxito, pero si la version del
Primer concierto de Brahms se vino
abajo desde los primeros compases,
porque Shao se empend en no levantar
vuelo, en atenerse exclusivamente a la

Joaquin Achicarro.

letra, en deletrear la partitura mas que
leerla. Todo lo contrario que el pianis-
ta, cuyo maximo interés se centro en
hacer cantar al instrumento a través de
un elegante sentido del rubato, que una
y otra vez se estrellaba contra una mole
granitica, la orquesta, dura e inexpresi-
va. La interpretacién de la Segunda
Sinfonia de Nielsen, que habia abierto
la velada, result6 mucho mas agil y
meritoria, pero le falté planificacion de
todo tipo, en especial de los equilibrios
entre los distintos planos sonoros,
excesivamente descompensados.

Toreo de salon

Los divos del canto y los toreros de
postin..., ufa y carne. Cuando unos y
otros se niegan a destapar el tarro de las
esencias, nada, ni nadie, ni aun una
turbamulta de aplausos en tropel pue-
den estimular su inspiracion. Saben
que su simple presencia ya es suficien-
te para desatar pasiones. Presencia si
que tiene Kathleen Battle, que se pre-
sentaba con la compania pianistica de
Roger Vignoles en la Filarménica de
Bilbao. Presencia y no pocas virtudes
mas. Una voz de soprano de timbre

Gnico, por ejemplo, que sabe aprove-
char una gama de recursos cuyos limi-
tes sélo ella conoce y sabe con inteli-
gencia ocultar, y que son tanto hijos de
la madre natura como productos de la
técnica —el talén de Aquiles de los can-
tantes— sencillamente impresionante.
Pero en buena parte de su recital bilba-
ino. Dios sabe por qué, se nego a poner
al servicio de la musica esas condicio-
nes. Asi, Purcell y Haendel —no hable-
mos de estilo— quedaron tremenda-
mente insulsos; Granados y Turina,
como pulpos en garaje, lo mismo que
Fauré, muy a pesar de que una frase vy,
ni con mucho, toda la cancién, de la
hermosisima Aprés un réve podria
haber bastado para poner en pie al ten-
dido. En la celebérrima Una voce poco
fa sustituyo la musicalidad —que no la
elegancia— por el exhibicionismo, y
solo los espirituales negros, tanto del
programa como fuera de él, y el
Summertime dieron cuenta cabal de la
verdadera talla, inmensa en cualquier
caso, de la soprano americana.

Carlos Villasol

JEREZ DE LA FRONTERA

Desfile de estrellas

Rico en acontecimientos musicales
estuvo el escenario del Villamarta duran-
te el mes de marzo. La calidad de intér-
pretes y programas consiguio atraer
masivamente al publico, como en el
caso del concierto de Ashkenazy. Pero
no adelantemos novedades. Se abria el
mes con la intervencion de la Waseda
Symphony Orchestra, dirigida por
Chikara Ilwamura. Formada por estu-
diantes universitarios comenzé su reper-
torio con un Moldava de Smetana que a
decir verdad no flufa con la claridad que
dicho cauce requiere. La Sinfonia
"londres" de Haydn demostré que el
Tamesis es mas conocido por los orien-
tales que el afluente del Elba, aunque lo
que verdaderamente les hizo sentir
comodo  (curiosamente) fue la
Consagracion de la Primavera de
Stravinski, asi como la Rapsodia para
gran orquesta de su compatriota Toyama.
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La Amadeus Chamber Orchestra,
bajo la direcciobn de su titular
Agnieszka Duczmal, y el celebérrimo
chelista ruso Mischa Maisky, ofrecid
una maghnifica y sentida lectura (extra-
ordinario el 2.2 movimiento) del
Concierto en Do de F. J. Haydn. En
solitario la formacion polaca comenzo
con el Estudio en Si bemol de
Szymanowsky, continuando con una
soberbia ejecucion del Divertimento
Kv. 136 de Mozart, y ya en la segunda
parte con las maravillosas Variaciones
Frank Bridge de Britten. Como colofén
a una velada en la que el pudblico se
fue identificando cada vez mas con
los artistas, interpretaron dos hermo-
sas propinas: Danza rumana de Bartok
y sobre todo una atractiva pieza del
compositor polaco —autor de mucha
musica de pelicula-— Wojciech Kilar,
denominada Horaba.

El eximio Cuarteto Melos también
visité el Villamarta algunos dias des-
pués. Ofrecieron un variado programa
que comenzaron con el Cuarteto
ndm. 3 de Bartok, para continuar con
un mas digerible (al menos para gran
parte del publico asistente) Cuarteto
en Do mayor Kv. 465, "Disonancias",
de Mozart, y por Gltimo con el Primer
Cuarteto de Beethoven. Esta primera
actuacion de un cuartero de cuerda en
el renovado teatro jerezano puede
tacharse de histérica y viene a corro-
borar la época dorada que esta vivien-
do el primer escenario de esta ciudad.

El "todopoderoso" Ashkenazy con-
taba desde antes de su apariciéon en el
coliseo jerezano con el beneficio de su
fama, a pesar de lo cual el pianista de
Gorki no estuvo, a nuestro entender, a
la altura deseada (cualquiera puede
tener una mala noche). Su Mozart fue
académico y a ratos frio; la Walstein
beethoveniana, partitura atractiva don-
de las halla, bien interpretada pero le
faltaba mayor entrega. La segunda par-
te, dedicadaexclusivamente a Chopin,
conté con mas efusion por parte del
artista, aun cuando se le apreciaron
momentos precipitados y faltos de cla-
ridad. No obstante y aparte de las
imprecisiones antes mencionadas dis-
frutamos enormemente con una figura
de la talla del pianista ruso.

José Luis de la Rosa

MADRID

Aburridas medias tintas

Poco hubo de salvable en el Ballo
in maschera que ocup6 en los ultimos
dias de marzo el cartel del Teatro Real
de Madrid. El critico que ahora se
devana los sesos para explicar algunas
cosas referentes a esta produccion
(procedente de la Opera de la Bastilla
y cuya eleccion sélo puede ser consi-
derada como un error: las razones
seran dadas al fin de este mismo texto)
asistio a la funcion del sabado 28.
Empecemos hablando de lo bueno
que, lamentablemente, no fue mucho:
después de una entrada fria, no exen-
ta de ciertas destemplanzas, Juan Pons
hizo un Renato, sobre todo en el ulti-
mo de los actos, de noble escuela ver-
diana (espléndido su "Eri tu"). Ewa
Podles es siempre un auténtico espec-
taculo vocal. En su Ulrica, sobradisi-
ma por arriba y por abajo, musical-
mente impecable, aunque en los limi-
tes permisibles de la transgresion esti-
listica, la contralto polaca hallé su
talon de Aquiles en una concepcion
dramatica fallida, concentrada en una
gestualidad exacerbada dificilmente
soportable (responsabilidad indudable
del director de escena, Nicolas Joél).
En este capitulo de aciertos —siquiera
parciales— hay que citar el Oscar de
Maria José Moreno, tan preciso en el
fraseo, tan sensato y con gusto en lo
musical, y aunque agil en su movili-

J. DEL REAL

dad escénica, tan prudente y amable
(auguramos una prometedora carrera
a esta profesional soprano). Asimismo
fueron muy eficaces y destacables en
lo vocal los conspiradores de Felipe
Bou y Carlos Lopez.

Sigamos con el resto de las cosas.
En un posible centro de la balanza
habria que situar a Inés Salazar. Pese a
que la voz de la soprano no puede ser
considerada la idonea para Amelia
por la pobreza de sus graves, por el
lirismo de su centro y agudos (cierta-
mente estridentes estos Ultimos) y por
lo problemaético de su emision, aun-
que su propension a la desafinacién es
insoslayable (y especialmente patente
en las cadencias de sus dos arias), la
Salazar puso buena voluntad en la
creaciéon de una linea fantasiosa en
regulaciones y "mezze voci". Mucho
menos notables fueron las compare-
cencias de Alberto Cupido y de Garcia
Navarro. Ademas de las inevitables
aperturas laringeas y de la escasa cali-
dad del timbre, el tenor fracasé, pri-
mordialmente, porque su Riccardo
estaba desposeido de toda suerte de
"legato" y en él se echaba de menos la
musicalidad méas elemental, cayendo
a menudo en la chabacaneria. Por su
parte, el raudo Garcia Navarro mostro
un desinterés absoluto por la partitura
que tenia en su atril, sobre todo en su
primer acto, que —aunque es el menos
bueno, de acuerdo— contiene mas de
media docena de melodias emborra-
chantes que piden una légica y emoti-
va administracion del "rubato" y de las
mediciones dinamicas. Todo ello

Juan Pons e Inés Salazar en “Un ballo in maschera”.
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resultd inencontrable a lo largo de la
practica totalidad de su ejecucion,
amén de una planificacién interna del
discurso que propiciara la propaga-
cion de las razones sentimentales de
cada personaje. Por dltimo, habra que
citar los nombres de Carlo Tommasi
(el escendgrafo) y el antes citado
Nicolas Joél (director escénico), auto-
res de la produccion, perfecto ejem-
plo de pobreza de ideas, falta de ins-
piracion estética y aburrimiento tea-
tral. La zorrita astuta, a buen seguro,
sera otra cosa.

Jesus Trujillo Sevilla

Mar y piano

La fuerza inspiradora del mar
—fuente inagotable de masas para
musicos, poetas, novelistas y soiado-
res varios— fue la piedra angular del
programa que ofrecié en el Auditorio
Nacional la Orquesta y Coro de la
Comunidad de Madrid, dentro de su
ciclo de esta temporada. Dos compo-
sitores de partituras bien distintas,
Beethoven y Rogelio Groba, fueron
los protagonistas del concierto de la
formacion madrilefa, que tan sélo
abandoné la temdtica marina para
acompafar al pianista Josep Maria
Colom.

Mar en Calma y Viaje Feliz fue la
obra elegida para abrir fuego. Nacida
de la pluma de Goethe, a la que el de
Bonn afadiera las notas surgidas de su
genio creativo, resultd ser en las voces
del coro capitalino toda una evoca-
cion de la serenidad del mar tranqui-
lo, de ese remanso de paz que nos
traiciona cuando Neptuno despierta.
Fue ésta, sin duda, la mejor interven-
cién de la formacién vocal, bien diri-
gida por Miguel Groba. Una interpre-
tacion memorable, desde los serenos
pianisimos hasta los crescendos que
expresan la exultacién del marinero al
divisar tierra. Con Rogelio Groba
—Cantigas de Mar in modo antico-
orquesta y coro nos trasladaron a pai-
sajes del norte, a través de recursos
vocales, ritmos y melodias de partitu-
ras que rezuman aromas célticos. A
modo de ecuador del concierto, el
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piano en manos de Josep Maria
Colom, que realizé una buena inter-
pertacion del Concierto nim. 1 en Do
mayor, de Beethoven.

Notable, por tanto, la actuacion de
orquesta y coro, a los que hay que
agradecer que acerquen un trozo de
mar a esta parte del territorio, que tie-
ne que conformarse con ser de secano.

Dualidad romantica

La musica de Beethoven ocupd de
nuevo los atriles del Auditorio
Nacional en el concierto organizado
por "ProMusica". Fue en manos de la
centenaria Orquesta del
Beethovenhalle de Bonn, dirigida por
el francés Marc Soustrot, que abordé
un programa que conté también con
la mdsica de Robert Schumann vy
Richard Strauss.

La Obertura Manfredo, del que fue-
ra maestro de criticos musicales, fue la
obra encargada de rasgar el silencio.
La interpretaciéon fue muy correcta,
incluyendo compases brillantes, si
bien la ejecucién estuvo algo falta de
la [lama que inflama las partituras
romanticas. La velada continudé con
los Cuatro dltimos lieder de Richard
Strauss. Las pdaginas musicales del
autor de Salomé llevaron a escena a
Pamela Coburn, que sustituyé a la
anunciada Charlotte Margiorno. La
soprano estadounidense tiene una voz
de bellisimo timbre, de enorme cali-
dez y sensualidad apoyada por una
espléndida capacidad interpretativa,
aunque su instrumento carecié en
ocasiones de intensidad, perdiéndose
entre el viento y la cuerda. El climax
del concierto llegé con la Quinta
Sinfonia de Beethoven -fiel reflejo
donde los haya del atormentado inte-
rior del de Bonn- que fue interpretada
por la formacién alemana a modo de
una auténtica explosion de vitalidad.
Marc Soustrot —que vivid la mdsica en
cuerpo y alma- consiguié de su
orquesta momentos de gran vehemen-
cia y enorme belleza, logrando extra-
er todo ese debate que supone la dua-
lidad romantica —el tormento y el
éxtasis— y que se anuncia ya, en toda
regla, en los compases de la misica

beethoveniana. El entusiasmo del
publico, volcado en aplausos, arrancé
de la orquesta una notable interpreta-
cion de la Obertura Egmont, broche
final de una noche consagrada a la
literatura musical germana.

Tarde de gala

El tercero de los recitales incluido
en el cuarto Ciclo de Lied que se cele-
bra en el madrileno Teatro de la
Zarzuela llevé a escena a la soprano
Maria Bayo, que demostré a lo largo
de una actuacion sin fisuras qué es ser
un muasico hasta la médula.

La soprano navarra tiene una voz
de timbre purisimo, de una delicadeza
ilimitada pero de una intensidad
ensordecedora a un tiempo. Su arte es
una leccion de la naturalidad musical
del intérprete verdadero, de cémo
paladear cada compas transmitiendo
mensaje tras mensaje con un porten-
toso talento. Acompanada al piano
por un inspiradisimo Brian Zeger,
interpret6 obras de Wolf-Ferrari,
Martin y Soler, Eduardo Toldra vy
Enrique Granados, destacando sus
recreaciones de la musica mas genui-
namente espanola. Maria Bayo supo
encarnar cada partitura a la perfec-
cion, desde la mayor ligereza en La
Volubile, de Vicente Martin y Soler,
hasta el mds profundo ardor del senti-
miento amoroso con sus mieles y sus
hieles en las obras de los otros autores
espanoles —especialmente laudable
fue su interpretacion de "Madre, unos
ojuelos vi' de Toldrd, con texto de
Lope de Vega— pasando por el aliento
musical del pueblo que se percibe de
las Seis melodias populares griegas de
Ravel, adaptandose con asombrosa
facilidad a cada personaje, a cada
caracterizacion dramatica.

El piblico, rendido a sus pies, con-
siguié de la Bayo varios bises, desta-
cando "Una voce poco Fa" de El
Barbero de Sevilla, de Rosini, y el aria
del "Ruisenor de Dona Francisquita”,
en los que no hizo sino confirmar adn
mas, si cabe, la valia de su arte, con
mayusculas.

Eugenia Camén Caballero
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ABONO A
8 de octubre, jueves

The Lindsays

F.J. HAYDIN: Cuarteto en re menor,
op.76 n.2, "Las Quintas”

5. KURTAG: Officium breve, op.28
B. BARTOK: Cuarteto n.3. 52.85
F.J. HAYDN: Cuarteto en do mayor,
op.76 n.3, “Emperador”

ABONO B
10 de octubre, sabado

The Lindsays

F.J. HAYDN: Cuarteto en mi bemol mayor, 0p.76 n.6
J. KODALY: Cuarteto n.2, op.10
B. BARTOK: Cuarteto n.2, op.17. S2.67

ABONO A
11 de noviembre, miércoles

Cuarteto Takacs
Nelson Goerner,

plano

F.J. HAYDN: Cuarteto en fa mayor, op.77 n.2
E. DOHNANY!: Quinteto con piano en do menor, op.1
B. BARTOK: Cuarteto n.1, op.7. Sz.40

4 ABONO B
21 de noviembre, sabado

Cuarteto de Tok1o

F.J. HAYDN: Cuarteto en sol mayor, op. 76 n.1
. DEBUSSY: Cuarteto en sol menor, op.10
B. SMETANA: Cuarteto n.1 en mi menor “De mi vida"

5 ABONO A
3 de diciembre, jueves

Jordi Savall,
lira, rebab v vihuela
Pedro Estevan,
percusion

“La lira de Hespéna"
Musica medieval (1100-1400)

ABONO B
15 de diciembre, martes
Cuarteto Hagen

F.J. HAYDN: Cuarteto en re mayor, 0p.76 n.5
W. LUTOSLAVSKL: Cuarteto
B. BARTOK: Cuarteto n.4, 52.91

ABONO A
9 de enero, sabado
Il Giardino Armonico
Eva Me:,
Hflprﬂm}
Giovanni Antonini,
director
Arias y cantatas de HAENDEL, VIVALDI y MONTEVERDI

m ABONO B

16 de enero, sabado
Cuarteto Borodin
Ludmaila Berlinskama,

plano

A. BORODIN: Cuarteto n.2 en re mayor
A. DVORAK: Quinteto con piano en la mayor, op.5. B.28
A. BORODIN: Quinteto con piano en do menor

ABONO A
23 de enero, sabado

Trio de Milano

Z. KODALY: Sonata para violonchelo y piano, 0p.4
B. BARTOK: Sonata para violin y piano n.2. 52.76
A, DVORAK: Trio en ms menor, op.90, B.166 “Dumky”

ABONO B
30 de enero, sabado

Cuarteto Vogler

F.J. HAYDN: Cuarteto en si bemol mayor,

op.76 n.4 "La Aurora”

E. DOHNANYI: Cuarteto n.2 en re bemol mayor, 0p.15
B. BARTOR: Cuarteto n.5. 5z.102

11 ABONO B

5 de febrero, viernes

Cuarteto Chilingivian

A, DVORAK: Cuarteto n.11 en do mayor, op.61. B.121
B. MARTINU: Cuarteto n.5 en sol menor, H.268

A. DVORAK: Quinteto con viola en mi bemal mavor,
op.97. B.180

12 ABONO A

6 de febrero, sabado

Cuarteto Chilingivian

A, DVORAK: Cuarteto n.13 en sol mayor,
op. 106, B.192

B. SMETANA: Cuarteto n.2 en re menor
A. DVORAK: Cuarteto n.12 en fa mayor,
o0p.96. B.1/9 "Amernicano”

13 ABONO B

17 de febrero, miércoles

Gustav Leonhavdt,
organo y clave
Musica para organo y clave de J.5. BACH

ABONO B

6 de marzo, sabado

Musica Antigua Koln
Rewnbavd Gﬂﬁ%ﬂl,

director
J.S. BACH: El arte de la fuga

ABONO A
26 de marzo, viernes

Cuarteto de Tok1o

F.J. HAYDN: Cuarteto en i bemol mayor, op.64 n.6
A. WEBERN: Cuarteto op.5
B. BARTOK: Cuarteto n.b. Sz.114

16 ABONO A

7 de abril, miércoles
Cuarteto Janacek

A. DVORAK: Cuarteto n.9 en re menor, op.34. B.75
B. MARTINU: Cuarteto n.2, H.150
A. DVORAK: Cuarteto n.8 en mi mayor, 0p.80. B.57

17 ABONO B
21 de abril, miércoles
Musiktage Mondsee

Ensemble

Cuarteto Panocha
Andras Schiff,

piano y direccion

L. JANACEK: Concertino para piano y 6 instrumentos
L. JANACEK: Sonata para piano en mi bemol mayt
“1.X.1905"

L. JANACEK: Cuarteto de cuerda n.1

“Sonata a Kreutzer”

L. JANACEK: Capniccio para piano y siete vientos

L. JANACEK: Suite para sexteto de vientos

"Miadi" (*Juventud”)

18 ABONO A

28 de abril, miércoles

Cuarteto Panocha
Andras Schiff,

plano

L. JANACEK: “Por un sendero herboso” (para piano)
L. JANACEK: Cuarteto de cuerda n.2 "Cartas intimas”
A. DVORAK: Quinteto con piano en la mayor,

op.81. B.155

19 ABONO B

5 de mayo, miércoles

Yuunko Shiokawa,

violin

Boris Pevgamenschikow,

violonchelo

Andras Schiff,
plano

B. SMETANA: Trio en sol menor, op.15

L. JANACEK: Sonata para violin y piano

L. JANACEK: “Pohadka”™ para violonchelo y piano
A. DVORAK: Trio en fa menor, 0p.65. B.130

m ABONO A
25 de mayo, martes
Cuarteto Alban Berg

A. DVORAK: Cuarteto n.10 en mi bemol mayor,
op.51. B.92
R. HAUBENSTOCK-RAMATI: Cuarteto n.2

A. DVORAK: Cuarteto n.14 en la bemaol mayor,
op.105. B.193

NOTA: Todos los conciertos se celebraran en |3 sala de cémara
del Auditorio Nacional de Musica y tendran lugar a las 19:30
horas. S ruega puntuabdad

ABONOS

Se establecen dos tipos de abonos (CICLOS
Ay B) con 10 conciertos cada uno. El precio
de los abonos supone una reduccion sobre el
de venta libre de las localidades.

CICLO A

1. THE LINDSAYS (8.X.98)

3. CUARTETO TAKACS (11.X1.98)

9. J, SAVALL/P. ESTEVAN (3.X11.98)

7. GIARDINO ARMONICO/ME!  (9.1.99)

9. TRIO DE MILANO (23..99)
12. CUARTETO CHILINGIRIAN  (6.1.99)
15. CUARTETO DE TOKIO (26.111.99)
16. CUARTETO JANACEK (7.Iv.99)
18. CUARTETO PANOCHA/

A. SCHIFF (28.IV.99)

20. CUARTETO ALBAN BERG (25.V.99)

CICLO B

2. THE LINDSAYS (10.X.98)
4. CUARTETO DE TOKIO (21.X1.98)
6. CUARTETO HAGEN (15.X11.98)
8. CUARTETO BORODIN (16.1.99)
10. CUARTETO VOGLER (30.1.99)

11. CUARTETO CHILINGIRIAN  (5.11.99)

13. G. LEONHARDT (17.11.99)
14. MUSICA ANTIQUA KOLN (6.111.99)
17. MUSIKTAGE MONDSEE/
A. SCHIFF (21.IV.99)
19. TRIO A. SCHIFF (5.V.99)
PRECIOS Y VENTA DE ABONOS

CICLOS A'Y B (10 conciertos)

ZONA A (Butacas y Tribuna Central) 22.000 Pts.
ZONA B (Tribunas Laterales) 18.000 Pts.

RENOVACION DE ABONOS: Podran renovar
se para la temporada 1998-99 (VI LICEO DE
CAMARA) las mismas localidades que actual
mente tienen en su poder:

1.- Los ABONADOS al VI LICEO DE CAMARA.

2.- El PUBLICO que haya adquirido en venta
libre las localidades correspondientes a los dos
ultimos conciertos (Cuarteto Arditt y Cuartetc
Alban Berg) del VI LICEO DE CAMARA.

La renovacion de abonos tendra lugar en las
taquillas del Auditorio Nacional de Musica y en Iz

Red de teatros del INAEM (dentro del horario de
despacho de cada sala) del 8 al 15 de sep-
tiembre de 1998 y sera necesario presentar
las localidades correspondientes a los dos Uit
mos conciertos del VI LICEQ DE CAMARA:

ABONADOS AL CICLO A: Concierto n.20.
CUARTETO ALBAN BERG (23.5.98)

ABONADOS AL CICLO B: Concierto n.19.
CUARTETO ARDITTI (10.5.98)

AVISO IMPORTANTE: Con el fin de mejorar e
sisterna de renovacion de abonos a partir de la
proxima temporada, les rogamos que entregen
en las taquillas del Auditorio Nacional de Musi-
ca 0 en la Red de teatros del INAEM la FICHA
DE ABONADO con sus datos personales, en el
momento de retirar sus localidades de abono
de la Vil edicion del LICEO DE CAMARA.

NUEVOS ABONOS

Las localidades de abono que hayan quedado
sin renovar se podran adquirr del 17 al 26 de
septiembre de 1998 y seran igualmente
renovables a partir de la siguiente temporada.
Estos nuevos abonos se podran adquirir en las
taquillas del Auditorio Nacional de Musica, en la
Red de Teatros del INAEM (dentro de los hora-
rios habituales de despacho de cada sala) y
mediante el sistema de venta telefonica llaman-
do al numero 902.488.488 de CAJA DE
MADRID (Servicio 24 horas). Teléfono de infor-
macion: 91.337.01.00.

PRECIO Y VENTA DE LOCALIDADES

Precio y venta de localidades fuera de abono

ZONA A (Butacas y Tribuna Central) 3.000 Pts.
ZONA B (Tribunas Laterales) 2.500 Pts.

Las localidades que no hayan sido vendidas
por el sistema de abono se podran adquirir
igualmente en las taquillas del Auditorio

acional de Musica, en la Red de Teatros del
INAEM (dentro de los horarios habituales de
despacho de cada sala) y mediante el
sistema de venta telefonica llamando al
numero 902.488.488 de CAJA DE MADRID
(Servicio 24 horas). Teléfono de informacion:
91.337.01.00,

VENTA ANTICIPADA: Del 30 de septiem-
bre al 8 de octubre para cualquiera de los

20 conciertos programados en el VIl LICEQ
DE CAMARA.

VENTA PARA CADA CONCIERTO: Con
una semana de antelacion a la fecha de la
celebracion del mismo.

FORMA DE PAGO: Tanto los abonos como
las localidades de venta libre se podran
adquirir en efectivo o mediante tarjeta de cré-
dito Visa, Eurocard, Master Card, American
Express, Servired y Dinners Club.
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Boulez, en Madrid

Figura insustituible de la creacion
contemporanea a través de sus multi-
ples facetas de compositor, director,
organizador o ensayista, la presencia
de Pierre Boulez en Madrid posee el
caracter de un acontecimiento excep-
cional. Esperabamos este retorno des-
de su ya lejana visita en 1992. Si en
aquella ocasién fue su propia obra la
protagonista, ahora, en los dos con-
ciertos ofrecidos en el Auditorio
Nacional, al frente de una espléndida
Orquesta Sinfénica de Londres,
Boulez ha mostrado su rostro de intér-
prete. Ha sido el celebrante de la
musica del siglo XX el que nos ha des-
lumbrado. Abrumadora confirmacion
de ser uno de los grandes directores
de nuestro tiempo. La precision de sus
gestos, breves, concisos, necesarios,
hace surgir los sonidos como transpa-
rentes vidrios nitidamente perfilados.

De las Cuatro Piezas para orquesta
de Barték, composicién por la que
siempre ha manifestado una especial
predileccion, realizé una lectura de
perfecta transparencia y expresividad
progresivamente acentuada. Extraordi-
nario en su claridad expositiva, que le
dot6 de un especial clasicismo, el
Concierto para piano, de Schoenberg,
con Emanuel Ax. Soberbia la instanta-
neidad constantemente renovada, de
El mar. Lejos de atmosféricas concep-
ciones, Boulez senald, hizo palpitar,
sus timbres y movilidad. Sobrios, radi-
calmente modernos, los Valses nobles
y sentimentales. Y una sorpresa la
potente, energética intensidad sonora
(jsobrecogedor final!) de la Suite Escita
de Prokofiev, autor al que no le aso-
ciabamos especialmente, como tam-
poco a una obra como el Concierto
para violin, de Stravinsky, en el que
contd con un excepcional violinista,
Maxim Vengerov. Version arriesgada y
fascinante: desbordado todo neoclasi-
co perfil, el asombroso virtuosismo del
joven violinista fue paralelo a una
expresividad muy eslava. Finalmente,
como homenaje a los 90 anos de ese
gran creador que es Elliot Carter,
Boulez incluyé A Symphony of three
orchestras y Three occasions for
orchestra, cuya caleidoscépica com-

plejidad fue desplegada de un modo
antolégico.

David Cortés Santamarta

Un Bach desafortunado

Aunque no sea Navidad, cualquier
época del ano es buena para escuchar
el Magnificat, de Bach. Y es que el
quinto programa del Ciclo de Grandes
Autores e Intérpretes de la Universidad
Autonoma estuvo dedicado en su tota-
lidad al genio aleman. La Orquesta de
Camara Alemana de Berlin, dirigida por
Vladimir Minin, en sustitucion de Fritz
Weisse quien tuvo que suspender su
actuacion por encontrarse indispuesto,
ofrecié una discreta version de la Suite
nim. 3 que abri6 el programa. Con el
Coro de Camara de Moscu vy los solistas
Lolita Semenina, Irina Nikolskaya,
Mikhail Falkov y Sergei Baikov ofrecie-
ron la Cantata BWV 22 y el esperado
Magnificat. Minin logré sacar el maxi-
mo rendimiento del Coro, que fue cre-
ciendo musicalmente a medida que
transcurria el concierto. No ocurrié lo
mismo con los solistas, que cantaron de
forma rutinaria, sin sintonizar con la
musica; especialmente el tenor Mikhail
Falkov quien estuvo muy desafortuna-
do en el "Deposuit" del Magnificat, |le-
gando incluso a desafinar.

Un buen concierto
de organo

Con una sala sinfonica del
Auditorio Nacional a media entrada,
se celebrd el tercero de los cuatro
conciertos que conforman el merma-
disimo VIl Clico de Organo; y digo
mermadisimo porque cada afo son
menos, aunque los Maximos respon-
sables del Inaem no hagan méas que
sefalar que "ya que se tiene un 6rga-
no, hay que usarlo". Esperemos que
asi sea y que el publico se anime a
asistir a los conciertos; pues, no sélo
los populares precios de las entradas
—1.000 pesetas— constituyen una
razon de peso, sino también los artis-
tas invitados y sus programas. En esta
ocasion el belga Jozef Sluys, organista

titular de la Catedral de Sants Michel y
Gudule, de Bruselas, presentaba un
atractivo programa, tanto por su varie-
dad como por su interés. No en vano,
la Toccata del tercero tono, de Cornet:
la Fantasia en Do, de Kerckhoven; la
Suite del segundo tono, de Nivers, o el
Preludio en Mi mayor, de Lemmens,
son piezas que no se escuchan todos
los dias en el Auditorio. Por su parte,
Sluys demostré que es un musico bri-
llante, sin extravagancias, pero tampo-
co sin grandes hallazgos, sobre todo
en lo que se refiere a la Toccata en Fa
mayor BWYV 540 de Bach.

Miguel Perdomo

Fin de ciclo

Finaliz6 el ciclo ordinario de con-
ciertos de la Orquesta Sinfonica de
RTVE con cuatro conciertos bastante
diferentes pero todos interesantes.
Jestis Lopez Cobos volvié, por fin, a
Madrid y obtuvo un rotundo éxito con
la Quinta sinfonia, de Shostakovich.
Hizo sonar a la orquesta como pocas
veces suena, en una version muy bien
estructurada, con una cuerda compac-
ta y poderosa, una lucida madera y un
metal al que supo contener en los
pasajes fortisimos para que todo salie-
se empastado y claro de texturas.
Antes el Concierto para violin y
orquesta, de Brahms, con el joven
Vadim Repin, ruso, que, de continuar
asi, seguira los pasos de los grandes:
limpieza, claridad, perfecta articula-
cion, expresividad... todo un artista.
Fue perfectamente acompanado.
David Shallon programé la primera de
Mahler con la particularidad de intro-
ducir en ella el originario segundo
movimiento ("blumine") que nunca se
interpreta. Fue una lectura bastante
aceptable en la que controlé bien el
tltimo movimiento, que a tantos direc-
tores se les va de las manos. La solista
de la orquesta Maarika Jarvi, estuvo
espléndida en el aburrido Concierto
para flauta y orquesta, de Carl
Reinecke, con un precioso sonido y
gran musicalidad. Comissiona nos
ofrecid, junto al Cantico espiritual, de
Xavier Montsalvatge, muy bien toca-
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do, el Poema del éxtasis, de Scriabin,
obra muy poco oida que no resulto
mal, aunque hubiéramos pedido un
mayor impulso directorial y un mayor
entusiasmo por parte de la orquesta;
todo quedd como demasiado corto y
escasamente expresivo. El tltimo con-
cierto fue con la Pasion segun San
Mateo, de Bach. En él se despedia
Comissiona de la titularidad de la
Orquesta, y en el intermedio de la obra
Rafael Taibo le ofreci6 un homenaje,
con grandes aplausos y regalos y pla-
cas incluidas, aparte de unas palabras
muy atinadas. Comissiona concibe |a
obra con un talante no historicista,
sino romantico; nutridos coros, corales
lentos, insistencia expresiva en pasajes
sentimentales, mucho vibrato de la
cuerda... pero, en fin, cada uno tiene
su vision particular de la obra. La res-
puesta orquestal fue modélica: los seis
solistas, en general, mostraron buenas
voces, pero no buen estilo, y el coro
estuvo extraordinario. Por cierto, que
acaba de estrenar titularidad en la
renombrada figura del hdngaro Laszlo
Heltay, a quien deseamos un buen tra-
bajo y muchos éxitos.

Antonio Pérez Massoni

Brahms y Mahler
en la ONE

Lo mas destacable de las dos sesio-
nes que la Orquesta Nacional, bajo la
direccion de Kurt Sanderling, ha dedi-
cado este mes a Brahms, han sido tres
de los cuatro solistas actuantes. En la
primera, Antje Weithaas (violin) vy
Michael Sanderling (chelo) con el
Doble Concierto op. 102, mostraron
una perfecta compenetracion ademas
de un precioso y dulce sonido, logran-
do que lo escuchado pueda quedar
como modelo de bien decir la musica;
fue una bella conversacion entre dos
instrumentos que resonaron con poéti-
ca intensidad entre si, apoyandose vy
escuchandose mutuamente en el
mejor intimismo cameristico imagina-
ble. Y en la segunda, con el Requiem
Aleman, el baritono Thomas Quasthoff
mostré una emocionada plenitud; el
mejor elogio que se puede hacer es

que su voz, su timbre, su equilibrada
hondura recuerdan y reactualizan la
presencia del legendario Fischer-
Diskau. Lastima no poder decir algo
equivalente de la soprano Pamela
Coburn: su nivel fue muy dignho, pero
inferior al de Quasthoff, aunque con
un cierto aterciopelado encanto. En
cuanto a Sanderling, que dirigié ade-
mas la 4.2 Sinfonia, mostré su vetera-
nia, con predominio de la solidez
sobre la creatividad para unas versio-
nes en todo caso mas que correctas, en
las que la ONE tuvo un buen nivel en
la Sinfonia y menos bueno en el
Réquiem; en esta obra el Coro
Nacional sélo estuvo bien a secas, con
frecuentes ataques poco pulidos. Eso,
y la sonoridad apagada de la orquesta
que Sanderling propicio, dieron lugar
a que la version obtenida no fuera todo
lo redonda que cabia esperar.

A la semana siguiente reaparecio
Rafael Frihbeck con la Tercera
Sinfonia, de Mahler; vital y enérgico,
atento a todos los detalles y entradas,
Frithbeck logré una espléndida ver-
sion de esta gigantesca obra, con acer-
tadisimas inflexiones de tiempo (por
ejemplo, en el 2.2 movimiento, Tempo
di Menuetto), y con una sonoridad
orquestal matizadisima, brillantisima
cuando era preciso, y enormemente
cuidada. Desde la solemnidad expec-
tante de la Introduccién hasta el incre-
ible Adagio final, hubo muchos
momentos culminantes: en el recuer-
do queda el bellisimo didlogo del 4.°
tiempo entre Teresa Berganza, solista
de lujo en esta ocasion —por voz, por
técnica, por emotividad...— y el con-
certino Victor Martin, inspirado vy
maestro como siempre. Un gran vy
muy merecido éxito para todos.

El cuentecillo
de la botella

;Medio vacia, o medio llena?;
depende de que uno sea pesimista u
optimista. Pero si se es realista, hay que
reconocer que asi esta casi siempre la
sala de camara del Auditorio Nacional
en las sesiones del Ciclo de Camara y
Polifonia, con gran diferencia respecto
a otros Ciclos en los que la sala esta

practicamente llena. ;Por qué sera¢

Flojo programa (excepcion hecha
de la excelente Mudsica finebre, de
Lutoslawski) el presentado por la
Cracovia Sinfonietta. Un Britten juve-
nil (Sinfonia simple), un Tchaikovsky
tipico (Serenata op. 48) y la obra cita-
da antes, dieron pie para que esta
orquesta de camara, dirigida por su
concertino Robert Kabara y formada
por una veintena de instrumentistas de
cuerda, mostrara su cuidadisimo
encaje de planos, su comunicativa
brillantez y su virtuosismo orquestal.
A veces precipito los tiempos para
exhibir mejor estas cualidades, pero
ello no tuvo mayor importancia den-
tro del contexto general.

Mucho mayor interés tuvo la actua-
cién —esta vez hubo una muy buena
entrada en la sala-— del Grupo
Zarabanda, con Alvaro Marias como
director y solista de flauta. Es sabido, y
ello se confirmé una vez mas, que éste
es uno de los conjuntos historicistas
mads serios que se pueden escuchar;
bien es verdad que lo importante no es
ser o no ser historicista, sino hacer las
cosas bien, y el Grupo Zarabanda es
excepcional en su especialidad.
Interpretaciones atractivas, con un pro-
fundo encanto y poder evocador, en
un programa integrado por obras de
Telemann, Vivaldi y Sanmartini; es
decir, el mas puro, barroco, en su ver-
tiente germana mas ceremoniosa Yy
reposada, o en su vertiente italiana
mas luminosa y comunicativa. Un pre-
cioso concierto, en definitiva, y ello
sin necesidad de hacer referencia a las
"distorsiones" que citaba el inoportuno
comentario del programa de mano
cuando hablaba de las versiones no
historicistas, "que falsean el barroco".

En cuanto al pianista Misha Dichter,
que ofrecié un programa basado en
Schumann (Davidbiindlertinze, op. 6)
y Prokofiev (Sonata nam. 7), es un gran
virtuoso con espléndida técnica, espe-
cialmente en la dificilisima Sonata de
Prokofiev. En wunas partituras con
mucho que decir, dijo bastantes cosas:
pasion, rigor, vehemencia, fuego, arre-
bato; entre las que dijo s6lo a medias
incluiriamos ternura, poesia, encanto,
dulzura, lirismo. Recordando los seu-
donimos que usaba Schumann, diria-
mos que Dichter congenia mas con la
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extroversion de "Florestan" que con el
ensonador intimismo de "Eusebio", lo
que es una caracteristica tan valida
como cualquier otra. Pero...

El mes se completé con un recital
del guitarrista Ernesto Bitetti que, en
un programa de grata audicion forma-
do por una serie de piezas del siglo
XX, mostré su maestria y dominio del
instrumento.

Dos grandes conciertos
de camara

Otras dos importantes jornadas este
mes en el Liceo de Camara organizado
por la Fundacién Cajamadrid. En la pri-
mera, el Cuarteto Melos vino con un
programa que, ademas de un Cuarteto
de Haydn (el op. 76/1) y otro de
Beethoven (el ndm. 14, op. 131), incluia
una soberbia muestra del mejor Paul
Hindemith: su Cuarteto num. 4, op. 32.
Obra ésta desolada y fuertemente expre-
sionista, en ella —-mas que en las otras
dos— el Melos, exhibiendo un sonido
acaso demasiado cristalino, dio la medi-
da de su valia con una enorme claridad
de lineas en frecuentes pasajes de muy
dificil ensamblaje que exigian una per-
fecta fusion; gran técnica cuartetistica
junto a la que quizd sobraban en
Beethoven algo de linealidad en los
planteamientos, y en Haydn algo de
seriedad y rigor, para una sesion en la
que las versiones logradas fueron sin
embargo de una indudable categoria.

Y en la segunda, dos obras postre-
ras y una casi primeriza de Brahms:
las excepcionales Sonata op. 120/2
para clarinete y Sonata op. 36 para
chelo —ambas con piano—, y el Trio
op. 114 para los tres instrumentos cita-
dos. Y tres magnificos musicos: el
valenciano Joan Enric Lluna, el ando-
rrano Lluis Claret y el holandés Jan
Gruithuyzen, respectivamente. Se jun-
taron tres grandes obras y tres grandes
musicos para una velada en donde al
matizadisimo claroscuro del clarinete
y su delicadisimo y otonal fraseo, ati-
nadisimo para la obra de tltima época
del hamburgués, se unieron la pureza
de sonido y apasionada nobleza del
chelo de Claret, y la diccién tan pura-
mente brahmsiana del pianista, produ-
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ciéndose una conjuncion estilistica y
dialogante de verdadera e infrecuente
altura. No hay que decir que el éxito
obtenido, ante una sala de camara del
Auditorio Nacional practicamente |le-
na, fue enorme y merecido.

Luis Piedra del Palacio

Festival de propinas

Aunque las comparaciones pueden
resultar odiosas, es dificil sustraerse a
ellas cuando, como en este caso, uno
debe asistir a otro concierto orquestal
en la misma sala a menos de una hora
de concluido el anterior. Tras la des-
collante labor de las huestes del
Covent Garden, el aceptable trabajo
de la Sinfénica de Budapest —que ofre-
ci6 dos programas para el Ciclo de la
Universidad Complutense— evidencid,
en términos deportivos, que milita en
las ligas menores. Es una buena for-
macion, pero su sonido esta poco tra-
bajado, le cuesta horrores tocar suave
y dista de ser infalible. Tamas Vasary
la dirigié con apropiado bagaje técni-
CO, gran memoria (todo sin partitura,
incluso la obra espanola) y mds teatra-
lidad que refinamiento.

Merced a un solista de excepcion,
el noruego Truls Mork, violonchelista
de inmensa musicalidad, bellisimo
sonido y deslumbrante técnica, se
pudo gozar de wun superlativo
Concierto en si menor de Dvordk:
mientras la sonoridad aspera, pene-
trante, del conjunto se adecudé muy
bien al Concierto para orquesta, de
Bartok, confiriéndole vivacidad vy fie-
reza. Agradable el prolijo Excelsior de
Pedrell, en tanto el Concierto ndm.
21, de Mozart, tocado por el propio
Vasary con delicadeza pero sin relie-
ve, resultd inexpresivo. Unas discretas
Danzas de Galanta, de Kodaly, y lec-
turas ruidosas, sin mas, de la obertura
de la 6pera LdszIl6 Hunyadi, de Erkel,
y de Los Preludios, de Liszt, completa-
ron la parte establecida de los progra-
mas, prolongados innecesariamente
con tres propinas orquestales (amén
de una instrumental dada por Mork)
en cada caso: el dltimo de los
Symphonic Minutes op. 36, de Ernd
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von Dohnanyi, la Danza Hdngara
num. 6, de Brahms, y la "Danza
Bohemia" de Carmen, de Bizet, en
uno; el 2.2 movimiento de la Sinfonia
nim. 3, de Schubert, la Danza
Hingara ndm. 5, de Brahms —con
rubatos exageradisimos, rayanos en el
disparate, que el pdblico celebré rui-
dosamente— y la "Marcha Hdngara",
de La Condenacion de Fausto, de
Berlioz, en el otro.

Aplastante virtuosismo

;Por qué sera que tantos pianistas,
pese a disponer de un repertorio
inmenso, inabarcable, continden
insistiendo en dedicar parte de sus
programas a tratar de que un enorme
gran cola moderno suene como ese
lejano pariente, el clavecin? Asi acon-
teci6 con Grigori Sokolov, calificado
exponente de la escuela pianistica
rusa, que dilapidé casi la mitad de la
extensa primera parte de su recital
para el Ciclo de Grandes Intérpretes
que organiza la revista Scherzo en una
Suite de Rameau, primorosamente
tocada, pero escrita para otro instru-
mento y otro ambito.

En la Sonata op. 31 ndm. 1 de
Beethoven hubo absoluta precision digi-
tal y fidelidad con la letra, pero un enfo-
que demasiado aséptico hizo que care-
ciera de emotividad. La Sonata ndm. 1,
de Brahms, permitié al virtuoso desple-
gar todo su arsenal de recursos técnicos
a la vez que exhibir fuerza, garra e impe-
tu arrollador. Fue el suyo un Brahms
poderoso, de amplio sonido —nunca gol-
peado— y gran ardor romdntico, al que
siguieron, como propinas, el Intermezzo
op. 117 ndm. 2 del mismo autor y pagi-
nas de Chopin y Debussy.

Los amantes de Teruel

Nada tan justificado como la recu-
peracion de este titulo de Tomas
Breton, quiza mas reverenciado por su
valor testimonial e histérico, como
una especie de reliquia nacional, que
por sus atractivos intrinsecos, por otra
parte nada despreciables. La extensa
partitura es algo despareja pero valio-
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sa. Sobria, contenida, con cierta
carencia de fuerza dramatica, se torna
mas convincente a medida que trans-
curre la accién y alcanza maximo
atractivo en los cuatro daltimos cua-
dros, en los que destaca el gran dueto
de Isabel y Diego del Acto Ill, un
momento de honda emotividad.

Presentada por vez primera al pabli-
co madrileno en su idioma original (se
habia estrenado en 1889 en el Real
como "Gli Amanti di Teruel", en obliga-
da traduccion al italiano), esta copro-
duccion proyectada por un importante
nimero de teatros espanoles llega a La
Zarzuela muy bien defendida por todos
los responsables artisticos —entre ellos
Francisco Lépez en la direccion escéni-
ca y Jestis Ruiz en escenografia y ves-
tuario— pero de manera especial por
José Ramén Encinar, quien realizé una
tarea altamente encomiable en la faz
musical, demostrando conviccién, fir-
meza, nervio y coordinando con peri-
cia las fuerzas a su cargo.

La Orquesta de la Comunidad de
Madrid tocé al limite de sus posibili-
dades —con algulin pasaje desafortuna-
do, como un penoso sobreagudo de
los violines— una obra en apariencia
dificil y que auditivamente parece
abusar de tonalidades incémodas.
Bien el Coro de la Zarzuela, sobre
todo cantando en escena; en los inter-
nos resultaron casi ininteligibles vy
hubo mds de un desajuste.
Impresentables, en cambio, los mona-
guillos, a cargo de seis integrantes de
la Escolania del Recuerdo.
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El cuadro de cantantes resulté, en
lineas generales, correcto. Inma Egido
refirmé su temple y garra en el esfor-
zado rol de Isabel de Segura, sacando
ventajas con buena linea de canto de
una voz no particularmente bella.
Prometedor el trabajo de Francisco
Vas como Diego Marsilla y destaca-
ble, por timbre y fraseo, el Emir de
Juan Jests Rodriguez.

Hubo algunas deserciones entre el
publico y quienes permanecieron has-
ta el final dispensaron un aplauso

mucho menos caluroso de lo que el
esfuerzo merecia.

Agradable reiteracion

A menos de dos semanas de su visi-
ta anterior, regres6 a los ciclos de
Ibermusica la Sinfénica de Londres,
ahora bajo la batuta de Riccardo
Chailly. A la minuciosidad quirtrgica
de Boulez, el director italiano opuso
fogosidad, elocuencia, calor y poder
de comunicacion en dos conciertos
que se movieron dentro de un ambito
temporal y estilistico muy definido.

Wagner, del que se escuchd parte
del Acto Ill de El Ocaso de los Dioses
(desde la muerte de Sigfrido) fue verti-
do de forma magistral por un Chailly
especialmente inspirado, una orquesta
casi perfecta y un eficiente grupo de
cantantes —la soprano Janice Watson
(Gutruna), el bajo Philip Kang (Hagen)
y el baritono Jonathan Summers
(Gunther)- en que destaco la titanica
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Imagen del montaje de “Los amantes de Teruel”.
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Brunhilda de Jane Eaglen, en este rol
muchisimo mas idiomatica y convin-
cente que en el de Turandot.

Parecida  excelencia  alcanzo6
Totenfeier de Mahler (versién original
del primer movimiento de su Sinfonia
ndm. 2) que Chailly dirigi6 como un
poseso, demostrando enorme compren-
sion del mensaje y gran dominio de las
complejas estructuras mahlerianas. Aqui
la orquesta demostré que es humana,
con algin desajuste y mas de un desliz
de los metales. La Sinfonia nim. 8 de
Bruckner, expuesta con solidez, hondu-
ra y expresividad, evidencié sin embar-
go que el director sintoniza mas con el
mundo de Wagner o Mahler que con las
enormes arquitecturas de éste.

Carlos Singer

El desbordante violin
de Repin

Coincidiendo con la celebracién
del Dia Internacional del Teatro, la
Orquesta Sinfénica de Madrid y el
Coro de Valencia, a las 6rdenes de
Garcia Navarro, ofrecieron el segundo
concierto sinfénico de la Temporada
del Teatro Real. Habia expectacion por
escuchar al joven violinista ruso Vadim
Repin, en el dificil Concierto para vio-
lin y orquesta, de Sibelius. Y como
habia hecho dias antes en el Ciclo de
la Orquesta de RTVE, no defraudé. El
desbordante despliegue de recursos
que maneja Sibelius en esta obra, nos
hizo disfrutar de la irreprochable técni-
ca y carga emocional de Repin, con un
"Adagio di molto" lleno de sonoridades
profundas y oscuras, asi como un
"Finale" arrebatador, en el que puso de
manifiesto su gran virtuosismo.

La segunda parte se abrié con una
seleccion de piezas de El martirio de
San Sebastian, de Debussy. El Coro de
Valencia y la Orquesta dieron lo mejor
de si, en esta partitura irregular que tie-
ne momentos de gran lirismo y belleza
expresiva. Cerro el programa una equi-
librada version de la "Suite nim. 2" de
Dafnis y Cloe; equilibrada como resul-
t6 la direccién de Garcia Navarro.

E.T.H.
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MALAGA

IV Semana de Musica
Contemporanea Andaluza

Se celebr6 en el Conservatorio
Superior de Mdsica del Ejido, en
Malaga, la IV Semana de Musica
Contemporanea Andaluza, organiza-
da —al igual que las anteriores— por la
Orquesta Ciudad de Malaga. En su
contenido —tanto en conferencias
como en conciertos— se han sumado a
los homenajes que se tributan a
Federico Garcia Lorca (1898-1936),
con motivo del primer centenario de
su nacimiento. La utilizacién de un
solo local -el del Conservatorio
Superior— ha jugado a favor de la
Semana, que ha sido seguida por un
numeroso auditorio en el que se inte-
graban profesores y alumnos del cen-
tro, ademas de intérpretes, composito-
res y aficionados a los eventos de
musicas contemporaneas.

Las seis sesiones programadas
tuvieron la presencia de una amplisi-
ma, casi absoluta mayoria, de solistas
y conjuntos malaguenos: El guitarrista
Francisco Javier Garcia Moreno, pro-
fesor y director del Conservatorio de
Torre del Mar, protagonista de un
excelente recital, que incluyé los
estrenos absolutos de Tres piezas
caracteristicas, de Francisco Cuenca, y
Homenaje a Gaspar Sanz, de Antonio
Rodriguez; el Quinteto de Metales
Ciudad de Maélaga, integrado por los

profesores de la OCM Angel
Sambartolomé (trompeta); Steven
Craven (trompeta); Cayetano
Granados (trompa); Dominique

Rombaut (trombén) y Justo M. Moros
(tuba) —bien conjuntado y cuyo nove-
doso programa tuvo asimismo estre-
nos totales como los de la Suite para
quinteto de metales, de Luis lgnacio
Marin, y Ahi esta el publico, de Diana
Pérez; el Cuarteto Chalumeaux forma-
do por cuatro jévenes —no alcanzan
individualmente los veinte anos— clari-
netistas malaguenos: Rocio Diaz, Jes(s
y José Manuel Puyana, y Gregorio
Salazar, muy compenetrados y con
sobresaliente calidad; la Orquesta de
Camara Ciudad de Mélaga —destaca-

dos solistas de la "grande" que lleva el
nombre de la capital- que presento la
novedad de estar dirigida en este con-
cierto suyo de la IV Semana por
Francisco José Martin Jaime, reciente
ganador del XV Premio Internacional
de Composicion “Reina Sofia”, otorga-
do por la Fundacién Ferrer Salat. Dio
a conocer, en estreno absoluto, una
obra suya, Balssamun vitae strigis,
solidamente construida en su "moder-
nismo" con orden, donde sobresalié
en su misiéon como solista de violin
~bello sonido y muy eficiente técnica—
Georgy Panioushkin, integrante de la
plantilla de la Orquesta Ciudad de
Malaga; programa que abrié Actus del
linarense Francisco Guerrero. La Coral
Carmina Nova, espléndido grupo
vocal de camara que dirige Luis
Naranjo, presento partituras sobre tex-
tos de Federico Garcia Lorca —también
de Maria Victoria Reyzdabal, Antonio
Machado y andénimo del siglo XVI-
cantados muy resueltamente; y, por
Gltimo, la Orquesta Ciudad de
Madlaga, conducida por Francisco
Galvez Aranda con absoluta compe-
tencia, que estrené Recreacion
(Homenaje a Federico Garcia Lorca)
de Ramén Roldan, obra encargo de la
Semana. También incluyd en esta jor-
nada que clausuraba el ciclo,
Beethoven: Grosse Fuge Op. 133, de
Manuel Hidalgo, pieza de gran inten-
sidad bien captada y traducida por la
OCM. Otras obras y autores de distin-
ta contemporaneidad y procedencia
completaban los seis conciertos de la
Semana.

Para el ciclo de conferencias sobre
el indicativo general de "Federico
Garcia Lorca y la musica de su tiem-
po" se contd con la presencia de tres
profesores procedentes de ambitos
universitarios y de Conservatorios:
Gemma Pérez (Universidad de
Granada) que hablé de "El proyecto
musical republicano: sintesis y uto-
pia"; Antonio Martin  Moreno
(Universidad de Granada), cuya inter-
vencion se ajustd a "Federico Garcia
Lorca, Granada y la mdasica", vy
Antonio Gallego (excedente del Real
Conservatorio de Madrid) sobre el
tema "Cambios estéticos en la
Generacion del 27",

Manuel del Campo

SABADELL

"Tosca" para los Amics
de I'Opera

Una interesante produccion de la
Tosca pucciniana fue la segunda obra
presentada por los Amics de I'Opera
de Sabadell a lo largo de esta su 15.1
temporada. Fue un montaje muy dig-
no, fiel a la concepcién pucciniana y
con una puesta en escena nada moles-
ta, aunque la direccién escénica de
Pere Francesc se hubiera podido aho-
rrar algunas tonterias. Vocalmente
hubo un nivel francamente alto, lo
cual demuestra la buena salud de la
opera en Sabadell, con un teatro (la

Judith Borras e Ivan Dimitrov, en “Tosca”.

60

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

RINO




-

-

p—————— — —_—

S HEEN

Farandula), que puede ya considerarse
como el segundo teatro operistico de
Catalunya. Judith Borras fue una Floria
Tosca, de graves aterciopelados y de
seguros agudos, mientras que Valerio
Gamguebeli compuso un Cavaradossi
de voz torrencial, aunque se descon-
trolé un tanto en el primer acto, lo cual
fue en detrimento de la afinacion. lvan
Dimitrov fue un soberbio Scarpia, con
tintes escénicos bien conseguidos gra-
cias a una imponente figura y con una
voz bonita y bien centrada, amén de
una conseguida expresividad para tan
grato personaje. Muy bien la
Simfonica del Valles —a excepcion de
un tercer acto en el que el cansancio
jugé alguna mala pasada a la seccién
de cuerda—, correcto el coro y ajustada
la direccion de Miquel Ortega a pesar
de un volumen excesivo imprimido a
algunas secciones que llegaron a ofus-
car, en ocasiones, a algunos cantantes.

J. R.

SEVILLA

Para todos los gustos

Tradicionalmente, el mes de marzo
suele traer a Sevilla una actividad
practicamente inabarcable. Algunos
conciertos del magnifico ciclo dedica-
do a la musica contemporanea en el
Teatro Central de la Cartuja han coin-
cidido con la XV edicion del Festival
de Musica Antigua, que organiza el
ayuntamiento hispalense en el Teatro
Lope de Vega. Como cada afo, presti-
giosos grupos han confluido en él:
Baroque Brass of London, Huelgas
Ensemble, Accentus, Europa Galante,
The Raglan Baroque Orchestra,
Guildhall Strings Ensemble. Pero dos
formaciones destacaron especialmen-
te: la Orquesta Barroca de Sevilla, que
lidera su primer violin Barry L. Sargent,
y a la que hemos visto elevarse a unos
niveles verdaderamente importantes; y
La Capella Reial de Catalunya de
Savall, absolutamente fascinadora.

La Sinfénica de Sevilla ha llevado
una actividad desbordante, lidiando
con los escolares, afrontando un pro-

grama Brahms/Stravinsky, dirigido por
Friihbeck de Burgos, o estrenando la
altima obra ganadora del Joaquin
Turina, Areiotolmos, Op. 49 de Jorge
Muhiz, que dirigi6 el titular de la
ROSS, Klaus Weise. Aunque sin duda
el concierto mads atractivo fue el
Programa Extraordinario de Mdsica
Sacra que dirigio el maestro Christian
Badea, con la colaboracion de la
Escolania de El Escorial y el Orfeén
Donostiarra, sobre un programa
ampliamente religioso integrado por
obras de Wagner (Parsifal), Verdi,
(Stabat Mater), y Berlioz (Te Deum), en
el que actué como solista el tenor Keith
Lewis.

El Teatro de la Maestranza nos ofre-
cio de todo: quiso que pasasemos un
rato maravilloso con Les luthiers, ter-
miné las representaciones de la nota-
ble Italiana en Argel de la Scala, nos
acercO a una Teresa Berganza que
logré entusiasmar nuevamente al
publico sevillano, a Il Giardino
Armonico —que consigui6 dividirlo—, o
al Ensemble Wien Berlin —que de nue-
vo logré quérum-.

Para terminar, el Teatro Central dio
por terminado el ciclo de jazz con la
actuacion del magnifico trompetista
Dave Douglas, al que acompanaban
al saxo Chris Potter, al bajo James
Genus y a la bateria Ben Perowsky. La
Imaginacion y la presencia de muy
buenos musicos fueron la ténica de
este concierto.

Carlos Tarin

UBEDA

Décimo Festival
de Primavera

La preciosa ciudad de Ubeda conti-
nda su programacion musical de forma
cada vez mas estable; en este segundo
trimestre del ano se estan celebrando
los conciertos correspondientes al
Circuito Andaluz de Mdsica que ofrece
la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia y durante los meses de mayo
y junio tendra lugar la décima edicién
del Festival de Musica y Danza.

Minksterio de Educacion, Cultura y.Departe 2012
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Capitulo de especial importancia
para los aficionados es el de las forma-
ciones sinfénicas: La Orquesta
Nacional de Espana, dirigida por
Friihbeck de Burgos y la participacion
del solista Pepe Romero; la "Ciudad de
Granada" con Ros Marba y los Coros
de la Fundaciéon Principe de Asturias;
la Orquesta de Cérdoba bajo la batuta
de Cristébal Halffter y, en segunda
ocasion, dirigida por Herrera Moya.
Dos orquestas extranjeras concurren
igualmente al Festival: la Filarménica
de Turingia y la muy esperada
Filarmonica de Budapest que, en su
dia, fue dirigida por Liszt, Brahms,
Saint-Saéns, Dvorak, Mahler, Bartok,
Kodaly, amén de todos los directores
de renombre de nuestro siglo.

La musica de camara se suele escu-
char en especiales palacetes y lugares
de la ciudad a los que vendrin la
Academia Santa Cecilia de Roma, el
Cuarteto Voces y el Quinteto de
Metales de la RTVE. Son también
esperados los recitales del ciclo pia-
nistico entre los que sobresalen los
nombres de Dimitri Bashkirov vy
Leonel Morales, aunque la verdadera
expectacion del programa la constitu-
ye la presencia de Alfredo Kraus, en
un fin de semana lirico que redondea
Ainhoa Arteta.

Ilgualmente hay agrupaciones de
ballet (ruso y espafol), y otras que
contemplan parcelas de la musica de
caracter mas popular: Carlos Cano
interpreta a Lorca y la banda de Carlos
Nunez "A irmandades das estrelas", el
cantaor Enrique Morente, jazz, festival
de los ninos, cabalgatas y hasta la
celebracion de una Feria de la Mdsica
que contempla el aspecto comercial
(editoriales, discos, sonido...) y otro
mas lddico que sirva de muestra a
musicos en activo.

Antonio Sanchez Montoya

VALENCIA

Carreras en el Palau

En su recital del Palau (4 de marzo)
José Carreras se centré en un reperto-
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rio de canciones de Scarlatti, Bellini,
Tosti, Ginastera, Nacho, Leoncavallo,
Gastaldon y Grieg. Acompanado al
piano por Lorenzo Bravaj, el tenor
catalan sorprendié por la mayor esta-
bilidad de la emision, menos proclive
al descontrol del vibrato y a las fluc-
tuaciones tonales. Apoyado exclusiva-
mente en el registro central, pues las
breves escapadas al agudo fueron
patéticas, Carreras no logré convencer
de que su voz esté en condiciones de
afrontar una representacion operistica.
Fue, en todo caso, un recuerdo de una
de las mas bellas voces tenoriles del
altimo medio siglo. Otra cosa muy
distinta es el aparato propagandistico
que rodea al cantante. Pero eso, la
verdad, interesa muy poco.

El Bruckner
de Gomez Martinez

Un programa enorme (Octava de
Schubert y Novena de Bruckner) sirvio
para aquilatar la labor de Gémez
Martinez con la Orquesta de Valencia,
al cabo del primer semestre de titula-
ridad del director granadino. La
perenne sonrisa de Goémez Martinez y
el rendimiento de la formacién no
siempre tienen por qué coincidir, si
bien a la Orquesta de Valencia se le
notan las ganas de trabajar con un
musico al que nadie regatearia su cos-
mopolitismo, ajeno a las maneras pro-
vincianas tan al uso por estas tierras.
Fue un concierto de enorme tension,
por el esfuerzo de los instrumentistas y
por el buen resultado global de las
ejecuciones. Pero también se palpé la
tension que rodeaba a Goémez
Martinez luego de su enfrentamiento
con la Presidenta del Palau por el
tema de Luna. Hay que dar un margen
de confianza al nuevo titular para que
lleve a término lo que se propuso al
aceptar la direccion de la orquesta:
hacer de ésta una formacién con
capacidad para interpretar con solven-
cia el repertorio clasico. En especial,
porque el regreso de Galduf con la
Orquesta de Valencia y Anna
Tomowa-Sintow indic6é que ciertos
modos de hacer musica no convienen
a esta orquesta.
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Dos cumbres sacras

Vespro della Beata Vergine, de
Monteverdi, por The Sixteen y The
Symphony of Harmony and Invention,
bajo la direccién de Harry Christophers,
y La Pasion segtin San Mateo, de Bach,
por el Collegium Vocale Gent con
Philippe Herreweghe han sido los dos
grandes conciertos sacros de Semana
Santa en el Palau. Escuchar ambos
monumentos en versiones radicalmente
historicistas puede ser mas o menos
atractivo, segun gustos, pero de lo que no
cabe duda es de que fueron dos interpre-
taciones serias, muy bien proporcionadas
desde el punto de vista estilistico y que
no dejaron frio al pablico. Todavia es
noticia comentar desde Valencia que nos
visitan los grupos historicistas. Algin dia
podremos discutir los conceptos. De
momento, la resena critica ha de ceder
frente al interés de la noticia.

Gonzalo Badenes

ZARAGOZA

Intensa actividad

Comenzd este intenso mes con un
interesante concierto del pianista de ori-
gen cubano Tensy Krismant, donde el
puiblico se deleité con obras de Villa-
Lobos, Farifas, Rodrigo, Albéniz, Falla,
Debussy y Liszt. Este joven artista, cate-
dratico de mdasica de camara del
Conservatorio Superior de Zaragoza, de
técnica y musicalidad mas que envidia-
bles, supo ofrecer a los espectadores del
Auditorio un especticulo inolvidable.
Tuvimos la visita de la Amadeus
Chamber Orchestra, del Cuarteto
Melos, la pianista Jimin Lee, la Orquesta
Pablo Sarasate y los dios de violin y
piano Lubotsky-Ambrosini y Malikian-
Kradjian, todos ellos ofrecieron actua-
ciones de una gran calidad musical que
el pdblico supo apreciar con generosi-
dad. La Royal Opera House Orchestra
del Covent Garden de Londres y el vio-
linista Vasko Vassilev estuvieron en el
Auditorio dirigidos magistralmente por
el ruso Yuri Ahronovitch, quien tuvo
que reemplazar a Bernard Haitink por
enfermedad. Vladimir Ashkenazy
tocando a Mozart, Beethoven y, como
no, Chopin, estuvo a la altura de las cir-
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cunstancias pero no mas. Esto dicho,
huelga precisar que sus "circunstancias"
son generalmente extraordinarias, falté
"Unicamente" la maravilla. Un bonito vy
agradable recital nos ofrecié José
Carreras acompanado por Lorenzo
Bavaj. No siendo ya lo que fue -y a
quien le importa— la sabiduria y el gus-
to musical de este extraordinario can-
tante es siempre fuente de un gran pla-
cer y de una sutil confortacion.

La Banda Sinfénica de Aragén nos
ofrecié un variado concierto de donde
destacamos la obra Dendaleo | para
violin y grupo instrumental, de Angel
Milldan, el cual, que ademds de com-
positor e insigne trompetista (es cate-
dratico de trompeta del Conservatorio
Superior de Zaragoza), es también el
director de la Banda Sinfénica desde
su fundacion, tuvo a bien presentarnos
en estreno mundial, contando como
solista con la violinista rumana Maria
Popa. Tal y como hacemos habitual-
mente desde esta modesta tribuna, rei-
teramos el apoyo incondicional a esta
iniciativa que no puede sino enrique-
cer cada vez mas el talante y el saber
hacer de los jovenes instrumentistas y
musicos en general de nuestra region.

Para terminar, hablemos una vez
mas de un magnifico programa ofreci-
do por Juan José Olives y sus mucha-
chos, los componentes del Grupo
Enigma-Orquesta de Camara del
Auditorio de Zaragoza en este que fue
el pentltimo concierto de su tempora-
da de abono 97-98, donde se escucha-
ron Nocturno, de Ramén Gonzdlez
Arroyo; Cancionero de Pedrell, de
Robert Gerhard, y El Corregidor y la
Molinera, de Manuel de Falla, contan-
do como solista con la soprano arago-
nesa Maria Pilar Burgos. Tal y como
nos tienen acostumbrados, fue un con-
cierto memorable, de una calidad
musical de primer orden. La dificultad
de presentar El Corregidor en version
de concierto, sin por tanto cortar ni una
sola nota, fue superada por Juan José
Olives con su destreza y buen juicio
habituales. Zaragoza, que incompren-
siblemente no posee atin una orquesta
sinfonica, puede estar orgullosa de ser
la sede del Grupo Enigma-Orquesta de
Camara del Auditorio de Zaragoza.

José Manuel Montaiiés
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Premios
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PHILE DEPREZ

AMBERES

Notabilisima "Semele"

F-Il'_'"_l .

Escena de conjunto de “Semele”.

Cuando Robert Carsen
no tiene que afrontar textos
y obras con una gran tradi-
cion a sus espaldas, rinde
mas y mejor. Y también le
ocurre con las 6peras de
Haendel, que solo recien-
temente se han escenifica-
do. Si bien hay siempre al-
guna "boutade" innecesaria
O una insistencia en lograr
movimiento en las arias, su
tratamiento de los coros en
especial y de los recitativos
ha sido genial. Menos ne-
cesaria parece Su aproxi-
macion a hechos contem-
poraneos britanicos, aun-
que debe reconocerse el
acierto de la caracteriza-
cion de Juno como la ac-
tual reina inglesa. Mark
Minkowski ha optado por
una contencion y un pudor
a veces algo excesivos pa-
ra mi gusto personal, pero
que no es ninguna falta de
estilo, y obtiene siempre
resultados admirables. El
coro cumplié una labor re-
levante también en lo vi-
sual (la escena del Sueno,
el final). Y luego estan los
cantantes: salvo el débil
Athamas de Roberto Bal-
coni, todos estuvieron en-
tre correctos y brillantes.
Puede que Gidon Saks no

tenga su primer terreno de
eleccion en este repertorio
(hubo vacilaciones en su
aparicion como Somnus,
tan bella, mas no como
Rey), pero todo lo que hizo
fue muy digno. Della Jones
es una gran especialista vy
comediante, pero sus me-
dios no son ya lo que eran
y sus agilidades son nego-
ciadas con pericia pero
con esfuerzo y a costa del
fiato, con alglin sonido de-
sagradable en el grave y un
agudo falto de color, y las
arias de Juno no permiten
una escapatoria facil. Kath-
leen Brett brilla en estos
personajes "tipo Despina"
y su Iris fue tan estilistica
como desopilante. Sara
Fulgoni tiene una voz de
mezzo magnifica y su Ino
fue una fuente constante
de placer que su belleza fi-
sica realz6. Rosemary Jos-
hua fue una protagonista
casi ideal, si no fuera algu-
na timidez y falta de incisi-
vidad en sus grandes mo-
mentos, y sus coloraturas
fueron aplicadas pero no
siempre todo lo precisas y
deslumbrantes que segura-
mente esta notable artista
puede lograr (fue la mads
aplaudida). Pero queda Ju-

BRUNO DEWALE

piter. Y por una vez, el so-
berano de dioses y hom-
bres tiene derecho a cerrar
esta resena. Habia oido ha-
blar de Charles Workman,
pero todas sus intervencio-
nes fueron una fuente de
deleite para ojos y oidos.

ARRAS

Rockwell Blake hizo de es-
te papel una de sus gran-
des creaciones. Mejor elo-
gio de Workman no puedo
hacer si digo que en nada
le cede. Bravo.

Jorge Binaghi

La hija de la Sefiora Angot

Lo mejor, el vestuario.

En el Flandes francés,
Arras es una ciudad de vie-
jas mansiones, entre ellas
un precioso teatro del siglo
XVIII que mantiene viva
una actividad original,
donde se present6 la "Fille
de Madame Angot", la 6pe-
ra comica de Charles Le-
coq, una produccion desti-
nada a viajar por el norte

de Francia. Stéphane Ve-
rrue resolvié una divertiaa
puesta en escena con la
ayuda de un espléndido
vestuario de Jean-Pierre
Capeyron. La seguridad vo-
cal de Donatienne Michel-
Dansac y Martial Defontai-
ne, garantizaron el éxito.

Pierre-René Serna
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BRUSELAS

Bartok en la Monnaie
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Ronnie Johansen y Anne Schwanewilms, como Barba Azul y Judith.

Del doble programa
constituido por dos ballets
sobre siete piezas para pia-
no (Microcosmos) y el Cuar-
teto num. 4 y El Castillo de
Barba Azul, todo puesto ba-
jo la supervision escénica y
coreografica de la directora
de la compaiia de ballet re-
sidente en el teatro, Anne
Teresa de Keersmaeker que
debutaba en la puesta en es-
cena de una opera, ella fue
el aspecto mas endeble vy
cuestionable. Ultimamente
se repite a si misma y repite
a su vez algunos hallazgos
que quedan rapidamente re-
ducidos a la nada y a mera
mecanica gimnastica. Cua-
tro bilarinas para el cuarteto,
una pareja para las piezas a
dos pianos, con elementos
de decorado comunes a la
Opera (unos ciervos que no
se sabe qué hacen nunca) y
el obvio tema de la incomu-
nicacion en las relaciones
hombre-mujer, y una moné-
tona y exasperante interrup-
cion de la masica con largos
momentos de silencio "bai-
lado" hicieron tan agobiante
como inatil la primera parte.
En la segunda la musica flu-
YO sin interrupciones y recu-
pero sus derechos. Y si al
principio (el prélogo habla-
do) un habil uso de proyec-

ciones cinematograficas hi-
zo albergar alguna esperan-
za sobre la parte visual,
pronto nos quedamos redu-
cidos a imagenes filmadas
tipo "grunge", al minimalis-
MO mas minimo, y a pocos
objetos no utilizados (los
ciervos dichosos, un ascen-
sor). Lothar Zagrosek dirigi6
con la afinidad especial que
siente por esta musica y ob-
tuvo una gran labor de la or-
questa. De los dos elencos,
vi la pareja formada por An-
ne Schwanewilms (una
mezzo clara y con un agudo
con vibrato, buena intérpre-
te aunque no inolvidable) y
el soberano Barba Azul de
Ronnie Johansen, quien no
me explico por qué no reali-
za una carrera de mas rele-
vancia internacional, acorde
con sus poderosos medios
de bajo baritono (Gnicamen-
te vacilantes en las dos pala-
bras finales, a las que no
puedo plegar su considera-
ble caudal). Si se hubiera
hecho una version de con-
clerto cuatro veces en vez
de doce representaciones,
seguramente con los mis-
mos elementos se hubiera
hecho mucho mas por la
magnifica musica de Bartok.

J.B.

BUENOS AIRES

"Eugenio Oneguin"
cerr6 la temporada lirica

Adrianne Pieczonka y Vladimir Galouzine,
en los papeles principales.

Con una de las mas ce-
lebradas expresiones de la
Opera rusa, cual es Eugenio
Oneguin de Tchaikovsky,
ha quedado clausurada la
temporada del Colon.
Cuando el analista toma
contacto con la produccién
del compositor ruso en el
campo operistico, y hace el
relevamiento de sus 10
Operas en total, llega al
convencimiento de que Eu-
genio Oneguin, basada en
Pushkin, el famoso poeta
eslavo, es una partitura har-
to valiosa, y conserva ese
melodismo, la vena expre-
siva y romantica tan pecu-
liar y personal de Tchai-
kovsky y —lo que resulta in-
faltable en una produccién
suya— el ballet, con una es-
cena famosa que es el tipi-

co vals de esta 6pera, mu-
chas veces ejecutado fuera
del contexto de la misma.
Después de 20 anos vol-
vio a reponerla el Teatro
Colén. Con una escenogra-
fia a cargo de René Diviq,
que rescata la grandiosidad
y el lujo en las escenas que
asi lo requieren y con una
"régie" de funcionalidad no
siempre precisa pero suma-
mente eficiente del "régis-
seur" ruso Arne Mikk.
Desde el punto de vista
vocal, la version que co-
mento ha tenido figuras de
relieve. Comenzando con
su afamado protagonista, el
baritono ruso Dmitri Hvo-
rostovsky, que asumiera es-
te papel numerosas veces
en importantes teatros liri-
cos y que lo llevara tam-
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bién al disco en una difun-
dida edicion en CD. Una

voz homogénea, un can-
‘ tante musical, de airosa
presencia escénica, con un
esmalte sumamente parejo
y con dominio pleno del
estilo tchaikovskiano. Es
| uno de los grandes anima-

dores de la hora presente y
este es un hecho digno de
quedar remarcado en la
version del Colén, que apa-
rece en este sentido "ag-
glornata".
También la eleccion de
la soprano canadiense
Adrianne Pieczonka fue
mas que afortunada. Mos-
tr6 un canto sensible y mu-
sical, con una clara tenden-
cia romantica que alcanzé
‘ lucimiento en la escena de
la carta, vertida con comu-
nicacion y sentimiento. Po-
see un timbre vocal de so-
prano lirica, con algun leve
vibrato a partir del pasaje,
que gobierna con musicali-
I dad y buen gusto.

Fue grato descubrir al
joven tenor ruso Vladimir
Galouzine que es un ele-
mento de bien timbrada
voz y al que todavia cabe
‘ esperar en su maduracion.

Tuvo una entrega elogiable
en el personaje de Lenski, y
sus posibilidades de creci-
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miento y maduracion estan
latentes.

De los cantantes del co-
liseo porteiio habra que
mencionar a las mezzos
Ramos Mané y Marcela Pi-
chot, al siempre ubicuo Ri-
cardo Cassinelli y a Mario
Solomonoff. Bien el coro
preparado por el maestro
Carciofolo y para el final
dejo la referencia al direc-
tor ruso Mark Ermler, que
hizo gala de su compene-
tracion con el estilo del au-
tor y de la épera, con la et-
nia, en resumen, y logré
climax propios de un len-
guaje operistico conectado
con esa personalidad que
teatralmente tiene tanto pe-
so en los ballets, pero que
en materia de Opera mere-
ce, por cierto, con esta que
me ocupa y con La dama
de Pique, un sitio significa-
tivo entre quienes aporta-
ron al género valiosas pro-
ducciones durante la pasa-
da centuria.

Cierre positivo para la
temporada y ya en préximo
despacho comenzaré a
ocuparme de los aconteci-
mientos que hacen al nue-
vo ano musical desde esta
corresponsalia.

Néstor Echevarria

|

En Flandes, una roca
| wagneriana, se presento
una nueva version en con-
junto digna, pero no del to-
do lograda. Lo que por mo-
mentos se vio en |la escena,
lo que se oy6 en alguna
voz, no se tradujo casi nun-
ca en la orquesta. Habra
que concluir que Silvio
Varviso entiende mejor Lo-
hengrin que Tristan, ya que
su discurso fue lento (el
preludio), poco imaginati-
vo (ddo del segundo acto),

—

Honesto "Tristan"

pesado (muerte de amor) y
casl siempre exterior, poco
apasionado para la fuerza y
violencia de los sentimien-
tos de los personajes y su
autor. Denle ustedes a
Willy Decker (la puesta ve-
nia de Leipzig) dos paneles
enfrentados y unos focos y
hard cosas increibles. A pe-
sar de los decorados (s6lo
tolerables en el primer vy
tercer acto, feos y poco
aceptables en el segundo) y
de la interesante idea (no
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PHILE DEPREZ

Un en general aceptable “Tristan”.

del todo mantenida hasta el
final) de que cada acto
transcurra en una época di-
ferente (la historica, la de
Wagner, la nuestra o una
intemporal), Decker desta-
ca por conocer la musica y
revelarla a través de las re-
laciones entre los persona-
jes. Luana de Vol canté una
Isolda convincente, aun-
que llegd cansada al final.

Petra Lang es un poco
joven, pero su Brangania
fue magnifica y, junto con
el Marke un tanto en se-
gundo plano de Hans Ts-
chammer, los Gnicos que
no suscitaron ningun repa-
ro vocal ni escénico. Inte-
resante el Melot de Henk
Vonk y correcto Guy de
Mey en el pastor y la voz
del marinero. Oskar Hille-
brandt fue un Kurwenal de-
masiado brutal en el canto

LIEJA

y demasiado rustico en su
comportamiento. Y queda
Tristan. Iba a ser el primero
de Gary Lakes, pero, nadie
sabe por qué, no vino.
Decker colocé a su prota-
gonista de Leipzig, otro
americano Imponente.
Louis Gentile es musical,
uno de esos aulladores mas
o menos profesionales que
en las dltimas décadas —an-
te la penuria o inexistencia
de la voz que el personaje
exige— han hecho del héroe
un enigma o una pesadilla.
De quererlo, tampoco po-
dria: apenas tiene agudo
(aunque el primer acto esta
fuera de sus posibilidades,
el segundo fue muy digno y
no parecié muy fatigado en
el delirio— y hasta logré no
destimbrarse).

J.B.

La visita de Von Einem

Como la anciana dama
de Dirrenmatt, cuya visita
para reparar injusticias pa-
sadas musico, Gottfried von

Einem reaparecio con Su
Dantons Tod. Desde la le-
gendaria grabacién en vivo
de su estreno salzburgués

- #
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' Marcel Vanaud compuso un excelente Danton.

en 1947 habia siempre
querido ver esta Opera.
Después de tanto bafo mi-
nimalista y posmoderno,
que parece estar empezan-
do a pasar por fin, es con
verdadera gratitud que uno
recibe un texto importante
(Blichner una vez mas) sin
cuartos sentidos ironicos,
con sentimientos y pensa-
mientos profundos (joh! vy
perdon si siguen sin estar
de moda) recuperados para
el teatro lirico dos anos des-
pués del final de la dltima
guerra mundial. Qué tre-
| menda la desilusion y des-
gana del verdadero revolu-
cionario, qué espeluznante
y actual la demagogia de
los autodefinidos "puros",
"patriotas", "no corruptos"
(;a alguien le recuerda al-
go?), qué terrible la muerte
idiota de Desmoulins —casi
un nuevo Chénier— y qué
acongojante la forma en
que su mujer decice seguir-
lo poniendo fin a la épera.
Aparte de la verdad de los
hechos histéricos, siempre
dificil de objetivar, y de que
la profundidad de los per-
sonajes (salvo Danton, vy
o parcialmente Desmoulins vy
Robespierre) ha sido sacrifi-
| cada en aras del fresco vy
del desarrollo dramético (la
accion no se detiene en los
90 minutos de sus dos actos
-y Blacker y von Einem han
podado sin piedad, con una

— ——

CONCISION que mueve a res-
peto y al asombro por la fi-
delidad esencial y el instin-
to teatral), la musica no se-
ra de una originalidad ni
modernidad extremas (otro
pecado para algunos) pero
acompana, refleja y revela
situaciones y estados de
animo, para culminar en las
dos ultimas escenas (el jui-
cio y la ejecucion) de un
poder tan fenomenal como
para acallar toses y estornu-
dos del discolo publico.
Trabajo de equipo parejo y
mucho, y se noté. El mejor
espectaculo hasta la fecha
para mi en este teatro, el
mejor momento de coro y
orquesta (dirigidos por E.
Rasquin y Friedrich Pleyer
respectivamente) en una la-
bor agotadora, la mejor
puesta (Jean Claude Berutti,
sobria, concisa y eficaz, sin
superfluidades ni tonterias),
unos cantantes entre discre-
tos y correctos (s6lo insufi-
ciente el inaudible Saint-
Just de R. Joakin).

;Y si en vez de la enési-
ma Tosca improvisada o la
mas que idiota vida de un
idiota los teatros se dedica-
ran a reflotar este tipo de
obras? Lieja tiene un presu-
puesto mucho menor que
La Monnaie, y también
—creo— que la Opera de
Flandes, y miren ustedes...

).B.
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Un desopilante "Barbero" surrealista

BILL COOPER

Una singular experiencia.

"Don Basilio! Cosa veg-
go!". Al estupor de Bartolo,
Rosina y el Conde se unio
el del pudblico mientras el
intrigante clérigo bajaba
volando de la parte supe-
rior de la escena. En este
momento proximo a las es-
cenas finales de la obra las
carcajadas del publico ante
esta nueva ocurrencia del
director de escena Nigel
Lowery eran sueltas y es-
pontaneas. Poco a poco la
audiencia se habia ido aflo-
jando luego del estupor ini-
cial ante la aparicion del
Conde de Almaviva como
un Romeo vestido a lo can-
tor de bolero y despojado
hasta el Gltimo centavo por
los instrumentistas de su se-
renata al compas de "Mille
Grazie, mio signore". En
"ma se mi toccano...". Rosi-
na amenaza con su furia sa-
cando un brazo que habia
escondido a un costado de
la escena con un guante de
box y el concertante que
cierra el primer acto es ac-
tuado con verdaderas extra-
vagancias de manicomio.
La hilaridad alcanzo su pa-
roxismo en el momento
normalmente mas aburrido
de la obra, el aria de Berta.
En esta nueva produccion

para el Covent Garden, ba-
jo la direcciéon musical de
Asher Fisch, la operistica-
mente obesa servidora de
Don Bartolo, luego de cer-
ciorarse que ninguno de la
casa la esta viendo, se des-
viste para cantar y literal-
mente bailar su aria con
provocativa ropa interior y
orejas de conejito iguales a
los de las "bunny girls" de
los Playboy Clubs. {Como
se divirtio la genial Jennifer
Rhys-Davies en este niime-
ro! Y jamas he visto a Vla-
dimir Chernov (Figaro) can-
tar y actuar tan bien y tan a
gusto, como un verdadero
factotum, que hasta enchu-
fa una tostadora mientras
prepara el desayuno de Ro-
sina durante “Dunque io
son”. lgualmente logrados
fueron el Almaviva de Jef-
frey Francis y una impor-
tante Rosina, cantada por
una cantante aun tan poco
conocida como agil en co-
loratura, de color vocal ro-
busto y parejo y atractiva
presencia, la mezzo france-
sa Sophie Koch. Gregory
Yurisich, un doctor Bartolo
de bata blanca y cortisimo
de vista, asumio histrionica-
mente el cémico sadismo
Impuesto por Lowery en
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"Un dottor della mia sorte"
y Simone Alaimo avasallé
la escena con una "Calum-
nia" donde incluso mostré
ante el piblico un ejemplar
del Sun el periodico mas
sensacionalista, mas vendi-
do y de peor reputacion en
Gran Bretana.

Esta nueva produccion
de la 6pera de Rossini se es-
trené en el precario Shaftes-
bury Theatre en noviembre
de 1997 vy tal fue el escan-
dalo y la reprobacion una-
nime de la prensa local que
decidi esperar a la reposi-
cion para ir a verla. Mi opi-
nion es que, o la prensa no
esta dispuesta a aceptar que
la bufoneria rossiniana pue-
da ser actualizada utilizan-
do elementos de surrealis-
mo, o los ensayos para la

primera serie de funciones
no alcanzaron para insuflar
la soltura y el desparpajo re-
queridos para que el pudbli-
co pudiera pasar del asom-
bro a la risa. Por supuesto
que algunos dijeron que se
trataba de una verdadera
irreverencia a una obra ma-
estra, sin pensar que la ma-
estria consista tal vez en la
habilidad de la partitura pa-
ra adaptarse a visualizacio-
nes de comicidad anidadas
en las libres asociaciones de
ideas de nuestro subscons-
ciente. Si, este Barbero es
un absurdo total, pero nun-
ca he visto al publico y a los
cantantes divertirse tanto, y
con la soltura de ninos ante
buenos payasos.

A. Blanco-Bazan

MONTECARLO

Refinamientos y efectos

En la 6pera de Monte-
carlo, Pier Luigi Pizzi firmo
un sutil Turco in Italia
uniendo a los bellos deco-
rados y trajes que le hicie-
ron famoso una direccion
de actores viva y sensible.
La perfecta caracterizacién
de la Espanola Blanca
Angeles Gulin, irresistible
Fiorilla de gran "coloratu-
ra", contribuyé mucho jun-
to con Bruno Pratico y Radl
Giménez. Michele Pertusi
no estaba, en cambio, en
uno de sus mejores dias. La
direccion musical de Yves
Abel, aérea y espiritual, es-

PARIS

tuvo en armonia con la no-
che.

En el mismo lugar, con
quince dias de intérvalo, a la
musica impalpable de Rossi-
ni sucedieron los efectos ve-
ristas de Andrea Chénier de
Giordano. Este "squarcio di
vita" necesita tres voces de
peso: objetivo alcanzado
con la bella energia de Lan-
do Bartolini, D9iana Soviero
y Alain Fondary. Frente a la
anodina puesta en escena
de Bernard Uzan, la podero-
sa direccion de orquesta de
Eric Hull ofrecio la mejor
sorpresa de la noche.

Concierto de adios

El Chatelet comenzé una
serie de conciertos de pres-
tigio para marcar el final de
la era Lisner. Asi, se suce-

dieron Salonen y Dohnanyi
con la Philharmonia Or-
chestra, Robertson y Boulez
con el Ensemble Intercon-

C. MAC BURNIE

temporain y el London
Symphony; Maazel con la
Orchestre de la Radio de
Baviere, Harnoncourt con
el Concertgebouw y Baren-
boim con el Chicago Symp-
hony. Fueron también parti-
cularmente remarcables la
version de concierto Zoro-
astre de Rameau, por Les
Arts Florissants y William
Christie; una noche Boulez-
Messiaen por la Orquesta
de Birgmingham y Simon
Rattle; y el dltimo acto de
Gotterdimmerung con la
Orchestre National dirigida
por Jeffrey Tate.

En version concierto,
Elektra electrizd, por su
parte, la sala Pleyel, con
una resplandeciente Hilde-
gard Behrens, poco antes
de una igualmente cautiva-
dora Segunda sinfonia de
Mahler. Semyon Bychkov
dirigié sin fallar una Or-
chestre de Paris de homo-
geneidad perfecta, para sus

Pier Luigi Pizzi
ided un sutil “Turco”.

dos dltimos conciertos al
frente de esta falange.

El excelente Norrington

Entre todos los directo-
res de orquesta actuales,
Roger Norrington es uno de
los mas grandes. La serie
de conciertos de la “Tchai-
kovsky experience” que in-
flamaron la “Cité de la mu-
sique” volvio a demostrar-
lo. Los instrumentos de
época de la Orchestre of
the Age of Enlightenment
transcendieron pdginas tan
célebres como la Belle au
bois dormant, el primer
"Concerto" (con un sor-
prendente piano-forte Erard
bajo los dedos de Cyril Hu-
vé), la escena de la carta de
Eugenio Oneguin (con un
vibrante Joan Rodgers) o la
Sinfonia Patética. Todos
ellos instantes Gnicos.

P-R.S.

NUEVA YORK

Angel Gil-Ordéiiez dirige la
American Composers Orchestra

Hay intérpretes que no
paran: he aqui el ejemplo del
director espanol afincado en
los EE.UU. Angel Gil-Ordé-
nez. Ningun proyecto le ha

exigido tanto ni le he tenido
tan concentrado —dada su
envergadura y ambicion- co-
mo el concierto con la Ame-
rican Composers Orchestra

— — e
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en el Merkin Concert Hall
del Lincoln Center. El con-
cierto, presentado bajo el
epigrafe "El exilio musical de
Espana y su legado" y organi-
zado por el Centro Juan Car-
los | de Nueva York, el Insti-
tuto Cervantes y el Instituto
Cultural de México, explord,
en lo que a la musica se re-
fiere, la herencia cultural del
exilio espanol en las Améri-
cas. Ademas de presentar un
sugerente panorama de
obras de compositores espa-
foles exiliados a causa de la
Guerra Civil, el programa in-
vestigd la inquietante cues-
tion del legado artistico que
estos compositores dejaron
en los distintos paises que los
acogieron.

Asi, por ejemplo, en Mé-
xico la labor de Rodolfo
Halffter marcé la forma-
cién musical de Mario La-
vista; en Argentina, Juan Jo-
s¢ Castro recogio parte de
la herencia espiritual de
Manuel de Falla; en Chile,
Carlos Botto fue discipulo
del Vicente Salas VilG, musi-
cologo, pedagogo, estudio-
so de la cultura en todas
sus vertientes y autor del
memorable Diario de gue-
rra de un soldado (1938); y
finalmente en los EE.UU.,
la obra de Joaquin Nin-Cul-
mell —personaje cosmopo-
lita donde los haya— tam-
bién tuvo un continuador

en el americano Robert
Strizich.

La American Composers
Symphony Orchestra, sa-
biamente dirigida por Gil-
Ordonez, demostré que su
nombre no es en vano vy
que "American" significa
aqui Americano en el senti-
do mds amplio de la pala-
bra: del norte, del centro y
del sur; de habla inglesa o
espanola; exiliados, apatri-
das, inmigrantes o simple-
mente parias.

Entre las obras incluidas
en el programa cabe destacar
el Divertimento para nueve
instrumentos de Rodolfo
Halffter, que pudo ser coteja-
da con el Responsorio in me-
moriam Rodolfo Halffter, de
Mario Lavista. Para el Con-
clerto para piano y cinco ins-
trumentos de Manuel de Fa-
la, el Allegro de la Sonatina
Espanola de Juan José Castro
y una seleccion de las Dan-
zas Cubanas de Nin-Culmell,
se contd con la participacion
del pianista zaragozano Pe-
dro Carboné, quien demos-
tré poseer una gran capaci-
dad de atencién a los detalles
de articulacion y sonido. De
gran interés fueron los Can-
tos al amor y a la muerte de
Carlos Botto y el estreno
mundial de still and still mo-
ving... de Robert Strizich.

Antoni Piza

ORLEANS

Piano del siglo

El tercer Concurso Inter-
nacional de Piano del Siglo
XX se desarrollé durante el
mes de marzo en Orleans.
Para el publico fervoroso
que llenaba la sala Art déco
del Instituto, fue tanto el des-
cubrimiento de jévenes pro-
mesas del teclado como de
la musica de nuestro tiem-
po. Entre los premiados en

i 5
T

esta edicion, Ricardo Marti-
nez Descalzo se distinguid
particularmente (Premio Na-
dia y Lili Boulanger). Este
alicantino de 27 anos, for-
mado por Margarita Stiges y
José Maria Colon, dice pre-
ferir el repertorio contempo-
raneo, con Muray Perraya y
Pierre-Laurent Aymard co-
mo modelos.
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VIENA

Se inaugura en Viena
el Arnold Schoenberg Center

Arnold
Schonberg
Center
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Schonberg

Portada del Festival.

Ningun compositor o
personalidad ejercié mayor
influencia (o revistié mayor
importancia) sobre el acon-
tecer musical de nuestro si-
glo XX que Arnold Schoen-
berg.

En el transcurso de su vi-
da Schoenberg residio en
tres oportunidades en Ber-
lin, la primera de ellas en-
tre 1901 y 1903, la segun-
da entre 1911 y 1915 v fi-
nalmente entre 1926 (en
1925 fue nombrado profe-
sor responsable de una cla-
se magistral de composi-
cion en la Academia de Ar-
tes de Berlin) y 1933. En
1931 Schoenberg visitd Es-
pana. En 1933 Schoenberg
emigré, via Paris, hacia los
Estados Unidos de América
donde, después de una bre-
ve estadia en la ciudad de
Boston, se radico finalmen-
te en Los Angeles. Alli fue
docente de la University of
California (UCLA) hasta el
ano 1944. En 1941 adqui-

rio la ciudadania nortea-
mericana.

On revient toujours (*)

Conforme comentara
Nuria Schoenberg Nono (la
hija mayor de Arnold Scho-
enberg es viuda del com-
positor Luigi Nono) en el
marco de una conversa-
cion con el autor de la pre-
sente nota, las autoridades
que salvaguardaban el le-
gado en Los Angeles no se
encontraban ya en condi-
ciones de disponer del mis-
mo de conformidad con las
condiciones estipuladas,
razon por la cual los des-
cendientes se pusieron en
campana para encontrar un
lugar adecuado a tales
efectos. En ese momento
comenzoO una carrera con-
tra el tiempo porque la ciu-
dad de Berlin, consciente
del valor histérico de seme-
jante legado, se mostro in-
teresada, sobre todo en
aras de la intensa actividad
desplegada por Schoen-
berg en dicha ciudad.
Cuando los vieneses reac-
cionaron, la carrera ya es-
taba practicamente perdida
a favor de Berlin pero gra-
cias a los denonados es-
fuerzos de las autoridades
municipales de Viena y gu-
bernamentales austriacas,
se logré a dltimo momento
recuperar para la ciudad
esta trascendental herencia
musical y cultural.

El primer aspecto tras-
cendental de la operacion
consistio en encontrar un
lugar susceptible de ser
adaptado a las necesidades
de un moderno centro de
difusion e investigacion vy
que dispusiera asimismo de
instalaciones modernas pa-
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ra la conservacion de los in-
numerables objetos. Scho-
enberg cred y coleccioné
en el transcurso de su vida:
sus manuscritos musicales,
sus escritos, su biblioteca
personal, su corresponden-
cia y los miles de pequenos
escritos, fotografias, recortes
de periddicos, ademas del
mobiliario de su dltimo es-
tudio en Los Angeles y de
SuUs Ingeniosas invenciones,
artefactos y juegos, que per-
miten entender cabalmente
el genio y la personalidad
del compositor. A estos
efectos, las autoridades
competentes lograron poner
a disposicion de la familia
Schoenberg un piso situado
en el Palais Fanto, en un lu-
gar céntrico de la ciudad de
Viena, y adaptarlo entera-
mente para satisfacer las
exigencias mds modernas
en materia de archivos, bi-
bliotecas, salas de exposi-
cion y sala para conferen-
cias y conciertos, ademas
de las instalaciones necesa-
rias para facilitar modernas
tareas de investigacion. Por
cierto, una de las condicio-
nes impuestas por la familia
Schoenberg para el traslado
del legado, era que se man-
tuvieran los elevados nive-
les en materia de técnicas
de conservacion y archivos
y de seriedad en cuanto a la
propuesta de investigacion
futura, tal como se garanti-
zaban en el Schoenberg Ins-
titute en Los Angeles.

El legado incluye aut6-
grafos, bocetos o copias de
manuscritos de cada una de
sus obras, de sus escritos y
cartas, de su vasta bibliote-
ca privada de libros y parti-
turas, muchos de ellos con
anotaciones manuscritas de
Schoenberg, autografos vy
fotografias historicas de
contemporaneos de Scho-
enberg en las mas diversas
ramas de la cultura, por
ejemplo de Mahler, Kan-
dinsky, Einstein, Man Ray,
Gershwin, Brecht y Cha-

plin, para s6lo nombrar al-
gunos, ademas de sus disci-
pulos, los mas famosos de
los cuales fueron, como es
sabido, Alban Berg y Anton
von Webern. Aqui se con-
servan ademads colecciones
conexas en originales (de
Gertrud Kolisch o Leonard
Stein por ej.) o copias que
permiten tener una vision
de conjunto de objetos rela-
tivos a la obra de Schoen-
berg que ya no se encontra-
ban en posesion del compo-
sitor. Se pretende brindar a
los visitantes del archivo
una vision de conjunto que,
de no existir el mismo, sélo
se podria lograr mediante
innumerables  desplaza-
mientos y complejas inves-
tigaciones. Finalmente, el
archivo cuenta con una am-
plia biblioteca dedicada al
tema de Schoenberg y la
(Segunda) escuela de Viena,
al modernismo vy lo relativo
a la técnica dodecafénica
complementada mediante
técnicas audiovisuales.

Unas 150 pinturas, pro-
piedad de la familia Scho-
enberg, se encuentran all &
lacute; en calidad de prés-
tamo permanente.

Un Festival inaugural

Una de las principales
actividades llevadas a cabo
en relacién con la inaugura-
cion del Arnold Schoenberg
Center fue la realizacion de
un festival, de casi una se-
mana de duracion, dedica-
do a obras del compositor
vienés. El honor de actuar
en el concierto inaugural
del Festival, celebrado el
pasado 14 de marzo en la
Gran Sala Dorada del Mu-
sikverein, correspondid, no
podria haber sido de otra
manera, al Coro Arnold
Schoenberg con la interpre-
tacion de Friede auf Erden
(Paz sobre la tierra) para co-
ro mixto a capella, y a la
Orquesta Filarmdnica de
Viena que interpret6 la No-

che Transfigurada (en su
version para orquesta de
cuerda) y el monodrama Er-
wartung con la sobresalien-
te participacion de la sopra-
no Evelyn Herlitzius, todos
bajo la direccion de Giu-
seppe Sinopoli, quien reem-
plaz6 a Zubin Mehta que
tuvo que cancelar su actua-
cién por encontrarse enfer-
mo. Al dia siguiente el cuar-
teto Hagen interpreto, en el
auditorio del Arnold Scho-
enberg Center, los Cuartetos
nuams. 2, con la soprano Au-
drey Luna, y Ndm. 3. Se tra-
té propiamente del concier-
to inaugural del centro si-
tuado en el Palais Fanto. El
siguiente concierto se llevé
a cabo en la Sala Mozart del
Konzerthaus; la mezzo-so-
prano Angelika Kirchschal-
ger ofrecié alli un recital
con obras de Schoenberg
(Seis Lieder, op. 3, Ocho
Lieder op. 6 y la Balada op.
12 num. 1), Alban Berg
(Cuatro Lieder op. 2). Hugo
Wolf y Gustav Mahler. Muy
conocida ya por sus activi-
dades operisticas, la joven
soprano salzburguesa esta
comenzando a incursionar
con mucho éxito en el difi-
cil terreno musical del Lied.

El A.S.C.: una fundacion
privada

La Fundacién privada,
presidida por Nuria Schoen-
berg Nono (la Junta Directi-
va se compone de nueve
personas e incluye a los de-
mas hijos de Schoenberg),
tiene por objeto hacerse car-
go de todo el contenido del
Arnold Schoenberg Institute
de la University of Southern
California y preservarlo en
los archivos y salas del cen-
tro creado en Viena a tales
efectos y, ademas, adquirir y
conservar otros materiales
que tuvieran relacion con
Arnold Schoenberg. Se trata
de facilitar el acceso al lega-
do de Arnold Schoenberg a
musicologos, compositores,
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intérpretes y al publico en
general. El Centro se dedica-
ra a la organizacion de cur-
sos y simposios relativos a
Schoenberg y su obra. La
fundacién también otorgara
con regularidad un Premio
(internacional) Arnold Scho-
enberg y concedera, igual-
mente con regularidad, "Be-
cas Arnold Schoenberg" pa-
ra actividades de
investigacion relacionadas
con la obra y la vida de Ar-
nold Schoenberg. El Centro
colaborara asimismo con or-
questas, conjuntos musica-
les, museos, institutos de en-
senanza y universidades,
editoriales, festivales y pu-
blicaciones del mundo ente-
ro en relacion con la vida y
la obra de Arnold Schoen-
berg. Finalmente, también
se dedicara a organizar ex-
posiciones de las pinturas de
Schoenberg que se encuen-
tran en el Centro en calidad
de préstamo permanente.

Arnold Schoenberg Center

Direccion postal: Palais
Fanto, Schwarzenbergplatz
6, 1030. Viena. Fax: (0043
1) 712 18 88 88. Tel.: 0043
1712 18 88.

Para acceder al Centro
es preciso entrar por la
Zaunergasse 1-3.

El Secretario General del
Centro es el Dr. Christian
Meyer.

Los interesados conecta-
dos a la Red Internet po-
dran consultar la direccion
www.schoenberg.at

(*) On revient toujours es el
titulo de uno de los escritos de
Schoenberg, publicados en EL
ESTILO Y LA IDEA cuya tra-
duccién al espanol ha sido pu-
blicada por Taurus Ediciones
(Madrid), en el que alude al
hecho que uno siempre vuelve
a sus fuentes.

G. Leyser

—_——
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INJ UEVO EN SU TIENDA

ey i) 7 Los habituales apartados de esta seccion de RITMO
MORALES - REQUIEM

Musle [Tar PhRillip 11

—"Discos objetivo”, “Musica Antigua y Barroca”, “Opera,
opereta, zarzuela, recitales”, “Grabaciones histéricas”, “Musica de
vanguardia”, “Jazz” y “De la A a la Z"- muestran en este niimero
de nuestra revista lo publicado por las firmas discograficas en el
altimo mes. Han sido tantas las referencias que han llegado a
nuestra redaccion que hemos tenido que seleccionar lo mas
interesante. Son 8 pdginas de informacion.

GFARRTEL! CONSONT » PAVL MoUREESH

————

=L MEJOR DISCO DEL MES

El altimo compacto de Evgeny Kissin para la firma RCA, en el que se enfrenta a un tan temible
8 2 como bellisimo programa, es el merecedor del rango de “Mejor disco del mes” en este tltimo
numero de RITMO. En su articulo titulado “Un gran misterio”, Pedro Gonzalez Mira intenta indagar en
: los secretos indescifrables del arte del joven pianista ruso, que a sus 26 anos de edad, ha pasado a ser,
sin duda, uno de los grandes maestros del piano del fin de milenio.
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Rig llefrr - 8 Nueva “Discoteca Basica en vivo”. RITMO relne una vez mésﬁa algunos de sus
COLLECTION mas avezados colaboradores para enjuiciar algunas de las versiones mas célebres
e de una de las obras maestras del gran César Franck, las Variaciones Sinfénicas. Tras una
guia de audicién de la partitura, redactada por Luis Enrique de Juan, los 6 criticos revelan
sus gustos, sin saber, en ninglin momento, qué pianista, director u orquesta son
responsables de cada ejecucion. Si el lector desea saber qué version recomienda RITMO
de la obra franckiana, tiene la respuesta en las paginas de esta seccion.

A\ RTiCcULOS

FRANCK -~ .
Symphony in I IJ‘F

Srmphoni

Yarsiiong ¥ o

e | reria .

L 3 /

Phlharmonikes r
i NERRE R s
CROSSLEY
CAsLO MARTN

GIULINI

"~ 8 8 DISCOS MITICOS 9 6 LIRICAS NOCHES VENECIANAS
Pedro Gonzalez Mira Gonzalo Badenes
THE _ i i
TSOCIETY REALMENTE HISTORICO 9 TERCERA VIA
Uk COMMETE T 9 O Gonzalo Badenes Pedro Gonzdlez Mira
9 2 ALGUNAS JOYAS DEL 1 OO BORRON Y CUENTA NUEVA
VAUDEVILLE Y EL SINGSPIEL Jestis Trujillo Sevilla
Pedro Gonzéalez Mira
9 4 NUEVAS ESCENAS DE UN
INMENSO FRISO
Angel Carrascosa Almazan
I ENAS

Angel Carrascosa Almazan, Jesus Trujillo Sevilla, Pedro Gonzalez Mira,
1 O Radl Mallavibarrena, David Cortés Santamarta, José Antonio Ruiz Rojo,
Rafael Juan Poveda Jabonero, Gonzalo Pérez Chamorro, Gonzalo Badenes, Juan
Berberana, Miguel Angel de las Heras, Ignasi Jorda, Eugenia Camén Caballero y
Alberto Beltran Llorens son algunos de nuestros colaboradores cuyas criticas figuran
en la seccién de “Resenas”. 14 paginas en las que se juzgan todas las novedades
discograficas aparecidas recientemente.
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ESTE MES....

En el transcurso del mes que
acabamos de cerrar, se han re-
cibido en la redaccion de RIT-
MO casi dos centenares de re-
ferencias discograficas. Seme-
jante aluvion de publicaciones
nos ha obligado a tener que se-
leccionar lo mas interesante de
lo recibido. Por mucho que en
RITMO se hayan conocido, vy
muy bien, épocas pretéritas de
esplendor de la industria disco-
grafica, no deja de parecer
asombroso que la actividad de
las compaiiias siga siendo tan
extenuante. Las reediciones pa-
recen ser el negocio del siglo, a
juzgar por las muchisimas refe-
rencias de este tipo que ocupan
las pdginas de esta entrega de
“Nuevo en su tienda”.

Y precisamente, abriendo el
apartado de “Discos objetivo”,
nos encontramos con una de
las colecciones de reediciones
mas emblematicas de la indus-
tria del disco en general: “Ori-
ginals”, de Deutsche Gram-
mophon. Esta serie celebra su
primer aniversario, pues acaba
de publicar su compacto ntim.
100: la Cuarta Sinfonia de
Brahms, en version de Carlos
Kleiber al frente de la Orquesta
Filarmonica de Viena, disco
antes descatalogado que nece-
sitaba una urgente reedicion. El
cumpleanos se celebra por to-
do lo alto con la fabricacion
una caja que contiene algunas
de las mds miticas referencias
del sello aleman: El barbero de
Sevilla de Abbado, El cazador
furtivo de Kleiber hijo, las So-
natas y partitas bachianas de
Milstein, Las estaciones hayd-
nianas de Bohm, la Segunda
schumanniana de Furtwangler,
las Polonesas chopinianas de
Pollini, etc. En otro capitulo, el

exclusivamente operistico,
Deutsche Grammophon vuelve
a reclamar toda la atencion,
gracias al descubrimiento de
grabaciones operisticas en vivo
de Karajan. Estos registros iné-
ditos del legendario director,
tomados en funciones de la
Opera de Viena, han supuesto
una de las grandes noticias dis-
cograficas de las Gltimas sema-
nas. Los titulos descubiertos
son L’incoronazione di Poppea,
Tannhduser, La mujer sin som-
bra y Asesinato en la catedral
de Pizetti. En todos los casos,
nos encontramos con repartos
extraordinarios. También de
materia de 6pera nos topamos
con dos sorpresas rossinianas
de mucho fuste: L’italiana in
Algeri de Lépez Cobos (Tel-
dec), cuyo reparto esta encabe-
zado por la estupenda Jennifer
Larmore, e Il turco in italia de
Chailly (Decca), grabacion en
la cual figuran Cecilia Bartoli,
Michele Pertusi, Alessandro
Corbelli y Ramoén Vargas. Otra
novedad que, indudablemente,
despertara mucha curiosidad es
el Romeo y Julieta de Gounod
que Angela Gheorghiu y Ro-
berto Alagna han protagoniza-
do para EMI, como primer fruto
comercial para la que trabaja el
tenor. Todo un especialista, el
mismisimo Michel Plasson, ha
sido el encargado de empunar
la batuta en esta nueva version
de la maravillosa épera de
Gounod.

Pasando a las grabaciones
historicas es inevitable hacer
alusiéon a uno de los mas es-
pectaculares lanzamientos en
este sentido: el del sello Russia
Revelation. La firma sigue sus
indagaciones en los archivos
fonogratgicos rusos y nos acer-

INTERPRETACION
i )) mala
L)L) mediocre
HBW buena
L DYDY DL muy buena
DD excepcional

SONIDO
® malo
99 mediocre
RO bueno
PP muy bueno
PP BOP9 excepcional

72 & RINO

Ministeno de Educacion, Cultura'y Deporte 2012

ca, una vez mas, el excelso ar-
te de algunos de los nombres
mas ilustres que haya dado la
tierra de Dostoievsky: Sviatos-
lav Richter, David Oistrakh,
Emil Gilels, Mstislav Rostropo-
vich, Galina Vishnevskaya, el
Cuarteto Borodin, Yevgeny
Mravinsky... Los programas
son igualmente de muchisimo
interés, como podrd observar
el lector si ojea nuestra sec-
cion. También en este aparta-
do figura una novedad de au-
téntico valor histérico: el cofre
que ahora, bajo el nombre de
“The Hugo Wolf Society,
1931-1938", publica EMI. Son
5 CDs por los que desfilan
cantantes tan legendarios co-
mo Herbert Janssen, Tianna
Lemnitz, Elisabeth Rethberg,
John McCormack, Helge Ros-
waenge, Friedrich Schorr y
otros. Por altimo, en este apar-
tado historico, citemos la Oc-
tava bruckneriana de Furtwan-
gler y la Filarmonica de Berlin
que Testament ha desenterrado
de los fondos inagotables del
sello EMI.

La musica antigua y barroca
ha deparado varias e importan-
tes sorpresas en el mes del que
hablamos: las reediciones del
40 aniversario de Das Alte
Werk, La Pasion segtin San Ma-
teo de Briiggen (Philips), el pro-
grama Binchois del Ensemble
Binchois (Virgin), el segundo
volumen de la coleccion que
sobre Tomas Luis de Victoria
ha preparado The Sixteen (Co-
llins), las Sonate da chiesa co-
rellianas del Ensemble Aurora
(Arcana)... A todo ello hay que
anadir algunas novedades en
materia de repertorio, como
son: La Diana de Fontainebleau
de Desmarest (con la reapari-
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cion del excelente conjunto del
flautista Hugo Reyne, La Sinfo-
nie du Marais, Astrée), la ver-
sion de cdmara de Castor y Po-
[lux de Rameau (produccion
protagonizada por el grupo
XVII-21 Musique des Lumie-
res, dirigido por Jean-Christoph
Frisch, Astrée) y el programa
carnavalesco para Lorenzo el
Magnifico (compacto de Denis
Raisin-Dadre sus Douce Mé-
morie, Astrée).

Las novedades propiamente
dichas encuentran su mayor re-
clamo en la Primera bruckne-
riana de Barenboim (el bonae-
rense va finalizando su ciclo en
Teldec), la Primera Sinfonia vy
el Concierto para violin de
Gerhard (Matthias Bamert sigue
homenajeando a nuestro gran
compositor en Chandos), las
Danzas espanolas de Granados
que acaba de grabar Rosa To-
rres Pardo (Naxos), el Elias
mendelssohniano de James
Conlon, los Conciertos de Sibe-
lius y Mendelssohn con Sarah
Chang y Mariss Jansons (EMI) y
las atractivisimas rarezas para
buscadores de repertorios des-
conocidos que nos propone la
firma Bongiovanni: Gesu al
limbo, Il giuidizio finale y el Te
Deum de Salieri y Giulietta e
Romeo de Vaccaj.

Para teminar, mencion espe-
cial al registro de Marco Polo
con un programa de Cristébal
Halffter que contiene el Prelu-
dio para Madrid 92, la Dalinia-
na y la Fantasia sobre una so-
noridad de Haendel, obras que
son interpretadas, en publico,
por el Orfeén Donostiarra y la
Orquesta Sinfénica de Madrid,
ambos grupos bajo la direccion
del hijo del compositor madri-
leno, Pedro Halffter-Caro.
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KARAJAN, Herbert von: Wiener Staatsoper.
flperils de R. STRAUSS, WAGNER, MONTEVERDI
y PIZZETTI. Solistas, Coro y Orquesta de a
Opera de Viena/Herbert von Karajan.

D.G., 4579862 » 10 CDs « ADD/DDD
PolyGram Ibérica 3

LISZT: 6 Rapsodias hingaras.
Orquesta del Festival de Budapest/lvan Fischer.

Philips, 4565702 + 59'47" « DDD
PolyGram Ibérica $%9
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GOUNOD: Romeo y Julieta.

Roberto Alagna, Angela Gheorghiu, José van
Dam, Simon Keenlyside. Coro y Orquesta del
Capitolio de Toulouse/Michel Plasson.

|

EMI, 5561232 ¢ 3 CDs » 179'33" « DDD
E__MIOEIE&H $44

LEGENDARY RECORDINGS FROM THE
DEUTSCHE GRAMMOPHON
CATALOGUE

“THE ORIGINALS", Grabaciones legendarias
del catilogo de Deutsche Grammophon.
100 anos D.G., nam. 100 “Originals”.

D.G., 4577002 « 286 CDs o ADD
PolyGram Ibérica $3

Bartol

Corbelli
Pertusi

Vargas
Chailly

ROSSINI: Il turco in Italia.

Cecilia Bartoli, Michele Pertusi, Alessandro
Corbelli, Raman Vargas, Coro y Orquesta del
Teatro alla Scala/Riccardo Chailly.

Decca, 4589242 » 2 CDs  141'41” » DDD

PolyGram Ibérica $44

";{':Hnums
f.;_hS_hostakovich

Symphony No. 7 'Leningrad’

a\"

an

4

Fissman Stare Symphony Oicliestry

Valerl I’-r:-11_.-.:-'1-.l.:,3:

SHOSTAKOVICH: Sinfonia ntim. 7
“Leningrado”. Orquesta Sinfonica Estatal
Rusa/Valeri Polyansky.

Chandos, CHAN 9261 « 72'51" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica £5%

“EL CANTO DE LOS ANGELES”. Msica de los
siglos X al XVII. Escolania y Schola de la
Abadia de Santa Cruz del Valle de los
Caidos/Luis Lozano, elc.

EMI, 5566472 ¢ 55'33" « ADD
EMI Odedn $3%

COMPLETE SYMPHONIES

URCHESTEE REVOLUTIGNNAIRE ET RIOLANTRILT

SCHUMANN: las Sinfonias. Obertura, Scherzo
y Finale. Pieza Concertante para 4 trompas.
Orquesta Revolucionaria y Romantica/john
Eliot Gardiner.

Archiv, 4575912 » 3 CDs « 202'23" « DDD
PolyGram Ibérica £33

“EDICION KYUNG WHA CHUNG".
Conciertos de BARTOK, PROKOFIEV,
STRAVINSKY, BEETHOVEN, TCHAIKOVSKY,
BRUCH, etc. Varios directores y orquestas.

Decca, 4600162 « 10 CDs ¢ 659°27" « ADD/DDD
PolyGram Ibérica $%

“PHANTASTICUS". Obras de CASTELLO,
CIMA, PANDOLFI, FONTANA, KAPSBERGER,
FRESCOBALDI, etc. Romanesca.

H. Mundi, HMU 907211 » 72'51" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica $%4

BANDE DRIGINALE DU FILM

L | PR 1
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MARIN MARA
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“LA MARQUISE”. B.S.0. de la pelicula de
Vera Belmont. Obras de MARAIS, LULLY,
ROSSI y ANONIMOS.

Le Concert des Nations/Jordi Savall,

Alia Vox, 09701 + 689" » ADD
Diverdi $34
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MORALES - REQUIEM

Moale for Phillp I1

MORALES: Requiem. Gabrieli Consort/Paul
McCreesh.

Archiv, 4575972  75'2" e« DDD
PolyGram Ibérica $44

5

- Paisiello - Leo - Giordani
- Ak _.__r 1. * L 1 '

“SERENATA NAPOLITANA”". Obras de
PAISIELLO, LEO y GIORDANI.
| Musici,

Philips, 4544762 s 67'15" ¢ DDD
PolyGram Ibérica $4%

Zaide

MOZART: Zaide.

Lynne Dawson, Hans Peter Blochwitz, Olaf
Bir, Herbert Lippert, Christopher Purves. The
Academy of Ancient Music/Paul Goodwin.

H. Mundi, HMU 907205 ¢ 75'2" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica $44

BEETHOVEN: 27, ndm. 2 “Claro de luna”.
BRAHMS: Sonata op. Variaciones sobre un
tema de Paganini. FRANCK: Preludio, Coral y

Fuga. Evgeny Kissin, piano.
RCA, 09026689102 « 57°24" « DDD
BMG Ent. Spain $44
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PHILIPS

AGMNES
GIEBEL
BB

BACH
CANTATAS

B S 200 209
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THE PURCELL QUARTET
= POBLET WOCHLLEY - fain siCHOLS0MN
FOrN TOLL » tAumrscl CURMINGS

BACH: Cantatas BWV 51, 202 y 209.

Agnes Giebel, soprano. Maurice André,
trompeta. Jaap Schrader, violin. Anner Bylsma,
chelo. Gustav Leonhardt, clave.

Teldec, 3984217112 » 64'48” » ADD

BACH: Conciertos para clave BWV 1053 y
1058. Conciertos para 3 y 4 claves, Paul
Nicholson, Laurence Cummings, John Toll y
Robert Woolley, claves. The Purcell Qurtet, etc.

Chandos, CHAN 0611 « 58'26" » DDD

BACH: La Pasion segin San Mateo.
Solistas. Coro de Camara de Holanda,
Orquesta del Siglo XVIIl/Frans Briiggen.

Philips, 4544342 « 3 CDs » 159'57" » DDD

Warner Music Spain $4 Harmonia Mundi [bérica $44 PolyGram Ibérica $%4
A s
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42 MM
HARMONCOLRT
GILLESAERGER

BACH: Toccata y Fuga BWV 565. Sonata en BASSANI: Salmi concertati. LEGRENZI:
trio BWV 525, Partita BWV 768, Preludio y Motetes.

Fuga BWV 552. Corales Schiibler BWV 645- Le Parlement de Musique/Martin Gester.
650. Helmuth Walcha, drgano.

BINCHOIS: Chansons.
Ensemble Gilles Binchois/Dominique Vellard.

BIBER: Sonata St. Polycarpi. Laetatus sum.
Requiem, etc. Solistas. Wiener Sagerknaben,
Chorus Vienensis, Concentus
Musicus/Nikolaus Harnoncourt,

Archiv, 4577042 ¢ 79° « ADD Accord, 206382 « 58'12" « DDD Teldec, 3984217982 « 58' o ADD Virgin, 5452852 + 60'27" ¢ DDD
PolyGram Ibérica $4 Auvidis Ibérica $44 Warner Music Spain 44 EMI Odedn £43

SONATE DA CHIESA
: ~Opera Terza
“SCGNATE POSTUME
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M.-A. CHARPENTIER: Lecciones de tinieblas. CORELLI: Sonate da chiesa op. 3. Sonatas
Catherine Greuillet, Sandrine Piau, Agnés postumas.

Mellon, Gérard Lesne, etc. Il Seminario Ensemble Aurora/Enrico Gatti.
Musicale/Gerard Lesne,

Virgin, 5614832 » 3 CDs » 201" « DDD Arcana, A 902 « 2 CDs « 119'40" « DDD Astree, E 8633 o 51" o DDD
EMI Odedn 333 Diverdi $44

DESMAREST: La Diana de Fontainebleau.
La Sinfonie du Marais/Hugo Reyne.

HAENDEL: Concerti Grossi, op. b.
Concentus Musicus/Nikolaus Harnoncourt.

Teldec, 0630173702 3 CDs ¢ 169'39" « ADD
Warner Music Spain $3

Auvidis Ibérica 558

A A

Ak £
ﬂﬂl'l__.llﬂ'ﬂt:l il I{ ."'E :‘II'] I' ."il L
g THOMAS
PROPHETIAE MORLEY
SIBYLLARUM THE EIRST
MORESCHE BOOKE
e OFSERES
MIH{'& “Gednoan ﬁgﬁﬂﬁ{.:num
1| q.'r.-. e ertipns DOMBORS

‘,"\
Cdfﬁpleﬁ“duets 1

LASSUS: Prophetiae Sibyllarum. Moresche.
Solistas vocales y Conjunto de flautas de
Munich/Hans Ludwig Hirsch.

Teldec, 3984217102 » 51'17" « ADD
Warner Music Spain $4
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MONTEVERDI: los Duetos completos, vol. 1.
Il Complesso Barocco/Alan Curtis.

Virgin, 5452932 e 67'51"

MORLEY: Primer Libro de Aires,

Nigel Rogers, tenor. Nikolaus Harnoncourt,
viola. Eugen Dombois, latid. Gustav Leonhardt,
clave y virginal,

EMI Odedn

Teldec, 3984213342 » 58'24" » ADD
Warner Music Spain §3

RAMEAU: Castor y Pollux (version de camara
de 1754). Christoph Einhorn, Jéréme Corréas
Cyrille Gerstenhaber, etc. XVIII-21 Musique
des Lumieres/Jean-Christoph Frisch.

Astrée. E 8624 o 130 ¢ DDD

Auvidis Iberica $$4
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TELEMANN: 6 Sonatas para 2 flautas op. 2.
Stephen Schultz y Mindy Rosenfeld, flautas.
American Baroque.

Naxos, 8.554132 « 67'50" « DDD
Ferysa $
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“LORENZO IL MAGNIFICO”. Trionfi di
Bacco. Canciones de carnaval de

ANONIMOS, ISAAC, DALZA, DESPREZ, etc.
Doulce Mémorie/Denis Raisin-Dadre.

Astree, E 8626 o 54'18" « DDD
Auvidis Ibérica $3%
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MONTEVERDI: Orfeo.

Alessandro Carmignani, Marinella Pennicchi,
Rosita Frisani, etc. Capella.Musicale di San
Petronio/Sergio Vartolo.

Naxos, 8,554094-95 » 2.CDs + 139'57" » DDD
Ferysa %
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5

VICTORIA: El Misterio de la Cruz, vol. 2.
Lamentaciones de Jeremias.
The Sixteen/Harry Christophers.

Collins, 15182 ¢ 76'16" ¢ DDD

Auvidis Ibérica $44
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FROHEM MLUSIK
THOMAS

C BINKLEY

“MUSICA SECULAR H. 1300, Llibre Vermell,
La Representacion de Robin y Marion.
Canciones. Motetes. Virelais, Danzas. Studio
der Frihen Musik/Thomas Binkley.

Teldec, 3984217092 « 58'30" » ADD
Warner Music Spain $3
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COLERIDGE-TAYLOR: La Cancion de
Hiawatha (Escenas). Helen Field, Arthur
Davies, Bryn Terfel. Coro y Orquesta de la
Opera Nacional Galesa/Kenneth Alwyn.

Decca, 485912 » 2 CDs » 119°23" » DDD
PolyGram Ibérica $33
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MONTEVERDI: L'incoronazione di Poppea.
Sena Jurinac, Gerhard Stolze, Margarita Lilowa,
Otto Wiener, Carlo Cava. Coro y Orquesta de
la Opera de Viena/Herbert von Karajan,

D.C., 4576742 ¢ 2 CDs ¢ 142'32" « ADD
PolyGram Ibérica £4

g
"ﬁﬂuh.n on W it l-ﬂl-:

CREELLY - BANATY Hi.'nH.t ATTE = =
FIVALDH « OFF ALY - CHRMINIAR

CREE LT L AMIANTEL
M TR Il

“LA FOLIA". Obras de CORELLI, C. Ph. E.
BACH, MARAIS, VIVALDI, GEMINIANI y A,
SCARLATTI. The Purcell Quartet. Robert
Woolley, clave. The Purcell Band.

Hyperion, CDA 67035 » 68'22" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica 544

Rituel
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Venance Fartunal

“RITUEL", Canto gregoriano y polifonia de los
siglos IX a XIL.

Ensemble Venance Fortunat/Anne-Marie
Deschamps.

L'empreinte digitale, ED 13068 # 55'25" « DDD
Harmonia Mundi Iberica 144
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KAREL: Escenas de las operas La madrina
muerta y Tres cabellos del viejo hombre sabio.
Anna Barova, Richard Novak, Jan Konstanty. C.
y Orq. del T. Nacional de Praga/Z. Vostrak.

Supraphon, SU 3266-2611 ¢ 52'44" « ADD
Diverdi $53
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MOZART: El rapto en el serrallo. Exsultate,
jubilate, Walter Franck, Ernst Haefliger, Maria
Stader, etc. Coro de Camara y Orq. Sinf. de la
Rias, Berlin/ Ferenc Fricsay.

D.C., 4577302 » 2 CDs ¢ 123'54" » ADD
PolyGram Ibérica 5%
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“FORTUNE MY FOE”. Obras de NEUSIEDLER,
DA MILANO, FERRABOSCO, CUTTING y
DOWLAND. Andreas Martin, latd.

H. Mundi, HMN 911645  49'45" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica 54

Foupyia
Crivziomi
Glornlserti
Vicenti

“VESPRO DELLA BEATA VERGINE", Obras de
FOGGIA, GRAZANI, GIAMBERTI y VICENTL.
Ensembles Canticum Novum y Arpegiatta.

L'empreinte digilah?, ED 13086 « 72'54" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica 534

CHANDOS

MENOTTI

MarTINGS LUE

VI SOMCE « CANTI DELLA LONTANANSA

Richard Hickoy

MENOTTI: Martin’s Lie, 5 Canciones. Canti
della lontananza. Alan Opie, Connor Burrowes,

etc. Tees Valley Boys' Choir, Nothern
Sinfonia/Richard Hickox.

Chandos, CHAN 9605 « 71'43" » DDD
Harmonia Mundi Ibérica £4%

PIZZETTI: Asesinato en la catedral.

Hans Hotter, Hilde Zadek, Christa Ludwig,
Anton Dermota, etc. Coro y Orquesta de la
Opera de Viena/Herbert von Karajan.

D.G., 4576712 » 2 CDs » 90'12" » ADD
PolyGram Ibérica £4
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RAVEL: La Hora Espaiiola.

Geori Boué, Louis Arnoult, Jean Planel, Roger
Bourdin. Orquesta Nacional/Manuel
Rosenthal.

Ina, 247352 + 44'56" e ADD

Auvidis Ibérica $54

SALIERI: Falstaff.

Romano Franceschetto, Lee Myeouneghee, etc.
The Madrigalists of Milan, Orquesta Guido
Cantelli de Mildn/Alberto Veronesi.

Chandos, CHAN 9613 # 2 CDs » 142'7" « DDD

Harmonia Mundi Ibérica $44%

WEBER: El cazador furtivo.
Bernd Weikl, Gundula Janowitz, Edith Mathis,

Theo Adam, etc. Coro de la Radio de Leipzig,
Staatskapelle de Dresde/Carlos Kleiber.

Ministeno de educacion

D.G., 4577362 » 2 CDs * 129'43" » ADD
PolyGram Ibérica $3

TE KANAWA, Kiri: “Hear my prayer”. Obras
de MENDELSSOHN, BACH, HAENDEL,
MASCAGNI, etc. Varios directores y orquestas.

Decca, 4588672 » 69'30" « ADD/DDD
PolyGram Ibérica $53%
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ROSSINI: El barbero de Sevilla. Hermann Prey,
Teresa Berganza, Luigi Alva, Enzo Dara, etc.

Ambrosian Opera Chorus, Orquesta Sinfnica
de Londres/Claudio Abbado

D.G., 4577332 ¢ 2 CDs ¢ 138'59" « ADD
PolyGram Ibérica $4
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R. STRAUSS: La mujer sin sombra.

Leonie Rysanek, Christa Ludwig, Grace
Hoffman, Jess Thomas, etc. Coro y Orquesta de
la Opera de Viena/Herbert von Karajan.

D.G., 4576782 « 3 CDs  171°20" » ADD
PolyGram Ibérica $4
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BRIGHTMAN, Sarah: Canciones populares
arregladas por BRITTEN.
Geolfrey Parsons, piano.

EMI, 5667692 e 52'52"
EMI Odeon §13

Anne Sofie rﬂﬁ'ﬁ’? T ER J

VON OTTER, Anne-Sophie: “El album de la
artista”, Obras de SCHUBERT, MOZART,
MONTEVERDI, HAENDEL, etc. Varios
acompanantes, orquestas y directores.

D.G., 4576882 <« 76'47" o DDD
PolyGran Ibérica §%5

ROSSINI: Eduardo e Cristina.

Omar Jara, Carmen Acosta, Eliseda Dumitru,
Konstantin Gorny, etc. Coro de Cdmara de
Ozechia, | Virtuosi di Praga/Francesco Corti.

Bongiovanni, GB 2205/6-2 « 2CDs # 137'43" « DDD
Diverdi £t

CHAGOHET

VIVALDI] ~ OTTQNE IN VILLA

oo 'f'tUH MI.I‘H'LI.-IHW !H-I.’:HAHI}HICI.-.‘}:(

VIVALDI: Otone in Villa,

Susan Gritton, Monica Groop, Nancy Argenta,
Marc Padmore, Sophie Daneman. Collegium
Musicum 90/Richard Hickox.

Chandos, CHAN 0614 (2) » 144'41" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica $5%

A 70" BIRREIDAY TRIBUTE
The Clan, [tk Recomdings

LUDWIG, Christa: Un tributo a su
septuagésimo cumpleanos.
Orquesta de la Opera Alemana de
Berlin/Heinrich Hollreiser.

RCA, 09026689512 « 71'49" « DDD
BMG Ent. Spain $3
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ROSSINI: L'italiana in Algeri.

lennifer Larmore, Radl Giménez, John del
Carlo, Alessandro Corbelli. Orquesta de
Camara de Lausanne/)ests Lopez Cobos.

Teldec, 0630171302 « 2 CDs « 147'23" « DDD
Warner Music Spain §54
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HERBERT VON KARAJAN

lannhauser

WAGNER: Tannhéuser.

Gré Browenstijn, Christa Ludwig, Hans Beirer,
Eberhard Wachter, Coro y Orquesta de la
Opera de Viena/Herbert von Karajan.

D.G., 4576822 » 3 CDs » 188'11" « ADD
PolyGram Ibérica $3

STREICH, Rita: Valses y Arias de SAINT-
SAENS, VERDI, SUPPE, |. STRAUSS II,
FLOTOW, etc., Orquestas Sinfénicas de la
Radio y de la RIAS de Berlin/Kurt Gaebel.

D.G., 4577292 « 74'33" « ADD
PolyGram Ibérica {4

BACH: las Sonatas y Partitas para violin solo.
Nathan Milstein, violin.

D.G., 4577012 ¢ 2 CDs » 125'43" ADE_
PolyGram Ibérica gL
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BEETHOVEN: Sonatas nims. 30-32.
Sviatoslav Richter, piano.

Russia Revelation, RV 1009 » 6210 « AAD
Gaudisc (93/435 54 41) $5%

] =3

HAENDEL: Suites nims. 2, 9, 12, 14y 16.
Sviatoslav Richter, piano.

Russia Revelation, RV 10045 » 55'30" « AAD

Gaudisc (93/435 54 41) $44

MOZART: Concierto para violin nim. 4,
HAYDN: Sinfonias ndms. 92 “Oxford” y 104
“Londres”. Wolfgang Schneiderhan, violin.
Orquesta Filarmonica de Berlin/Hans Rosbaud.

D.G., 4577201  73'55" e« ADD
PolyGram Ibérica $4
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SCHUMANN: Fantasiestiicke op. 12. Estudios
sinfonicos, Carnaval de Viena.
Sviatoslav Richter, piano.

Russia Revelation, RV 10012 » 77" « AAD

Gaudisc (93/435 54 41) $44

i'nlsterlu ge Educacion, Cultura y Deporte 2012

BRAHMS: Un Requiem aleman.

Maria Stader, Otto Wiener. Coro de la Catedral
de Santa Eduvigis, Coro Motete de Berlin, Orq.
Filarménica de Berlin/Fritz Lehmann.

D.G., 4577102 « 79'37" « ADD
Polygram Ibérica 34

HAYDN: Las Estaciones.
Gundula Janowitz, Peter Schreier, Martti

Talvela, Wiener Singverein, Orquesta Sinfonica
de Viena/Karl Bohm.

D.G., 4577132 o 2 CDs » 132°20" » ADD
PolyGram Ibérica $3
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SAINT-SAENS: Carnaval de los animales.
BRAHMS: Concierto para piano ndm. 2. Fantasia

op. 116. Emil Gilels, piano. Orquesta Siniénica
Estatal/Karl Eliasberg, Kyrill Kondrashin.

Rusia Revelation, RV 10014 # 69 » AAD
Gaudisc (93/435 54 41) £4%

SCHUMANN: Sinfonia ndm. 4.
FURTWANGLER: Sinfonia nim. 2. Orquesta
Filarmdnica de Berlin/Wilhelm Furtwiingler.

D.G., 4577222 » 2 CDs » 113'31" » ADD
PolyGram Ibérica {4

DVORAK: Quintetos con piano opp. 5 y 81.
Sviatoslav Richter, piano. Cuarteto Borodin

Russia Revelation, RV 10092 « 69°47" » AAD

Gaudisc (93/435 54 41) §44

G —R

LISZT: Funerales. Suenos de amor ndms. 2 y 3.
Vals Mefisto ndm. 1. Fuegos fatuos. Rapsodia
hiingara nim. 17, etc. Sviatoslav Richter,
piano.

Russia Revelation, RV 10011 » 59" « AAD
Gaudisc (93/435 54 41) 5§88

SAINT-SAENS: Introduccidn y Rondé
caprichoso. FRANCK: Sonata para violin,
DEBUSSY: Sonata para violin. Yehudi
Menuhin, violin. Alexander Makarov, piano.

Russia Revelation, RV 10067 ¢ 52 » AAD
Gaudisc (93/435 54 41) £33
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SHOSTAKOVICH: los 2 Conciertos para

chelo. Satires op. 109. Mstislav Rostropovich,
chelo y piano. Galina Vishnevskaya, soprano.
Orquesta Filarmonica Estatal/David Oistrakh.

Russia Revelation, RV 10087 » 72'21" « AAD
Gaudisc (93/434 54 41) §$54

_mayo/958

SVJATOSLAY RICHTER IN PRAGUE

EDVARD GRIEG / ANTONIN DVORAK

DVORAK, GRIEG: Conciertos para piano.
Sviatoslav Richter, piano. Orquestas/Kiril
Kondrashin, Vaclav Smetacek.

Praga, PR 256001 « 658" « ADD

Harmonia Mundi Ibérica $4¢

FRANZ LISZT / SERGEY PROROFIEY

LISZT: Concierto para piano nam, 1.
PROKOFIEV: Sonatas nims. 2 y 6.
Sviatoslav Richter, piano. Orquesta
Filarménica Checa/Karel Ancerl.

Praga, PR 256002 » 62'23" « ADD

Harmonia Mundi Ibérica $5%

SCHUBERT: Sinfonia nim. 4 “Tragica”.
BERWALD: Sinfonias nims. 3 y 4. Orquesta
Filarmonica de Berlin/lgor Markevitch.

D.G., 4577052 + 789" « ADD
PolyGram Ibérica §3

THFEI RS R R
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REVELATION

SHOSTAKOVICH: Sinfonia nim. 14. 7
Romanzas sobre poemas de Alexander Blok.
Solistas. Orquesta de Camara de
Mosci/Mstislav Rostropovich.

Russia Revelation, RV 10101 » 72'45" « AAD
Goudisc (93/4345441) $54

RINO &1 77
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SHOSTAKOVICH: Sonata para chelo y piano.
Quinteto con piano.

Mstislav Rostropovich, chelo. Dmitri
Shostakovich, piano. Cuarteto Beethoven.

en su tienda de discos

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

R. STRAUSS: Don Quijote. Concierto para

trompa nim. 2. Fournier, Cappone, etc.

Orquesta Filarmdnica de Berlin/Herbert von

Karajan.

LEIL'J;‘J.LH ,

R. STRAUSS: Suite de El caballero de la rosa.

Las Travesuras de Till Eulenspiegel, etc.

Sviatoslav Richter, piano. Orquesta Sinfonica
Estatal de Moscti/Gennadi Rozhdestuensky, etc.

kMl

TCHAIKOVSKY: Sinfonia nam. 4. Serenata
para cuerda. Orquestas Sinfonica de la
Filarménica del Estado y Filarmonica de
Leningrado/Evgeny Mravinsky.

Russia Revelation, RV70005 # 55'5" » AAD D.G., 4577252 + 64'12" « ADD Russia Revelation, RV 10026 » 62" « AAD Russia Revelation, RV 10055 « 70'10" » AAD
Gaudisc (93/435 54 41) $54 PolyGram Ibérica £3 Caudisc (93/4355441) $35 Gaudisc (93/435 54 41) $43
)
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TCHAIKOVSKY: Sinfonia ndm. 5. Variaciones WOLF: Spanisches Liederbuch, “THE HUGO WOLF SOCIETY, 1931-1938". de
rococo. Orquesta Filarmdnica de Elisabeth Schwarzkopf, soprano. Dietrich Lieder de WOLF, Erb, Fuchs, Gerhardt, Hiisch,
Leningrado/Evgeny Mravinsky, elc. Fischer-Dieskau, baritono. Gerald Moore, Janssen, Kipnis, Lemnitz, Rethberg,
piano, McCormack, Roswaenge, Schorr, etc.
Russia Revelation, RV 10077  62'10" « AAD D.C., 4577262 » 2 CDs » 102'9" » ADD EMI, 5666402 ¢« 5 CDs » 375'6" « ADD
Gaudisc (93/435 54 41) §44 PolyGram Ibérica $% EMI Odedn §4

Eﬂl}}ﬂ Spanish Music Collection oor,

Crisgielaal
HALFF 1E K
|*.-_.-m-:| o '-.1 vk | III

GLASS: “Kundun”.
Orquesta/Michael Riesman.

BERIO: Concerto Il “Echoing Curves”,
Rendering. Quattro versioni originali della
“Ritirata Notturna di Madrid”. Orquesta
Sinfénica de Londres/Luciano Berio.

RCA, 09026688942 + 68  DDD
BMG Ent. Spain P53

C. HALFFTER: Preludio para Madrid 92.
Daliniana. Fantasia on a Sonority of Haendel.
Orfeén Donostiarra, Orquesta Sinfonica de
Madrid/Pedro Halffter-Caro.

Nonesuch, 7559794602 « 59'52" « DDD Marco Polo, 8.225032 ¢ 50°47" « DDD EMI,
Warner Music Spain $44 Ferysa $53

HENZE: Sinfonia ntim. 9.
Coro de la Radio de Berlin, Orquesta
Filarmdnica de Berlin/Ingo Metzmacher.

5565132 ¢ 5535" « DDD
EMI Odedn £33

| RS
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LUTOSLAWSKI: Preludios y Fuga. 2
Canciones. Chain |. Chantefleurs et
Chantefables. Solveig Kringelborn, soprano.
Orquesta de Camara Noruega/Daniel Harding,

5452752 « 73'6" ¢ DDD Telarc, CD-80469 « 67'13" « DDD
EMI Odedn $54 loytel $44

TAKEMITSU: Nostalghia. A Way a Lonell.
Entre-temps. Toward the Sea II. Musica para
peliculas... | Flamminghi/Rudolf Werthen,

PIFARELY, COUTURIER: Poros.
Dominique Pifarély, violin. Frangois Couturier,
piano.

Virgin, ECM, 1647 « 57'24" + DDD

: e
Nuevos Medios £43
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BEBO STENSON TRIO: War orphans.

ECM, 1604 +« 5436 « DDD
Nuevos Medios $44

BARTOK: Concierto para orquesta. Misica
para cuerdas, percusion y celesta. KODALY:
“Intermezzo” de Hary Janos. Orquesta
Philharmonia/Herbert von Karajan.

EMI, 5665962 « 74'32" ¢ ADD
EMI Odedn §$

BRITTEN: Variaciones sobre un tema de Frank
Bridge. STRAVINSKY: Juego de cartas. etc.
Orquesta Philharmonia/Herbert von Karajan.

EMI, 5666012 ¢ 65'12" « ADD
EMI Odedn § 5

CHOPIN: Polonesas ndms. 1-6. Polonesa-
Fantasia op. 61,

Maurizio Pollini, piano.

——

PoilyGram Ibérica $4

e

D.G., 4577112 ¢ 61'53" ¢ ADD

il_nisterlu de Educacion, Cultura'y Deporte 2012

“THE SEA II",

Ketil Bjornstad, David Darling, Jon Christensen,
Terje Rypdal.

ECM, 1633 « 488" « DDD
Nuevos Medios $33

BEETHOVEN: Conciertos para piano nims, 4 y
5 “Emperador”,

Walter Gieseking, piano. Orquesta
Philharmonia/Herbert von Karajan.

EMI, 5666042 ¢ (954" o ADD
EMI Odeon $3

BRUCKNER I sy

BERLINER PHILHARMONIKER - DAMIEL

BRUCKNER: Sinfonia nim. 1. Helgoland.
Voces masculinas de los Coros Ernst Sentf y de
la Radio de Berlin, Orquesta Filarménica de
Berlin/Daniel Barenboim.

Teldec, 0630166462 » 61'11" « DDD
PolyGram Ibérica $4%3

DVORAK: las Danzas eslavas.
Orquesta Sinfénica de la Radio Bavara/Rafael
Kubelik.

D.G., 4577122 + 70'54" « ADD
PolyGram Ibérica $3

TURRENTINE, Stanley: Easy Walker.

Blue Note, 29908 « 70'10" « ADD
Nuevos Medios $4%
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BEETHOVEN: Trio para piano, clarinete y
chelo op. 11. Sonata para piano y trompa op.
17, etc. Vester, Bakker, Mater, Honingh, van
Woudenberg, Meyendorf, Bylsma, Hoogland.

Teldec, 3984217082 « 50'17" « ADD
Warner Music Spain $%

Wilhelm Furtwéng|

Bruckner: Symphony No.8

Beribyer Philbarmon ot

BRUCKNER: Sinfonia ntim. 8.
Orquesta Filarmonica de Berlin/Wilhelm
Furtwingler.

Testament, SBT 1143 » 78°49" o« ADD
Diverdi 34

GERHARD: Sinfonia niim, 1. Concierto para
violin.

Olivier Charlier, violin. Orquesta Sinfonica de
la BB(/Matthias Bamert.

Chandos, CHAN 9599 « 75'40" « DDD
EMI Odeon $53
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BERLIOZ: Sinfonia fantastica. El Carnaval
romano. Marcha hingara. Caza real y
tormenta. Orquesta Philharmonia/Herbert von

Karajan.
EMI, 5665892 < 78'56" « ADD
EMI Odedn $$
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CANTELOUBE: Cantos de Auvernia. Cantos
del Pais Vasco.

Maria Bayo, soprano. Orquesta Sinfonica de
Tenerife/Victor Pablo Pérez.

Valois, V 4811  57°17" o DDD
Auvidis Ibérica $45
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Bl GRANADOS
\ B Twelve Spanmsh
Pances

W Topres. Parda
1Siana:

GRANADOS: las 12 Danzas Espaiolas.
Estudio.
Rosa Torres Pardo, piano.

Naxos, 8.554313 e« p6'45" o DDD
FE‘T':.-"S:] ‘;-

RITAO B 79



en su tienda de discos

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

MENDELSSOHN

RS

I DEELT 371D

T T et
LOEaN LA AL FRE iz
rroe PRNDLE WALl 3

Comrn wnl R i !

(Y I
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HAYDN: los 2 Conciertos para violonchelo. HINDEMITH: Tuttifantchen. SAINT-SAENS: MAHLER: Sinfonia niim. 6. Kindertotenlieder. MENDELSSOHN: Elias.

Obertura de Lo speziale. Oratorio de Navidad, op. 12. Riickert-Lieder. Christa Ludwig, Andreas Schmidt, Andrea Rost, etc. Coro
Han-na Chang, violonchelo. Sichsische La Camerata/Alexandros Myrat. mezzosoprano, Orquesta Filarmonica de Estatal, Orquesta Filarménica Giirzarnich de
Staatskapelle Dresden/Giuseppe Sinopoli. Berlin/Herbert von Karajan. Colonia/James Conlon.

EMI, 5565352 ¢ 57'33" + DDD Agord, AG 129 « 54'49" « DDD D.G., 4577162 « 2 CDs » 129'12" « ADD EMI, 5564752 ¢ 2 CDs » 133'50" « DDD
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MENDELSSOHN: Concierto para violin op. NIELSEN: la Obra completa para piano, vol. 2. PROKOFIEV: Sonatas nums. 2, 7 y 8. RACHMANINOV: Sinfonia nam. 1, C.
64. SIBELIUS: Concierto para violin op. 47. Peter Seivewright, piano. Mikhail Pletnev, piano. HALFFTER: Tiento del primer tono y Batalla
Sarah Chang, violin. Orquesta Filarménica de Imperial. Gran Orquesta Sinfénica de la Radio
Berlin/Mariss Jansons.

y Television/Gennadi Rozhdestvensky.
EMI, 5564182 ¢ 59'11" « DDD Naxos, 8.553653 ¢ 62'58" » DDD D.G., 4575882 ¢ 69'14" « DDD Russia Revelation, RTV 10002 » 76" » AAD
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SALIERI: Gesti al limbo. Il Giudizio Finale. Te SCHONBERG: La noche transfigurada. Pelleas SCHUBERT: 12 lieder. SIBELIUS: Sinfonias nums, 2 y 3.

Deum. und Melisande. Margaret Price, soprano. Jack Brymer, Orquesta Philharmonia/Herbert von Karajan.
Solistas. Capilla Musical de la Catedral de Orquesta Filarménica de Berlin/Herbert von clarinete, James Lockhart, piano.

Verona/Alberto Turco. Karajan.
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SIBELIUS: Sinfonias nims. 4 y 5. Finlandia. SIBELIUS: Sinfonias nims. 6 y 7. Tapiola. VACCA): Giulietta e Romeo. VAUGHAN WILLIAMS: Una Sinfonia Pastoral
Orquesta Philharmonia/Herbert von Karajan. Orquesta Philharmonia/Herbert von Karajan. Paula Almerares, Maria José Trullu, Dano Sinfonia num, 4.
Raffanti. Coro Lirico y Orquesta Filarmonica Amanda Roocroft, soprano. Orquesta
Marchingianos/Tiziano Severini. Filarménica de Londres/Bernard Haitink. 3
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7| EDIZIONI SUVINI ZERBONI
— MILANO -

Uno de los mas ricos catalogos de
musica para guitarra

Obras para solista, misica de cdmara y conciertos con orquesta de:

Aguado, Bach, Boccherini, Carulli, Chiesa, A. Clementi, Company,
Diabelli, Donatoni, Encinar, Francesco da Milano, M. Galile:,
Giuliani, Gragnani, E. Guerrero, Guinjoan, Legnani, Mildn,

Lopes Graca, FE. Molino, Morricone, Paganini,
Petrassi, Smith Brindle, Sor, Tdrrega, Weiss y otros

Escribanos para recibir nuestro catalogo a:

EDIZIONI SUVINI ZERBONI
Via Quintiliano 40, 20138 Milano, Italia.
Tel. 0039-2-5084365; fax 0039-2-5084201; e-mail: fronimo@athena2000.it
(Después del 1 de mayo: Galleria del Corso 4 , 20121 Milano. Tel. 77070365; fax 77070261)

CERTAMEN INTERNACIONAL

DE GUITARRA
“Ruggero Chiesa - Citta di Camogli”

Del 2 al 4 de octubre de 1998 en Camosgli (Genova-ltalia)

Limite de edad: 30 anos

PREMIOS
Primero: 6.000.000 Lit. y tres conciertos
Segundo: 2.500.000 Lit.
Tercero: 1.500.000 Lit.
5 Premio para el finalista mas joven: 500.000 Lit.

MAS INFORMACION:
Revista de guitarra “il Fronimo”,
Via Quintiliano 40, 20138 Milano, Italia.
Tel. 0039-2-5084365; fax 0039-2-5084261; e-mail: fronimo@athena2000.it
(Después del 1 de mayo: Galleria del Corso 4 , 20121 Milano. Tel. 77070365; fax 77070261)
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fectivamente, cuando todavia no se

ha desvanecido en mi recuerdo

aquel memorable recital (3-12-
1996) de Kissin en Madrid con un pro-
grama cuyo "grueso" lo integraban las
obras de Franck y Brahms que aparecen
en este disco, un registro realizado en
Friburgo en el verano del 97, lo que
aqui se escucha es tan indescriptible
como lo fue toda la musica que Kissin
nos regalé en vivo en aquella ocasion.
Esta vez, en lugar de Chopin contamos
con la "Claro de luna”.

Con 26 anos casi recién cumplidos
Evgeny Kissin, amén de tener que ser
considerado como la revelacion pianis-
tica mas importante de la década de los
80, se ha subido ya al carro de los po-
quisimos grandes (grandes de verdad;
esta palabra la aplicamos todos altima-
mente con excesiva ligereza) pianistas
del momento; de su generacion, no so-
lo el mejor, casi el Gnico, podriamos
afirmar (veremos como desarrolla su
carrera otro insigne joven, esta vez un
producto de los 90: Gianluca Cascioli).
Y puestos a practicar el tirdnico ejerci-
cio de la comparacion, es probable que
pudiésemos situarlo al lado de los pe-
sos-pesados, de un Pollini, de un Zi-
merman, de un Pogorelich... Estamos,
pues, ante un verdadero fenémeno, cu-
yo desarrollo futuro da vértigo, ahora
que, tras algdn importante titubeo (tan-
to en eleccién de repertorio como en
"politica" discogréfica), parece haber al-
canzado un notable equilibrio, aun
dentro de lo que cabe, ya que, como
todo el mundo sabe, se trata de un "mu-
chacho" extraio que sélo transpira nor-
malidad cuando se sienta al piano.

Y al grano, este, en sentido estricto,
memorable disco. Lo es en toda su di-
mension, e incluso en su parte mas tre-
menda y conflictiva: Beethoven. Desde
hace tiempo mantengo la opinién (co-
mo otros muchos, en esto soy poco ori-
ginal) de que hay pianismos dificiles,
complejos técnicamente, etc., y Beet-
hoven. No sé por qué razon, en Beet-
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hoven la gente (incluidos mas de uno
de los grandes nombres, actuales o del
pasado) "pinchan" estrepitosamente.
Mads, por consiguiente, a favor de Kis-
sin, que en este disco es capaz de en-
frentarse al piano del de Bonn no sélo
con la conviccién, claridad de ideas,
idioma, etc. propios del experto, sino
con ideas propias y diferenciadoras;
aportando jurisprudencia interpretativa.
;En qué sentido? No lo hace eliminan-
do tensiones, sino, al contrario, suman-
do a las ya existentes en la propia escri-
tura otras de origen sonoro, y bien ne-
gras, por cierto. A mi me parece que la
gran virtud de este Beethoven (maxime
si tenemos en cuenta que sale de un
hombre tan joven) es su pesimismo, su
idea de lo expresivo como un todo ce-
rrado, cuyo interior estd vedado al co-
mun de los mortales. O sea, algo que
no se suele escuchar.

Las interpretaciones del resto del dis-
co, dentro de su radical genialidad,
eran mas previsibles. Eran previsibles el
despliegue ténico, la avalancha de fuer-
za expresiva, la exhibicién sonora, el
apretamiento discursivo, la tremebunda
acentuacion, el atronador volumen, el
increible despliegue musical en suma a
que Kissin someteria musicas de tanta
aspiracion orquestal. El resultado, abso-
lutamente demoledor, un auténtico es-
candalo, que s6lo pueden protagonizar
mentes (y cuerpos: jqué dedos!) tnicas
cuya sola existencia supone uno de los
mas grandes misterios humanos pen-
dientes de explicar.

Eso es en realidad Kissin, una parte
de ese gran misterio sin nombre pero
con ejemplos concretos: Mozart, Schu-
bert... pero también Menuhin, Arrau,
Barenboim... Los demas llamamos a
eso "nino prodigio" en auténtica pirueta
conceptual, porque la verdad es que
poco ha habido en todas estas gentes
de nifo, y en cuanto a lo de prodigio,
la palabra les queda bastante pequena.

Pedro Gonzalez Mira
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Escritas en la segunda mitad de 1885 y estre-
nadas por su dedicatario, el pianista Louis Dié-
mer, el 1 de mayo de 1886 en la Sociedad Na-
cional de Mdsica de Paris, las Variaciones Sinfo-
nicas son, tras la Sinfonia en Re menor, la obra
mas frecuentemente interpretada del compositor
belga.

Las Variaciones opus 46 estan estructuradas en
tres movimientos encadenados sin interrupcion en
los que piano y orquesta desarrollan en un plano
de igualdad -y no en forma concertante- un mate-
rial musical constituido por dos temas principales
de caracter antitético, expuestos sucesivamente
por la seccion de cuerda y el piano al comenzar la
obra, mas un tercer motivo orquestal que también
se convierte en protagonista de alguna variacion.

La primera seccion, Poco allegro, presenta las
tres células temdticas: enérgica y apremiante la
primera (A), expuesta por la cuerda; quejumbrosa
y expresiva la segunda (B), declamada por el pia-
no. Tras el tercer motivo (C), derivado en parte del
primer tema y presentado entrecortadamente por
las maderas y cuerdas en pizzicato, se inicia un
desarrollo que en realidad contiene ya sendas va-
riaciones de los dos temas principales.

El Allegretto quasi andante contiene seis varia-
ciones: la primera, sobre el motivo C, es un didlo-
po fragmentado entre cuerda, madera y piano. En
la segunda, las cuerdas desarrollan de nuevo este
motivo sobre un contrapunto del piano, quien se
convierte en lider de la tercera variacion sobre
acordes ensordecidos de la cuerda. La cuarta am-
plia el tema A, expuesto en esta ocasion por los
metales, en tanto que los violonchelos son prota-
gonistas de la quinta. El tema B reaparece en la be-
llisima sexta variacion, en la que los arpegios del
piano parecen detener el tiempo.

Un trino prolongado del instrumento solista
abre paso al Allegro non troppo final, en el que el
protagonista absoluto es el tema B, transformado
casi siempre en un disefo optimista y juguetén. El
movimiento contiene dos nuevas variaciones so-
bre dicho tema a cargo del piano en solitario, al-
ternadas con desarrollos llenos de equivocos tona-
les en los que participan orquesta y solista, y cul-
mina con una brillante y alegre coda.

Luis Enrique de Juan

Version 1 (RUBINSTEIN/Orquesta Sinfénica
del Aire/WALLENSTEIN)

GBC: Una de las multiples versiones que en-
grosan el honroso grupo de segunda fila. El mayor
problema de la misica de César Franck es que si
no se hace de un modo excelso suena aburrida y
sin sentido, y parece que no vale mucho. Un pia-
nista al que se le nota que es un gran artista aun-
que no consiga transmitir la profundidad, el vuelo,
la movilidad ductil de dialogo continuo con la or-
Questa. Aun con buenos detalles, tampoco la di-
reccion tiene la progresividad y la capacidad de
aglutinaje suficientes. 6/7.

Intsterio de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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[AS "VARIACIONES SINFONICAS'
DE CESAR FRANCK

ACA: Parece un gran pianista (jqué grandes de-
talles: rubato propio de un gran maestro!) no muy
en su salsa y un director cuidadoso pero muy im-
personal. Todo eso antes de la seccion final, apre-
surada y de un jolgorio mas bien banal. Anterior-
mente primé el lirismo delicado y tierno, no muy
profundo. Interpretacion carente de unidad. 5/6.

LE): Interpretacion de vuelo corto, especial-
mente en la conduccion de la orquesta. El director
"mete la marcha" desde el primer compas y, como
un metrénomo, recorre las variaciones de princi-
pio a fin sin sacar partido a los mil recovecos ex-
presivos de la partitura. Todo es demasiado meca-
nico. En fin, sigamos. 6/8.

GPC: Franck suele introducirnos en una atmos-
fera de misterio y turbacién. Ni el pianista ni el di-
rector logran conectar con estas sensaciones. De
hecho es la interpretacion mds acelerada. La acep-
table puesta en escena no impresiona. Los actores,
un pianista estiloso pero con detalles un tanto fue-
ra de lugar y unos secundarios (trompas, maderas,
cellos...) excesivos, no congenian por una direc-
cién que va de lo aceptable (comienzo) a lo cir-
cense y follonero (final). Simplemente nominada.
6/7.

RJP): El ambiente creado es algo disperso. El
pianista tiende como a aligerar la musica de su
contenido mas dramatico; la interpretacion resulta
bastante insulsa en lineas generales, y hay mo-
mentos, como al final de la primera seccion, en los
que el pianista se muestra demasiado parco en ex-
presividad. Excesivamente marcial, por otra parte,
la conclusién de esta parte. La orquesta suena de-
masiado opaca, salvo la seccion de las cuerdas. A
resaltar la graciosa aparicion del dltimo tiempo de
la obra, en el que el pianista si marca definitiva-
mente sus diferencias con la orquesta, que resulta
demasiado explosiva. En suma, version lineal. 6/7.

JARR: Aunque el pianista estd entonado, to-
cando con mucho matiz y flexibilidad en los tem-
pi (a veces, en mi opinion, excesivamente rapi-
dos), la orquesta suena un poco apagada en algu-
nos momentos y se comporta con timidez en lo
expresivo, si bien las articulaciones son adecua-
das. La direccion, por tanto, no es demasiado ins-
pirada y el resultado final es sélo aceptable. Nada
del otro mundo. 6/8.

Version 2 (BOLET/Orquesta del
Concertgebouw/CHAILLY)

GBC: Inmediatamente se percibe una agresion
orquestal a la que responde un piano desolado y
sin fuerzas. Su apatia acaba contagiando a la or-
questa y mezclandose con ella moviéndose juntos
hacia una especie de desesperacion sin forma ni
rumbo, con casi toda la fuerza que renace y la ra-
bia que podrian imaginarse. En la 2. serie de va-
riaciones el piano casi roza el cielo con esa quie-
tud que se mueve fresca y fria, ayudado por una
direccion adin superior, de detalle y perfeccion su-
mos, que hace volar por encima esa quietud, y que
desata en el final su poder y su tension rabiosa. En

DISCOTECA BASICA
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conjunto, y s6lo por una croma, mi primera op-
cion. 9/10.

ACA: Magnifica direccion, con garra cuando
se precisa y también delicada y extdtica. Y atenti-
sima: la orquesta —excelente- nunca desaparece
de la escena, siempre dialoga con el piano aun en
los pasajes en que éste es protagonista. El piano,
capaz de introspeccion y de un fraseo exquisito,
posee un sonido bonito, pero un poco monocorde
por culpa de una pulsacion sin la variedad debida.
La seccion "extatica" (a partir de 10'25") es de un
misticismo que arroba al oyente y, desde luego,
muy franckiano. Los trinos del piano que abren la
seccion final, no muy logrados, lo mismo que la
coda. Aun asi, una gran version con una direccion
excepcional. 8/9.

LEJ: Esto es otra cosa. La expresividad hace ac-
to de presencia. Piano y orquesta son al fin verda-
deros "complices" y amplios arcos melodicos, de
gran elasticidad, recorren de comienzo a fin los
pentagramas. El piano es despacioso, introspecti-
vo; magnifica la sexta variacién. Lastima de final,
cuya ausencia de brillantez no me impide otorgar-
le la nota mdxima. 9/9.

GPC: El director consigue un inicio sosegado y
respirado, en un ejercicio de tension. El pianista,
identificado con los mundos de Franck, da rienda
suelta a su arte ayudado por una direccion identi-
ficada con él. Las trompas son timidas. Franck de-
ja la puerta entreabierta y se dejan oir primero
Brahms y, como anticipo, Rachmaninov. Los cellos
no se encuentran comodos en la seccién final, con
breves brusquedades y desajustes (muy ligeros) or-
questales. Oscar al mejor guion. 8/9.

RJPJ: Una llamada orquestal mds inquisitiva
que en el caso anterior. También encontramos un
ambiente de mayor reflexividad que antes. El pia-
no se muestra sumamente inspirado, fraseando
perfectamente y exhibiendo un sonido incisivo.
Los momentos precedentes al final de la primera
seccion son de gran aliento poético, sin la dejadez
de la version anterior. El piano se muestra perfec-
tamente compenetrado con la musica que estd to-
cando, y en la seccion central totalmente integra-
do en el tejido orquestal, alcanzando la orquesta
un grado de tension que hace intuir lo que va a su-
ceder en la dltima seccion. Sensacional la apari-
cion del piano al final, con notables rubatos, e in-
mensa la orquesta. No obstante, la culminacion de
la obra no resulta del todo clara, quiza debido a
una cierta falta de decision. 8/9.

JARR: Magnifica version, tanto por parte del
pianista como de la orquesta y el director. La en-
trada orquestal es ya muy interesante: intensa y co-
municativa. El pianista responde atento a todos los
detalles, en una interpretacién minuciosa y con-
centrada, y el tema aparece expuesto con gran
emotividad. En la agitada seccién central el didlo-
go entre el solista y el conjunto orquestal es extra-
ordinario y técnicamente impecable, lleno de fue-
go y romantica pasion. El misterio y el misticismo
(tan caracteristicos de Franck) presentes en el se-
gundo grupo de variaciones son plasmados muy
convincentemente. A lo largo de la interpretacion
el solista exhibe un gran sentido del ritmo. En re-
sumen: version soberbia. 9/10.

Version 3 (CROSSLEY/Orquesta Filarménica de
Viena/GIULINI)

GBC: Introduccion mucho mds agresiva, dind-
mica y poética. En la 1.* serie de variaciones la
opresividad de la orquesta es respondida con gran
desolacién, pero sin tragedia: la vision de este pia-
nista es pasiva; de un modo excelente se expresa
sin expresar, exponiendo la musica con absoluta
claridad en esta seccion; después la agresividad

nace mas abiertamente que en la version 2, aun-
que sin la sequedad suficiente como para superar-
la en fuerza. La 2.% serie, mucho mas fraseada y ro-
mantica, no consigue o0 no quiere crear esa sensa-
cion de que el tiempo se detiene hasta la
transicion, donde si que se llega al cielo (y aqui la
rabia del piano es superior). Transicion sarcdstica
donde las haya, con una autosorna que se va trans-
formando progresivamente de forma magistral en
alientos de tension, deseo, rabia aplastante... el fi-
nal de este director me parece la seccion mas im-
presionante del conjunto de las seis versiones. 9/9.

ACA: Otra labor directoral de primer, primeri-
simo orden. Y un piano mds artista, mds capaz y
mas versatil que el precedente. El comienzo es
contundente, denso y profundo, aunque un poqui-
to apresurado para mi gusto. A partir de ahi la in-
terpretacion se vuelve incensantemente gloriosa:
piano franckiano a mas no poder, que suena, can-
ta y frasea con tanta belleza como acierto. El dia-
logo con la orquesta es misterioso, extdtico, amo-
roso y a veces inflamado de pasion (;la de un po-
eta mistico hacia Dios?). La seccion extatica (que
aqui comienza a los 9'45") nos transporta al cielo,
y la conclusiva es la que mas alejada se mantiene
de la banalidad. {En publico! (no habia caido en la
cuenta hasta oir los aplausos...). 9/8.

LEJ: Version correcta, pero me dice poco. Dis-
tante, aunque no fria, se me antoja poco compro-
metida. No sintonizo con ella, no me emociona;
no es mi tipo, en suma. ;Qué mds puedo decir?
7/8.

GPC: Nada mas comenzar, comprendemos
que hay una mano sabia detras de todo esto: jme-
nuda direccion! El director se sumerge en un mun-
do de oscuridad y bruma, conduce con cardcter a
un pianista con criterio, absorbido por la persona-
lidad del que esta de pie. El tejido orquestal es di-
seccionado y todo se escucha. De cine. Los cellos
atacan el final con toda la elegancia y estilo posi-
bles. El pianista, siempre cercano a Franck, redon-
dea la obra con pasidn, un poco desestabilizante
en el final (estar a la altura de este director es im-
posible). Para colmo jestd en directo!: rodada en
tiempo real. Oscars al mejor director, pelicula y
banda sonora original. 10/9.

RJPJ: De nuevo entrada incisiva de la orquesta,
y plena integracion del piano atendiendo al lado
mads reflexivo de la mdsica. El tema, después de la
introduccién, emerge como a borbotones, tornan-
dose poco a poco desolado, hasta alcanzar mati-
ces casi espirituales. El solista frasea a la perfec-
cion y es, sin duda alguna, el mas adecuado para
la obra de todos los escuchados hasta ahora y, ca-
si con seguridad, de los que puedan venir después.
Explica la musica que esta tocando con todo lujo
de detalles y, entre él, y la orquesta, recrean la
obra de forma contundente. Envolvente hasta el
éxtasis la parte final de |a primera parte. La seccion
central es para el recuerdo, con unos violonchelos
de muerte, y una matizacion extrema de la or-
questa. Todavia mejor conseguida la tension esta-
tica de esta seccién que en la version anterior, cre-
ando un ambiente verdaderamente onirico y de
abandono. El lenguaje franckiano estd recreado a
la perfeccién. De los trinos pianisticos emerge la
Gltima seccién en un alarde de creatividfad sin pa-
rangdn, y consiguiendo un clima de voluptuosidad
personalisimo. Version muy dificil de mejorar.
10/10.

JARR: He aqui otra lectura maravillosa (a la
que, a pesar de gustarme mucho, no le concedo
tampoco el diez: no he oido todavia mi version
ideal). Encuentro la introduccion algo rapidita, pe-
ro no puedo poner ninguna objecién seria al resto
de la interpretacion, sino todo lo contrario. La di-
reccion, salvo en el punto citado, si que colma
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plenamente mis expectativas y la considero adn
mejor que la de la version anterior, pero el pianis-
ta, estupendo desde luego, no me parece superior
a ese ofro. Destacaria en esta interpretacion, entre
otros aspectos admirables, su implacable logica
discursiva v la seriedad de los planteamientos. Mi
calificacién exacta seria nueve y medio. 9/8.

Version 4 (CICCOLINI/Orquesta de
Lieja/STRAUSS)

GBC: Un piano demasiado romantico y expre-
sivo acompanado por una orquesta regular dirigi-
da de un modo parecido; muy bien hecho por par-
te de solista y director, pero esta musica asi no
queda bien, es excesivo. La 2.7 serie de variaciones
es en cambio magnifica, con una elevacién, un
vuelo y una frescura (no dulce), sélo estropeada
por la mediocridad de la orquesta. Transicién brus-
ca por parte del pianista, quien en cambio hace un
allegro genial... pero la direccién o la orquesta se
caen del todo hasta llegar al colapso en el tempo
. Irregular: grandes genialidades y grandes desas-
tres. 6/7.

ACA: Interpretacion muy original, pero algo
extrafia y con altibajos: el pianista es, sin duda,
muy grande, y capaz de todo tipo de matizaciones
en la dindmica, en la agdgica y en el sonido. Todo
ello al servicio de ideas personales, creo que casi
siempre muy felices. El director, en cambio, aun-
que carece de hallazgos acertados, resulta a veces
caprichoso y poco convincente, sobre todo en la
seccion conclusiva, que por su culpa se acerca pe-
ligrosamente a la vulgaridad. Con respecto a la or-
questa, la cosa estd bien clara: es mala, sin mas.
Lastima: este pianista se merece otros companeros
de viaje. Dificil de calificiar la version, por lo tan-
to. 5/7.

LEJ: Brillante, ocednica, contundente. Se diria
casi Rachmaninov y no Franck. El piano canta
continuamente, pero hay una cierta timidez expre-
siva, como si renunciara a entregarse por entero.
Lo siento, pero a esa tacaneria emocional tengo
que responder con la mia. 8/9.

GPC: Quién dirige a quién. Es el pianista el
verdadero artifice de esta version, espaciosa y ro-
mantica. El director, atento y entregado, hace lo
que puede con una orquesta (jescuchen, escu-
chen!...) de segunda division. El pianista es el eje.
Sus maneras son excelentes y a ratos tal vez se pa-
se de rosca. El final, como casi todos, tiene algin
lunar (esos cellos...). Ni director ni orquesta se en-
cuentran al nivel del pianista. Por tanto, Oscar al
mejor actor principal. 8/8.

RJPJ: Si hubiese que buscar algtin titular que
definiese esta version, el mds idéneo sonaria algo
asi como: "Gran pianista tratando de educar a una
orquesta", Una pena que una concepcion seria co-
mo la que nos propone el solista en este caso se
vaya al traste por las malas maneras que ofrecen el
director y la orquesta que le acompafian. Resulta
muy dificil valorar esta interpretacion, pues el so-
nido de la orquesta y la carencia de criterio por
parte del director no nos permiten valorar en toda
su dimensién la aproximacion del piano solista. Si
pudiera. Al piano lo puntuaria con 8, 0 quiza 9, y
a la orquesta con 3. 7/6.

JARR: Version cercana a la mediocridad. Una
orquesta de tercera division (en concreto, los vio-
lonchelistas deberian dedicarse a cultivar ajos) y
de maneras un poco toscas, donde, todo hay que
decirlo, también se adivina la mano del director, es
elemento que no me permite valorarla mas alto. El
Pianista, ajeno a la debacle, toca muy bien y pare-
Ce un intérprete mds que solvente y, de hecho, sal-
Va la nota global; la batuta es irregular (por ejem-
plo, al final de la composicién la direccion hace
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aguas y reina el caos). Reitero: la orquesta, mala de
solemnidad, destroza la grabacién. 6/8.

Version 5 (OGDON/Orquesta
Philharmonia/BARBIROLLI)

GBC: La introduccion se queda flaccida desde
el momento en que el director elude las agresiones
con el solista dejandole y retomando cada frase
con delicadeza. Un pianista sin mucha personali-
dad, con un sonido algo duro y una paleta de co-
lores bastante escasa. Muy poco atractiva y hasta
aburrida la 1.2 serie de variaciones, la 2.2 en cam-
bio tiene un aire tan suave y expansivo que hace
contener la respiracion. El final cae en la ya habi-
tual marcialidad. Quizd, en conjunto, la peor. 6/7.

ACA: Vision introspectiva mucho mas que ex-
pansiva, pero con un piano a ratos lineal, algo
iInexpresivo, con un colorido algo pobre, tirando a
monocromo, y una pulsacién casi invariablemen-
te percutiva. Sin embargo, le falta fuerza en su
contestacion a los poderosos acordes de la or-
questa. La direccion es de mayor altura, aunque
decepciona en el final, que se acerca a la banali-
dad. El pasaje "extatico" es, en cambio, maravillo-
s0. La grabacion, como la de la primera version,
bastante artificial y artificiosa. 6/6.

LE): jAja! Aqui estd "mi version". Tras un arran-
que misterioso que nos hace contener el aliento,
un derroche de pasion, una explosion de matices.
Pianista y director nos arrastran inexorablemente a
respirar con ellos cada compds, dibujando casi no-
ta a nota. Versién viva y analitica en la que todo se
escucha (hasta el crujir de la silla del pianista y
—;alucinacion de la mente?- el enérgico cimbrear
de la batuta). La sexta variacion es magica, casi un
suspiro. Solo un oboe gatuno rompe, cerca del fi-
nal, el encanto. A pesar de ello: 10/10.

GPC: Otra gran batuta nos obsequia un Franck
inteligente. Otorga protagonismo al pianista que
no defrauda (reflexivo, rabioso y fantastico). Los
pizzicatos son carnosos e impactantes. La orques-
ta es buenisima, aunque a ratos el director exprima
en exceso algunas secciones. Las maderas y los ce-
llos nos regalan frases de antologia. Antes del
schumanniano final, el ambiente estd cargado de
patetismo y enigmas. Noto cierta frialdad en la
conclusion, extrana por lo opuesto que resulta una
orquesta nadando en adrenalina y un piano crista-
lino. Oscar a los mejores efectos especiales. 8/7.

RJPJ: Con la puntualizacion de que en este caso
el solista técnicamente si posee medios, el proble-
ma de esta version resulta ser el contrario que en la
version anterior. Tampoco la orquesta ni el director,
en esta ocasion, entienden la obra en la dimension
que el pianista anterior. La labor del solista resulta
sumamente lineal, tan s6lo remediada en algo por |a
intervencion de una orquesta y un director que, po-
siblemente con otro pianista si hubieran tenido mu-
cho mas que decir al respecto de esta obra; escu-
chemos, por ejemplo, la transicion a la dltima sec-
cion, o casi toda la seccion central, en la que el
director trata a toda costa, sin conseguirlo, de sacar
algo de vida de un solista relajado al maximo. En su-
ma, de nuevo una version fallida. 5/8.

JARR: La tipica version insulsa y rutinaria que
apenas dice nada. No detecto ningtin error de bulto
pero en ningln momento es capaz de conquistarme.
Carece absolutamente de interés. A olvidar. 6/8.

Version 6 (WEISSENBERG/Orquesta de
Paris/KARAJAN)

GBC: Direccion poderosa y robusta que mira
con desprecio y mala uva siempre que puede. Ex-
tranisima la 2.? serie de variaciones, en la que el
piano no participa, rellena (quiza sea culpa de la
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grabacion), y la atractiva direccion crea presagios
O premoniciones que no existian en otras versiones
y que no se mezclan con el deseo de liberacion
del piano. En el final un piano poco imaginativo y
alguna que otra mediocridad o chapuza en la di-
reccion no enturbian la tremenda fuerza de la con-
clusion orquestal. Hay dos versiones (la 2 y la 3) y
las demds, aun con sus aciertos, sobran. 6/6.

ACA: La orquesta —cosa del director, claro-
suena aparatosa y ampulosa: como el Karajan mas
cargante. Pero no carece de detalles excelentes, de
gran refinamiento y también acierto: o sea, que
puede ser Karajan, si. No del mas grande, por su-
puesto. El pianista es también desigual: toca casi
siempre demasiado fuerte y a ratos un poco meca-
nico, pero aporta frases y hasta variaciones com-
pletas muy hermosas. En la seccion final lo que
mads parece preocuparles es que se oiga "todo"; eso
esta muy bien, pero sin perder de vista el sentido
de la masica, que aqui peligra. Variable, sin uni-
dad. Ademds, me resulta mas pretenciosa que sin-
cera. 6/7.

LE): jSorpresa! Adn quedaba otra version im-
presionante (sesion prodiga ésta). Solemne, gran-
diosa, aterradora. Sobrecogedora y distante, si la
anterior era el paradigma de lo humano, de la m(-
sica hecha carne, ésta lo es de la perfeccion técni-
ca. Si en la 5.* creiamos asistir en director al dra-
ma del sonido, que nace y se extingue para siem-
pre al concluir la interpretacion, en la presente la
musica parece existir eternamente en otra dimen-
sion a la que se nos concede el privilegio de acce-
der por breve tiempo. Como me siento incapaz de
resolver la paradoja, ahi va: 10/8.

GPC: Introduccion profundisima. El pianista
posee elegancia y personalidad. El director des-
cubre nuevos sonidos, rodando otros planos que
otros dejan pasar inadvertidos (timbales y pizzi-
catos). Todo estd en calma, en una turbia calma,
como si se acercara el iceberg... Estos pizzicatos
son increibles. Parecen salir del mismo corazén
del instrumento. La dindmica esta tratada en ex-

tremo, de la suavidad a la efusividad (me hace
pensar en...). La transicion a la (tan poco franc-
kiana) seccion final es exquisita, tal vez muy ex-
quisita. El piano no abruma, se deja escuchar,
Coda estupendisima. Oscar a la mejor fotogra-
fia. 9/8.

RJPJ: Los primeros acordes caen como una
losa sobre el oyente; el comienzo no puede ser
mads austero. La respuesta del piano contrasta a
la perfeccion con la proposicion orquestal mar-
cando una doble polaridad ya desde el comien-
zo de la obra. El solista difumina el sonido mien-
tras que la orquesta se muestra implacablemente
acechante. El piano se abandona a la delecta-
cion, cambiando paulatinamente de talante me-
diante un insoportable crescendo, disminuyendo
la intensidad posteriormente. Gran minuciosidad
en el tratamiento orquestal, que se traduce, a ve-
ces, en preparacion de momentos de tension cre-
ciente, como ocurre con los perfectos pizzicati
que conducen necesariamente a la recapitula-
cion del primer tema al final de la primera sec-
cion. La sonoridad orquestal nos descubre a un
director que en esta ocasion se muestra con todo
el control de que es capaz. Caracter claramente
onirico el creado en la seccion central, alcan-
zando momentos voluptuosos, y creando un dis-
curso que parece no encontrar fin, y sélo cuan-
do se encuentra se presagia lo que va a suceder
después, que es sin duda un crecimiento inexo-
rable hacia la luz. Por cierto, el pianista, irreco-
nocible. Afortunadamente. 9/8.

JARR: Mas interesante que la precedente, no
me parece, sin embargo, mejor. Llena de altibajos
y de excesos directoriales, se halla siempre al bor-
de del naufragio, aunque el pianista consigue
siempre in extremis asirse a una tabla. Creo que la
version falla sobre todo por el arropamiento or-
questal que, aunque entusiasta, es un poquito es-
pasmadico. Obviamente, estamos ante un director
genial (para lo bueno y, como en este caso, para lo
no tan bueno). 6/8.

GBC = Guillermo Bautista Carrascosa GPC = Gonzalo Pérez Chamorro

ACA = Angel Carrascosa Almazan
LE] = Luis Enrique de Juan

RJP] = Rafael Juan Poveda Jabonero
JARR = José Antonio Ruiz Rojo
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La serie Originals llega al niimero 100, el afio del Centenario de D. G.

DISCOS MITICOS

BACH: Tocata y Fuga BWV 565. Sonata en trio
nam. 1. Coral-p: ‘BWV 768. Preludio y Fuga
BWYV 552, Corales "Schiibler". Helmuth Waicha
Organo. 4577042, 79°.

BACH: Las Sonatas y Partitas para violin. Nathan
Milstein. 4577012.2 CB& 125'43".

BERWALD: Sinfonia nim. 3 "Singular'. SCHU-
BERT: Sinfonia ndm. 4 "Tragica". Orquesta Filar-

monica de Berlin/lgor Markevitch. 4577052,
789",

BRAHMS: Los 3 Cuartetos de cuerda. DVORAK:
Cuarteto op. 96 "Americano". Cuarteto Amadeus.
4577072..2,CDs. 117/35". |

BRAHMS: Requiem Aleman. Maria Stander, Otto
Wiener. Coro de la Catedral de Santa Eduvigis.

Orquesta Filarmonica de Berlin/Fritz Lehmann.
4577102, 7937°.

BRAHMS: Sinfonia nim. 4. Orquesta Filarmonica
de Viena/Carlos Kleiber. 45??0@2 394"
CHOPIN: las Polonesas. Maurizio Pollini, piano.
457711 2.61}53‘”

DVORAK: Las Danzas Eslavas opp. 46 y 72. Or-
questa Sinfénica de la Radio de Baviera/Rafael
Kubelik. 7054, |

FURTWANGI.ER.@ Sinfonia ntim. 2. SCHU-
MANN: Sinfonia nim. 4. Orquesta Filarmonica

de BerllﬁWlhﬂlm Furlzwangier 4577222 . 2 CDs.
113'31"

HAYDN I.asEstacmnes_ Gunﬂh.lla Janowitz, Peter
Schreier, Martti Talvela. Wiener Singwerein. Or-
questa Smfﬁnu:eu de ViﬂnafKHrI Bohm. 4577132.
2. CDs. 132*2&1” |

ORIGINAL-IMAGE
BIT-PROCESSING
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on la version de la Cuarta Sinfonia

de Brahms de Carlos Kleiber y la

Filarmoénica de Viena (un disco en
su dia =1981- polémico en las paginas
de RITMO: fue amado y odiado sin ape-
nas términos medios entre sus mas ilus-
tres comentaristas) los "originales" de
Deutsche Grammophon alcanzan el dis-
co namero 100. Claro que llegan al mis-
mo tiempo que tiene lugar otro aniversa-
rio todavia mas relevante, el propio cum-
pleanos del sello, que, como es sabido,
alcanza un siglo de existencia. La serie,
desde su inicio, ha constituido un para-
digma discografico para la compania,
pues tanto por repertorio como por la
eleccién de los intérpretes, aspira a al-
canzar una importante significacion co-
mercial y artistica. Por ejemplo, una oje-
ada a este ultimo lanzamiento nos revela
la presencia de artistas que van desde
Rafael Kubelik a Herbert von Karajan,
pasando por el mencionado Kleiber; des-
de, Fritz Lehman, Wilhelm Furtwangler e
lgor Markevitch hasta Karl Bohm y Clau-
dio Abbado; desde Rita Streich a Dietrich
Fischer-Dieskau, pasando por Elisabeth
Schwarzkopf; desde Nathan Milstein vy
Helmut Walcha hasta Maurizio Pollini...
Y si diéramos un repaso a los discos apa-
recidos hasta el momento (los 100 en
cuestion), la lista de "hits" de la marca se
haria interminable: el Concierto de ca-
mara de Berg con Zukerman, la Fantasti-
ca de Berlioz por Markevitch o el Ale-
xander Nevsky de Prokofiev por Abbado
(primer lanzamiento, comentado en el
nimero 666 de RITMO); la Pastoral por
Bohm vy el "Zaratustra" de Karajan (se-
gundo lanzamiento; comentario: RIT-
MO, nuim. 670): la Sinfonia Fausto de
Liszt por Bernstein (tercer lanzamiento,
del que se puede encontrar critica en el
nimero 676 de la revista); las Piezas Liri-
cas de Grieg por Gilels (cuarto lanza-
miento, RITMO, nam. 681); el Quinto de
Prokofiev de Richter y el Simon Bocca-
negra de Abbado (quinto lanzamiento,
del que se hablé en el nimero 685) o la
Suite de Lulu con otras piezas de Berg
por el mismo Abbado y un disco Janacek

con Firkusny y Kubelik de la penultima
tanda, cuyo comentario se puede encon-
trar en el nimero 693 de esta publica-
cion. Son ejemplos escogidos muy a ma-
tacaballo, pero auténticos fragmentos de
la mejor historia de D.G. Por otro lado,
ésta es una serie que aspira a eso, a re-
presentar, resumir, recordar los momen-
tos claves del sello amarillo. Por eso ca-
da uno de sus discos no deben ponerse a
competir con otros del mismo u otro dis-
tintivo con otras interpretaciones muchas
veces mejores. La historia se va constru-
yvendo a base de aciertos y errores, y ce-
barse con estos Gltimos no esta bien. Son
discos para un determinado tipo de afi-
cionado, mas bien coleccionista, que so6-
lo en ocasiones (que también) pueden
servir a primerizos que buscan "la" ver-
sion de referencia, comprarsela y no vol-
Ver a pensar en otra interpretacion de la
misma obra. Es decir, algo musicalmente
bastante deformante, y que los aficiona-
dos podrian replantearse para repetir ver-
siones y asi poder comparar si los discos
fueran mas baratos. Pero ésa es otra his-
toria.

;Qué decir de esta nueva entrega, 20
nuevos titulos? A mi entender en esta
ocasion D. G. ha cuidado especialmente
la seleccion; la celebracion bien lo me-
recia. No es cuestion de hacer un co-
mentario pormenorizado: seguramente
la mayor parte de los lectores tienen su-
ficientes noticias de una buena parte de
estos viejos amigos. Sin embargo, no re-
sisto la tentacion de “recordar” algunas
cosas al respecto. Sobre las Polonesas de
Chopin por Pollini, seguramente el mas
grante disco que el italiano ha consagra-
do a la masica del polaco, versiones de
un rocoso vigor, casi desconocido, en el
muy controlado Pollini, un mdsico mas
“de pensamiento” que “de sentimiento”.
O sobre las Sonatas y Partitas de Bach
por Milstein, que no solo constituyen
una referencia en toda regla sino que, en
su género, son verdaderos monumentos
a la interpretacion musical, uno de los
experimentos interpretativos mas acon-
gojantes de la historia del fonégrafo. O
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sobre el “Freischiitz” de Carlos Kleiber,
aqui sin discusion una de las dos (junto a
la de Kubelik también para D.G.) mas
grandes interpretaciones fonograficas de
siempre (con un reparto vocal de ensue-
no)j, etc.

Mas cosas. Tenemos una gloriosa jun-
tura en uno de los discos dedicados a
Karl Bohm: los Conciertos de clarinete,
flauta y fagot de Mozart dirigidos por el
austriaco a sus filarmonicos vieneses,
con Alfred Prinz, Werner Tripp y Dietmar
Zeman, inolvidables solistas, un lujo im-
pagable. O un disco que ya hemos visto
reeditado en varias ocasiones con la me-
jor opcion para las dos series de las Dan-
zas Eslavas de Dvorak: la version de Ku-
belik, una verdadera fiesta de color, rit-
mo y gozo. La seleccion ha incluido una
de las interpretaciones histéricas de ma-
yor peso de su catdlogo: la Cuarta de
Schumann por Furtwangler sigue sin ser
superada en disco desde que el aleman
la grabara hace cuarenta y cinco afos.
Viene acompanada en un doble por la
que quiza sea mas importante composi-
cion del mitico director, es decir su Se-
gunda Sinfonia. Como ya se sabe de so-
bra, el director supera con mucho al
compositor. También esta en el lanza-
miento un Barbero de Sevilla rossiniano
de fuste, para muchos la primera opcion.
Vuelto a escuchar, “redescubrimos” a
una fresca Berganza, en plenitud de me-
dios, a un aguerrido Hermann Prey, a un
sorprendente Enzo Dara (porque ya se
nos habia olvidado lo bueno que era an-
tes de convertir su carrera en una via de
obstaculos), a un “actorazo” como Paolo
Montarsolo, y, eso si, a un a todas luces
insuficiente Luigi Alva, verdadero lunar
de la grabacion.

No podia faltar Karajan, como es de
pura légica. Y se ha escogido bastante
bien. Asi, un Don Quijote (con Pierre
Fournier) que no ha perdido ni un apice
de su interés inicial, dirigido con el me-
jor modelo de batuta Karajan (o sea, de
piedra o cristal indistintamente), al que
se anade una fenomenal version del
Concierto para trompa ndm 2 del mismo
Strauss; y un fenomenal disco Schoen-
berg con una espesa, hiper-romantica,
version del Peleas y Melisande y otra, no
menos, de la Noche transfigurada. La for-
tuna no ha acompanado, sin embargo, a
los seleccionadores al escoger también la
Sexta de Mabhler, una partitura con la que
Karajan “pinché” a pesar de su buena
voluntad para resaltar sus innumerables
valores orquestales. Sin embargo, el dis-
Co (un doble cedé, claro), tiene interés
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porque la Ludwig da una leccion de can-
to en los “Riickert” y los “Kinder”.

Otro de los “dobles” de la tanda abso-
lutamente indispensables es el dedicado
a Lieder de Wolf: dos pesos-pesados del
Lied aleman, Elisabeth Schwarzkpof vy
Dietrich Fischer-Dieskau, acompanados
por el inolvidable, Gerald Moore, dictan
la correspondiente leccion magistral so-
bre una espeluznante mdsica, quiza la
verdadera cumbre del género, por otro
lado tan prohibido a las nuevas genera-
ciones de cantantes, especialistas o no.
Para saber qué pasa con esta musica, hay
que acudir a grabaciones como ésta.

También hay, como es légico, otros
discos menos interesantes, y (al menos
para quien esto escribe) tres o cuatro sor-
presas: ya interesa poco el 6rgano ba-
chiano de Helmut Walcha, un tanto ca-
duco; el Mozart de Schneiderhan, deci-
didamente rancio (algo mejor, pero sin
excesos, el Haydn de Rosbaud) y el
Brahms (con el “Americano” de Dvorak
anadido) del Cuarteto Amadeus, caduco
y rancio a un tiempo. Vean: seguro, no
obstante, que sigue teniendo su pablico,
al cual respeto, pero con el cual puedo
compartir poco. En fin, seria también el
caso del aburrido Requiem Aleman de
Lehmann con los edulcorados Maria Sta-
der y Otro Wiener.

No se me malentienda; no se trata de
gque esas versiones no me gusten por per-
tenecer a un pasado mas o menos lejano;
en el grupo hay, por ejemplo, un admira-
ble (fundamentalmente por la direcciéon
orquestal) Rapto del serrallo por Fricsay
del afho 1954 (mucho mas centrada aqui
la Stader, que también esta mucho mejor
en el Exultate Jubilate), unas espléndidas
Sinfonias del Berwald por Markevitch de
1955, un fresquisimo recital de Rita
Streich grabado entre los afos 1955 vy
1958 o, ya un registro mas reciente
(1967) unas portentosas Estaciones de
Haydn por Bohm, esta vez si, con un
equipo de cantantes admirable.

En resumen, en todos los tiempos se
han cocido habas, y por eso mismo no
ha lugar catalogar a priori nada por la
época de procedencia. Asunto éste espe-
cialmente relevante al hablar de una se-
rie de estas caracteristicas, cuyos discos,
hay que decirlo hasta la saciedad no de-
en ser puestos al lado de las espectacu-
ares grabaciones de nuestro tiempo. Co-
mo no debe hacerse con las peliculas de
Orson Welles y James Cameron, pongo
POr Caso.

Pedro Gonzalez Mira

HAYDN: Sinfonias nims . 92, "Oxford" y 104
"Londres". MOZART: Cnncmﬂn para violin nim.
4. Wolfgang Schneiderhan. Orquesta Filarmonica
de Berlin/Hans Rosbaud. 4577202, 73'55".

MAHLER: Sinfonia ndm. 6. Kindertotenlieder.
Riickertlieder. Christa Ludwing. Orquesta Filar-
monica de Berlin/Herbert von Karajan 4577162.
2 CDs. 13912 |

MOZART: Concierto para clarinete. Concierto
para flauta. Concierto para fagot. Alfred Prinz,
clarinete, Werner Tripp, flauta, Dietmar Zeman,
fagot. Orquesta Filarmonica de Viena/Karl Bohm.
547719250 s

MOZART: El rapto del serrallo®. Exultate Jubila-
te**. Walter Franck, Ernst Haefliger, Maria Sta-
der* **, Rita Streich, Martin Vatin, Jesef Greindl.
Orquesta Sinfénica RIAS, Berlin/Ferenc Fricsay.

4577302, 2 CDs. 123/54".

ROSSINI: El barbero de Sevilla. Luigi Alva, Enzo
Dara, Teresa Berganza, HEFI‘E[EHH Prey, Paolo Mon-
tarsolo, Renato Cesari, Stefania Malagu, Luigi Roni.
Coro Ambroain Opera. Orquesta Sinfénica de Lon-
dres/Claudio Abbado. 4577332. 2 CD. 138'59".

SCHOENBERG: Noche transfigurada. Peleas y
Melisande. Orquesta Filarmanica de Berlin/Her-
bert von Karajan. 45772162. 73/38”.

R. STRAUSS: Don Quijote. Concierto para trom-
pa nam. 2. Pierre Fnurrtiéi‘ vielonchelo. Giusto
Cappone, viola. Norbert Hauptmann, trompa.
45772528 34*12"

WEBER: Der Freischiitz. Bernd Weikl, Siegfried
Vogel, Gundula _Ianmu't-z Edith M:aﬂhls Theo
Adam, Peter Schreier, Franz Crass, Coro de la Ra-
dio de Leipzig. Staatskapelle Dresden/Carlos
Kleiber. 4577362. 2 CDs. 129’43"

WOLF: Libro de canciones e: Ehsabeth Sch-
warzkopf, soprano. Dietrich Fischer-Dieskau, barito-
no. Gerlad Moore, piano. 4577262. 2 CDs. 102'9".

STREICH, Rita: Obras de SAINT-SAENS, VERDI,
GODARD, LUIGIARDITI, VON SUPPE, DVO-
RAK, MEYERBEER, ). STR:AUSS, ALABIEV, DELI-
BES, CZERNIK, MARCHESI, FLOTOW Y
DELL’ACQUIA. Rita Streich, soprano. Orquesta
Sinfénica de la Ratiitl de BErffm Orquesta Sinfo-
nica RIAS, EEriTrﬂKuﬂ Gaebel. 45??292 74'33",

D.G. "Originals". ADD. Estéreo/mono.
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MI ha trasvasado al soporte de cedé la

edicion completa de las grabaciones rea-

lizadas por la Sociedad Hugo Wolf entre
1931 y 1938. Se trata de uno de los monu-
mentos fonograficos mas impresionantes de |a
era de 78 r.p.m., que recoge en total 145 Lie-
der del autor austriaco en las histéricas versio-
nes de los cantantes Karl Erb, Marta Fuchs,
Elena Gerhardt, Ria Ginster, Gerhard Hisch,
Herbert Janssen, Alexander Kipnis, Tiana Lem-
nitz, John McCormack, Elisabeth Rethberg,
Helge Roswaenge, Friedrich Schorr, Alexan-
dra Trianti y Ludwig Weber. Los pianistas
acompanantes son Coenrad v. Bos, Gerald
Moore, Hanss Udo Miiller, Michael Rauchei-
sen, Edwin Schneider y Ernst Victor Wolff.

Los buenos aficionados al belcanto reco-
noceran en la némina de voces mencionadas
algunas de las mas relevantes que estuvieron
en activo en el periodo de entreguerras. Ello
significa que, incluso como simple recopila-
cion de grandes cantantes, la edicién tiene el
maximo interés para el coleccionista. Sin em-
bargo, el auténtico valor documental de estas
grabaciones supera el standard puramente his-
torico de los dlbumes al uso. Estamos ante la
primera edicion de Lieder de Hugo Wolf con-
cebida de forma unitaria, con versiones casi
completas del [ltalienisches Liederbuch, am-
plias selecciones de los Mérike-Lieder, del
Spanisches Liederbuch, de los Goethe-Lieder
y otros muchos sueltos. El contenido de los
cinco cedés sigue el orden de publicacién de
los seis voliimenes de la edicién aparecida en-
tre 1932 y 1938, a los que se ha anadido el su-
plemento de 30 canciones registradas en
1937-38 que no figuraron en los dlbumes ori-
ginales. Cinco de estas canciones se publican
ahora por primera vez. Como denominador
comun al conjunto de los registros se ha de ci-
tar la excelente calidad técnica de la toma so-
nora, considerablemente revalorizada por el
perfecto reprocesado al que se ha sometido
este material,

Musicalmente hablando es indudable que
hoy se interpreta la musica de Wolf con mayor
profundidad dramadtica y sentido poético del
texto. Sin embargo, una autoridad en la mate-
ria como es Dietrich Fischer-Dieskau no duda
en atribuir el “maximo interés” a estas versio-
nes, cuya escucha representd para toda una
generacion de aficionados e intérpretes el des-
cubrimiento de uno de los mas apreciados te-
soros del legado musical europeo.

Dentro de la gran variedad de enfoques in-
terpretativos que advertird el oyente, impre-
sionan particularmente las conmovedoras ver-
siones que el bajo Alexander Kipnis da a los
Poemas de Miguel Angel. Cuatro sopranos se
alternan en el ltalienisches Liederbuch: Elena

EALMENTE HISTORICO

Gerhardt, en origen una mezzo ligera dotada
de excepcional facilidad para el estilo intimo
del lied, como prueba en su magistral adapta-
cion a otros ciclos; la luminosa voz de Elisa-
beth Rethberg; la mas trémula de Ria Ginster y
la ya algo dura por emision de Alexandra
Trianti. Gerhard Husch, admirable por lo ma-
tizado del fraseo y la ductilidad de la linea vo-
cal, aparece como uno de los grandes liede-
ristas de la época. Al gran bajo-baritono wag-
neriano Friedrich Schorr se le escucha en una
curiosa version orquestal de Prometheus, don-
de su voz despliega resonancias proximas a
Wotan. El baritono Herbert Janssen, celebrado
como Kurwenal, Sachs y Wotan, canta con
gran belleza vocal y expresiva los Mérike-Lie-
der, exhibiendo su admirable legato. Dentro
de la coleccion de los Marike-Lieder se ha de
recordar el impresionante Feuerreiter de Hel-
ge Roswaenge, tenor de poderosos medios ca-
paz de adelgazar el sonido hasta lo inverosi-
mil. En este Lied destaca, como en otros mo-
mentos de la edicion, el juvenil pero ya
excelente acompanamiento de Gerald Moore,
quien con Raucheisen protagoniza los mejo-
res concursos pianisticos del album. Dos can-
ciones de Mignon introducen la voz dramati-
ca de Marta Fuchs, mezzo que evolucioné a
grandes papeles de soprano como Briinnhilde
o lsolde. No cabe mayor contraste musical
con el despliegue de suaves medios que hace
el tenor lirico Karl Erb, un maestro en la dosi-
ficacion del aliento en la mezzavoce y domi-
nador, como pocos, de la técnica del paso. Pe-
se a la desagradable nasalidad del timbre, el
tenor John McCormack canta con delicadeza
y da prueba de poseer los recursos clasicos del
belcanto. Una bellisima voz de soprano lirica
es la de Tiana Lemnitz, representante de la es-
cuela alemana que produciria cantantes del
calibre de Elisabeth Griimmer. Muy joven se
escucha en estos discos a la Lemnitz, esplén-
dida en el fraseo y muy comedida en los alar-
des puramente vocales. Sorprende tener entre
estos cantantes al bajo Ludwig Weber, al que
posteriormente se identificaria como intérpre-
te de Sarastro u Osmin, pero su presencia de-
muestra lo avispado que era Walter Legge en
su busqueda de nuevos valores.

En resumen, la edicién de la Sociedad Hu-
go Wolf se presenta como uno de los eventos
discograficos del afo. EMI ha cuidado la pre-
sentacion del producto, incluyendo no sélo
un libreto con los textos de las canciones, si-
no ademds resenas biograficas y fotos de los
artistas participantes en aquellas histéricas se-
siones en Londres y Berlin, Nunca mejor apli-
cado el adjetivo “histérico” que en este caso.

Gonzalo Badenes
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Aparecen en el sello CPO 10 titulos operisticos grabados en su dia por EMI

W Frziccelos B

ALGUNAS JOYAS DEL VAUDEVILLE Y EL SINGSPIEL

1. D’ALBERT: Die Abreise (La partida). Hermann
Prey, Edda Moser, Peter Schreier. Philharmonia
Hungarica/lanos Kulka. 9995582, 45°51”.
2. GLUCK: Der betrogene Kadi (El kadi engainado).
Walter Berry, Anneliese Rothenberger, Helen Do-
nath, Nicolai Gedda, Klaus Hirte, Regina Marheine-
ke. Coro y Orquesta de la Opera Estatal de Baviera,
Munich/Otmar Suitner. 9995522, 494",

3. LORTZING: Die Opernprobe (El ensayo de ope-
ra). Klaus Hirte, Gisela Litz, Kari Lovaas, Regina
Marheineke, Dieter Miserre, Nmmlau Gedda, Walter

Berry, Horst Stachleben. Coro vy quueata de la

Opera Estatal de Baviera, Munich/Otmar Suitner.
9995572, 46 7",

4. MENDELSSOHN: Die Heimkehr aus der Fremde
(El retorno desde la lejania). Hanna Schwarz, Helen
Donath, Peter Schreier, Dietrich Fischer-Dieskau,
Benna Kusche. Coro y Orquesta de la Radio de Ba-
viera, Munich/ Heinz Wallberg. 9995552, 62°17".
5. MENDELSSOHN: Die beiden Pidagogen (Los
dos pedagogos). Giinter Wewel, Adolf Dallapozza,
Krisztina 'Laki, Ingrid He:tmann Dietrich-Fischer
Dieskau, Gabnele Fuchs, Klaus Hirte. Coro y Or-
questa de la Radio de. Baviera, Munich/Heinz Wall-
berg. 9995502, 52°49".

6. ROUSSEAU: Le Devin du Village (El adivino de
la aldea). Jean Micheau, Nrcﬂlal Gedda, Michel
Roux. Coro Raymond Saint-Paul. Orquesta de Ca-

mara L::-urs de meentr"Lﬂurs de Froment. 9995592
54°7".

7. SCHUBERT: Der vierjihrige Posten (4 aiios en el
puesto de guardia). Fritz Strassner, Willi Brokmeier,
Dietrich Fischer-Dieskau, Helen Donath, Peter Sch-
reier, Friedrich Lenz, Sunhild Rauss:hknlb Coro vy
Orquesta de la Radio de Baviera, Munich/Heinz
Wallberg, 9995532 37°48".

8. SCHUBERT: Die Verschworenen (Los conjura-
dos). Kurt Mell, Martin Finke, Edda Moser, Gabriele
Fuchs, Gudrun Greindi-ﬂqsner, Sunhild Rausch-
kolb, Elke Schary, Adolf Dallapozza. Coro y Or-
questa de la Radio de Baviera, Munich/Heinz Wall-
berg. 9995542, 64 31",

9. SCHUBERT: Die Zwillingsbriider (Los hermanos
gemelos), Helen Donath, Kurt MEIH Nicolai Gedda,
Hans-Joachin Gallus, Dietrich Fischer-Dieskau. Co-
ro y Orquesta de la (:‘!pera Estatal de Baviera, Mu-
nich/ Wolfgang Sawallisch. 9995562, 47717".

10. WEBER: Abu Hassan. Peter Brand, Heidy Fors-
ter, Nicolai Gedda, Edda Moser, Manuela Renard,
Kurt Moll. Cero y Orquesta de la Opera Fstatal de
Baviera, Munich. 9995512. 47°19".

TRO1S LECONS DE TENEBRES
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e Gluck a D"Albert pasando por
Lortzing y Weber, Schubert y
Mendelssohn. Nueve titulos pa-
ra el disco que supusieron en su dia el
desarrollo de un encomiable proyecto
fonogrdfico para poner a disposicion
del discéfilo una serie de titulos meno-
res, perdidos en la memoria colectiva
las mas de las veces, ignorados por los
teatros de 6pera al menos tanto como
por las compafias fonograficas, pe-
quenas joyas de la opereta, el teatro
musical semihablado en mds de una
ocasion. Proyecto cuyo reclamo co-
mercial fue, por un lado, el inicio de
una “moda” consistente en “descubrir”
repertorios infrecuentes, y, por otro,
hacerlo realidad con la participacion
de unos equipos artisticos de primera
linea. Corrian los anos 70 , no se habia
inventado el cedé y parecia que el
asunto podia contar con el beneplaci-
to de los aficionados. Seguramente fue
asi; lo que no parece suceder hoy, pues
la firma bajo la que grabaron todas es-
tas obras, EMI, ha cedido los derechos
a CPO, quien las ha comercializado en
disco compacto. Todo esto huele a
cambios; a que discéfilo y comprador
guardan ahora otra relacién... o a que
las grandes companias han decidido
“pasar” del bocado pequeno para lan-
zarse, definitivamente, a la vordgine de
las ventas por las ventas, o, lo que es lo
mismo, preocuparse solo por reperto-
rios repetitivos y sin interés o por pro-
ductos de nula proyeccion artistica de-
fendidos por el divo de turno. Sea co-
mo fuere éste es un producto que por
su calidad e interés debe ser reciclado
en cedé por todo buen aficionado. Con
mayor motivo es de obligada adquisi-
cion para aquellos que no lo compra-
ron en su dia en formato de vinilo.
CPO, que a los nueve titulos alema-
nes ha anadido la 6pera de Rousseau
(grabada mucho antes, a mediados de
los anos 50), quizd para dar una pano-
ramica del género un poquito mas
completa, o porque sencillamente la
multinacional inglesa también la tenia

“a la venta”, nos hace a todos un buen
regalo: los pocos de estos titulos que
conservo en “negro” no me sirven de
nada, fueron ya en su momento “ma-
chacados” por un sistema de reproduc-
cion que pasara a las futuras enciclo-
pedias a compartir voz con “apisona-
dora”, “azada”, etc.

NoO quisiera exagerar: hay que escu-
char y conocer estas musicas, aunque
no todas se puedan calificar de exce-
lentes. Pero tampoco injusto: hay mas
de una joya suelta aqui, y todas ellas,
por diversas razones, tienen un indu-
dable interés historico y pedagégico. Y
lo que si se puede afirmar sin reparos
es que las interpretaciones respectivas
son, en general, muy buenas. Siguien-
do el orden propuesto en la columna
que aparece en el lateral, nos encon-
tramos en primer lugar con un intere-
sante trabajo del famoso intérprete pia-
nistico y compositor prolifico de ori-
gen italiano Eugen d’Albert, cuyas 20
operas salidas de su pluma revelan al-
go mas que inquietud por el género. La
obra supone, en una cierta clave ve-
rista, una respuesta al tono serio wag-
nerista imperante, y que anuncia las
maravillosas y melancélicas veleida-
des de El caballero de la rosa, que
Strauss estrend una década después de
esta Die Abreise. La musica me parece
(como casi todo lo que conozco de es-
te compositor, un artista inquieto e
Imaginativo) magnifica.

Der betrogene Kadi, como su propio
titulo indica, aspira a ser un “preRap-
to”; el “tema” turco habia ya empezado
a causar estragos, de los que ni el mis-
misimo Gluck pudo librarse; sus con-
temporaneos menores lo magnificaron
hasta la extenuacion. De las 12 6peras
que el autor de Orfeo y Euridice escri-
bi6 para ser representadas en Viena €és-
ta fue una de las aGltimas: se pudo very
escuchar el mismo afno (1761) del es-
treno del mencionado “Orfeo”. Pero
corrio peor suerte; la pieza se perdio, y
solo casi cien anos después se pudo
volver a escuchar, pero en un feroz-
mente malo arreglo. Recientemente el
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musicélogo y productor discografico
Helmut Storjohann (naturalmente, el
responsable de la presente grabacion)
descubrio la partitura original en Ham-
burgo. En fin, la obra es agradable y
ayuda a comprender mejor a su autor ,
por mas que no pueda situarse entre
sus mejores logros.

Los nobles diletantes 6 El ensayo de
opera, que fue estrenada, en 1851, un
dia antes de la muerte de Lortzing, es
una divertida y satirica comedia sobre
el teatro dentro del teatro; pero encie-
rra una doble critica, pues también nos
habla de esos tan tipicos nobles viejos
verdes que convertian su casa en un
lugar para practicar (o aspirar a) las ar-
tes amatorias con la excusa de la re-
presentacion, eso si sobre unos argu-
mentos de elevadas ideas morales. Es
otro singspiel con una musica de cali-
dad y una factura dramatica y lirica
acertadas.

Los dos titulos mendelssohnianos
constituyen sendas contundentes prue-
bas del talento del autor de Elias. Die
beiden Pddagogen (Los dos pedagogos -

“Instructores”, si se prefiere) es una
obrita que sali6 de las manos de Men-
delssohn cuando tenia 12 afos y ningu-
na intencién de que fuera representada
en un teatro pablico. Fue escrita para un
amigo, sin mayores pretensiones, pero
tiene detalles de auténtico maestro. Con
20 anos, y después de conocer Inglate-
rra, Mendelssohn escribiéo Die Heim-
kehr aus der Fremde (algo asi como El
retorno desde la lejania), que sin temor a
pecar de maximalista se puede calificar
de obra maestra. Tampoco, sin embargo,
estaba destinada al mundo profesional:
Mendelssohn escribié este “ejercicio”
para ser representado en familia con
motivo de la celebracion de las bodas
de plata de sus padres. El éxito entre tan
entendido puablico fue de tal magnitud
que el muchacho fue “obligado” a abdi-
car de sus empenos familiares y llevar la
obra al teatro. No pudo ser, en todo ca-
S0, hasta transcurridos 20 anos, cuando
se monto en Leipzig, en 1851.

El adivino de la aldea tiene un valor
mucho mas sociolégico, e incluso po-
litico, que musical. El autor de “Confe-
siones” imprime una interesante, agu-
da y completa radiografia de la socie-
dad francesa de la época, lo que no le
impidié ver la obra representada en el
mismisimo Fontainebleau, ante el mo-
narca y su cohorte. La escucha “musi-
cal” de la pieza se hace algo pesada;
con el texto delante es llevadera; y
siempre interesante por ser lo que es.
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De los tres singspielen de Schubert
presentados aqui (sobre, al parecer, un
total de dieciséis salidos de su pluma),
son significativos dos de ellos (Los her-
manos gemelos y Los conjurados); el
otro es un sketch de poco mas de me-
dia hora que el autor de la Incompleta
compuso en un par de dias cuando
contaba 18 anos. No se ha representa-
do nunca, lo que es en cierta medida
l6gico, ya que se trata de un conjunto
de bonitas canciones no demasiado hi-
ladas. Bastante mads interés dramatico
presentan las otras dos, dentro de lo
que cabe; como es de sobra sabido a
Schubert no le interes6 demasiado la
cuestion. Sin embargo, y sobre todo en
Los conjurados, se aprecian intencio-
nes, segundas lecturas, ironias muy te-
atrales.

De las 6peras “turcas” post-rapto,
este Abu Hassan de Weber quiza sea
la que mejor resiste la temética y la
propia comparacion con el singspiel
de Mozart. Y aun sin comparar, se tra-
ta de una excelente musica, que cuan-
do encuentra una interpretacion ade-
cuada gana todavia mas puntos. Que
es al caso de esa grabacion, con un
buen reparto vocal y una estupenda
direccion.

Y hablando de interpretaciones, la
serie marca una altura realmente im-
portante, particularmente por lo que a
cantantes se refiere. Entre las chicas
destacan Eda Moser (elegante y gracio-
sa hasta decir basta), la encantadora
(aunque a veces algo destemplada) An-
neliesse Rothenberger, la dulce (en ca-
si todos los casos controlando su co-
nocida tendencia a la cursileria) Helen
Donath, la muy buena actriz Krisztina
Laki y la, literalmente, impresionante
Hanna Schwarz, cuya parte en “El re-
torno” es historica. Y entre ellos sobre-
salen Nicolai Gedda, impecable en to-
dos los sentidos; Peter Schreier, de per-
fecta linea de canto; Dietrich Fischer-
Dieskau, al que se le puede perdonar
algin que otro exceso teatral: Her-
mann Prey, increible en D Albert; el
granitico Walter Berry y el demoledor
Kurt Moll.

Los directores estan todos muy cen-
trados, pero es necesario destacar las
buenisimas artes de Sawallisch, un
mudsico que por aquel entonces toda-
via no habia metido “la directa” y tra-
bajaba con sentido, y de Heinz Wall-
berg, que demuestra conocer muy bien
el estilo. El resto, cumplidores.

Pedro Gonzalez Mira
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a buen ritmo con todo el piano de Liszt

LISZT: L:

Vol. 6: T le Cancio-
nes de C y Clara
Schuma 553656.

7138
Vc

i
G
8.
Vol. 8: S
garita (2
Jend Jande

sini, |:

las. Mar-
a Fausto).

Vol. 9: sacra: 2
Piezas ¢ nacion,
Urbi et a nobi-
lis, Wei 2ren zie-
hen wi 'hymne
du pape Sancta
Dorothé omson.
8.55365

Vol. 10: uenos de
amor. B Hoja de
album  del Prin-
cipe Lui 1za. Ho-
jas de a 10 Jando.
8.5535%

Naxos.

NAxos FRANZ LISZT

FAERE
84.55359

DDD

COMPLETE
PlAND
MUSIC

€

Sonata in B minor
Deux Légendes * Gretchen

VOLUME

8 Jend Jando

Tixod FRANZ LISZT

COMPLETE
PIAND
MUSHC

€

Rossini Transcriptions
Soirées musicales * Guillaume Tell Overture

YOLUME

- kemal Gekid
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ientras la edicion Naxos con el
piano de Mendelssohn, de altisi-
mo y sostenido nivel, avanza
con lentitud, la de Liszt —a cargo de va-
rios pianistas, no de uno como aquélla—
lleva ya en poco tiempo diez discos lan-
zados. Si los cinco primeros CDs han ido
siendo comentados por separado, los
cinco siguientes, aparecidos en poco
tiempo, los comentamos por ello conjun-
tamente.

Creo que no hace falta recalcar el
gran interés que tiene esta serie, pues la
extensisima obra pianistica de Liszt
—ciertamente de un nivel de calidad bas-
tante variable, desde muy bajo, musical-
mente hablando, en ciertas obras a altisi-
mo, cimero, en otras— no ha sido graba-
da integra nunca hasta la fecha. El sello
Hyperion lleva bastante afnos embarcado
en hacerlo (con un solo pianista: Leslie
Howard, considerablemente bueno, aun-
que a menudo insuficiente para las com-
posiciones de mayor estatura). Naxos va
mucho mas rapido, gracias por supuesto
a que cuenta con varios artistas. Y puede
que, por ahora, el nivel interpretativo de
esta nueva serie sea superior por término
medio, ademas de resultar mucho mas
barata. De modo que se puede recomen-
dar en primer lugar ésta, aunque le veo
un inconveniente: el de no seguir un or-
den claro (la de Hyperion tampoco,
exactamente, pero parece algo mas siste-
matica).

El volumen 6 de Naxos agrupa todas
las transcripciones que Liszt hizo de
Chopin, Mendelssohn y el matrimonio
Schumann. Las de Chopin son los cono-
cidos Seis Cantos Polacos (1847-60),
muy hermosos y de los que Arrau tiene
en Philips una portentosa interpretacion.
De Clara hay tres preciosos Lieder
(1872), de Robert una docena muy bien
seleccionada por Liszt, y de Mendels-
sohn nueve Lieder (1840) y coros (1848):
un programa muy interesante que, sin
embargo, esta tocado de forma en exce-
so proclive al virtuosismo y grabado con
poco acierto.

El vol. 7, en cambio, puede que sea el
mejor interpretado de estos cinco CDs, vy
ademas son, quiza, las transcripciones

SCENAS DE UN INMENSO FRISO

mas felices de Liszt, las que (junto a las
de Wagner, paréfrasis mas bien que
transcripciones) menos traicionan al
compositor en que se basan (las que mas,
probablemente, las de Schubert). Con-
viene, en cualquier caso, no olvidar que
Liszt realizo todas estas numerosisimas
adaptaciones mucho mas como homena-
je y divulgacion de esos compositores
que por si mismo; en este aspecto, su ge-
nerosidad no ha sido por lo general lo su-
ficientemente reconocida. El dalmata Ke-
mal Gekic es un intérprete sensibilisimo
y también con gracia y chispa, ideal pa-
ra estas paginas deliciosas.

El vol. 8, a cargo del prolifico Jeno
Jando (el pianista con mas discos en Na-
x0s), contiene una de las mejores inter-
pretaciones de la gran Sonata en Si me-
nor, obra que cuenta con un palmarés
impresionante: Zimerman (a la cabeza
de la discografia, sin duda alguna), Ba-
renboim, Gilels, Richter, Arrau, Brendel,
Pollini, Pogorelich... Jando se sittia entre
ellos, y me atreveria a firmar que no en la
cola, con una recreacion amplia, pode-
rosa y apasionada que sabe evitar el vir-
tuosismo como fin, tentacion frecuentisi-
ma y que ataca al corazon de esta obra
en tantos aspectos colosal. Muy bien asi-
mismo Jandd, aunque no tan extraordi-
nario, en las 2 Leyendas y en Margarita.

Philip Thomson, responsable de los
vols. 3 y 4 de la serie, estd muy bien,
cuando no extraordinario, en otro de los
vols. mas interesantes, el 9.2, con trans-
cripciones de musica sacra del propio
Liszt: paginas casi siempre tardias, de
primer orden pero muy poco conocidas.
En el décimo CD de la coleccién, Jando
ofrece un programa variopinto con pie-
zas apenas transitadas y de considerable
valor, como la Berceuse (en sus dos ver-
siones, de 1854 y 1863), la Elegia o el
Scherzo y Marcha, muy bien tocados. Al-
go parco de imaginaciéon y de poesia
aparece, en cambio, en los Suefos de
amor (en los que, por otro lado, se en-
frente a una amplisima competencia, s0O-
bre todo en el celebérrimo 3.°). Espera-
MOs con impaciencia sucesivas entregas.

Angel Carrascosa Almazan
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| sello Mondo Mdsica ha editado

ocho dlbumes que recogen otras

tantas veladas operisticas con es-
cenario en el Teatro La Fenice, cele-
bradas entre los afos 1967 y 1992: sie-
te 6peras completas y el concierto con-
memorativo del bicentenario del teatro
veneciano en 1992.

La sinopsis histérica que acompana
los libretos recuerda como en La Feni-
ce estrenaron, entre otros, Paisiello,
Rossini, Bellini, Donizetti, Verdi, Stra-
vinsky, Britten y Nono. La relacion de
operas alli estrenadas incluye titulos
tan populares como Tancredi, Semira-
mide, Ernani, Rigoletto, La traviata o
Simon Boccanegra. Ha sido muy valo-
rada la acustica de la antigua sala, des-
truida hace pocos afos, y su belleza
artistica. La Fenice fue el teatro donde
se forjo la leyenda de Maria Callas, a
finales de los anos cuarenta, ya que so-
bre su escenario produjo la mitica so-
prano las mayores proezas vocales de
su carrera.

Los registros de Mondo Musica han
sido reprocesados con la moderna tec-
nologia de 20 bits a partir de los mas-
ters originales grabados por el Servicio
Fonici de La Fenice y se editan en co-
laboracién con el Ufficio Stampa del
teatro. Los libretos contienen docu-
mentacion grafica y literaria de interés
historico, con excelentes comentarios
sacados de los programas de mano del
teatro. La calidad técnica de las graba-
ciones, si bien inferior a la de los dis-
cos en estudio de la época, es lo sufi-
cientemente buena como para valorar
cada una de esas participaciones.

Estas son de caracter tradicional, es
decir, con batutas experimentadas que
sirven las necesidades de los cantantes
sin demasiada preocupacion por los
entresijos dramaticos de las partituras.
Maestros como De Fabrittis, Molinari-
Pradelli, Gavazzeni y Bartoletti dirigen

LIRICA NOCHES VENECIANAS

con notable oficio, pero no siempre
con verdadera inspiracion. La orquesta
y el coro presentan los flancos débiles
propios de los conjuntos que funcio-
nan de manera estable en los teatros
de la Europa meridional, y no es raro
detectar desajustes o entradas en falso.
Como contrapartida, el calor del publi-
co se hace patente con sus estadillos
de entusiasmo o sus aplausos tibios,
pero en todo momento justificados por
el conocimiento de las frases clave de
cada opera.

Entre los cantantes destaca la pareja
de sopranos que por aquellos tiempos
dictaban lecciones de clasico belcanto
en el drea latina. Tenemos a Montserrat
Caballé en un Roberto Devereux
(1972) de los que enloquecen al publi-
co de la 6pera desde la primera a la dl-
tima nota. Es cierto que la amplia tesi-
tura del personaje de Elisabetta pone
en mas de un aprieto la homogeniedad
de registros de la soprano, quien sin
embargo convence al oyente por el de-
rroche de recursos técnicos aplicados
a una interpretacion a veces demasia-
do histriénica (escichese el aria final).
Gianni Raimondi es un Roberto de bri-
llante pasta timbrica, valiente y seguro
por arriba.

Leyla Gencer, durante anos la reina
de la “pirateria discografica” protago-
niza Macbeth (1968) y La Gioconda
(1972). Gencer se muestra soberbia en
el parlato de “Nel di della vittoria” y
canta el aria y la cabaletta a tumba
abierta. El cardcter que otorga a Lady
Macbeth es genuinamente italiano. Se-
Aalemos un detalle: en la cadenza final
de la escena del sonambulismo Gen-
cer omite el terrorifico Re bemol agu-
do en ppp (sobre el dltimo “andiam”)
marcada “(partendo) un fil di voce”.
Esta nota la daba Callas, tanto en la
version de la Scala, en 1952, (EMI, 566
447-2), como en el recital de estudio
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de 1958 (version mono, “The EMI Ra-
rities”, 566 468-2). Gian Gilacomo
Guelfi, claro continuador de la escuela
de Titta Ruffo, tiene problemas vocales
a lo largo de la obra y llega casi ex-
hausto a Pieta, rispetto, amore.

En Gioconda (falta el preludio del
primer acto) el gran triunfador no es la
Gencer, sino el tenor de Padua Umber-
to Grilli, a quien le gritan “sei grande!”
al acabar “Cielo e mar”. La frescura del
timbre claro y el gusto en las media vo-
ces no guarda relacion con la escasa
cuadratura del tenor, que ocasional-
mente llega a desafinar. Zanasi, barito-
no ligero sin brufidura, copia de Gob-
bi los sonidos abiertos, la emision na-
sal, con abuso de calderones y de
acentos veristas. Maria Luisa Nave,
muy conocida en el Liceu, esta en bue-
na forma con su agudo metdlico pero
facil y penetrante. Leyla Gencer canta
un personaje que se adapta perfecta-
mente a la naturaleza dramadtica de su
voz, también agil en la coloratura, pe-
ro carente de esmalte en el centro, ras-
go que se advierte en el ddo con Nave
(“L’amo, si, como il fulgor dei creato”).
El “Suicidio” lo planifica Gencer con
gran inteligencia dramatica y casi logra
esquivar la tendencia a abrir el sonido
por abajo (si lo hace en el crucial gra-
ve de “avel”). Ruggero Raimondi, con
voz fresca y amplia, hace de Alvise Ba-
doero una especie de Mefisto con efec-
tos plateales de pésimo gusto.

En Attila (1968) reencontramos la
inagotable autoridad dramatica de Bo-
ris Christoff, aun a despecho de sus ha-
bituales defectos de emision y entona-
cion. El raseo del bajo bidlgaro con-
mueve al oyente, y la estatura de actor
se advierte mejor en estas grabaciones
de teatro que en los registros de estu-
dio. Saccomani afrenta el papel de
Ezio desde una voz demasiado ligera,
sin anchura dramatica, y con intencio-
nes mas bien vulgares. La Parazzini ha-
ce Odabella con mayor soltura de me-
dios que inteligencia interpretativa.

El caso de Fedora (1968) resulta pa-
radigmatico de las especiales condi-
ciones que la representacion en direc-
to ofrece a los cantantes. Ni Marcella
Pobbe ni Aldo Bottion son intérpretes
que llegan a calar en la sensibilidad
cuando los escuchamos en registros de
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estudio (en ambos casos, por cierto,
muy raros). Pero en el teatro, arropa-
dos por la atmésfera mdagica de la es-
cena y por la presencia del piblico, la
soprano y el tenor parecen crecerse y
dan de si mucho mas de lo que cabria
esperar. Lo cual no significa que esta
version de Fedora sea comparable a la
de Magda Olivero y Franco Corelli
(también en directo, en Népoles).

Para la Minnie de La fanciulla del
West (1967) contd La Fenice con una
soprano ilustre, pero desgraciadamente
en declive: Antonietta Stella. Su abierta
nasalidad y la fibrosa naturaleza de sus
agudos no le permiten sino dar una
imagen vocal bastante palido del mara-
villoso personaje pucciniano. Guelfi,
como Rance, se despacha a su satisfac-
cion con todo tipo de efectismos veris-
tas. Pier Miranda Ferraro posee una téc-
nica de emision realmente deplorable,
pero la abertura constante del sonido y
su inobservancia de los matices dina-
micos le proporcionan armas de éxito
seguro para explorar el lado mas exter-
no y sentimental de Dick Johnson.

La deliciosa 6pera de Wold Ferrari Le
donne curiose, inspirada en una come-
dia de Goldoni, es con toda probabili-
dad el regalo perfecto que todo buen
aficionado a la opera deberia hacerse a
si mismo como prueba de afecto hacia
La Fenice. La version ahora publicada,
del 1968, no ofrece grandes voces (tam-
poco las necesita), sino un trabajo de
equipo meticuloso y seductor.

El recital lirico de 1992, donde se
encuentran voces importantisimas
dentro del panorama actual, supongo
que hard las delicias de los coleccio-
nistas de singularidades y rarezas. Asi,
escuchar a Araiza tanto en Lohengrin
como en La traviata o a Kabaivanska
en La viuda alegre podra compensarles
de la poca originalidad que gobierna la
confeccion del programa. Este se tras-
mitié en su dia por television (también
en Espana, por una vez) y el tenerlo
ahora en cedé supone mayor comodi-
dad de manejo que el de una videoca-
sete y quizd también mejor sonido (el
registro es DDD). Pero insisto: es solo
la propina de una ediciéon muy intere-
sante en su conjunto.

Gonzalo Badenes

. WOLF Ferr

. PUCCINI: La Fannciulla del West. Anto-

nietta Stella, Pier Miranda Ferraro, Gian Gi-
caomo Guelfi, Giuseppe Zechillo. Orques-
ta y Coro del Teatro La Fenice/Oliviero de
Fabritiis. Mondo Musica, MFOH 10131. 2
Cds. 124'22". ADD.

orrari: Le donne curiose. Alfredo
Mariotti, Cecilia Fusco, Piero Botazzo, Re-
nato Cesari. Orquesta y Coro del Teatro La
Fenice/Oliviero de Fabrittis, Mondo Musi-
ca, MFOH 10141. 2 Cds, 1329”. ADD.

. VERID: Atﬁla. Boris Christoff, Mari Paraz-

zini, Lorenzo Saccomani, Nicola Martinuc-
ci. Qrquesta y Coro del Teatro La
Fenice/Bruno ‘E&ﬁﬂlﬁtﬂ Mondo Musica,
MFOH 10151. 2 Cds, 116’5". ADD.

. DONIZETTI: Roberto Devereux. Montse-

rrat Caballé, Gianni Raimondi, Mario
d’Anna, Laura Londi. Orquesta y Coro del
Teatro La Fenice/Bruno Bartoletti,. Mondo
Musica, MFOH 10161. 2 Cds. 117'4".
ADD
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Fl sello Hanssler lanza dos nuevos registros protagonizados por Rilling

n este mismo nimero de RITMO
el lector podra encontrar una pe-
quena entrevista con Helmuth Ri-
lling, como se sabe un director que no
s6lo trabaja durante una buena parte
de la temporada en nuestro pais (es di-
rector de la Orquesta Real Filharmonia
de Galicia), sino que siente una espe-
cial atraccién hacia el mismo, que vi-
sita regularmente, muchas veces invi-
tado por otras agrupaciones; hace po-
co dirigi6, por ejemplo, a la Sinfénica
de la RTVE. En esa entrevista, como en
otros articulos publicados en la revista
en otras ocasiones, surgen cuestiones
interpretativas relacionadas con la uti-
lizacion de instrumentos originales. Y
el caso es que, pertinazmente, se insis-
te en considerar a Rilling como un de-
fensor puro de la orquesta convencio-
nal frente a los instrumentos de época.
No lo tengo nada claro; desde luego
este sefor no es ningln fundamentalis-
ta de los criterios historicistas, pero a
mi me parece que tampoco exacta-
mente lo contrario. No hay mas que
observar como hace articular los ins-
trumentos de cuerda o como "limpia"
su sonido de vibratos "contaminado-
‘res".
Todos, sean radicales en un sentido
u otro, repiten que la eleccion del tipo
de instrumento es lo de menos; que lo
determinante es como se hace la masi-
ca. Pero después siguen haciendo la
guerra. Rilling, en cierta medida, po-
dria aportar una via intermedia, por-
que escoge para sus interpretaciones
Instrumentos convencionales, pero pi-
de a sus masicos que no hagan un uso
equivocado de ellos. En otras palabras,
no veo a Rilling como adalid de una
pretendida "escuela clasica" de inter-
pretacion. Este es un sefior que ha fil-
- trado mucho y ha escogido lo mas po-
- Sitivo de cada "escuela".
Y para ejemplo, he aqui un Mesias
- que no horrorizara a los historicistas y

TERCERA VIA

que, al mismo tiempo, creo entusias-
mara a los mas clasicos. A mi, que ha-
ce ya bastante no sé que soy (aunque
prometo que estoy intentando encon-
trar un camino que no me suponga
grandes sacrificios éticos) me ha gusta-
do mucho. Fundamentalmente por su
valor musical, una virtud que, ahi si
creo que no habria nada que discutir,
Rilling siempre exhibe de manera pri-
morosa. Los cantantes estan muy cen-
trados y cantan bien, lo que cuando se
trata de interpretaciones con instru-
mentos originales suele no suceder
con mayor frecuencia.

Que Rilling es un tipo curioso lo
demuestra su increible eclecticismo,
su versatilidad: es un experto en Bach
y la musica barroca en general, pero le
interesa como a pocos la musica de
vanguardia. Pues bien, lo mas sorpresi-
vo de este lanzamiento no ha sido pa-
ra mi el aseado y magnificamente bien
sonado Mesias, sino la importantisima
version del dificil y apasionante Chris-
tus de Liszt. Hasta ahora las referencias
discogréaficas habia que buscarlas en la
pionera version de Ferencsic y la, qui-
z4 todavia mejor, de Arpad J6o. Creo
que Rilling obtiene resultados superio-
res, que ademads se cimentan sobre un
cuarteto vocal bastante mejor. Lo mas
destacable de la interpretacion del ale-
man es la tremenda concentracion re-
ligiosa (;habria que decir dramatica?)
alcanzada a lo largo de la obra, asf co-
mo el extraordinario planteamiento so-
noro a que la somete. Es raro, singular,
que un "barroco" como Rilling tenga
tan clara la textura "wagneriana". En
fin, mas evidencias de lo poco aconse-
jable que es encasillar a Rilling.

En resumen, dos nuevos logros de
un madsico cuya tarjeta de presentacion
impresiona. Dos trabajos que confir-
man su solidez. Muy recomendables.

Pedro Gonzalez Mira
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borg Danz, James Ta Quast-
hoff. Care y Orquesta ach de
Oregon. CD 98198.2 CDs.
LISZT: riotte ansen,
Iris VeriloR e . ndreas
Schmidt, Gé ttgart. Co-
ro de Camara de Cracovia. Orguesta Sinfo-
nica dela Radio de Stuttgart. 161°51”. CD
98121. 3 €CDs |
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Bautismo de fe de la firma Alia Vox

BORRON Y CUENTA NUEVA

CABANILLES: Batallas, Tientos y
Pasacalles. Hesperion XX/Jordi Savall.
AV 9801, 61°41".
“LA MARQUISE”: Banda sonora original de
la pelicula de Vera Balmont. Le Concert des
Nations/Jordi Savall. 09701. 689",
Alia Vox. DDD

JOAN CABANILLES
1h44 - 1712 ; ~
Batalles, Tientos & Passal v

HESPERION XX

da Catalunya
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MMrection musicale

JORDI SAVALL

MARIN MARAIS - LUIGI ROSS)
GUILLAUME DUMANOIR - JEAN BAPTISTE LULLY
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s de dominio publico. Jordi Savall ha
decidido pasar pagina en su carrera e
idear un vehiculo propio para la di-
fusion de su trabajo fonografico. El inven-
to se llama Alia Vox, una compania cuya
premisa fundamental (aunque no Gnica)
es la de defender el patrimonio ibérico
antiguo. Dos son las tarjetas de presenta-
cion de la compania. Dos discos ejem-
plares desde cualquier punto de vista.
Habrda que empezar hablando del
compacto consagrado a las Batallas, y
los Tientos y Pasacalles de Joan Cabani-
lles. Estaba muy necesitada la discografia
de un registro de estas caracteristicas.
Son pocos los discos que traten la pro-
duccion del organista de la Catedral de
Valencia, aiin desde las perspectivas mas
tradicionales. Desde un punto de vista
experimental (histéricamente probado)
éste es uno de esos compactos que dibu-
Jan una raya que separa el antes y el des-
pués. Tanto en el Renacimiento como en
el Barroco fueron escritos muchos docu-
mentos que prueban que la practica de
llevar a la camara el repertorio instru-
mental estaba extendidisima. Aunque
fueran multitud los compositores que ya
en el prefacio de sus publicaciones espe-
cificaron su afan de multiplicar las posi-
bilidades interpretativas de su obra, hu-
bo, igualmente, ciertas voces criticas,
procedentes de la Espafna mas cultivada
y refinada (valga el caso del tratadista
Juan Bermudo), que se oponian abierta-
mente a este tipo de practicas. Sea como
fuere, y teniendo en cuenta que en nues-
tro pais fueron poquisimos los composi-
tores que se entregaron a la creacién mu-
sical para conjunto, estando la gran ma-
yoria de ellos demasiado ocupados en
nutrir nuestro repertorio instrumental o
vocal, no resulta extrano que nuestros in-
térpretes renacentistas y barrocos con ga-
nas de comunicarse con sus colegas en
la confortabilidad de la camara tuvieran
la necesidad de hacer suyo un repertorio
que, en origen, fue engendrado con pre-
tensiones distintas. El interés del trabajo
de Savall radica, no sélo en su posicién
aperturista, sino en los fascinantes resul-
tados obtenidos con la puesta en practi-
ca de estos criterios (criterios que, por
clerto, cuentan con otros defensores: sir-
va como ejemplo el compacto que el

Trio Unda Maris dedico a la obra de Ca-
bezén —La ma de guido-). Rodeado por
unos instrumentistas que son todos pri-
merisimas figuras (Casademunt, Bran-
dao, Duftschmidt, Canihac, Bernardini,
Lawrence-King, etc.), el igualatense vuel-
ve a tocar la médula espiritual de esta
musica con su mano de mago, como hi-
ciera no hace mucho con su disco dedi-
cado a Luis de Mildn. El violagambista y
director sabe extraer de los Tientos y Pa-
sacalles su honda raiz poética, avivada
por las calurosas y melancélicas irisacio-
nes sonoras de sus violas, y sabe, tam-
bién, inyectar vibrante electricidad y po-
derosa virilidad a la famosa Batalla Im-
perial, todo ello desplegando siempre un
virtuosismo de radiante brillantez.

El segundo lanzamiento de Alia Vox
contiene la musica que el de lgualada ha
preparado para “La marquise”, una peli-
cula de Vera Belmont cuya protagonista
es una bellisima Sophie Morceau. Para
ilustrar la cinta, Savall ha organizado un
numero sustancioso de piezas (de Lully,
Marais, Dumanois, Rossi y anénimos, a
veces arregladas por el propio director)
en cuatro suites de ldcida légica y her-
mosa plenitud. De nuevo secundado por
los mejores (Le Concert des Nations se
viste aqui con sus mejores galas), Savall
Imparte una auténtica leccion de inter-
pretacion barroca —jqué manera de arti-
cular el fraseo, de ornamentar y de con-
cebir el continuo!- demostrandonos (co-
sa que ya sabiamos unos cuantos) que es
uno de los directores actuales mejor do-
tados para la interpretacion del repertorio
francés del XVII y el XVIII. También vuel-
ve a demostrar, bien que ya lo hiciera
—aunque de manera mas timida— en la
musica por él preparada para “Todas las
mananas del mundo” y “Jeanne la puce-
lle”, sus finisimas habilidades para com-
poner al estilo barroco (exhibicién espec-
tacular de su profundo conocimiento del
estilo) y para arreglar composiciones aje-
nas. Un disco precioso. Dos discos es-
pléndidos, en definitiva, que inauguran
con toda elegancia (atencion a la presen-
tacion de ambos y a los textos en sus car-
petillas contenidos) el catalogo de la re-
cién nacida Alia Vox. Bienvenida sea.

Jesds Trujillo Sevilla
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ALBENIZ: la Obra para voz
y piano. Antonio Comas,

tenor. Mac McClure, piano.
71°41". DDD

- Jemeri
. Antonic Comas
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Columna Mdusica, 1CM0025

INTERESANTE RECUPERACION. No sé si fundamental, pues aunque
el autor de Iberia practico el género a lo largo de toda su vida, el re-
sultado final no es lo mas brillante de su obra: 30 canciones (mas al-
glin fragmento perdido) con texto en varios idiomas (Albéniz siempre
mostré una camalednica capacidad para adaptarse al medio), que si
bien se escuchan con agrado, ya digo, no aportan musicalmente de-
masiado al corpus lirico-dramatico de Albéniz. No obstante es de
agradecer el trabajo de recopilacion realizado (y la cuidada y amoro-
sa interpretacion), que alcanza incluso a las tres canciones no publi-
cadas. Un disco mas curioso que otra cosa. PGM
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BACH: Cantatas BWYV 51,
‘l 202 y 209. Agnes Giebel,

ELoee soprano. Concerto

Amsterdam. Leonhardt

Consort. 64'48". ADD

AGNES
GIEBEL

SIRGE

BACH

CANTATAS
BWV S|, 202 & 208

MALRICE ANDRE

COMCERTO
AMITERDAM

LECHHARLDIT:
COMSORT

Teldec, 3984217112

LA FRESCURA DEL PRIMER DIA. Han pasado 33 afios desde la gra-
bacién de estas cantatas, que reunié en torno a la maravillosa Agnes
Giebel a instrumentistas como Maurice André, Jaap Schroder, Anner
Bylsma y Gustav Leonhardt. Las versiones nada tienen que ver con la
famosa integral de las cantatas sacras (de hecho, la BWV 209, Non
sa che sia dolore pertenece a las profanas), dado que la Giebel exhi-
be medios vocales inencontrables en los solistas y, sobre todo, unas
Intenciones expresivas muy diferentes, dijérmos que "adultas". Las
agilidades de "Jauchzet Gott" le pillan un poco mayorcita. Pero el

acompanamiento instrumental es en todos los casos de primerisimo
rango. GB

Ministerio ﬂn?_@umcmn, ultura y Deponte 2012
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J. 5. BACH s -

Favourite Cantalns

BACH: Cantatas BWYV 82,
147 y 202. Varios solistas,

conjuntos y directores.
74’19". DDD

“Sverhelimg: T Landaiz « el haalve genng
Here el S0 und P ol Leben

Naxos, 8.554042

CADA UNO, DE SU PADRE Y DE SU MADRE. Unos mas amigos que
otros de la puesta al dia en la interpretacion de la musica barroca, los
directores aqui congregados (Brembeck, Ward y Antal) hacen lo que
pueden con un repertorio que se les escapa de las manos por multi-
ples razones: la imposibilidad de lograr una articulacién auténtica-
mente barroca, la nula riqueza e interioridad del fraseo bachiano, la
pobreza timbrica, el continuo exanime, la inobservancia de los "ab-
bellimenti" mas obvios (cuando no se hacen rayando el absurdo)...
ello anadido a que los solistas —vocales e instrumentales— son a veces
impotentes, hacen de este disco una suma de despropdsitos de dificil
sostenimiento. Koopman, Herreweghe, Gardiner... JTS
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Khios J.S. BACH sssavm
Oboe Concertos
BYYY 1053, 1055, 1056, 1059 and 1060

Christinn Hommel, (bbov
Cologne Chamber (frchesira
Helmue Miller-Brihl

BACH: Conciertos para
oboe y orquesta BWV 1053,
1055, 1056, 1059 y 1060,
Christian Hommel, oboe.
Lisa Stewart, violin.
Orquesta de Camara de
Colonia/Helmut Miiller-
Briihl. 68'33” DDD

Naxos, 8.554169

EL DULCE OBOE DE JUAN SEBASTIAN BACH. Asi podemos titular
este precioso compacto de programa monografico. Unas versiones
magnificas, con la mas profunda y, al mismo tiempo, austera belleza
germdnica, muestran, una vez mas, que la pureza del tratamiento es-
tilistico no es enemiga de la interpretacién sentida y plena de expresi-
vidad. Momentos memorables: el magico Largo del Concierto en Sol
menor 1056 o el Allegro inicial del Concierto para oboe y violin
1060, dicho con tenue gravedad. Si a todo esto anadimos el precio

Naxos, la conclusion no ofrece duda ninguna: j;no lo creen ustedes
también? JCO

BACH: Misa en Si menor.
Johannette Zomer,
Véronique Gens, Andreas
Scholl, Christoph
Prégardien, Peter Kooy,
Hanno Miller-Brachmann.
Coro v Orquesta del
Collegium Vocale/Philippe
Herreweghe. 109°22"”. DDD

H. Mundi, HMC 901614.15. 2 CDs

MALDICIONES. A Herreweghe, que puede ser considerado uno de los
grandes bachianos de la actualidad, se le resiste la Misa en Si menor del
de Eisenach. Es la segunda vez que se enfrenta a una de las mas gran-
des obras de arte que haya dado la humanidad en toda su existencia y
su interpretacion vuelve, una vez mas, a flotar sobre aguas turbias. El
pensamiento del director carece de cohesion interna, la eleccion de los
"tempi" es muchas veces injustificada y la expresividad, a menudo, no
participa de la hondura y la grandeza que reclama este milagro. Aun-
que no siempre esté a la altura a la cual nos tiene acostumbrados, el co-
ro es lo mads interesante, a veces fascinante, y entre los solistas hay que
destacar a Andreas Scholl, que canta un angélico "Agnus Dei". JTS
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BACH: Toccatas y Fugas
BWYV 538, 540 y 565.
Preludio y Fuga BWV 543.
Sonata en Trio BWV 530.
Passacaglia BWV 582. Ton
Koopman, érganos de la St.-
Jacobi-Kirche de Hamburgo
y de la Grote Kerk de
Maasluis. 69'32". DDD

Teldec, 0630173692

LECCIONES DE UN BACHIANO IMPENITENTE. Este recital, prepara-
do a partir de las grabaciones procedentes de la “summa” organistica
que el gran Ton Koopman esta llevando a cabo para Teldec, viene a
sustituir al compacto de la misma naturaleza que figura en el catdlogo
de Archiv. Algunas de las mas populares y al mismo tiempo demole-
doras composiciones del Bach organista (Toccatas y Fugas BWV 538
v 565, Sonata en Trio BWV 530, Passacaglia BWV 582...) son traduci-
das por el maestro de maestros con una clarividencia estructural
aplastante, una hondura intelectual imparangonable y un ejemplar
conocimiento de la escritura y del estilo, alcanzando el masico una
madurez aln mayor que en los registros precedentes. JTS
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BARTOK: Concierto para
piano nam. 2. LISZT:
Fantasia Hdngara. Obertura
de Tannhduser de Wagner
(arr. Liszt-Cziffra). Georges
Cziffra, piano.
Orquestas/Mario Rossi,
Pierre Dervaux. 61'9". ADD.
Mono

: G | maRTOK
s EMI roRirr | Concorio pour phans & archesing n°2
s oo | LISET

= CLABSICS "o | Fantaishe hongroiss pour plens & orchastre gy

b eataen | GEORGES CZIFFRA

| NAPD FerRSI
E Drorsatg o b ovcadng o Dap ooy ) mainrigep e
.+ | FEERRE DERYALX

EMI, 5661642

COCINAR CON MANTEQUILLA. A este Bartok le han anadido una
colesterina mantequilla, privandolo de la vida del aceite de oliva.
Tiene todo lo que no debe tener vy le falta todo lo que deberia tener (o
como nos lo ensenaron Pollini y Abbado, por ej.) El Gnico aliciente es
la Fantasia Hungara, propia de un Liszt sin ilusion. El jejemm!... ta-
lento (dedos) de Cziffra se muestra en una circense reelaboracion a la
transcripcion lisztiana de Tannhduser: "no comment". Dervaux se las
apana bien con la Fantasia y Rossi dirige Bartok sin enterarse (debe-
rian haber cambiado los papeles). El 2.2 Concierto tal vez sea el me-
jor del siglo. Grabaciones de 1956 (Bartok), 1957 y 1959, cuando
Menuhin a menudo cocinaba con aceite de oliva. GPC

BAX: Noneto. LAMBERT:
Concierto para piano y
nueve instrumentos. RIETI:
Serenata para violin y
pequena orquesta.
Alessandro de Curtis, piano.
Carlo Feige, violin. Harmonia
Ensemble/Giuseppe Grazioli.
64'44". ADD

Arts, 473282

CURIOSO Y BARATO. Los programas curiosos, de repertorio infre-
cuente, no tienen por qué ser caros. Veamos una maravillosa mues-
tra. Musica de camara compuesta al principio de los treinta: un Bax
de lirismo suave, intimista, cercano a la estética impresionista; Lam-
bert poderosamente ritmico, pura estética anos treinta, con flirteos
jazzisticos incluidos; y lo mejor del lote, una Serenata para violin
chispeante, llena de colorido, de Vittorio Rieti, discipulo de Casella.
No se puede pedir mas por tan poco; en fin, un disco para ampliar
conocimientos y sensibilidades. JCO
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BEDMAR ENCINAS:
Athaeneum. VILLA ROJO:

Villa-Rojo

Pasodoble. ROMERO:

CGrualda-lmends

Concierto para violonchelo.

DE CORDOBA

GUALDA-JIMENEZ:
Sinfonia nam. 10, "Vientos
de Sierra Nevada". Alvaro
Director; Pablo Campos, violonchelo.

Viclonchelo: Orquesta de Cérdoba/leo
= Brouwer. 61'32". DDD
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Audio-Visuals de Sarria, 25.1610

EL PASADO, RE-VIVIDO Y EN LA DISTANCIA. Aunque sean muy di-
ferentes entre si, a las obras de Romero, Gualda-Jiménez y Bedmar las
hermana su asuncion sin problemas de la tradicion histérica: la del pri-
mero, desde una expresividad de corte postromantico; la del segundo,
desde los referentes de la vanguardia de los 70; la del tercero, desde el
nacionalismo folclorista. Sélo el Pasodoble de Villa Rojo incorpora
convenciones del pasado desde una postura distanciada o, si se prefie-
re, desde un metalenguaje musical. Como la célebre pipa de Magritte,
esto no es un pasodoble, porque en realidad no se trata de un pasodo-

ble sino de su representacion sonora y conceptual. Que no es lo mis-
mo. CV
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J. A. BENDA: las 6 pimeras
Sinfonias. Ensemble
Stradivaria/Daniel Cuiller.
50'43". DDD

ENSEMBLE STRADIVARIEA
DIRECTION §# DANIEL CUILLER

Ades, 206162

UNA BUENA MANERA DE ENTRAR en el vistoso sinfonismo del mas
famoso de los Benda, Jiri Antonin, como es sabido, una familia bohe-
mia instalada a todos los efectos en Alemania. Siempre es enganoso,
cuando no sencillamente mezquino, ponerse a comparar lo bueno
con lo irrepetible y genial; es evidente que, hacerlo ahora, cuando el
referente habria de ser Mozart y Haydn, seria doblemente idiota: esta-
mos ante una musica bonita, de escritura artesana y pulida, llena de
vida, y brillante. La interpretacion que valoramos es adecuada, muy
adecuada: en partituras como éstas es donde los instrumentos origi-

nales alcanzan su mejor esplendor. Total: un precioso y animado dis-
co. PGM
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BERLIOZ: Sinfonia
fantastica. RAVEL: Bolero.

e Pavana para una infanta
i o difunta. Dafnis y Cloe (Suite
g nam. 2). Orquesta de
Rege Paris/Charles Munch.
RAVEL 106'54". ADD

Boddin

Foptodle ispagnse

Povano ol ung infaonts ddiunie
Daphnis el Chice

Orchestre de Paris
CHARLES MUNCH

EMI, 5724472. 2 CDs

LA ELEGANCIA DEL BUEN IDIOMA FRANCES. Recoge este dt}lﬂ::':?
cedé la famosa version de la Fantdstica con que la Orquesta de Paris
se abrié camino tras cambiar su denominacion de Orquesta de Con-
ciertos del Conservatorio. Corria el ano 1967 y a Munch todavia le
dio tiempo para ser su titular durante casi dos mas. Tras su muerte, le
sustituyd Karajan. Esta Fantdstica es pues pura historia, y como tal
hay que escucharla: un gran logro ante el que, por aquel entonces,
todos nos inclinamos. En este momento me parecen mas admirables
las versiones de las obras de Ravel, que Munch grabé un mes antes
de su muerte. Estamos por consiguiente ante auténticos testamentos
musicales de uno de los mas importantes directores franceses. PGM
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BRUCKNER: Sinfonias
ndams. 8 y 9. Orquesta
Filarménica de Berlin/Hans
Knappertsbusch. 133'38".
ADD. Mono

-
-

Tahra, TAH 207/208. 2 CDs

DOCUMENTOS ESPLENDORQOSOS. No sélo por la calidad del sonido
sino por la grandeza del concepto bruckneriano. Con una Filarmédnica
en buena forma (salvo, ocasionalmente, el metal) Kna construye una be-
llisima Novena (1950), de apasionado lirismo, poderosa en los climax
(sin la fuerza cataclismatica del Furtwangler de 1944) y con su clasica
fluidez ritmica. La Octava suena mucho mejor que la del 61 (O. F. Vie-
na, Golden Melodram), pero me convence mas la de Munich en estudio
(1963, MCA). Esta de 1951 es més imperial en pasajes como los de fan-
farrias del cuarto tiempo (en 14' 50" se oye el espurio golpe de platillos

perfectamente traido por Kna). Los "adagios", como no cabia esperar me-
nos, de ensueno. GB
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CAZZATI: Sonatas para dos
| MAURIZIO violines y continuo opus
I - CNGEAT XVIII. Ensemble Mensa

1L 5 iy
5““"'“ pour Sonora/lean Maillet. 56'16".

deuy violons &-~continuo DDD
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_ ENSEMBLE MENSA SONORA
I . JEAN MAILLET
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MANIERISNO DE LA SEGUNDA GENERACION. Podemos considerar
a Maurizio Cazzati (1620-1677) y a su alumno G. B. Vitali, como dos
piezas clave de esta, quizas menos conocida, segunda generacion de
compositores italianos del siglo XVII. Este disco ofrece una seleccion
de sus Sonatas en Trio, escritas en un estilo claramente precursor del
mejor Corelli. La interpretacién del grupo francés Ensemble Mensa
Sonora es mas que correcta en cuanto a afinacion, "tempi", estilo,
etc., pero, quizas, falta ese rayo de luz mediterrdnea claramente pre-
sente en la discografia de grupos como Europa Galante o Il Giardino

Armonico. Aun asi, esta grabacion viene a llenar un importante hueco
en el mercado actual. 1)

Pierre Verany, PV797024
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M. A. CHARPENTIER: David
et Jonathas. Jean-Francois
Gardeil, Dominique Visse,
Bernard Deletré, Gérard

=
=
2
©
©

A L HARPEMNTIER
DAVID & Lesne, Jean-Paul
IONATHAS

Fouchécourt, Monique
Zanetti. Les Arts
Florissants/William Christie.
122!35"% DD

Sl e o
B d row e € vl
LES ARTS FLORSSANTS
SYRLE AN C IS T

musique

H. Mundi, HMA 1901289.90. 2 CDs

TODO UN CLASICO, EN SERIE MEDIA. William Christie llevé al dis-
co David et Jonathas en 1988. Ha habido que esperar una década pa-
ra que se diera al comprador la oportunidad de adquirir a mitad de
precio esta leccion soberbia de interpretacion de la 6pera francesa del
XVII. Un reparto solido (en el que destacan Jean-Francois Gardeil, Gé-
rard Lesne y Monique Zanetti), una orquesta barroca espléndida y una
direccién que resiste la comparacién con las mas grandes creaciones
de "EI Americano en Paris" (y aunque no llegue a alcanzar, tal vez, a
monumentos como Atys o el recientisimo Hipdlito y Aricia) hacen de
este lanzamiento un acontecimiento. Por cierto, ;para cuando en "Mu-
sique d'abord" el Giasone (Cavalli) de René Jacobs? JTS
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CHAUSSON: Mélodies,
Nathalie Stutzmann,
contralto. Inger Sodergren,
piano. 73'40'". DDD
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- RCA, 09026683422

CHAUSSON DE OTONO. Lo es de por si, incluso cuando las can-
ciones son alegres. Pero la Stutzman anade un plus de nostalgia, re-
cogimiento e instrospeccion que a lo peor se nos antoja amanerado,
pues a casi todos los discos de esta contralto les venimos colgando
los mismos adjetivos. No queda mal, en cualquier caso, tener estas
melodias interpretadas con un sentido "francés" muy diferente al que
De los Angeles o Berganza les otorgan. Maxime cuando la pianista
secunda a la cantante con una sensibilidad fuera de serie. La selec-
cién incluye, completos, los Opp. 2, 8 y 24, y se redondea con 7
canciones de otros cuadernos. Merece la pena. GB
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CHOPIN: Mazurkas opp. 6,
7,17,24, 30, 33 y 41.

CHOMN Patrick Cohen, piano.
89'05". DDD

LCOHEMN

Glossa, GSD 920506. 2 CDs

UN ENFOQUE PECULIAR. Abundante empleo del rubato para colorear
el fraseo y moldear la expresion; tiempos muy calmos, ldnguidos —a ve-
ces en exceso—, pianismo refinado, intimista, a la vez que tefido por
una buena variedad timbrica vy coloristica, confieren un caracter espe-
cial a estas Mazurkas, vertidas por Cohen con musicalidad y estilizado
hélito romantico, pero demasiado contenidas, parcas, sin arrebato, sin
verdadero vuelo interpretativo y en reiteradas oportunidades tal vez de-
masiado alejadas del espiritu de danza levemente rustica tan propio de
estas paginas. Interesante la sonoridad del piano (un Erard de 1855) con
menor riqueza de armonicos que los instrumentos actuales, captado de
manera muy vivida por una toma de sonido de gran definicion. CS
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CHOPIN: Andante spianato y

WM FALLA: Noches en los
\ ANINL jardines de Espana.
;ﬁlﬁfrﬁﬁm RACHMANINOV: Rapsodia
 TREINER sobre un tema de Paganini.
/% Sgpn:. ., o Arthur Rubinstein. Orquestas
0 3 i ) i Sinfénicas del

— & “ofanF

Aire/Wallenstein, de San
Francisco/Jorda y de
Chicago/Reiner. 59'28". ADD

ENRIQUEJORDA.

RCA, 09026688862

REFRITO INNECESARIO. Mientras muchas grabaciones magistrales
de Rubinstein siguen sin salir en CD, éste reagrupa en programa poco
generoso otras ya aparecidas y ni siquiera especialisimamente brillan-
tes. Salvo la Rapsodia (de 1956), que ha servido de ejemplo a muchas
venideras (y con el acierto de dividirla en 26 cortes). Las Noches
(1957), con un director inconsistente, una orquesta en baja forma vy
una grabacién de estéreo muy artificial, no son precisamente las me-
jores que haya dejado Rubinstein. Lo mismo pasa con la pagina de
Chopin, que superé con creces en la version sin orquesta (ya se sabe
que ésta es aqui irrelevante) de 1964. ACA
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DEBUSSY: Children's
Corner. Suite bergamasque.
Six épigraphes antiques.
Pour le piano. Georges
Pludermacher, piano.

67'26'". DDD
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H. Mundi, HMT 7901504

TRANSPARENCIAS. Supongo que Georges Pludermacher (Paris,
1944) debe ser un tipo equilibrado y con un estado de animo apaci-
ble y nada malhumorado. Al menos eso parece después de la escu-
cha de su Debussy: débil pero consistente, fragil pero solido y trans-
parente. Cada nota es como una gota de agua. Estas fluyen con
naturalidad y sin vehemencias. Cada gota es inofensiva: refrescan e
hidratan suavemente las transparencias de esta musica. No es facil ex-
plicar qué hace Pludermacher con Debussy. A excepcion de unos po-
cos jugosos Children's Corner, el resto es eso, transparencias. Con to-
da seguridad, este disco no se cubrira de polvo. Para debussystas o
para los que gustan de mantener sus pulsaciones a raya. GPC
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— DEBUSSY: Preludios, Libros
| y Il. Children's Corner. La
plus que lente. Nocturne.
Valse romantique. Le petit
negre. Ballade slave. Elégie.
Piece pour piano. Mazurka.

Danse. Zoltan Kocsis, piano.
123'26". DDD

Philips, 4565682. 2 CDs

VOY A MI AIRE, parece querer decir Kocsis con este espléndido De-
bussy. Es Debussy, no cabe duda, con sus proyecciones a media luz.
Pero Kocsis (con destellos de madurez y genialidad) lo aparta del to-
pico impresionista y lo traza con imaginacion, fuerza y un perfume
inhabitual en estas colosales musicas. Kocsis ya es duefio de un soni-
do personal, asi que no persigue el sonido, la pureza y el matiz, fines
que han perdido a tanto pianista sumergido en la musica del genio
francés. Kocsis encuentra un camino alternativo para crear estas
obras. Como misicas densas, Kocsis acerca un genio a otro: Debussy
a Bartok. Ademas, son interpretaciones tan meticulosas como si estu-
viéramos caminando descalzos sobre cristales rotos. GPC
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PHILIPS

DELIUS: Sonata en un
movimiento para
violonchelo y piano. 2
piezas para violonchelo y
piano. Serenata (del drama
Hassan). Romanza. GRIEG:
Intermezzo. Sonata para
violonchelo y piano op. 36.
Julian Lloyd Weber,

S violonchelo. Bengt Forsberg,
g piano. 65'43'". DDD

ulivn LLOYD WEBBER 1.« FORSBERG

GRIEG DELIUS

Philips, 4544582

MUSICA COMPLETA PARA PIANO Y VIOLONCHELO DE GRIEG Y
DELIUS. En un solo compacto puede reunirse este programa monogra-
fico. No obstante, Grieg sale ganando por la belleza de su Intermezzo
v la variedad expresiva de la Sonata; frente a esta musica, resulta de-
masiado pdlido un Delius meloso, reiterativo y monoétono. Lloyd We-
ber se deja llevar por la ensofacion en Delius, sin prisas, con fraseo
calido, otorgando entidad a los silencios y ofrece todos sus recursos
expresivos en Grieg, dialogando sin excesivos protagonismos con un
pianista de calidad, cual es Bengt Forsberg. Asi pues, Delius para co-

nocer y Grieg para disfrutar a pleno pulmén. Esta es una buena oportu-
nidad. JCO
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DONIZETTI: The great
queens. Amarilli Nizza,
soprano. Orquesta
Filarmonica de
Montpellier/Friedemann
Layer. 61'23". DDD
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Agora, 150

EL TIEMPO LO DIRA. Caterina Cornaro, Roberto Devereux, Maria Stuarda,
Lucrezia Borgia y Anna Bolena. Una escena de cada uno de estos cinco
platos fuertes es la tarjeta de presentacion discografica de esta joven cantan-
te de 27 afos, Amarilli Nizza. Sale airosa, muy airosa, se le notan "buenas
maneras" y, sobre todo, sabe lo que es cantar el llamado "bel canto" (otras
cantantes consagradas lo ignoran del todo, léase Edita Gruberova). Sin em-
bargo le falta rodaje; en sus interpretaciones, muy honestas y sinceras, se
aprecian algunas pequenas irregularidades, que el tiempo se encargara de
corregir. La voz es notable, tiene garra. Resumiendo: no vamos a encontrar
ni a una Caballé ni a una Sutherland si compramos este disco, pero para to-
do aficionado al "bel canto", el asunto no deja de tener su morbo. RGE
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DOWLAND: Flow my tears
y otras canciones con
acompanamiento de laid.
Steven Rickards,

contratenor. Dorothy Linell,
laud. 74'8". DDD

gﬁﬁ Early Music « Alte Musik nlfﬁ?;u

DOWLAND

Flow my lears
and other Lute Songs

Sleven Rickards, Counter-lenor
Dorothy Linell, Lute

Naxos, 8.553381

FLACOS FAVORES se le hacen al pobre Dowland con discos asi. Ste-
ven Rickards posee una voz cuasi mezzosopranil, y aunque emitida
plana muy a menudo, despliega un vibrato desnaturalizado. Su afina-
cién no es siempre la exigida y su expresividad resulta, por mas bue-
na voluntad que se le ponga a la audicién, roma. Dorothy Linell tiene
un sonido percutivo, metdlico, de parca irradiacion armonica... vy,
ademas de no hacer alarde de una técnica a prueba de juicios riguro-
sos, toca con una desidia denunciable. Habra que volver a invocar al
maximo intérprete moderno de las “solo songs” del isabelino, Paul
Agnew que, con su registro para Metronome en compania de Chris-
topher Wilson, marco un antes y un después en estos pagos. JTS
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DUPRE: la Obra para

I % Uhe Organ Eneyelopedia 55::.:1" |':':|.|'ga|‘-":|_'r Vﬂlﬁ. 1 y 2 JHTT'!EE
DUPRE Biery, Robert Delcamp.
66'42', 78'3".

Works for Organ Vol. 2 )
15 Versets = Triptyvgue * Lmento * Chorales = Elevation

Rohert Deleamp, Cirimin

Naxos, 8.553862 y 8.553918

UN GRAN INTERPRETE OLVIDADO COMO ORGANISTA. Tal es el
"nrimer diagnoéstico" que se puede hacer sobre la figura de Marcel
Dupré (1886-1971), un insigne organista, famoso sobre todo por sus
improvisaciones littrgicas desde la consola del érgano central de la
catedral de Nétre Dame de Paris. Pero Dupré tiene mds historia: €0O-
mo compositor fue, por ejemplo, Premio Roma en 1914, amen de
contar con una profusa obra para el instrumento. Estos dos primeros
discos de la serie, con sendas espléndidas interpretaciones nos em-
piezan a descubrirla, con mas de una sorpresa, aunque también sir-
ven para confirmar que la especializacién puede causar estragos. Or-
ganistas y aficionados al instrumento, no privarse. PGM
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7] DUSAPIN: Extenso. Apex.
pascal dusapin % La melancholia. Solistas
vocales. Orquesta Nacional
de Lyon/Emmanuel Krivine,
David Robertson. 58'44".
DDD

| Extenao
Apex
La melanchelis

oechieslre national d2 byon
gmimanued krivirie

syl tobertenn ﬁ

Montaigne, MO 782073

RECIENTES COMPOSICIONES. Las de Pascal Dusapin (n. 1955) que
nos ofrece la espléndida firma Montaigne, que tanto, de un modo cons-
tante y bien orientado, estd haciendo por el repertorio contemporaneo.
Ya habia podido conocer a través del CD otras obras de este autor fran-
cés. En las presentes se percibe una mayor independencia respecto del
que fuera su maestro, Xenakis, asi como una indudable maestria en el
manejo de grandes efectivos sinfonicos, cuyos recursos contrasta en
poderosos impulsos de gran movilidad, o combina con el canto, dando
la medida de sus grandes capacidades, en el "operatorio" La melancho-
lia. Ambiciosa y fascinante, destacan las soluciones en la relacion mu-
sica-texto, sus preocupaciones dramaticas y el tratamiento vocal. DCS
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DUTILLEUX: Sinfonia nam.
dutilleux & 1. Timbres, espacio,

1 3,-"! p *"'1|1:

movimiento. Orquesta
Nacional de Lyon/Serge
Baudo. 47'5'". DDD

it H. MLlﬂdi, ?9051 59

LA BELLEZA DEL COLOR. Pronto fue descubierta por Henri Duti-
lleux, que elaboré a partir de ella sus composiciones, vinculdndose a
lo que podria denominarse como tradicion francesa, pero huyendo
de vaguedades o imprecisiones impresionistas, y dotando de un espe-
cial peso significativo al timbre y a la irisacién. "Sinfonia cerrada co-
mo las del pasado y abierta como las del presente" es la intencion
plamada en la Sinfonia ndm. 1, de 1951, donde los patrones formales
encuentran en la instrumentacion una puerta a un "ambito imagina-
rio". El lienzo "Noche estrellada" de Van Gogh es el estimulo de Tim-
bres, espacio, movimiento, plena obra maestra de madurez. Baudo
logra eludir la seduccién de lo puramente atmosférico. DCS

wwww PP £44

ENCINAR: Mise en Scéne.
Adolfo Garcés, clarinete.

José Ramon

y Encinar ) o
I | o st Orquesta Filarmoénica de
Gran Canaria/Adrian leaper.
63'37". DDD

Estreno Mundial
e Warld Prenviere
Recording

Col legno, WWE 20003

OTRO ESTRENO DEL FESTIVAL DE CANARIAS. En este caso, el de
1995, se trata de Mise en Scéne, de esa figura insustituible del panora-
ma musical espanol que es José Ramon Encinar. En esta magna compo-
sicion, donde se cruzan estimulos y referencias a obras anteriores, y que
ha sido sometida a diversas revisiones tras la formulacién aqui recogida,
el clarinete es el instrumento solista, que se ve expandido, como som-
bra o resplandor, por un conjunto de clarinetes "maviles" que propor-
cionan cierto sentido escenografico a una partitura que, desde la flotan-
te suspension inicial a la brillantez de los movs. 2 y 5, y a su
condensada interiorizacion final, descubre una densa y nada efectista
creatividad plasmada admirablemente por los intérpretes. DCS

hékiﬁﬁiﬂ ﬂarEﬁu‘;ﬁﬂn, Cultura 'y Departe 2012

womam PP 444

FARNABY: Piezas para
clavecin. Pierre Hanta,
clave. Elisabeth Joyé,

espineta. 76'27". DDD

EGHES %by TR

Pierre HaNTAI
Clavicin

Accord, 242212

FELIZ RECUPERACION. Esta grabacion, efectuada en 1990 y publica-
da anos ha por la firma Adda, es una de las mas grandes maravillas
discograficas jamds conocidas en el repertorio virginalistico. Ya por
aquel entonces, Pierre Hantai se revelaba como uno de los mayores
virtuosos y musicos al clave de la historia reciente de la interpreta-
cién musical. Técnica arrolladora, pristina articulacién, inspiradisima
ornamentacion, musicalidad inagotable, resoluciones de "tempo" hi-
jas del-matrimonio entre la emocién y la razoén..., virtudes todas ellas
permanentemente vivas en todas y cada una de sus ejecuciones. Una
lastima que el primero de los claves utilizados por el parisino no haya
sido recogido por los microfonos con toda fidelidad. JTS
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FAURE: Cuarteto para piano
y cuerda nam. 1, op. 15.
Quinteto para piano y
cuerda nim. 1, op. 89.
Pascal Rogé. Cuarteto
Ysaye. 64'14". DDD

Pascal Roge
Quatuor ‘I’ﬂ&i‘ﬁ

i U

Decca, 4551492

INTERPRETACION MODELICA DE DOS CIMAS DE FAURE. Las dos,
podria decirse, de no existir también la Primera Sonata para violin y
piano (1875), primer gran fruto de su juvenil pujanza creador, al que
siguio en breve la Op. 15, que lo confirmaba como uno de los gran-
des cameristas franceses. El Primer Quinteto, de dilatada génesis (des-
de 1887 hasta 1905) es otra de sus obras claves, pese a ser mucho
menos conocida. Las interpretaciones, de sonido, sensibilidad y per-
fume inconfundiblemente franceses, son ideales. Sélo puede frenar su
abierta recomendacion el doble CD de EMI (barato: 5692642) con
los 2 Cuartetos, el de cuerda y los 2 Quintetos, también espléndida-
mente interpretados. ACA
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FERROUD: Sinfonia en La.
%% Types. Foules. Sérénade.
R Orquesta Nacional de
R OCUNE Lyon/Emmanuel Krivine.

FERROUD 55'43". DDD
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Auvidis, V4810

INTERESANTISIMA MUESTRA DEL SINFONISMO DE PIERRE-OCTAVE
FERROUD (1900-1936), un musico a caballo entre Ravel y Stravinsky, cu-
ya obra ha permanecido injustamente olvidada durante bastante tiempo.
Una vez mas, gracias al disco nos enteramos de la existencia de autores y
musicas que poco tienen que envidiar a otros (as) que han sido mejor ser-
vidas (vendidas). Es el caso de la de Ferroud, un hombre que no sélo escri-
bié muy bien, sino que fue original en sus planteamientos. Es cierto que a
veces el influjo stravinskyano (en la Sinfonia, La consagracion planea con-
tinuamente) es excesivo, pero seguramente estas cosas al final acaban
honrando, si estan bien hechas, como en el caso que nos ocupa. Por otro
lado las interpretaciones son de mucha altura. Disco recomendable. PGM
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GERSHWIN, RAVEL:
Conciertos para piano.
Hélene Grimaud. Orquesta
Sinfénica de
Baltimore/David Zinman.

54'47". DDD
HELENE GRIMAUD
e
E';-]f':i.ﬂ‘!f_lrl_: ;"{;'.IIITHITI':I:]!:!,' Orchestra
—ar DAVID ZINMAN
o Erato, 0630195712

UN MATRIMONIO BIEN AVENIDO. Los Conciertos para piano de
Gershwin y Ravel hacen una buena pareja discogréifica, pero no por
ello dejan de ser, a pesar de las similitudes en el empleo de modos
jJazzisticos —innatos en el americano y prestados en el francés— dos
mundos artisticos opuestos. Hélene Grimaud lo ha entendido asi y re-
suelve con bastante dignidad ambas partes, quizd con mas discrecion
de la necesaria. Zinman, un director que nunca ha destacado por la
sutileza, hace un Gershwin decididamente volcado hacia lo especta-
cular, brillante y un punto superficial si se quiere; muy "americano", y
un Ravel mas bien aparente. JSR
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| GLAZUNOV: Raymonda.
m Orquesta del Teatro Bolshoi
de Moscu/Evgeny Svetlanov.
136'16'. ADD

MEACAAT| e

Alexander Glazunov
Raymonda

(Complete Ballal)

Botshol Theatte Onchaslig Moicow - Evgany Svilancy

Melodiya, 74321496092. 2 CDs

BALLETS PARA VER, BALLETS PARA OIR. A diferencia de lo que
sucede con las grandes obras maestras de Tchaikovsky en el géne-
ro, Raymonda (1898) pierde bastante interés despojada del soporte
escénico. Se hace larga, pesada, y todo ello aun reconociendo su
excelente y muy académica factura; pero lo cierto es que no hay
"genio" por parte alguna. La presente interpretacion, de 1961, dista
de ser la mejor que uno pueda imaginar: bien dirigida por Svetla-
nov, se ve perjudicada por una orquesta mediana (con el metal es-
tridente y destemplado tradicional de las orquestas rusas) y una

grabacion en la que el reprocesado no ha podido obrar grandes
milagros. JSR
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GLUCK: Higenia in Tauride.
Maria Callas, Dino Dondi,
Francesco Albanese,
Florenza Cossotto. Orquesta
y Coro del Tearo alla
Scala/Nino Sanzogno.

108'49". ADD. Mono

CLASSICS

[figenia
in Tauride

EMI, 565 4512. 2 CDs

CALLAS DOMINA esta produccién milanesa (1957) en italiano de
una opera mal comprendida por el resto de las voces. El dlbum, per-
teneciente a la edicion Callas comentada en RITMO, tiene el interés
de escuchar a la soprano en una gran encarnacién vocal y dramatica
de un personaje que después se ha hecho mas lirico, menos monu-
mental. Acaso se echa a faltar, como pocas veces ocurre en Callas, la
imagen de la escena (dirigida por Visconti), ya que las fotos conserva-
das de aquel montaje indican que fue realmente grandioso. La buena
forma vocal (todavia) de Callas recibe el contrapunto de la direccion
de Sanzogno, mucho mads idiomdtica con la partitura de lo que a ve-
ces se ha dicho. GB
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GONZALEZ ACILU:
Variaciones Onticas para
orquesta. ALDAVE: Nerabe
Sorta. ECHEVERRIA: Dos
bocetos. Orquesta Pablo
Sarasate/Olaf Koch. 60'49"".
DDD

ORQUESTA
PABLO SARASATE

Pl AT TP T Vi
CIPAROLA
4 CONTIMPORANES

Audio-Visuals de Sarria, 25.1611

PARA QUIENES NO GUSTEN DE EMOCIONES FUERTES. Porque las
composiciones remiten directamente a planteamientos, técnicas o es-
téticas bien conocidas y asumidas por todos los pablicos. Asi, Pas-
cual Aldave (suite para cuerdas Nerabe Sorta) se refugia en los cano-
nes del nacionalismo de los maestros vascos de la primera mitad del
siglo. Jestis Maria Echeverria, por su parte, se acoge al calor de las au-
las en sus académicos Dos bocetos, mientras que Gonzdlez Acilu, a
partir de un pensamiento mads abstracto, disena unas ambiciosas va-
riaciones ("onticas", ahi es nada) que intentan sacar su jugo utilizando
por bloques las diferentes secciones de la orquesta. CV
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GRANADOS: Integral de la
obra para voz y piano.
Maria Lluisa Muntada,

soprano. Josep Surinyac,
piano. 76'29". DDD

Maria Lluisa Muntadn
Josep Surinyac

Integral de 'obra . &
per a veu 1 piano

La ma de Guido, LMG 2024

POR FIN ve la luz en compacto la integral liederistica de Granados una
vez pasados casi dos anos de la publicacion de la primera edicion revisa-
da de estas maravillas. Los tres apartados en que podemos dividir este cor-
pus del autor serfan: el "mundo de Goyescas" (las tonadillas con textos de
Periquet que beben por un lado de Mison, Esteve y Laserna, y por oro de
Scarlatti y Boccherini), las canciones sobre textos castellanos (anénimos,
de Lope, de Géngora...) y las canciones sobre textos de autores catalanes.
Excelentes versiones con una soprano de gusto exquisito y un acompa-
fante ideal que miran mas al romanticismo que a lo folclérico, que sea di-
cho, aqui es casi anectodico. Disco recomendable y hasta imprescindible
por un repertorio encantador y por una version intachable. Precioso. JP
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GRIEG: Peer Gynt: suites 1
TS T y 2. SAEVERUD: Peer Gynt:
2T VILEDUITES .
suites 1 y 2. Orquesta de la
Radio de Noruega/Ari
Rasilainen. 74'11". DDD

Crieg Saeverud

Finlandia, 0630176752

DOS REALIZACIONES MUSICALES PARA EL DRAMA DE IBSEN se dan
cita en este compacto de generosa duracién y muy buen sonido. La obra
de Grieg archiconocida, la otra de Saeverud totalmente desconocida. El
joven director Rasilainen nos propone un Grieg intimo y expresivo al ma-
ximo. La elegancia y el refinamiento que extrae de estas hermosas pagi-
nas parece que surge de forma natural. El otro Peer Gynt, de Harald Sae-
verud (1897-1992), data de 1948 y es una obra alejada de los
vanguardismos al uso y que se nos presenta como un gran fresco de am-
bientes diversos tanto festivos con ritmos de marcha que recuerdan a Ko-
daly, como dramaticos de aire mas bartokiano. Una lograda ejecucion
con una plausible claridad de lineas y un verdadero alarde timbrico. PSJD
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GUERRERO: Motetes.
Musica Ficta/Raul
Mallavibarrena. 62' 35".
DDD

Francisco Guerrero

Cantus, C9619

CUANDO LA SEGUNDA VIA ES SUBLIME. Trasladando un feliz co-
mentario del poeta Felipe Benitez a los dominios musicales podria-
mos decir respecto a la polifonia renacentista que hay interpretacio-
nes que parecen "trazadas con tiralineas" y otras que manan del "caos
gozoso de los sentidos". En unas prima la lé6gica objetividad mientras
las otras nacen de un laberinto de subjetividades que cuajan en una
intensa y multiforme belleza. El sello Cantus, en magnifico envase,
nos revela un punado de motetes de Francisco Guerrero compositor
principal de su tiempo, hoy ensombrecido. Musica Ficta nos alumbra
tan maravillosa musica con pasién y competencia, cualidades diver-
sas donde no faltan la frescura, la hondura y lo inesperado. ABL
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o . PEENE. o HAENDEL: Ariodante.
Handel Anne-Sofie von Otter, Lynne

-
N y ‘ARIODANTE Dawson, Veronica Cangemi,

Anne Safie von Otter Ewa PGdIES, elC. LES

Lyanes Dawioa - Werdrica Fuiml Ewa Padles il
IR B S b S Musiciens du Louvre/Marc
Minokowski. 178'26". DDD

Les Musiciens du Lovvre
Marc Minkowski

Archiv, 4572712. 3 CDs

DEMOLEDORA VON OTTER. S6lo por su "Scherza infida" (jqué da
capo, Dios mio!, fraseado al limite, fascinantemente regulado y orna-
mentado —como debe ser—, con pianisimos al borde del silencio, oc-
tavando por abajo la palabra "morte"...), merece ingresar en la reduci-
da némina de haendelianos celestiales (superando en esta parte,
segn mi opinién, a la mismisima Janet Baker). La direccién de Min-
kowski es irregular, en la susodicha aria opta por un "tempo" visiona-
rio y en otras ocasiones sus soluciones son discutibles, volviendo a
sonar Les Musiciens mas como un conjunto de bolos que como una
orquesta estable. La Podles de impresion, Dawson profesional y entre
los tltimos varones de la lista, aficionados. JTS
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HARRISON: Sinfonia nim.
4. Elegia. Fragmentos de
Solstice y Double Music.

California Symphony/Barry
Jekowsky. 79'12". DDD

Lou Harrison
A PORTRAIT

B8 featuring Al Jarreay

= Argo, 455 5902

ESTE DISCO celebra el 80 cumpleanos de Lou Harrison, autor nortea-
mericano influido durante gran parte de su carrera por las enseflanzas
de Cowell. Fue de éste de quién bebio la pasion por la melodia, por
los ritmos orientales y emanados de las culturas americanas preco-
lombinas. El disco recorre la obra de Harrison en una panoramica
cronolégica de casi 40 anos, en la que también se recogen diversas
formas musicales (incluida la sinfonia) vy estilos. Obras de notable be-
lleza melédica, en las que se acude a estructuras ritmicas sin duda
sorprendentes, pero que en general no son capaces de eludir una ex-
cesiva simplicidad. Disco apreciable por lo documental, que no es
poco. |B

ihlﬂtéﬂﬂ‘ﬂ&:_ﬁ%cacﬂr., Cultura'y Departe 2012
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HAYDN: 3 Conciertos para
piano (Hob. XVIII: 3, 4 y
11). Lisa Smirnova, piano.
Sinfonia Varsovia/Volker
Schmidt-Gertenbach.
58'36". DDD

Sinfenia Varsovia
Volker Schmidt-Gertenbach, conductar
lise Smirnova, piano

Arte Nova, 74321516252

;CONCIERTOS PARA PIANO DE HAYDN? Desgraciadamente es es-
casisima la discografia de los conciertos pianisticos de Haydn (3.2 4.°
y 11.2 los dnicos, los restantes "no existen"). Quedan eclipsados por
otros tipos, como para cello o jviolin?, tampoco éstos tienen suerte. La
grandisima musica de Haydn la encontramos en los conciertos pianis-
ticos. Asi que no sé qué esperan para grabar esto como Dios manda.
Pululan por ahi unos discos de Ax/Rolla (Sony, tal vez lo mejor), Boeg-
ner/]. L. Garcia Asensio (Erato) con idénticas obras que este disco. Mi-
chelangeli y Kissin han vertido su talento con cuentagotas. Smirnova
no es como ellos, pero se desenvuelve. Schmidt cree que esta musica
es importante. Mejores intenciones que resultados. A esperar. GPC
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HAYDN: las Sonatas para
piano. Rudolf Buchbinder,
piano. 705'43". ADD

r1, I *r,r:p ||_r|.;

L ,:-'i'”f diad

Piano Sonatas

Teldec, 0630173582. 10 CDs

iVAYA CHASCO! Es imposible hallar evolucion estilistica alguna en
estas Sonatas de Haydn (grabadas a mediados de los 70), debido a
que Rudolf Buchbinder se empecina en revestir al de Rohrau an der
Leitha con los vacuos oropeles del mas prototipico rococé. Por otra
parte, bien que en ciertos movimientos aislados obtenga de los penta-
gramas haydnianos una articulacion explicita, un sonido transparente
e inclusive cristalino y cierta elegancia (“de modé”), lo que nos en-
contramos, las mas de las veces, en esta serie de atropelladas ejecu-
ciones es una expresividad decadente, una regulacion del “rubato”
enloquecida, una técnica que manifiesta excesivos puntos débiles, ar-
bitrariedad e improvisacién. JTS

zmmmm@@@@$$¢
0 TG " s HENZE: Undine. London

Sinfonietta/Oliver Knussen.
102'53". DDD

D. G., 4534672. 2 CDs

GRAN ACIERTO. Primera grabacion de este ballet del joven Henze,
estrenado en el Covent Garden londinense hace cuarenta anos, lla-
mado a conocer nuevas y frecuentes reposiciones en la escena. La
version discografica inaugural es limpida y matizada, producto de la
fe y la competencia. La musica lo merece. El eclecticismo, clasicis-
mo o academicismo que en su momento escandalizé, resulta hoy
una anécdota sin relevancia ante la capacidad del compositor para
tratar un asunto (;y hasta cuando?) de rigurosa actualidad: la margi-
nacion, la dificultad de aceptar al otro, sea negro, emigrante, u ondi-

na, exquisita doncella acudtica destinada a ahogarse en tierra firme.
;Firme? ADA
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KOCIAN QUARTET
PALL HINDEMITH
i I'.-" ¥

HINDEMITH: los 6
Cuartetos de cuerda.
Obertura de El holandés
errante. Militarminimax.
Cuarteto Kocian. 219'55",
DDD

R WY LERTA . ~ /- \
FHECOMMETE STRING DQUAKTETS «7»
VR LR AR T LN B PRI P W AR AR A AN
PHA A
Dhpuiniy

Praga, PRD250113, 115. 3ICDS

QUE YO SEPA no existe otra version en disco compacto de los Cuar-
tetos de Hindemith, lo que no deja de ser sorprendente (o no: el des-
prestigio en que cayo desde su exilio en EE.UU., sigue causando estra-
g0s), a juzgar por la calidad y el interés de las obras, un corpus en su
mayor parte salido de la pluma del autor de Matias el pintor en su
mejor y mas comprometido momento. Pero hay que decir que inclu-
so la parte de factura mas convencional del mismo sigue gozando de
la virtud de la musica bien escrita. El Cuarteto Kocian, por su parte, la
lleva a estupendo puerto; a su vision claramente acordada con el

compromiso expresionista es la mas adecuada. Album recomendable.
PGM
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— JANACEK: los 2 Cuartetos
L JANACEK WSS para cuerda. Sonata para

CltEing Operees Nos. 1. & 2 violin y piano. Cuento para

hotsbil oy Colio 34 Eito violonchelo y piano.
Vlachova, violin. Ericsson,
chello. Maly, piano.
Cuarteto Vlach de Praga.
/3'38" . DDD

Visch Ouartel Prague
Jonn Viachavd « Mikusl Erleian =« Frantifek Mal{

Naxos, 8.553895

DE MENTIRIJILLAS. Mal acostumbrados como estamos al altisimo ni-
vel general de su ciclo Dvorak, resulta una desagradable sorpresa es-
cuchar aqui al Vlach un Primer Cuarteto de Janacek digno del peor
Amadeus (lloriqueante, melifluo, casi pringoso), ejecutado sin técnica
suficiente y con una desorientacion estilistica preocupante. El segun-
do, mas aristado y voluntarioso, sigue estando lejos de las versiones
realmente grandes, pero teniendo en cuenta lo que disfrutan las gran-
des multinacionales editando discos de 44 minutos, es todo un deta-
lle que Naxos haya completado la duracién con la Sonata para violin
y el precioso Cuento para violonchelo y piano. Bien concebidos co-
mo estan, no terminan de convencer. Otra vez serd. MAH
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—— KALINNIKOV: Suite en Si
@ menor. El Cedro y la
Palmera. Bylina. Sinfonia
num. 2. Intermezzos nims.
1y 2. Serenata para
cuerdas. Ninfas. Orquesta
Sinfénica URSS/Evgeny
Svetlanov. 132'37'".
ADD/DDD

Vasily Kalinnikov
Orchestral Works

USSR Symphony Orchestra - Evgeny Svetlanov

BMG, 74321496102. 2 CDs

LA MUSICA ORQUESTAL DE KALINNIKOV. Esta justificado el
puesto secundario de Vasily Kalinnikov (1866-1901) en la historia
de la misica. Ni tiene la audacia orquestal de Rimsky-Korsakov, ni
la teldrica originalidad de Mussorgsky ni la profunda humanidad de
Tchaikovsky. Lo suyo son las lineas claras, el melodismo sencillo, el
recurso esporadico a las escalas modales vy cierta grandilocuencia
en el aparato orquestal. Poco comparado con el arte ofrecido por
sus compatriotas contemporaneos. Las versiones, por otra parte, son

impecables y corresponden a una antigua grabacion del sello Melo-
diya. JCO
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KODALY: Duo para violin y

b e o vovi|||  violonchelo op. 7, Sonata
o ' ELantics .
Zoltan Kodaly = para violonchelo solo op. 8.

Axel Strauss, violin. Guido
Schiefen, violonchelo.

62'5". DDD

Axel Straull, violin
Guide Schielen, cella

Arte Nova, 74321516232

1Y CUESTA CUATRO DUROS! Disco redondo donde los halla, éste
es un compacto primoroso. Incluye musica infrecuente pero de cate-
goria celestial, esta grabado con una naturalidad que para si quisieran
algunos “4D” o “Super Bit Mapping” y las interpretaciones muestran
una fe y una comprension musical extraordinarias. La emocionante
version del Ddo para violin y violonchelo deja exhausto al oyente,
plantandole ante un momento creativo tnico, ebrio de fuego, entrega
y pasion compartida, y aunque Tortelier sigue como invicto paladin
de la impresionante Sonata para violonchelo solo, Schiefen se rompe
los cuernos intentando destronarlo; para conseguiro sélo le falta un
poquito mds de refinamiento y capacidad reflexiva. Soberbio. MAH
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Gybrgy Rurtdg Jdtéd kok

KURTAG: Jatékok. Marta y

- Gyorgy Kurtag, piano.
" bf. 53'42". DDD
NN I
L
il
Madrta and Gydrgy Kurtdg, Pleno ECM; 1 61 9

JUEGOS. El sello ECM parece dispuesto a continuar la serie que dedica
al hiingaro Gyorgy Kurtag (y cuyas dos anteriores entregas fueron sendos
Premios RITMO), y lo hace con esa obra fundamental que es Jatékok,
para piano. Un lanzamiento que sin embargo no colma todas nuestras
espectativas, pues incluye una seleccion del amplisimo ciclo de piezas.
Si recientemente pudimos escuchar (en Ricordi) una mds breve muestra
por los mismos intérpretes, ahora podemos profundizar atin més, por la
nitidez de la toma sonora y la intensidad de la recreacién, en este uni-
verso fragmentado, conciso y visionario, "sugerido por el nifo que se ol-
vida de si mismo mientras juega; el nifio para el que el instrumento es
aun un juguete". No ingenuidad sino inmediatez de la Mdsica. DCS
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LISZT: Vals Mephisto nim.
1. Bénédiction de Dieu dans
la Solitude. Les jeux d'eau a
la Villa d'Este. La lugubre
gondola. Aprés une lecture
de Dante, etc. Stephen
Hough, piano. 141'55".
DDD

Virgin, 5614392, 2CDs

FUERTE. Mientras en un apartado estudio el Profesor Howard se es-
truja las neuronas para desenterrar mas Liszt y otros sellos comienzan
viajes lisztianos integros, Virgin publica ahora grabaciones del por
aquel entonces (1987, 90 y 91) no suficientemente valorado Stephen
Hough. Hoy Hough ha demostrado con sus recientes grabaciones de
Franck y Mompou lo que se trae entre manos. Su Liszt vive en la 0s-
curidad y te tiende la mano marcada por heridas cicatrizadas. Heridas
que sostuvieron las pasiones de un romantico genial. Pensée des
morts o la trilogia de la Villa d'Este son ejemplos claros. Acierta
Hough cen rotundidad y mezcla sabiamente obras como la Tarantella
con La lugubre gondola. Este es el Lizst que siempre nos ocultan. GPC
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| 328390 DTAL OFERA |
25

“Soeni”

MASSENET: 25 "Suenos" de
Manon. 25 tenores, 79'28"".
ADD

MANDN
i

= nLEs
B OMASSENET N

Newia linna, Wiiwloingt. Bty { srpapre el oy, Clomesl, 11 Ak D) Liscta,
ot Dleea, Usighi, | grdin Bamgun, Ma Uil Patial., Piocavei. S hipa
leiak  Smurtee, Sobimesn, Thill Yookl Vi fam, Villahelly

PARA QUIEN LE GUSTE COMPARAR. El aria conocida como "El sue-
no" ("En fermant les yeux, je vois la-bas") de la 6pera Manon es fran-
camente bella, y una dura prueba para cualquier tenor que la cante,
pues requiere agudos timbrados, mezza voce, reguladores, delicade-
za en el fraseo, cambios de expresion, smorzature, etc. Los 25 tenores
elegidos son basicamente de la primera mitad del siglo, de ahi el inte-
rés por compararlos, aunque resulte algo tedioso. Varios adolecen de
los manierismos de la época: exagerados portamentos, adornos afa-
didos, poco rigor en la medida, canto sollozante, etc., como Anselmi,
Fleta, Gigli; otros son mas sobrios, como Caruso, Schipa, Lazaro,
aunque todos tienen detalles singulares e irrepetibles. FCM

Bongiovanni, GB 10352
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MAXWELL DAVIES: Job.
Anderson, Maguire, Moore,
McMillan. Orquesta y Coro
de Vancouver/Peter
Maxwell Davies. 69'15".
DDD

Collins, 15162

ESTRENO DISCOGRAFICO DE LA ULTIMA OBRA DE MAXWELL
DAVIES. Un oratorio al gran estilo inglés, sobre un tema recurrente
en los compositores de las islas: las desventuras de Job. Con pulcritud
en el plano vocal, con una orquesta tratada con gran economia de
medios y con un resultado plenamente comunicativo —por su expresi-
vidad y por su claridad conceptual-, Maxwell Davies ha construido
una obra en plena continuidad con su legado creativo. Por si fuera
poco, su interpretacion subraya con nitidez sus intenciones de autor,
ayudado por unos musicos plenamente solventes. Asi pues, un pro-
ducto redondo para los aficionados a la musica inglesa actual. JCO
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MENDELSSOHN: las Obras
para piano, vol. 4: Sonata
op. 105, Fantasia op. 15,
Estudio en Fa menor,
Capriccio op. 118, 2 Piezas
(Andante y Presto),
Variaciones op. 83, Scherzo

a capriccio. Benjamin Frith.
58'55". DDD

B MENDELSSOHN  oon
Pising Waorks Val, 4
Somaia in €2 Minare, (g, 105

Fantasim on = The Last Hose of Sooomee™, O, 15
Yartatlums in B Flai Major

Benjainin Frith, Mo

e —

il = ' Naxos, 8.553358

PONIENDO A PRUEBA NUESTRA PACIENCIA. jQué poco a poco van
saliendo los discos de esta integral apasionante, por la cantidad de te-
Soros Ignotos que nos descubre, para los que no hay practicamente al-
ternativas, y tan bien interpretados! (Les recuerdo que los vols. anterio-
res son: 8550939, 0940 y 3186). Este 4.2 contiene una Sonata escrita a
los 12 anos, con un increible Adagio, una bellisima Fantasia sobre una
cancion irlandesa (1827), un ardiente Estudio (1836), un interesante
Capriccio (1837), 2 Piezas muy propias de su autor, unas quiza desi-
guales Variaciones (1841) y un tan precioso como original Scherzo

(1835). Frith vuelve a ser intérprete sencillamente ideal de estas muisi-
cas. ACA

ﬁ”mﬁﬂiﬁiﬁcac.ﬁn, Cultura'y Deponte 2014
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MONTEVERDI: Selva
Morale e Spirituale
(Extractos). Conjunto vocal
e instrumental de
Lausanne/Michel Corboz.
73'23". ADD

lu Etl:t[lI;I

Erato, 0630179062

DESTELLOS DEL PASADO. La grabaciéon de Corboz en 1968 de la
obra completa (8 LPs) s6lo puede ser calificada de monumento heroi-
co, a mads de reconocer valores interpretativos absolutos: la brillante y
festiva direccion del maestro, meritoria labor de los solistas, y entu-
siasmo y belleza en las voces corales. Pero lo que hoy vuelve es una
mera antologia —a muy atractivo precio- y que si se manifiesta la "an-
tiguedad" de la version, nada comparable al magnifico disco de Ch-
ristie —la version mas irresistible— o la semi-integral de Bernius, tam-
bién de admirable factura. ;Quién se atrevera a una integral
actualizada? ABL
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CHRISTINE - = MOZART: 6 Arias.
SCHAFER L STRAUSS: 5 Lieder.
SWMozart ' 4y Christine Schifer. Orquesta
:i:&-.f-. o 6 Filarmoénica de
.. Jaauss o Berlin/Claudio Abbado.
| == 65'10", DDD
=
=
D
LN
Y
=
Q:
Becliver Phallsrmscenibed F_.:ﬂ
CLAUDIO ABBADO D. G. 4575822

AFORTUNADO DEBUT. Quienes conozcan a Christine Schifer por
su Lulu/"Lolita" de Glyndebourne en 1996 (video, NVC) comprobaran
aqui que es una soprano versdtil e inteligente, de bella voz lirica y
técnica mads que adecuada para la coloratura. Schifer afronta con éxi-
to el doble reto de cantar y decir bien paginas mozartianas de tanto
compromiso como Ruhe sanft o Ch'io mi scordi di te (con Maria Joao
Pires) y delicadezas straussianas como Morgen o Wiegenlied. En unas
y otras Schdfer muestra ser digna heredera de las grandes sopranos li-
ricas germanas, tipo Seefried. Abbado acompafa con buen oficio, pe-
ro su estereotipo de piano/forte deja fuera la poética inspiracién de la
musica. Excelente la orquesta. GB
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MOZART: Sonatas para

) violin KV 306, 380 y 454.
Fabio Biondi, violin. Olga
Tverskaya, fortepiano.
60'19". DDD

Violin Sonatas
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Opus 111, OPS 30-216

EL POLEMICO MOZART DE FABIO BIONDI. Pocos son los que discu-
ten la formacién técnica y la creatividad musical de Fabio Biondi, ins-
trumentista que yerra el tiro en este registro de sonatas violinisticas mo-
zartianas. No es que la expresividad quede en la superficie (es mas, se
alientan los dramas contenidos en estos pentagramas de manera muy
satisfactoria), no es que la parte pianistica desmerezca del trabajo del
violinista (la Tverskaya se toma en serio la musica del salzburgués y
coincide con las opiniones de su "partenaire")... lo que sucede es que
los improvisatorios manierismos del palermitano, las libertades orna-

mentales y métricas que se permite casan mal con el espiritu de la obra
del autor de Don Giovanni. JTS
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MUSSORGSKY: Cuadros de
& una exposicion.

=== Vop R
T Les tableaux

d une exposition
& aufres grandes Pages

PROKOFIEV: Sonata 3.
RACHMANINOV: 5
Preludios Op. 23.
SCRIABIN: 5 Estudios Op.
42. STRAVINSKY: Piano
Rag-Music. Tango. Circus
Polka. Nikita Magaloff,
piano. 73'32", DDD

de musigue russe

Prctures
at an exbibition
& nther preat russian works

Valois, V 4742

... Y OTRAS NO TAN GRANDES. La creatividad y genialidad que res-
pira cada poro de Los Cuadros es dificilmente igualable a las restantes
obras de este disco. Asi que esto de "y otras grandes obras de la musi-
ca rusa" lo dejamos como desconocimiento musical o reclamo de
venta. Este disco podria haber sido un homenaje al pianista ruso Niki-
ta Magaloff (1912-1992). Podria, pues el amplio minutaje y el reperto-
rio grabado (1988) son propicios, pero ni aparece el nombre del pia-
nista en la portada... En fin, unos Cuadros de tintes apagados
(pobrisimos Bydlo y Samuel Goldenberg). Unos Scriabin y Rachmani-
nov que delatan los anos. un Stravinsky divertido y un Prokofiev ima-
ginativo. Mdsica rusa, en eso si que estan en lo cierto. GPC
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NIELSEN: Concierto para
clarinete. Pan y Syrinx.
Amor y el poeta (obertura).

T Pequena suite para cuerda,
[ i op. 1. Walter Boeykens,

iy clarinete. Beethoven

Academie/]an Caevyers.
54'15". DDD

L_l-;qurf

H. Mundi, HMT 7901489

OPORTUNA REEDICION. Oportuna, como toda grabacién de cali-
dad consagrada a Carl Nielsen, quien a pesar de ocupar un lugar de
privilegio en la musica de nuestro siglo continta sin acceder con nor-
malidad al repertorio. Las obras aqui reunidas en interpretaciones se-
rias y correctas —aunque no concluyentes—, abarcan desde el maduro
Concierto, testimonio de un instinto musical de primer orden, a la
temprana Pequena suite que abre su producciéon. En medio, el relati-
vamente conocido Pan y Syrinx y la obertura Amor y el poeta, pagina
menor ésta, pero con mas musica dentro de lo que sus reducidas di-
mensiones hacen suponer. CV
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PENDERECKI: Concierto
para violin y orquesta nam.
2 "Metamorfosis". BARTOK:
Sonata para violin y piano
nuam. 2. Anne Sophie
Mutter, violin. Orquesta
Sinfénica de
Londres/Krzysztof
Penderecki. Lambert Orkis,
piano. 58'01". DDD

ANNE-S0PHIE MUTTER: PENDERECK]
VIDLIN CONCERTD MO 2 aMETAMORPHUOSEN«

D. G., 4535072

MUSA Y VIRTUOSA. El arte de la Mutter no sé6lo ha conseguido de
Penderecki una masica inspiradisima —el compositor polaco ha escri-
to para ella este concierto- sino que la ha convertido en una realidad
musical portentosa. En el compacto —primera grabacion mundial de la
obra- la alemana, acompanada por una Sinfénica de Londres esplén-
didamente dirigida por el autor, acomete con absoluta pureza técnica
una partitura de extrema dificultad que reproduce una atmdsfera car-
gada de sensibilidad y embrujo que se aleja de la mayor tensién emo-
cional del Concierto niim. 1. No menos brillante es la interpretacion

de la Sonata de Bartok, en la que el espléndido tindem Mutter-Orkis
se manifiesta a cada compads, a cada cambio de ritmo. ECC
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PETERSEN: Speelstukken.
The Rare Fruits Council.

67'53". DDD

e

LT

SPEELSTUKKEN B

MANFREDO KRAEME
« THE RARE FRUTTE

. .}.E}!ER[IL

- N

Astree, E 8615

MAS DESCUBRIMIENTOS. Es poquisimo lo que sabemos de biografia
David Petersen, compositor y violinista nacido en Utrecht hacia
1651. Sus Speelstukken (Piezas para tocar) fueron publicadas en Ams-
terdam 1683: son composiciones de extremo virtuosismo para la épo-
ca y dotadas, a veces, de una rara inspiraciéon elegiaca. Manfredo
Kraemer, violinista barroco de gran fama, favorito de grandes directo-
res histéricos, empuna un instrumento fabricado por David Techler
en 1704, extrayendo de él una sonoridad atrayente (por tersura, igual-
dad y penetracion sonoras), saliendo airoso de los retos técnicos pre-
parados por Petersen y dando vida a esta musica con fervor y ardor
guerreros. El continuo es magistral. JTS
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POULENC: La Courte Paille.
4 Chansons pour enfants. 5
Poemes de Max Jacob. 3
Poemes de Louise Lalanne.
2 Poémes de Louis Aragon.
Mélodies. Felicity Lott,
soprano. Pascal Rogé,
piano. 63'23". DDD

Feliciy

Illul-l'il[ I;Ii!_'l'

Decca, 4588592

BUENA SELECCION DE SUS CANCIONES, que ocupan 4 CDs en el
album (7640872) de EMI. Y una de las mejor interpretadas, al lado
del precioso disco de Mesplé y Tacchino (EMI 7475502). La selec-
cion hecha por Lott pone de manifiesto su inteligencia —lo mismo que
Su interpretacion, siempre intencionada y siempre sutil-, aunque co-
ma es l6gico que quedan fuera no pocas canciones mas que dignas
también de ser conocidas. Las que ofrecen Lott y Rogé son interpreta-
dasien el album EMI en su mayor parte por Ameling, pero también
por hombres: Gedda, Sénéchal y Souzay, todas con Baldwin, pianista
magistral al que Rogé no tiene que envidiar. ACA
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| rcaVictor PUCCINI: Madama

= Butterfly. Leontyne Price,
Richard Tucker, Rosalind
Elias, Philip Maero. Coro y
Orquesta de la RCA
Italiana/Erich Leinsdorf.

129'8". ADD

RCA, 0902668842. 2 CDs

PARA ADMIRADORES DE PRICE Y TUCKER. Leontyne Price fascina
por la belleza sonora que emana de su instrumento y por el propio
canto, bien que su encarnacién de Cio-Cio San manifieste cierta in-
comprension hacia la interioridad del mismo, siendo encontrables
en ella excesos y timideces. Tucker compone un Pinkerton castren-
se y muy americano y se prodiga en la exhibicion de agudos "squi-
llanti". Leinsdorf, que repetia Butterfly (la primera, con Moffo y Va-
lleti), se enmienda del fracaso obtenido en su precedente
aproximacion fonogrdfica a la obra pucciniana, tomandose las co-
sas con una mayor calma. Sharpless (Maero) sollozante y Suzuki
(Elias) correcta. JTS
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PUGNANI: Werther.
Graziano Piazza y Luca
Occeli, recitadores.
Academia Montis
Regalis/Luigi Mangiocavallo.
92'6". DDD
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Opus 111, OPS 30-197/198. 2 CDs

EL OTRO "WERTHER". No, no se trata de una opera: es un "melolo-
20" o melodrama (género creado por Jean-Jacques Rousseau que se
estructura a partir de la disposicion de una serie de lecturas articulada
por pasajes musicales que o ilustran ciertas descripciones paisajisticas
o intentan profundizar en los dramas personales de los personajes
protagonistas de la obra literaria escogida). Fue compuesto por el ul-
tranacionalista Gaetano Pugnani a finales del XVIII y contiene una
musica de naturaleza pastoral, cuya inspiracion es a veces practica-
mente nula y que subraya los centros dramaticos de la obrita goethia-
na sin demasiada efectividad. Interpretacion discreta en lo musical y
sentida en lo narrativo. JTS
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== RAVEL: Miroirs. Gaspard de
la Nuit. Sarah Cahill, piano.
52'42". DDD

| flangcice $avel

New Albion, NA 096 CD

TODA UNA VIDA. O al menos eso es lo que indica el disco. Toda una
vida dedicada por parte de Sarah Cahill al estudio de Ravel. "Desde los
tres anos", mas exactamente. No por emplearse a fondo con Ravel se le

conoce mejor. Conociendo entornos, dicen, se conoce mas uno a si

mismo y a los demas. Y a Ravel también. Cahill aborda dos obras funda-
mentales, a cual mas densa vy dificil. Miroirs y Gaspard de la Nuit ya tie-
nen defensores como Gavrilov, Pogorelich o Thibaudet, pero necesita-
mos mas. Cahill esta bien dotada (pianisticamente) y se desenvuelve con
soltura. Pero esto no es una pasarela de sonidos. Hay sustancia. Por
cierto, ya que hablamos de Ravel, escucho un Gaspard por jArrau!
(1963). Eso si que es vida. GPC

SALIERI: Gesu al Limbo, Il
giudizio finale, Te Deum.
Solistas, Capilla Musical de
la Catedral de
Verona/Alberto Turco.
56'53'". DDD

_ ALBERTOTURCO

Bongiovanni, GB 21672

RECUPERACION IMPOSIBLE de obras sacras de Salieri. Al escuchar-

las se entienden sus celos hacia Mozart. Musica muy decorativa, im-
pregnada de un tufillo operistico-eclesiastico que obliga a utilizar
cantantes con fuste teatral y estilo sacro. Lo segundo se cumple, en el

peor sentido del término. Lo primero, aun a cuenta de la juventud de
la soprano Peruzzo, el tenor Yovanovitch y el bajo Scardoni, es mu-
cho mas dudoso. Son voces de técnica dilettantesca, en la gola, es-
trangulados arriba, y con problemas de afinacion. Orquesta y coro de

nivel provinciano. Toma en directo (1997) y reverberacion excesiva.
GB
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A. SCARLATTI: La Giuditta.
Rosita Frisani, Marco
Lazzara, Mario Nuvoli.
Alessandro Stradella
Consort/Estevan Velardi.
78'38". DDD
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tI. 'I'I'I AL ANTHR STRADILLA CoeNSORT et
STEVAS ¥ ELARD]

B

Bongiovanni, GB 21972

UNA CRUZADA SIN FIN. El oratorio a 3 voces La Giuditta de Scarlatti
Padre posee una musica tan hermosa (atencién al aria "Dormi!" de Nu-
trice, juna auténtica maravilla!) que acaso seria justo que sonriamos
con complicidad a aquéllos que ven en su autor al mds grande compo-
sitor italiano de musica vocal de su tiempo. El Alessandro Stradella
Consort es un conjunto de reconocidos instrumentistas barrocos de la
tierra de Leonardo (de Fabrizio Cipriani a Federico Marincola) que,
aunque muestre ciertas endebleces, trabaja con seriedad y con imagi-
nacion, avivada esta altima por la batuta musical y delicada del musi-
cologo Estevan Velardi. Los solistas son discretos (por voces y talento)
pero saben lo que tienen entre manos. JTS
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SCHNITTKE: Sonata para
violin y orquesta de camara.
SCHCHEDRIN: Musica para
cuerdas, oboes, clarinetes y
celesta. SHOSTAKOVICH:
Dos piezas. Elegia y polca.
Virtuosos de
Moscu/Vladimir Spivakov.
62'45",. DDD

RCA, 611892

ABUSIVO. La constante aparicion de CDs dedicados a los composito-
res de la antigua URSS o, mejor dicho, a algunos compositores, como
Schnittke, resulta ya excesiva, sobre todo porque no muestran ni aso-
mo de novedad o impetu, sino que se reafirman en unos plantea-
mientos que conocemos hasta la saciedad. Asi la vinculacién con
Shostakovich, aparece al presentar sus composiciones junto a las de
ese "hijo neurético" que es Schnittke, del que se incluye la Sonata, de
1968 (con una dislocada version de "La cucaracha" para clave y cuer-
da) vy a una discreta obra de Schchedrin. Las versiones acentian el
gran componente grotesco con unos excesivos contrastes expresivos
que afectan al propio Shostakovich. DCS
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SCHUBERT: Sinfonia nam.
9 "La Grande". Orquesta

Saito Kinen/Seiji Ozawa.
56'12". DDD

PHILIPS

Sth“bﬂ” I Symphony No.o i

aito Kinen i..Z’:.'."F'-"'-i SE,F ﬂIﬂ wda

Philips, 4565032

VERSION SIMPLEMENTE CORRECTA de una de las sinfonfas mads
grabadas y que cuenta con interpretaciones seneras entre las que so-
bresale la de Furtwéngler (DG) a afios luz de esta que nos ocupa.
Ozawa nos ofrece una interpretacion contundente e intachable desde
el punto de vista de técnica directorial pero no va mas alld. Tras una
introduccién algo blanda arremete con un enérgico "Allegro ma non
troppo" acentuando el contraste entre ambos. Un "Andante" mas bu-
colico que doliente da paso a un "Scherzo" frenético e impecable rit-
micamente. En el Finale, Ozawa opta por resaltar el "moto perpetuo"
de corcheas cuya presencia constante imprime al movimiento la fuer-
za y el empuje necesarios. PS)D

RING =8 111



SCHUMANN: Concierto
para piano. TCHAIKOVSKY:
Concierto para piano nam.
1. Jan Panenka (Schumann)
vy Emil Gilels, piano.
Orquesta Filarmdnica
Checa/Karel Ancerl. 60'20".
ADD. Mono

SHSLATIC, PLAND CONCLERT

SCHUMANN - TCHAIKOVSEY

CFECH FHILMEABRMOMIC OXRCHES VA - KAREL A MNLERL

Praga, PR 256000

1954, ANCERL DIRIGE A GILELS Y PANENKA. Con pobres resulta-
dos, la verdad. Ni la Orquesta Filarménica Checa era tanta orquesta
(ahora la ha cogido Ashkenazy) ni Karel Ancerl tanto director, al me-
nos en este disco. Ancerl se deja llevar por las facilidades melddicas
de las partituras, anadiendo pizcas de sensibleria y estruendos (Tchai-
kovsky). No creo que Jan Panenka (1922) sea un pianista lo suficiente-
mente importante para rescatar grabaciones histéricas suyas como €s-
ta. Su Schumann, a ratos llamativo, es por lo general vacio y poco
intenso. Gilels si merece éste (aunque no sea su mejor dia) y todos los
rescates fonograficos. Las prisas y la teatralidad no las encontramos en
sus posteriores trabajos con Maazel (EMi 72) y Mehta (Sony 79). GPC
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SCHUMANN: Dichterliebe.
Liederkreis, op. 24. Matthias
Goerne, baritono. Vladimir

Ashkenazy, piano. 50'13".
DDD

Matthias Goerne Viadis

SCHUMANN

Decca, 4582652

ENESIMO PRETENDIENTE a heredar el trono de Dieskau en el Dich-
terliebe vy el Liederkreis. No lo consigue, pese a tratarse de una voz
ddctil en las medias voces y con buen gusto para el fraseo. Le faltan a
Goerne el caracter exaltado, el mordiente timbrico y si se me apura,
el carisma que conquista al oyente. Técnicamente hay una desigual-
dad de color entre el centro, algo nasal y engolado, y el agudo, estre-
cho y poco esmaltado. Tampoco el legato es muy amplio. Ashkenazy
hace mas de solista que de acompanante y tiende a forzar el sonido
en los pasajes de bravura, donde el piano debe integrarse con la voz,
y no superponerse a ésta. GB
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STRADELLA: Cantatas de
Navidad. La Stagione
Frankfurt/Michael
Scheneider. 53'48''. DDD

ALESSANMDRO S5TRADELLA
CHREGTMAS CAMTATAS

LA STAGHOME FRAMEFURT
~ MICHAEL SCHNEIDER

Deutsche H. Mundi, 5472774632

MUY POCAS PEGAS se le pueden poner a discos como éste. La mu-
sica de Stradella, sin ser la mejor muestra de Barroco italiano, merece
ser tomada en total consideracion. Estas cantatas son dos hermosos
ejemplos del género, que como las que compusiera Alessandro Scar-
latti, son un paso previo a la plenitud alcanzada por Caldara o el jo-
ven Haendel ainos mas tarde. La interpretacion de Michel Schneider,
al frente de un sobresaliente grupo de solistas vocales (Wessel, Pré-
gardien, Schopper...) y un conjunto instrumental de idéntica altura,
demuestra estar apoyada en un trabajo excelente de sensibilidad his-

toricista, que no por poco original a estas altuas, debe dejar de ser su-
brayado. RM
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R. STRAUSS: Musica
completa para conjunto de
instrumentos de viento. Vol.
1: las 2 Sonatinas, Serenata
op. 7. Vol. 2: Suite op. 4.
Marchas, etc. AV 97-100,
103, 109, 110, 133 y 134.
Blaser Ensemble Amadé,
etc./Klaus Rainer Scholl.
79'35'" y 72'20". DDD

RICHARD STRAUSS

{'-nmplfh; Music for Winds and for Brass
Samtliche Werke fiir Holz-und Blechbliser

Blidser Ensemble Amace
TR T e

Arts, 473952 y 473962

CON EL INTERES DE TENERLO "TODQ". Porque el doble CD de la
serie "Duo" de Philips, dirigiendo De Waart, aunque dice ser comple-
ta, solo lleva las obras "mayores" las 2 Sonatinas, la Suite op. 4 y la
Serenata op. 7 (mas el Concierto de oboe). No es que lo demas sea
imprescindible, pero al menos a los straussianos y a los amantes de la
musica para viento, les encantard. Dado que las versiones son sim-
plemente buenas (hay fallos de ejecucién, y Scholl, mas que dirigir,
"marca"), tal vez, salvo para quienes quieran tenerlo "todo", lo mejor
serd hacerse con el referido "Duo" o, mejor atin, con la Sonatina 1 (y
Metamorfosis) por Fil. Viena/Previn (Philips 4201602) y con el CD de
Holliger (Philips 4389332), que lleva todo el resto importante. ACA
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o —— VAUGHAN WILLIAMS: las

Sinfonias. The Lark.
Ascending. Job. Fantasia

VAUGHAN 3

S sobre un tema de Thomas
The Symphonies o Tallis. Roocroft, Hampson,
S Rozario, voces. Tasmin
_____ iy Little, violin. Coro y

Sinfonica de la BBC/Andrew
Davis. 437'44". DDD

BBC SYMPHONY £ ﬂm*i nh‘_; HCHESTRA
ANDREW DAVIS @S

Teldec 0630170472. 6 CDs

NUEVA INTEGRAL SINFONICA DE VAUGHAN WILLIAMS. Pocos
reparos se pueden oponer a una integral tan extraordinariamente
servida, como no sea que las hay ya magnificas (Previn, Boult, Slat-
kin, Handley, Thomson). Sin aportar nada especialmente nuevo,
Andrew Davis traduce impecablemente una expansiva y exultante
Sinfonia del Mar, dibuja con dinamica exquisita la Sinfonia Lon-
dres, hay cierta tibieza expresiva en la Cuarta (son preferibles Pre-
vin o Boult), plenitud mistica en la Quinta, dominio de las masas
sonoras en la Sinfonia Antartida... En suma, una opcion recomen-
dable, superior a Slatkin, pero que no consigue hacernos olvidar el
resto, especialmente los citados Previn y Boult. JCO
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VIVALDI: Gloria RV 589,

EMI Concierto para cuerda y
S continuo RV 243,
LINE Magnificat RV 611,

Concierto nim. 2 para
trompeta y oboe RV 563.
T York, Biccire, Mingardo.
fantastique Akademia Vocal Ensemble.
Gl il Concerto Italiano/Rinaldo
Alessandrini. 59'49". DDD

Htl' ig ;;{__

Opus 111, OPS 30-195

UN VIVALDI "ALL'ITALIANA". Saliéndose de su repertorio habitual
(Monteverdi, Frescobaldi, etc.), Concerto Italiano nos ofrece las dos
obras sacras mas conocidas del compositor de las cuatro estaciones: el
Gloria RV 589 y el Magnificat RV 611, ademas de un concierto para
trompeta y oboe y otro para cuerda y continuo. Seria absurdo volver a
grabar obras como el Gloria sin aportar nada nuevo, pero no es este el
caso. Estamos ante una version teatral, humana, de una calidad altisi-
ma, como es habitual en el grupo que dirige Alessandrini. El coro es
correcto, los solistas estan siempre en su sitio, ademds del excelente
trabajo del clavecinista catalan Eduard Martinez, todo ello bajo una
direccion magistral. 1)




“BEAUTE PARFAITE”. El
otono de la Edad Media.
Canciones de los siglos XIV

y XV. Alla Francesca.
68'12”. DDD

Opus 1211, OPS 30-173

UNO DE LOS MAS BELLOS DISCOS DE ALLA FRANCESCA. Hermo-
sisimo programa consagrado a las distintas formas musicales practica-
das en los ultimos dias de la Edad Media. El Ars Nova el lisérgico Ars
Subtilior de los sectarios “fumeux”, los Binchois, Dufay, etc., son re-
creados con mano magistral por un conjunto que hasta la fecha no
me habia convencido del todo. Alla Francesa canta y toca estupenda-
mente bien y hasta en los pantanosisimos terrenos del “Fumeux fu-
me” de Solage (impecablemente interpretado, bien que no se alcan-
cen las embriagueces psicodélicas de unos Organum) encuentran una
via musical a seguir. JTS
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“CANCIONES Y
ENSALADAS”. Obras de
VASQUEZ,
VALDERRABANO,
BRUDIEU, FLECHA y
MUDARRA. Ensemble
Clément
Janequin/Dominique Visse.
57'42”. DDD

Canciones y Ensaladas

H. Mundi, HMC 901627

NUEVAS PERSPECTIVAS. Lo primero que sorprende en este registro es
la sensacional pronunciacién de los cantantes del Ensemble Clément
Janequin y el sano idiomatismo de sus interpretaciones (lo que prueba
que los repertorios no son patrimonios exclusivos). Son estas unas eje-
cuciones de la linea libre —imaginativas, con un instrumental, aunque
parco, de sutil y transfigurable colorido— que indagan en mundos dis-
tintos a los explorados antes por Jordi Savall (aunque discutible, si se
quiere, ineludible referencia en estas lides). Visse incorpora un espiritu
nuevo a Flecha, Védsquez o Valderrabano, demostrando que la creati-
vidad no estd refiida con el respeto histérico. Cantado vy tafiido feno-
menalmente. Muy buenas notas en espaiiol. JTS
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GONI, Antigoni: Obras

para guitarra de

i RS I TR DOMENICONI, RODRIGO,
MOMPOU « BARRIONS « BROUWER MOMPGU, BARRIDS }"

BROUWER. 62'44”. DDD

vaxes  Laureate Series » Guitar

vnntigant Goni, CGuidtnr
by PG @ saitor Fapgiclatiom il % meer s 4 TR AT

Naxos, 8.553774

FACTORIA NAXOS. Practicamente todos los guitarristas del drea norte-
americana laureados en concursos tienen oportunidad de grabar para
Naxos, lo que asegura una buena distribucién de su masica y su nom-
bre. Hasta ahi todo es bueno. El problema consiste en la cada vez mas
frecuente reiteracion de lugares comunes que se da en todos ellos: /n-
vocacion y danza de Rodrigo, El Decamerén negro de Brouwer o Un
suenio en la floresta de Barrios son piezas demasiado grabadas y dema-
siado dirigidas al publico exclusivamente guitarrista. El exdtico Koyn-
baba de Carlo Domeniconi si es infrecuente pero también largo vy te-
dioso. El caso es que la guitarrista Antigoni Goni toca bien, muy limpio
y correcto pero sin la emocién necesaria para enganchar. PGB
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,. A . “IBERICAN GARDEN":

' Mudsica Judia, Cristiana y

Musulmana en la Espana

Medieval, vol 1. Altramar

medieval music ensemble.
5825". DDD

Dorian, DIS-80151

TRES CULTURAS EN LA ESPANA MEDIEVAL. Primero de dos volii-
menes que ofrecen una interesante vision de la musica de una de las
epocas mas ricas de la historia del arte en la Peninsula Ibérica. El gru-
po estadounidense Altramar propone una reconstrucciéon bien docu-
mentada de musica sefardita, cristiana y ardbigo-andalusi del periodo
comprendido entre los siglos XI y XllIl. Su interpretacion es mas que
correcta teniendo en cuanta la gran dificultad a la hora de “rehacer”
la misica que acompaiia los poemas de autores musulmanes o judi-
0s, aunque, personalmente, echo en falta un poco de entrega y de
compromiso por parte de los musicos puesto que en ocasiones llega a
ser redundante. 1}

wwmww PP $44

“INSULA FEMINARUM"”
Resonancias medievales de
Feminidad Céltica. La
Reverdie. 64'15”. DDD

INSVLIA &
FEMINARVM ™

Résonances médidvales dela Fémimté Celte

.'__ '_._"' .
: |

f!’;“" et —al § :
LA REVERDIE

—_— — e m

Arcana, A 59

NUEVA DIANA DE LA REVERDIE. En sus especialidades, La Reverdie
conoce poquisimos rivales. En estas “Resonancias medievales de la
femineidad céltica” nos encontramos con todas las mejores virtudes
(tantisimas veces repetidas en estas paginas) del conjunto de las de’
Mircovich. El muy hermoso programa —que atina piezas de origenes
muy diversos y estd organizado con imaginacién y muy buen gusto,
combinando piezas instrumentales con vocales, seculares con religio-
sas—, si-admite ciertas licencias folcléricas que aqui son exquisita-
mente suministradas, sin caer jamas en la imprudencia cientifica.
Contiene la mas bella version que el firmante haya escuchado jamas
del an6nimo y hermosisimo Lamento de Tristdn y La rotta. JTS
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“KARAJAN
ESPECTACULAR”. Obras y
extractos de R. STRAUSS,
BEETHOVEN,
MUSSORGSKY, BIZET,
RAVEL, BRAHMS, WAGNER,
HOLST, TCHAIKOVSKY Y
SAINT-SAENS. Orquesta
Filarmonica de Berlin/Herbert

von Karajan. 74'12”.
ADD/DDD

D.G., 4574962

LA MAYOR PARTE DE NUESTROS LECTORES sabe de la existencia
de estas versiones; muchos, algo mds. Es quiza pues un disco dirigido
a otro publico, seguramente un publico al que por desgracia RITMO
no tiene acceso. Por desgracia, porque todavia hay demasiada gente
que no conoce muchas de las mdsicas (aun troceadas la mayor parte
de ellas) que hay aqui dentro. Por lo que se refiere a las versiones, el
disco es, una vez mas, fiel reflejo de las genialidades y las banalida-
des, afortunadamente en general mas de las primeras que de las se-
gundas, de un director que fue genio pero que muchas veces se aho-
gaba en su propia gloria. En fin, un producto pensado para las ventas,
que por ello no es vulgar. ;No es esto muchisimo? PGM
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“MUSICA PARA DOS

CLAVES 1”. Obras de

MOZART, BACH,

COUPERIN y SOLER. Ton

Koopman, Tini Mathot.
76'24” . DDD

Ton Koopman
Tinf Machor

Erato, 3984216572

EXPLOSIVO. No se me ocurre otra palabra para calificar las interpre-
taciones del gran maestro holandés. Esta vez, acompanado por su es-
posa, nos ofrece un interesante recital para dos claves de musica de
compositores del periodo precldasico. A pesar de ser la época en la
que comenz6 la decadencia de este instrumento, hubo grandes maes-
tros como Armand-Louis Couperin o el espanol Antonio Soler que,
sin duda, lo prefirieron al entonces bastante arcaico pianoforte. Si al-
guien creia que el cémbalo es un instrumento inexpresivo y sin posi-
bilidades dinamicas, sélo tiene que escuchar la magnifica interpreta-

cién que nos brindan de la Sonata de Mozart o del delicioso
Concierto de W.F. Bach. I}
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Anne Sofie FE?HF.@\TTER U

VON OTTER, Anne Sophie,
mezzosoprano. Obras de
MAHLER, BRAHMS, GRIEG,
R. STRAUSS, KORNGOLD,
WEILL, etc. Bernt Forsberg y
otros, piano. Varias
orquestas/directores. 76'47".
DDD

D.G., 4576882

UNAUMPACTANTE FESTIVAL VON OTTER, investida como la auténti-
ca diva de las mezzos de nuestro tiempo. El disco es un album con
profusa informacion grafica y literaria sobre la vida y el arte de Anne
Sophie. ;Merece tal despliegue? No va a, desde luego, ser mejor por
ello, pero el caso es que le exhibicion vocal e interpretativa es de in-
creible altura: esta sencillamente divina en el 99 por ciento del disco,
y cuando no lo estd es mds responsabilidad de algtin acompanante o
director mas o menos patoso (por decirlo suavemente). En fin, he aqui
a una liederista y cantante de dpera que ya se puede permitir el lujo

de aparecer en refritos de este tipo, presentados a todo lujo. Excelen-
te. PGM
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“PARAFRASIS DE
BRAVURA SOBRE OPERAS
DE WAGNER”. Obras de
BRASSANI, TAUSIG, LISZT,
BUSONI y MOSZKOWSKY.
Michael Ponti, piano.
88'11”. DDD

UHOK as Lg’\’ﬂr LREL

w Dante, PSG9653-54. 2 CDs

QUIZA, Y A PESAR DE ANDAR BIEN SERVIDO DE DEDQOS, le falte
a Michael Ponti, un pianista que no conocia, un poco de fuerza vy
volumen para que sus versiones fueran de primera. Sin embargo, los
pequenos defectos técnicos (de una musica intocable donde las ha-
ya) quedan neutralizados por una espléndida interpretacion, llena
de musicalidad y sentido, que en algunos casos (Obertura de
Tannhduser, por ejemplo) asciende con extraordinaria grandeza ha-
cia zonas normalmente no transitadas sino por gentes bien conoce-
doras del asunto. Como tampoco hay tanta discografia al respecto

que digamos, este doble cedé se convierte en una espléndida alter-
nativa. PGM

114 = RIINO

Ultura'y Deporte 2012

POP 44

A “EL SIGLO DE ORO EN EL
ARSOMOREMEONIS] | NUEVO MUNDO Y

St LT Villancicos y Oraciones del

. o Siglo XVIII en
Latinoamérica. Ensemble
Elyma/Gabriel Garrido.
62'27". DDD
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Symphonia, SY 91505

;LA ESPECIALIDAD DE GABRIEL GARRIDO? Antes de su excelsa gra-
bacion de L’Orfeo de Monteverdi, Garrido pasaba por ser uno de los
maximos expertos mundiales de la muisica colonial barroca. Pues
bien, este disco publicado en 1992 y ahora reimportado por Diverdi,
prueba que Garrido ha crecido artisticamente y que es ain mas gran-
de cuando afronta musicas de verdad grande. Rodeado por unos can-
tantes correctos y unos instrumentistas espléndidos, el director sabe
perfectamente como hay que llenar estas partituras de alegria popular
y cOmo inyectar a sus ritmos espontaneidad y gracia. Las composicio-
nes aqui reunidas estan sometidas a los rigores estilisticos del 1600 y
son de una bondad relativa. Textos en espanol. JTS
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“SONATAS POR UNA
DECADA”. Obras de
AMAYA, BELDA, BOTELLA,
DARIAS, SANTCREU,
TEROL, VALERO, DEL
VALLE y VERDU. Anca
Vartolomei, cello. Rodica

Danceanu, piano. 73'38".
DDD

SONATAS por wuna DECCADA
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A4 VARTEMN . CIATED & REMNNEA L2006 P T
< -4 i

Emec, E-107

CELEBRACION. Los diez afos (1987-1997) de la Escuela de Composi-
cion y Creacion de Alcoi se celebran con este CD. De la vitalidad de es-
te taller, en su sentido mas profundo y enriquecedor, podemos admirar
muestras, afortunada y singularmente, con cierta frecuencia. El uso, dis-
cusion y conversacion desarrollados en torno a una serie de recursos y
procedimientos linglisticos elaborados por Javier Darias son percepti-
bles en estas sonatas de algunos de sus companeros de aventura creati-
va. Por encima de logros particulares, entre los que destacariamos los de
Botella, Santacreu y del Valle, se disfrutan el rigor, el placer de hacer
musica, de colaborar en una iniciativa comin que pone en entredicho
toda espectacularizacion de la cultura. Y deseamos su continuidad. DCS
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“UNICORN”. Masica del
Mundo en fusién. Hesperus.
64'45". DDD

Dorian, DIS 80157

MACEDONIA DE MUSICAS. Lo primero que llama poderosamente la
atencion al escuchar este disco es la extrana combinaciéon de musicas
que, englobadas bajo el titulo “Unicorn”, encontramos en él: desde
Cantigas de Santa Maria hasta los sonidos de la selva africana, pasan-
do por los Montes Apalaches de los Estados Unidos. No tengo nada
que objetar en cuanto a la interpretacion que nos ofrecen de la musi-
ca folk norteamericana, pero me parece muy arriesgado entrar en un
campo tan delicado y que requiere tanta investigacion como es la
musica medieval. En ésta, las improvisaciones carecen de sentido asi
como la eleccion de ritmos e instrumentos. Interesante para los
amantes de la musica étnica y del folk americano. 1)
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