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CRITICA Y CRITICOS

n la seccion Temas del niamero anterior ya abordamos, desde di-
versos puntos de vista, la vigencia de la Critica en el momento
actual. También en el mes de julio asistimos a un primer encuen-
tro de la critica musical espanola en Segovia (véase reportaje en
las paginas nims. 20 y 21). Quiza sea el verano un buen mo-
mento para el andlisis de conceptos tan sugerentes como el de Critica.

RITMO, desde siempre, ha considerado de vital importancia el apoyo
constante a la labor de los criticos, asi como la promocion de nuevas genera-
ciones de periodistas musicales. Quedan en el recuerdo no solamente la le-
gion de criticos formados en nuestras paginas que, por cierto, hoy constitu-
yen mayoritariamente el tejido de informacion musical comentada de las
principales revistas especializadas, periodicos y medios de comunicacién au-
diovisual de nuestro pais, sino también las reuniones de revistas especializa-
das europeas y seminarios de periodismo musical para estudiantes celebra-
dos con ocasion de nuestro 60 aniversario.

Desde la perspectiva que nos otorga el trabajo realizado hasta hoy nos
gustaria comentar, desde esta pagina editorial, la posicion actual de RITMO,
como revista de musica clasica, ante el complejo mundo de la informacion
musical en nuestro pais, una informacién durante muchos afnos en manos de
muy pocos medios, y en cambio ahora muy diversificada en una amplia ofer-
ta de medios especializados y de informacion general.

RITMO opt6 hace ya mas de 10 anos por un aumento de la presencia in-
formativa no critica en sus paginas, centrando la informacion analitica en
secciones muy concretas de facil localizacion por parte del lector. Pensamos
que nuestra revista debe ser un fiel aliado del consumidor de musica de ha-
bla hispana, mostrandole cada mes el mayor volumen paosible de informa-
cion sobre oferta musical tanto en vivo como en soportes fonograficos. De
dicha oferta el lector de RITMO recibe no demasiados consejos criticos, aun-
que si los suficientes, en nuestro criterio, para orientarle en el consumo.

Aunque en cierta manera en una parte significativa de nuestra revista nos
hemos decantado por la informacion pura y aséptica, no faltan otros espacios
de critica, opinion y andlisis, tanto de la vida musical nacional e internacio-
nal como de la oferta fonografica. En esta tltima intentamos aflorar el criterio
valorativo de nuestros comentaristas, pero siempre bajo las lineas maestras
de nuestro equipo de direccion. Con todo ello pretendemos ofrecer al lector
un medio de consulta e informacion util, que le permita organizar su presu-
puesto y tiempo de ocio musical de la manera mas cémoda, practica y renta-
ble posible, dado el poco tiempo y escasos recursos econémicos que nuestra

sociedad nos brinda para el ocio y, de otra parte, la enorme oferta cultural-
musical que actualmente existe en Espana.

La figura del critico es altamente considerada en RITMO, pero hemos de
decir que, seguramente a diferencia de otros medios, el critico en nuestra re-
vista debe formar parte de un conjunto editorial con un claro objetivo de ser-
vicio practico al lector. Intentamos englobar los textos de nuestros criticos en
un conjunto informativo que en bloque ofrezca al aficionado una vision pa-
nordmica de lo bueno y de lo malo de la oferta cultural del mercado, y evita-
mos, en todo caso, que la firma de nuestros criticos sea utilizada por terceros
para crear estados de opinién, positiva o negativa, sobre sectores editoriales,
artisticos y, en general, sobre la vida musical espanola.

Los criticos musicales de nuestro pais suelen gozar de un alto grado de
preparacion, ser claros en sus criterios y siempre estan prestos a expresarse a
través de un medio de comunicacion. Cuando sus criticas se incluyen en un
medio plural, entendiendo por ello que analiza toda la oferta, sea cual sea el
resultado del andlisis critico, la respuesta para el lector es muy positiva.
Cuando sus criticas y su nombre se utilizan dentro de medios cuya informa-
cion se produce solo a efectos propagandisticos o promocionales, el resulta-
do suele ser negativo, tanto para el lector aficionado, que confia en la firma
de su critico, como para el critico mismo. De acuerdo que la profesion de
critico musical, hoy por hoy en Espafia, no puede ser un medio de vida, ex-
cepto para unos pocos, pero evitemos que las virtudes del “amauterismo”
queden anuladas por las ansias de protagonismo y comunicacién, muchas
veces manipuladas sin escripulos por terceros.
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por Gonzalo Badenes

“Melisande es mi personaje preferido”

ara muchos aficionados el nombre de la soprano Joan Rodgers se asocia con el personaje de Mélisande, que la joven cantante
britanica interpret6é en Madrid, en 1990, junto a Francois Le Roux y Gabriel Bacquier bajo la direccién de Antoni Ros Marba.
Con este maestro y en el mismo papel debuté Joan Rodgers en el Palau de la Musica de Valencia, en marzo de 1996. Durante la
pasada temporada volvié al auditorio valenciano para interpretar la parte solista en la Cuarta Sinfonia de Mahler, en esta

» ocasion dirigida por Esa-Pekka Salonen. En el campo discografico es obligado recordar que Joan Rodgers intervino en la

grabacion de la trilogia de 6peras Da Ponte, de Mozart, realizada por Daniel Barenboim. Sus versiones de Despina, Zerlina y
Susanna merecieron grandes elogios por parte de la critica. Sin alardes publicitarios, apoyada en una absoluta profesionalidad y
con notables dosis de inteligencia, la carrera de Joan Rodgers se desarrolla de modo impecable y produce el efecto de un
camino perfectamente calculado para que la joven soprano cumpla por igual con su personal vocacion y gustos musicales y
con las caracteristicas propias de su voz. Todo un ejemplo en una época dominada por las prisas.
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Joan Rodgers es una persona sencilla,
afable, que tiene ese punto de reserva
tan britdnico que convierte el dialogo en
una serie de preguntas y respuestas rapi-
das vy concisas. A efectos periodisticos,
hemos agrupado sus contestaciones de
acuerdo con los puntos de mayor interés
informativo.

Nacida en 1960 en el condado de
Cumbria (Inglaterra), estudié en la Royal
Northern School of Music de Manches-
ter y fue alumna de Joseph Ward y Au-
drey Longford. Graduada por la Univer-
sidad de Liverpool, a los veintiin anos
recibio la beca Kathleen Ferrier Memo-
rial. “En mi familia no habia una tradi-
cion musical propiamente dicha, aun-
que siempre encontré apoyo cuando me
decidi a estudiar musica. Es posible que
desde un principio mi intencion fuera
egar a ser cantante de opera. Era cons-
ciente de que la voz estaba ahi, pero tu-
ve que trabajar duramente para encau-
zarla”.

Joan Rodgers empezo a alcanzar no-
toriedad muy pronto, ya en 1982, cuan-
do interpreto el papel de Pamina, en el
Festival de Aix-en-Provence. “La orienta-
cion de mi carrera ha sido preferente-
mente hacia los papeles de soprano liri-
ca, debido a las caracteristicas naturales
de mi voz. La presentacion en el maravi-
lloso teatro de Aix-en-Provence no fue
en realidad mi debut absoluto sobre la
escena, ya que incluso en mi época de
estudiante habia interpretado algunos
papeles, pero desde luego fue mi gran
oportunidad internacional”.

Siguieron interpretaciones de Zerlina,
en el Festival Mozart de Paris, asi como
Despina y Susanna en Israel e llia en el
Teatro Reggio de Turin. “Reconozco que
mi mayor admiracion hacia una voz mo-
zartiana se dirigia en mis anos de estu-
diante hacia Janet Baker, y ello a pesar
de que nuestros tipos de voz son muy
distintos. De las cantantes extranjeras,
por supuesto admiraba a Schwarzkopf,
en especial por su estilo. Creo que la es-
cuela vienesa de canto me interesa cada
vez mas por la pureza de su estilo”.

Posteriormente cant6 los papeles de
Pamina y Zerlina, en Paris, bajo la direc-
cion de Barenboim y Ponnelle, Susanna
en la Opera La Bastille, Mdnich, Glyn-
debourne, dirigida por Rattle, y Floren-
cia, con Mehta, uno de los personajes
femeninos de Mitridate en Viena, con
Harnoncourt, Fiordiligi, en Bruselas, y la
Condesa Almaviva, en Amsterdam vy la
English National Opera. “En un futuro

P
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La joven soprano inglesa arrastra ya una importante carrera operistica.

mas o menos lejano ampliaré mi reper-
torio mozartiano, y quizas llegue a can-
tar la parte de Donna Elvira. Me lo he de
pensar, no obstante, porque es un papel
bastante dramatico para mi voz. De to-
dos los papeles mozartianos que he in-
terpretado, sin duda el de Pamina es mi
preferido. Lo encuentro tierno, calido,
muy humano.

De sus experiencias con grandes ma-
estros nos intereresan especialmente sus
encuentros con Solti y Barenboim. “Esta-
ba materialmente aterrada cuando me
encontré por primera vez frente a Solti.
La enorme fama de un maestro como é|
impresiona muchisimo, sobre todo
cuando se es muy joven. Luego com-
prendi que cantar bajo su direccion es
un auténtico placer, porque ayuda mu-
cho al cantante”. En el caso de Baren-
boim, ademads de que es mucho mas
tranquilo que Solti, la relacion se fue es-

“La escuela
vienesa de canto
me interesa cada

vez mas por la
pureza de su
estilo”

tableciendo a lo largo de mucho tiempo,
va que hemos trabajado juntos en nume-
rosas ocasiones y creo que Barenboim
ha llegado a formar un verdadero equi-
po de cantantes mozartianos. Es el grupo
con el que ha grabado el ciclo Da Pon-
te, y al cual me siento muy honrada de
pertenecer. En el trabajo con maestros
tan diferentes como Barenboim, Har-
noncourt o Briggen no he encontrado
contrastes realmente acusados en el tra-
tamiento de la voz. Lo que sucede cuan-
do se canta con una orquesta integrada
por instrumentos de época es que hay
voces que se adaptan mejor que otras en
el empaste timbrico con este tipo de so-
noridad”. :

A Joan Rodgers le interesa basica-
mente el repertorio aleman. “Me consi-
dero una cantante mas integrada en la
cultura vocal germanica que en la italia-
na. No creo que cante nunca papeles de
operas de Verdi, aunque el de La travia-
ta quiza seria adecuado a mi voz. Pero
no me importa esto. Prefiero concentrar-
me en Mozart, Schubert, Wolf, Mahler o
Strauss. Sé que hacer lieder proporciona
menos popularidad que cantar opera ita-
liana, pero desde el principio de mi ca-
rrera he tenido muy claro que mi objeti-
vo profesional no es llegar a ser muy fa-
mosa, sino mas bien cantar lo que me
gusta y lo que conviene a mi voz”.

Consecuentemente, es muy destaca-
da su actividad liederistica. “Canto mu-
cho lied. De hecho, creo que mi voz es-
ta hecha para el Lied. Pienso que la in-
terpretacion liederistica contribuye a for-
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mar el estilo propio del fraseo, a encon-
trar los matices expresivos del texto, del
mismo modo que la épera nos ayuda a
desarrollar las posibilidades dramaticas,
teatrales, de nuestra personalidad musi-
cal. En mis recitales incluyo cada vez
mas los lieder de Hugo Wolf. Cierta-
mente cuentan entre mi musica preferi-
da. Es posible que ésta sea la musica
que mas me gusta fuera del ambito de la
opera. La forma cémo Wolf combina el
texto y la melodia me parece lo mas cer-
cano a la perfeccion absoluta. Siento
mucho no poder interpretar canciones
espanolas, porque no conozco el idio-
ma. Quizas algin dia me decida a estu-
diar castellano y entonces llegue a can-
tarlas”.

También le atraen algunos persona-
jes del repertorio francés, en especial
Mélisande. “Fuera del repertorio ger-
manico mis intereses se dirigen hacia la
opera francesa. He cantado la Béatrice
de Berlioz, aunque ya no la hago, y me
apasiona particularmente el papel de
Mélisande. Mi atraccién hacia esta par-
te proviene tanto de la musica y del
texto como de las posibilidades drama-
ticas que el papel me brinda como in-
terprete. Lo he cantado en concierto en
numerosas ocasiones, pero solamente
una vez en teatro. Fue en el Covent
Garden y la experiencia resulté maravi-
llosa. La historia que cuenta esta dpera
no es precisamente bonita. Mélisande
no es una persona normal, es alguien
que ha sido dafada por los demds, pero
al mismo tiempo es una persona que
causa la infelicidad a los otros. Es una
mujer atormentada, incapaz de hallar
el modo de relacionarse con la gente
que la rodea, hasta el punto de que lle-
ga a hacerles dano. Esto le ocurre des-
de el momento en que se encuentra
con Golaud en el bosque, nada més
empezar la 6pera. Mélisande es un pa-
pel con muchas posibilidades para la
Interpretacion. En esto se diferencia de
Pamina, que en si es maravilloso como
musica y como canto, pero mucho me-
nos complicado”.

La personalidad de Joan Rodgers de-
termina, pues, la eleccion del reperto-
ro. “Yo siempre selecciono los progra-
mas de mis recitales de Lieder, combi-
nando autores y obras segliin mi crite-
rito. En las grabaciones, son otras
personas —creo que los directores—
quienes deciden el repertorio y los so-
listas que van a hacerlo. Por supuesto,
los cantantes también podemos decir

MI”%E"C' de Educacion, Cultura y Deporte 2012

“Mi papel
mozartiano
preferido es el
de Pamina. Lo

encuentro
tierno, calido,
muy humano”’

que no a ciertas propuestas que nos ha-
cen, y yo misma he rehusado algunas
ofertas por no considerarlas adecuadas
a mi voz. Grabé la Novena sinfonia con
Sir Charles Mackerras y aunque adoro
esta obra, reconozco que exige muchi-
simo esfuerzo a la voz para que en rea-
lidad ésta saque tan poco partido de la
musica”.

Joan Rodgers defiende la permanen-
cia en el canto de unos principios basi-
cos enraizados en la tradicion. “Con
respecto a la forma como hoy se canta,
estoy convencida de que existen unas
constante tecnicas como es el apoyo
de la voz, la respiraciéon, etc., que no
han cambiado substancialmente lo que
se ha venido haciendo desde épocas
anteriores. Otra cosa es que hoy los

cantantes tengamos mayores oportuni-
dades de formarnos, de profundizar, en
aspectos que antano se descuidaban
mas. Tal es el caso de los idiomas, algo
que considero de particular importan-
cia en la carrera de un cantante. Tam-
bién hay que recordar como los can-
tantes de la actualidad, y en general
cualquier muasico o instrumentista, he-
mos de competir duramente con la ma-
siva popularidad de que disfrutan los
Intérpretes de musica ligera. esto se ad-
vierte muy claramente en Norteaméri-
ca, donde los musicos de clasica no
siempre obtienen la misma receptivi-
dad del pdblico que los del género
pop”.

Asimismo ve con preocupacién el
momento actual de la 6pera. “La situa-
cion actual del espectaculo operistico en
muchos paises es realmente dificil. En
Inglaterra no hay dinero para la dépera,
ya que el gobierno ha recortado muy
duramente las subvenciones. Otro tanto
esta sucediendo ahora en Alemania,
aunque de modo menos espectacular.
Creo que en estos momentos la 6pera
mas que vivir, sobrevive”.

Nos habla de sus proyectos discogra-
ficos. “He grabado un disco con cancio-
nes de Mozart, acompanada al piano
por Roger Vignoles y tengo el proyecto
de grabar una serie de canciones de
Medtner. Dentro del presente aino no
voy a grabar otra cosa, puesto que paso
todo el verano con recitales y actuacio-
nes, entre ellas las del Festival de Glyn-
debourne”.

Joan Rodgers es también una interesante liederista.

RITNO I 7
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GARDINER
BEETHOVEN

INNY - SUVIA 06

Continta el exitoso ciclo Beethoven de John Eliot Gardiner
con la grabacion completa de Leonore,
primera version de Fidelio, unica opera de Beethoven.

’mnun

BEETHOVEN - LEONORE

2CD 453 461-2

Hillevi Martinpelto - Christiane Oelze
Kim Begley - Michael Schade- Matthew Best
Alastair Miles - Franz Hawlata

Coro Monteverdi
Orquesta Revolucionaria y Romantica
John Eliot Gardiner

hitp://www.dgclassics. com
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Los aficionados espanoles recuerdan con carino a la jo-
ven soprano y desearian volver a verla en nuestro pais.
“Tuve algunos contactos con el anterior equipo del Teatro
Real para venir a cantar a Madrid, pero en estos momen-
tos, con la nueva direccion, no tengo todavia ninguna ofer-
ta. De todos modos, me resulta muy complicado desde un
punto de vista personal desplazarme fuera de Inglaterra pa-
ra cantar opera, ya que tengo dos hijos pequenos y he de
dedicarles gran parte de mi tiempo. Por eso, prefiero dar
conciertos antes que cantar en la épera, al menos por aho-
ra. Sin embargo, creo que no tardaré en volver a Espana,
siquiera sea para dar algunos conciertos”.

DISCOGRAFIA
DE JOAN RODGERS

BEETHOVEN: Sinfonia nam. 9. Rodgers, D. Jones,
Bronder, Terfel. Coro y Orquesta Royal Philharmonic
Liverpool/Mackerras. EMI, CD-EMX 2186.

HAENDEL: Solomon. Watkinson, Argenta, Hendricks,
Rodgers, D. Jones, Rolfe-Johnson, Varcoe. Coro
Monteverdi. English Baroque Soloists/Gardiner.
Philips, 4126122. 2 CDs.

HAENDEL: Coronation Anthems. Rodgers, Denley,
Rolfe Johnson. Coro y Academy of St. Martin in the
Fields/Marriner. Philips, 4127332.

HAYDN: La Creacién. Orgonasova, Rodgers, Ainsley,
Schulte, Vollestad. Coro Gulbenkian, Lisboa.

Orquesta del Siglo XVIII/Briiggen. Philips, 4460732. 2
CDs.

MAHLER: Das klagende Lied. Rodgers, Finnie,
Blochwitz, Hayward. Coro del Festival de Bath.
Waynflete Singers. Orquesta Sinfénica de
Bournemouth/Hickox. Chandos, CHAN 9247 .

MOZART: Cosi fan tutte. Cuberli, Bartoli, Rodgers,
Furlanetto, Streit, Tomlinson. Coro de Camara RIAS.

Orquesta Filarménica de Berlin/Barenboim. Erato,
2292454752, 3 CDs.

MOZART: Don Giovanni. Furlanetto, Cuberli,
Tomlinson, W. Meier, Heilmann, Rodgers, Pertusi,
Salminen. Coro de Camara RIAS. Orquesta

Filarmonica de Berlin/Barenboim. Erato,
2292455882. 3 CDs.

MOZART: Le Nozze di Figaro. Cuberli, Tomlinson,
Rodgers, A. Schmidt, Bartoli. Coro de Camara RIAS.

Orquesta Filarmoénica de Berlin/Barenboim. Erato,
2292455012. 3 CDs.

RACHMANINOV: Canciones. Rodgers, Shelley.
Chandos, CHAN 9451.

TCHAIKOVSKY: Canciones. Rodgers, Vignoles.
Hyperion, CDA 66617.

VAUGHAN WILLIAMS: Sinfonia nam. 1 “del Mar”.
Rodgers, Shimell. Coro y Orquesta Royal

Philharmonic Liverpool/Handley. EMI, CD-EMX
2142.
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El hombre y su circunstancia

“El clavecin es perfecto en cuanto a su ex-
tension y brillantez por si mismo; pero como
los sonidos no se pueden hincar ni disminuir,
yo estaré agradecido siempre a quienes, con
arte infinito sostenido por el buen gusto, pue-
dan hacer expresivo este instrumento, al que
mis antepasados se aplicaron, independiente-
mente de la composicion de sus piezas; yo he
tratado de perfeccionar sus descubrimientos;
sus obras gustan a quien tiene un gusto ex-
quisito...”. Asi se pronunciaba Francois Cou-

!

Mexquisito”

perin en el bello prélogo a El Arte de tocar el
Clavecin. Le golt exquis, tres palabras que
expresan toda una filosofia de la belleza, del
arte, de la vida. Reflexiones que surgen a pro-
posito de su amado instrumento, el clavecin;
ajeno por su propia naturaleza a la desmesu-
ra o el sobresalto, y sin embargo, capaz de
esconder en su laberinto secreto mdltiples
bellezas sin fin. Bellezas de la forma, del
equilibrio, de la sonrisa serena, la sonrisa de
la razén, la raz6n humanirzada vy, sobre todo,
la elegancia, el refinamiento. Ya lo decia Vol-

RINO W9

e Ao e T R

B o e e



taire: “Una palabra mal colocada echa a per-
der el pensamiento mas bello”. Tal es el con-
texto de ideas y sensaciones en el que vio la
luz Frangois Couperin un 10 de noviembre
de 1668 en Paris.

Dificilmente el joven Francois pudo haber
desarrollado otra profesién. El destino quiso
que culminase un arbol genealégico rico en
compositores, organistas, clavecinistas y can-
tantes —en esta saga destaca por derecho pro-
pio Louis Couperin (1626-1661), tio de nues-
tro protagonista, y compositor, que esta reci-
biendo una especial atencion de los intérpre-
tes y las casas discogréficas en los Gltimos
anos—. Por ello, recibié una esmeradisima
educacion en las destrezas de su oficio. Su
padre, Charles Couperin, detentaba el presti-

gioso cargo de organista de Saint-Gervais. De

él aprendié Francois los fundamentos basicos
de la musica y de sus instrumentos. Sin em-
bargo, en 1679, el progenitor murié interrum-
piendo momentdneamente la equilibrada vida
familiar y la formacién de su hijo. La incerti-
dumbre del futuro se disip6 inmediatamente,
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ya que, de forma excepcional, Delalande se
hizo con el puesto vacante solo con caracter
provisional. Asi pues, el cargo de organista de
Saint-Gervais esperaba el crecimiento y ma-
duracion de Francois, quien apuntaba rasgos
de extraordinario talento y recibia regular-
mente las ensenanzas de Thomelin.

En 1685, Couperin asumio la titularidad
del puesto y comenzé su brillante carrera de
forma oficial. A pesar de las obligaciones im-
puestas por el cargo, su espiritu inquieto con-
tinué estudiando. En un primer momento,
Couperin analizo con detenimiento las parti-
turas de Lully, mas tarde buceé en las paginas
de Corelli, al que profesé una rendida admi-
racion. Y en su interior, esos dos estilos, dos
dmbitos estéticos de diferente impulso y apa-
riencia, se asimilaron con facilidad gracias a
su cosmopolitismo, a su inspiracién personal,
en fin, a su intuicién y buen gusto.

En 1693 se escribié otra péagina de gloria
en la vida de Couperin. Habiéndose produci-
do una vacante en la plantilla de organistas
de la Capilla Real, nuestro musico presenté

su candidatura y fue el propio Luis XIV quien
le concedio el puesto. De este modo, todo
estaba en su sitio. Los cargos de prestigio, las
clases a la alta nobleza vy, sin prisa pero sin
pausa, la creacién de un catdlogo de compo-
siciones poco numeroso pero habitado por
obras maestras: las Misas para organo, las So-
natas para diversos instrumentos, las Piezas
para clave... Y en el ambito familiar, Coupe-
rin quiso hacer honor a la dinastia musical;
su segunda hija, Marguerite-Antoinette, des-
tacaria como clavecinista en la corte real.
Couperin represent6 la cima de todos los
musicos con idéntico apellido. Por ello, sus
contemporaneos lo bautizaron con el sobre-
nombre de “El Grande”. No obstante, su vida
transcurrié con la moderacion y elegancia
que caracteriza a su.musica, sin excesivos di-
vismos, aunque eso si, intensamente sentida.
La figura de Couperin se dibujaba en un pai-
saje multicolor de personajes edificios y cere-
monias. Un paisaje que supo retratar con plu-
ma miniaturista en sus piezas para clave. To-
do un microcosmos de figuras y sentimientos,




adornados con titulos ricos en sugerencias; en
ellos quedan reflejados los hombres y mujeres
de la corte, otros desconocidos y misteriosos,
expresiones de sentimientos, evocaciones mi-
tolégicas... En cada obra deberia latir una
emocion, un pequeno mensaje, un juego so-
noro lleno de intencién significativa. Ya que,
obviamente, el gusto exquisito estd mas cerca
de la emocion que del artificio. El propio
Couperin lo explicaba con estas palabras:
“Confieso de buena fe que prefiero lo que me
emociona a lo que me sorprende”.

Pletérico de sabiduria y madurez, pero
con un cuerpo cansado y enfermo, Francois
Couperin ElI Grande fallecié en Paris el 12 de
septiembre de 1733.

El hombre y su obra

Como ya senalabamos mas arriba, el lega-
do creativo de Couperin es mucho menor que
el de algunos de sus contemporaneos. Se inicia
con las Misas de érgano, paginas de austera
belleza que muestran el grado de maestria con-
trapuntistica y de capacidad de expresion que
Couperin habia alcanzado con veintidés anos.
De todos modos, y a pesar de que dedicé al 6r-
gano buena parte de su vida profesional como
ejecutante, como compositor, Couperin encon-
tré en el clave el instrumento idéneo para la
traduccién sonora de su inspiracién. -~

A lo largo de toda su carrera Couperin
compuso varios centenares de piezas agrupa-
das en “Ordres de danses”, es decir, una for-
ma peculiar de suites, y editadas en cuatro li-
bros. A estas colecciones habria que sumar
los preludios incluidos en su famosisimo trata-
do El Arte de tocar el clavecin. El clave es un
instrumento intimo, sutil, que requiere, como
ya senalabamos mds arriba, de un exquisito
gusto para desentranar las potencialidades ex-
presivas que atesora. Por ello, Couperin con-
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sideraba tan importante su aprendizaje como
una aportacion perfecta para el desarrollo de
la sensibilidad. La fantasia y la elegancia son
dos de las caracteristicas principales de estas
colecciones de piezas, basadas en un concep-
to flexible y abierto de las diferentes danzas.
El conjunto de adornos, de los que nuestro
musico hace gala en una completa exhibicién
de conocimientos técnicos, coadyudan al
mantenimiento de una linea melédica conti-
nua sumergida en un juego constante de con-
trastes y colores. Como si de un catdlogo de
humores se tratase, en estas colecciones de
piezas hay lugar para todo tipo de pequenas
historias musicales: unas llenas de dulzura,
otras vibrantes y desenfadadas, también las
hay serias y apasionadas. La coleccion de titu-
los no tiene desperdicio y fue motivo de inspi-
racion —como el propio Couperin recordaria
en mds de una ocasién- para los poetas de la
época: Les chérubins ou L’aimable Lazure, La
fleurie ou la tendre Nanette, La belle Javotte
autrefois L’Infante, La Crouilly ou la Couperi-
nette, Les dards homicides, Le tenébreuse, Les
idées heureuses, Les barricades mystérieuses,
Le petit deuil ou les trois veuves... De todos
modos, si los titulos son sugestivos, mucho
mds lo es la musica que fluye ininterrumpida-
mente y en la que el oyente se sumerge agra-
decido como en un mar de suaves sensacio-
nes. Hay algo dificil de describir en esta musi-
ca, algo asi como un efecto terapéutico que
lima las asperezas del espiritu.

En la musica de camara también encontro
Couperin un buen marco para la expresion de
su voluntad creadora. Originariamente inspi-
rado en las sonatas a trio de Corelli y en las
obras de cdmara de Lully, Couperin escribi6
un buen punado de sonatas, suites y concier-
tos. De entre todos ellos, destacan Les Con-
cert Royaux y Les Nations, llenos de luz y
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fuerza expresiva; Juan Sebastian Bach se ins-
piraria posteriormente en alguna de estas pa-
ginas. Couperin, muy consciente de las musi-
cas que admiraba, quiso escribir obras-home-
naje, que se plasmaron en las dos Apothéo-
ses: L’Apothéose de Corelli y L’Apothéose de
Lully, para dos claves. Se trata de obras em-
blematicas del sentir y hacer musical de una
época, escritas desde la emocién y con la sa-
biduria que garantiza la madurez; Couperin
las concibio siguiendo una especie de progra-
ma poético de caracter laudatorio. En sus Glti-
mos anos, Couperin compuso para un instru-
mento que entonaba ya un adiés histérico, la
viola da gamba. Sus dos Suites de piéces de
violes son imaginadas desde la nostalgia de
los grandes violinistas, Saint-Colombe, Marin
Marais y su propio tio Louis Couperin. Hay
una inmensa tristeza, sentida desde la sereni-
dad ilustrada, en esa musica: la “Pompe fane-
bre” de la Segunda Suite nos descubre a un
Couperin extraordinariamente emotivo.

Menos conocida, pero no menos impor-
tante, es la aportacién de nuestro personaje a
la musica vocal. Canciones, canon, vodevil
—en el dmbito profano-, y motetes, salmos y
otras obras —en el ambito religioso—. Precisa-
mente, a este Gltimo campo corresponden las
Trois Lecons de Ténébres, para el Miércoles
Santo, una de las péaginas mas bellas salidas
de la pluma de Couperin. Misticismo, intensi-
dad expresiva, claridad estructural, en suma,
perfeccion de la forma y el contenido. Aqui y
siempre, Couperin —poseedor en grado sumo
del gusto exquisito— aparece como uno de
esos genios de la musica que hacen buenos
los versos de Pope, uno de sus mads ilustres
contempordneos: “La Mdusica se parece a la
Poesia, en ambas hay gracias sin nombre que
ningliin método ensena, y que s6lo una mano
maestra puede alcanzar...”.
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La vida

Hijo de un empleado de banca, el segun
algunos mejor director inglés desde Thomas
Beecham nacié en Weybridge (Surrey), un
barrio dormitorio de Londres; en septiembre
de 1927. Estudio clarinete en el Royal Colle-
ge of Music londinense, pero la audicion del
oratorio de Berlioz La infancia de Cristo le
conmovié profundamente y provocé un cam-
bio de orientacién en su futuro profesional;
decidio dedicarse a la direccién de orquesta.
Veinteanero, sus primeras actuaciones lo fue-
ron con la Orquesta de Camara Kalmar y el
Chelsea Opera Group. En 1952 dirigi6 el Ba-
llet del Royal Festival Hall, y de 1957 a 1959
fue director asistente de la Orquesta Sinfoni-
ca escocesa de la BBC. En este ultimo ano
hubo de sustituir a Otto Klemperer, enfermo,
en la direcciéon de una version concertante
del Don Giovanni mozartiano, tarea para la
que demostro estar perfectamente capacitado
a pesar del corto nimero de ensayos que pu-
do llevar a cabo y por la que empezé a ser
una batuta muy conocida. También en 1959
asumio la direccion orquestal de la Sadler’s
Wells Opera (mas tarde denominada English
National Opera), de la que fue director artis-

wcarnacion
naturalidod

tico entre 1961 y 1965, ano de su debut en el
Covent Garden de Londres de Istvan Kertész.
Casado con la soprano April Cantelo, su pri-
mera esposa, el matrimonio no marché bien
y pronto advino la ruptura (en la que sin du-
da algo tuvo que ver la intensa pasion amoro-
sa de Davis hacia la muchacha irani que cui-
daba de sus hijos). Tras ocupar el puesto de
director titular de la Orquesta Sinfénica de la
BBC (1967-1971) y habiendo grabado ya mu-
chos discos para el sello Philips acepté el
cargo de director musical del Teatro de la
Opera del Covent Garden como sucesor de
Georg Solti, cometido que conservé durante
gquince anos (hasta 1986, cuando le relevo
Bernard Haitink), periodo en el que también
dirigio asiduamente a la Orquesta Sinfénica
de Boston de Seiji Ozawa (1972-1983). Hitos
bajo su mandato fueron las representaciones
de El Anillo del Nibelungo wagneriano (con
puesta en escena de Gotz Friedrich) y la mo-
numental Los troyanos de Berlioz (casi com-
pleta). En esta época visité con frecuencia el
Metropolitan Opera neoyorquino vy, lo que
resulta mas llamativo, fue invitado a dirigir en
los Festivales de Bayreuth, convirtiéndose asi
en el primer britanico en situarse frente a la
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mitica orquesta alemana. De todos modos, su
etapa en el Covent Garden no le reporté gran
dicha ya que, ademas de mantener relaciones
tensas con el presidente vy el Consejo de Ad-
ministracion del Teatro, reaccionaba con ira
y amargura ante las criticas en la prensa ti-
bias o desfavorables. Su gestion adolecio de
falta de autoridad, quizas debido a lo poco
“politico” que era Davis y a su caracter nada
fuerte en comparacion con el de su predece-
sor. De 1987 a 1991 fue titular de la Orques-
ta Sinfonica de la Radiodifusion de Baviera.
Actualmente es el director de la Orquesta
Sinfénica de Londres (desde 1995) y estd li-
gado asimismo (desde 1996) a la Filarmoénica
de Nueva York en calidad de principal direc-
tor invitado. '

El estilo

Una declaracion de Davis recogida por el
critico John Holmes y que reproduzco a par-
tir del curiosisimo libro de Lebrecht (ya cita-
do en mi articulo del mes anterior acerca de
Barbirolli) arroja luz sobre el “modus operan-
di” y los fundamentos digamos psicoldgicos
de su estilo y la naturaleza de su fuerza crea-
tiva: “Dirigir |[es como] tener en la mano el
pajarillo de la vida; si se aprieta demasiado,
muere; si no se aprieta bastante, se escapa”.
En efecto, Davis no es amigo de forzar las si-
tuaciones ni de desenterrar insospechados te-
soros ocultos. Arriesga poco, o tal vez fuese
mas preciso decir que no lleva la aventura
mas alla de los dictados de la prudencia:
nunca descubrird nuevas tierras pero se sabe
a la perfeccion el suelo que pisa. Y por este
motivo siempre ha sido un artista fiable: el
conjunto de sus interpretaciones es de una
calidad media elevada y los fiascos (relativa-
mente frecuentes en batutas mas orgullosas,
originales y temerarias) son contadas excep-
ciones. Es improbable que una actuacion su-
ya nos transfigure, sacuda o marque para to-
da la vida; ni siquiera es facil que nos divier-
ta (en sentido etimolégico) o colme todas
nuestras expectativas. Davis es delicado y |-
cido, estd demasiado preocupado por el tra-
zo firme vy los vinculos estructurales de las
obras (la arquitectura compositiva de un
Klemperer, aunque éste si tenia madera de
explorador) como para provocar choques
emocionales o temblores catarquicos en el
auditorio, por muy licitos, inolvidables y has-
ta necesarios que sean en ocasiones. Sus me-
jores interpretaciones son platos maravillosa-
mente cocinados, presentados y aderezados,
pero que se sirven frios: su disfrute absoluto
requiere de algunos conocimientos culinarios
y hambre suficiente. Davis no es rutinario o,
mucho menos, mediocre, si bien su tempera-
mento entre moderado, intelectual y mistico
(al parecer tiende a la soledad y le encanta
estar absorto en sus pensamientos) y, en co-
rrespondencia con esos rasgos de personali-
dad, su enfoque artesanal, objetivo, levemen-
te abstracto (pero no distanciado), de gran
claridad de ideas, que sacrifica el protagonis-
mo de las partes a la unidad de la composi-
cion, le ha dado cierta reputacion de aburri-
do, epiteto que yo jamads utilizaria y que tam-
bién se ha aplicado al estilo de Bohm (jjuro
que lo he leido!). No obstante, es comprensi-
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ble que se emitan a menudo opiniones de es-
te cariz, sobre todo desde las filas de los afi-
cionados mds jovenes, en una sociedad cu-
yos miembros huyen del viaje interior y re-
claman experiencias al limite. Porque Davis
podra ser un director discreto pero de ningu-
na manera gris o plano. La habilidad para de-
linear melodias e integrarlas de forma natural
en el tejido orquestal y el deseo de lograr el
equilibrio entre las distintas voces acaso no
sean ya las virtudes mas alabadas de un di-
rector de orquesta; de cualquier modo siguen
siendo cualidades admirables y en Davis de-
finen su concepcion de lo que ha de tenerse
en cuenta y es prioritario a la hora de trans-
formar en sonidos y vivificar la letra muerta.
No tiene la apabullante vitalidad de Solti, ni
el aliento poético y el sentido de lo sublime
de Giulini, ni la magia sonora de Boulez, ni
la versatilidad y capacidad expresiva de Ba-
renboim, ni el refinamiento de Chailly, ni la
pureza de Haitink, ni la frescura y comunica-
tividad del irregular Maazel... Con todo, po-
cas batutas generalistas en activo retinen mas
condiciones. El sereno, que no flojo, Davis
siempre encontrard seguidores entre los de-
fensores de la masica sin adjetivos y del hu-
manismo mads profundo.

El repertorio

Colin Davis ha interpretado todo tipo de
obras producidas a lo largo de los dltimos
cuatro siglos, es decir, desde composiciones
barrocas hasta mdsica de vanguardia. Im-
portantes nombres de la musica contempo-
ranea le confiaron el estreno de sus obras:
por ejemplo, Hans Werner Henze (Ariosi,
en 1964, y Tristan, en 1974) y Michael Tip-
pett, de quien ha dirigido en primicia varias
operas y sinfonias (The Knot Garden, en
1970, Sinfonia num. 2, en 1972, The Ice

Break, en 1978, y The Mask of Time, en
1984). Handel y Mozart fueron los autores
que primero le interesaron, mas adelante se
entusiasmo con Berlioz y después (como
buen inglés y en la linea de cierta tradicion)
anadio a la lista de sus favoritos, entre otros,
a Sibelius, y por supuesto siempre atendid
con mimo especial a los musicos patrios.
Pero sin ninguna duda la asociacion de Da-
vis con Hector Berlioz es todavia hoy muy
fuerte, y es logico que asi sea. Hasta que no
INicio nuestro artista su proyecto de graba-
cion de la obra completa del paradigmatico
compositor romantico francés éste era casi
un desconocido en Inglaterra (es exacto ase-
gurar que fue en la practica un descubri-
miento para la gran mayoria del pablico bri-
tanico) y, a pesar de los esfuerzos previos y
meritorios de Pierre Monteux y Charles
Minch, tampoco era un autor prodigado en
el resto del continente, y estaba considerado
dificil, extravagante y muy de segunda fila.
Aunque surgieron pasado el tiempo magnifi-
cos traductores de sus partituras y algunos
han obtenido resultados de similar nivel o
aun superiores, es justo considerar el empe-
no de Davis uno de los mas notables en la
historia de la interpretacién musical y traba-
jo seminal en el reconocimiento de Berlioz
como un auténtico genio y un musico incre-
(blemente moderno.

De su extensa discografia podemos desta-
car, ademas de la edicion integral Berlioz
(impulsada por el centenario de su muerte en
1869), determinados registros: las 6peras de
Mozart La clemenza di Tito, la mejor opcién
posible, y Cosi fan tutte, la grabacién mas re-
comendable al lado de la de Bohm (EMI); las
Sintonfas de Haydn, en especial las Nums.
82y 83y las doce apodadas Londres (NGims.
93-104), referencias absolutas s6lo en algtin
caso igualadas por Klemperer/Nueva Filarmo-

nia (EMI); el Concierto para piano
de Schumann con Alicia de Larro-
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Sir Colin Davis muestra la medalla de su “titulacion”, el 12 de
febrero de 1980, a las puertas de Buckingham Palace.
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cha y la grabacion de esta misma
obra con.Claudio Arrau, las mejo-
res versiones disponibles junto a
Arrau/Concertgebouw/Dohndnyi;
los dos Conciertos para piano de
Liszt con Arrau, hasta la fecha in-
superados; la Misa en Fa menor
de Bruckner, una de las dos refe-
renciales (la otra la firma Baren-
boim en EMI); el Concierto para
piano de Grieg con Arrau, uno de
los dos o tres aconsejables; las Se-
renatas para cuerdas de Tchai-
kovsky y Dvorak, sin apenas riva-
les; la 6pera de Puccini Tosca
(sensacional Caballé), al menos
entre las cuatro mejores; Los Pla-
netas de Holst, en dura competen-
cia con la lectura de Karajan para
D.G. (desde luego son enfoques
diferentes): la Metamorfosis sinfo-
nica sobre temas de Weber de
Hindemith, version cimera; las
piezas de Reger, indiscutibles: el
Edipo Rey stravinskiano, tampoco
cuestionable; la 6pera de Britten
Peter Grimes y las obras de Tip-
pett, todas versiones memorables y
de gran valor histérico.
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DISCOGRAFIA SELECCIONADA EN CD

BEETHOVEN: Los 5 Conciertos para piano. Arrau. Orques-
ta Estatal de Dresde. Philips, 4221492. 3 CDs. DDD.

BEETHOVEN: 7 Oberturas. Orquesta Sinfonica de la Radio
Bavara. Sony, 44790. DDD.

BERLIOZ: La infancia de Cristo. Baker, Tappy, Allen, Bas-

tin. Coro John Alldis. Orquesta Sinfonica de Londres. Phi-
lips, 4169492. 2 CDs. ADD.

BERLIOZ: Sinfonia fantastica. Orquesta del Concertge-
bouw. Philips, 4114252. ADD. sm.

BERLIOZ: Sinfonia fantastica, Orquesta Filarménica de Vie-
na. Philips, 4321512. DDD.

BERLIOZ: Harold en Italia (+Ensuefio y capricho). Me-
nuhin/Orquesta Filarmonia. EMI, 7635302. ADD. sm.

BERLIOZ: 5 Oberturas. Orquesta Sinfonica de Londres.
Philips, 4164302. ADD.

BERLIOZ: Beatriz y Benedicto. Baker, Tear, Eda-Pierre,
Watts, Allen, Bastin, Lloyd, Van Allan. Coro Alldis, Or-

questa Sinfonica de Londres, Philips, 4169522. 2 CDs.
ADD.

BERLIOZ: Benvenuto Cellini. Gedda, Bastin, Massard, So-
ver, Eda-Pierre, Lloyd, Herincx, Berbié, Cuenod. Coro Co-

vent Garden. Orquesta Sinfénica de Londres. Philips,
4169552. 3 CDs. ADD.

BERLIOZ: Los Troyanos. Vickers, Veasey, Lindholm, Glos-

sop, Soyer. Coro y Orquesta del Covent Garden. Philips,
4164322. 4 CDs. ADD.

BERLIOZ: La condenacion de Fausto. Gedda, Bastin, Vea-

sey, Van Allan. Coro y Orquesta Sinfonica de Londres, Phi-
lips, 4163952. 2 CDs. ADD.

BERLIOZ: 5 melodias. La muerte de Cleopatra. Herminia.
Armstrong, Veasey, Patterson, Shirley-Quirk. Orquesta Sin-
fénica de Londres. Philips, 4169602, ADD.

BERLIOZ: Las noches de estio. RAVEL: Schéhérazade, Nor-

man. Orquesta Sinfonica de Londres. Philips, 4124932,
ADD.

BERLIOZ: Las noches de estio. Lelio. Armstrong, Veasey,
Patterson, Shirley-Quirk. Orquesta Sinf6nica de Londres.
Philips, 4169612. ADD.

BRAHMS: Obertura tragica. Obertura académica. Sinfonia

3. Orquesta Sinfonica de la Radio Bavara. RCA, 60118.
DDD.

BRITTEN: Peter Grimes. Vickers, Harper, Summers, Robin-
son, Allen. Coro y Orquesta del Covent Garden. Philips,
4325782. 2 CDs. ADD. sm.

BRITTEN: Les Illuminations. BERLIOZ: Las noches de estio.

Hendricks. Orquesta de Camara Inglesa. EMI, 5550532.
DDD.

BRUCKNER: Misa en Fa menor, Mattila, Lipovsek, Moser,
Mall. Coro y Orquesta Sinfénica de la Radio Bavara. Phi-
lips, 4223582. DDD.

DVORAK: Concierto para violin. SIBELIUS: Concierto para
violin., Accardo. Orquesta del Concertgebouw. Philips,
4209852. ADD.

ELGAR: Concierto para violin. Introduccion y allegro. Ta-
kezawa. Orquesta Sinfénica de la Radio Bévara. RCA,
09026616122. DDD.

FAURE: Requiem. Popp, Estes. Coro de la Radio de Leipzig,
Orquesta Estatal de Dresde. Philips, 4127432. DDD.
GOUNOD: Fausto. Araiza, Te Kanawa, Nesterenko, Sch-
midt, Coburn, Lipovsek. Coro y Orquesta Sinfonica de la
Radio Bavara. Philips, 4201642. 3 CDs. DDD.
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GRIEG: Concierto para piano. SCHUMANN: Concierto pa-
ra piano. Arrau. Orquesta Sinfonica de Boston. Philips,
4208742. ADD, sm.

HANDEL: El Mesias. Price, Schwarz, Burrows, Estes/Coro y
Orquesta Sinfonica de la Radio Bavara. Philips, 4125382, 3
CDs. DDD.

HAYDN: Sinfonias 93-104. Orquesta del Concertgebouw.
Philips, 4322862. 4 CDs. ADD/DDD. sm.

HAYDN: Sinfonias 82 y 83. Orquesta del Concertgebouw.
Philips, 4206882. DDD.

HAYDN: Sinfonias 91 y 92. Orquesta del Concertgebouw.
Philips, 4103902. DDD.

HINDEMITH: Metamorfosis sinfonica sobre temas de We-
ber. REGER: Variaciones y fuga sobre un tema de Mozart.

Orquesta Sinfonica de la Radio Bavara. Philips, 4223472,
DDD.

HOLST: Los planetas. Orquesta Filarmonica de Berlin. Phi-
lips, 4224082. DDD. sm.

HUMPERDINCK: Hinsel y Gretel. Murray, Gruberova,
Grundheber, Jones, Ludwig, Bonney. Coro de la Opera y

Orquesta Estatal de Dresde. Philips, 4380132. 2 CDs.
DDD.

LISZT: los 2 Conciertos para piano. 3 Estudios de concier-
to. Arrau/Orquesta Sinfonica de Londres, Philips, 4164612.
ADD.

MAHLER: La cancion de la tierra. Norman, Vickers/Or-
questa Sinfonica de Londres. Philips, 4114742, DDD.
MAHLER: Sinfonia 8. Marc, Sweet, Norberg-Schulz, Kasaro-
va, Liang, Heppner, Leiferkus, Pape, Varios coros. Orquesta
Sinfénica de la Radio Bavara. RCA, 09026683482, 2 CDs.
DDD.

MASSENET: Werther. Carreras, Von Stade, Allen, Bucha-
nan, Lloyd/Coro y Orquesta del Covent Garden. Philips,
4166542. 2 CDs. ADD.

MOZART: Sinfonias 28, 29 y 34. Staatskapelle Dresden.
Philips, 4262362. DDD.

MOZART: Sinfonias 30-33. Staatskapelle Dresden. Philips,
4329772. DDD.

MOZART: Sinfonias 35 y 38. Staatskapelle Dresden. Phi-
lips, 4161552, DDD.

MOZART: Sinfonias 36 y 40. Staatskapelle Dresden. Phi-
lips, 4223982. DDD.

MOZART: Sinfonias 39 y 41. Staatskapelle Dresden. Phi-
lips, 4400462. DDD,

MOZART: Serenata Postillon. Concierto para fagot. Mars-
hall/Orquesta Sinfénica de la Radio Bivara. RCA,
09026619272, DDD,

MOZART: Conciertos para piano 9 y 21. Larroch. Orquesta
de Cdmara Inglesa. RCA, RD 60825. DDD.

MOZART: Conciertos para piano 23 y 24. Larrocha. Or-
questa de Camara Inglesa, RCA, 09026609892. DDD.

MOZART: Conciertos para piano 22 y 26, Larrocha, Or-
questa de Camara Inglesa, RCA, 09026616962. DDD.

MOZART: los 5 Conciertos para violin, Grumiaux. Orques-
ta Sinténica de Londres. Philips, 4229382, 2 CDs. ADD. sb,

MOZART: Las bodas de Figaro. Titus, Donath, Furlanetto,
Varady, Schmiege. Coro y Orquesta Sinfonica de la Radio
Bavara. RCA, RD 60440, 3 CDs, DDD.

MOZART: La clemenza di Tito. Burrows, Baker, Minton,

Popp, Von Stade, Lloyd. Coro y Orquesta del Covent Gar-
den. Philips, 4225442. 2 CDs. ADD. sm.

MOZART: Cosi fan tutte. Caballé, Baker, Gedda, Ganzaro-

lli, Cotrubas, Van Allan, Coro y Orquesta del Covent Gar-
den. Philips, 4225422, 3 CDs, ADD. sm.

MOZART: La flauta mdgica. Price, Schreier, Melbye, Serra,
Moll, Adam, Venuti, Tear, McLaughlin, Murray, Schwarz.
Coro de Radio Leipzig. Orquesta Estatal de Dresde. Philips,
4225432, 3 CDs, DDD, sm.

MOZART: ldomeneo. Araiza, Mentzer, Hendricks, Alexan-
der, Heilmann, Hollweg, Peeters/Coro y Orquesta Sinfonica
de la Radio Bavara. Philips, 4225372. 3 CDs. DDD, sm.

MOZART: El rapto en el serrallo. Eda-Pierre, Burrows,
Lloyd, Burrowes, Tear. Coro Alldis. Academy of St. Martin
in the Fields. Philips, 4225382. 2 Cds. ADD. sm.

PUCCINI: La bohéme, Ricciarelli, Carreras, Wixell, Put-
nam, Lloyd, Hagegard. Coro y Orquesta del Covent Gar-
den. Philips, 4422602, 2 CDs. ADD. sb.

PUCCINI: Tosca. Caballé, Carreras, Wixell, Ramey, De Pal-

ma, Trimarchi. Coro y Orquesta del Covent Garden. Phi-
lips, 4383592. 2 CDs. ADD. sh.

PURCELL: Dido y Eneas. Veasey, Shirley-Quirk, Donath,
Bainbridge. Coro Alldis. Academy of St. Martin in the
Fields. Philips, 4224852. ADD. sm.

REGER: Variaciones y fuga sobre un tema de Hiller, Suite
de ballet. Orquesta Sinfonica de la Radio Bévara. Orfeo,
CO 90841A. DDD.

SAINT-SAENS: Sanson y Dalila. Carreras, Baltsa, Summers,
Estes, Burchuladze. Coro y Orquesta Sinfonica de la Radio
Bavara. Philips, 4262432. 2 CDs. DDD.

SCHUBERT: Rosamunda (seleccién). Sinfonia 8 “Inacaba-
da”. Orquesta Sinfonica de Boston. Philips, 4103932,
DDD.

SCHUMANN: Concierto para piano (+Quinteto con pia-
no). Larrocha. Orquesta Sinfonica de Londres. RCA,
09026612792. DDD.

SIBELIUS: Sinfonias 1-7. Finlandia. Tapiola. El cisne de
Tuonela. Orquesta Sinfonica de Boston. Philips, 4166002. 4
CDs, ADD. sm.

STRAVINSKY: Cantata. Danzas concertantes. Dumbarton

Oaks. Concierto en Re. Orquesta de Camara Inglesa. Dec-
ca, 4256222. ADD. sm.

STRAVINSKY: Edipo Rey. Moser, Norman, Nimsgern,

Bracht, Piccoli. Coro y Orquesta Sinfonica de la Radio Ba-
vara. Orfeo, CO 711831A. DDD.

TCHAIKOVSKY: Serenata para cuerdas. DVORAK: Serena-
ta para cuerdas, Orquesta Sinfonica de la Radio Bavara.
Philips, 4424022, DDD. sm.

TIPPETT: Concierto para orquesta, Triple concierto, Pauk,
Kirshbaum, Imai. Orquesta Sinfnica de Londres. Philips,
4207812. ADD/DDD. “

TIPPETT: A Child of our Time, The Knot Garden. Norman,
Baker, Cassily, Shirley-Quirk. BBC Singers. Sociedad Coral

de la BBC. Orquesta Sinfonica de la BBC. Philips, 4463312,
2 CDs. ADD.

VERDI: Un ballo in maschera. Carreras, Caballé, Wixell,
Payne, Ghazarian. Coro y Orquesta del Covent Garden.
Philips, 4265602. 2 CDs. ADD. sh.

WAGNER: Wesendonck-Lieder, Escenas de Tristan e Isol-
da. Norman et al./Orquesta Sinfonica de Londres. Philips,
4126552, ADD.

WEBER: Der Freischiitz. Mattila, Araiza, Wiaschiha, Lind,
Moll, Lorenz, Thomaschke. Coro de Radio leipzig. Orques-
a Estatal de Dresde. Philips, 4263192. 2 CDs. DDD.
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La Vida

Aunque de origen griego, Maria Callas na-
ci6 en Nueva York, el 2 de diciembre de
1923. Su cardcter reservado y el ambiente fa-
miliar no hicieron faciles los anos de su infan-
cia. Sus dotes vocales se manifestaron clara-
mente a la edad de once anos cuando gané
un premio en el concurso radiofénico “Major
Bowes Amateur Hour”. El éxito decidié a su
madre, Evangelia, a trasladarse a Grecia, don-
de pensaba que Maria podria abrirse camino
con mavyor facilidad. Ya en Atenas, la joven
dio una audicion ante |la profesora Maria Tri-
vella, quien la tomé como alumna y le pro-
porciond una actuacion en Cavalleria rustica-
na en el Conservatorio Nacional. La famosa
cantante espanola Elvira de Hidalgo, que se

Por Gonzalo Badenes

encontraba en Grecia, acepté escuchar a Ma-
ria y quedo fuertemente impresionada por su
voz. Convertida en discipula de la Hidalgo,
Maria trabajé durante por espacio de varios
anos, y en 1940 cantd Suor Angelica en el
Conservatorio de Atenas y el tercer acto de
Un ballo in maschera en el Teatro Olympia.

El 27 de noviembre de 1940 Maria debuto
en el Teatro Real de Atenas con la Beatrice de
la opereta Boccaccio de von Suppe. La ocupa-
cion de Grecia por el ejército nazi, en 1941,
significd un dificil paréntesis en la incipiente
carrera de la joven soprano, quien sin embar-
g0 llegd a interpretar Tosca Tiefland, Cavalle-
ria rusticana y Fidelio. La dura postguerra no
ofrecia grandes posibilidades a Maria, que pa-
sO en Estados Unidos el peor ano de su vida
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sin conseguir un contrato adecuado. En 1947 el
famoso tenor ya retirado Giovanni Zenatello,
que dirigia el Festival de Verona, le propuso
cantar el papel titular de La Gioconda y el 3 de
agosto Callas triunfaba sobre aquel mitico esce-
nario iniciando asi su imparable carrera inter-
nacional. Tras cantar en Venecia lsolde y Tu-
randot, a lo largo de 1948 se centrd en el re-
pertorio dramatico (Tristan und Isolde, Turan-
dot, La forza del destino y Aida), incorporando
en Florencia su primera Norma. En La Fenice
alterné la Briinnhilde de Die Walkdire con la El-
vira de [ puritani y debuté en la Opera de Ro-
ma con la Kundry de Parsifal. En Turin grabé
sus primeros discos con arias de Wagner y Be-
llini. El debut en América se produjo en Buenos
Aires con Turandot, Norma y Aida. A fines de
1949 interpreto la temible Abigaille de Nabuc-
CO.

Entre los anos 1950 y 1957 discurrio la eta-
pa mas importante en la carrera de Maria Ca-
llas. Su debut definitivo en la Scala de Milan (7
de diciembre de 1951) con | Vespri Siciliani,
las temporadas estivales en el Palacio de Bellas
Artes de México), Sao Paulo y Rio de Janeiro, la
presentacion en el Covent Garden y especial-
mente su interpretacion de los papeles de Nor-
ma, Lucia, Violetta y Medea marcaron los mo-
mentos mds gloriosos del comienzo de aquella
década. La Callas ampliaba su repertorio con
titulos como Il turco en Italia, Armida, El rapto
en el serrallo, Il Trovatore o Rigoletto. Finaliza-
da su vinculacion discografica con Cetra, sello
para el que grabo La gioconda vy La traviata, re-
alizé una impresionante serie de grabaciones
en estudio para la EMI (ver discografia, al final
de este articulo). Por otro lado, la colaboracion
escénica con Luchino Visconti, iniciada en
1954 con la reposicién de La vestale en la Sca-
la, lanz6 a la Callas por la senda de las innova-
ciones en la interpretacion teatral. Incluso fisi-
camente logrd un ideal estético desconocido
hasta entonces en el mundo de la dpera. La
produccion de La traviata en la Scala (1955) se-
guramente representé el cenit de los poderes
musicales y dramaticos de la Callas.

La segunda mitad de los anos cincuenta fue
muy reveladora de la evolucién vocal de la so-
prano, quien poco a poco se concentraba en
los papeles belcantista con mayor peso drama-
tico sin abandonar por ello la vertiente mas liri-
ca, que se podria ejemplificar con la Amina de
La sonnambula o la Rosina de Il barbiere di Si-
viglia. Pero ya la Lucia berlinesa de 1955, diri-
gida por Karajan, mostro que las cualidades pi-
rotécnicas de la Callas en la zona sobreaguda
empezaban a declinar. Sélo que el inmenso ta-
lento de la soprano permitia a ésta reconducir
el problema hacia su propio terreno, al otorgar
al personaje una insélita densidad dramatica. A
pesar de todo, el tardio debut en el Metropoli-
tan, con Norma, va no tuvo el brillo solar de
aquellas representaciones de cinco anos antes.
La Callas se habia convertido ya en el mito mo-
derno de la 6pera, vy el publico enloquecia ma-
terialmente al verla aparecer sobre la escena,
pero sus enemigos afilaban las garras en espera
del menor fallo vocal.

Todavia en la primavera de 1957 Callas
triunfé plenamente en la Scala con Anna Bole-
na, en una nueva colaboracién con Visconti.
En cambio, su Iphigénie en Tauride de Gluck
fue recibida con frialdad. Con Un ballo in mas-
chera abrié la temporada scaligera 57-58. Fue

16 B RTMNO

Miristeno de cducacion, Cultura y Deporte 201

un éxito que vino a compensar las dificultades
de un ano triste. Callas tenia en contra a am-
plios sectores de la prensa, que no perdonaron
su cancelacion de una Sonnambula en Edim-
burgo vy sobre todo el escandalo provocado por
su retirada de la Opera de Roma, el 2 de enero
de 1958, cuando en plena representacion de
Norma se anunci6 al publico que la soprano se
encontraba en malas condiciones vocales. El
presidente de la Republica Italia asistia a la fun-
cion y este detalle contribuyé a magnificar la
importancia del incidente.

El afo 1957 también fue muy senalado por-
que en su transcurso Callas conocié al naviero
Aristoteles Onassis. La soprano, casada con Me-
neghini desde hacia casi diez anos, hall6é en
Onassis lo que el maduro y modesto ingeniero
nunca le habia proporcionado: una verdadera
pasion amorosa. Hoy conocemos la naturaleza
poco clara de los sentimientos de Onassis hacia
Maria, pero en 1957 la Callas empez6 a alber-
gar esperanzas acerca de un futuro en comun.
De hecho, se divorcido de Meneghini y sond en
rehacer su vida junto al naviero. Con el paso
del tiempo Onassis fue apartdndose de la Callas
pero la cantante —incluso en su retiro— mantuvo
hasta el final aquellos sentimientos.

Los anos de la relacion mds estrecha con
Onassis coincidieron con el acelerado declive
de la soprano. Sus tltimos éxitos en la Scala (//
Pirata, 1958 v Poliuto, 1960) dieron paso a una
lenta pero implacable liquidacién de su carrera.
Entre 1960 v 1961 la Callas canté s6lo 14 repre-
sentaciones. En los dos anos siguientes, algunos
conciertos y un par de discos. Traté de recupe-
rarse en 1964, con las producciones de Tosca y
Norma en Paris, pero el 5 de julio de 1965 se
despedia del teatro con una Tosca en el Covent
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Garden. Ni siquiera su interpretacion para el ci-
ne de Medea (1969), dirigida por Pier Paolo Pa-
solini, le devolvi6 la popularidad o el interés de
los empresarios. Sus clases magistrales en la Jui-
lliard School de Nueva York, en 1971 y 1972,
hoy tan valoradas, en su momento tan sélo tu-
vieron un palido reflejo en la prensa. Los con-
ciertos de 1973-74, junto a Giuseppe Di Stefa-
no, se saldaron con un rotundo fracaso artisti-
co, ya que ambos atravesaban una época de
irrecuperable decadencia vocal. La Callas se
encerrd con su soledad en paris, y alli dejo pa-
sar el tiempo como si Unicamente aguardase el
momento de la muerte. El 16 de septiembre de
1977 el mundo se enteré de que Maria Callas
acababa de fallecer en su residencia parisina.
Los médicos certificaron que la causa de la
muerte habia sido un ataque cardiaco. En reali-
dad, la Callas habia muerto moralmente, de so-
ledad y abandono, varios anos antes.

La Voz

La voz de Maria Callas poseia una extension
de casi tres octavas, algo realmente inusual pa-
ra una soprano. El timbre sorprendia por la va-
riedad del color, tan pronto brillante y lumino-
so en el agudo como oscuro y profundo en el
grave. Esta singularidad de la naturaleza vocal
le permitié cantar papeles de soprano lirico li-
gera (Amina de La sonnambula), dramatica
(Isolde, Gioconda), dramatica de agilidad (Nor-
ma), mezzo-soprano (Carmen) y contralto (Or-
feo). Probablemente Lauri-Volpi acerté al des-
cribir como “anomalia innata” aquel fenémeno
vocal. En “Voces paralelas” escribi6 el tenor es-
te curioso parrafo: “;En qué consiste el fenome-
no de esta voz que, ante todo, alarma e indis-
pone al puablico? En la primera octava y en los



pasajes ‘entubados’, en las discrepancias de registros,
que dan la idea de tres voces diversas superpuestas.
Después del primer acto, la voz se morbidece, se sua-

= viza, rompe la nudosidad, redondea la angulosidad
para convertirse en liquida, fluida y a veces desbor-
dante. El pablico entonces se calma, pone atencion vy
acaba por dejarse prender, envolver en la trama de hi-
los luminosos que la voz, arana paciente y tenaz, vy al
propio tiempo temeraria y maliciosa, ha tendido en la
atmosfera”.

El Arte
El estudio posterior del repertorio de la Callas, el
mas extenso y variado que se registra en una sopra-
no de la segunda mitad del siglo veinte, indica que
la sorpresa y hasta la perplejidad que esta voz pro-
dujo derivan de un olvido histérico acontecido des-
de el final de la era belcantista. Un especialista co-
mo John Ardoin sitida a la Callas entre las miticas
cantantes del siglo diecinueve, del tipo Giuditta Pas-
ta y Maria Malibrdan, que dominaban el virtuosismo
canoro desde un presupuesto timbrico inencontrable
en las sopranos tipo “jilguero” de la primera mitad
del siglo veinte. La peculiar técnica de aquellas can-
tantes de la época de Bellini y Donizetti les permitia
alcanzar las notas mas agudas de la gama a partir de
un registro natural que correspondia al de la mezzo-
soprano. Este hecho implicaba que el registro grave
era el propio de este tipo de voz (con la densidad de
k color que hoy se atribuye a las voces graves) mien-
tras que el agudo ofrecia el destello timbrico de las
sopranos ligeras. A este tipo vocal, de caracter hibri-
do, se le denominé soprano “sfogato”, lo que podria-
mos traducir como soprano ilimitada. Para esta voz
se escribieron éperas como Norma, La sonnambula
0 Anna Bolena. Si leemos las descripciones que de
la soprano sfogato se hicieron durante el segundo
tercio del diecinueve, comprenderemos que los ras-
gos timbricos y técnicos de la Callas son muy pareci-
dos.
Desde una perspectiva meramente teatral, la inteli-
gencia y la intuiciéon dramdtica de la Callas se nos an-
tojan incomparables en relacién a sus contemporane-
as. No creo exagerado afirmar que la Callas introdujo
en la interpretacién vocal elementos de caracteriza-
cion psicolégica que hoy nos parecen perfectamente
legitimos y consustanciales a la propia dramaturgia
operistica, pero que en 1950 tuvieron que chocar con
- un modo de entender el canto absolutamente paraliza-
do por la bisqueda exclusiva de la belleza sonora. Es
cierto que otras cantantes, anteriores a la Callas, frase-
aban o declamaban con intencién expresiva pero la
nueva estética vocal y dramdtica de la soprano greco-
americana ha borrado en muchos casos aquellos in-
tentos. Callas marcé un antes y un después en la inter-
pretacion. Sélo quien comprenda esta singularidad de
su arte podra valorar cuanto de atesorable hay en sus
numerosas grabaciones, que afortunadamente han re-
cogido —ya sea en estudio o en teatro— la practica tota-
lidad de los personajes que alcanzé a interpretar. Hoy
podemos contemplar el arte de la Callas desde un ho-
rizonte mucho mas amplio, ya que la épera ha dejado
de ser un hecho puramente vocal. Incluso cuando la
iImperfeccion técnica —algo plenamente humano- se
nos representa en los testimonios sonoros conservados

~ de la Callas hay en ella una intensidad dramatica, una
veracidad psicolégica, que rara vez se da en las divas
tradicionales. Si la Callas fue la mds grande artista fe-
menina de |la 6pera en este siglo es algo que cada
oyente, desde su propia sensibilidad, habra de juzgar y
ponderar. En este comentario s6lo hemos pretendido
Invitar al lector a que escuche con oidos diferentes lo
que, en si mismo, no fue sino un volcan en permanen-
e erupcion.

L

Ministerio de Educacion, Cullura y Deporte 2012

Fundado por Harrry
Christophers en 1977,
The Sixteen se distin-
gue actualmente por su
brillantez, agilidad y pre-
cision.
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DISCOGRAFIA. OPERAS COMPLETAS

BELLINI: Norma (Norma). Con Mirto Picchi, Ebe
Stignani. Orquesta y Coro de la Royal Opera House
Covent Garden/Vittorio Gul. 1952, Melodram, 26025°,
BELLINI: Norma (Norma). Con Franco Corelli, Boris
Christoff. Orquesta y Coro del Teatro de
Trieste/Antonino Volto. 1953, Melodram, 26031*.

BELLINI: Norma (Norma). Con Mario Filippeschi, Ebe
Stignani, Nicola Rossi-Lemeni. Orquesta y Coro del
Teatro alla Scala/Tullio Seratin. 1954, EMI, 5562712,
BELLINI: Norma (Norma). Con Mario del Monaco,
Giulieta Simionato. Orquesta y Coro del Teatro alla
Scala/Antonino Votto, 1955. HRE, 1007-2*,

BELLINI: Norma (Norma), Con Mario del Monaco, Ebe
Stignani. Orquesta y Coro de la RAI de Roma/Tullio
Serafin. 1955, Cetra, CD 47,

BELLINI: Norma (Norma). Con Franco Corelli, Chnsta
Ludwig, Nicola Zaccaria. Orquesta y Coro del Teatro
alla Scala/Tullio Serafin. EMI, 5562712, 3 CDs.
BELLINI: Norma {Norma). Con Gianfranco Cecchele,
Fiorenza Cossotto, Ivo Vinco. 1965. EKR, P18*,
BELLINI: Il Pirata (Imogene). Con Pier Miranda Ferraro,
Constantino Ego. Orquesta v Coro de la American
Opera Society/Nicola Rescigno. EMI, 7649382*,
BELLINI: | Puritani (Elvira). Con Giuseppe Di Stefano,
Piero Campolonghi, Ricardo Silva. Orquesta y Coro del
Palacio de Bellas Artes de México/Guido Picco, 1952,
Melodram, 26027*,

BELLINI: | Puritani (Elviral. Con Di Giuseppe Stefano,
Nicola Rosi-Lemeni, Rolando Panerai. Orquesta y Coro
del Teatro alla Scala/Tullio Serafin. 1953. EMI,
5562722,

BELLINI: La Sonnambula {Amina). Con Cesare Valletti,
Giuseppe Modesti. Orquesta y Coro del Teatro alla
Scala/Leonard Bernstein, 1955. Myto, 2MCD 89006*.
BELLINI: La Sonnambula (Amina). Con Nicola Monti,
Nicola Zaccaria, Eugenia Ratti. Orquesta y Coro del
Teatro alla Scala/Antonino Votto. 1957, EMI, 5562782,
BELLINI: La Sonnambula (Amina). Con Nicola Monti,
Nicola Zaccaria. Colonia/Antonino Votto. 1957.
Melodram, 26003*.

BIZET: Carmen (Carmen). Con Nicolai Gedda, Andrea
Guiot, Robert Massard. Orquesta y Coro del Teatro
Nacional de la Opera de Paris/Georges Prétre. 1964,
EMI, 5562812

CHERUBINI: Medea (Medea). Con Orquesta y Coro del
Maggio Musicale Fiorentino/Vittorio Gui. 1953. HP,
516.2%

CHERUBINI: Medea (Medea). Con Fedora Barbieri,
Giuseppe Modesti. Orquesta v Coro del Teatro alla
Scala/Leonard Bernstein. CDE, 3002*.

CHERUBINI: Medea (Medea). Con Mirto Picchi, Renata
Scotto, Miriam Pirazzini, Orquesta y Coro del Teatro
alla Scala/Tullio Serafin. EMI, 7636252.

CHERUBINI: Medea (Medea). Con Jon Vickers,
Fiorenza Cossotto/Nicola Rescigno, 1958. MP, 464.2°,
CHERUBINI: Medea (Medea). Con Jon Vickers, Teresa
Berganza, Nicola Zaccaria. Orquesta y Coro de la Civic
Opera de Dallas/Nicola Rescigno. 1958. Melodram,
26016",

CHERUBINL: Medea (Medeal. Con Jon Vickers, Giulietta
Simionato, Thomas Schippers. 1961, MP, 428*,
DONIZETTI: Anna Bolena (Anna Bolenal. Con Giulietta
Simionato, Nicola Rossi-Lemeni, Gianni Raimondi.
Orquesta y Coro del Teatro alla Scala/Cianandrea
Cavazzeni. EMI, 7649412*,

DONIZETTI: Lucia di Lammermoor (Lucia). Con
Giuseppe Di Stefano, Piero Campolonghi. Orquesta'y
Coro del Teatro de Bellas Artes de México/Guido Picco.
1952, Myto, 2MCD91340*,

DONIZETTL: Lucia di Lammermoor (Lucia). Con
Giuseppe Di Stefano, Tito Gobbi, Raffaele Arié.
Orquesta y Coro del Maggio Musicale Fiorentino/Tullio
Seralin. 1953. EMI, 7699802,

DONIZETTI: Lucia di Lammermoor (Lucia). Con
Giuseppe Di Stetano, Rolando Panerai, Giuseppe
Modesti. Orquesta y Coro del Teatro alla
Scala/Herbert von Karajan. 1954, Lyric/Legato SRO.
831.
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DONIZETTI: Lucia di Lammermoor (Lucial. Con
Giuseppe di Stefano, Rolando Panerai, Nicola Zaccaria,
Orquesta Sinfonica RIAS y Coro del Teatro alla
Scala/Herbert von Karajan. EMI, 7636312*.
DONIZETTI: Lucia di Lammermoor (Lucia). Con
Giuseppe Campora, Enzo Sordello, Nicola Moscona,
Orquesta v Coro del Metropolitan Opera House de
Nueva York/Fausto Cleva. 1956. Melodram.
DONIZETTI: Lucia di Lammermoor (Lucia). Con Gianni
Raimondi, Rolando Panerai. Orquesta y Coro del Teatro
San Carlo/Francesco Molinari-Pradelli. 1956. Myto,
IMCD 90319*,

DONIZETTI: Lucia di Lammermoor (Lucia). Con
Eugenio Fernandi, Rolando Panerai, Giuseppe Modesti.
Orquesta y Coro de la RAI de Roma/Tullio Serafin.
1957. Arkadia, MP 422,

DONIZETTI: Lucia di Lammermoor. (Lucia). Con
Ferruccio Tagliavini, Piero Cappuccilli, Bemard Ladysz.
Orquesta v Coro Philharmonia/Tullio Serafin. 1959,
EMI, 5562842,

DONIZETTI: Poliuto (Paolina). Con Franco Corelli,
Ettore Bastianini. Orquesta y Coro del Tealro alla Scala.
1960. HP 520.2*,

GIORDANO: Andrea Chénier (Maddalena). Con Mario
del Monaco, Aldo Protti. Orquesta y Coro del Teatro
alla Scala/Antonino Votto. 1955. Melodram, 26002*.
GLUCK: Alceste (Alceste). Con Ernesta Gavarini,
Rolando Panerai, Silvio Majonica. Orquesta y Coro del
Teatro alla Scala/Carlo Maria Giulini. 1954. Melodram,.
26026,

GLUCK: Ifigenia in Tauride (fiigenia). Con Fiorenza
Cossotto, Francesco Albanese. Orquesta y Coro del
Teatro alla Scala/Nino Sanzogno. 1957. Mellodram,
26012,

LEONCAVALLO: Pagliacci (Nedda). Con Giuseppe di
Stefana, Tito Gobbi, Nicola Monti. 1954, MASCAGNI:
Cavalleria rusticana (Santuzza). Con Giuseppe di
Stefano, Rolando Panerai, Anna di Stasio, 1953.
Orquesta y Coro del Teatro alla Scala/Tullio Serafin,
EMI, 5562872,

PONCHIELLI: La Gioconda (Gioconda). Con Fedora
Barbieri, Gianni Poggi, Paolo Silven. Orquesta y Coro

de la RAl de Turin/Antonino Votto. 1952, Cetra, CDO 8.

PONCHIELLI: La Gioconda (Cioconda). Con Fiorenza
Cossotto, Pier Miranda Ferraro, Piero Cappuccilli.
Orquesta v Coro del Teatro alla Scala/Antonino Votto,
1959. EMI, 5562912,

PUCCINI: La Boheme (Mimil. Con Giuseppe di Stefano,
Rolando Panerai, Anna Moffo. Orquesta y Coro del
Teatro alla Scala/Antonino Votto. 1956, EMI, 5562952,
PUCCINI: Madama Butterfly (Cio-cio-san). Con Nicolai
Gedda, Mario Borriello, Lucia Danieli. Orquesta y Cora
del Teatro alla Scala/Herbert von Karajan. 1955. EMI,
5562982

PUCCINI: Manon Lescaut (Manon). Con Giuseppe di
Stefano, Giulio Fioravanti, Dino Formachini, Orguesta v
Coro del Teatro alla Scalla/Tullio Serafin. 1957, EMI,
5563012,

PUCCINI; Tosca (Floria), Con Giuseppe di Stefang,
Piero Campolonghi. Orquesta y Coro del Palacio de
Bellas Artes de México/Guido Picco. 1952, Melodram,
26028*.

PUCCINI: Tosca (Floria), Con Giuseppe di Stefano, Tito
Gobbi, Melchiorre Luise. Orquesta y Coro del Teatro
alla Scala/Victor de Sabata. 1953. EMI, 5563042,

PUCCINI: Tosca (Florial. Con Renato Cioni, Tito Gobbi,

Orquesta y Coro de la Royal Opera House Covent
Garden/Carlo Felice Cillario. 1964, LV, 992/993*,
PUCCINI: Tosca {Floria). Con Carlo Bergonzi, Tito
Gobbi, Giorgio Taddeo, Orquesta de la Sociedad de
Conciertos del Conservatorio y Coro del Teatro
Nacional de la Opera de Paris/Georges Prétre. EM),
7699742,

PUCCINI: Tosca (Flaria). Con Richard Tucker, Tito
Gobbi. Orquesta y Coro de la Metropolitan Opera
House/Fausto Cleva. 1965. melodram, 26035,

PUCCINI: Tosca (Floria). Con Franco Corelli, Tito
Gobbi. Orquesta y Coro de la Metropalitan Opera
House/Fausto Cleva, 1963. Melodram, 26030°,

PUCCINI: Turandot (Fragmentos)*. Con Mario del
Monaco, RPC, 32484/7 + Fragms. de Macbeth, La
Boheme, Don Carlo, La Traviata.

PUCCINI: Turandot (Turandot). Con Eugenio Fernandi,
Elisabeth Schwarzkopf, Nicola Zaccana, Orquesta y
Coro del Teatro alla Scala/Tullio Serafin. 1957. EMI,
5563072

ROSSINI: Armida (Armida). Con Francesco Albanese,
Gianni Raimondi, Mario Filippeschi. Orquesta y Coro
del Maggio Musicale Fiorenting/Tullio Serafin. 1952
Melodram, 26024°,

ROSSINI: Il Barbiere di Siviglia (Rosina). Con Luigi
Alva, Tito Gobbi, Nicola Rossi-Lemeni, Orquesta y Coro
del Teatro alla Scala/Carlo Maria Giulini. 1956,
Melodram, 26020*,

ROSSINI: Il Barbiere di Siviglia (Rosina). Con Luigi
Alva, Tito Gobbi, Fritz Ollendorf. Orquesta y Coro
Philharmonia/Alceo Galliera, 1957. EMI, 5563102.
ROSSINI: Il Turco in Italia. Con Nicola Rossi-Lemen,
Nicolai Cedda, Mariano Stabile. Orquesta y Coro del
Teatro alla Scala/Cianandrea Gavazzeni. 1954. EM|,
5563132.

SPONTINI: La Vestale (Giulial. Con Franco Corelli, Ebe
Stignani. Orquesta y Coro del Teatro alla
Scala/Antonino Votto. 1954. Melodram, 26008*.

VERDI: Aida (Aida). Copn Kurt Baum, Giulietta
Simionato, Weede. Orquesta y Coro del Palacio de
Bellas Artes de México/Guido Picco. 1930, Melodram,
26009°*,

VERDI: Aida (Aida). Con Mario del Monaco, Oralia
Dominguez, Giuseppe Taddei. Orquesta y Coro del
Palacio Bellas Artes de México/Oliviera de Fabritiis.
1951. CDE, 1026*.

VERDI: Aida (Aida). Con Kurt Baum, Giulietta
Simionato. Orquesta y Coro de la Royal Opera House
Covent Garden/Sir John Barbirolli. 1953, LCD, 187-2*,

VERDI: Aida. Con Richard Tucker, Fedora Barbieri, Tito
Gabbt. Orquesta y Coro del Teatro alla Scala/Tullio
Serafin. 1955. EMI, 5563162

VERDI: Un Ballo in Maschera (Amelia). Con Di Stefano,
Gobbi, Barbieri. Orquesta y Coro del Teatro alla
Scala/Antonino Votto. 1956. EMI, 5563202.

VERDI: Un Ballo in Maschera (Amelia). Con Giuseppe
di Stefano, Ettore Bastianini, Giulietla Simionato.
Orquesta y Coro del Teatro alla Scala/Gianandrea
Gavazzeni. 1957. HP, 519.2°%.

VERDI: La Forza del Destino (Leanora). Con Richard
Tucker, Carlo Tagliabue, Nicola Rossi-Lemeni, Orquesta
y Coro del Teatro alla Scala/Tullio Serafin. 1954. EMI,
5563232,

VERDI: Macbeth. (Lady Macbeth). Con Enzo
Mascherini, Italo Tajo, Gino Penno. Orquesta y Coro
del Teatro alla Scala/Victor de Sabata. 1952. EMI,
7649442°,

VERDI: Nabucco (Abigaille). Con Gino Bechi,
Sinimberghi, Orquesta y Coro del Teatro San
Carlo/Vittorio Gui. 1949. Melodram, 26029*.

VERDI: Rigoletto (Gildal. Con Giuseppe di Stefano,
Piero Campolonghi, Orquesta y Coro del Palacio
Bellas Artes de México/Mugnai. 1952. Melodram,
26023,

VERDI: Rigoletto (Cildal. Con Tito Gobbi, Giuseppe di
Stefano. Orquesta y Coro del Teatro alla Scala/Tullio
Serafin. 1955. EMI, 5563272

VERDI: La Traviata (Violetta). Con Cesare Valletti,
Giuseppe Taddei. Orquesta y Coro del Palacio de Bellas
Artes de México/Oliviero de Fabritiis. 1951, Melodram,
26019,

VERDI: La Traviata (Violetta). Con Giuseppe di Stefano,
Piero Campolonghi. Orquesta y Coro del Palacio de
Bellas Artes de México/Mugnai. 1952, Melodram,
26021°,

VERDI: La Traviata (Violetfa). Con Francesco Albanese,
Ugo Savarese. Orquesta v Coro de (a RAI de
Turin/Gabriele Santini. 1953, Cetra, CD 9.

VERDI: La Traviata (Violetta). Con Giuseppe di Stefano,
Ettore Bastianini. Orquesta y Coro del Teatro alla
Scala/Carlo Maria Giulini. 1955. EMI, 7636282",

VERDI: La Traviata (Violettal. Con Gianni Raimondi,
Ettore Bastianini, Orquesta y Coro del Teatro alla
Scala/Carlo Maria Giulini. 1956. Myto, 2MCD 89003",
VERDI: La Traviata (Violetta). Con Aliredo Kraus, Mario
Sereni. Orquesta Sinfonica v Coro del Teatro Nacional
de Sao Carlos, Lisboa/Franco Ghione. 1958. EMI,
5563302*,

VERDI: La Traviata (Violetta). Con Cesare Valletti,
Mario Zanasi, Nicola Rescigno. MP 465.2.

VERDI: Il Trovatore (Leonara). Con Kurt Baum,
Giulietta Simionato, Leonard Warren. Orquesta y Coro
del Teatro Bellas Artes de México/Guido Picco, 1950,
Melodram, 26017*,

VERDI: Il Trovatore (Leonoral. Con Giacomo Lauri-
Valpi, Cloe Elmo, Paola Silveri. Orquesta y Coro del
Teatro San Carlo/Tullio Serafin. 1951. PHE, 6636°.
VERDI: Il trovatore (Leonora). Con Gino Penna, Ebe
Stignani, Carlo Tagliabue, Orquesta y Coro del Teatro
alla Scala/Antaning Votto. 1953. Myto, 2MCD 90213*.
VERDI: Il Trovatore (Violeita). Con Giuseppe di
Stefano, Rolando Panerai, Fedora Barbieri. Orquesta y
Coro del Teatro alla Scala/Herbert von Karajan. 1956.
EMI, 5563332,

VERDI: | Vespri Siciliani (Elena). Con Boris Christoff.
Orquesta y Coro del Maggio Musicale Fiorentino/Erich
Kleiber, 1951. LV, 996/98*.

WAGNER: Parsifal (Kundry). Con Africo Baldelli, Boris
Christoff, Rolando Panerai. Orquesta y Coro de la RAI
de Roma/Vittorio Gui. CDAR, 2020*,

ANTOLOGIAS Y RECITALES

“L'Art de Maria Callas”, Extractos de Gperas de
Spontini, Cherubini, Gluck, Bellini, Verdi, Rossini,
Donizetti, Ponchielli, Mascagni y Puccini, EMI,
7632442, 4 CDs.

“D'Art et d'Amour”. EMI, 7541032, 2 CDs.

“D'Art et d’'Amour”. EMI, 7541062,

“La Divina" (Vols., 1, 2 y 3). Extractos de operas de
Puccini, Bizet, Catalani, Rossini, Bellini, Saint-Saéns,
Verdi, Gounod, Puccini, Mozart, Mascagni, Ponchielli,
Gluck, Charpentier, Thomas, Cilea, Donizetti,
Giordano, Spontini, Massenel, Rossini, Delibes,
Leoncavallo, Meyerbeer, EMI,
7547022/5500162/552162.

“The incomparable Callas”, Arias de Verdi, Puccini,
Bellini, Donizetti, Ponchielli, Bizet, Saint-Saéns, Gluck,
Massenel, Gounod, Thomas. EMI, 7631822,

“Rarities”. Arias de Beethoven, Mozart, Weber, Rossini,
Donizetti, Verdi, EMI, 7544372,

“Récitals 1954-1969", EMI, 7494532, 7 CDs.

“The Unknown Recordings” (Grabaciones inéditas
1957-1969). EMI, 7494282

“La voix du siecle”. Frazmentos de dperas de Bellini,
Rossini, Verdi, Puccini, Catalani, Bizet y Massenet. EMI,
7495022,

“S Héroines” de Bellini, Donizetti, Verdi y Puccini.
EMI, 7044182, 5 CDs.

Dios con Giuseppe di Stefano de Puccini, Verdi y
Bellini. EMI, 7695432,

VIDEOS

“CALLAS EN PARIS” (1958): Fragmentos de Norma, |l
Trovatore, Il Barbiere di Siviglia, Tosca (Acto 2°). Con
Orquesta de la Opera de Paris/Georges Sebastian. EM),
MVD 9912583,

“MARIA CALLAS EN CONCIERTO: (1959 y 1962).
Fargmentos de La vestale, Macheth, Il Barbiere di Siviglia,
Il Pirata, Le Cid, Carmen, Ernani, La Cenerentola, Don
Carlo, Con Orquesta de |a Radio de Hamburgo/Nicola
Rescigno, Georges Prétre. EMI, 72434917113,

“CALLAS EN EL COVENT GARDEN" (1962-1964).
Fragmentos de Don Carlo, Carmen, Tosca Acto 2.9).
Con Orquesta de la Royal Opera House Covenl
Garden/Georges Prétre, Carlo Fellice Cillario. EMI,
7243491283, 1 (Laser Disc).

“MARIA CALLAS": Vida y Arte. Documental.
Fragmentos de dpera grabados en teatro y entrevistas.
EMI, MVYN 9911512,
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El “Manifiesto de Segovia”

Reflexiones compartidas acerca de la critica musical

Los dias 11 y 12 del pasado mes de
julio, en pleno corazén del
“Verano Musical de Segovia”, un
festival que auspiciado por la
Fundacion Don Juan de Borbon
estd llamado a protagonizar la
temporada de conciertos veraniega
mads importante de la zona centro
de nuestro pais (para vergiienza de
Madrid, Madrid incluido), tuvo
lugar en la ciudad del Acueducto
una singular reunion: un grupo de
“notables” de la critica musical
espanola, invitados por la
mencionada Fundacién, se
sentaron alrededor de una mesa y
hablaron sobre la situacion de la
critica musical en Espana.

RINO

ubo un momento (como suele suceder cuando un grupo
integrado por “fuertes individualidades” ha pasado mu-
cho tiempo cambiando impresiones, discutiendo cuestio-
nes tan espinosas como etéreas) en que uno de los participantes
increpd a los asistentes, lanzando al aire un grito desesperado:
“Aburrimos hasta las piedras; no sabemos hacer otra cosa; todo
cambia y nosotros permanecemos igual”. Como es logico, dada
la naturaleza de los personajes asistentes, mas que oposicion a
estas palabras, la “asamblea” se mostré complacida ante la fuerte
carga autocritica y enorme dosis de iconoclastia de las antedi-
chas mas que ocurrentes palabras. Pero es que para entonces,
momento en el que el grupo intentaba redactar el documento
que da titulo a este reportaje (y que a pesar del escepticismo del
denunciante logré salir adelante discutiéndose punto por punto,
en un trabajo realizado en estricto equipo, es decir asimilando al
texto las observaciones individuales de cada participante, una
vez aceptadas por votacién), ya habian transcurrido unas cuantas
horas desde los inicios de la reunion. Hubo, en suma, un resulta-
do, algo tangible e independiente de la proverbial verborrea que,
casi por imperativo legal, caracteriza la labor de un critico. Mas,
en el caso de un critico musical, que al fin y al cabo habla de un
hecho, las notas, los sonidos hechos musica, que desaparece en
el mismo momento de producirse.
Para este comentarista, el esfuerzo realizado por cada uno de
los asistentes para racionalizar y expresar los problemas que
arrastra la profesién en Espana fue admirable. E independiente-

Los asistentes al “Encuentro”.




PEDRO GONZALEZ MIRA

Participantes:

Gonzalo Alonso Rivas, Victor
Manuel Burrell, Maria José Cano
Espin, José Antonio Canton Gar-.
cia, José Antonio Cubiles Malvis,
Nino Dentici, José Antonio Eche-
nique, Antonio Gallego, Francis-
co Garcia-Rosado Garcia, Carlos
Gomez Amat, Pedro Gonzalez
Mira, Adolfo Gross Bolin, Leo-
poldo Hontanén Huidobro, Juan
Lucas, Michel Mananes Bedia,
José Luis Martinez Martin, Jorge
de Persia, Arturo Reverter, An-
drés Ruiz Tarazona, Santiago Sa-
laberri, Manuel Sesma Sanz, Al-
fonso de Teran Martinez, Juan
Bautista Varela de Vega, Maria
Luisa Velasco Marcos y César
Wonerburguer Lopez.

mente de que la difusion del docu-
mento final acabe siendo (como es
previsible) pequena, el hecho de que
nos sentaramos unos cuantos y habla-
ramos ya es suficiente como punto de
partida. Las cuestiones a debate fue-
ron “La situacion musical en espana”,
“La critica musical: formacién y ofi-
cio” y “La musica producida y repro-
ducida”. En realidad, excusas para
que salieran a relucir los males para
muchos endémicos de la musica en
Espana: la mala educacién musical,
la falta de cultura musical de nuestros
ciudadanos y, por extension, de nues-
tros dirigentes, la crisis del mercado
discografico (presumible para algu-
nos, totalmente declarada para otros),
etc., aun admitiendo un considerable
avance en la difusion de la musica en
la Espaiia de los dltimos tiempos.

Se anuncia la convocatoria para
los segundos Encuentros, y se hace
con tiempo, un ano. Quiero suponer
que los criticos vamos a ser capaces
de cumplir, en la parte gue nos co-
responde, los acuerdos adoptados en
esta primera sesién (entre otros, nues-
tra propia autocritica). Sélo a partir de
€5€ arranque, real, se puede esperar
continuidad, en todo caso una conti-
nuidad que, de aportar resultados, s6-

lo serdn observables después de que
pase bastante tiempo.

de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

MANIFIESTO DE SEGOVIA

1. La musica en Espafa muestra aln serias deficiencias en el campo de la

ensefanza y la formacion, asi como en la difusién del patrimonio histé-
rico y actual.

La situacion actual espanola ha experimentado una notable mejora. No
obstante, se considera que la cultura musical sigue siendo el principal

problema por resolver y se insta a su revitalizacién desde todos los nive-
les educativos.

La educacion musical exige politicas claras, medios personales adecua-

dos y una complementariedad entre la formacién humanistica y la pro-
fesional.

El conocimiento de nuestro patrimonio musical pasa por la definitiva in-
corporacion del repertorio espafol, histérico y contempordneo, como
elemento habitual de las programaciones musicales. Nada de ello seria
posible sin que los medios audiovisuales y de comunicacién, orquestas

y todo tipo de instituciones no asumieran esta responsabilidad en sus
proyectos.

Es un deber de los poderes ptblicos dedicar a la misica una atencion
objetiva, basada en el conocimiento y experiencia de los profesionales y
no en el empuje de modas vy situaciones de popularidad coyuntural.

. S6lo una justa adecuacién de medios y objetivos en las contrataciones

evitara situaciones abusivas e insostenibles, que frenan una mejor divul-
gacion de la actividad musical.

. Se recomienda una mayor atencion a la politica de difusion y divulga-

cién de la musica, hoy dispersa u olvidada. Ello requerird la disposicién
de centros documentales y medios econémicos adecuados, que faciliten
iniciativas musicolégicas, discogréficas, editoriales y de programacion.

Los medios de comunicaciéon deben eludir el hecho anecdético del es-

pectaculo y su entorno y dar una informacién o critica basada en la
esencia de la manifestacion cultural dirigida al gran publico.

Los criticos reunidos en Segovia, al analizar su propia presencia en el
ambito musical, reivindican el valor de su actuacion para el progreso de
la musica en la sociedad. En este aspecto consideran esenciales los si-
guientes puntos:

a) Se asume que la labor del critico no debe estar exenta de autocritica
y de critica.

b) La formacion y preparaciéon del critico y su independencia son mar-
cos imprescindibles para la realizacién de su labor.

¢) Los criticos deben reclamar a sus respectivos medios que dediquen a
la musica el espacio adecuado para desarrollar su labor.

d) Mas alld de la mera crénica del concierto, se pide la presencia en los
medios de la critica en sus miultiples formas de ensayo literario-musi-

cal, musicologia critica, andlisis global o todo tipo de actividad divul-
gativa.

e) Se valora la importancia de los datos objetivos de la critica como ba-

se informativa en el futuro. Seria de gran utilidad acometer un estudio
sobre la critica musical en Espafa.

RITMO = 21
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Festival Internacional de Misica y Danza de Grana

Claroscuros “Puntos de encuentro”

Con el titulo “Puntos de
encuentro” se ha vuelto a querer
darle al XLVI Festival Internacional
de Mdsica y Danza de Granada un
disperso e imaginario eje
conductor en el contenido de su
programacion, que ha terminado

por convertirse en un verdadero

cajon de sastre. Los multiples
encuentros han dejado, salvo
contadas excepciones, una
impresion de exceso de motivos; en
un ano en el que las figuras de
Schubert, Mendelssohn y Brahms
hubieran dade un magnifico juego.

RITNO

asta sesenta vy siete espectaculos se han dado en los dieciocho di-

as que ha durado esta edicion entre conciertos de manana, tarde

y noche, cafés conciertos, trasnoches flamencos, portugueses vy
americanos, y muestras de danza y ballet, en una marcada intencion de
inundar los bellos recintos alambrenos y granadinos. Con esta magna
muestra musical, en la que se ha conmemorado el centenario de la
muerte de Brahms, el bicentenario de Andrés Segovia, el centenario del
violonchelista Gaspar Cassado, los cien anos de la creacion del Orfedn
Donostiarra y el quinto aniversario de la muerte de Olivier Messiaen. Es-
tos referentes han propiciado una excesiva variedad de contenidos resal-
tados como “puntos de encuentro”, que, como ha quedado dicho, no
han permitido profundizar demasiado en los repertorios de Schubert y
Brahms.

De los casi setenta conciertos, s6lo han resaltado realmente no mas
de media docena, como el ofrecido por el baritono Matthias Goerne,
acompanado por Graham Johnson, haciendo un espléndido “Viaje de In-
vierno”, de Franz Schubert, sin duda alguna artisticamente el punto cul-
minante del Festival. En el mismo grado habria que considerar los dos
conciertos gratuitos de Paul van Nevel, con su conjunto coral Huelgas
Ensemble, superior en el dedicado a las Lamentaciones de Luython, Ro-
bledo y Lasso, encuentro verdaderamente excepcional. Las otras tres ci-
tas que entrarian en el privilegiado grupo pero a cierta distancia seria
otro recital de canto, a cargo de Juliane Banse, interpretando “lieders” de
Brahms, del matrimonio Schumann y de Mendelssohn, en un programa
titulado “Leipzig”: ciudad de encuentros”, y los dos conciertos dedicados
a la musica de Olivier Messiaen. En el segundo, celebrado en el Monas-
terio de San leronimo, José Luis Estellés asombro con su clarinete inter-
pretando el “Cuarteto para el fin del tiempo” junto a los otros tres intere-
santes componentes del Grupo Manon, confirmandose con esta actua-
cion el grado aceptable que ha tenido el ciclo de camara, donde se espe-
raba con gran expectacion al Orpheus Quartet, después del éxito que

La Orquesta Ciudad de Granada y el Orfeén Donostiarra, dirigidos por Josep Pons,
lograron el mejor concierto sinfonico.
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El baritono Matthias Goerne, acompanado por Graham Johnson, hizo un espléndido “Viaje de Invierno”.

obtuvo en la edicién de hace dos anos,
pero que no ha respondido en la presente
a la misma altura. Hablando de muisica de
camara no se puede obviar el estreno ab-
soluto de Paradfrasis, de Joan Guinjoan;
obra de sentida inspiracion y certera fac-
tura, encargo del Festival, que no alcanzo
todo su esplendor dada la interpretacion
del Quartetto Cristofori que no pasé de
voluntariosa. Excelente Josep Colom, a
dido con Lluis Claret, en una entranable
velada celebrada en el Patio de los Arra-
vanes de la Alhambra, recordando a esa
figura pionera del Festival que fue Gaspar
Cassadé. Sin duda y por donde se mire,
uno de los mejor pensados “encuentros”
de los programados en esta edicion. En re-
sumidas cuentas, escaso bagaje para la
trascendencia artistica que ha de tener es-
te Festival y la enorme cantidad de espec-
taculos que contiene.

Fue la Orquesta Ciudad de Granada
(OCG), junto al Orfe6n Donostiarra, quie-
nes lograron el mejor concierto sinfénico
de toda esta edicién, escuchandose una
sensacional Inacabada y una arcaizada
Novena de preciosos efectos. Josep Pons
lograba, por fin, triunfar con sus musicos
en el Festival, que no le habia sido tan
propicio en anos pasados. Por lo demis,
el resto de orquestas que han participado
€n este apartado no han pasado de la me-
diania por no decir mediocridad en algu-
NOS casos como las intervenciones prota-
gonizadas por la Orquesta Sinfénica de
RTVE, que deslucié la actuacion de una
Frederim von Stade con cierta indisposi-
Cion en su voz, aunque lejos también de
U momento 6ptimo. Tanto los sinfonicos
hamburgueses de Miguel Angel Gémez
Martinez como los portugueses de Alvaro

Ministerio de Educacion, Cultura'y Deporte 2012

Cassuto fueron a salir del paso con arres-
tos de mera profesionalidad. Mejor la Fi-
larmonica de Gran Canaria, ‘desperdicia-
da” con un concierto dedicado a las muisi-
cas que Rodrigo y Holts compusieron para
los astros, con planisferio incluido en las
notas del programa de mano.

El flamenco, la danza y el ballet han
estado representados por espectaculos co-
mo los de Ricardo Franco, Danza Khatak
de la India, Dance Theatre of Harlem, Da-
nat y un popurri de géneros y estilos en el
montaje “Encuentro de Estrellas”, de B.
Trailine. Todas estas actuaciones se han
mantenido en una linea media de calidad,
sin llegar nunca a destacar con relevancia.

En definitiva, un Festival lleno de cla-
roscuros que se esfuma en la dispersion
de ideas, motivos y pretextos, y en unos

intérpretes que —salvo contadisimas ex-
cepciones— nunca contrastan ni rompen
por elevacion con los contenidos de la ca-
da vez mas rica temporada musical de la
ciudad. Ha funcionado el apartado de
conciertos gratuitos, idea muy positiva co-
mo forma de hacerse presente en la ciu-
dad y conectar con nuevos publicos; ha
mantenido un nivel estimable en los reci-
tales de canto y en la musica de camara vy,
salvando la magnifica actuacion de la
OCG, ha caido lamentablemente en el ci-
clo sinfénico, verdaderamente pobre por
los intérpretes y poco feliz en algunos
contenidos.

El Festival de Granada tiene un eleva-
do indice de ocupacion de publico en sus
espectaculos, que es de lo que se trata, y
lo que mantiene contento al diverso
“staff” politico que lo patrocina que para
“justificar” ciertas carencias de calidad en
los intérpretes de las sesiones estelares ar-
gumenta el concepto de elitismo mal y
demagogicamente entendido, cuando en
privado, en su habitual doble lenguaje,
manifiestan lo contrario. Estin empezando
a surgir voces discrepantes cuyos argu-
mentos se han materializado a través de
algunos articulos de opinion aparecidos
en medios de prensa regional y local. Es-
tos pueden considerarse en definitiva co-
mo la punta del iceberg de cierto descon-
tento generalizado con los contenidos de
esta edicion y las “Imaginativas” directri-
ces que marcan la politica de esta gran
muestra musical (festival oficial, en su cla-
se, del estado espanol y de Andalucia) y
en la que parece prevalecer el concepto
de cantidad sobre la idea de calidad. Las
figuras de Federico Garcia Lorca y Angel
Ganivet marcaran mds que nunca el hori-
zonte literario-musical de la programacion
del proximo ano.

Josep Pons logré triunfar con sus misicos en el Festival.
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CONCELLO DE SANTIAGO / CONSELLERIA DE CULTURA E COMUNICACION SOCIAL
FINSA / FUNDACION CAIXA GALICIA / UNIVERSIDADE DE SANTIAGO

AQUAGEST / MALVAR / DEPUTACION DE A CORUNA
AUTOPISTAS DEL ATLANTICO / EL CORTE INGLES / FUNDACION COCA-COLA ESPANA / REGASA / TELEVES

CONSORCIO DA CIDADE DE SANTIAGO

SETEMBRO

Dia 25 - 21:00 h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Helmuth Rilling, director
Laurent Blaiteau, frauta

Programa: F. Mendelssohn, W.A. Mozart

OuTuBRrO

Dia2-21:00 h ;
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Maximino Zumalave, director
Plamen Velev, violoncelo

Programa: G. Rossini, J. Rodrigo, A. Gaos, J. Haydn
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Maximino Zumalave, director
Rosa Torres Pardo, piano

Programa: J, Haydn, L.v. Beethoven, W.A. Mozart

Dia 11 - 21:00 h

ORQUESTRA FILHARMONICA DE BERLIN
Claudio Abbado, director

Programa: J. Brahms, F. Schubert

Dia 16 - 21:00 h

LA PETITE BANDE

51 iswald Kui Jken, director
Claron McFadden, soprano

Guillemette Laurens, mezzosoprano
Markus Schafer, tenor
Johannes Mannov, baritono

Programa: F. J. Haydn

Dia 23-21:00 h
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Maximiano Valdes, director
Programa: L.v. Beethoven, W.A. Mozart

Dia 30 - 21:00 h

ORQUESTRA SINFONICA DE GALICIA
ORFEON TERRA A NOSA

Victor Pablo Pérez, director

Laura Alenso, soprano

Maria José Suarez, mezzosoprano

Agustin Prunell-Friend, tenor

Felipe Bou, baixo

Programa: W.A. Mozart

NOVEMBRO

Dia6-21:00 h ,
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Maximino Zumalave, director
Programa: G. Rossini, A. Ginastera, L.v. Beethoven

Dia 14 - 21:00 h
MARGARET PRICE, soprano

Thomas Dewey, piano
Programa: F. Schubert, F. Mendelssohn, J. Brahms

Dia 20 - 21:00 h ;
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Maximino Zumalave, director
Programa: R. Strauss, L.v. Beethoven

Dia 27 - 21:00 h

ORQUESTRA SINFONICA DE GALICIA
Uwe Mund, director

Programa: J. Brahms, F. Schubert
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DECEMBRO

Dia4-21:00 h "

REAL FILHARMONIA DE GALICIA

L. A. Garcia Navarro, director

Programa: J. Haydn, A.G. Abril, L.v. Beethoven

Dia11-21:00h |

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Antoni Ros Marba, director

Programa: A. Garcia Abril, E. Toldra, W.A. Mozart

Dia 18 - 21:00 h

INTERNATIONALE BACHAKADEMIE
BACH-COLLEGIUM STUTTGART
GACHINGER KANTOREI STUTTGART
Helmuth Rilling, director

Donna Brown, soprano

James Taylor, tenor

Guido Jentjens, baixo

Programa: J.5. Bach

XANEIRO

Dia5-22:00 h )
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Maximino Zumalave, director
Frank Peter Zimmermann, violin

Programa: G. Rossini, W.A. Mozart, P. Sarasate, R. Wagner

Dia 15-21:00 h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
GACHINGER KANTOREI STUTTGART
Helmuth Rilling, director

Sibylla Rubens, sOprano

Jumr-:s lor, tenor

Thomas Quasthoff, baritono

Programa: J. Haydn

Dia22-21:00h |

ORQUESTRA SINFONICA DE GALICIA
J.J. Kantorow, director e solista

Programa: F. Schubert

Dia 29 - 21:00 h
AMSTERDAM BAROQUE ORCHESTRA & CHOIR

Ton Koopman, director
Lisa Larsson, soprano

E. von Magnus, mezzosoprano
Gerd Tirk, tenor
Klaus Mertens, baritono

Programa: G. Ph. Telemann

FEBREIRO

Dia5-21:00 h )

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Maximino Zumalave, director
Programa: L.v. Beethoven

Dia 12 -21:00 h ,
ORQUESTRA DE CADAQUES

Sir Neville Marriner, director
Joan Enric Lluna, clarinete

Programa: G. Rossini, C.M. von Weber,
L. de Pablo, W.A. Mozart

Dia19-21:00 h i
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

José Ramon Encinar, director
Programa: J.S. Bach-A. Webern, |. Stravisnki, D. Stravinski

Dia 26 - 21:00 h

WASEDA SYMPHONY ORCHESTRA TOKYO

Chikara Iwamura, director
Programa: G. Verdi, I. Stravinski, J. Haydn, Smetana

MARZO

Dia 5-21:00 h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Helmuth Rilling, director

Robert Levin, piano
Programa: F. Schubert, W.A. Mozart

Dia 12-21:00 h
AMADEUS CHAMBER ORCHESTRA

Aqnieszku Duczmal, directora
Mischa Maisky, violoncelo

Programa: K. Szymanowski, W.A. Mozart, J. Haydn, B. Britten

Dia19-21:00h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA

J. C. Gérard, director e solista

Programa: L. Sumera, W.A. Mozart, J. Brahms

Dia26-21:00h |

ORQUESTRA SINFONICA DE BUDAPEST
Tamas Vasary, director e solista

Programa: Z. Kodaly, B. Bartok

ABRIL

Dia3-21:00 h

COLLEGIUM VOCALE DE GANTE

Philippe Herreweghe, director
Deborah York, soprano

Sarah Connolly, mezzosoprano
Lothar Odinius, tenor

Detlef Roth, baritono

Mark Pndmure, tenor
Gotthold Schwarz, baixo

Programa: J.5. Bach

Dia16-21:00h
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Maximino Zumalave, director
Programa: M. Ravel, G, Fauré, L.v. Beethoven

Dia23-21:00h |
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Edmon Colomer, director
Joaquin Achdcarro, piano

Programa: J. Guinjoan, L.v. Beethoven, F. Mendelssohn

Dia 30 -21:00 h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Helmuth Rilling, director

Nick Deutsch, oboe

Juan Carlos Otero, fagot

Manuel Juan, clarinete

Julie Fauteux, trompa

Programa: J.S. Bach, W.A. Mozart, R. Schumann

Malo

Dia7-21:00h |
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Jeffrey Kahane, director e solista
Programa: F. Mendelssohn, W.A. Mozart, J. Haydn

Dia 13-21:00 h

ORQUESTRA FILHARMONICA DE SAN PETERSBURGO

Sir Georg Solti, director
Programa: D. Shostakovich, P.I. Tchaikovski
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Dia21-21:00 h )
REAL FILHARMONIA DE GALICIA
MILLADOIRO

Maximino Zumalave, director
Programa: “Milladoiro 20 anos”

Dia29-21:00 h

BARBARA HENDRICKS, soprano
Staffan Scheja, piano

Programa: F. Schubert

XunNo

Diad4-21:00 h )
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Kazimierz Kord, director
Programa: J.5. Bach, W.A. Mozart

Dia11-21:00h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
COR DE CAMBRA DEL PALAU DE LA
MUSICA CATALANA

Maximino Zumalave, director

Christiane Qelze, soprano

M?¢ José Suarez, mezzosoprano

Steve Davislim, tenor

Jaco Huijpen, baixo

Programa: L.v. Beethoven

Dia19 -21:00 h
BAYERISCHES RUNDFUNK SYMPHONIEORCHESTER

Lorin Maazel, director
Programa: R. Strauss

CONCERTOS DIDACTICOS

OuTuBRO

Dial5-11:00 h |

OPERA PARA XOVENES _

"Il Giovedi Grasso” de G. Donizetti
Aula de Opera del Conservatori del Liceu
C. Bustamante, direccion artistica

Dia 29 - 11:00 h

ORQUESTRA DE CAMARA
CHECOSLOVACA DE PRAGA

Eva Lustigova, direccion artistica
Programa: A. Vivaldi, W.A. Mozart, J.C. Bach

NOVEMBRO

Dia 12 -11:00 h
DUO BUQUERAS - MONTIEL (violin e piano)

Programa: Massenet, Saint-Salens, J. Brahms,
B. Bartok, M. Quiroga, M. de Falla, P. Sarasate

Dia19-11:00 h ]
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Maximino Zumalave, director
Programa: L.v. Beethoven

Dia 26~ 11:00 h

ORFEON TERRA A NOSA

Miro Moreira, director
Xoam Manvel Varela, piano

Programa: A Msica Coral. A sta evolucion, a sta historia

DECEMBRO

Dia 12 - 11:00 h
THE BILL MOSS SINGERS

Programa: Espirituais negros e Gospel

Dia17-11:00h
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Maximino Zumalave, director
Programa: G. Rossini
XANEIRO

Dia 22 - 11:00 K
ORQUESTRA DE CORDA SEBASTIAN STRINGS

Kati Sebestyén, directora
Programa: J. Sibelius, J. Brahms, W.A. Mozart, J.S. Bach

S

Dia27-11:00h
OPERA PARA XOVENES

"0 gato ¢on botas” de X, Montsalvatge
Aula de Opera del Conservatori del Liceu
C. Bustamante, direccion artistica

FEBREIRO

Dia4-11:00 h
OLD TIMERS JAZZ BAND

Jiri Plasil, banxo e director artistico
Programa: Jazz

Dia 11 -11:00 h :
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Maximino Zumalave, director
Programa: J. Haydn

Dia18-11:00 h .
ORQUESTRA DE CAMARA SUK

Petr Macecek, violin
Programa: G. Rossini, B. Bartok

MARzZO

Dia11-11:00h
OPERA PARA XOVENES

“Hansel e Gretel” de E. Humperdik
C. Bustamante, direccion artistica

Dia 25-11:00 h
MUSICA BOHEMICA

Jaroslav Kreek, director

Programa: A. Hammerschmidt, FF. Arbesser, G. Ph. Telemann
M. Romano, G. Puliti

I

ABRIL

Dial-11:00 h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
GRUPO DE MONICREQUES “PER POC”

Maximino Zumalave, director
Programa: Pedro e o lobo

Dia 15-11:00 h ,
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Maximino Zumalave, director
Programa: L.v. Beethoven, G. Fauré

Dia 22 - 11:00 h
TRIO SALMOE

Carles Riera, Albert Gumi, Emili Ferrando, clarinetes

Programa: W.A. Mozart, J.Ch. Graupnner,
). Triebensee, J. Takacs, A. Gumi, A. Stadler

Maio

Dia 6 - 11:00 h

ORQUESTRA FILHARMONICA DE CAMARA
CESKE BUDEJOVICE

Jaroslav Kreek, director
Pavel Sporcl, violin

Programa: A. Dvorak

Dia19 e 20 - 11:00 h,

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
MILLADOIRO

Maximino Zumalave, director
Programa: Milladoiro 20 anos

ABERTOS DE CAMARA

DECEMBRO

Dia 2 - 20:00 h ,
SOLISTAS REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Guido Maier, percusion

Lorenzo de Los Santos, piano

Programa: B. Hummel, G. Stout, R. O'Meara, M. Glentworth,
K. Abe, R. Wiener, P. Samadbeck, P. Creston

FEBREIRO

Dia 10 - 20:00 h

SOLISTAS REAL FILHARMONIA DE GALICIA
A. Ruiz, |. Oltai, O. Bakoulina, R. Daniels

Programa: J. Francais

V. Paskaleva, C. Hill, O. Bakoulina, I. Moustiatse,
A. Moran, V. Lopez, J. C. Otero, J. Ortega

Programa: P. Hindemith

MARZO

Dia 10 - 20:00 h

SOLISTAS REAL FILHARMONIA DE GALICIA
B. Heidrich, P. Martinez, N. Gradaille

Programa: D. Shostakovitch

M. Juan, R. Schwedes, J. Fauteux, N. Velikov,
C. Guridi, O. Bakoulina, P. Martinez, C. Méndez

Programa: J. Franais

Dia 24 - 20:00 h

SOLISTAS REAL FILHARMONIA DE GALICIA
A. Winkler, E. Gex, P. Velev

Programa: A. Schnittke, J.S. Bach-Sitkovetski

Maio

Dia 26 - 20:00 h ;
SOLISTAS REAL FILHARMONIA DE GALICIA

V. Paskaleva
Programa: B. Bartok

M. Juan, G. Nedobora, O. Biard, C. Hill, J. Feaver, I Oltai
Programa: S. Prokofiev

B. Heidrich, N. Velikov, E. Gex, P. Martinez,
L. Blaiteau, V. Lopez, J. C. Otero

Programa: H. Eisler

CURSOS E CLASES MAXISTRAIS

SETEMBRO — 1997

Do15622-21:00 h

CURSO INTERNACIONAL DE OBOE VERAN 97.
Santiago de Cnm[:telu

N. Deutsch (oboe), A. Salvetti (oboe)
D. Jonas (oboe/ohoe d’amour),

A. Schilli (ubne!, J. Martinez (oboe),
A. Ruiz (Corno inglés)

XuLro - 1998
Do 26 de xullo 6 6 de agosto

INTERNATIONALE BACHAKADEMIE
REAL FILHARMONIA DE GALICIA
GACHINGER KANTOREI STUTTGART
Helmuth Rilling, director

Realidade, realismos
Setembro - novembro de 1997

Comisario: Miguel Ferndndez Cid
Produccion: Auditorio de Galicia

Urbano Lugris

Decembro de 1997 - febreiro de 1998
Comisarios: Rosario Sarmiento - Antén Patifio
Produccion: Fundacion Caixa Galicia

Manolo Millares

Marzo - maio de 1998
Comisaria: Elvira Maluquer
Produccion: Auditorio de Galicia

Esteban Vicente

Xufio - agosto de 1998

Comisaria: Marta Gonzalez Orbegozo

Produccion: Museo Nacional Centro de Arfe Reina Sofia

Teléfono: (981) 57 41 52/53 m Fax: 57 42 50 = http: //www.audigal.es m e-mail: info@audigal.es
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X Festval Intermacional de Musica y Danza “Ci

| as artes hermanadas

En una ciudad de un patrimonio
tan rico como Ubeda, la
celebracion de un festival de
musica entrelaza la cultura y
hermana las artes. La Ubeda
monumental no necesita un
complemento para ser un reclamo.
Si éste existe, mejor. El Festival
Internacional de Musica y Danza
esta dejando de ser un reclamo
para convertirse en una obligacion.
El proximo ano llegara a la decena.
Parece ser el momento idoneo para
el despegue artistico definitivo:
queroseno cultural no falta. La
consolidacién ya esta conseguida y
a un muy alto nivel. Ubeda, con o
sin Festival, es un placer ilimitado.

RITNO

y Ueporte 2012

l

ursos, conciertos, exposiciones, conferencias y otras actividades

dieron vida al IX Festival Internacional. Como actividad pionera,

el | Curso de Introduccion a la Musicologia Practica traté sobre
“El Rescate y Difusion del Patrimonio Musical Mediterraneo del Renaci-
miento y Barroco”. Participaron, entre otros, Dinko Fabris, Andrea Bom-
bi, Pedro Jiménez Cavallé, Miguel Angel Marin, nuestro companero Luis
Carlos Gago, Bruno Turner, Luis Lozano, Tony Millan o Antonio Florio.
A este curso de tres dias fueron los conciertos que lo complementaron:
Miriam Torres-Pardo, Musica Antigua de Chamberi y Grupo Musica
Practica.

Desde Biondi con su Europa Galante a David Russell, pasando por
Montserrat Caballé, Badura-Skoda o los London Chamber Players, la IX
Edicion del Festival ubetense ha contado (como ven) con variedad, cali-
dad e intensidad (no se imaginan qué cotas artisticas se alcanzaron: vea-
moslas). Inaugurado oficialmente el Festival por Biondi y sus musicos, el
de Palermo nos volvié a asombrar por su riqueza melodica, sonora y tim-
brica. Temia que la ausencia de Alessandrini restara fuego al continuo del
grupo. Un alivio para el Cuerpo de Bomberos porque Ciomei es mas sose-
gado que su compatriota “exiliado” al Concerto Italiano. Una inaugura-
cion que casi, casi debié pagarse en Euros. Sigamos cronolégicamente. La
Orquesta de Camara Concertino de la Republica Checa luché contra el
handicap del marco. Superar la belleza del Archivo Historico Municipal
no es facil. Testigo es nuestro Director de Ediciones Angel Carrascosa. Los
checos entretuvieron al personal y a mi se me escapé mas de una mirada
por esas milagrosas ventanas ovaladas hacia la Plaza de Santa Maria y
Sierra Magina. Uno de los puntos élgidos fueron los London Chamber Pla-
vers con su director Adrian Sunshine: un miusico de altura. Quedara para
la antologia del Festival su “Empresario” mozartiano, amén de su Haydn
(Sinfonia 67) impecable. La Orquesta Nacional de la Radio Bualgara mez-

-
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Fabio Biondi, con Europa Galante, volvio a asombrar
con su riqueza melddica, sonora y timbrica.




ONZALO PEREZ CHAMORRO

Montserrat Caballé y Montserrat Marti archillenaron el Auditorio.

clé Dukas (El Aprendiz) con Brahms (Con-
cierto para violin) y Berlioz (Fantdstica).
Algo asi como el vino y el tomate. Los buil-
garos son honestos, serios y trabajadores.
De éstos la cosa empieza a escasear. Lo
mejor fue Berlioz, bien servido por el di-
rector Milen Natchev. Lo menos bueno,
un Brahms cuya solista (Biliana Voutchko-
va) es copia fisica de la Mutter, jay...!

El entranable Badura-Skoda conmemoré
el aniversario schubertiano programando
un monografico del vienés (Impromptus D
899, Fantasia Wanderer y Sonata D 960).
Sus interpretaciones son delicadas, bonitas
y de sonido encantador. Pero esta musica
roza la desesperacion y casi tiene un pie en
la tumba. El chip con el que se entiende
ahora esta musica supera todo lo elegente
que el mayorcito y simpatico pianista nos
sigue ofreciendo. Habrd que resignarse y
tomarlo como un testigo del pasado. Sin
apenas pasado musical y con un brillante
futuro debuté la soprano Sylvia Schwartz
junto al pianista Juan Manuel Lépez Herre-
0. La Orquesta Sinfénica Estatal de Litua-
nia bajo las paleoliticas 6érdenes musicales
de Gintaras Rinkevicius conmemoré el otro
gran aniversario del afo: Brahms (Obertura
Académica, Concierto para piano num. 2,
con Petras Geniusas, y la Cuarta Sinfonia).
Como dice la cancién: “let it be”.

David Russell volvié a asombrar por su
lucidez, genio vy facilidad guitarristica. Re-
cordd el escocés la figura de Agustin Barrios
Mangoré, glosado también en una exposi-
Cion y conferencia. La Orquesta Sinfonica
Europea salt6 del banquillo para sustituir a
la cancelada Sinfénica de la RTV de Moscu.
Los europeos estuvieron dirigidos por un
musical y algo veloz Cristian Florea. Triple-
'€ conmemorativo, eso si: Brahms (Segunda
Serenata), Schubert (Quinta Sinfonia) y
Mendelssohn (Sinfonia ltaliana). Las “Mont-
Serrats”, Caballé y Marti, archillenaron un
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Auditorio (siempre lleno) con sillas en luga-
res inverosimiles. Un concierto con tirén,
sin duda. Mucho ruido y muchas nueces.
Le fue entregado a Caballé el VIII Premio
Nacional “Amigos de la Musica”. Humber-
to Quagliata nos “martilled” con obras con-
temporaneas espanolas. Es un excelente
pianista, que seria mas valorado, si no ac-
tuara como proteta de repertorios superes-
pecializados. Ha de comprenderlo.

Una de las gratas sorpresas del Festival
fue la soprano cordobesa Carmen Serrano
junto a su paisano el pianista Antonio L6-
pez. La cordobesa demostré cualidades pa-
ra figurar como una artista importante (este
ano ha ido de sopranos). La Orquesta Ciu-
dad de Granada (OCQG) de bolsillo: el En-
semble granadino, nos ofrecié una infre-
cuente obra de Martinu junto al Octeto de
Schubert. Se lucieron sus solistas y nos
adelantaron la ya cercana jornada de clau-
sura. El guitarrista Javier Garcia Moreno re-
cordd a Andrés Segovia. Por estas tierras

"‘luq-"‘
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esto es algo primordial. Cerrando un mini,
pero variado ciclo pianistico, la joven vy
guapa Claire Marie Le Guay navego por el
mundo romdntico, destacando un mas que
sensato, imaginativo y seguro Carnaval de
Schumann. Los encargados de echar el te-
I6n fueron los profesores de la OCG, con la
direccion de Juan Luis Pérez. Su avanzadi-
lla prometia que ésta seria una velada mé-
gica. Una Sinfonia 101 de Haydn, que sur-
co los mas variados tipos de relojes (ele-
gante e impetuosa, vivaz y relajada); una
Octava de Beethoven conducida y respon-
dida con intensidad y energia y la joya de
la noche: un Concierto para clarinete de
Mozart que conté con uno de los clarine-
tistas mds interesantes de cuantos soplan
este instrumento, José Luis Estellés. El de
Betera uso un bassetto, consiguiendo soni-
dos como salidos de una madera hiimeda y
conmoviendo en un primer movimiento
Como pocas, pocas veces he escuchado.
Tanto Pérez como la OCG, ensimismados
ambos, se apuntaron a la fiesta sonora.
iMenudo broche, menuda orquesta!

A las actuaciones cldsicas (cémo detes-
to esta palabra) hay que anadir a Manolo
Sanldcar y su TauroMagia. Teté Montolil
y Pedro Iturralde mostraron su mejor Jazz.
También la Danza tuvo su momento, con
actuaciones populares y folkloricas. Men-
cion especial para la Orquesta Joven del
Conservatorio jiennense, entusiasta y pio-
nera en la provincia. El Hospital de San-
tiago (centro neurdlgico del Festival) aco-
gi0 las exposiciones de Picasso (Suite Vo-
llard) y los preciosos Quijotes, de Paco Ti-
to, entre otras cosas. No hay duda de la
dimension que ha alcanzado el Festival. Fl
incansable trabajo de personas como Die-
go Martinez Martinez y Antonio Sanchez
Montoya da su fruto. En Ubeda, mds que
nunca, las artes estan hermanadas.

;

2

José Luis Estellés, con los profesores de la OCG, a las érdenes de Juan Luis Pérez,
ofrecié un magnifico Concierto para clarinete de Mozart.
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Fundacion “Jacinto e Inocencio Guerrero”

Apostando por la misica espafiola

Desde hace 16 anos, la Fundacion
“lacinto e Inocencio Guerrero” ha
centrado su actividad en la difusion
de la Musica Espanola y el apoyo a
nuestros creadores e intérpretes.
Descubrir y promocionar jovenes
talentos y ayudarles en su
formacion musical han sido
también objeto de su interés. Fue
asi como nacieron sus premios de
guitarra, canto, piano, fin de
carrera, asi como el de Mdsica
Espaiola, que han conseguido
ocupar un puesto importante en el
circuito internacional de concursos
musicales.

RITNO
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n 1982, Inocencio Guerrero —el hermano del popular autor Jacinto
Guerrero— decidio destinar una parte de su patrimonio a la creacion
de una institucién cultural con la que perpetuar la memoria del cre-
ador de Los Gavilanes, La rosa del azafran y tantos otros tarareados titu-
los de zarzuela.

Fue asi como nacio la Fundacién “Jacinto e Inocencio Guerrero”. Su
objetivo era difundir el patrimonio musical espanol, centrandose en tres
areas bien concretas: promover la creacion y divulgacién de nuevas
obras; descubrir jovenes figuras de la interpretacion musical y fomentar
su formacion musical, y apoyar a nuestros creadores e intérpretes.

En esta linea, se crearon los Premios internacionales a la mejor Obra
de Teatro Lirico —que dejo de convocarse hace unos anos, ante la falta de
calidad de las partituras presentadas—, de guitarra, piano, canto, fin de ca-
rrera y el quizas mas importante, el de Misica Espanola —-mas conocido
como el “Cervantes de la Mdsica”— dotado con doce millones de pesetas.

Proximas convocatorias

Coincidiendo con la apertura de la nueva temporada, la Fundacion ha
convocado tres de sus importantes galardones: el VII Premio Fundacion
Guerrero de Mdusica, 1997; el VIII Premio Internacional de Canto “Acis-
clo Fernandez”, 1998, vy el Xlll Premio Internacional de Guitarra “Infanta
D.2 Cristina”, 1998.

Este ano, las bases del “Cervantes de la Mdsica” incluyen una nove-
dad importante. Hasta ahora el galardén habia recaido en un compositor
espanol. Ya en la edicion pasada se dio un importante paso. Por primera
vez, en su corta histo-
ria, se le otorgd a un
director espanol, de-
jando una “puerta
abierta” a que en sus
proximas ediciones
pudiera otorgarse a
otros artistas. De esta
forma, a los nombres
de Joaquin Rodrigo,
Xavier Montsalvatge,
Cristobal Halffter, An-
ton Garcia Abril y Ma-
nuel Castillo se unio el
de Rafael Frithbeck de
Burgos; y, a partir de
ahora, podran hacerlo
el de otros tantos gran-
des creadores, inter-
pretes —en cualquier
modalidad—, musico-
logos o criticos espa-
noles, siempre que su
labor haya constituido
una aportacion signifi-

Jacinto Guerrero.

b -



ELENA TRUJILLO HERVAS

E—

Cristobal Halffter, Antén Garcia Abril y Joaquin Rodrigo
son algunos de los galardonados con el “Cervantes de la Musica”.

cativa al enriquecimiento de la musica es-
panola, especialmente durante la segunda
mitad de nuestro siglo.

Las candidaturas seran presentadas por
las Academias de Bellas Artes, universida-
des, centros de ensefianza musical, agru-
paciones instrumentales, fundaciones o
asociaciones cuya actividad esté relacio-
nada con la misica cldsica; siempre vy
cuando hayan sido invitadas por la Funda-
cion Guerrero. Cada instituciéon deber3
presentar una propuesta formal en la que
se expresen los motivos por los que apoya
al candidato en cuestion, asi como el cu-
rriculum vitae” del mismo, antes del 22 de
octubre proximo.

Un grupo de especialistas, designados
por la propia Fundacién, se encargara de
elegir al ganador entre los candidatos pro-
puestos, por simple mayoria de votos.

En homenaje al que fuera durante
muchos anos el presidente de esta insti-
tucion, Acisclo Fernandez, los miem-
bros del patronato —que en la actualidad
preside D. Lorenzo Lépez Sancho, apo-
yado en la direccién por D. Antonio
Garcia Palmero- decidieron dar al Con-
Curso de Canto el nombre del insigne
magistrado.

La octava edicién de este certamen
=del que han salido nombres como el de
Soraya Chaves, Montserrat Obeso, Carlos
Bergasa, Luis Damaso o José Julian Fron-
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tal- se celebrara a partir del 20 de abril
del préximo ano, en el Real Conservatorio
Superior de Mdsica de Madrid. Podran
participar en él cantantes, de cualquier
nacionalidad, que no superen los 33 anos.
Deberan superar dos pruebas eliminato-
rias y la gran final.

El primer premio esta dotado con
2.000.000 de pesetas y el segundo, con
1.250.000. Se otorgara también un premio
especial, de 600.000, al mejor intérprete
de obras de Guerrero; otro, de 250.000, al
mejor intérprete de musica espanola, y un
dltimo, de 150.000, al mejor pianista
acompanante. El plazo de inscripcion ter-
mina el 12 de marzo de 1998.

Por dltimo, se ha convocado el mas ve-
terano de los concursos de la Fundacién,
el XIll Premio Internacional de Guitarra
“Infanta D.? Cristina”. Estd abierto a guita-
rristas de cualquier nacionalidad, que no
superen los 33 anos.

El montante del maximo galardén as-
ciende a 2.000.000 de pesetas y un recital
en Bloomington, ofrecido por la School of
Music Indiana University. El segundo esta
dotado con 1.250.000: el tercero, con
600.000, y se entregara un premio espe-
cial al mejor intérprete de musica espafo-
la, de 250.000.

Las pruebas se iniciaran el 26 de octu-
bre del préximo afno, también en el Con-
servatorio Superior de Madrid. Habra una
primera fase eliminatoria, en el que ten-
dran que ejecutar una obra de la escuela
espanola de vihuelistas y una pieza de re-
pertorio internacional de 10 minutos de
duracion; una segunda, para la que se ha
seleccionado como piezas obligadas, de la
Suite para guitarra nim. 1, de Carlos Cruz
de Castro, las nims. 3, 4 y 7, y la gran fi-
nal; un recital de treinta minutos en el que
se interpretardn obras de autores espafioles
de cualquier época. El plazo de inscrip-
cion termina el 18 de septiembre del 98.

[

Juan M. Lomba, Soraya Chaves y Carlos Bergasa son algunos de los premiados en el Concurso de Canto.
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Verano musical en Castilla y Leon

Cursos y conciertos para jovenes instrumentistas

romocionar la musica clasica y crear aficion entre los jovenes de la

Comunidad ha sido, a lo largo de los Gltimos anos, uno de los ob-

jetivos prioritarios de la Direccion General de Deportes y Juventud
de la Consejeria de Educacion y Cultura de la Junta de Castilla y Ledn.

Con el programa “Jévenes en concierto” se consiguid dar un primer
paso. Gracias a un convenio que se suscribié con otras comunidades au-
tonomas y distintas camaras de Portugal, se facilitan, a lo largo de todo el
ano, mas de doscientas actuaciones a aquellos jovenes musicos con apti-
tudes. Se persigue fomentar la aficion a la muasica clasica, crear nuevos
publicos y hacer posible que jovenes instrumentistas con talento suban a
un escenario, se enfrenten a un publico y adquieran “tablas” de cara a
afrontar su futuro como profesionales.

Ante el éxito adquirido por esta iniciativa, reforzar el area de forma-
cion musical paso a ser otro de los fines prioritarios. Asi nacieron los

Cursos que, avalados por un grupo de especialistas, se desarrollan princi-
palmente en verano.

El plan de trabajo contempla los distintos grados del sistema de en-
seflanza musical: iniciacion, perfeccionamiento y especializacion. En
esta linea, se organizan el Curso de Mdusica Antigua de Castilla y Ledn,

el de Musica de Camara y Orquesta y la denominada Escuela de vera-
no musical.

El Curso de Mdsica Antigua es el producto de la colaboracién entre la
Direccion General de Deportes v Juventud v la Academia de Mdsica An-
tigua de la Universidad de Salamanca. Tiene una doble intenciéon: conse-
guir la especializacion de los jovenes intérpretes en las técnicas y estilos
de la Mdsica Barroca, al tiempo que adquieren los conocimientos nece-
sarios que les facilite su acceso al mundo profesional.

'El drea cultural de la Direccién
General de Deportes y Juventud de
la Consejeria de Educacion y
Cultura de la Junta de Castilla y
Leon tiene entre sus objetivos de
maximo interés la promocion de la
mdsica clasica. Para conseguirlo ha
puesto en marcha un interesante
programa de cursos y conciertos
con los que apoyar la formacion y
la profesionalizacion de aquellos
jovenes musicos con talento.

Alberto Grazzi en una de sus clases de fagot.
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MIGUEL PERDOMO

Enrico Gatti trabajando con un grupo de alumnos.

Las clases contemplan los instrumentos basicos para cualquier
formacion orquestal barroca —violin, viola, violonchelo, contra-
bajo, oboe, fagot y clave—, asi como otras disciplinas especificas
de esta época —viola da gamba, tiorba, laud, etc—.

El curso de Mdasica de Camara y Orquesta se realiza en cola-
boracion con el Conservatorio de Musica de Valladolid. Su prin-
cipal objetivo es conseguir que los participantes dominen las dis-
tintas técnicas propias de la practica instrumental en musica de
camara y orquesta.

Por altimo, hay que destacar la Escuela de verano musical,
que esta dirigida a ninos y jovenes de nueve a catorce anos. Un
profesorado joven, con calidad y experiencia docente, convierten
esta actividad en una forma nueva y diferente de entender la en-
senanza de la musica. Este ano es su tercera convocatoria y los

resultados no podian ser mejores: un alto indice de participacion

en unas clases que se organizan bajo el lema “aprender, divir-
tiendose”.

Un hecho importante a tener en cuenta ha sido el éxito de
convocatoria de estos cursos, aun cuando cuentan con muy po-
cas ediciones en su haber. La calidad del profesorado y el deseo
de trabajo de los participantes permiten que el nivel de aprendi-

zaje sea muy alto. Las jornadas de estudios pueden llegar a ser
hasta de 15 horas diarias...

Por todo ello, la Direccion General de Deportes y Juventud
preve para 1998 una intensificacion de estos cursos, aumentando
la oferta que se realiza en verano a otros periodos del ano.

&

Momento de uno de los conciertos de los alumnos.

Enrico Gatti (violin)

Angel Sampedro (violin)

Wim ten Have (viola)

Rainer Zipperling (violonchelo/viola da gamba)
ltziar Atutxa (violonchelo/viola de gamba)
Ventura Rico (viola da gamba)

Francesc Llongueres (direccién coral y orquesta)
Joanna Zagrodzka (violin)
Francisco Garcia Alvarez

Raquel Gonzilez (violin)

Angel Gordillo (violin)

Luisa Medina (viola)

Mercedes Gonzalez (violonchelo)
Esther Etxepare (flauta travesera)
Juan Francisco Vicente (clarinete)
Pedro Ingelmo (piano)

LOS ESPECIALISTAS

Il Curso de Misica Antigua de Castilla y Le6n

Maggie Urquhart (contrabajo)

Jacques Ogg (clave)

Marta Almajano (canto)

Paolo Grazzi (oboe)

Alberto Grazzi (fagot)

Juan Carlos de Mulder (cuerda pulsada)

Curso de Musica de Camara y Orquesta

Javier Orlando (violin y direccion orquestal)
Eelco Jeroen (violonchelo)
Luis Garcia Alvarez (violin)

Escuela de verano musical

Clementina Esteras (guitarra)

M?®* Angeles Pérez (direccion coral)

Jests Gundin (direccion coral y percusion)
Francisco Marcos (direccion orquestal)

Equipo de Monitores, con conocimientos musicales.
Coordinador General: Pablo Sagredo.
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“Aida” en El Cairo
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Imagen del montaje.

La Opera del Cairo estd preparando una produccion a
gran escala de Aida, de Verdi, que tendrd lugar en Luxor el
proximo mes de octubre. Treinta mil visitantes veran esta pro-
duccién que se representard en el templo de la reina Hats-
hepsut para conmemorar el 125° aniversario de la primera
representacion de esta obra y 75 anos del descubrimiento de
la tumba de Tutankamon. Las representaciones tendran lugar
entre el 12 y el 17 de octubre. En el reparto figuran Aprile Mi-
llo, Giusseppe Giacomini, Bruna Baglioni, Leo Nucci y Tam-
mer Tawfik, entre otros. I

Gala benéfica

Entre los actos de conmemoracién del 160 aniversario del
Palau de la Mdsica de Catalana, tuvo lugar una gala lirica pa-
ra recaudar fondos para becas de |la Fundacion Conservatori
del Liceu. Participaron, de forma desinteresada, destacados
cantantes, como Jaume Aragall, Manuel Ausensi; Carmen
Bustamente, Cecilia Fondevila, Carmen Hernandez, Stefano
Palatchi, Joan Pons y Maria Uriz, acompanados al piano por
Manuel Cabero y Michel Waguemans. Después de la gala, se
celebré una cena en el mismo Palau, donde Manuel Ausen-
si, en nombre de todos los participantes, corté el pastel de
aniversario, como puede verse en la foto. W

Musica y pintura

Del 20 al 25 de septiembre, tendra lugar en Villafranca del
Bierzo el VII Curso Internacional de Composicion, titulado
“Permanencia de las Vanguardias de los anos 60 en Espana”.
El objetivo del curso es hacer un estudio del movimiento de
las corrientes vanguardisticas en Espana en la década de los
60 y 70, tanto en pintura como en musica. Para ello se ana-
lizardan una serie de obras, bajo la supervision de tres es' e-
cialistas como son Cristobal Halffter, Pedro Halffter, Mauricio
Sotelo y Tomas Marco. También se celebrara una mesa re-
donda en la que estos especialistas compartiran sus puntos
de vista sobre las piezas estudiadas. Informacion: Festival In-
ternacional de Organo “Catedral de Le6n”. General Sanjurjo,
5-52A. 24001 Leon. W

Premio “Frederic Mompou”

Juventudes Musicales de Barcelona ha convocado el 18.°
Concurso de Jovenes Compositores “Frederic Mompou”. Po-
dran participar aquellos compositores espanoles o residentes
en Espana que no superen los 35 anos. Las obras deberan ser
inéditas y originales, con una duracién aproximada de ocho
a quince minutos. El premio esta dotado con 200.000 pese-
tas y se otorgara un segundo, de 50.000, si el jurado lo con-
sidera oportuno. El plazo de presentacion de originales ter-
mina el 20 de octubre. Informacién: Joventuts Musicals de
Barcelona. Pau Claris, 139. 4t. 1.2, 08009 Barcelona. W

Concierto fin de curso

La Orquesta de Camara “Freixenet” y los solistas Maria
José Rifén, Angel Rodriguez y Simén Ofrfila, bajo la direc-
cion del maestro Ros Marba, clausuraron el curso de la Es-
cuela de Masica “Reina Sofia”. El acto, al que asistieron nu-
merosas personalidades del mundo de la politica y la cultura,
bajo la presidencia de Su Majestad La Reina, tuvo lugar en
los jardines del palacio de El Pardo. La Orquesta demostro
que en sus cuatro anos de trabajo ha sabido aprovechar las
ensefianzas de sus profesores, alcanzando un excelente nivel
en sus interpretaciones. W

Teatro Madrid, nueva etapa

El Teatro Madrid comenzara esta temporada una nue-
va andadura, toda vez que la empresa “Madrid Género Li-
rico”, que durante los tres Gltimos anos se ha encargado
de la explotacion de este teatro de titularidad municipal.
Después de finalizar las obras de acondicionamiento a
que ha sido sometido, el futuro del Teatro Madrid es in-
cierto. La subvenciéon del Ayuntamiento ascendia a 100
millones de pesetas anuales para la programacion especi-
ficamente musical: zarzuela, 6pera de bolsillo, recitales,
ballets, danza, etc. B
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Protagonistas: Schubert y Brahms

Brenno Ambrosini y Manuel Guillén.

El violinista Manuel Guillén y el pianista Brenno Ambro-
sini seran los encargados de abrir la temporada de conciertos
del Centro Conde Duque, el préximo mes de octubre. Sera
con un interesante ciclo dedicado a Schubert y Brahms, con
tres atractivos programas. Tocaran las Sonatinas ndms. 1, 2 %
3 de Schubert, y las Sonatas ndms. 1, 2 y 3, de Brahms, en-
tre otras. Una magnifica oportunidad para los mas jovenes de
disfrutar y descubrir la musica clasica de forma gratuita. W

Mas mausica, con el Corte Inglés

El tenor Ignacio Encinas en uno de los momentos de su actuacion.

Tras el éxito del Ciclo “Mdsica en Primavera”, el Corte In-
glés de Diagonal, de Barcelona, ha puesto en marcha otra se-
rie de conciertos, bajo el titulo “Los jueves musicales de Dia-
gonal”. El primer concierto corrié a cargo del tenor lgnacio
Encinas, acompanado al piano por José Maria Damunt. Par-
ticipan también el tenor Helios Pardell, la mezzo Francesca
Roig y el bajo Mariano Vinuales, acompanados al piano por
Miquel Ortega, y el dio formado por la violonchelista Llud-
mila Kéjina y el pianista Joan Manau Valor, con un programa
dedicado a autores rusos de este siglo, como Blasov, Glazu-
nov y Shostakovich. W

Orquesta de Jovenes Iberoamericanos

El préximo 7 de noviembre se presenta la Orquesta Sinf6-
nica Juvenil Iberoamericana. Sera con un primer concierto en
la Isla Margarita, en el marco de la Cumbre Iberoamericana.
La agrupacion tiene como miembros fundadores y gestores el
Convenio Andrés Bello-Unesco, la Joven Orquesta Nacional
de Espafa y la Orquesta Simén Bolivar de Caracas. La agru-
pacion esta integrada por jovenes musicos procedentes de un
total de 23 paises, como México, Guatemala, El salvador,
Costa Rica, Panamad, Venezuela, Portugal... Tras las primeras
audiciones en Madrid, los dias 9 y 10 de septiembre, la Or-
questa celebrara su primer encuentro. Sera del 20 de octubre
al 10 de noviembre en Venezuela. Prepararan obras de Falla,
Carreno, Ginastera, Moncayo, Revueltas y Tchaikovsky. W

Canal Satélite Digital

Los amantes de la 6pera, el jazz, la musica sinfénica y la
étnica tienen a su disposicion el Canal Satélite Digital que
ofrece “Muzzik”, la Ginica cadena europea dedicada durante
24 horas al dia a la mdsica clasica, la danza y el ballet, y
“Multiclasica”, cinco canales de audio que transmiten épera,
musica sinfénica, de cdmara, etc. “Muzzik” difundird una
opera y tres piezas de jazz diarias, 80 conciertos semanales,
asi como programas tematicos y documentales; mientras que
“Multiclasica” trabajard con una discoteca de un millén de
piezas que se emitiran sin cortes publicitarios. Entre otras
grabaciones, se emitiran el concierto que dio Barenboim, al
frente de la Filarmoénica de Berlin, en el Monasterio de El Es-
corial en 1992 o la actuacién de Zubin Mehta en el concier-
to de la Union en Tel Aviv. I

“Symphony, 1997”

El compositor chino, de la editorial Schirmer, Tan Dun ha
conmemorado la devoluciéon de Hong Kong a China con una
nueva obra, “Symphony 1997, heaven earth manking”. Se
trata de una pieza de 50 minutos que interpreta el violon-
chelista Yo Yo Ma, un coro de ninos Yips, la Orquesta Filar-
monica de Hong Kong, la Asian Youth Orchestra y el Ensem-
ble de Campanas Imperiales Bianzhong, un grupo de sesenta
y cuatro campanas antiguas chinas. W

| Curso de Musica Romantica

El museo del Ampurdan de Figueres (Girona) acoge del 1
al 6 de septiembre el | Curso Internacional de Musica Ro-
mantica, que organizan el Ayuntamiento y Juventudes Musi-
cales de la ciudad ampurdanesa y la Universidad de Girona.
Irwin Gage, Benet Casablancas, Xavier Antich, Maria-Josep
Balsach y Xavier Hascher serdn los ponentes de la edicion
que gira alrededor de la figura de Franz Schubert. Para mas
informacion, cabe llamar al tel. (972) 51 08 18 o enviar un
fax al (972) 51 18 58. &
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Catorce Festivales de Canarias

El proximo Festival Internacional de Mdsica de Cana-
rias estrena auditorio. El Auditorio “Alfredo Kraus” susti-
tuira al Teatro “Pérez Galddés” que va a ser sometido a
unas obras de remodelacion. El Festival contara con sete-
cientas localidades mas que ofrecer a los aficionados de
todo el mundo que quieran darse cita en este “paraiso mu-
sical de invierno”. Aun cuando su presupuesto ha sido re-
ducido en 38 millones de pesetas —contara con 602 mi-
llones, en total-, el certamen reunirda a agrupaciones vy
artistas de interés, como la Royal Concertgebouw, con
Maria Joao Pires y Maxim Vengerov, dirigidos por R.
Chailly, los 27 y 28 de enero; Gielen, al frente de la SWF-
Sinfonieorchester Baden-Baden, los 29 y 30; A. Schiff, el
1 de febrero; A. Schmidt, el 17 de enero... No hay que ol-
vidar a las Orquestas canarias: la Filarmdnica de Gran Ca-
naria que, con Von Otter y M. Goerne, a las 6rdenes de A.
Leaper, interpretaran los Lieder aus des Knaben Wunder-
horn, de Mahler, en el concierto inaugural el 7 de enero,
y la Sinfénica de Tenerife que, con el Orfe6n Donostiarra
vy los solistas M. Crider, Ewa Podles, A. Kraus y S. Kopt-
chak, y Victor Pablo Pérez en el podium, ofreceran el Re-
quiem de Verdi. Actian también Trevor Pinnock, al frente
de The English Concert; Vladimir Spivakov, con Los Vir-
tuosos de Moscl; la Orquesta Filarménica de Helnsiki,
con L. Segerstam; y va fuera de abono la Filarmoénica de
Viena, con |. Maazel. Como en anos anteriores, se estre-
naran tres obras de encargo a A. Aracil —una fantasia so-
bre el segundo movimiento del Cuarteto de Cuerda de
Wolf-, a Francisco Guerrero —con una orquestacion de
Suite Iberia- y a Penderecki, y dos estrenos mds, en un
concierto homenaje a Teobaldo Power en su centenario,
‘ de Falcon y Cruz de Castro. W

Musica para una noche de verano

Hace diez anos, la Comunidad de Madrid ponia en
marcha el Ciclo “Clasicos en verano”; un programa de
conciertos estivales con los que se intentaba acercar |a
musica clasica a los aficionados de uno de los municipios
de la sierra madrilena. Aprovechando el Castillo de Man-
zanares El Real como marco, se confeccionaron intere-
santes programas de musica de camara que, con el tiem-
po y dada su gran aceptacion, se han ido extendiendo a
distintos municipios de la Comunidad. Este afio han parti-
cipado un total de diez pueblos de la sierra madrilena, el
doble que el pasado afo. Han participado importantes
agrupaciones de camara, como los trios Madrid, Clara
Schumann y Monpou; el Cuarteto Almus, el grupo Alfon-
so X El Sabio, el Trio DelArte, Capilla Matritense, el Dto
Taborda, la soprano Elena Grajera, acompanada al piano
por Anton Cardo; Cuarteto Manuel de Falla, el Quinteto
Aulos de Madrid, etc. B

Concurso “Reina Elisabeth”

El violinista danés, de 21 anos, Nikolaj Znaider es el
ganador del primer premio del Concurso de Violin “Reina
Elizabeth” de Bélgica, dotado con 500.000 francos belgas
(unos 14.000 ddélares). Al certamen de Bruselas, uno de
los mdas importantes de cuantos se celebran en el mundo,
se presentaron 79 jovenes instrumentistas. Znaider estu-
di6 en el Conservatorio de Viena. Ha recibido otros pre-
mios internacionales y ha sido invitado a dar conciertos

en Estados Unidos, Japén y una serie de ciudades euro-
peas. W
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Mausica para el Mercado

Después de ocho ediciones, el Mercat de Musica Viva de
Vic se ha convertido en uno de los encuentros anuales mas
importantes de Europa en el ambito musical. Se han progra-
mado cerca de 90 actuaciones en directo, de todos los géne-
ros musicales, que se han distribuido en 14 escenarios re-
partidos por toda la ciudad. Asistiran cerca de cien
programadores internacionales, de 12 paises europeos y
Quebec, asi como mas de 80 autonémicos; mas de un cen-
tenar de medios de comunicacion y 1000 profesionales, en-
tre agentes, managers, promotores, discograficas, etc. En
cuanto a la respuesta por parte del publico, se espera que
acudan en torno a los 80.000 aficionados. La cita serd del 25
al 28 de este mes de septiembre en Vic. W

Zarzuela por doquier

Figurin de alguno de los
montajes de “Dona
Francisquita”.

El 22 de enero del proximo afo el Teatro de La Zarzuela
reabrira sus puertas, tras someterse a un ambicioso plan de re-
habilitacién que afectara al patio de butacas, el foso, el esce-
nario, y que dotara al local de aire acondicionado y calefac-
cion. Serd con la puesta en escena de las versiones revisadas
de El chaleco blancoy La Gran Via, de Federico Chueca. Es-
ta nueva etapa se inicia con una apuesta total y absoluta por
el género lirico espanol. Entre las novedades que ofrece la
programacion, hay que destacar las largas temporadas de ca-
da montaje, con sesiones especiales para ninos y jovenes, a
precios reducidos; habrd un ciclo dedicado a la tonadilla, a
partir del que se creara un taller para jovenes intérpretes —en
el primer aino— para ampliarlo a directores de escena vy figuri-
nistas, en los afos posteriores. La épera no desaparece de su
Programacion, si bien, se centrara en titulos menos conoci-
dos, del barroco y de autores contemporaneos. La Corona-
cion de Popea, de Monteverdi: La vuelta de tuerca, de Britten,
o el estreno de Utopia. El secreto de las sirenas, de Mauricio

Sotelo y Juan Carlos Marset, estan en proyecto. Para la proxi-
ma temporada estan también programadas El barberillo de La-
vapiés, de Barbieri, con direccién de Calixto Bieito, y Dofa
Francisquita, de Amadeo Vives, en una produccién de Emilio
Sagi. Miguel Roa es el director musical del Teatro, si bien, ac-
tuaran como invitados José Ramén Encinar, Luis Remartinez,
Ros Marba y Miguel Ortega.

Se mantiene también el Ciclo de Lied de la Fundacion
“Caja de Madrid”. Estan previstas las actuaciones de prime-
ras voces de la lirica mundial, como José Van Dam, Maria

Bayo, Ruth Ziesak, Olaf Bédr, Vesselina Kasarova y Barbara
Hendricks, entre otros. W

Sorozabal, en la Quincena

El T de septiembre se clausura la LVIII Quincena Musical
Donostiarra, el mas antiguo de los festivales de musica de
cuantos se celebran en nuestro pais. Este ano ha dedicado una
buena parte de su programacion a obras del insigne Pablo So-
rozabal, con la puesta en escena de La del manojo de rosas y
Adios a la Bohemia, en version de concierto. Ademads, se han
ofrecido, con éxito, algunas de sus obras instrumentales y voca-
les, a cargo de agrupaciones como Musica Abierta, la Orquesta
Sinfonica de Euskadi y el Orfeon Donostiarra, entre otros.

Fallecio Karl Ridderbusch

Karl Ridderbusch, uno de los mas importantes cantantes
wagnerianos de la posguerra, murio6 el pasado 21 de junio en
Austria, a los 65 anos de edad, a consecuencia de una larga
enfermedad. Ridderbusch, del que directores como Herbert
von Karajan, dijo que tenia “la voz de bajo mas bella del
mundo”, fue descubierto por el tenor aleman Rudolf Schock
en un concurso de aficionados. Tras haber interpretado todos
los grandes papeles de bajo del repertorio wagneriano, brillé
también en el papel de Ochs von Lerchenau, del Caballero de
la Rosa, de Strauss. Desde 1966 cantaba en el Festival de Bay-
reuth, que abandond en 1975 y 1976 por estar en desacuer-
do con las puestas en escena de Patrice Chéreau y Pierre Bou-
lez. Desde entonces, actué sobre todo en la Opera del Rhin,
el Festival de Pascua de Salzburgo y en la Opera de Viena,
que le concedié en 1978 el titulo de Kammersinger. W
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CGrabaciones en directo

Live recordings

Portadilla del disco.

Para celebrar su vigésimo aniversario, la Coral Universi-
tat de les llles Balears, a las 6rdenes de Joan Company, ha
grabado un disco con una seleccion de algunas de sus ac-
tuaciones en directo. Incluye piezas de A ceremony of Carols
Op. 28, de Britten; Two Christmas Carols, de Wilcocks; Ades-
te Fideles, de ].M. Thomas; Gaudeamus Igitur, de J. Casulle-
ras, Aubada, de M. Tortell; Renuncio al mén, de A. Dorey;
Liebeslieder Op. 52, de Brahms, etc. W

Festival de La Coruna

Con cuatro ediciones ya a sus “espaldas”, el Festival de
Muiisica de La Coruia ha conseguido abrirse un hueco en la
programaciéon musical del verano. Este afio ha presentado
ocho interesantes programas. Han participado el Trio Wan-
derer y los solistas G. Sokolov y F.P. Zimmermann, con la Or-
questa Sinfénica de Galicia, con Victor Pablo Pérez; el
vihuelista J. Grifiths, con “La cara y la cruz e la vihuela”; Ro-
sa Torres Pardo y Artemis Ensemble. W

V Schubertiada, en Vilabertran

Por quinto afo consecutivo, la Schubertiada de Vilaber-
tran (Girona) serd uno de los platos fuertes del poco musical
mes de septiembre. Mdxime cuando este ano se celebra el bi-
centenario del nacimiento de Schubert. Para ello la edicion
cuenta con diversos platos fuertes, como Die schéne Miille-
rin, con Mathias Goerne e Irwin Gage, (6 de septiembre); un
recital a cargo de Juliane Banse y Wolfram Rieger (12 de sep-
tiembre); la Il edicion de las Master class de interpretacion
de lieder, a cargo de Rieger. El festival, que se abri6 el pasa-
do 22 de agosto, durara hasta el 12 de septiembre. Asimismo
cabe destacar la celebracion de la exposicion de litografias
de Herwig Zens a partir del “Winterreise”. B

Murié Victoria Kamhi

La pianista Victoria Kamhi, esposa del maestro Joaquin
Rodrigo, fallecié el pasado 21 de julio en su domicilio de
Madrid, a los 92 afos de edad, por causas naturales —segun
confirmaron los miembros de la familia—,

Victoria Kamhi habia nacido en Estambul. Hija de padre
otomano y madre vienesa, nifa prodigio, habia sido alumna
de Queza Heqyey, a su vez alumno de Liszt, asi como de La-
zarse Levy, Jorge Lafewicz y Ricardo Vines. Conoci6 a Joquin
Rodrigo en Paris en 1928, cuando ambos eran estudiantes.
Se casaron cinco anos después en Valencia; union de la que
naceseria su tunica hija, Cecilia. En alguna ocasion, Victoria
Kamhi manifesté que habia abandonado su carrera musical
para ayudar al Maestro Rodrigo a interpretar su musica y que
tal esfuerzo habia merecido la pena (véase resena en la pag.
104). El dltimo acto publico al que asistio junto a su esposo
fue el pasado 15 de noviembre, cuando el Maestro Rodrigo
recibi6 la estrella de los Festivales de Otono de Madrid, de

manos del presidente de la Comunidad, Alberto Ruiz Gallar-
don. W

Victoria, junto a su marido y su inseparable piano en una foto reciente,
en su casa de Madrid.

Alicante, una apuesta por las
agrupaciones espaiolas

Del 20 al 27 de septiembre se celebra en Alicante el XIlI
Festival Internacional de Masica Contemporanea. Como no-
vedad, el programa incluye un espectdculo de musica y dan-
za, basado en la obra de Mary W. Shelley, “Frankestein”, con
musica de Pep Llopis, a cargo de la compafia Ananda Dan-
sa. Otro aspecto a destacar es el nimero de estrenos, treinta
vy dos de los que once son encargo del CMDC. Su directora,
Consuelo Diez, ha apostado por las agrupaciones espafolas.
Hay que destacar la presencia de las Orquestas Ciudad de
Granada, con Josep Pons; la Ciudad de Malaga, con Odon
Alonso: la Sinfénica de Alicante, con Joan lborra, y la del
Conservatorio Superior de Musica “Oscar Espld”, con Fran-
cesc Cabrelles; el pianista Humberto Quagliata, el acordeo-

nista Angel Luis Castano, el Grupo Circulo, Archaeus Ensem-
ble, etc. W
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;Sabia qué ...?

El director granadino Miguel ingel Gomez Martinez se-
ra el nuevo director titular de la Orquesta de Valencia, en
sustitucion de Manuel Galduf.

Patrimonio Nacional cedera a la Comunidad de Madrid
diversos espacios de la segunda Casa de Oficios de San Lo-
renzo de El Escorial, para la ampliacion de las instalacio-
nes del Conservatorio “Padre Soler”.

José Miguel Moreno-Sabio, con su obra Nebbie, es el
ganador del Concurso de Composicion “Isla de La Gome-
ra”. El jurado estuvo integrado por Villa Rojo, Falcon Sa-
nabria y R. Tdbaro.

La Embajada de Alemania en Madrid rindié homenaje
al compositor y director Cristobal Halffter por su trayecto-

ria musical. El acto fue presidido por la ministra de Cultu-
ra Esperanza Aguirre.

En la plaza de toros de Ronda se puso en escena la 6pe-
ra andaluza de cornetas y tambores Carmen. Como nove-

dad, en la trama argumental del espectaculo se incluyé la
lidia y muerte de un toro.

La Orquesta Sinfonica de Euskadi contard con un
nuevo director titular la préxima temporada; si bien, to-
davia no se ha desvelado su identidad. En cuanto a las
novedades previstas para el proximo curso, destaca una
gira fuera del Pais Vasco, con el Orfeén Donostiarra, v

la elaboracién de una coleccion discografica de musica
vasca.

Los “Conciertos en la 2”7 han aumentado notablemente
su audiencia gracias al cambio de horario, de las 8:30 ho-
ras a las 11:00.

En la sede de la Sociedad General de Autores se pre-
sento el CD editado por EMI “Joaquin Rodrigo interpreta
a Rodrigo”; la Gnica grabacion en la que el Maestro inter-
preta algunas de sus mas importantes obras. En la foto, de

Izquierda a derecha, Miguel A. Gémez, consejero delega-
do de EMI; Cecilia Rodrigo, Eduardo Bautista, presidente
del Consejo de Direccién de la SAGE, el musicologo An-

tonio Iglesias y Maria Francisca Bonmati, jefe de producto
clasico de EMI.

Una misa inacabada en mi menor de Mozart sera inter-
pretada por primera vez el préximo 5 de noviembre en la
iglesia de Soroe, al sudoeste de Copenhague.

Presentacion de la temporada
del Liceu

Por cuarto ano consecutivo, el Gran Teatre del Liceu pre-
senta su cuarta —y dltima— temporada en el exilio, a la espera
de inaugurar el nuevo coliseo en otono de 1998. Para la nueva
temporada, que contara con los ya habituales espacios del Pa-
lau de la Mdsica Catalana y el Teatre Victoria, se han previsto
tres Operas en version de concierto (La Favorita, La Valquiria y
La damnation de Faust); dos escenificadas (L’Elisir d’amore e
levgueni Onieguin); tres recitales (Maria Bayo, Luba Orgonaso-
va y Ann Murray y Jochen Kowalski) y dos ballets a cargo del
Ballet de Zurich (Giselle y las Variaciones Goldberg). La tem-
porada se iniciard el 22 de enero de 1998 vy finalizard el 18 de
junio. A destacar las presencias de Hildegard Behrens, Mathias
Holle y Pinchas Steinberg (La Valquiria), Alain Fondary y Ma-
nuel Lanza (Damnation de Faust), Dolora Zajick, Josep Bros,
Carlos Alvarez y Richard Bonynge (La Favorita), Rolando pane-
ray y Mario Gas (L’Elisir d’"amore) y Wojciech Drabowicz y Ri-
ta Gorr (Onieguin). Al acto acudié Jaume Radigales. B

AMMINISTRAZIONE REGIONALE DEL FRIULI VENEZIA GIULIA-PROVINCIA DI PORDENONE-COMUNE DI
PORCIA-ASSOCIAZIONE AMICI DELLA MUSICA - SCUOLA DI MUSICA “SALVADOR GANDINO™ PORCIA

GIOVANI CONCERTISTI "CITTA DI PORCIA"

Del 8 al 13 de Diciembre de 1997

TR OM BON

Miembro de la Federacion Mundial de Concursos
Internacionales de Miisica de Ginebra.

Pueden participar todos los jovenes nacidos antes del 30 de
junio de 1962.

Plazo de inscripcion, hasta el 1 de noviembre de 1997.

JURADO:

LUCIANO CHAILLY Presidente (Italia) - BRANIMIR

SLOKAR (Slovenia) - MICHEL BECQUET (Francia) — DENIS
WICK (Reino Unido) - ROGER BOBO (USA) - CARL
LENTHE (USA) — CHRISTIAN LINDBERG (Suiza)

Para mas informacion, escribir o llamar a:

Associazione Amici della Musica ""Salvador Gandino"
Via De Pellegrini - 33080 Porcia (PN) (Italia)
Tel. e fax 39-434/590356. e -mail: ass. gandino@iol. it
Internet: http://users.ic.l.it/ass. gandino
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« Alianza Musica Imagen de la portada

del libro.

Alfredo Moran: “Joaquin Turina a través de sus escritos”.
Alianza Editorial, 1997. 580 paginas. Se trata de una nueva
edicién (la primera fue de 1981) revisada, ampliada y pues-
ta al dia, que constituye en la practica el estudio mas com-
pleto vy Gtil sobre el gran compositor sevillano. Fruto de un
trabajo de anos, en “dedicacion exclusiva” de su autor, yer-
no del mdsico, la presente publicacion resulta ser tanto un li-
bro de lectura como de consulta. Ajeno, como escribe el au-
tor. a “toda intencion musicologica”. El simple seguimiento
del indice dard una idea clara de la sistematica del libro, que
hace de él una obra especialmente util: Prélogos de Carlos
Gémez Amat y Federico Sopena (a la primera edicion, natu-
ralmente): Introduccién; Su vida, ano a ano, Cronologia de
los hechos principales; Lista de obras, por nimero de opus
(1-104, mas las no catalogadas), con la duracion aproxima-
da de cada una de ellas; Discografia en disco compacto; Bi-
bliografia seleccionada; Indices: onomastico, de obras, por
anos y de ilustraciones. Aprovechamos para indicar que Joa-
quin Turina publicé tres articulos en RITMO: “Romanticis-
mo” (febrero de 1930), “La musica bizantina” (noviembre de
1930) vy “El asesinato de la mdsica” (abril de 1941).

Angel Carrascosa Almazan

Una obra capital

Tras anos de trabajo (de
pluma, reflexion y aporta-
cion personal a los conteni-
dos) del traductor de este
diccionario, nuestro com-
panero y amigo Luis Carlos
Gago, que ha concluido
con una version castellana
sencillamente modélica, ve
la luz esta capital obra de
consulta de la cosa musi-
cal: un diccionario que se
olvida de los principales
protagonistas del “hecho”
musical, y se ocupa, puray
duramente, de asuntos ter-

minologicos. Este “Diccionario Harvard de la Mdsica”, un to-
cho de 1113 paginas editado por Alianza en su serie “Alian-
za Diccionarios” es un indispensable corolario del historico
diccionario de Willi Appel, cuya primera de las dos edicio-
nes existentes ya ha cumplido los 50 anos. El concepto del
presente es el mismo, pero ahora son varios los cerebros
alumbradores de la obra, 70 notables norteamericanos de la
musicologia y la critica musicales (mas una caterva de escri-
tores-investigadores anonimos, ayudantes en Ithaca del di-
rector de la edicién original inglesa de 1986, Don Michael
Randel), que han desarrollado, en términos generales, un im-
portantisimo trabajo, a veces (en el peor de los casos) s6lo
eso, otras un impresionante trabajo de exposicion, explica-
cion y aclaracion de arduos conceptos, las mas de las oca-
siones verdaderamente maltratados por profesionales varios
e intrusos muchos.

Entrar en el comentario (jno digamos ya en la critica!) del
contenido de las voces creemos seria de una pedanteria ma-
nifiesta y de una intrepidez irresponsable; tal es la riqueza, la
variedad, la versatilidad de la obra. En otras palabras, solo
abrir el volumen, a uno le entran sudores frios. Aunque bien
es cierto que después de la lectura se siente francamente
confortado, al comprobar que la sabiduria humana sigue su
desarrollo: a pesar de ser textos especializados y para la casi
estrica consulta, se leen con la impaciencia que genera el sa-
ber estar haciendo algo estupendo, nada aburrido, formativo
y, si se me permite el término dadas las circunstancias, en-
tretenido.

No es para entrar en comentarios detallados, pero algo in-
tentaré decir, no obstante, que en todo caso reforzara el tono
laudatorio de la rescension. Primera y resaltable virtud de es-
te diccionario, su tamafo: es muy pequeno y relativamente
manejable, para la cantidad de informacion que incluye. Se-
ounda: al margen del contenido y calidad de los articulos, la
enorme cantidad de informacién bibliografica que se puede
encontrar en él: diccionarios, publicaciones diversas, revistas
especializadas, sociedades musicales, etc. Tercera: exhausti-
vo tratamiento de las musicas no estrictamente cultas o de
areas no occidentales o alejadas de la influencia occidental.
Y cuarta, referida a los trabajos con firma: no todos tienen el
mismo interés, pero la calidad media es grandisima. A saber:
si a veces algtin colaborador, en un alarde de conocimientos
técnicos, no logra el tono adecuado (por ejemplo, las voces
“Melodia”, “Ritmo”...), en otras ocasiones podemos encon-
trar pequenas obras maestras del ensayo musical (voces “Es-
tética”, “Critica”, “Ornamentacion” o “Musica dodecafoni-
ca”, esta Gltima un increible trabajo de Robert P. Morgan, de
la Universidad de Chicago, quien también firma, entre otras,
una fresca, desmitificadora y documentada voz “Impresio-
nismo”) u originales aportaciones (la voz “Rock”, en la que
se hace una detallada explicacion de por qué no es lo mis-
mo rock que rock’n’roll).

Lo dicho: no se trata de pormenorizar, he aqui un libro de
consulta que, ya mismo, deberian de comprar todas las insti-
tuciones publicas y privadas del pais directa o indirectamen-
te relacionadas con la Musica, tales como fundaciones; mi-
nisterios, consejerfas y concejalias de Cultura; bibliotecas,
conservatorios, institutos de ensefanza media, universida-
des, etc. Ello seria hacer un verdadero servicio a la Musica,
v no gastarse los pocos dineros de que disponen en activida-
des indtiles o “eventos” de dudoso gusto, dudosa musicali-
dad, dudosa rentabilidad cultural y, para mas recochineo,
dudosa rentabilidad economica.

Pedro Gonzalez Mira
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Portada del programa del concierto.

El mundialmente célebre polifonis-
ta pacense Juan Vazquez, fue objeto
de homenaje en Badajoz. Su ciudad
natal perpetuara su memoria con una
placa colocada en el mismo lugar
donde dirigia sus ensayos: en el claus-
tro de la Catedral. El Coro del
Conservatorio Superior de Mdsica,
dirigido por Carmelo Solis, ofrecié al
auditorio un programa con obras de
Juan Vdazquez, selectas piezas de poli-
fonfa sacra y profana del siglo XVI. El
Coro, que cumplird en 1998 veinte
anos de existencia con una magnifica
rayectoria artistica-cultural, tiene en

este tipo de musica verdadera maes-
tria.

Enrique Molina Senra

BARCELONA

Brillo, Ma non troppo

La VI Temporada del Palau 100
cerro, con la presencia de la
Philadephia Orchestra dirigida por W.
Sawallisch. El renombre de la orques-
ta y del director atrajo a gran ndmero

de publico deseoso de disfrutar, pero
el concierto paso6 sin producir deste-
llos de entusiaso. El homenaje a
Brahms, con Variaciones sobre un
tema de Joseph Haydn. op. 56a, sim-
plemente pasé. La interpretacion de la
Sinfonia nim. 4 de Schumann mejoré
sustancialmente a pesar de las conti-
nuas advertencias del sobrio director
por bajar y moderar la intensidad,
quien verdaderamente luché por
hacer brillar a la orquesta. El interés
del piblico fue in crescendo en |a
segunda parte, con la Sinfonia ndm. 7,
de Dvordk, que dio paso a los bises:
una danza eslava y la repeticion del
altimo tiempo de la Sinfonia ndm. 7,
dejando al publico contento pero no
satistecho.

Temporada de danza
muy atractiva

La Fundacio “Caixa de Terrasa” ha
presentado la programacion de la tem-
porada 97-98 de miusica y danza, apos-
tando fuertemente por esta dltima, con
gran variedad de estilos, técnicas vy
companias. El 4 y 5 de octubre el Ballet
de la Opera de Viena (R. Zanella) abre
el ciclo, que finaliza con la 6pera
“ltaliana, in Algeri”, de Rossini, a cargo
de la Opera de Camara de Varsovia, el
21 de mayo.

En danza cuenta con la Compania
Metros (R. Ollé) que estrena Poemes |
problemes, con musica de M. Rosell.
Rami-Levi, ex-bailarin de la
Compania Nacional de Danza estrena
Barroquissim, tres coreografias sobre
obras de Vivaldi y Bach. La Compaiia
José Limon, formada por seguidores
del discipulo de Martha Graham, pre-
sentan coreografias de Limon vy
Kylian. Carmen Cortés y su ballet fla-
menco, “Yerma” e Introdans (T.
Wiggers) aportan novedades en dan-
za.

El repertorio musical cuenta con la
Orquesta Filarmonica de los Urales,
con Y. Nikolayevsky; Orquesta de
Camara “Mdasica Vitae”, | Musici, el
Coro de Camara de Moscu vy los recita-
les de J.P. Rampal y V. Arimany, de K.
Ricciarelli y de E. Solé.

Esther Garcia Portugués

Espirituales
para Palau 100

The Golden Gate Quartet cerré la temporada
del Palau 100.

Como ya viene siendo habitual, el
ciclo Palau 100 cerré su temporada
con un concierto de espirituales
negros. Esta vez le tocd el turno al
célebre “The Golden Gate Quartet”,
con 63 anos de trayectoria encima de
sus espaldas. La calidad del concierto
fue total, superando con creces las dos
anteriores ediciones de gospels que
tuvieron lugar en el auditorio moder-
nista. El pdblico terminé de pie, con
una unanime ovacion al ritmo de los
mas conocidos temas entonados por el
cuarteto renovado por los anos pese a
la  omnipresencia del veterano
Orlandus Wilson, que desde el primer
ano sigue fiel a su trabajo en el grupo.
Una musicalidad redonda, un metroni-
mico y perfecto sentido del ritmo y un
acompanamiento magistral (piano,
bajo y bateria) hicieron las delicias de
un publico ensimismado. El mensaje
NO era en esta ocasion tan espectacu-
larmente evangélico en su forma —si en
su contenido—, y es que “The Golden
Gate Quarter” no necesita grandes fas-
tos ni espectaculos para demostrar su
valia. Ellos mismos son ya de por si un
tremendo espectiaculo. Y vaya, si lo
demostraron.

El Palau cierra su curso

Con un espléndido gesto que honra
a la Fundacié Orfeé Catala-Palau de |a
Musica Catalana, se invité a la prensa
y los socios del Orfeo a un concierto-
cena en el auditorio modernista. De la
cena nada que decir; del concierto
lamentar lo aburrido de su resultado, a
pesar de un programa que, sobre el
papel, resultaba tremendamente exci-
tante. La velada, protagonizada por
J.S. Bach, incluyé la Cantata nums. 4
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BWYV 4, de escaso brillo y de poco
lucimiento para sus intérpretes; la
Suite nidms. 1 BWV 1066 y el motete
“Singet dem Herren ein neues Lied”
BWYV 225, que fue quizas lo mejor de
la noche. El Coro de Camara del Palau
cumplié, sin mds, como si se le notara
un cierto cansancio después de una

espléndida temporada concertistica.
Muy por debajo estuvo la Orquesta
Concerto’91, formacién mas bien
pobre y de sonoridad escasa y poco
imaginativa. La direccion de Jordi
Casas poco pudo hacer para que el
resultado no terminara aburriendo a
un auditorio que, mayoritariamente, se
apunto al festejo para la cena. A pesar
de todo, jgracias Orfed!

La Pires: una loba
con piel de oveja

Por fin se presentdé Maria Joao Pires
(por novena vez en |bercamera), des-
pués de su cancelacion en mayo.
Valié la pena esperar, ya que el Palau
se reencontré con una Pires mucho
mas sorprendente que en anteriores
ocasiones. A la comedida y fragil
vision que teniamos de la pianista
portuguesa se le anade ahora un
impresionante estilo de corte apasio-
nado, casi se diria fogoso, con un sor-
prendente uso del pedal en el tercer
tiempo de la Sonata nium. 23 op. 57
“Appassio-nata”, de Beethoven, que
se |levé una unanime ovacién al final
de la primera parte del concierto. Ya
en la segunda, la Pires volvid a
Chopin (el concierto se abria con su
Fantasia en fa menor op. 49) con nue-
ve nocturnos muy bien escogidos
(;promocion de su disco tan explota-
do por TV?) que devolvieron aquel
sabor a rancio intimismo tan propio
de los baluartes romanticoides. El ani-
mo se serend después del fogoso
Beethoven y el piblico se quedd otra
vez con la Pires tierna, aunque mas de
uno no pudiera resarcirse de la loba
—con piel de oveja— de la primera par-
te. Terminaba asi la XIIl temporada de
Ibercamera, a los que nuevamente
felicitamos por su generosa iniciativa.
Eso si: por favor, no nos cortes la refri-
geracion a mitad de concierto, ya que
ninguna obra musical, por buena que

sea, se hace resistible a 27° de tempe-
ratura.

Brillante “Barbiere”
para el Liceu

La temporada del Gran Teatre del
Liceu concluyé con la brillantez pro-
pia de las producciones de Jonathan
Miller. En efecto, el montaje de Il bar-
biere di Siviglia, procedente de la
English National Opera de Londres,
fue excelente en todos los sentidos.
Una soberbia -y nada sencilla— esce-
nografia de Tanya McCallin, un ves-
tuario de la misma artista detallista y
con todo lujo de detalles (quizas con
demasiados, como el traje de Fiorello)
y la direccion escénica del gran Miller
—realizada por Henry Little—, que
incluia multitud de gags, a cada cual
mas refinado y original. El buen gusto
presidio las representaciones, que se
saldaron con la ovaciéon unanime del
ptblico. El reparto incluyé nombres
de lujo, como el Bartolo de Enzo
Dara, que si bien ha pertido su inne-
gable facilidad para las vertiginosas
velocidades impuestas por el compo-
sitor, sigue siendo un dottore de abso-
luta referencia. Dara alterno con Enric
Serra, menos comico, mas comedido
pero muy en el estilo rossiniano a
pesar de que el color de su voz no
siempre sea bello. También alternaron
en el rol de Don Basilio Stefano
Palatchi (con justa comicidad, rotun-
da musicalidad y algdn despiste en la
entrada de “lLa calunnia”) y Paata
Burchuladze, que hizo literalmente lo
que le vino en gana con el truculento
personaje lleviandose una de las mas
calurosas ovaciones de la noche.
Carmen Oprisanu se presentaba en el
Liceu con el rol de Rosina, recuperan-
dose asi la tradicion de las mezzoso-
pranos. Le falté algo de malicia, pero
la voz es bellisima y la interpretacion
espléndida. No asi el Figaro de
Vladimir Chernov, demasiado anqui-
losado y con una cierta rigidez poco
apta para Rossini. El Conde de Bruce
Ford fue irregular, a pesar de superar
sin problemas las agilidades de su par-
te. Correcta la Berta de Itxaro
Mentxaka y la direccion musical de
Josep Pons, aunque no tradujo las gra-
cias y sutilezas de la partitura. Bien es
cierto, no obstante, que la acustica
del Teatre Victoria no ayuda para
nada.

Diez anos
de Catalunya Musica

[

Lawrence Foster dirigio a la OBC en el concierto
aniversario de “Catalunya Mdsica”.

La emisora “Catalunya Musica” ha
cumplido diez anos de existencia. La
labor radiofénica de la institucion,
basada en la musica culta y en el
jazz, ha cuajado en Catalunya de un
modo ejemplar, con una estela enor-
me de fieles oyentes a las citas musi-
cales de la emisora. Su décimo ani-
versario se celebré por todo lo alto
en un concierto en el Palau de la
Mdsica Catalana, donde empezaron
hace dos lustros las andanzas de
Catalunya Miusica. La OBC, dirigida
por Lawrence Foster, ofrecio un pro-
grama con dos ciclos bien diferencia-
dos. La primera parte se sald6 con la
interpretacion de obras catalanas de
Garreta, Borgunyd y Serra. Ya en la
segunda, de mucho mas interés, la
OBC mostro nuevamente que se
encuentra en un estado de salud
envidiable, al que se anadio el entu-
siasmo del publico que llenaba la
sala. En esta parte se interpreté la
preciosa Fantasia para coro, piano y
orquesta Op. 80 de Beethoven, a
cuyo éxito contribuyd, como siem-
pre, el buen quehacer del Orfeo
Catala. iFelicidades, Catalunya
Mdsica! (v a por los quince anos...).

Jaume Radigales
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1 ABONO A
14 de octubre, martes

Ton Kﬂﬂpmﬂﬂ, clavecin
]GF’dI Sﬁl?ﬂ”, viola de gamba

M. MARAIS Prelude. Muzettes. Le labyrinthe

M. SAINTE COLOMBE Fantasia para viola sola

J. DUPHLY Piezas para clavecin

A. FORQUERAY Portraits Musicaux (clavecin y viola)

K.F. ABEL Sonata para viola sola
J.5. BACH Toccata para clavecin
Sonata en Re Mayor para clavecin y viola

2 ABONO B

22 de octubre, miércoles
Cuarteto Lindsa

Bernard D’Ascoli, piano

L. V. BEETHOVEN
Cuarteto n.15 en La rmenar, op. 132

R. SCHUMANN
Escenas de ninos para piano, op. 15
Quinteto con piano en Mi bemal Mayor, op. 44

3 ABONO A
12 de noviembre, miércoles

Cuarteto Shostakovich
Nicolas Lugansky, piano

La misica de camara de D. Shostakovich (l)

P.l. TCHAIKOVSKI
Cuarteto n.2 en Fa Mayor, op. 22

D. SHOSTAKOVICH
2 Piezas para Cuarteto “Elegia y Polka"
Quinteto con piano en Sol menor, op. 57

4 ABONO B
28 de noviembre, viernes

Cuarteto Borodin

La musica de camara de D. Shostakovich (lI)

D. SHOSTAKOVICH

Cuarteto n.2 en La Mayor, op. 68
Cuarteto n.1 en Do Mayor, op. 49
Cuarteto n.3 en Mayor, op. 73

ABONO A
29 de noviembre, sabado

Cuarteto Bovodin

La musica de camara de D. Shostakovich (lll)

D. SHOSTAKOVICH

Cuarteto n.4 en Re Mayor, op. 83
Cuarteto n.6 en Sol Mayor, op. 101
Cuarteto n.5 en Si bemol Mayor, op. 92

ABONO B

18 de diciembre, jueves
Eabio Biﬂﬂdi, violin
Ernesto Braucher, viola
Maurizio N ﬂddﬂﬂ, violonchelo
Sﬂf’giﬂ Ciﬂmf?i, piano

La misica de camara de D. Shostakovich (V)

D, SHOSTAKOVICH

Sonata para violénchelo ¥y plano en Re menor, op. 40
Sonata para viola y piana, op. 147

Sonata para violin y piano, op. 134

Temporada 1997-98
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’7 ABONO B
17 de enero, sabado

Joshua Bell, violin

Paul Coker, piano

J.S. BACH Sonata n.4 en Do menor, BWV 1017

C. FRANCK Sonata en La Mayor

A. COPLAND Sonata

G, GERSHWIN/J. HEIFETZ 2 Preludios

P. SARASATE Fantasia sobre dos motivos de Carmen, op. 25

ABONO A
21 de energ, miércoles

Trio Rubinstein

La musica de camara de D. Shostakovich (V)

D. SHOSTAKOVICH
Trio n.1 en Do mayor, op. 8
Trio n.2 en Mi menor, op. 67

P.l. TCHAIKOVSKI Trio en La menor, op. 50

ABONO A
31 de enero, sabado

Cuarteto Amati

Sebastian Hﬂﬂiﬂﬂﬂ} viola
August Rivinius, violonchelo
J. BREAHMS

Sexteto n.1 en Si bemol Mayor, op. 18

Quinteto n.1 en Fa Mayor, op. 88
Sexteto n.2 en Sol Mayor, op. 36
ABONO B

10 18 de febrero, miércoles

Cuarteto Borodin
Solistas de los Virtuosos de Mosci

La musica de camara de D. Shostakovich (V1)

D. SHOSTAKOVICH

Cuarteto n.7 en Fa sostenido menor, op. 108
Cuarteto n.8 en Do menor, op. 110

Cuarteto n.9 en Mi bemaof Mayor, op. 117

Dos piezas para Octeto, op. 11

11 ABONO A
19 de febrero, jueves
Cuarteto Borodin

La musica de camara de D. Shostakovich (Vi)

D. SHOSTAKOVICH

Cuarteto n,10 en La bemol Mayor, op. 118
Cuarteto n.11 en Fa menor, op. 122
Cuarteto n.12 en Re bemol Mayor, op. 133

ABONO B
21 de febrero, sabado

Cuarteto Borodin

La musica de camara de D. Shostakovich (VIll)

D. SHOSTAKOVICH

Cuarteto n.13 en Si bemol menor, op. 138
Cuarteto n.14 en Fa sostenido Mayor, op. 142
Cuarteto n.15 en Mi bemol menor, op. 144

ABONO A

27 de febrero, viernes

Natalia Gutman, violonchelo

J.5. BACH

Suite n.1 en Sol Mayor EWV 1007

Suite n.5 en Do menor BWV 1011

Suite n.4 en Mi bemol mayor BWV 1010

12

ABONO B
28 de febrero, sabado

14

Natalin Gutman., violonchelo

J.5. BACH
Suite n.3 en Do Mayor BWV 1009
Suite n.2 en Re menor BWV 1008

Suite n,6 en Re Mayar BWV 1012
ABONO A

10 de marzo, martes

Cuarteto Melos

F.J. HAYDN
Cuarteto en Sol Mayor, op. 76/1

P. HINDEMITH
Cuarteto n.4, op. 32

L.V. BEETHOVEN
Cuarteto n.14 en Do sostenido menor, op, 131
ABONO B

16 21 de marzo, sabado

Llunis Clﬂ?"ﬁt, violonchelo

Joan E. LLuna, clarinete
Jan Gruithynzen, piano
J. BRAHMS

Sonata para claninete y piano en Mi bemal mayor, op. 120,2
Sonata para violonchelo y piano n.1 en Mi menor, op. 38
Trio para clarmete, violonchelo y piano en La menor, op. 114

ABONO A
16 de abril, jueves

Cuarteto Keller

Zoltan 1(0531-3, piano

L.V. BEETHOVEN
Cuarteto n.16 en Fa Mayor, op. 135
Gran Fuga en Si bemol Mayor, op. 133

A, DVORAK
Quinteto con piano en La Mayor, op. 81
ABONO B

18 18 de abril, sabado

Cuarteto de Tokio

F. MENDELSSOHN
Cuarteto n.2 en Mi bemol Mayor, op. 12

A, SCHNITTKE
Cuarteto n.3

P.l. TCHAIKOVSKI
Cuarteto n.3 en 5 bemol menor, op. 30

ABONO B
10 de mayo, domingo

19

Cuarteto Arditti

A. SCHNITTKE
Cuarteto n.1
Cuarteto n.2
Cuarteto n.4

ABONO A
23 de mayo, sabado

Cuarteto Alban Berg
Hﬂ?‘fﬂff.gﬁhﬁﬂhﬁﬂ., viola

F.J. HAYDN

Cuarteto en Mi bemol Mayor, op. 76/6
B. BARTOK

Cuarteto n.2 en Do menor, op. 17

J. BRAHMS
Quinteto de cuerda n.2 en Sol Mayor, op. 111

NOTA: Todos los conciertas se celebraran en la s2la de camara

del Auditorio Nacional de Mdsica y tendean lugar a las 19.30 h,

Con la colaboracion de:

MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA

Instituto Nacional de las Artes Escénicas y la Misica

abonos se podran adquirir en las taquillas del
Auditorio Nacional de Musica y en la red de tea-

tros del INAEM, dentro de los horarios habituales
de despacho de cada sala.

Telefono de informacion: 337 01 00.

1. T. Koopman/J. Savall (14-10-97)
3. Cuarteto Shostakovich  (12-11-97)
5. Cuarteto Borodin (29-11-97)
8. Trio Rubinstein (21-1-98)
9. Cuarteto Amati (31-1-98)
11. Cuarteto Borodin (19-2-98)
13. Natalia Gutman (27-2-98)
15. Cuarteto Melos (10-3-98)
17. Cuarteto Keller/Kocsis (16-4-98)
20. Cuarteto Alban Berg (23-5-98)

2. Cuarteto Lindsay/D'Ascoli(22-10-97)
4. Cuarteto Borodin (28-11-97)
6. Biondi/Braucher/Naddeo (18-12-97)

7. J. Bell/P. Coker (17-1-98)
10. Cuarteto Borodin (18-2-98)
12. Cuarteto Borodin (21-2-98)
14. Natalia Gutman (28-2-98)
16. Claret/Lluna/Gruithyuzen (21-3-98)
18. Cuarteto de Tokio (18-4-98)
19. Cuarteto Arditti

(10-5-98)

ZONA A 22.000 Pts.

RENOVACION DE ABONOS: Los actuales abona-
dos al V Liceo de Camara (temporada 1996-97)
podran renovar sus localidades de abono para la
proxima temporada 1997-98 (VI edicion) del 11
al 20 de septiembre de 1997. Para poder efec-
tuar la renovacion de las mismas butacas que los
senores abonados tienen actualmente deberan
presentar en taquilla la localidad correspondiente
al ultimo concierto de la presente temporada:
Abonados al ciclo A:

Concierto n.18 (Cuarteto Hagen).

Abonados al ciclo B:

Concierto n.17 (Andreas Staier)

VENTA DE NUEVOS ABONOS: Estos abonos se
podran adquirir del 23 de septiembre al 2 de
octubre de 1997 y seran renovables a partir de la
siguiente temporada.

Las localidades sobrantes que hayan quedado sin
vender por el sistema de abono se podran adquirir
Igualmente en las taquillas del Auditorio Nacional

e Misica y en la red de teatros del INAEM, dentro
de los horarios habituales de despacho de cada
sala. Telefono de informacion: 337 01 00.

PRECIO DE LOCALIDADES
ZONA A 3.000 Pts.  ZONA B 2.500 Pts.

VENTA ANTICIPADA: Del 7 al 14 de octubre de
1997 para cualquiera de los conciertos programados
en el V| Liceo de Camara.

VENTA PARA CADA CONCIERTO: Con una semana de
antelacion a la fecha de la celebracién del mismo,
excepto para los conciertos que tengan lugar en
sabado o domingo. En este caso, las localidades se
pondran a la venta el martes anterior al concierto.
FORMA DE PAGO: Tanto los abonos como las localida-
des se podran pagar en efectivo o mediante tarjeta
de credito Visa, Eurocard, Master Card, American
Express, Servired y Dinners Club.

NOTA IMPORTANTE

Todos los programas, fechas e intérpretes de la
sexta edicion del Liceo de Camara de la Fundacion
Caja de Madrid son susceptibles de modificacion. En
caso de suspension de alguno de los conciertos pro-
gramados, se devolvera a los abonados 1/10 del
precio del abono adquirido y al piblico en general el
importe de la localidad. La devolucion se hara efecti-
va 7 dias después de la cancelacion del concierto en
el lugar donde fue adquirida la localidad. La suspen-
sion de un concierto, no asi su aplazamiento,
sera la unica causa admitida para Ipa devolucion
del importe de las localidades. Se recomienda
conservar con cuidado las entradas, pues no sera
posible su reposicion en caso de pérdida, deterioro o
destruccion. No se atendera ninguna reclamacion
una vez retiradas las localidades de taquilla.
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Asterix y Obelix
en la Filarmonica

O sea, Bruno Canino y Lynn Harrell.
El primero, pequenito, enjuto y avispa-
do, ha demostrado muchas veces sus
habilidades al piano; el segundo, volu-
minoso, rubicundo y con cara de nino
grande, ha hecho lo propio con un vio-
lonchelo que entre sus enormes mana-
zas parece de juguete. Ni uno ni otro
demostraron gran cosa en el recital de la
Sociedad Filarmoénica. Canino, que se
traia muy mal preparado el programa,
nos regalé una Sonata para violin de
Franck (el arreglo para violonchelo, cla-
ro esta) de bonitas resonancias impre-
sionistas, pero cortada a hachazos y fra-
seada con empujones. Harrell, con un
sonido tan matizado, delicado y sutil
como una avalancha de pedruscos, no
bajéo en ningin momento del forte, y
tapo continuamente al piano. Un nuevo
y desafortunado arreglo (;es que no hay
suficiente literatura original para violon-
chelo?), el de las Variaciones D. 603, de
Schubert, no cambié nada las cosas.
Bueno, un poco si: fue mucho mas abu-
rrido que el anterior. En principio, la
Sonata num. 2 de Brahms parece adap-
tarse mejor al derroche de fortaleza que
caracteriza el estilo de Harrell (estuvo a
punto de reventar las cuerdas, literal-
mente, en los pizzicati del Allegro viva-
ce. La posicion magica, ya se sabe),
pero no es de lo mejor que pueda hacer
Canino. Sin respiros ni descansos sufi-
cientes, solo el adagio affetuoso trajo un
poco de paz; el resto fue una exhibicion
continua de exageraciones expresivas,
exceso de retorica y falta de contencion.
Las propinas, dos nuevos arreglos que
no podrian describirse con palabras de
este mundo, me han vuelto alérgico
para siempre al Nocturno num. 2 de
Chopin y al 4° Momento Musical schu-
bertiano. Estupendo.

Midori... ;ha crecido!

Midori ha crecido. En serio. Ya no
tiene que hacer esfuerzos guinolescos
para manejarse con el violin, e incluso
es capaz de entrar en el escenario sin
arrastrarlo, desfallecida, por el suelo. El
crecimiento ha sido, sobre todo, fisico.

Midori ha crecido musicalmente.

Musicalmente, parece enquistada en
los 15 anos: sus interpretaciones han
ganado en intensidad, en fuerza y cora-
je, pero han perdido buena parte de la
belleza original de su sonido, de su
fresca espontaneidad, de su inocente e
infalible intuicion. En la Sociedad
Filarmonica, hizo una Sonata D. 574 de
Schubert ajena por completo al idioma
schubertiano; ligerisima, sin gracia ni
carino, bordedé peligrosamente lo
intranscendente. Como pieza de genio
y bravura, la Sonata nim. 3 de Enescu
va muy bien con el inaudito control de
las dinamicas y el impecable sentido
del ritmo de Midori, pero Robert
McDonald un buen pianista para las
propinas de Fritz Kreisler, carece de
técnica y musicalidad suficientes para
seguirla. Asi lo demostré también en los
sucesivos emborronamientos de la
Sonata para violin de Franck (qué dife-
rencia con la claridad meridiana que la
semana pasada exhibié Bruno Canino),
donde anulé en buena medida los
esfuerzos de su companera para elevar-
se por encima de una partitura que no
parece amar especialmente. Sobraron
los arranques de fuerza bruta y algunos
ramalazos esquizofrénicos; faltd sen-
sualidad, poesia y una pizca de aban-
dono. Cuestion de gustos, supongo.
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;Le gustaria odiar a
Gustav Mahler?

;S1¢2, pues lo tiene muy, muy facil.
Agénciese una entrada para escuchar a
la Orquesta del Capitolio de Toulouse y
Michel Plasson, boicoteando su 2.
Sinfonia “Resurreccion” en el Teatro
Arriaga, y siéntese a escucharles si tiene
agallas. Seran 95 minutos interminbles
(la version es morosa hasta la exaspera-
cion), pero el resultado esta garantizado
de por vida. Lejos de las maravillosas
incursiones sepulcrales de sus altimas
obras, esta sinfonia presenta al Mahler
mas batallador e iluminado, pero tam-
bién al mas chabacano y desmelenado.
Es imposible mantenerla en pie a base
de terroncitos de azicar, de fraseos rela-
midos y afectados, y de extremismos
dinamicos injustificados. Con unos
modales insoportables y con nulos
conocimientos del ideario mahleriano
mas elemental, Plasson ser marcé un
“Totenfeier” aburridisimo: pesado, lento,
sin fuerza ni progresiones; permitio com-
probar la falta de personalidad de las
cuerdas de su orquesta y el brilo estri-
dente, sin consistencia, de sus mal puli-
dos metales. Creo recordar que el
empaste con las maderas se fue improvi-
sando sobre la marcha. En la 2.7 parte, la
mezzo Ning Lian se defendio bien en las
vaporosas texturas del “Urlicht”, pero su
voz, muy aristada y angulosa, cae tan
fuera del indefinible idioma del viejo
Gustav como la de la soprano Michele
Patzakis, y tampoco es que Plasson la
ayudara mucho con sus saltitos nervio-
sos desde el podio. La presencia de la
Sociedad Coral de Bilbao en el aparato-
so ultimo movimiento, “Auferstehung”,
debié de tener efectos taumatirgicos,
porque aun antes de su sobrenatural
entrada en pianisimo sobre la orquesta,
consiguio que ésta se centrara y llegase
incluso a sonar bien. Bien empastado y
correctamente dosificado, el coro se las
arreglé para llevarles a todos de la
mano. Ya tiene mérito la cosa.

Schubert no existe

Al menos, asi parece que se empenan
en demostrarlo algunos (demasiados)
intérpretes desde hace casi 200 anos.
Para despedir la temporada 96-97, la
Sociedad Filarmonica se llevo al Teatro
Arriaga a la Sinfénica de Euskadi y al




;h-

L] l‘il--l-l'l-ll--lI'-Il'-ii------..l'-|+l-ji-i--'.--'|-||.-||--|jl--|-----|.'|--||--||-|ji-

Orfeon Donostiarra, e invitd a Lopez
Cobos a celebrar el bicentenario schu-
bertiano con un programa valiente v,
lejos de los topicos vy trillados senderos
de La Trucha o La Incompleta, lleno de
buenas intenciones. Lamentablemente,
el camino al infierno parece estar pavi-
mentado con buenas intenciones. La
Sinfonia num. 2, “muy larga y endiabla-
damente dificil” en palabras de Colin
Davis, no es obra que se preste a la
mediocridad; requiere todo lo que Lépez
Cobos no supo, o no pudo, regalarnos:
chispa,agilidad, azogue, entrega y emo-
cion. Si no, no funciona en absoluto. La
Sinfonica de Euskadi contribuyé lo suyo
al desastre: por citar dos o tres pequenos
defectos, la orquesta carece por comple-
to de un sonido orgdnico propio, las
cuerdas son turbias, sin brillo ni persona-
lidad, los metales blandos y sin mordien-
te, y las maderas desganadas y mal
empastadas. La participacion del Orfeon
Donostiarra en la colosal Misa D. 950 de
la 2.7 parte maquillé un tanto las eviden-
tes limitaciones orquestales (timbales de
una timidez enfermiza o clarinetes sin
capacidad para mantener una linea de
emision estable), aunque tampoco fuera
para tirar cohetes. Mostré enseguida sus
sefias de identidad: sobrenatural capaci-
dad para matizar y controlar las dinami-
cas, empaste casi siempre inmaculado, vy
diccion impecable, pero se limité a exhi-
bir lo bonito y limpio que sabe cantar,
olvidando por completo el caracter deso-
lado, angustioso y luchador de esta Misa
memorable. Tratar de presentarla como
una obra alegre, pimpante vy jubilosa es
realmente grotesco. Léopez Cobos debe-
ria saber ya que estd muy feo eso de
hacer retorcerse de espanto a los muertos
en su tumba. Sobre todo, en el dia de su
cumpleanos.

Miguel Angel de las Heras

Lo que se escucha
en la montana

Estd situada en la montana del interior
de Vizcaya, en medio de la soledad mas
absoluta. Alli, en la antigua Colegiata de
Cemarruza, viene celebrandose desde
hace varios afos un primaveral ciclo de
conciertos. Las cuatro paredes de su
Pequena iglesia (que alberga, por cierto,
una joya: el flamante 6rgano, fechado
por Joseph de Echebarria en 1686) es hoy

por hoy uno de los contados huecos que
el acontecer musical de la provincia
reserva al ambito que conocemos como
“musica antigua”.

Lastima que, con un marco tan ido-
neo, los presupuestos sean tan exiguos
que no den para muchas alegrias. Pero
bien es cierto que los organizadores,
haciendo encajes de bolillos con los
numeros, han logrado mantener el nivel
de la dignidad. Y hasta trascenderlo
felizmente, en ocasiones. Tal ocurria,
por ejemplo, en el concierto encomen-
dado a los Sacabucheros de Toulouse y
a la gran mezzosoprano Guillemette
Laurens, bien conocida y admirada por
sus trabajos con les Arts Florissants.
Juntos ofrecieron un hermosisimo pro-
grama a base de canzoni e battaglie del
XVII: Schiitz (el impresionante Erbarm’
Dich, entre otras piezas), Castello,
Jiménez, Giovanni Gabrieli, Usper, Van
Eyck, Scheidt, Sweelinck y Monteverdi,
cuyo Pianto della Madonna en la ver-
sion de Laurens marco uno de los hitos
de ese pequeno festival, que se comple-
taba con un doble recital del organista
suizo Rudolf Meyer (Byrd, Aston, Bull,
Kolb, Johann Christian Bach, Mozart...,
en un programa; improvisaciones, en
otro), la seccion gregorianista del Coro
Faso de San Sebastian y el Grupo de
Eduardo Paniagua (Cantigas del rey
Sabio), para clausurarse con una Pasion
segun San Mateo de cosecha propia.

Carlos Villasol

CORDOBA

Salvador Tavora

La Comision Manolete, encargada
de organizar los actos conmemorativos
del 50 aniversario de la muerte del
diestro vocal, trajo al Gran Teatro una
interesante y bien aceptada version del
drama musical basado en la leyenda de
la célebre cigarrera de Triana. Carmen,
opera de tambores y cornetas, es el pre-
texto para que La Cuadra de Sevilla
ponga en escena las posibilidades vy la
versatilidad de las artes tradicionales de
la tierra. Tavora concibe el drama de
amor y muerte de la cigarrera en un
dialogo sin palabras, pero extraordina-
riamente elocuente de esta con sus
companeros de reparto, aprovechando
todos los recursos disponibles de la
comunicacion no verbal, centrada en

los gestos, ademanes y requiebros del
baile flamenco, a los que la joven Lalo
Tejada —en el rol de Carmen- dota de
una sugestiva sensualidad. La historia
es narrada por tres cantaoras, de voces
mas distintas que desiguales, arropadas
con seguridad por las guitarras de
Manuel Berraquero y Joaquin Amaya.
Los tambores y cornetas, instrumentos
presentes en la Banda del Santisimo
Cristo de las Tres Caidas; su interven-
cion, en momentos de gran tension dra-
matica, tine de color y fuerza el monta-
je, a pesar de sus frecuentes disonan-
cias y problemas con la afinacién, en
todo momento comprensibles.

Francisco Javier Palomeque

GRANADA

Mayor proyeccion
de la O.C.G.

La Orquesta Ciudad de Granada afrontara
importantes proyectos de grabacion.

La temporada regular de conciertos
de la Orquesta Ciudad de Granada
(OCG) se cerré con un programa fami-
liar en el que hubo una divertida pues-
ta en escena de Pedro y el lobo, de
Prokofiev. Ha arrojado un balance posi-
tivo al haber aumentado tanto el nime-
ro de asistentes a sus conciertos como
el de abonados. En este Gltimo ciclo, la
OCG ha dado veintiin conciertos
(quince de abono, dos extraordinarios y
cuadro didéctico-familiares) con una
mayor presencia de publico, lo que ha
supuesto un aforo medio de un setenta
por ciento, que alcanza la cifra de casi
veinte mil espectadores.

Fuera de Granada, la presencia de la
OCG ha ido aumentando al llevar sus
actuaciones a ciudades como Madrid,
Milan, Andorra y Cadiz. Por otro lado,
ha firmado convenios de colaboracién
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con la Universidad de Granada,
Diputacion Provincial de Granada vy el
Parque de las Ciencias de Granada,
aparte de hacerlo también con numero-
sas instituciones privadas y empresas
de la ciudad nazari.

En el apartado de premios hay que
resaltar que la OCG ha obtenido el
“Premio CD Compact, 1997” a la pri-
mera grabacion que ha efectuado con
su actual director titular, Josep Pons,
dedicada monogréaficamente a piezas
de Tomas Marco. también le ha sido
concedida muy recientemente la
Medalla de Honor de la Real Academia
de Bellas Artes Nuestra Sefora de las
Angustias de Granada.

Las actuaciones de la OCG en los
Festivales Internacionales de Mdasica vy
Danza de Ubeda y Granada asi como en
el Auditorio Nacional de Madrid dentro
del Festival Mozart, bajo la direccion del
famoso pianista Christian Zacharias,
ponen colofén a una temporada de claro
despegue en la trayectoria artistica de la
orquesta, que recientemente ha renova-
do su vinculacion con Josep Pons por un
periodo de cinco anos. La temporada
97/98 la iniciara la OCG participando en
el Festival Internacional de Musica
Contemporanea de Alicante, los dias 21
y 22 de Septiembre; seguira con un pro-
tagonismo importante en el “Ano Lorca”,
hard Las Bodas de Figaro, en el Teatro
Villamarta de Jerez; grabard para
Harmonia Mundi France, La Vida Breve,
efectuara una gira por Francia en marzo
y, con la presencia de E. Leonskaya,
interpretard los cinco conciertos para
piano de Beethoven, bajo la direccion de
Salvador Mas, entre los aspectos mas
destacados de su programacion.

José Antonio Canton Garcia

JEREZ DE LA FRONTERA

Fin y comienzo
de temporada

La apertura de la temporada 97-98
en el Teatro Villamarta se inaugura con
la primera edicion del “Otofio Lirico
Jerezano” - | Festival de Teatro Lirico
Espafol”. Como ya adelantabamos, el
Festival ofrecera cuatro titulos de zar-
zuela y 6pera espanola, con dos funcio-
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nes de cada uno de ellos. En septiem-
bre, podemos asistir a las representacio-
nes que tendran lugar el viernes 19 vy el
domingo 21 de la 6pera de Tomas
Breton Los Amantes de Teruel; obra
estrenada a nivel nacional el pasado
mes en Avilés y Gijén, por el Coro del
Teatro Villamarta. Esta 6pera creada en
el Teatro Real de Madrid, en 1889,
obtuvo un efimero éxito que llego a tras-
pasar las fronteras nacionales, cayendo
luego en el olvido; por esta razén las
representaciones a las que hemos hecho
alusion, asi como las que tendran lugar
en el teatro jerezano, cobran mayor
interés. Esperemos que esto sirva para
que esta hermosa Opera, tanto tiempo
olvidada, recupere el lugar que se mere-
ce en el repertorio lirico.

Los dias 26 y 27 se ofrecera La taber-
nera del Puerto, de Pablo Sorozabal, en
una produccion del Teatro de Madrid.

Por su parte, Junio despidié la prime-
ra —que podemos tachar de histérica—
temporada tras la reapertura en noviem-
bre del Teatro Villamarta. Jerez acogio a
lo grande las dos representaciones que
tuvieron lugar de L’Elisir d’Amore de
Donizetti. La verdad es que ambas
gozaron de un alto nivel debido al elen-
co escogido: Juan Lomba, Nemorino,
Ana Rodrigo, Adina; Inaki Fresan,
Dulcamara; Angel Odena, Belcore, y
Elena de la Merced, Gianetta, arropados
magnificamente por el Coro de Malaga
y la Orquesta Ciudad de Malaga, todos
bajo la batuta de Luis Remartinez.
Como nota de humor destaquemos la
idea de presentar en el dltimo acto, a
través de las palabras de Dulcamara
quien portaba una “desmesurada” bote-
lla de vino de Jerez y cantando: “He
aqui el elixir de amor”, lo que evidente-
mente provoco aplausos del respetable,
que acogié con gusto esta broma de
chauvinismo local.

Hesperion XX clausurd este curso
con un recital de musica para viola de
gamba, tiorba y guitarra, a cargo de
Jordi Savall y Rolf Lislevand. La
ausencia de Montserrat Figueras por
enfermedad causé el cambio de pro-
grama, lo que —a pesar de todo— nos
mostro la magnitud y personalidad de
uno de nuestros mejores musicos,
Jordi Savall, quien en todo momento
supo con su arte atraer la atencion vy
admiracion del pudblico. Suponemos
que con la magnifica programacion
que nos esta ofreciendo la direccion
del Teatro Villamarta no faltaran oca-
siones para escuchar integramente a
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Hesperion XX, incluida Montserrat
Figueras, a quien echamos de menos
el pasado Junio.

José Luis de la Rosa

MADRID

Pinnock y Nancy
Argenta en Madrid

The English Concert, con Trevor Pinnock,
actud en Madrid.

Hacia tiempo que tenia ganas de
escuchar tocar a este hombre, pero no
la Sinfonia Haffner de Mozart: es la pri-
mera noticia que tengo de que se trata
de un concierto para clave. Por suerte o
por desgracia la orquesta no nos dejo
oir casi nunca al instrumento solista. Lo
cierto es que, sin ser una gran creacion,
es la interpretaciéon mas seria que he
oido —en directo— de una sinfonia de
Mozart, con instrumentos originales:
aparte de lo bien que suena el English
Concert, Pinnock la insuflé de vigor sin
recurrir a los habituales excesos con la
acentuacion y las “messe di voce”; le
honra. Nancy Argenta canté con extre-
ma delicadeza, dulzura y elegancia,
emision ductil (con vibrato) y fluida en
las agilidades, el precioso motete “Si
nocte tenebrosa” de J.C. Bach. De igual
manera la direccion derroché gusto y
mesura en el estilo. El concierto con-
cluia con la Misa de la Coronacién de
Mozart, con la ayuda de la Coral
Universitaria de las Islas Baleares grupo
mixto sin mucha educacion vocal (el
sonido es blanco) pero muy fino y bien
empastado; mérito del maestro, que no
venia en el programa. Aqui también
hizo Nancy Argenta un Agnus Dei de
tiralineas; tanto, que toda la carga dra-
matica se fue al traste. La coda, mas
que festiva, parecio6 el tiovivo del par-
que de atracciones.
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Bajo las batutas de Walter Weller, Kurt Sanderling,
Rafael Friihbeck de Burgos, Antoni Ros Marba, George Pehlivanian,
Enrique Garcia Asensio, Michel Plasson, Alvaro Cassuto, Raymond

Leppard, Uwe Mund, Maximiano Valdés, Yuri Ahronovitch,
Klaus Weise y Antoni Wit.

Y la participacion de solistas como Barbara Moser, Miriam Fried,
Frank Peter Zimmermann, Irina Dojenko, Leonel Morales,

ORQUESTA Miguel Baselga, Christiane Oelze, Maria Oran, José A. Tomas,
Y CORO : . . .
TACHORIAL B Jose Rosell, Salvador Navarro, Rudolf Buchbinder, Michael Sanderling,
DE ESPANA Antje Weithaas, Silvia Marcovici y Pamela Coburn, entre otros.

Temporada 97/98

20 conciertos de abono en dos ciclos de
10 conciertos cada uno.

Venta libre de abonos

Avances de programacion en el Auditorio

Nacional de Musica. Hasta el 4 de octubre

En el Auditorio Nacional de Musica y teatros
dependientes del INAEM (Teatro de La Zarzuela,

leatro Maria Guerrero, Teatro de la Comedia y
Sala Olimpia).

Todos los conciertos se celebran en la
Sala Sinfonica del Auditorio Nacional
de Musica (Principe de Vergara, 146.
Madrid) los viernes, sabados y domingos.

Horario de taquillas del Auditorio Nacional
lunes de 17,00 a 19,00 horas
martes a viernes de 10,00 a 17,00 horas
sabado de 11,00 a 13,00 horas
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Auditorio
Nacional
de Musica

Principe de Vergara, 146
28002 Madrid

MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA

Teléfono de informacion de abonos: (91) 337 02 64.
De lunes a viernes de 10,00 a 14,00 horas
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Flojo, flojo

El senor Lathan-Koenig tiene el
mérito de haber conseguido que casi
nada funcionase, ni siquiera regular,
en el Don Giovanni del Festival
Mozart. El primer acto estuvo plagado
-ni un sélo nldmero se salvd de la
gquema- de imprecisiones, desajustes y
desequilibrios sonoros suficientes
como para hacer insoportable la escu-
cha. Poco se puede decir por tanto de
la interpretacion, porque no hubo.
Entre los cantantes pocos se salvaron
de la quema: el elegantisimo Don
Ottavio de Kurt Streit, que canto de
gloria incluso el Dalla sua pace (lo
nunca visto); Giovanni Furlanetto, que
vendié su papel muy bien en la esce-
na, aunque cuyo apropiadisimo instru-
mento no pudo disimular su nulidad
interpretativa; y Liliana Nichiteau, una
Zerlina, coqueta pero sin exceso, de
voz pastosa, mas bien grande y sin
mucho vibrato, con excelentes legato
y agilidad; aunque, caramba, habia
que cerrar los ojos cada vez que apa-
recia para no ponerse nervioso con su
hiperrecargada sobreactuacion (Dios
mio, ;en qué estaria pensando el
director de escena?). Hakan Hagegard
parecia un viejo verde gordo vy flacido,
y musicalmente afeminado y cursi;
ideal como Don Juan, lano Tamar hizo
una Dona Anna con mucha fuerza;
tanta, que a base de meter rinones vy
sobreoscurecer la voz perdia el fiato a
la mitad de cada ndimero y se ahoga-
ba; qué angustia oirla. Pamela
Coburn, sin demasiada proyeccién vy
algiin problema en la agilidad, canto
bastante bien el acto Il, pero su Dona
Elvira parecia una senorona anticuada;
yo no la crei. Al menos disfruté como
un enano escuchando el trueno (aque-
llo no era una voz) de Mario Luperi, el
Comendador; no es que sea un can-
tante como Kurt Moll, pero el papel
tampoco lo requiere.

;A nadie le gusta
el organo?

En cada uno de los cuatro recitales
del ciclo, la sala sinfonica del
Auditorio Nacional parecié un desier-
to. Si en la tierra de Cabezén y Correa

de Araujo nadie quiere pagar mil
pelas por una entrada de patio o pri-
mer anfiteatro para escuchar a orga-
nistas como Martin Haselbock expri-
mir el excelso instrumento de esta
sala, algo falla. Como nos descuide-
mos, el ano que viene se hartan y nos
dejan sin ciclo. Pero lo cierto es que
la gente salié un poco aburrida de los
recitales de Montserrat Torrent vy
Ramon Gonzalez de Amezua aunque
en mi opinion el madrileno hizo una
muy buena segunda parte, con mlisi-
ca de Barték y compositores espano-
les de este siglo (si fue bastante
monocorde la primera, con obras del
renacimiento y barroco en Espana).
Haselbock no decepcioné, pero aun
siendo a priori la estrella quedé eclip-
sado por Olivier Latry un francés para
casi todos desconocido. Como espe-
cialista que es, hizo un recorrido por
la musica de su pais desde el Barroco
hasta hoy. Sinceramente creo que la
imaginacion timbrica de este hombre
no tiene igual, yo nunca habia oido
obtener tal riqueza de colores, siem-
pre tan logica a la vez tan deslum-
brante y sopresiva. Solo por escuchar
su Segundo Coral de Cesar Franck
(ahi es nada) merecio la pena el ciclo;
o por la Suite para organo op. 5 de
Duruflé, cuyo preludio cargé de cris-
pacion hasta lo angustioso. Ademas
nos regald una magnifica improvisa-
cion en la que buced por infinitos
ambientes, estados y estilos; un arte
que, por desgracia, esta practicamen-
te extinguido en nuestro tiempo.

Guillermo Bautista

Musica espanola
para percusion.
Algo mas que “ruido”

Sels piezas para percusion reunie-
ron en la sala de camara del
Auditorio Nacional a un publico
mavyoritariamente juvenil, plenamen-
te entregado e integrado con las obras
y los intérpretes. El Grupo Tabir
Percusion, creado entorno a las
Escuelas Municipales del Ayun-
tamiento de Madrid, recred seis pie-
zas de Llorenc Barber, Eduardo
Moreno, Carlos Cruz de Castro,

Miguel Franco, Tomas Garrido e
Enrique lgoa. Pese a que la sala resul-
(0 pequena para gran parte de las pie-
zas, las obras calaron pronto en un
publico dispuesto a entrar en trance
con las mads variadas estructuras poli-
ritmicas. Por momentos se rozo el
delirio, como en la pieza de Cruz de
Castro, a lo que sin duda contribuyé
las excelentes prestaciones de los
intérpretes. Este concierto nos hace
reflexionar sobre lo poco frecuentada
de la mdsica contempordnea para
percusion pese a que la historia nos
recuerde lo espectacular de sus resul-
tados (Varese, Shostakovich...). Un
nuevo ejemplo de excelente organi-
zacion y seleccion por parte del
CDMC.

Juan Berberana

A la espera

No es que lo anunciado para la tem-
porada de conciertos 97-98 tenga espe-
cial enjundia, pero en esto de la inter-
pretacion musical nunca se sabe.
Mientras tanto, la ONE dio sus dos ulti-
mos conciertos en Madrid, con Walter
Weller empunando la batuta. Una clara
y majestuosa exposicion de la Obertura
de Los maestros cantores abrio la
sesion, apelativos aplicables también a
la version ofrecida de la Sinfonia nam.
3, “con o6rgano”, de Saint-Saéns. Entre
ambas, bello y pimpante, en linea que
enriquece el repertorio y prolonga el
quehacer de los Llacer-Pla, los Espla,
etc, con sabor y luminosidad levanti-
nos, el Concierto para soprano colara-
tura y orquesta de Enrique Llacer
“Regoli”, maestro en la percusion y en
la escritura, con el feliz concurso de
Dorotea Wirtz como soprano.

Era l6gico cerrar la temporada con
un  programa  Schubert. Una
“Incompleta” en conocedora, contro-
lada y muy bella version, excelente
de reproduccion. La Misa nam. 5,
D.678 se dio plena y con caracter
(magnifico el Coro Nacional), desde
la uncion del “Kyrie” a los masivos
fugados del “Gloria”. Equilibrados

los solistas Russell, Tro, Asselsberger
v Ellis.

José Antonio Garcia
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El preludio que no cesa

. =
La bella voz de Soraya Chaves brill6 en la
interpretacion de “La serva padrona”.

Contintan los “Preludios al Real”, con
la Orquesta Sinfénica de Madrid vy el
Coro y Orquesta de la Comunidad. La
Orquesta Sinfénica, dirigida por Ros
Marba, trajo un programa atractivo:
Espacio de espejos, Tomds Marco; obra
con pocos efectivos de cuerda y mucha
percusion y que me parecid un poco
ligubre. A continuacién, La Nochebuena
del Diablo, de Oscar Espla. Lo mejor de
ella, las partes liricas. A lo demas le falté
un poco de mordente, de picardia, como
en el famoso chotis. Cumplié bien la
soprano lsabel Monar. La version de Asi
hablé Zaratrusta, en lineas generales
magnifica, con una respuesta orquestal
muy buena ante un director siempre efi-
ciente. También la Orquesta Sinfénica
nos ofrecié una seleccion de la dpera de
Guridi Amaya, con direccion de Garcia
Asensio. Habria que distinguir en esta
Opera entre la parte vocal, algo floja, vy la
orquestal, muy acertada. Los solistas |.
Egido, M. Obiols, A. Sanchez, A.
Echevarria y C. Cordén estuvieron bien,
algunos sobresalientes en unas compro-
metidas tesituras, y Garcia Asensio, muy
eficaz y seguro en este tipo de obras. La
Orquesta de la Comunidad, a las érdenes
de José R. Encinar monté la suite de
Pulcinella, de Stravinsky; obra, como se
sabe, del Stravinsky neoclasico y que a
estas alturas habria que preguntarse por
su valor intrinseco. La orquesta no son6
muy bien, con texturas poco claras. Lo
verdaderamente prodigioso fue la inter-
pretacion de La Serva Padrona, a cargo de
la mezzo Soraya Chaves y el baritono

Luis Alvarez; la primera, de preciosa voz
vy llena de gracia y picardia, y el baritono,
también de buenisima voz, dando la res-
puesta perfecta a la mezzo. Muy bien en
el papel de Vespone al figurante Manuel
Munoz Cuenca. Acompand excelente-
mente la reducida orquesta, como tam-
bién Encinar y, al clave, Tony Millan. Por
altimo, el Coro de la Comunidad, dirigi-
do por Fernando Eldoro, interpretd
Canciones Gitanas, de Brahms: los
Salmos 22 y 43 de Mendelssohn, y seis
canciones de Schubert. Todo estuvo a
gran altura, y hay que decir que este coro,
homogéneo, excelentemente preparado y
de magnificas voces nunca defrauda.
Muy bien en el piano Jorge Robaina.

Los espanoles, e
italianos, de unos rusos

Actuaron los Viruosos de Moscd,
para la Fundacion Principe de Asturias,
con dos espanoles y dos italianos en el
programa. De Turina, la Oracion del
torero, en una interpretacion ajustada y
serena; del segundo, Los Improperios,
con el baritono José A. Carril, expresivo
pero de no muy amplia voz, y el Coro
de la Fundacion Principe de Asturias,
bien entonado y de buenas voces. En la
primera parte, los italianos Boccherini,
con su sinfonia La Casa del Diavolo v,
de Vivaldi, Concierto RV 278, para luci-
miento del solista Spivakov, que estuvo
con buena técnica, como es habitual en
él, afinado y con un cierto exceso de
vibrato en el tiempo lento.

El requiem verdiano

Extraordinaria la version de este
Requiem, a cargo de la Orquesta
Sinfonica de Madrid, el Coro de Valencia
y los solistas Inés Salazar (que sustituia a
G. Benackova), Marta Senn, Achile
Machado vy Julidgn Konstantinov, todos
bajo la direccion de Garcia Navarro. Este
estuvo acertadisimo tanto en los pasajes
liricos como en los dramaticos y obtuvo
de la orquesta una excelentisima presta-
cion. Los solistas estuvieron magnificos
asi como también el coro. Francamente,
una version como ésta no se oye con fre-
cuencia. Sustitucion dignisima del pre-
viamente anunciado Parsifal.

Antonio Pérez Massoni

Requiem para un festival

Christian Zacharias fue el protagonista como pianista
y director de la Orquesta Ciudad de Granada.

El Auditorio Nacional albergd los
cuatro udltimos conciertos orquestales
de fenecido Festival Mozart. Tres de
ellos estuvieron a cargo de directores
britanicos al frente de agrupaciones
que emplean, con mayor o menos for-
tuna, instrumentos antiguos.

La Orquesta Barroca de Friburgo se
presentdo bajo la batuta de Roy
Goodman, mas empenoso que inspira-
do. Conformaron sélo a medias. La cuer-
da, de sonido madrbido, diluyé las lineas
del Adagio y Fuga en do menor de
Mozart, mientras la Sinfonia ndm. 85,
“La reina” de Haydn, vertida de modo
vivaz pero sin vuelo, se vio deslucida por
una ejecucion bastante accidentada. Con
la colaboracion del Collegium Vocale de
Gante, de loable desempeno, y un mas
que correcto cuarteto vocal (Patricia
Petibon, Claudia Schubert, Wener Giira y
Hanno Miller-Brachmann), expusieron
de forma homogéna y atractiva el
Requiem de Mozart.

Simon Rattle y la Orquesta del Siglo de
las Luces brindaron una superlativa mues-
tra de su arte, en uno de los conciertos
mas logrados de la temporada. Seguro de
la pericia e idoneidad de los excelentes
instrumentistas del conjunto, Sir Simon
fue generando el perfil de las obras con
gestos que, mas que marcar, dibujaban,
cincelaban mdsica. Asistimos asi a versio-
nes modélicas de las Sinfonias ndm. 3, de
Schubert, y ndm. 102, de Haydn, dichas
con gracia, frescura, y colmadas de sutile-
zas de fraseo y de dindmica, asi como a
una memorable ejecucion del Concierto
para Clarinete de Mozart, con un solista
de lujo, Antony Pay, de bellisimo sonido y
elevada musicalidad.

La Academy of Ancient Music tuvo un
desempeno meritorio, arropando con su
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competencia a un idéneo grupo de solis-
tas en el “singspiel” Zaide de Mozart,
ofrecido en version de concierto.
Sobresalio, en el rol protagénico, Lynne
Dawson, de voz potente, agil y pareja en
todo el registro, bien secundada por
Christopher Purves, que superé con hol-
gura las exigencias de su parte (Osmin) y
los tenores Hans Peter Blochwitz
(Gomatz) y Adrian Thompson (Soliman),
éste mucho mas intenso e interesante que
aquel. Complet6 el elenco Olaf Bér, ape-
nas discreto como Allazim. La direccién
corrié a cargo de Paul Goodwin, aplica-
do y preciso, pero bastante insipido.

Christian Zacharias fue el gran prota-
gonista de la sesion de clausura, como
pianista y dirigiendo la Orquesta Ciudad
de Granada, en un dilatado e inusual
programa constituido por dos conciertos
mozartianos flanqueados por otras tantas
sinfonias de Haydn. El ddo integrado por
Marie-Luise Hinrichs y Zacharias actud,
de manera ponderable, como solista del
Concierto en Mi Bemol, K. 365, para dos
pianos y del Concierto en Fa Mayor, K.
242 (original para tres pianos) de Mozart.
Brindaron versiones muy ajustadas, frase-
adas con esmero y de fina aproximacion
estilistica, muy bien secundados por el
conjunto granadino.

Zacharias deparé una grata sopresa en
su nueva faceta artistica: director tan poco
convencional en el gesto como en el
atuendo, sus interpretaciones, muy cuida-
das en articulacion, dindmica y balance,
tuvieron caracter y prestancia. El progra-
ma, iniciado con una obra haydiniana rara
vez tocada, la Sinfonia nim. 67, finalizo,
en claro guino, con la célebre Sinfonia
nam. 45, “Los adioses”. Pero, en esta opor-
tunidad, la amable broma de Haydn dejo
un regusto amargo, porque los Festivales
Mozart de Madrid, como las golondrinas
becquerianas... jya no volveran!

Carlos Singer

TARRAGONA

Premio Internacional
de Composicion

En el Teatro-Auditorio del Campo de
Marte, I’Orquesta Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya, dirigida por el
maestro milanés Gianandrea Noseda, con
el pianista Jean Pierre Dupuy, como solis-
ta, estrenaron la obra del compositor
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Agustin Charles Soler, Concierto para
Piano y Orquesta, con la que obtuvo el
Premio Internacional de Composicion
Musical Ciudad de Tarragona, 1996. Este
Premio, instituido por el Excmo.
Ayuntamiento de Tarragona, viene cele-
brandose desde el ano 1993. Agustin
Charles Soler, nacié en Manresa el ano
1960. Se inicié en el campo de la com-
posicion con los profesores Miquel Roiger
y Albert Sarda, trabajando después en dis-
tintos cursos con los compositores:
Donatoni, Nono, Marco, Halffter, Abril,
Encinas, Marba, Ginjoan, etc.

Cecilia Serra Bargallo

VALENCIA |

El relevo

Tras largos meses de intrigas palacie-
gas, llego el relevo de director titular en
la Orquesta de Valencia. Manuel
Galduf ha dejado la formacién al cabo
de catorce anos de su nombramiento.
“A mi partida, desearia para esta
orquesta que tuviera un nivel artistico
que la hiciese codiciable para cual-
quier director importante del mundo”.
Mas o menos esto es lo que dijo Galduf
hace ya muchos anos, cuando aun se
batallaba por el auditorio y por conse-
guir una dotaciéon presupuestaria sufi-
ciente para la Orquesta de Valencia. En
la actualidad ambas metas estan
cubiertas y la calidad musical de la for-
macion ha mejorado, si bien la realidad
dista del triunfalismo provinciano al
que tan dado se es en Valencia.

El nombramiento de Miguel Angel
Gomez Martinez como nuevo titular se
ha hecho sin elegancia, a espaldas de la
orquesta y como resultado de la voluntad
personal de la concejala Beneyto. Hecha
la faena, vamos a esperar los frutos artis-
ticos de una labor que Gomez Martinez
limitard, en su primera temporada, a tan
sdlo cinco conciertos. Como el agua
nueva siempre corre fresca, es de supo-
ner que todo el mundo —incluidos musi-
cos y criticos— estara encantado con el
recien llegado. Veremos qué pasa cuan-
do la personalidad de Gémez Martinez
se manifieste con los rasgos que ya cono-
cen en otros lugares. Su debut como titu-
lar (6 julio) fue tan anodino como inu-
sual, ya que la orquesta tocé al aire libre
la Pastoral y la Cuarta de Tchaikovski, en

una noche especialmente ruidosa y con
horrenda megafonia. Es dificil hacer peor
las cosas. Por supuesto, en RITMO no
vamos a ponerle zancadillas al nuevo
director, pero tampoco vamos a silenciar
lo que ocurra de aqui en adelante. Ni es
la linea de esta publicacion independien-
te ni creemos que de ese modo se favo-
rezca el progreso.

Gonzalo Bad:nes

VALLADOLID

Nuevos organos
en la ciudad

Cortés, viendo el secreto del realejo.

Un realejo —construido en 1608 por el
organero castellano Manuel Marin vy
ampliado en 1719 por Francisco Ortega,
para la Cofradia Penitencial de Ntra. Sra.
de las Angustias— ha sido restaurado por
Gerard de Graaf y escuchado de nuevo
en el mismo templo donde nacio, en
manos de Pedro Aizpurua. Diputacion
Provincial y Caja de Madrid han dispues-
to otros seis conciertos, a razén de uno al
mes, a cargo de Soledad Mendive, Lucia
Riafo, Juan Pedrero, Ivan Sadaljishvili,
Miguel del Barco y Montserrat Torrent. Se
han conservado 500 tubos, teclado de 45
notas, 14 registros, mecanismos y caja del
secreto, espléndida.

También la Parroquia de San Andrés
ha encargado al organero tordesillano
Joaquin Lois, la recuperacion de su
organo de finales de S. XVIII, construi-
do por Esteban de Juan. Aqui la recons-
truccion ha sido mayor, dado el dete-
rioro. M? Luisa Velasco y Pedro
Aizpurua lo reestrenaron en sendos
conciertos. En lo econémico colaboro
la Junta de Castilla y Ledn.

José M? Morate Moyano
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SEPTIEMBRE
FIESTA DE LA ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA

Concierto al aire libre: Plaza del Palacio de Congresos
Fuegos artificiales: espectaculo piroténicomusical
Viernes 26, 23:00 horas
G.F. Haendel, Miisica para los reales fuegos artificiales
1.S. Bach, Suite mim. 3 en Re, BWV 1068
W.A. Mozart, Obertura de Las bodas de Figaro
L.v, Beethoven, Sinfonia nim. 5 (I mov.)
1. Brahms, Sinfonia nim. 3(3 mov.)
G. Rossini, Obertura de El Barbero de Sevilla
A. Dvorak, Sinfonia mim. & (3 cherzo)
M. de Falla, Danza del fuego fatuo
La vida breve (Interludio)
El Sombrero de Tres Picos (Jota)

G. Mahler, Sinfonia niim. 5 (Adagietto)
Director: JOSEP PONS

OCTUBRE

JOVENES SOLISTAS
Auditorio Manuel de Falla . Domingo 5, 12:00 horas
E. Elgar, Concierto para violonchelo en Mi menor, op. 83
Otras obras a deteminar

Solistas: Amau Tomds, vielenchelo

Ganadores Audiciones 0.C.G. Jovenes Solistas

pirector: GUY VAN WAAS

REFERENCIAS BARROCAS 1
Monasterio de San Jeronimo de Granada. Viernes 10, 20:00 horas
A. Corelli, Concerto Grosso nim. 2 en Fa, op.6
1.8. Bach, Tema con Segete Sigre, Fuga en 8i, BWV 379
M. Tippett, Fantasia concertante (vs. del tema de Corelli)
1. Tavener, Eternal Memory, concierto para violonchelo
J. Adams, Shaker Loops
Solista: Jean Halsdorf, violonchelo

Director: GUY VAN WAAS

Concierto de Abono, 1
Auditorio Manuel de Falla. Viernes 17 y sabado 18, 21:00 horas
G. Puceini, Crisantemi
S. Barber, Concierto para violin, op. 14
L.v.Beethoven, Prometeo
Solista: Freya Kirby, violin

Director: JOSEP PONS

Concierto de Abono, 2
Auditorio Manuel de Falla. Viernes 24, 21:00 horas
). Haydn, Sinfonia niim. 82 “El oso"
P. Hindemith, Miisica de camara niim. 3
W.A. Mozant, Sinfonia mim. 36 “Linz"
Solista; Mark Friedhoff, violonchelo
Director: JOSEP PONS

~ REFERENCIAS BARROCAS II
Monasterio de San Jerénimo. Viernes 31, 21:00 horas
A. Pint, Festina Lente

C. Foster, Concierto para trompa niim. |
Otras obras barrocas a determinar
Solista: Oscar Sala, rompa

Director: JEAN CLAUDE MALGOIRE

NOVIEMBRE

MUSICA EN LOS BARRIOS, 1
Jueves 6, Iglesia de Santa Micaela
Viernes 7, Hospital Real
Sabado 8, Iglesia de San Francisco
EL BARROCO

A. Vivaldi, Concierto en Do para dos oboes, dos clarinetes y cuerda

I.Ph. Ramea, Contradanza de la épera Las Indias Galantes
H. Purcell, Fantasia a 4 “¢ hacona”

; Fantasia a 5 “Sobre una nota”
. U.Ph. Telemann, Arlequinada de Miisica Acudtica

N Concierto para flauta de pico, travesera y cuerda
- Bach, Ronds de 14 Suite I1

MA. CharFentier, Preludio y Ronds del Te Deum
Coordinador: Carles Riera

Director: JOSE LUIS NOVO

olaboracin con I Federacidn de Asociaciones de Vecinos de Granada

D

TEMPORADA DE CONCIERTOS 1997/98

Orquesta Ciudad de Granada

PRESIDENCIA DE HONOR SU MAJESTAD LA REINA DE ESPANA
Director Titular: JOSEP PONS

Concierto de Abono, 3
Auditorio Manuel de Falla. Viernes 21, 21:00 horas
En el marco del FESTIVAL DE JAZZ DE GRANADA
B. Banwok, Suite op, 14
L1 Vidal, Nueva York en un poeta (*)
L.v. Beethoven, Sinfonia mam. 2, op. 36

Solistas: Lluis Vidal Trio

Director: JOSEP PONS

(*) Estreno absoluto, obra encargo de ln O.C.G.
En colaboracidn con la Diputacion Provincial de Granada

III ENCUENTROS MANUEL DE FALLA
Auditorio Manuel de Falla. Viernes 28 y sibado 29, 21:00 horas
M. de Falla, La vida breve

Solistas: Inmaculada Egido (Salud) / Antonio Ordofiez (Paco)

Mabel Perelstein (Abuela) / Enrique Baquerizo (Tio Sarvaor)

Victor Torres (Manuel) / Virginia Parramén (Carmela)

Octavio Arévalo (Voz en la fragua) / Enrique Morente (Cantaor)

Miguel Ochando, guitarra

Coro de Valencia

Director: JOSEP PONS

En colaboracidn con el Archive Manuel de Falla

DICIEMBRE

CONCIERTO FAMILIAR I

Auditorio Manuel de Falla. Domingo 14, 12:00 horas

Miisica y Danza

G.H. Haendel, Suite niim. 2 de Misica Acudtica

L.v. Beethoven, Sinfonia nim. | (Minuetto)

P. Tchaikovski, Serenata para cuerda en Do, op. 48 (Vals)

B. Bartok, Danzas populares rumanas
Alumnos del Conservatorio Profesional de Danza de Granada
Presentador: Victor Neuman

Director: ANDRES ZARZ0O

| CONCIERTO EXTRAORDINARIO DE NAVIDAD
Auditorio Manuel de Falla. Viernes 19 y sabado 20, 21:00 horas

G. F. Haendel, E! Mesias
Solistas a determinar
British Choral Academy
Director: LASZLO HELTAY

En colaboracion can la Fundacion Caja de Granada

ENERO —

CONCIERTO EXTRAORDINARIO DE REYES
Auditorio Manuel de Falla de Granada. Viernes 9, 21:00 horas
Arias de {jprra (Rossini, Domizetti, Verdi, Bizet, Massenet, Puccini,

Offenbach y Gounod)

Solista: Ana Maria Gonzilez, soprana

Director: ENRIQUE RICCI

INAUGURACION DEL ANO LORCA
Auditorio Manuel de Falla
(Con la presencia de SS.MM. los Reyes de Espana)
Viernes 16, 21:00 horas
Misica v Poesia: MIRADA A LORCA. Sabado 17, 21:00 horas
ANIVERSARIO DEL NACIMIENTO DE FEDERICO G. LORCA
Musica de la Generacion del 27/Guiniol y Titeres

Direccion escénica: Lluis Pascual

Director: JOSEP PONS

CONCIERTO FAMILIAR II - Escenificado
Auditorio Manuel de Falla. Domingo 25, 12:00 horas
F. Mendelssohn, Fragmentos de Sueno de una noche de verano
Coro de la Presentacion (Diora.: Elena Peinado)
Solista: Mariola Cantarero, soprano. Presentador: Victor Neuman

Director: JAMES ROSS

Miisica y Poesia: MIRADA A SHAKESPEARE
Universidad de Granada, Jueves 29
La O.C.G. en la provincia. Viernes 30
F. Mendelssohn, Obertura de Sueiio de una noche de verano
A. Aracil, Praspero
B. Casasblancas, Siete escenas de Hamlei
Solistas: Maria Villa, soprano [ Carlos Mena, contratenor/
Salvador Tavora, recitador | Luis Vilamajo, tenor

Director: ANTONI ROS MARBA

FEBRERO

Concierto de Abono, 4
Auditorio Manuel de Falla de Granada. Viernes 6, 21:00 horas
B. Bartok, Muisica para cuerda, percusion y celesta
W.A. Mozant, Gran Partita :

Director: ANTONI ROS MARBA

AYUNTAMIENTO DE GRANADA - FUNDACION CAJA DE GRANADA - JUNTA DE ANDALUCIA
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Ofic; Reserva ¢ Informacidn de Abonos
iemas O.C.G.: TIf.: (958) 22 00 22, Quiosco Acera del Casino: TIf.: 907-583697. E-MAIL: ocg@siapi.es

Musica y Poesia: MIRADA A ORIENTE
Universidad de Granada. Jueves 12
La O.C.G. en la provincia . Viernes 13
T. Takemitsu, Tree line
G. Mahler/A. Schinberg, La cancion de la tierra
Solistas: Atsuko Kudo, mezzosoprano [ Joan Cabero, tenor

Director: PETER RUNDEL

MARZO

Auditorio Manuel de Falla. Domingo 1, 21:00 horas
W.A. Mozart, Las bodas de Figaro (Version concierto)
Solistas: A determinar

Director: JAN CAEYERS

ABRIL

CICLO DE PIANO-BEETHOVEN

Auditorio Manuel de Falla. Jueves 2, viernes 3 y sabado 4, 21:00 horas

L.v. Beethoven, Cinco conciertos para piano y orquesta, ops. 15, 19, 37, 58 y 73
Solista: Elisabeth Leonskaja, piano
Director: SALVADOR MAS

CONCIERTO FAMILIAR III - Escenificado
Auditorio Manuel de Falla. Domingo 12, 12:00 horas
G.B. Pergolesi, La Serva Padrona
Solista: Mariola Cantarero, soprano. Presentador: Victor Neuman

Director; VICENT MONTEUIL

MUSICA EN LOS BARRIOS, 11
Jueves 16, Iglesia de Santa Micaela
Viernes 17, Hospital Real
Sabado 18, Iglesia de San Francisco
EL CLASICISMO
W.A. Mozart, Obertura de Las bodas de Fiparo
Obertura de El rapto en el Serrallo
). Haydn, Sinfonia Militar (Allegretto)
Sinfonia 93 (Largo cantabile)
Sinfonia 44 "Tragica” (Minuetro)
Sinfonia 97 (Minuetto y Adagio-Vivace)
Martin 1 Soler/W.A. Mozart, Frags. de “Una cosa rara" sobre “Don Giovanni”
Coordinador: Carles Riera
Director: JAMES ROSS

En colaboracion con la Federacion de Asociaciones de Vecinos de Granada

IX JORNADAS DE MUSICA CONTEMPORANEA
Fundacion Caja de Granada

Auditorio Manuel de Falla. Sabado 25, 21:00 horas

G. Ligeti, Melodien

H.K. Griiber, Concierto para violonchelo

J.A. Garcia, Epyclesis Il | Triptico

Director: HEINZ-KARL GRUBER

MAYO

Concierto de Abono, 5
Auditorio Manuel de Falla. Viernes 1 y sabado 2, 21:00 horas
K. Weill, Suite de Mahagonny [ Canciones

La dpera de tres peniques, suite para pequena orquesta
Solista: Miguel Rios
Director: JOSEP PONS

Concierto de Abono, 6
Auditorio Manuel de Falla. Viernes 8, 21:00 horas
A. Piazzolla, Tangazo
A. Gnastera, Concierto para arpa | Estancia
H. Villa-Lobos, Bachianas Brasileiras nim. 6
Solista: Magdalena Barrera, arpa

Director: ALEXANDER RAHBARI

MUSICA Y CINE, I
Auditorio Manuel de Falla. Viernes 29, 21:00 horas

Proyeccion de la pelicula El maquinista de La General
de B. KEATON (Muisica de Carl Davis)
Director; CARL DAVIS

JUNIO

MUSICA Y CINE, 11

Auditorio Manuel de Falla. Viernes 5 y sabado 6, 21:00 horas
Bandas sonoras de Hermann, Rosza, Stein, Rota y Morricone

Director: ALAIN PARIS

ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA
Auditorio Manuel de Falla. Paseo de los Martires s/n. 18009-Granada

Bodonia, S.L.
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AMSTERDAM

La verdadera cumbre

HANS VAN DEN BOGAARD
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Una nueva produccion de “Jenufa” en Amsterdam.

Me toco ir a Amsterdam el
dia precedente a la inaugura-
cion de la cumbre europea.
Curiosamente, el primer teatro
de los Paises Bajos exhibia el
Gnico rostro verdaderamente
importante de Europa (por
completo ausente de la agen-
da politica): la nueva produc-
cion de la obra mas conocida
—con razon- de un gigante
checo servido con capacidad
y entusiasmo por holandeses,
ingleses, norteamericanos,
franceses y un connacional.
Cuando hace unos siete anos
vi Jenufa en el Liceu, supe que
pese a excelentes versiones o
posteriores, me encontraba
ante “la” version de mi vida:
vaya, pues, un agradecido re-
cuerdo a los tres principales
artifices de aquel evento (la
gran Rysanek en su nunca tar-
dio debut barcelonés, Vaclav
Neumann transfigurando a la
orquesta, y el intenso Laca de
Jan Blinkhoff). Es muy difici
que esta obra fundamental de
repertorio lirico se dé ma
(aunque la nefasta Silja estuvo
a punto de conseguirlo en
Bruselas destrozando a la Sa-
cristana), y adn sin llegar a
aquellas alturas, la representa-
cion de Amsterdam ha tenido
elevadas cuotas de calidad.
Edo de Waart dirigi6 con ma-
estria. Richard Jones, salvo por
algunos detalles menores vy
por unir actos separados, fue
el autor de una puesta muy

buena, en el casi justo punto-
de equilibrio entre tradicion y
modernizacion (la escena fi-
nal es un buen ejemplo).

Vi a David Kuebler en Ste-
va, pero oi (bien) a Albert
Bonnema en el podio debido
a una alergia del titular. Todos
los comprimarios cumplieron
con solvencia, incluso Pauli-
ne Tinsley en la abuela. De
los protagonistas, la mejor fue
Gwynne Geyer en Jenufa, a la
cual solo se le puede repro-
char querer lucir a toda costa
sus excelentes agudos y su
volumen. Peter Straka fue un
magnifico Laca, tal vez de-
masiado ingenuo y bona-
chén, pero su canto fue irre-
prochable. Lo que impide el
adjetivo de “grande” a esta
funcion es la Sacristana, “el”
papel. Siento mucho aprecio
y respeto por esa seria artista
que es Kathryn Harries, pero
no creo que el rol le conven-
ga. Ni siquiera cuando la es-
cenografia la ayuda es posi-
ble oirla siempre, especial-
mente en el centro del
registro. Como actriz, no lo-
gro salirse de la marcacion vy
eso la hizo exagerar mucho,
no solo al final del segundo
acto (donde puede aceptar-
se), sino a lo largo de todo el
tercero. Con estas acotacio-

nes, una muy buena velada
lirica.

Jorge Binaghi

JOHAN JACOBS

BRUSELAS

La vigencia de Ariadna

e

Una “Ariadna auf Naxos” equilibrada en La Monnaie.

Ya sabemos que este mito
estado unido desde el
principio con la historia de la
musica vocal en Occidente.
En el caso de Richard Strauss
vy Hofmannstahl, el producto
de su comun fascinacion es
quizas hoy mas actual que
nunca, en el clima “artistico”
que vivimos. Y la version de
La Monnaie es la mas equili-
brada que he visto. Sin pau-
sas, con una puesta muy in-
teresante de Uwe E. Laufen-
berg (modernizada con
algtin elemento gratuito en el
prologo y llena de aciertos
—pero también de demasia-
dos objetos— en la “Opera”,
aunque se desbarranca des-
de la entrada de Baco en
contra de lo que la musica y
las palabras dicen, antes, du-
rante y después), muy bien
iluminada por Wolfgang
Gobbel. Antonio Pappano ha
hecho su mejor trabajo en el
repertorio aleman desde que
llegd aqui, y eso en esta obra
es doblemente meritorio por
as rapidas transiciones entre
a musica casi cameristica vy
as grandes explosiones or-
questales que dosifico con
gran justeza (y con una or-
questa que hace tiempo no
sonaba tan bien). El trabajo

ha

de todos los “secundarios”
fue notable, comenzando
por Dale Duesing (maestro
de musica), John-Graham
Hall(maestro de baile), el
muy mejorado Peter Mattei
(Arlequin) y la sensible Eco
de Marie-Noelle de Callatay.
Pero nadie desentoné en la
larga lista. De los cuatro ro-
les principales, solo Elzbieta
Szmytka habia ya cantado
Zerbinetta. Un papel que le
iIrla aun como un guante de
no haber cantado Violetas (y
en el proximo festival de
Salzburgo Costanzas) que no
le han hecho bien a su voz:
el fiato ahora presenta algu-
nos problemas, las agilidades
han perdido precision y la
voz se ha endurecido y en el
agudo suena metalica. Pero
con todo salio muy airosa de
su dificil cometido. Los otros
tres debutaban en sus pape-
les. Katarina Dalayman (que
sustituyd a Margiono) solo
necesitaria notas altas y pia-
nos puros y luminosos para
ser una gran straussiana: la
voz es sana, homogenea,
magnifica en centro y grave,
v el agudo es bueno pero de-
masiado mate. Richard Mar-
gison, pese a la puesta y a su
propia figura, canté con va-
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lentia, volumen vy afinacién
su corto y dificil Baco (el me-
jor que he visto en escena). Y
ese personaje unico que es el
Compositor tuvo una encar-
nacion casi ideal (un poco
clara la voz para tesitura tan
ambigua, de poco peso en el
centro, pero con notables

pianisimos y agudos, una fi-
gura adecuadisima y un en-
tusiasmo conmovedor en la
actuacion) en Susan Chilcott.
Hacia tiempo que no veia un
Strauss tan redondo, reparos
aparte. Bien por la Monnaie.

J. B.

De masicos y afines

Los dos udltimos recitales
del ciclo anual de La Mon-
naie nos llevaron desde un
notable veterano a un brillan-
te joven en el arte del lied. La
voz de Peter Schreier nunca
fue bonita, y ahora resulta a
veces francamente ingrata.
Pero su maestria en la dic-
cion y en el dominio de la
técnica (gracias a la cual hizo
cosas que naturalmente vya
no podria) convirtieron a su
Schubert y su Brahms en algo
verdaderamente grande, aun-
que no llegaran a lo sublime,
que impusieron el silencio
(por norma general, inconse-
guible), el respeto y la admi-
racion. Bo Skhovus, en la
otra punta del espectro, co-
menzo con un interesante
Haydn en inglés, ese monu-
mento que es el “Taucher” de
Schubert en una interpreta-
cion imborrable, seguido de
un impecable “Elysium” vy
composiciones de Lange-
Muller y Grieg, con mds bises
de Schubert y los escandina-
vos al mismo nivel de exce-
lencia. Su admirable acom-

panante fue Helmut Deutsch.
Qué placer ver al pasado que
es aun presente y al presente
gue permite esperar un gran
futuro tan juntos, y sobre to-
do tan unidos en hacer mdusi-
ca y servir a sus autores. En
estridente contraste, antes vy
después pasaron, por el Pa-
lais des Beaux Arts, a precios
mucho mas caros (ignoro si
con mucha audiencia, por-
que preferi no el mas joven
pero mas desgastado de los
tres incomprendidos mos-
queteros de la lirica de esta-
dio (con megafonia y cena
incluida... con los precios
VIP) con un programa de
canciones italianas, y una di-
va que parece haber descu-
bierto una tardia vocacion de
rockera, pero que de vez en
cuando aparece audn (si no
cancela) en algin concierto
con arias y canciones no
muy variadas, de la mano de
una hija que al parecer no sa-
be, no quiere o no puede in-
dependizarse.

).B.

BUENOS AIRES

“Sigfrido” en el Colodn

Como parte del empren-
dimiento de hacer la Teatra-

logia de Wagner “El Anillo
del Nibelungo” a razén de
una obra por ano, el Colén
de Buenos Aires presento
Una muy convincente ver-
sion de “Sigfrido” en el curso
de la actual temporada lirica.

Dirigida por el maestro
Franz Paul Decker con ade-
cuado estilo y solvencia en la
traduccion de estos pentagra-
mas, con un rendimiento a
pleno de la orquesta estable
del Colon, conté también
con una eficaz puesta en es-
cena a cargo de Roberto Os-

NESTOR ECHEVARRIA

Escena final de “Sigfrido”.

wald como “régisseur” y es-
cenografo, y Anibal Lapiz co-
mo vestuarista. En este senti-
do, la propuesta escénica re-
afirmé el criterio sustentado a
partir del comienzo de este
anillo por los mismos respon-
sables de la puesta, donde
elementos abstractos y realis-
tas comulgan con ciertos as-
pectos vividos de la trama ar-
gumental, para dar coheren-
cia y unidad a los contenidos
tematicos. El uso de la luz,
con efectos especiales, fue
también una constante, co-
mo también lo destaqué res-
pecto de las partes preceden-
tes (“El oro del Rin” yv “La
Walkyria”) cuyo analisis me
ocupo en los nimeros 674 vy
682 de RITMO, respectiva-
mente. Salvando las distan-
cias de elencos memorables
del pasado, que estuvieron
animando la Teatralogia en
Buenos Aires y su principal
coliseo, el Colon, con nom-
bres que llegan constante-
mente al recuerdo (Nilsson,
Hotter, Windgassen,etc) esta
version puede considerarse
de excelentes perfiles, dado
que fue oportuno conocer
una serie de cantantes wag-
nerianos de la hora actual de
auténtica jerarquia.

Uno es el caso del protago-
nista, el tenor danés Stig An-
dersen, de amplia labor en la
Opera de Copenhague ,que
mostré buenos recursos voca-
les, con un caracteristico tim-
bre de tenor lirico, y una labor
actoral de ribetes poco fre-
cuentes en el género wagne-

riano, con el “psyque du role”
adecuado al personaje, hecho
no siempre compatible con la
tipologia de “heldentenor”.
Por otra parte, interesé viva-
mente la voz del baritono Tom
Fox, proveniente de la Cincin-
nati Opera, como un o6rgano
Imponente, y una promesa in-
teresante en ciernes. Efectivos
también los alemanes Hel-
muth Pampuch y Ekkerhard
Wlaschiha en los roles de los
nibelungos, en tanto el britani-
co John Tranter mostré recur-
sos vocales algo menos ajusta-
dos para la parte de Fafner.

En las partes femeninas la
soprano britanica Anne
Evans evidencio su noble es-
cuela pero también una voz
demasiado lirica para el pa-
pel de Brunilda y algtin vi-
brato en la emision. Seguro vy
rotundo en cambio el canto
de la joven mezzo estadou-
nidense Nancy Maultsby,
que debutaba en la ocasién
como la profetisa Erda.

En suma, un “Sigfrido” de
perfil alto, noble, haciendo
honor a la tradicién wageria-
na de Buenos Aires que en-
cierra muchas jornadas de
gloria y que, sin duda no
quiere saber de declinacio-
nes en este terreno ya que,
como es reconocido, forma
el principal reducto wagne-
riano en Sudamérica. En pro-
ximo despacho seguiré ocu-
pandome de la temporada
portena y su desarrollo desde
mi corresponsalia.

Néstor Echevarria
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La “Fabrica de Mdusica”

En los Alte Feuerwache se
presenté el 24 de junio un
grupo de excepcion: la Mu-
sikFabrik, un ensemble fun-
dado en 1990, financiado
basicamente por el estado
federal de “Nordhein-West-
falen” y dedicado exclusiva-
mente a la interpretacion
—de primera linea— de obras
de las dltimas décadas. Hoy
por hoy es uno de los grupos
alemanes mas respetados en
su especialidad.

La MusikFabrik ha optado
por una estructura de auto-
gestion, lo que implica, para
empezar, tocar —en lo posi-
ble— sin director, y en ningun
caso con un director estable.
(El extitular ya dirigié su
concierto de despedida hace
pocos dias). Lo que si tienen
es una manager sumamente
eficiente que gestiona, a la
par de los musicos, los asun-
tos extramusicales.

La MusikFabrik tiene una
veintena de miembros y un
método ingenioso de progra-
macion: el hecho de presen-
tarse en subconjuntos le per-
mite brindar arriba de 50 re-
citales al ano, con programas
distintos.

El concierto que nos ocupa
fue resuelto con sélo siete
miembros: John Corbett (clari-
nete), Sarah O’Brien (arpa),
Seth Josel (guitarras), Thomas
Oesterdiekhoff (percusion),
Achim Seyler (percusion),
Heirinch Schkrobol (contraba-
jo), y el tubista Melvyn Poore
como ingeniero de sonido.

Este concierto comenzo
con Praeludium, Arioso und
Passacaglia (1987), para ar-
pa sola, del suizo Heinz Ho-
lliger. Holliger extrae toda la
delicadeza de la que el arpa
es capaz, pero también su
oculta sordidez y rudeza.
Una obra para nada aburri-
da, rica en contrastes. Por
cierto, Ursula Holliger toca

arpa, ergo Heinz no tiene
ningn problema en consul-
tarla cuantas veces sea nece-
sario.

Del italiano Giacinto
Scelsi  siguio  Okanagon
(1968) para arpa, tamtam vy
contrabajo. La obra —practi-
camente una monodia— tie-
ne como tema la percusion
de las cuerdas y sus resonan-
cias. Consiste en taner las
cuerdas graves del arpa, por
caso, vy hacerlas vibrar con-
tra una varilla de metal, de
manera tal que se produce
un entrechoque. Algo analo-
go sucede con el tamtam.
Comentaba Scelsi: “El sello
de Okanagon es japonés, y
pienso que la obra es una
ceremonia ritual que acaso
tenga lugar en una pagoda”.

Richard Barrett (Gales,
1959), Another Heavenly
Day (1990) para clarinete en
Mi bemol, guitarra eléctrica y
contrabajo: todos con ampli-
ficacion eléctrica. Una obra
mas que interesante para
quien —como a mi— le gusta
el ruido organizado. En el
mundo pictérico, querria
compararla a “El grito” de Ed-
vard Munch. Si los conciertos
fueran concursos de compo-
sicion, esta obra tendria aca-
sO mi voto. Aunque no reco-
miendo ir a un concierto con
esta premisa en mente, si se
pretende disfrutar algo.

Termina la velada con la
ya clasica Sonant (1960), del
argentino Mauricio Kagel,
para guitarra, arpa, contra-
bajo e instrumentos de par-
che. Precisamente sobre es-
tos parches (usados como
caja de resonancia) se pide a
los instrumentistas que “es-
criban”, hagan rodar bolas
de goma y otros objetos.
Ademas, los intérpretes de-
ben pronunciar diferentes
frases, tomadas principal-
mente de la ruleta.

MIKE HOBAN

Muchas veces, ante la
ejecucion de obras contem-
poraneas, pueden plantearse
dudas acerca de la fidelidad
a la partitura: si algo suena
“raro”, ;es el compositor el
responsable, o una interpre-
tacion mediocre? Pero en el
caso de la MusikFabrik no
caben dudas: si algo suena
fuera de lugar, se debe al

compositor. Este alto nivel de
profesionalismo, en Alema-
nia, tal vez sélo haya sido al-
canzado por el Ensemble
Modern. Cualquier graba-
cion de alguno de ambos
grupos puede ser considera-
da con justicia “de referen-

)

Cld .

Juan Maria Solare

GLYNDEBOURNE

Gardiner y Puccini

Gardiner hizo una version magistral del Manon Lescaut pucciniano.

Como en los casos de Ha-
noncourt y Norrington, John
Eliot Gardiner es de los que,
ademas de explicar por qué
ellos hacen bien lo que otros
hacen mal en el repertorio
barroco, se han largado a
pontificar en forma parecida
en el clasico-romantico, vy
con resultados desiguales.
En el caso de Gardiner su
cruzada post-Bach me con-
vence totalmente en el caso
de Idomeneo pero no en el
resto de Mozart, y su Beet-
hoven y Schumann. ;Y en
Glyndebourne me lo vine a
encontrar nada menos que
dirigiendo Manon Lescaut,
una de las obras donde mas
me cuesta descubrir el talen-
to pucciniano! “;Vamos a
ver!”, pensé cuando se apa-
¢d la luz. Lo que vi fue uno
de los mejores Puccini de mi
vida, una obra elevada a la

altura de Bohéme o Madama
Butterfly en su dramaturgia y
emotividad gracias a una in-
terpretacion que... si... fue
renovadora y genial. El Puc-
cini de Gardiner es terso, de
un lirismo palpitante pero
incisivo gracias a ataques se-
guros, tiempos rapidos, y
contrastes de color que hi-
cieron del interludio una
maestra pieza de sinfonis-
mo. En lugar de esa tan co-
mun densidad melosa e in-
dulgente, Gardiner logra
emocionar con una expresi-
vidad austera donde las
cuerdas logran ser balancea-
das con metales de proyec-
cion sonora brillante y per-
cusion contundente.

Esta suprema direccion
orquestal logré que la prota-
gonista de Adina Nitescu y
el Des Grieux de Patrick
Denniston (como ocurre fre-
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cuentemente en Glynde-
bourne, dos jovenes sin mu-
cha experiencia lanzados a
cantar luego de innumera-
bles ensayos) cautivaran con
la entrega puesta en las dos
dltimas escenas. Un vetera-
no de la escena internacio-
nal, Paolo Montarsolo, ac-
tué un magnifico Geronte, y
el italiano Roberto de Can-
dia brill6 vocal y escénica-
mente como Lescaut. Gra-
ham Vick disend una “regie”
minimalista en decorados
pero efectiva en color, ves-
tuario, iluminaciéon y movi-
miento escénico. El normal-

mente “rococoisimo” cua-
dro escénico de los aposen-
tos de Mandén en casa de
Geronte es reemplazado en
esta produccion por paredes
desnudas y el sélo decorado
de una gran cama y un espe-
jo en el cual los personajes
parecen querer mimarse en
los momentos mas reflexivos
o dramadticos de la accion,
cComo SsI quisieran ver su
propia alma. Este fue un
Puccini despojado de esa at-
mosfera nostalgica a lo fin
de siglo, que brill6 con un
dramatismo valido para
cualquier época.

Britten: cada vez mas actual

Un momento de la primera escena del acto 1l de este “Owen Wingrave”,
de Britten. En la foto, Steven Page y Spencer Coyle.

Benjamin Britten escribié
Owen Wingrave especial-
mente para la television vy el
estreno fue transmitido por
la BBC en 1971. El principal
desafio para su puesta en es-
cena es, obviamente, el di-
namismo cinematografico
de una accién de numerosas
escenas cortas hiladas con
Interludios tan concisos co-
MO maestros en su efectivi-
dad dramadtica. En el prelu-
dio, por ejemplo, la musica
se detiene en cada uno de
los retratos de los antepasa-
dos del joven héroe victoria-
no Owen Wingrave, quien
en la primera escena desata

el drama al indicar su inten-
cion de oponerse a los de-
signios de su tia y su abuelo
de hacerlo hombre de armas
como viene ocurriendo en
su familia desde tiempo in-
memorial. Hay en el discur-
so musical una similitud con
la operistica Lulu reconoci-
damente inspirada por la pe-
licula de Pabst que viera Al-
ban Berg. Asi de bien “fluye”
la accion en la penadltima
opera de un britten enfermo
pero siempre convincente
en la exposiciéon musical de
ideales que con el tiempo
parecieran hacerse cada vez
mas comprensibles. El com-

positor se aprestaba a com-
poner una opera coOmica ba-
sada en alguna novela de Ja-
ne Austen cuando la repre-
sion con armas de fuego de
una manifestacion contra la
guerra de Vietham de estu-
diantes de la Universidad de
Kent lo devolvié a la necesi-
dad de volver a llevar a la
musica sus convicciones
mas profundas. Britten, junto
Michael Tippet, un conven-
cido antibelicista y objetor
de conciencia en la época
de la segunda guerra, utiliza
una orquestacion percusiva
y (como en el caso de sus fa-
mosas parabolas de iglesia)
inspirada en elementos de
musica oriental, para narrar
el calvario de Owen. Este ti-
po de orquestacion sirve
bien para describir con acor-
des de sonoridad abrupta vy
sombria la crueldad de Miss
Wingrave, la tia que martiri-
za al héroe con llamados al
deber que le impone la me-
moria de su padre muerto. Y
con similar efectividad ritmi-
ca y percusiva caracteriza
Britten la falta de escrdpulos
Kate, quien inicialmente ele-
gida para ser la esposa del
Owen y exasperada ante la
perspectiva de que éste al
abandonar la carrera militar
sea desheredado desata |la
tragedia final. A lo largo de
toda la partitura se repite una
serializacion de doce notas
en tres compases que des-
piertan una reminiscencia de
dodecafonismo (sin serlo) en
los momentos de mayor cri-
sis. Y junto a la percusion, la
utilizacion de metales, por
ejemplo trompetas como ha-
ciéndose eco de un llamado
militar, logran una atmasfera
de balada, evocativa y fan-
tasmal, totalmente apropiada
para el argumento. El cuento
de Henry James hecho libre-
to por Myfanwy Piper hace
que Kate pida a Owen que
demuestre que no es cobar-
de, dejandose encerrar en un
salon embrujado de Paramo-
re, la casa ancestral de la fa-

milia, donde siglos atras ha-
bia aparecido el cadaver e
un Wingrave que habia gol-
peado mortalmente a su hijo
pequeno. La habilidad de
Britten hace creible la esce-
na de gran guinol final, don-
de luego de abrir la puerta
del salén los personajes des-
cubren el cuerpo sin vida del
protagonista.

La version de Glynde-
bourne respondié a las exi-
gencias de una obra dificil.
Gerard Finley, el jovencisi-
mo Figaro mozartiano elo-
giado por RITMO anos atras,
fue un Owen magnifico en
todo sentido: voz cdlida y a
la vez clara, “Physique du
role” y actuacion que alcan-
z6 un histrionismo dificil de
superar en uno de esos mo-
nologos de Britten donde sus
héroes se transfiguran, como
es el caso de Peter Grimes
cantando a la tormenta o
Billy Budd en visperas de su
ejecucion. Owen proclama
conmovedoramente el credo
pacifista britteniano repu-
diando la guerra con convic-
cion profunda para culminar
con la fase mas conocida de
la obra: “La paz no es silen-
ciosa, es la voz del amor”. Y
COMO siempre ocurre con
Britten hay momentos de in-
contenible ironfa e hilaridad.
Al final de una cena presidi-
da por el brutal abuelo de
Owen, a uno de los comen-
sales se le ocurre decir que
el joven Windgreave tiene
comprensibles  escripulos
contra la guerra... y ya sea
como justificacion o con
odio todos los personajes pa-
san de la parsimonia al cata-
clismo cantando, gritando, o
susurrando la palabra “es-
crapulos” en unos pocos vy
desopilantes minutos de no-
table riqueza polifénica vy
contrapuntistica.

Un “regisseur” aleman
no nubiera resistido la tenta-
cion de presentar a los per-
sonajes como copias de al-
guno de los miembros de la
actual casa real inglesa: des-
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LAURENCE BURNS

pués de todo, la Reina, la
Reina Madre y otros familia-
res se encerraron en uno de
sus palacios durante un fin
de semana para tratar de
persuadir al principe Eduar-
do que no abandonara la
carrera militar. Pero esto se-
ria dificil de tragar en una
escena que, como la de
Glyndebourne es finalmente
parte de esa quintaesencia
inglesa que tan frecuente-
mente Britten se entretenia
en criticar. De cualquier
manera Robin Phillips cons-
truyé un magnifico escena-
rio giratorio en el que hizo
que los personajes consi-

guieran transmitir sus senti-
mientos y conflictos con
claridad similar a la de las
texturas orquestales, escru-
pulosamente pero también
ruidosamente interpretadas
por el director Ivan Bolton.
Aparte de Finley, se destaco
vocal y artisticamente la Ka-
te presentada por la soprano
Ann Tayulor y Steven Page
como Coyle, el tutor de
Owen. Bien, pero con falta
del peso dramatico para sa-
tisfacer como la villana de
la obra, la Miss Wingrave de
Eiddwen Harrhy.

Agustin Blanco Bazan
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Una de las tres “6peras degeneradas”
que se pudieron ver en la Guildhall School.

Dos dias después de
Owen Wingrave descubri la
presencia de Sir George Ch-
ristie, el dueno y administra-
dor de Glyndebourne en
una funcion estudiantil de la
Guildhall School of Music.
Espero que Sir George se ha-
bra inspirado para llevar a
su teatro por lo menos una
de las tres operas que esta
institucion lider en educa-
cion musical ofrecio en su
pequeno teatro del Barbi-
can. Las tres obras figuraron

en el catilogo nazi de “mu-
sica degenerada” y no cues-
ta imaginar por qué. El tema
central fue el totalitarismo
politico. El Zar se deja foto-
grafiar fue compuesta por
Kurt Weill en 1928 antes de
su encuentro con Bertold
Brecht. Con irresistible idio-
ma musical cabaretistico la
accion transcurre en un es-
tudio fotografico parisino
donde la duena y sus ayu-
dantes son maniatados y re-
emplazados por anarquistas

que colocan una pistola en
la camara preparada para to-
mar una foto del zar, que
inesperadamente ha anun-
ciado su intencion de dejar-
se fotografiar. Momento cul-
minante es el famoso “tango
de Angela”, donde la cons-
piradora encargada de ha-
cerse pasar por fotografa tra-
ta por medio de la seduc-
cion de evitar que el zar
consiga sacarle una foto a
ella primero.

La segunda obra, El dicta-
dor compuesta por Ernst Kre-
nek en 1928 tuvo el honor
de ser representada bajo la
direccion de Otto Klemperer
en la legendaria Kroll Oper
de Berlin antes de caer en el
olvido. A diferencia del cla-
sico de Krenek Johnny spielt
auf tan fuertemente apoyado
sobre tematica musical de
jazz, la masica de El dicta-
dor es casi pucciniana y tam-
bién lo es su accion melo-
dramatica, en que una joven
descubre en un hotel de Gi-
nebra al dictador responsa-
ble de la tortura y ceguera de
su novio. La joven va a la ha-
bitacion del dictador con la
intencion de matarlo pero
termina finalmente seducida
por el poder de éste (una re-
conocible alusion a Mussoli-
ni). La esposa del déspota
mata a la joven y la escalo-
friante escena final ocurre
con la entrada del novio cie-
00 que pregunta a la muerta
si ya ha matado al dictador.

Mas sombras y aun mas
grandeza en El Emperador
de Atlantis, la obra com-
puesta por el talentoso y va-
liente alumno de Schoen-
berg Victor Ullmann en Te-
rezin o Teresienstadt, ese
lugar de paso a Auschwitz
que el Tercer Reich exhibia
como “campo de concen-
tracion modelo” donde se
permitia realizar a los pri-
sioneros actividades artisti-
cas. La accion muestra a un
Emperador que declara la
ouerra total de todos contra
todos y con ello consigue

que la muerte, harta de te-
ner que trabajar tanto, se
declare en huelga. Ante el
caos que sigue, la muerte
acepta volver a trabajar a
condicion de que el mismo
emperador acepte entregar
su vida voluntariamente.
Los censores de la Gestapo
se presentaron a ver el ensa-
yo general de la obra y unos
compases parodiando el
himno aleman les hizo
comprender quién era el
emperador aludido en ella.
Su representacion fue prohi-
bida y semanas después
Victor Ullmann fue deporta-
do para morir en Auschwitz.
Esta es una obra maestra de
un artista valiente hasta el
fin, y en texto y musica una
meditacion del amor, la vi-
da y la muerte que como
pocas dara testimonio de lo
que fue este siglo que se
acerca a su fin.

La maestria con que este
paso de la comedia al drama
fue ejecutado en una sola
noche de 6pera habla de los
calibres de la Guildhall
School of Music and Drama
y sus “estudiantes”. No dudo
que de seguir asi daran que
hablar cantantes como Liu-
bov Chuchrova, David
Quah, Christopher Saunders,
Finnur Bjarmason o Anne
Bourne. Todos ellos sintie-
ron, cantaron, actuaron, Y
conmovieron. El director de
escena, Stephen Medcalf, su-
po hilar con su movimiento
de personas la dramaturgia
comun a las tres obras. Tam-
bién la reaparicion en por lo
menos dos de ellas de un
cuadro, un soldadillo de plo-
mo, un sillén o un escritorio
permitian apreciar este CO-
mun denominador. Inspirada
y eficiente la orquesta bajo
la direccion de Clive Timmes.
Experimentos como éste de-
muestra la buena salud que
puede alcanzar la 6pera fue-
ra de los grandes teatros liri-
cos internacionales.

A. B. B.
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Covent Garden: Festival Verdi

“iPocas palabras! jEstilo
conciso! ;me entiende?” Me-
ses después de esta admoni-
toria carta, la impaciencia
del ardoroso y juvenil Verdi
para con su libretista France-
so Maria Piave alcanzd un
paroxismo realmente cabale-
tistico: “Vaya al grano con el
acto tercero o le corto los co-
jones y le hago cantar la
Lady a usted!”. El maestro se
referia a la Lady Macbeth de
su primera version (1847) de
Macbeth. Por su parte, el co-
jonudo Piave logro escapar a
la castracion para convertir-
se en el mas asiduo libretista
verdiano. De él son las pala-
bras en Stiftelio, Rigoletto, La
traviata, Simon Boccanegra,
Aroldo, La forza del destino
y completando el circulo...
la version revisada del mac-
beth de 1865.

En uno mas de los casi in-
numerables accidentes que
estin precediendo el cierre
por dos anos del Covent Gar-
den, el publico tuvo que ver
la version de concierto del
Macbeth de 1847 y no una
nueva produccion, como se
habia anunciado. Con cojo-
nes similares a los de Piave,
el director administrativo de
la casa Nicolds Payne se pre-
sento ante el publico para
asumir su plena responsabili-
dad: habia programado la
nueva produccion sin pensar
que los trabajos de renova-
cion ya en curso harian im-
posible montarla. El pablico
seria compensado con un va-
so de vino gratis y la devolu-
cion de parte del precio de
las entradas. El director musi-
cal asociado de la Royal
Opera House, Edward Dow-
nes, dirigi6 magnificamente
un reparto encabezado por el
unico joven baritono inglés
destinado a convertirse en un
gran verdiano. Anthony Mi-
chaels-Moore articula un ita-
liano casi impecable, apoya-
do en generoso legato y tim-

bre cdlido. Sélo le falta aun
la técnica necesaria para pro-
yectar su voz a través de la
masa orquestal con la incisi-
vidad y el “mordente” reque-
rido para Verdi. Georgina Lu-
kdcs fue una Lady Macbeth
desigual, con formidable vo-
lumen, agudo bien colocado
pero falta de focalizacion en
el registro medio. Muy bien
Roberto Scandiuzzi como
Banquo y el Macduff de Den-
nis O'Neill.

A diferencia de lo que
ocurre con las dos versiones
de Simon Boccanegra no es
posible de hablar de dos
Macbeth diferentes porque
las dos versiones de la obra
presentan pocos cambios.
Tal vez sea posible refundir-
las en una sola version defi-
nitiva. En ella habria que
descartar la cabaletta “Trion-
fai!” de Lady Macbeth en la
version del 47, ya que en su
lugar la revision del 65 ofre-
ce la maravillosa aria “La lu-
ce langue”. De la primera
partitura podria salvarse “Va-
da il fiammi!” un brillante
“cabaletta” de Macbeth que
cierra el acto Ill, y la impor-
tante “Mal per me!”, el aria
del protagonista ha herido
de muerte. Los dos cambios
restantes pueden ser una
cuestion de gusto. El coro
“Patria opressa” de comien-
zos del acto IV es de inspira-
cion y vena melodica similar
al “Va pensiero” en la ver-
sion del 47. En la del 65 es
menos inspirado pero mas
maduro musicalmente, con
colores sombrios mas efecti-
VoS para expresar la desespe-
racion de los exilados. Y el
Macbeth del 47 no contiene
en maravilloso himno mar-
cial que cierra la obra en la
version del 65. Es un coro
tan original, tan semejante al
de Fidelio como canto de lu-
cha por la libertad y contra
la opresion, que parece difi-
cil suprimirlo.

CATHERINE ASHMORE

Boccanegra, 57

Placido sigue siendo Placido...

RITMO comentd la exito-
sa version de concierto del
primer Simon Boccanegra
presentacdo en el festival Ver-
di del ano pasado bajo la di-
reccion orquestal de Mark
Elder, quien volvié a dirigir-
la este ano en una muy me-
diocre produccion del nor-
malmente competente lan
Jugde, con un sélo decorado
y movimiento escénico po-
co Imaginativo. Sergei Lei-
ferkus canto el papel prota-
gonico con voz fria, reso-
nante y sin matices de color
y, como siempre, silbando
todas las eses. Insegura en
colocacion de las notas, po-
co comprensible en diccion
y a veces estridente la Ame-
lia de Kallen Esperian, vy fal-
to de extension de registro y
variedad de color el Fiesco
de Jaakko Ryanen. Y fue en
medio de esta poco auspi-
ciosa compania donde Pla-
cido Domingo cantd su ulti-
mo rol en lo que ya cabe |la-
mar “el antiguo

Covent

Garden”. Comentando su
Gabrielle Adorno, un diario
inglés advirtié que resultaba
obvio escucharlo para darse
cuenta por qué “Domingo es
Domingo”, y es claro que
todavia no ha salido otro co-
mo él: voz siempre pareja a
lo largo de todo el registro,
suficiente para arremeter los
“passagio” sin debilidades
de color o apoyo, capacidad
para proyectar clara y soste-
nidamente esas dificilisimas
frases verdianas del registro
medio-alto, movimientos
que acompanan cada pala-
bra y cada frase con la con-
viccion de quien siente vis-
ceralmente cada instante de
la accion dramatica. Nom-
brar las cualidades de Do-
mingo y hacer resaltar la fal-
ta de ellas en otros tenores
demasiado publicitados es
desgraciadamente la misma
cosa. Esperemos que ésto
cambie.

A. B. B.
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“Manon, “Salomé”,
“Figaro” y “Mahagonny”

MOATTI-MAHOUDEAU

Con esta “Manén” se cerré la temporada de La Bastilla.

La nueva produccion de
Manon de Massenet cerro
con éxito la temporada de la
Bastilla. Gilbert Deflo supo
escindir el espacio, reservan-
do la intimidad para la parte
inferior de vastos decorados
giratorios. Bellos trajes del
XVIIl y una interpretacion
precisa, con la ayuda de una
deliciosa coreografia barroca
de Ana Yepes, ofrecieron el
marco de lo mas idoneo a
cantantes teatralmente y vo-
calmente convincentes. Re-
née Fleming es una de las
mejores “Manon” de hoy
(con Leontina Vaduva), sen-
sible y voluptuosa frente al
Des Grieux maestro de sus
medios de Richar Leech.
Bien distribuidos, Jean-Luc
Chaignaud, Laurent Nouri,
Michel Sénéchal y, en un pa-
pel episodico, el joven tenor
donostiarra Fuken Ostolaza,
cumplen con facilidad, ver
brio, sus encarnaciones res-
pectivas, bajo la sutil y enér-

gica direccion de Gary Berti-
ni.

Otro logro, Salome, con-
quisto al publico del Chatelet.
En un palacio decadente
abierto a tortuosas callejuelas,
el drama de Richard Strauss a
través de una direccion de ac-
tores ejemplar firmada por
Luc Bondy. Catherine Malfita-
no es Salome, mezcla de po-
derio y seduccion, junto al
Herodes poseido de Keneth
Riegel, el Herodias histérico
de Anja Silja y el Jochanaan
cavernoso de Robert Hale. Al
frente de la Orquesta de Paris,
la direccion de Semyon
Byschkov nunca parecio tan
inspirada. Bello adiés, para
acabar los diez anos de su
contrato con esta orquesta.

En el Teatro de los Cam-
pos Eliseos se instalé una es-
pecie de rutina con la pro-
duccion de Le Nozze di Fi-
garo de Robert Carsen, tan
dificil como parece renovar
una obra machaconeada tras

ALVARO YANEZ

MARIE-NOELLE ROBERT
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Una “Salomé” con una direccion de actores ejemplar.

la sublime reconstitucion de
Giorgio Strehler y la conmo-
vedora actualizacion de Pe-
ter Sellars. En trajes y deco-
rados contemporaneos, los
personajes evolucionan con
habilidad, pero sin genio.
Vocalmente, la gallardia de
Lillian Watson (Susana) y al-
gunos segundos papeles
bien instalados (la enterne-
cedora Marcellina de Anne

Howles o el seductor Don
Basilio de Jean-Paul Fou-
chécourt), sirven de contra-
peso a los raquiticos Conde-
sa, Almaviva o Figaro, de
Rosa Mannion, William Shi-
mel vy Gilles Cachemaille. La
direccion de William Chris-
tie con las Arts Florissants
continua igual a ella misma,
perfecta, pero sin verdadero
movimiento dramatico.

William Christie fue el director musical de estas “Bodas”.
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En la Maison de la Cultu-
re de Bobigny, el dltimo es-
pectaculo de Peter Sellars
unié Mahagonny Songspiel,
de Weil y de Brecht, a canta-
tas de Bach bautizadas Dia-
logue between Fear and ho-
pe after death. El Songspiel
consta de seis canciones sin
una trama real. La direccion
de escena mantiene esta yux-
taposicion, haciendo avan-
zar y retroceder un pequeno
tablado sobre el que los in-
térpretes vestidos de gala se
circunscriben entre una me-
sa y unas pocas sillas. Fiel al

espiritu de cabaret original,
la interpretacion trabajada
de Sellars es una maravilla.
En la segunda parte, los mis-
mos tablados, sillas y prota-
gonistas, hacen que la noche
se alargue. Los seis cantantes
reunidos son excelentes, en
particular Emmanuel Music
of Boston se revela apropia-
do en la tonalidad agria de
Weil y en un Bach espiritual-
mente releido por instrumen-
tos modernos, percusiones vy
saxofon incluidos.

Pierre-René Serna

VIENA

La “Cenerentola” en la Volksoper

Una sobresaliente “Cenerentola”, tanto en lo musical como en lo escénico.

A pesar de los fuertes vin-
culos que la Volksoper (lite-
ralmente 6pera popular, esto
es, opera comica) de Viena
mantiene con su mandato tra-
dicional, en el transcurso de
los Gltimos afnos se ha verifi-
cado una evolucion en la pro-
gramacion de este teatro: jun-
10 a operetas y Operas canta-
das en aleman, se fueron
presentando operas serias y
ahora, por primera vez, una
opera comica italiana canta-
da en el idioma original. Esta
decisién trajo como conse-
cuencia otra novedad loable,
a saber, el empleo de “subti-
tulos” en aleman a fin de que
el publico pudiera entender el

texto. Pero mas alla de ello, el
aspecto mas importante de
esta nueva produccion de La
Cenerentola radicé en el so-
bresaliente nivel de su reali-
zacion, tanto en lo escénico
como en lo musical.

El  director escénico
Achim Freyer es conocido
en Viena gracias a montajes
locales de teatro hablado vy
de 6peras realizadas en Ale-
mania que posteriormente
fueran presentadas en el
marco del Festival de Viena.
En la Volksoper tuvo por pri-
mera vez la oportunidad de
dirigir 6pera en esta ciudad y
nuevamente alcanzé el ele-
vado nivel que se le conoce.

LR R LR R R L L T T T P T R,

Freyer es un muy sutil reali-
zador que cala muy hondo y
de manera muy acertada en
la condicién humana de los
personajes y que no desper-
dicia oportunidad para des-
tacar la comicidad de las si-
tuaciones planteadas. Cola-
bora desde hace afos con
Maria-Elena Amos, quien
suele realizar los decorados
y vestuarios de las puestas en
escena bajo su direccion.
Una de las principales virtu-
des de los decorados de esta
produccion radico en su sen-
cillez: una pared céncava,
pintada de verde, dotada de
aperturas y algunos otros
elementos estructurales, re-
presenta la casa de Don
Magnifico; otro tanto ocurre
con una pared convexa roja,
de igual sencillez, que repre-
senta el palacio de Don Ra-
miro. Ademas, un vestuario
congenial con las intencio-
nes de la direccion, dio lugar

a una puesta de destacada
estética: aquella que consiste
en mostrar y sugerir un maxi-
mo con un minimo de ele-
mentos.

Esta nueva Cenerentola
tampoco se quedo atras con
respecto a su calidad musi-
cal. Preparada por Gabriele
Ferro, un director especiali-
zado en el género, la fun-
cion, dirigida por Bertrand de
Billy (debido a una indisposi-
cion de Ferro), se caracterizo
por un gran vuelo interpreta-
tivo, y ello también gracias a
un reparto de parejo nivel,
integrado por el tenor (co-
lombiano) Juan José Lopera
(Don Ramiro), Jake Gardner
(Dandini), Renato Girolami
(Don Magnifico), Olga Scha-
laewa y Katalin Halmai (Clo-
rinda y Tisbe) y Reinhard
Mayr (Alidoro). Sélo cabe es-
perar que la Volksoper conti-
nue presentando espectacu-
los de tan excelso nivel.

“Eugenio Oneguin”
en la Opera del Estado

Para la reposicion de esta
opera de Tchaikovsky en la
Opera de Viena se aprove-
charon la anticuada esceno-
grafia de Jiirgen Rose, realiza-
da en 1973, sobre cuya base
Grischa Asagaroff realizé una
anodina direccién escénica
Cuyo unico meérito consiste
en respetar mas o menos fiel-
mente los acontecimientos
del libreto sin atisbos de in-
terpretacion profunda. Feliz-
mente no ocurrio lo mismo
con la parte musical a cargo
de ilustres solistas y la siem-
pre ejemplar Filarmoénica de
Viena, bajo la dindmica di-
reccion de Asher Fisch. En la
parte eponima se destaco
Thomas Hampson cuyo One-
guin fue ejemplar. La parte de
Lenski fue confiada a Neil
Schicoff, un cantante de gran
vuelo vocal y extraordinaria
seguridad musical que supo
oponer de relieve todas las

caracteristicas del personaje.
Otra destacable actuacién
masculina fue, en este repar-
to, aquella del bajo baritono
Roberto Scanduzzi, cuya her-
mosa voz y solida musicali-
dad permiten presagiar un
importante futuro operistico.
Pero también las dos princi-
pales partes femeninas estu-
vieron a cargo de dos talento-
sas solistas, a saber, Adrianne
Pieczonka, una estupenda vy
muy segura Tatiana, y Ruxan-
dra Donose, una muy musi-
cal y encantadora Olga.

En este caso corresponde
senalar que una buena dis-
posicion musical permite, en
este tipo de 6peras, compen-
sar hasta cierto punto la falta
de calidad escénica, pero es-
to no significa que a raiz de
ello pueda justificarse seme-
jante descuido escénico.

Gerardo Leyser
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;Es verdad que la reproduccion musical pasa por
un momento de crisis? Hay aficionados a la mdsica,
expertos, técnicos y profesionales del medio que
opinan que no; que no es cierto que el mercado
discografico esté agotado; que tiene un futuro nada
incierto, y que ese futuro tiene nombres y apellidos:
el DVD esta ya “funcionando”, y este soporte abrira
caminos, creara nuevas ilusiones y perspectivas,
tanto en los aficionados y discéfilos de toda la vida
como en la industria, y hasta a nuevos potenciales
consumidores. Otros no son tan optimistas y ven el
asunto algo mas “negro”. Y después estan los
“informaticos”, especie de nuevo cuio cuyo
desarrollo adquiere carta de naturaleza en el
mundo a una velocidad de vértigo. Los “Temas” de
este mes quieren mirar al futuro, a un determindo
futuro, el que le espera a los medios de
reproduccion musical y a la mdsica reproducida.
Parece que cada vez se esta mas de acuerdo en que
el auténtico “porvenir” en ambos casos esta en la
tecnologia informatica, y mas concretamente en el
desarrollo del ordenador personal, unos
“aparatitos” que si ya han revolucionado la vida de
las personas en varios aspectos, van a hacer lo
propio con la recepcion de la misica grabada.
Hemos invitado a dos expertos en la materia, Luis
Enrique de Juan Vidales y Guillermo Bautista
Carrascosa, sin prejuicio de la participacion de un
tercero ajeno al mundo de la Informatica, pero
completamente sumergido en los aspectos
interpretativos de la Masica: el reputado periodista,
critico y especialista en voces, F. Hernandez Girbal,
asiduo de la seccion del mismo nombre de RITMO,
cuya vida profesional, a sus 95 anos, alcanza ya
dimensiones de excepcion.

RIING
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\ Pasado, presente y futuro
de la teproduccion musical

De las grabaciones
musicales y sus excesos

osotros hemos conocido los discos gramofénicos desde
nuestra infancia; aquellos de pizarra que se escucha-
ban en aparatos de aguja y emitian voces gangosas, 0s-
curas y lejanas. Nos pareceiron entonces una maravilla de |a
técnica moderna. Eso de tener aprisionadas la musica y las vo-
ces para escucharlas cuantas veces se quisiera, lo juzgamos un
auténtico milagro sin participacion divina. En nuestra modesta
casa habia uno con pocos discos. En ellos escuchamos por vez
primera el miserere de El trovador, la bacanal de Sanson y Da-
lila, los cuplés de La Fornarina y las sevillanas de un cantaor
apodado “El mochuelo”, que hacia furor. Fue, puede decirse,
nuestro bautismo musical. Luego llegaria como acontecimiento
inolvidable en nuestra vida de melémano incipiente un Tristdn
e Isolda, que escuchamos absortos y anonadados en el Teatro
Calderon de Valladolid a la valenciana Maria Lldcer y al gran
tenor aleman Walter Kirchhof. jBendita noche aquella! jCuan-
tos goces te debemos desde entonces a lo largo de tantos anos!

Se nos abrié la puerta dorada de la musica noble, y los con-
ciertos vy la 6pera han llenado nuestras noches mas felices. He-
mos visto dirigir a Prokofiev, a Fernandez Arbés con su Sinfo-
nica, a Pérez Casas con su Filarmdnica. Entre los excelsos in-
térpretes recordamos a Yehudi Menuhin, cuando era un nino;
al sin par Cuarteto Lener de Budapest; a Wanda Landowska, |a
eminente clavecinista, y también escuchamos a Manuel de
Falla tocando este instrumento, llamado también clavicémbalo
en La Consagracion de la Primavera de Stravinski que Arbos
dirigio en el Calderdon de Madrid durante la Reptblica.




Decimos todo esto, que es largo, pero necesario, para refe-
rirnos a los discos fonogréaficos actuales que tienen tantas virtu-
des como defectos, sin que lo uno compense lo otro. Cualquier
catalogo nos muestra las grabaciones existentes por los mas di-
versos intérpretes, que nos ofrecen voces y musicas con la ma-
yor realidad. Asombra, ciertamente, la perfeccién del sonido
que muchos aficionados encomian. Nosotros, sin darnoslas de
entendidos, ni mucho menos, no podemos participar de tales
entusiasmos. Como procedimiento mecanico que es, no puede
compararse al original, a la presencia real de los mdsicos v los
cantantes. Esta es otra cosa; es lo que hoy se llama “en vivo”.
Ver ante si a los intérpretes, inundados de luz, siempre nos ha
producido ese leve estremecimiento que anuncia la belleza es-
perada. jDiscos, discos! En su elogiada perfeccion no es nunca
lo que de los cantantes y la orquesta se nos presenta, sino pro-
ducto de los mil recursos técnicos que para lograrlo se emple-
an falseando la realidad que queda asi transformada en un me-
ro producto de laboratorio, frio y falso. ;Que las notas no son
brillantes y entonadas? Pues se las ponen. ;Que tal pasaje no
alcanza la expresividad apetecible? Pues se repite tantas veces
como sea necesario, tomando después de cada uno los mo-
mentos mejores. Y ;qué pasa entonces? Pues que se logra una
version ideal de la obra en cuestion, fuera de lo auténtico. Por
eso, muchos espectadores bisofios de la épera (lo hemos com-
probado), expresan en ocasiones su descontento al presenciar
las representaciones “en vivo” con los riesgos que esto siempre
supone. Estan intoxicados de microsurcos y de “compacdis” y
piden a los intérpretes la perfeccién que escucharon en su casa
a través de la placa, lamina o cinta, lo cual es imposible. En la
opera y en los conciertos no se repite un fragmento por imper-
feccion o se vuelve a tal niimero de ensayo, aunque como ex-
cepcion haya sucedido alguna vez. Todo es vital, verdadero en

cualquier momento, y de ahi la emocién estética que de ellos
nace.

Con ser esto censurable, y aun nefasto, existe algo peor que
hiere gravemente la personalidad de cada director musical y
Cantante, restando méritos a su labor, que debe ser siempre
fresca, espontdnea y sincera. Nos referimos a la imitacién, tan
evidentemente censurable. Si un director tiene que dar un con-
Clerto con determinado programa, toma y escucha atentamente
las mismas obras grabadas por un Arturo Toscanini, un Bruno
Walter o un Wilhelm Furtwdngler, pongamos por caso, y copia
sUs tiempos, pausas, pianos, fortes, cadencias, retardandos y
Crescendos. Sin duda es mas comodo. Los grandes maestros de
antano no podian hacerlo, por la simple razén de que el disco
NO existia. Daban cada uno su versién personal de la obra.
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Lo mismo les pasa hoy a los cantantes. De alguno sé que
sus unicos maestros han sido las grabaciones de la Callas o la
Tebaldi; de Caruso o Fleta. ;Cabe algo mas absurdo? Pues asi
estamos los aficionados para nuestro mal y el de la musica. Eso
cuando no se suprimen pasajes y se falsean los tiempos.

Ya lo dijo muy bien el pianista polaco Arturo Rubinstein,
tan amante de Espana: “Los discos sélo sirven para recordar”.

F. Hernandez Girbal

Del fonografo a Internet:
el fin del soporte fisico?

Es, tal vez, un anhelo basico del ser humano su afan de per-
petuidad, el ansia por prolongar mas alld de la finita existencia,
de la temporal presencia en el universo, sus actos, sus obras, e
incluso sus pensamientos. Un afan del que se hacen eco la ma-
yoria de las religiones y que, aplicado al microcosmos de la
cultura, ha servido de vehiculo imprescindible al progreso.
;Quién imaginaria un mundo sin libros, sin documentos escri-
tos, confiada en exclusiva su evolucién a la transmision oral
del conocimiento?

La palabra, no menos efimera que la musica, encontré
pronto en la escritura el vehiculo ideal hacia su eternidad parti-
cular, en el mecanismo maravilloso por el que los signos traza-
dos sobre el papel se transforman directamente en conceptos
en la mente del lector sin concurso de la voz y sin mas trabas
que las idiomaticas, a las que, por otra parte, tampoco ella era
ajena.

La mdsica, en cambio, tardé mucho mas en hallar su sopor-
te si convenimos que el solfeo y sus antecesores sélo son vagos
codigos apenas capaces de orientar al intérprete en su tarea de
fabricar sonidos. Signos que, por otra parte, solamente logran
evocar su ambiguo significado en unos pocos elegidos y, aun
en éstos, sin que la materia sutil —el sonido- llegue a encarnar-
se. No, la partitura, a diferencia del lenguaje escrito, no habla
directamente al oyente, es tan sélo un precario manual de ins-
trucciones para iniciados. Solo cuando el ingenio consiguio
capturar las complejas vibraciones asociadas al fenémeno fisi-
co para después reconstruirlas mediante la recreacion exacta y
simétrica del proceso encontr6 el sonido, y con él la mdsica,
su camino hacia la perpetuidad.

RIMO
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Un hecho, sin embargo, permanecio sin resolver y a ello tal
vez esté condenado el arte sonoro por su naturaleza. A diferen-
cia de la literatura, con la que comparte el valor de mero en-
voltorio que para ellas tiene el soporte fisico que las alberga,
en la musica ha de haber necesariamente un intermediario en-
tre el creador vy el oyente. Este jamas tendra acceso a la obra
que concibié el autor. El Quijote de Cervantes existe, “la”
Quinta Sinfonia de Beethoven, no. Han existido cientos, miles
de Quintas, una por cada vez que un director se ha enfrentado
a una orquesta para transformarla en sonido. De ellas, sola-
mente unas pocas han quedado atrapadas entre las huellas op-
ticas o mecdnicas de un disco o en las pequenas particulas de
una banda magnética. Son las versiones que el melémano obs-
tinado se afanard en recolectar, pues quiza soélo asi, sumando
una tras otra, alcance a vislumbrar esa musica, esa Quinta fu-

gaz que una Unica y recondita vez pasé por la mente del crea-
dor.

No falta, desde luego, quien descalifica a priori cualquier
intento de registrar la musica, no ya aduciendo los anteriores
motivos, sino atribuyendo un desproporcionado valor a la pre-
sencia fisica del intérprete o a la potencial pérdida de elemen-
tos no esencialmente musicales que acompanan al hecho so-
noro y que contribuyen a hacer de una ejecucién algo tnico e
irrepetible. Reconociendo el superior valor de la mdsica en di-
recto —accesible sin embargo, como la propia partitura, sélo a
unos pocos— lo cierto es que las grabaciones, cada vez mas fie-
les y realistas, han contribuido mds que los conciertos a la difu-
sion del arte sonoro y, como el libro en otros ambitos, mas
también al propio progreso de la interpretacion.

El soporte musical y su historia

La historia del soporte musical comienza oficialmente en
1877 (hace apenas 120 anos), fecha en que el genial Edison in-
venta el fonégrafo, sintetizando hébilmente las ideas de algu-
nos contemporaneos. El primer soporte fue, pues, un cilindro
recubierto de cera y sometido a rotacion, sobre el que un pun-
z6n de marfil excavaba un surco helicoidal cuya profundidad
era modulada por las vibraciones sonoras recogidas en un pa-
bellén acoplado a aquél. La ejecucién del proceso inverso bajo
idéntica velocidad de giro tenia por mégico resultado la recu-
peracion, con las obvias limitaciones, del sonido original.

El posterior gramofono llevé aparejado el disco plano, pa-
tentado por Berliner diez ainos mas tarde. Aqui el surco adopta
la forma espiral y, pese a que ello plantea ciertos problemas
técnicos debido a que la aguja lo recorre con velocidad no
uniforme (menor cuanto mas cerca del centro; todos hemos su-
frido los problemas de distorsion en los finales de cara de los
discos de vinilo), el disco se acabd imponiendo por ser mas
manejable y de duplicacién mas simple que el cilindro.

RITMO
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Cerca de un siglo, nada menos (hasta que Philips introdujo
en 1981 el disco compacto), reinaron en solitario los “discos
negros” de dos caras y 17, 25 6 30 centimetros de diametro.,
Fabricados primero en ebonita, luego en baquelita y mas tar-
de en vinilo y girando a 78, 45 6 33 revoluciones por minuto,
el concepto basico se mantuvo inalterado aunque el repro-
ductor se electrificara en los anos veinte, el surco redujera su
grosor a finales de los cuarenta para acoger una mayor dura-
cion o desde mediados de los cincuenta la técnica hiciera po-

sible registrar dos canales estereofénicos sobre los flancos de
aqueél.

Mientras, el registro magnético desarrollaba su indepen-
diente andadura. Fue Poulsen, tan temprano como en 1899,
quien dio los primeros pasos, grabando primero sobre alambre
y anos.después sebre banda de acero. La cinta de base plastica
llegé hacia 1945, de la mano de AEG, y seria también PHILIPS
quien a finales de los sesenta revolucionara el mercado con la
sencillez de manejo de la casete.

El soporte magnético, que siempre ostentd la ventaja de su
condicién de borrable y, por tanto, de su reutilizabilidad, tam-
bién adopté la forma circular, que hace posible el acceso alea-
torio inmediato a cualquier punto de la superficie, para ser em-
pleado como soporte de almacenamiento digital por excelen-
cia en los ordenadores, tomando el relevo de otros, como las
tarjetas perforadas, que hoy se nos antojan tan rudimentarios.

El soporte digital

La era digital en el campo del registro sonoro se inicia en la
practica con el disco compacto, en el que los viejos surcos se
convierten en trazos Opticos intermitentes, a la manera de un
sofisticado codigo Morse, y la aguja que recogia la informacion
en contacto con aquéllos, en un sutil haz de luz. La muy infe-
rior anchura de la pista permite almacenar en una Gnica caray
en un diametro de s6lo 12 centimetros casi 80 minutos de mu-
sica, media hora mas y con mayor calidad que el viejo LP. Por
otra parte, la codificacién digital de la informacion hace que el
soporte sea invulnerable frente a los viejos enemigos del vinilo
(el polvo vy las rayaduras) y que cada ejemplar duplicado sea
virtualmente idéntico al original.

Tras el éxito fulminante del soporte 6ptico, la técnica evolu-
cioné practicamente en un Unico sentido: conseguidos unos
estindares de fidelidad que superan la capacidad de aprecia-
cion de los humanos sentidos, el reto era almacenar cada vez
mas y mas compleja informacion por unidad de superficie. Asi,
el CD-ROM es simplemente un disco compacto que ademas
de sonido alberga texto, imagenes y programas de ordenador
combinados de modo tal que ha sido necesario acunar el tér-
mino multimedia. El Laser-Disc no es mas que un CD gigante y

'
|
‘
k
(]




de doble cara capaz de alojar audio y video a la vez (la ima-
gen, informacion mucho mas compleja que el sonido, es una
gran devoradora de recursos). El mismisimo DVD (Disco de Vi-
deo Digital), recién nacido y en vias de difusion comercial in-
minente, es un disco compacto de 12 centimetros en el que
una nueva reduccion del ancho de pista, unida al empleo de
ambas caras y de dos capas dpticas en cada una de ellas, in-
crementan hasta en un factor de 25 su capacidad de almacena-
miento. Ello se traduce, para un Unico ejemplar, en la friolera
de 133 minutos de video de alta calidad, acompafados de so-
nido estéreo Dolby Surround, con 8 pistas de voz de doblaje y
32 de subtitulos, u otras combinaciones de imagen, sonido v
programas de ordenador. (Por ejemplo, la integral de las sinfo-
nias de Mozart en un solo disco).

En el interin, el soporte magnético ha alumbrado diversos
formatos de casete para audio y video, tanto analégicos (Beta,
VHS...) como digitales (DCC, DAT), todos ellos incompatibles
entre si, mas un hibrido magneto-6ptico digital, el Mini-Disc
de SONY, hasta la fecha el tnico disco regrabable orientado al
registro de sonido.

Internet

En plena vorégine de unos fabricantes empenados en perpe-
tuar sinfonfas, enciclopedias, films de Ingmar Bergman, lienzos
de Goya, fotos y procesadores de texto en el soporte plateado,
circular y universal, se produce la explosion de Internet, el fe-
némeno en el mundo de las comunicaciones de fin de milenio,
considerada ya como el cuarto medio tras la prensa, la radio y
la television.

Internet es, en el momento de redactar estas lineas, una tu-
pida red a nivel mundial formada por mas de 16 millones de
ordenadores permanentemente conectados entre si por lineas
de transmisién de datos, mds un protocolo de comunicacién
universalmente aceptado (conocido como TCP/IP). Muchos de
estos ordenadores (los llamados proveedores de contenidos) al-
bergan informacién de todo tipo en formato digital, a disposi-
cion de todos los demds, ya sea de forma gratuita o mediante
el pago de un canon. Otros (los [lamados proveedores de acce-
s0) ofrecen a cualquier usuario dotado de ordenador y médem
la posibilidad de conectarse temporalmente a Internet a través

de ellos y de la linea telefénica convencional por un médico
precio.

En realidad, la Internet existe desde hace mds de una déca-
da, si bien su popularidad y el crecimiento exponencial del nu-
mero de usuarios se debe a uno de los servicios a los que sirve
de soporte: la World Wide Web” (“telarafia mundial”), que ha
sabido integrar la multimedia en un formato atractivo y de sim-
ple manejo. Por otra parte, aunque nacida en EE.UU. como
una red de ordenadores de propésito militar, Internet ha creci-
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do de forma espontdnea vy libre; tratando de hacer un simil, se-
ria como la red de carreteras europeas, surgida del enlace de
las de cada uno de los paises y regida por unas normas de trafi-
co comunes. Por ella circula todo tipo de vehiculos y la inmen-
sa mayoria de los lugares a que da acceso son interesantes y

respetables, pero también existen sitios poco recomendables y
“conductores suicidas”.

Internet, la “red de redes”, es la biblioteca universal imagi-
nada por Borges, un medio que pone al alcance de cualquiera
dotado de un equipo minimo todo tipo de informacién, bienes
y servicios; sin fronteras, en el propio hogar y de forma inme-
diata. En el campo de la musica, en Internet hay actualmente,
por ejemplo, mas de 4.000 obras clasicas en formato MIDI
(una version electronica de los viejos rollos de pianola), perfec-
tamente clasificadas y que el internauta melémano puede des-
cargar (segln la jerga al uso) gratuitamente para reproducir en
su tarjeta de sonido o extraer de ellas la partitura.

El formato Audio-CD (es decir, musica con calidad de disco
compacto) es —todavia— no muy abundante en la red, funda-
mentalmente porque el volumen de datos que conlleva, unido
a la —por el momento- limitada velocidad de transmisién, ha-
cen casi impracticable recibir por este medio toda una sinfonfa
de Bruckner, por poner el caso. (Para dar una idea cuantitativa,
una pieza musical de apenas 2 minutos tardarfa actualmente
en llegarle al usuario mds de una hora). No asi una muestra o
audio-clip, algunas de ellas disponibles ya en los webs (centros
de contenidos) de los sellos discograficos.

RITMO
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El futuro

Siempre es arriesgado predecir el futuro y mas cuando la
tecnologia va de la mano del marketing. ;Estamos ante el prin-
cipio del fin del soporte fisico para la mdsica? Sélo una cosa
parece estar clara, y es que el futuro pasa por Internet y en ella
todos los protagonistas parecen avanzar hacia un mismo obje-
tivo: proporcionar al usuario una “discoteca virtual” casi infini-
ta en la que pueda seleccionar, para su escucha inmediata y
sin salir de casa (los pagos en Internet se hacen via tarjeta de
crédito) cualquiera de las versiones de la Quinta de Beethoven
que engrosan los fondos discograficos.

Por una parte, los nuevos métodos de compresion de datos
consiguen reducciones de tamano en la informacion a transmi-
tir de hasta 25 a 1 sin pérdida de calidad apreciable. Por otra,
las companias dedicadas a la transmisién mejoran continua-
mente la capacidad de las lineas y la velocidad de los equipos.
A este respecto, se estima que el cable telefénico que hoy llega
a la practica totalidad de los hogares atin podria soportar hasta
100 veces mas trafico de datos que en la actualidad. (Haciendo
nimeros de nuevo, el contenido de un CD llegaria al ordena-
dor de destino en unos 3 minutos en la hipétesis mas conserva-
dora y sin tener en cuenta que las redes de la llamada televi-
sion digital, actualmente en plena expansién, podran ofrecer el
mismo servicio y 10 veces mas rapido). Finalmente, no parece
razonable que los sellos discogréficos desaprovechen la opor-
tunidad de rentabilizar sus fondos sonoros a través de un me-
dio que evita todos los inconvenientes del soporte fisico: dupli-
cacion, embalaje, transporte, almacenaje y distribucion, maxi-
me cuando ciertas webs piratas han comenzado a hacerlo ya,
de forma ilegal.

Una auténtica revolucion se le avecina al melémano. Se aca-
baron los discos descatalogados, los escarceos en la tienda y las
estanterias abarrotadas de cajitas de plastico que devoran espa-
cio doméstico sin cesar. Se acabaron también la clasificacion y
las tareas de mantenimiento. Para escuchar cualquier version de
cualquiera de las sinfonias, misas o cuartetos de cualquier com-
positor de la Historia de la Mdsica bastard con sentarse ante una
pantalla, hacer la selecciéon oportuna y escuchar. La obra en
cuestion llegara en unos segundos bajo la forma de paquete de
datos digitales a nuestro aparato y en él serd decodificada y re-
producida una Unica vez en tiempo real o almacenada para su
posterior reproduccion, pausa, avance o rebobinado, aunque,
eso si, con fecha de caducidad en este caso. Y que nadie se
asuste si no sabe manejar un ordenador, todo estd previsto: en
EE.UU. circula ya el llamado “Web-TV”, una especie de caja ne-
gra que se conecta por un lado al televisor, por otro al equipo de
musica y, por un tercero, a la linea telefonica, y que se maneja
igual que aquél, con un simple mando a distancia.

RINO
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Si le parece ciencia-ficcion, sepa que un buen porcentaje
de programas de ordenador disponibles hoy en el mercado se
distribuye ya de esta manera a nivel mundial: el usuario des-
carga el programa a través de Internet, lo prueba gratuitamente
durante un periodo de tiempo vy, si le satisface, se registra (pa-
ga) por la misma via tecleando el nimero de su tarjeta de cré-
dito y recibiendo una clave que habilita el uso del programa
por tiempo indefinido.

Los aspectos de seguridad y proteccion de derechos ya es-
tan actualmente resueltos (de hecho, el procedimiento conoci-
do como “matricula” para los ficheros de sonido es un invento
espanol) y en cuanto a los costes, para un sello discografico
quedarian casi reducidos a los relativos a la propiedad intelec-
tual y mantenimiento del centro servidor.
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Epilogo

;Pagaria usted 100 pesetas cada vez que quisiera escuchar
la Novena de Schubert en casa, como si asistiera a un concier-
to? ;O prefiere pagar veinte veces mas y tenerla en una cajita
de pléstico en su discoteca? ;Alguna vez se ha entretenido en
calcular cudntas veces ha puesto ese disco que en su dia tan
ansiosamente busco en la tienda? En el fondo de estas cuestio-
nes subyace el viejo dilema entre alquiler y compra, entre afan
de posesion y consumo racional y también ciertas dosis de cul-
to al objeto. Un dilema que en este fin de milenio se ha trasla-
dado de los bienes materiales a los intangibles, pues la infor-

macién -y, dentro de ella, la cultura- ha pasado a ser articulo
de primera necesidad.

A largo plazo no parece que el libro vaya a desaparecer co-
mo soporte de creacion literaria. Si se verd, en cambio, sustitui-
do por Internet, con mas ventajas atin que por el novisimo CD-
ROM, alla donde deba alojar informacién organizada, enciclo-

pédica o perecedera, o donde los costes de produccion simple-
mente lo aconsejen.

La musica, sin embargo, nunca llegoé a sentirse comoda en-
jaulada entre los surcos 6pticos o mecanicos de un disco o en
las diminutas particulas magnéticas. No; su naturaleza es fugaz
y s6lo existe en el tiempo. Quizds el ciberespacio, la red neural
por donde ha comenzado a fluir, libre y sin fronteras, la infor-
macion a nivel planetario, sea su nueva morada.

Luis Enrique de Juan
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(Quien sabe...

® Qué hay de bueno en todos los cambios que se aveci-
l nan? Es indudable que la ciencia avanza cada vez mas
rapido, a veces pienso que demasiado, y queramos 0 no
a todos nos influye. Me pondré del lado del melémano (o con-
sumidor de musica) de a pie, que al fin y al cabo es lo que so-
mos. Cualquier dia de estos, dentro de relativamente poco, la
publicidad nos bombardeara convenciéndonos de las excelen-
cias de los nuevos y espectaculares sistemas de distribucion,
reproduccion y, como no, venta de la musica que hasta ahora
siempre parecia salir de algo tan fisico y tangible como un pe-
dazo de plastico. Todos seremos deslumbrados por la maravi-
llosa idea de poder seleccionar del catdlogo integro de cual-
quier casa discogrdfica esa grabacién que hoy no hay quien
encuentre (ya sea por razones comerciales o por la tragica y
habitual torpeza de las tiendas, distribuidoras o editoras). Nos
diran que con el nuevo NetPC (o Network Computer o como
quiera que acabe llamdndose el artefacto en cuestién) conecta-
do a nuestro equipo de mdsica sélo habrd que apretar un bo-
ton para recibir, .en cuestion de segundos y a través de una ve-
locisima red digital, misica, imagenes y lo que haga falta.
;Hay alguien que no
esté va salivando sin

Explicaré por qué esto nos afecta directamente: a través de
Internet todo este proceso se acelera y se unifica a nivel mun-
dial; las tecnologias desarrolladas en este mercado, y la propia
recl fisica en el estado de desarrollo en que se encuentre, seran
los medios de los que nos valdremos para recibir nuestra musi-
ca. ;Cuanto tiempo duraron los discos de vinilo? ;Y los laser
disc? ;Cuanto durard el DVD? Los formatos de compresién o
de transmisién de datos cambian cada vez mas deprisa (no ha
acabado de salir el DVD, y su sistema de compresién MPEG-2,
ha quedado obsoleto ante el ya en uso MPEG-3 y la inminente
version 4), y si queremos recibir la musica nos veremos obliga-
dos a cambiar de aparato con frecuencia. ;Qué frecuencia? Eso
lo decidirdn los estudios de mercado por los que las companias
saben y sabran hasta donde estamos dispuestos a aguantar. Los

ordenadores hoy por hoy pierden funcionalidad antes de los
dos afos de vida. ;Es éste el futuro?

Dicen que no, que con los nuevos sistemas operativos la in-
teraccion maquina-red serd tan perfecta que la actualizacion
de los sistemas serd automatico. No lo dudo, pero, insisto, un
sistema de compresion mas potente requiere por fuerza una
maquina mas rapida; es un truco muy viejo, en el que ya he-
mos caido muchas veces.

Pero el futuro, aun siendo cercano, esta lejos. Hoy por hoy
la reproduccion musical se centra claramente en el disco com-
pacto. Y no se puede pasar por alto la reciente entrada en el
mercado habitual de consumo de los discos grabables (permi-

taseme el término). Es

control?

Bien, pues mien-
tras los del NetPC se

facil ver pegado en
cualquier farola un
£ papel que anuncia:

pelean con los del
NC, los de las redes
digitales de television

| “Copia de CD-ROM a
1600”. Aparte de los
aparatos domésticos,

se tiran los trastos a la

todavia caros y poco

versatiles, en cual-

cabeza, los de Micro-

quier ordenador per-

soft imponen por la
fuerza sus criterios
(econémicos), los de
Warner se alian o se '
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del monopolio de la 5
distribucién, los de

Intel se afanan (lo conseguiran) porque todo el mundo necesite
un chip suyo para escuchar a Beethoven o a Madonna... mien-
tras la batalla campal que ya se desarrolla mantiene entreteni-
dos a los reyes, tengo tiempo para darles a ustedes un conseji-
to, de prudencia. O un aviso. Si hay algin internauta leyendo,

que lo deje, por favor, o acabara cabreandose conmigo.

Me he ganado la vida con la informdtica durante unos
cuantos anos, y creo haber tenido buen ojo para descubrir la
cantidad de patranas de las que se alimenta ese mercado, que
acabara de algtin modo fundiéndose con el discogréfico. El de-
sarrollo imparable al que antes me referia estd evidentemente
espoleado por una simbiosis sin igual entre fabricantes de
hardware y software (o de ordenadores y programas, para
quien no entienda el argot): cada mes sale un chip un poquito
mas rapido que el anterior, a la par que un nuevo programa
que necesita del referido chip para funcionar en condiciones;
como la informatica tiene —la psiquiatria lo demostré en los
anos 80- un intenso efecto adictivo sobre quien abusa de ella,
el infoadicto —nombre que se da a este tipo de “enfermo”— no
'€para en gastos para estar siempre a la Gltima.

[Esto es bueno para la sociedad capitalista puesto que, aun-
que las mentes de sus habitantes queden temporalmente tara-
das o cuadriculadas (;recuerda a aquél amigo que dejé de ser-
lo porque no sabia hablar de otra cosa que de informdtica o de
fitbol?), genera industria, empleo y movimiento de capital.]
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de RAM) se puede
instalar por menos de
100.000 pesetas un grabador de CDs y una tarjeta de sonido.
Con esto y unas horas de dedicacion para aprender a utilizar
un programa de grabacién y otro de captira y tratamiento de
sonido (los hay gratuitos en Internet), uno tiene en casa un pe-
quefo equipo de grabacion; 0, mejor dicho, de copia o repli-
cacion. En las tiendas los discos virgenes pueden costar hoy
unas 700 pts., y es muy probable que cuando este articulo se
imprima sean ya 600, o incluso 500. A través de la entrada de
linea de la tarjeta de sonido, el ordenador puede convertir a
formato digital la sefal que le llega por cable desde una casset-
te 0 un tocadiscos, para después grabarlo en un CD. Pero no
por ello va a sonar mejor que el original: para esto haria falta
una tarjeta de gran calidad (o sea, cara) y un programa de fil-
trado o limpieza de ruidos (mds caro adn). Lo mas facil es ha-
cer copias exactas de discos compactos: el programa graba la
informacion —en formato digital- en el disco duro, y después la
vuelca en un CD virgen. Ni qué decir tiene que copiar un dis-
co es ilegal, pero ;quién tiene paciencia para esperar la incier-
ta reedicion de un disco que si consiguié comprar un amigo (y
menos si se trata de una serie extranjera o limitada, que nunca
mas veras)? Después de todo espero, con o sin trampa, tenga-
mos acceso a la masica que queremos escuchar, que al fin y al
cabo es lo que importa (seguro que soy el primero que, cuando
salga, me compro el cacharro ese de la red).

i

Guillermo Baustista
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INTERPRETACION

w mala

Beltran Llorens (ABL) * Francisco Chacon

EIJE!) mediocre

DWW buena

ﬁlﬂ!ﬂlﬂl) muy buena

f!ﬂl)fl)ﬂ)tl) excepcional
SONIDO

g malo

S 9 mediocre

PP bueno |

IR muy bueno

excepcional

PRIR®

IMAGEN
o mala |
s mediocre
SR LO, buena
Lo L0 10, muy buena
& @ & @ @ excepcional

PRECIO I
.# serie barata
$ $ serie media ’
# $ $ serie cara

|
COMENTARISTAS

Salustio Alvarado (SA) » Antonio Amador
Caro (AAC) * Maria del Pilar Aranguren
(MPA) ¢ Gonzalo Badenes (GB) ¢ Guiller-
mo Bautista Carrascosa (GBC) * Alberto

Marfn (FCM) * Angel Carrascosa Almazan I
(ACA) * David Cortés Santamarta (DCS)
Paulino Garcia Blanco (PGB) * José Maria
Garcia Martinez (JMGM) ¢ Rufino Gonza-
lez Espinosa (RGE) # Sinesio Gonzdlez Lara
(SGL) * Pedro Gonzdlez Mira (PGM) ® Mi-
guel Angel de las Heras (MAH) ¢ Ricardo Ji-
ménez (R)) * Pedro Sancho de la Jordana
Dezcallar (PSJD) * Radl Mallavibarrena
(RM) ¢ Alvaro Marfas (AM) ¢ Juan Carlos
Olite (JCO) ¢ Josep Pascual (JP) * Gonzalo |
Pérez Chamorro (GPC) » Rafael Juan Pove-
da Jabonero (RJP)) ® José Antonio Ruiz Rojo
(JARR) ¢ José Sanchez Rodriguez (JSR) ¢
Maria Sanhuesa Fonseca (MSF) # Jesus Tru-
jillo Sevilla (JTS)
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EL CURSO QUE VIENE
;MAS RACIONAL?

Coémo se presenta el “curso discografico” que comienza a la vuelta del verano y
que dura hasta la llegada del siguiente? El pasado no ha sido demasiado sati* .acto-
rio, aunque tampoco se puede decir que esta situacion sea nueva. Las companias
fonograficas llevan tiempo quejandose de que “no se venden discos”, lo cual, a la
luz de los datos que publica la AFIVE (Asociacion Fonogréfica y Videografica Es-
panola), no es del todo cierto. A veces replican que las cifras de ventas no retroce-
den porque incluyen los discos no estrictamente “clasicos” y los que se anuncian
por television; que el mercado de discos “clasicos” estd estancado, o incluso en
- regresion.

- Es posible que sea asi. Por un lado, las companias quieren aumentar su factura-
cion ano tras ano: como objetivo esta bien, pero légicamente no siempre es posi-
ble, sobre todo estos tltimos afos en los que el consumo se estancoé o retrocedié. Para cre-
cer afo tras ano tienen que “inventar” cosas nuevas, y no solo ofertas de precio (que, por
cierto, algunas companias nunca hacen: ellos sabran por qué): los llamados “cross-over” o
discos con algo de clasico y algo de ligero (ejemplo: Pavarotti junto a cantantes de pop o
rock) y, por supuesto, los discos (recopilaciones de piezas populares, etc.) para ser anun-
ciados por television. Y ello estd bien: a nadie molesta; a los aficionados a los que ese tipo
de discos no les interese les basta con no comprarlos. Pero es indudable que los departa-
mentos cldsicos de ciertas compafifas se ocupan mayormente de este tipo de proyectos en
detrimento de su dedicacion al repertorio estrictamente clasico. Descuido que los buenos
aficionados a menudo perciben y del que, incluso, llegan a “vengarse” de un modo u otro
(comprandose o haciéndose traer los discos del extranjero, por ejemplo). Porque, en no
pocas ocasiones, ciertos discos mas vendidos de lo normal, o de lo que los responsables
esperaban, no son repuestos en el almacén, por simple descuido o desinterés (a menudo,
el hecho de publicarse en un medio influyente una critica extremadamente favorable pro-
duce una avalancha de compras, que a veces se frustran por el agotamiento de las existen-
cias: entre tanto, ciertos responsables ni siquieran han tenido noticia de esa critica. Otro
ejemplo: se representa una 6pera en un importante teatro espafnol y, a causa de ello, se
venden diez veces mas ejemplares de la grabacién o las grabaciones de las mismas; en
muchas ocasiones se agotan y se pasan semanas inencontrables; los responsables, una vez
mas descubren entonces que esa opera se esta representando). Ocurre también que en al-
gunos lanzamientos se pide al almacén central en el extranjero el mismo nimero de ejem-
plares de todos los discos del bloque; al poco tiempo, los mejores o mas vendibles se han
agotado (jy a veces no se reponen!), mientras que de los menos interesantes quedaran
ejemplares por mucho tiempo en almacenes y tiendas.

O sea: parece claro que para “lidiar” con discos clasicos es preciso ser experto en mar-
keting; pero me temo que también hay que conocer el repertorio (en ocasiones esta OCu-
rriendo lo contrario que hace anos). Y no digamos si deben conocer bien ambas vertientes
los encargados de disefiar la politica de grabaciones de una compania. Hay algunas que
parecen vivir casi s6lo de su fondo de catdlogo y de sus reediciones, generalmente a pre-
cio mas bajo; de las novedades apenas venden. Dentro de unos afos o lustros ;qué vende-
ran? Bien poco de las grabaciones de ahora, porque a menudo no son muy buenas ni tie-
nen “gancho”; y las anteriores para entonces podrdn ser en muchos casos antiguallas.

Porque si seguimos con atencién las novedades discograficas (véase, sin ir mds lejos,
nuestra seccion “Nuevo en su tienda”, y eso que ésta es ya una seleccion de lo mas intere-
sante o comercial que se publica cada mes) jcudntos discos
innecesarios nos encontramos! Artistas a menudo de tres al
cuarto, o bien algunos que son buenos pero que graban lo
que no deben...

Naturalmente, no quiero parecer derrotista, no todo son
defectos: hay firmas que trabajan muy bien, en las centrales
y en Espafia: que editan un alto porcentaje de grabaciones de
gran interés y saben cuidarlas.

En fin, que los aficionados estardn pendientes de las nove-
dades discogréficas del proximo curso, esperando que sean
golosas. Y de un filén no menor: las reediciones a precio mads
bajo.

e

Angel Carrascosa Almazan




ESTE MES

Los Gltimos discos lanzados en
nuestro pais antes del periodo de
vacaciones estivales continuaron
siendo —pese a tratarse de un “alu-
vién” incontrolado como conjun-
to: tampoco puede ser de otro mo-
do- lo suficientemente variados
como para “dar alimento” a todo
tipo de paladares. Hubo, asi, no-
vedades (estrictas o no tanto) en lo
que se refiere a la mdsica misma:
Musica sacra de Ahle (BIS), Bros-
sard y M.A. Charpentier (Astrée),
Danzas y Canciones infrecuentes
de Bartok por I. Fischer (Philips),
los 2 Concientos de Chopin con la
orquesta reducida a quinteto de
cuerda (BIS), Piezas de clave de
A.L. Couperin (CPO), los 3 Cuarte-
tos con clarinete de Crusell (BIS),
Obras orquestales de Gliere y
Stankovich (ASV), el comienzo de
la grabacion de todas las Cantatas
de A. Scarlatti (Conifer), los Con-
ciertos para piano 2 y 3 de Schar-
wenka (Auvidis), Sinfonias y Con-
ciertos de Torelli (Stradivarius),
Canciones —la mayoria desconoci-
das- sobre poemas de Whitman
por Hampson (EMI), etc.

Musica antigua —del Renaci-
miento espafiol: “Los Ministriles”
por Piffaro (Archiv) y trovadoresca,
por el Dufay Collective, en Chan-
dos- y también contemporanea:
Magnificats de Part y obras de Tor-
mis (Collins), Obras con cello de
Tavener por Isserlis (RCA) y un
programa del Evan Parker Electro-
acoustic Ensemble (ECM).

Grabaciones histéricas, varias
de ellas de Brahms motivadas por
el centenario: el Concierto de vio-
lin y otras obras con Szigeti, Lie-
der por Kipnis y Valses vocales e
Instrumentales con Seefried, Back-
haus, Lipatti y otros (todo ello
EMI), grabaciones de 1939 al 42
por Michelangeli (Grammofono
2000), varios Mahler por Horens-
tein (Music & Arts), publicaciones
dedicadas a directores ilustres del
pasado —Abendroth, Ancerl, Jo-
chum-y, cémo no, més cosas de
Furtwéngler: 57y 62 de Beethoven
Y grabaciones inéditas de 1939-44
(Tahra).

Nuevos discos de grandes in-
lerpretes del presente tampoco
han faltado: la (2%) Sinfonia Fantds-
fica y Tristia por Boulez (D.G.), J.
Lloyd Webber y Marriner interpre-
tando Britten y Walton (Philips),
Rattle musica de Grainger (EMI),
Rogé mas Satie (Decca), Pletnev
tocando Chopin (D.G.) y Scriabin
Virgin), Leonskaja y Masur todo el
Plano y orquesta de Tchaikovsky
(Teldec), Oberto de Verdi con Ra-
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mey y Marriner (Philips), el primer
CD de la gran W. Meier para RCA:
escenas de Wagner con Maazel, y
las Obras para piano y orquesta de
Weber por Oppitz y C. Davis para
el mismo sello.

Algunas producciones hispa-
nas: Musica para organo a 4 ma-
nos de Ferrefiac por J.L. Gonzéilez
Uriol y J. Gonzalo Lépez (Arsis),
Schahrazada de Gerhard y Ocells
perduts de Homs por I. Aragén y
A. Soler (La Ma de Guido) y No-
ches en los jardines de Espaia
mas las dos Suites de E/ sombrero
de tres picos por Josep Colom vy
Josep Pons (H. Mundi).

Finalmente, reediciones de to-
da indole en series medias: algu-
nas de las primeras grabaciones de
K. Richter al 6rgano, Obras para
cello y piano por Rostropovich y
Britten, Chabrier por Ansermet
(Decca), Toccatas de Frescobaldi
por Ross (Virgin), Piezas para cla-
ve de Mondonville por Christie (H.
Mundi), los Conciertos 23 y 24 de
Mozart por Curzon y Kertesz, sus
dos dltimas Sinfonias por Giulini,
las dos dGltimas de Schubert por
Krips y Wagner por Nilsson y
Knappertsbusch (Decca). En Virgin
“Veritas”: C.P.E. Bach por Bylsma
y Leonhardt, Arias de Bach y Ha-
endel por Jacobs y Cantatas de A.
Scarlatti por Lesne. En Deutsche
H. Mundi: 3 Sinfonias concertan-
tes de ).C. Bach por el Collegium
Aureum, latd de Bach por H.
Smith y Suites de Chambonniéres
por Sempé. En D.G., Viaje de in-
vierno por A. Schmidt y Jansen. Y
nuestro “Mejor Disco del Mes”: la
“Coleccion Tudor” por los Tallis
Scholars (Gimell).

Mads baratos adn, varios “Dou-
ble” Decca -Chopin, Prokofiev y
Scriabin por Ashkenazy- mas todo
el Rachmaninov pianistico por el
mismo intérprete; dobles D.C.:
Ballets de Stravinsky por Abbado,
el Requiem de Verdi mds el Te
Deum de Bruckner por Karajan y
Wagner orquestal por Bohm/Vie-
na. otros dobles CDs de EMI:
Obras pianisticas de Poulenc por
Tacchino, las Sinfonias de Saint-
Saéns por Martinon, etc. Dos élbu-
mes pequenos pero con muchos
dicos y mas musica: las 12 “Opus”
de Vivaldi con | Musici y Solistas
(Philips). En Naxos, repertorio que
abarca desde C.P.E. Bach y Haydn
hasta Part. Y el sello Arts, de re-
ciente distribucion en Espana, des-
de Peri, Banchieri, B. Marcello,
Pergolesi, Paisiello, Tartini, Paga-
nini, Giuliani, Cherubini o Cle-
menti hasta Bartok, Villa-Lobos,
Ponce, Garcia Abril y Casella pa-
sando por Puccini.

AHLE: Musica sacra de “Neu-gepflanzte
Thiiringische Lust-Garden”,

Bach Collegium Japén. Concerto
Palatino/Masaaki Suzuki.

BIS CD-821 « 1 CD « 56'10" » DDD

Diverdi 858

C.P.E. BACH: los 3 Conciertos para
violonchelo. Anner Bylsma, Orquesta de la Era
de las Luces/Gustav Leonhardt.

Virgin “Veritas” 5614012 » 1 CD « 709" « DDD

Tomaso Albinoni

Coneerdd o r‘Hr‘;H:-‘. rif. L e FOT 722

Concerio Ao

ALBINONI: Conciertos a 5 op. 9: libro |
(nums. 1-6). Sz(ts, Bernardini, Grazzi,
Concerto Armonico,

Arts 471322 « 1 CD « 56'57" » DDD
Diverd 3

ﬂ The 18* Century Symphony ,:ﬁl

C.E. BACH
Hamburg Sinfonias Nos, | - 6

Upelis bBiropnliann
Cheriaiinm Eernds
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C.P.E. BACH: las 6 Sinfonias de Hamburgo,
Wq 182. Capella Istropolitana/Christian Benda.

EMI Odedn 55

INaxos 8.553285 « 1 CD « 68'19" « DDD

Ok BACH
SEIECREALE COMCEFILMITE

DHM
COULEGILIM AUREUM LA

J.C. BACH: Sinfonias concertantes para flauta,
oboe, violin y cello; oboe y cello; 2 violines.
Collegium Aureum/Franzjosefl Maier.

Deutsche HM. 05472774562 « 1 CD » 52'38" « ADD
BMG Ent. Spatin :
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BACH: Conciertos para drgano y orquesta
BWV 1052a, 1053a y 1059a. Sinfonia de la
Cantata 29. André Isoir. Le Parlement de

Musique/Martin Gester.
Calliope CAL6720 # 1CD {+C3Iii|0§’,oi ¢ 62'19" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica g
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BACH: Cantata BWV 170. Arias del Magnificat
y de Cantatas. HAENDEL: Arias de Admeto.
René Jacobs, Orquestas/Linde, S. Kuijken,

Curtis,
Virgin “Veritas” 5613972 ¢ 1 CD # 7312" » ADDDDD
EMI Odedn 3

KARL RICHTER
af L b e o £ Portaaie all Qe ary

BACH: Obras para drgano: Toccata y fuga
BWV 565, Passacaglia 582, Fantasia y fuga
542, Preludio y fuga 548, Preludios corales
639, 645, 650 y 606, Karl Richter,

Decca, 4552912 « 1 CD « 70'10" » ADD
PolyGram Ibérica 8
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LUTE TRANSCRIPTIDS
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BACH: Partita BWV 1004. Sonata BWV 1013
(transcr. ladd). Hopkinson Smith.

Deutsche H. M. (05472774512 « 1 CD #» 5426 » DDD
BMG Ent. Spain 3

BARTOK: Villancicos rumanos. LISZT: Arbol
de navidad. Pietro Spada, piano.

Arts 472842 o 1 CD » 53'49" » DDD
Diverdi g

BERLIDI - S'l‘MPH{'IHIl: FANTASTIQUE

TR, ————————
The Oevelond Orehestia & Chorus - Peeree Bsules

BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. Tristia.
Coro y Orquesta de Cleveland/Pierre Boulez.

D.G. 4534322 « 1 CD ¢ 71°39" » DD_D
PolyGram Ibérica 555
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BRAHMS: Trio para violin, piano y trompa.
FRANCK: Sonata para violin y piano.
Itzhak Perlman, Vladimir Ashkenazy, Barry
Tuckwell,

Decca 4528872 « 1 CD » 55'37" « ADD
PolyGram Ibérica 5
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BACH: las 3 Sonatas para viola da gamba.
Sonatas (atrib. Bach) BWV 1020 y 1022, Josef
Suk, viola. Zuzana Ruzickova, clave.

Praga PRD 250103 « 1 CD » 64'9" » DDD
Harmonia Mundi [bérica 848

BEETHOVEN: Concierto para violin,
RACHMANINOV: Rapsodia Paganini,
Hermann Krebbers. Daniel Wayenberg.
Orquesta del Concertgebouw/Karel Ancerl.

Tahra TAH 155 « 1 CD » 67'23" » AAD
Diverdi 55
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DIE SCHONE MAGE BE.

RNARBRR Y SE
. LEE ~mmik

BRAHMS: La Bella Maguelone,
Bernard Kruysen, baritono. Noél Lee, piano.

Valois V 4800 « 1 CD » 48'48" » ADD
Auvidis Ibérica 54

BRAHMS: Valses op. 39. Liebeslieder-Walzer
op. 52. Backhaus. Seefried, Hongen, Meyer-
Welfing, Hotter. Polignac, Kedroff, Cuénod,
Conrad. Lipatti, Boulanger.

EMI “Références” 5664252 » 1 CD « 70'9" » ADD

EMI Odedn 6%
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BANCHIERI: Il Zabaione Musicale. Barca di
Venetia per Padova. L'Homme Armé/Fabio
Lombardo.

Arts 472582 « 1 CD » 656" » DDD
Diverdi $
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BEETHOVEN: Septimino, op. 20. Octeto op.
103. MENDELSSOHN: Octeto, op. 20.
SCHUBERT: Octeto, D 803. Conjunto Melos

de Londres.
EMI “Forte” 5697552 ¢ 2 CDs # 151°12" « ADD
EMI Odedn -

BRAHMS: Concierto para violin. Sonata para
violin y piano nim. 3. Variaciones Paganini,
Joseph Szigeti. Orquesta Hallé/Sir Hamiton
Harty. Egon Petri, piano.

EMI “Rétérences” 5664212 ¢ 1 CD » 78'34" « ADD
EMI Odedn 55
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BRITTEN: Sinfonia para violonchelo y
orquesta, WALTON: Concierto para
violonchelo. Julian Lloyd Webber. Academy of
St. Martin in the Fields/Sir Neville Marriner.

Philips 4544422 ¢ 1 CD » 66'35" » DDD
PolyGram Ibérica $55
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BARTOK: El mandarin maravilloso. Eshozos
hingaros BB 103. Canciones htngaras BB 107,
Danzas BB 61, 76 y 102, Orquesta de
Festival de Budapest/lvdn Fischer,

Philips 4544302 ¢ 1 CD » 66'56" » DDD
PolyGram Ibérica 35

BEETHOVEN: Sinfonias nums. 3 “Heroica” (8-
12-1952), 5 y 6 “Pastoral” (23-5-1954).
Orquesta Filarménica de Berlin/Wilhelm
Furtwangler.

Tahra FURT 1008-9 » 2 CDs » 133'37" « AAD
Diverdi 8

S| sraHms
2= | Wier amste Gosdnge & 20 Lisder
2| ALEXANDER KIPNIS

EF. | GIERALD MOGRE » EANST VIGTOR WOLFF
l.' |

BRAHMS: Cuatro Cantos Serios. 20 Lieder,
Alexander Kipnis, bajo. Gerald Moore y Ernst
Victor Waltt, piano.

EMI “Références” 5664262 ¢ 1 CD ¢ 79'22" HDD
EMI Odedn 8
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DEBUSSY

L. ﬁ-ﬂl MATA

-~ BRITTEN

BRITTEN, DEBUSSY: Sonatas para violonchelo
y piano. SCHUMANN: 5 Piezas en estilo
popular.

Mstislav Rostropovich, Benjamin Britten.

Decca 4528952 ¢ 1 CD ¢ 55'1" # HD_Q

PolyGram Ihérica ﬁ
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BROSSARD: 3 Motetes: In convertendo
Dominus, Miserere mei, Canticum
Eucharisticum. Coro de Camara Accentus.
Ensemble Baroque de Limoges/Christophe Coin.

Astrée E 8607 o 1 CD o 76'7" » DDD
Auvidis Ibérica . {8

MARQ-ANTOINE
"HARPENTIER

MESSE r
POUR LE PORT-ROYAL

MICHELCHALLS
LES DEMOLSFEEES DE SAINTOYR
EMMANUEL MANDRIN, 8

M.A. CHARPENTIER: Misa para el Port-Royal.
Magnificat pour le P.R. 3 Motetes,

Michel Chapuis, drgano. Les Demoiselles de
Saint-Cyr/Emmanuel Mandrin.

Astrée E 8598 o 1 CD o 69'5" » DDD
Auvidis Ibérica 555

CHOPIN: Sonata niim. 3. Fantasia op. 49. 3

Valses. 3 Estudios. 3 Escocesas. Impromptu
num. 1.

Mikhail Pletnev, piano.
D.G. 4534562 « 1 CD # 77'19" « DDD
PolyGram Ibérica $58
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DE FALLA

El sombrero

FALLA: Noches en los jardines de Espaiia. EI
sombrero de tres picos: suites 1y 2,

Josep Colom, piano. Orquesta Ciudad de
Granada/Josep Pons.

_|'L Mundi HMC 901606 » 1 CD » 65'15" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica 855
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CASELLA: Italia, ROSSINI/RESPIGHI: La
boutique fantasque. Orquesta Sinfnica
Nacional Moldava/Silvano Frontalini.

Arts 472112 « 1 CD » 62'50" « DDD
Diverdi 5
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LE CRESCENDO 2
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CHERUBINI: Sinfonia en Re Mayor. Medea,
Ifigenia en Aulide, El crescendo: oberturas.
Orquesta de la Toscana/Donato Renzetti.

Arts 471022 » 1 CD o 52'47" » DDD
Diverdi 5

CLEMENTI
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CLEMENTI: Sonatas para piano op. 1/1,2, 3y
4, 0p. 2/2 y en La bemol M. Dueto op. 1/6.
Pietro Spada.

Arts 472232 » 1 CD » 67'15" « DDD
Diverdi 5

FERRENAC: Musica de drgano para 4 manos.
losé Luis Gonzdlez Uriol v Jests Gonzalo
Lopez.

Arsis 4110127 o 1 CD » 64'22" » DDD

Geaster (tfno. 974-242587) £4s

CHABRIER: Espana. Suite Pastoral. Marcha
alegre. Danza eslava, Fiesta polaca. FRANCK:
El cazador maldito. Las Edlidas. Orquesta de |a
Suisse Romandle/Ernest Ansermet.

Decca 4528902 « 1 CD o 71'41" « ADD
PolyGram Ibérica 5

CHOPIN

CHOPIN: los 2 Conciertos para piano (version
de camara), Fumiko Shiraga. Cuarteto
Yggdrasil. Jan-Inge Haukas, contrabajo.

BIS CD-847 o 1 CD » 72°14" « DDD
Diverdi 4

A.L. COUPERIN: Piezas de clavecin.
Harald Hoeren,

CPO 9993122 « 1 CD » 73'40" » DDD

Diverdi 888
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FINZI; Dies Natalis. Farewell to Arms, Let us
Garlands Bring. Interludio para oboe y cuerda.
Orquesta Sintonica de Bournemouth/Vernon
Handley,

Conifer 75605512852 « 1 CD » 74'58" « DDD
BMG Ent. Spain 5%

septiembre/97
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SACCUES CHAMPGH
DE CHAMRBCNFEEES
*ECES DE CLAVECIN
SHIP S

CHAMBONNIERES: 4 Suites para clave,
Skip Sempé.

Deutsche H. M. 05472774532 « 1CD # 71'50" « DDD
BMG Ent. Spain $

N CHOPIN
NOCTURNES
4 BAlrapis

Viapimin
ASHEENAZY

CHOPIN: los 21 Nocturnos, Las 4 Baladas,
Viadimir Ashkenazy, piano.

Decca “Double” 4525792 « 2Dk » 148%5" « ADDDDD
PolvGram Ibérica $
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The Three Clurinet.Quartets

Usmo Viinski, dorinet
Pkl Kouspmnen, violin

CRUSELL: los 3 Cuartetos para clarinete y
cuerda. Osmo Vinskd, Pekka Kauppinen, Anu
Airas, llkka Palli,

BIS CD-741 « 1 CD « 70°10" « DDD
Diverd 544

FRESCOBALDI: Toccatas.
Scott Ross.

Virgin “Veritas” 5613982 ¢ 1CD * 70'49" « DDD
EMI Odeon 55

RINO T 67
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GARCIA ABRIL: Concierto Aguediano.
PONCE: Concierto del Sur. RODRIGO:
Concierto de Aranjuez. Edoardo Catemario.
Orquesta de la Toscana/Enrique Batiz.

Arts 473582 « 1 CD » 80'23" « DDD
Diverdi §
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GLIERE: Taras Bulba. STANKOVICH: Rasputin,
Orquesta Filarmonica de Odessa/Hobart Earle,

ASV CDDCA 988 » 1 CD » 56'27" « DDD
Auvidis Ibérica 555
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HAYDN: las Sonatas para piano, vol. 6: ndms.
20, 30, 31y 32, Hob. XVI: 18, 19, 46 y 44,
Jend Janda.

Naxos 8.553364 « 1 CD » 60°30" » DDD
Ferysa 3
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MAHLER: Sinfonia num, 7.
Orquesta New Philharmonia/Jascha
Horenstein.

Music & Arts CD-727 » 1 CD » 74'45" « AAD
Diverdi &

68 = RIINO
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GERHARD: L'infantament meravellos de
Schahrazada. HOMS: Ocells perduts.
Isabel Aragdn, soprano. Angel Soler, piano.

Lama de guido LMG 2022« 1 CD # 5325"  DDD
La ma de guido (tino. 93-7277486) §5%
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GRAINGER: In a Nutshell. Train Music.
Country Gardens. Lincolnshire Posy. The
Warriors, etc. Orquesta Sinfnica de la Ciudad
de Birmingham/Sir Simon Rattle.

EMI 5564122 ¢« 1 CD » 69'59" « DDD
EMI Odeon 588

LASSUS: Misa Tous les regretz. 8 Motetes.
Coro del New College Oxford/Edward
Higginbottom.

Collins 14942 » 1 CD » 64'57" »« DDD
Auvidis L84

MAHLER: Sinfonia num. 9. Kindertotenlieder.
Marian Anderson, contralto, Orquestas
Sinfénica de Londres v de la RTF/Jascha
Horenstein.

Music & Arts CD-235 ¢ 2CDs » 114°41" « ADD

Diverdi 59

GISMONTI: “Meeting Point”.
Egberto Gissmonti, piano. Orquesta Sinfonica
Estatal Lituana/Gintasar Rinkevicius.

ECM 1586 (5336812) » 1 CD « 52'52" « DDD
Nuevos Medios 855

SONATAS PARA FLAUTA Y CLAVE

MARIAND MARTIN: flauta de pico y traverso
MANLIEL ARIZA: clave
HAENDEL: 5 Sonatas para flauta y clave: Op.

1/2, 4,5 y 11, Sonata de Halle nim. 2 en Mim,
Mariano Martin, Manuel Ariza.

Peniagrama Magico KPOPMI 04011 # 1D # 449"« DDD
Tecnosaga (tfno. 91-4663900) 588

MAHLER: La Cancion de la Tierra.
Alfreda Hodgson, John Mitchinson. Orquesta
Sinfonica BBC Northern/Jascha Horenstein.

Music & Arts CD-728 « 1 CD » 69'7" « AAD

Diverdi 55
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MARAIS: La Gamme. Sonate a la Marésienne,
London Baroque/Charles Medlam.

H. Mundi HMX 2901105 ¢ 1 CD « 471" « DDD

Harmonia Mundi Ibérica 5

MAURD GIULIAN
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GIULIANI: las 4 Rossinianas,
Frédéric Zigante, guitarra.

Arts 471462 « 1 CD » 61'21" » DDD
Diverdi §

HAYDN: Sinfonias nims. 94 “Sorpresa” y 101

“gl Reloj”. *BRAHMS: Variaciones Haydn,
Orquestas Filarménica de Viena y *Sintonica
de Londres/Pierre Monteusx,

Decca 4528932 « 1 CD o 64'6" « ADD

PolyGram Ibérica 85
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Gustav Mahler

Chauesha Filormbmen de Gron Canaria
Adrian Leoper, condution

MAHLER: Sinfonia ntim. 3.

Nancy Herrera, mezzosoprano. Coros.
Orquesta Filarmdnica de Gran Canaria/Adrian
Leaper.

Arte Nova 74321340462 » 2 CDs » 95'41" « DDD
BMG Ent. Spain }
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B. MARCELLO: 6 Sonatas para flauta dulce,
flauta travesera, violin, violonchelo, ladd, etc.
Accademia Claudio Monteverdi,
Venecia/Hans-Ludwig Hirsch.

Arts 472132 « 1 CD » 57'57" « DDD
Diverdi ]
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MENDELSSOHN: Sinfonias ntims. 3,

4y 5. Oberturas Las Hébridas y Mar en calma
y viaje feliz.

Orquesta del Siglo XVIIl/Frans Briiggen.

Philips 4562672 » 2 CDs * 119'51" « DDD
PolyGram Ibérica 1371
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MOZART: Conciertos para piano ntms. 23 y
24, K 488 y 491,

Cliftord Curzon. Orquesta Sinfonica de
Londres/lstvdn Kertész.

Decca 4528882 « 1 CD » 56'35" « ADD
PolvGram Ibérica 5

ORFF: Carmina Burana.
Hruba-Freiberger, Kusiewicz, Havenstein.
Coro y Orquesta Filarménica Estatal de
Cracovia/Krzysztof Penderecki.

Arts 471772 « 1 CD « 64'45" o DDD
Diverdi $
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PART: Fratres. Festina lente. Summa. Cantus in
memory of Britten,

Orquesta de la Opera Estatal de Hungria/Tamés
benedek.

Naxos 8.553750 « 1 CD » 79'6” » DDD
_F_E'_ry_'sa §
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MAYERBEER: Los Hugonotes.
Poncet, Sills, Gulin, Diaz, Hecht, Creed. Coro
v Orgquesta/Reynald Giovaninetti,

Voce della Luna VL20162 « 2 CDs ¢ 145'3" « ADD
Diverdi 55
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musique d’abord s

MOZART: Quinteto con clarinete, K 581. Trio
con clarinete, K 498,
Ensemble Walter Boeykens.

H. Mundi HMA 1901384 » 1 CD # 535" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica 55
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Nicolo' Paganini

PAGANINI: Sonatas para guitarra nims. 1-16.
Frédéric Zigante.

Arts 471922 o 1 CD o 61°35" » DDD
Diverdi §

PART: 7 Magnificat-Antifonas. Magnificat.
Summa, TORMIS: Curse upon Iron. Karelian.,

Destiny.

BBC Singers/Bo Holten.

Collins 14722 « 1 CD # 60'56" » DDD
Auvidis Ibérica 585

Al IR BN YELLE r-
Ly PR L _.j.. Iﬂ-“

s musique d’abord s

MONDONVILLE: Piezas de clavecin con voz o
violin, op. 5.

William Christie, clave. Judith Nelson,
soprano. Stanley Ritchie, violin.

H. Mundi HMA 1901045 « 1 CD » 52'52" « ADD
Harmonia Mundi Ibérica 5%

B Gran Partita
_Eéy_mmr:

MOZART: Serenatas nams. 10, K 361 “Gran
Partita” y 12, K 388.

Harmonie de I'Orchestre des Champs
Elysées/Philippe Herreweghe.

H. Mundi HMC 901570« 1 CD » 70'26" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica 553
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PAISIELLO: Nina, o sia la pazza per amore.
Bima, Matteuzzi, Antioniozzi, Banditelli, De
Carolis. Coro de Cdmara Huingaro. Concentus
Hungaricus/Hans-Ludwig Hirsch.

Arts 471662 ¢ 2 CDs o 142'55" » DDD
Diverdi §

PERGOLESI: 9 Oberturas (“Sinfonie”).
Orquesta de Camara Santa Cecilia/Alessio
Viad.

Arts 473472 « 1T CD o 56'10" « DDD
Diverdi §
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MOZART: Conciertos para piano nims. 17 y
20, K 453 y 466.

Robert Levin, fortepiano. Academy of Ancient
Music/Christopher Hogwood,

L' Oiseau-Lyre 4556072 « 1 CD » 60°47" « DDD
PolyGram Ibérica $%5

DECLA

MOZART
sumphony nod0
no.dI Tupiter!

e philtharnionia

GIULINI

MOZART: Sinfonia nims. 40 y 41 “Jpiter”.
Orquesta New Philharmonia/Carlo Maria
Giulini.

Decca 4526892 « 1 CD » 54'50" » ADD

PolyGram Ibérica 2%
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PALESTRINA: “Ave Maris Stella”, 11 Motetes
a la Virgen.
Camerata Nova/Luigi Taglioni.

Stradivarius STR 33375 ¢ 1 CD « 59'11" « DDD

Diverdi $55
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P-RI: Euridice.

Banditelli, Fagotto, Cecchetti, Zambon, Foresti
Bertini, Benvenuti, Zanasi. Ensemble
Arpeggio/Roberto de Caro.

Arts 472762 « 2 CDs » 101'40" « DDD

Diverdi §
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POULENC: Obras para piano.
Gabriel Tacchino,

EMI 5696712 » 2 CDs » 149'5" » ADD/DDD
EMI Odedn g

GIAZOMO PLICCIN

TOSCA

LI CahRAr BaATTONAL CHICHH
SEOFLA, PHELT- DA RERCHNED O RS TR
GABRIELE BELLIMNI

PUCCINI: Tosca.
Kahaivanska, Antinoni, Portella. Coros.
Orquesta Filarmonica de Sofia/Gabriele Bellini.

Arts 471582 ¢ 2 CDs ¢ 113'35" « DDD

Diverdi &
J'JJ J_.-.E'-D I'.H._".-‘J .-I".J....J.J...a"_'-' %
Bj'lnr;l‘nw No.2 o)

ROUSE: Sinfonia ntim. 2, Concierto para
flauta. Phaeton.

Carol Wincenc, Orquesta Sinfonica de
Houston/Christoph Eschenbach.

Telarc CD-80452 » 1 CD » 65'29" » DDD
Joytel 555

A. SCARLATTI: Cantatas, vol. 1: Gia lusingato,
Arianna, Poi che riseppe Orfeo, Bella Madre
dei Fiori. Christie Brandes, soprano. Arcadian
Academy/Nicholas McGegan.

en su tienda de discos
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PROKOFIEV: los 5 Conciertos para piano.
Vladimir Ashkenazy. Orquesta Sinfonica de
Londres/André Previn.

Decca “Double” 4525882 # 2CDs # 126'15" « ADD

Conifer 75605512932 « 1 CD # 72'19" » DDD
BMG Ent. Spain 93
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RACHMANINOV: los 4 Conciertos. Rapsodia
Paganini. Los 24 Preludios. Suites 1y 2. Etudes-
tableaux. Sonata 2. Vladimir Ashkenazy.
Orquesta Sinfénica de Londres/André Previn.

Decca 4552342 « 6 CDs ¢ 433'48" « ADD/DDD
PolyGram Ibérica $
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SAINT-SAENS: los 2 Conciertos para cello.
Suite op. 16. Allegro appassionato op. 43, El
cisne. Maria Kliegel. Bournemouth
Sinfonietta/Jean-Francois Monnard.

Naxos 8.553039 « 1 CD » 62'19" « DDD
Ferysa 3

YT EE BT R=R]
SCARLATTI

CERARD LESNE
SANDRINE PLAL

A. SCARLATTI: 6 Cantatas: Questo silenzio,
Filli che esprime, Marc Antonio, E pur vuole,
Ero e Leandro, Clori e Mirtillo. Géard Lesne,
Sandrine Piau. Il Seminario Musicale.
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STHRAVINSKY
ST {TALUENNE

Virgin “Veritas” 5451262 « 1 CD » 6522 » DDD
EMI Odedn %

PROKOFIEV: Sonata para cello y piano.
SHOSTAKOVICH: Sonata para cello nim. 2,
STRAVINSKY: Suite Italiana (transcr.
Piatigorsky). Truls Mork, Lars Vogt.

Virgin 5452742 ¢ 1 CD » 70'14" ¢ DDD
EMI Odedn 555

Maurice
Ravel
Boléro

Surte Mo, 7 from
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Ma ming Noye

Crrguesta blarmenco de Gran Conane
Adrian Leaper, condugher

RAVEL: Bolero. Dafnis y Cloe: 2. Suite.
Rapsodia espaiiola. Mi madre la oca.
Orquesta Filarmdnica de Gran Canaria/Adrian
Leaper,

Arte Nova 74321433172« 1 CD #6554 » DDD
BMG Ent. Spain $

CEARSICS

SAINT-SAENS: las 5 Sinfonias.
Bernard Gavoty, organo. Orquesta Nacional de
la ORTF/lean Martinon.

EMI 5696832 ¢« 2 CDs ¢ 156'16" « ADD
EMI Odeon s

SCHARWENKA: Conciertos para piano nums.
1y3,

Seta Tanyel. Orquesta Filarmonica de la NDR
Hannover/Tadeusz Strugala.

Collins 14852 « 1 CD » 78°49" « DDD
Auvidis Ibérica £58

PUCCINI: Madama Butterly.

Kabaivanska, Milcheva, Antinoni, Portella,
Coro Nacional Bulgaro. Orquesta Filarmonica
de Sofia/Gabriele Bellini.

Arts 4471612 » 2 CDs » 132"16" » DDD

Diverdi {

Rimsky-Korsakoy
+ U PIAND CONCERTO
FFREY CAMPRELL, PIANOD

n mlkuuk\ ) g <

GILBERT LEVINE |
ROYAL PHILHARMOMNIC
RIMSKY-KORSAKOV: Concierto para piano,
op. 30. TCHAIKOVSKY: Sinfonia nim. 3
“Polaca”. Jefirey Campbell. Orquesta Royal

Philharmonic/Gilbert Levine.

Telarc CD-80454 » 1 CD » 69'8" » DDD
lovtel »

W SATIE

Sports et
dwemiseme nts

SATIE: Sports et Divertissements. Enfantillages
pittoresques, Le Piege de Méduse. Petite
musique de clown triste, etc.

Pascal Rogé, piano.

Decca 4553702 ¢ 1 CD » 61°22" » DDD
PolyGram Ibérica 3¢

SCHUBERT
Lieder

Conppvilely Janmaonwite
biowns Lo gigee

SCHUBERT: 26 Lieder.
Gundula Janowitz, soprano. irwin Gage, piane.
Ulf Rodenhduser, clarinete.

D.G. 4530822 ¢ 2 CDs # 123'57" « ADD
PolyGram Ibérica
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SCHUBERT: Msica para 2 pianistas.
Christoph Eschenbach, Justus Frantz.

EMI 5697642y 7702 # 24+ 2CDs # 158+4154" ¢ ADD
EMI Odedn 5

SCRIABIN: 24 Preludios. Sonatas para piano
nims. 4 y 10. Piezas opp. 51/1y 4, 49/2 y 3,
45,52/3y 57.

Mikhail Pletnev.

Virgin 5452472 « 1 CD » 68'18" » DDD
EMI Odedn 358

TARTINI: Sonatas para violin y continuo XI,
XV XVIl y XIX “del Tasso”.

Jean Estournet, violin. Hans-Ludwig Hirsch,
clave y drgano. Thérese Pollet, cello.

Arts 472982 » 1 CD « 49'15" « DDD
Diverdi 5

SINFONIE & CONCERTI o,V
o — e
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Giorglo Sasso

TORELLI: Sinfonfas y Conciertos op. 5.
Insiemme Strumentale di Roma/Giorgio Sasso.

Stadivarius STR 33461 » 1.CD » 57'22" « DDD
Diverd| 593

*‘IE‘HD de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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SCHUBERT: 8 Oberturas: 2 al estilo italiano,
D 470, Alfonso y Estrella, Fierrabrds, Los
amigos de Salamanca, efc.

Orquesta de |a Toscana/Donato Renzetti.

Arts 471682 » 1 CD » 527" » DDD

Diverdi 5

ASCRIABIN
The Miase SoNATAS
Dk KLsvie

VIADIMIR ASHEKENAZY

SCRIABIN: las 10 Sonatas para piano. Piezas
opp. 32, 51,56 y 73.
Viadimir Ashkenazy.

Decca 4529612 # 2CDs » 152117 « ADD/DDD
PolyGram Ibérica §
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TAVENER: Svyati: Eternal Memory. Akhmatova
Songs. The Hidden Treasury. Chant,
Steven Isserlis, violonchelo. Solistas.

RCA 09026687612 « 1 CD o 70'5" « DDD

BMG Ent. Spain 399
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SIR NEVILLE MARRINER

VERDI: Oberto.

Ramey, Guleghina, Neill, Urmana. London
Voices, Academy of St. Martin in the Fields/Sir
Neville Marriner.

Philips 4544722 « 2 CDs * 148'38" » DDD

PolyGram Ibérica 555

SCHUBERT: Sinfonias ntims. 8 “Inacabada” y
9 “La Grande”,

Orquestas Sinfonica de Londres v Filarmonica
de Viena/Josef Krips.

Decca 4528922 ¢ 1 CD » 76'41" » ADD
PolyGram Ibérica $%
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SHOSTAKOVICH: Suites de ballet ntims. 1y

3. Suites para orquesta de jazz nims, 1y 2.
Orquesta Sinfonica de la Radio de
Frankfurt/Dmitri Kitaienko.

RCA 09026683042 « 1 CD » 63'41" « DDD
BMC Ent. Spain 558

Tehalkovsky The Fioan Copotrios
Elisabeth Leomskaja

o= Mew York Philharmonic
- Kurt Masur

TCHAIKOVSKY; los 3 Conciertos y Fantasia de
concierto para piano y orquesta.

Elisabeth Leonskaja. Orquesta Filarmdnica de
Nueva York/Kurt Masur,

Teldec 4509950692 « 2 CDs « 120'42" » DDD
Warner Music Spain $5%
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VERDI: Requiem. BRUCKNER: Te Deum.

Freni, Ludwig, Cossutta, Ghiaurov. Tomowa-Sintow,
Baltsa, Schreier, Van Dam. Wiener Singverein.
Orquesta Filarmonica de BerlinHerbert von Karajan.

D.G. 4530912 « 2 CDs » 114'33" » ADD
PolyGram Ibérica $
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SCHUBERT: Viaje de invierno.
Andreas Schmidt, baritono. Rudolf Jansen,
piano.

D.G. “Galleria” 4539872 « 1 CD « 73'6" » DDD
PolyGram Ibérica §%
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STRAVINSKY: La consagracion de la primavera, El
pajaro de fuego: suite. Juego de cartas. Petruchka.
Pulcinella. Berganza, Davies, Shirley-Quirk.
Orquesta Sintonica de Londres/Claudio Abbado.

D.G. 4530852 « 2 CDs # 151'54” « ADD/DDD
PolyGram Ibérica $
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Beeline e Philiarmaniker

TCHAIKOVSKY: Sinfonias nims. 4, 5 y 6
“Patética” (grab. 1976-77).

Orquesta Filarménica de Berlin/Herbert von
Karajan.

D.G. 4530882 » 2 CDs » 138°35" » ADD
PolyGram Ibérica $
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wred  Romantic Violin Concertos S

VIEUXTEMPS
Vialin Converins
Mo, 2 and 3

VIEUXTEMPS: Conciertos para violin nims. 2
y 3. Misha Keylin. Orquesta Filarménica
lanacek/Dennis Burkh.

Naxos 8.554114 « 1 CD » 57'22" « DDD

Ferysa 5
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VILLA-LOBOS: Musica para viento: Choro
ntim. 2, Duo, Trio, Cuarteto, Quinteto,
Bachiana Brasileira nam. 6. Griminell],
Borgonovo, Carulli, Vernizzi, Pomarico.

Arts 472002 « 1 CD » 69'10" » DDD
Diverdi 5
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WAGNER: Escenas de Tristan e Isolda y El
Ocaso de los Dioses.

Birgit Nilsson, soprano. Orguesta Filarménica
de Viena/Hans Knappertsbusch.

Decca 4528962 « 1 CD « 59"16" » ADD
PolyGram Ibérica 4%
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WEBER: los 2 Conciertos para piano.
Konzertstiick op. 79, Polonesa brillante op. 72.
Gerhard Oppitz. Orquesta Sinfénica de la
Radio Bavara/Sir Colin Davis.

RCA 09026682192 » 1 CD « 68'19" « DDD
BMG Ent. Spain 9%
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“CANTO GREGORIANO”,

Ascension. Requiem.

Choralschola de la Capilla de la Corte de
Viena/P. Hubert Dopf, S.J.

Philips 4467032 « 1 CD # 73'54" » DDD
PolyGram Ibérica 945
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VIVALDI: “Edicion”, vol. 1: Opp. 1-6.
Avo, Carmirelli, Michelucci, Accardo, Gulli,
etc. | Musicl.

Philips 4561852 # 10 CDs ¢ 589'13" » ADD

VIVALDI: “Edicion”, vol. 2: Opp. 7-12.
Ayo, Accardo, Holliger, Gazzelloni. | Musici,

PolyGram Ibérica 5

Philips 4561862 » 9 CDs » 556'11" « ADD

LOHENGRIN

BAYREUTH 1959

Lo von Matoclc

WAGNER: Lohengrin.

Konya, Griimmer, Crass, Gorr, Blanc,
Waechter. Coro v Orquesta del Festival de
Bayreuth (1939)/Lovro von Matacic.

Golden Melodkam GM10002 » 3CDs » 20621" « ADD
Diverdi 5t
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WEBER: Concierto para clarinete nim. 1.
Quinteto para clarinete. Concierto para fagot.
Karl Leister, Milan Turkovic. Conjunto de
Camara de Viena. Orquestas/Kubelik, Schneidt.

D.C. "Calleria” 4539902 « 1 CD » 6735" « ADD
PolyGram Ibérica 55
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CORO GREGORIANG DE LISEOA
Wi AETA MELISA PIEVS DD MATONS

“CANTO GREGORIANO",

Missa pro Pace et lustitia Servanda.

Coro Gregoriano de Lisboa/Maria Helena Pires
de Matos,

Decca 4554992 o 1 CD  68'37" « DDD
PolyGram Ibérica $35

PolyGram Ibérica $
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WAGNER: Oberturas y Preludios de Rienzi, El

Holandés errante, Tannhauser, Lohengrin y
Parsifal.

Orquesta Filarmdnica de Viena/Karl Bohm.

D.C. “Galleria” 4539892 ¢ 1 CD # 64'26" « ADD
PolyGram Ibérica 55
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ABENDROTH, Hermann. HAENDEL, GLUCK,
MOZART, BEETHOVEN, BRUCH.

Klose, Rohn, Ney, Taschner, Orquesta
Filarmonica de Berlin,

Tahra TAH 192-3 » 2 CDs » 136'54" o AAD

Diverdi 5%
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“CAOINE". BIBER, HARTKE, REGER,

ROCHBERG, BACH,
Michele Makarski, violin.

ECM 1587 (4499572)« 1 CD » 73'34" » DDD
Nuevos Medios 555

WAGNER: Escenas de El Holandés, errante.
Tannhduser, Lohengrin, Tristdn e Isolda, La
Walkyria y Parsifal. Waltraud Meier. Orquesta
Sinfonica de la Radio Bavara/Lorin Maazel.

RCA 09026687662 1 CD » 72'11" « DDD
BMG Ent. Spain §48
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WAGNER: ORCHESTRAL MUSIC

The MET Crchestra « JAMES LEVINE

WAGNER: Pdginas orquestales de Lohengrin,
La Walkyria, Sigfrido, El Ocaso, Tristan, Los
Maestros Cantores y Parsifal.

Orquesta del Met/James Levine.

D.G. 4477642 « 1 CD » 74'38" » DDD
PolyGram Ibérica {88

“ANA": Musica para guitarra.
Ralph Towner.

ECM 1611 (5370232) « 1 CD «» DDD
Nuevos Medios 155
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EMMA JOHNSON

“CLARINETE: CELEBRACION”
WEBER, BURGMULLER, GIAMPIERI,
SCHUMANN, LOVREGLIO.

Emma Johnson. Gordon Back, piano.
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A Tudor Colfection
The Tallis Scholars

“COLECCION TUDOR".

CORNYSH, TAVERNER, TALLIS, BYRD y
ANONIMO.

The Tallis Scholars/Peter Phillips.

Gimell 4548952 » 4 CDs » 299'37" « DDD
PolyGram Ibérica 5%

DOMINGO, Placido. “DE MI ALMA LATINA,
2
VVC Symphonic Orchestra/Bebu Silvetti.

EMI 5563682 ¢ 1 CD « 50'23" » DDD
EMI Odedn g8
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Hoberto Alagna « Dwasne Croft
Angeln Cilreorghiu » Susan Graliam
Leonting Vaduva « Veronica Villarroel

“GALA DEORO Y PLATA”,

Domingo, Alagna, Croft, Gheorghiu, Graham,
Vaduva, Villarroel. Coro y Orquesta del Covent
Garden/Asher Fisch.

EMI 5563372 « 1 CD » 71"16" « DDD
EMI Odedn 54

- ]

B

JOCHUM, Eugen. “Homenaje”.
BEETHOVEN, MENDELSSOHN, WEBER,
REGER, HINDEMITH. Buchbinder, Accardo.
quuesta del Concertgebouw, Amsterdam.

Tahra TAH 232-235 « 4 (Ds * 245'40" » AAD
Diverdi 94
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“CONCIERTO EN SANSSOUCI",
KIRNBERGER, GRAUN, C.P.E. BACH,
QUANTLZ. Nathalie Stutzmann, Frank de Bruine,
Rachel Brown. Hanover Band/Roy Goodman.

RCA 09026619032 » 1 CD « 57'30" « DDD
BMG Ent. Spain 952

THE WORLD"S MOST
BEAUTIFUFL DUETS

“DUO DE LAS FLORES". Los mds bellos dios para
voces femeninas. Berbié, Cantelo, Dessi, Fasshaender,
Freni, Gueden, Home, Ludwig, Nafé, Perraguin,
Pollet, Popp, Scalchi, Soderstrom, Sutherfand...

Decca 4524992 « 1 CD » 757" « ADD/DDD
PolyGram Ibérica 33

EL GRAN ORGANO
DE TORRECIUDAD

ARAMAGOMN-ESPAMNA

M SOLEDAD MEMDIVE
Fpgaments Taimlar di FTodrecaudad

“EL GRAN ORGANO DE TORRECIUDAD",
BRUNA, BACH, LARRANAGA, BOELMANN,
GURIDI.

Maria Soledad Mendive.

TC 75001 » 1 CD o 65" o DDD
Libreria Fontibre (tfno. 976-215396) 595

KING'S SINGERS. “Night Song". Coros de
SCHUBERT, BRAHMS, RHEINBERGER,
REGER, SCHUMANN.,
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RCA 09026686462 » 1 CD » 62'35" » DDD

BMG Ent. Spain {86

SCIARARIND e s siom BUSSOTT ss0eis

I L N ¥ D233 D

CONTEMPOARTENSEMBLE.

BERIO: Différences, BUSSOTTI: Nascosto.
SCIARRINO: Introduzione all’oscuro.
XENAKIS: Waarg, Dir.: Mauro Ceccanti,

Arts 471352 « 1 CD » 42'39" » DDD
Diverdi $

“EVAN PARKER ELECTRO-ACOUSTIC
ENSEMBLE".

“Toward the Margins”.

ECM 1612 (4535142) « 1 CD » 60'40" « DDD
Nuevos Medios gas

“GUITARRA PLUS", VOL. 21, “Al ayre
espaiiol”, SANZ, MURCIA, ALBENIZ, FALLA,
GALLARDO DEL REY.

Jose Maria Gallardo del Rey.

Mandala MAN 4904 » 1 CD ¢ 6517 « DDD
Harmonia Mundi Ibérica g8e

ARTURO BENEDETTI MICHELANGELI
e Feesd S0V Necoordiops (1938 [9402 )
GRANAIDNS GRIEG BEETHOYEN
ALBENIZ MOMPOU SCARLATTI

MICHELANGELI, Arturo Benedetti,

Sus primeras grabaciones para HMV, 1939-42,
GRANADOS, GRIEG, BEETHOVEN, ALBENIZ,
MOMPOU, SCARLATTI.

Crammotono 2000 AB 78698 1 CD « 474" « ADD
Harmonia Mundi Ibérica 55

_septiembre/97

“DOLOROSA". SHOSTAKOVICH: Sinfonia de
camara op. 110b. SCHNITTKE: Trio Sonata.
VASKS: Musica dolorosa. Orquesta de Camara
de Stuttgart/Denis Russell Davies.

ECM 1620 (4355122) » 1 CD » 67'31" « DDD

Nuevos Medios 944

Philharmonic
-
Yienna
Philharmonic

FURTWANGLER, Wilhelm.

Grabaciones inéditas, 1939-44. HAENDEL,
BEETHOVEN, SCHUBERT, MOZART, RAVEL.
Orquestas Filarmonicas de Berlin y Viena.
Tahra FURT 1014-15 » 2CDs » 133'59" » AAD
Diverdi &
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HAMPSON, Thomas.

“TO THE SOUL", Canciones sobre poemas de
Walt Whitman.

Craig Rutenberg, piano.
EMI 5550282 « 1 CD » 66'48" « DDD
EMI Odedn 355

Los Ministriles

SPANISH RENAISSANCE WIND MUSIC

“LOS MINISTRILES".

Miisica para viento del Renacimiento en

Espana.

Piffaro.

Archiv 4534412 « 1 CD » 67'14" » DDD

PolyGram Ibérica $3¢
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“THE OLD HALL MANUSCRIPT”,
Muisica inglesa en torno a 1410-15,
The Hilliard Ensemble.

Virgin “Veritas” 5613932 « 1 CD # 651" » DDD
EMI Odedn 5
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“SONATAS ITALIANAS PARA OBOE".
SAMMARTINI, BESOZZI1, CASTRUCCI,
GEMINIANI. Michel Piguet, oboe. Christophe
Coin, cello. Aline Parker-Zylberajch, clave.

H. Mundi HMA 1901096 « 1 CD » 47'51" « ADD
Harmonia Mundi Ibérica £
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La verbena de la Paloma \‘-*

La revaltosa \

Don Gil de Alcala '||

La cancian del alvida \

“TARZUELA, 1”. La Verbena de la Paloma, La
Revoltosa, Don Gil de Alcala, La Cancion del
Olvido. Cantores de Madrid. Gran Orquesta
Sinténica/Atadilfo Argenta.

lumbia 74321359742 ¢« 4 CDs # 196'42" « ADD
BMC Ent. Spain 2

LES 40 TENORS EMI
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“LOS 40 TENORES",

EMI 5720072 » 2 CDs » 155'18" « ADD/DDD
EMI Odedn 5
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“ON THE BANKS OF THE SEINE",
Musica de los trovadores.
The Dufay Collective.

Chandos CHAN 9544 « 1 CD « 57'2" « DDD

Harmonia Mundi Ibérica g8
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RENATA TEBALDI .
A BUENOS AIRES

LE SOZZE 4 FIGARD
MADAMA BUTTERELY
LAWALLY » OTELL(H
ADRIANKLECOUVER®

LA BOEME
MANDN LESCALT

« Highthghts framm TORL'A
with [, RER(0NT] and . TADDED

| RUENGS ATRES 1053

TEBALDI, Renata. “En Buenos Aires” (20-8-
1953). MOZART, PUCCINI, CATALANI,
VERDI, CILEA,

Orquesta Sinfonica/Juan Emilio Martini.
Myto TMCD 972157 « 1 CD » 78'47" » AlD
Diverdi &
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Los diamantes de la corona '|I
Lisa ternanda
laruma
fBohemios

“TARZUELA, 2", Los Diamantes de la Corona,
Luisa Fernanda, Maruxa, Bohemios.

Solistas. Cantores de Madrid. Gran Orquesta
Sinfénica/Atadlfo Argenta.

Columbia 74321465442 « 4 CDs » 203'24" « ADD

BMG Ent. Spain 3!

“100 ANOS DE ZARZUELA”,

Fleta, Redondo, Los Angeles, Lorengar, Kraus,
Domingo, Sagi Vela, Espinalt, Tourné, Cesari,
Lavirgen, Sorozabal, Moreno Torroba, etc.

EMI 5665692 « 2 CDs o 145'46" « ADD/DDD
EMI Odedn 8¢

Y EN BREVE...

* Solti de antes y de ahora. El
mitico Anillo del Nibelungo wag-
neriano dirigido por Sir Georg Sol-
ti a la Orquesta Filarmonica de
Viena —el primero que se grabo in-
tegro en estudio, Decca 1958-65-
va a ser reeditado tras un reproce-
samiento que mejorard notable-
mente su sonido. E/ Oro del Rin se
reducira de 3 a 2 CDs. Por otra
parte, el no precisamente ocioso
Sir Georg publica, aparte de otras
cosas de las que hemos hablado
hace poco, un disco en el que di-
rige escenas de operas de Tchai-
kovsky, Verdi y R. Strauss a la so-
prano Renée Fleming.

* Nuevo Billy Budd. La sépti-
ma Opera de Benjamin Britten va a
ser editada en breve por la firma
Erato: bajo la batuta de Kent Na-
gano al frente de la Orquesta Ha-
llé de Manchester y con un repar-
to encabezado por Thomas Hamp-
son, Anthony Rolfe Johnson vy Eric
Halfvarson.

* José Miguel Moreno y el
“angélico”. Nada extempordneo,
ahora que estan tan “de moda” los
angeles, es que nuestro extraordi-
nario laudista y guitarrista haya re-
sucitado un extrano instrumento
barroco, el angélico, “mitad ladd,
mitad arpa”, para grabar con él un
disco Glossa que verd la luz en
septiembre.

e Otra opera de Rimsky. La
Doncella de Pskov, primera opera
de Rimsky-Korsakov, a veces lla-
mada también Ivdan el Terrible, es
un titulo inexistente en CD que,
de la mano de Valery Gergiev y su
equipo del Teatro Kirov de San Pe-
tersburgo, va a engrosar el catélo-
go discogréfico de dperas gracias
a Philips Classics.

o Christie, mas francés. El
“americano en Paris” William Ch-
ristie, cuyas grabaciones de msi-
ca barroca francesa se cuentan por
triunfos (sin ir mas lejos, RITMO
selecciond el pasado Mayo su re-
gistro de Hipdlito y Aricia de Ra-
meau como “el mejor disco del
mes”), lleva al disco otra estupen-
da pagina de dicho compositor:
Les fetes d’Hébé. Con Les Arts
Florissants y también para Erato.

* Terfel, de Haendel a Stra-
vinsky. Mackerras dirige, para
D.G. vy al frente de la Orquesta de
Camara Escocesa, un programa de
arias de Haendel en la voz del ba-
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jo-baritono Bryn Terfel. Quien
también interviene en la dpera de
Stravinsky The Rake’s Progress que
graba el mismo sello, con John
Eliot Gardiner dirigiendo a la Or-
uesta Sinfénica de Londres. Otros
cantantes de la produccion son lan
Bostridge, Anne Sofie von Otter,
Deborah York y Martin Robson.

* Cosas de interés en Naxos,
Dos aportaciones muy dispares
que proximamente veran la luz en
el catdlogo de discos baratos por
antonomasia son la Rappresenta-
tione di Anima e di Corpo, de Ca-
valieri, interpretada por Sergio
Vartolo vy la Cappella Musicale de
S. Petronio de Bologna, y las Can-
ciones completas de Ravel con
Natalie Dessay y otros cantantes,
acompanados por el pianista Da-
vid Abramovitz y por la Orquesta
Nacional de Lille bajo la direccion
de Jean-Claude Casadesus.

* M.W. Chung sigue en D.G.
El director coreano, que lo fue de
la Opera Bastilla, ha renovado su
contrato con la compania fonogra-
fica alemana. Entre sus proyectos
se cuenta un Concierto triple de
Beethoven con el Trio Chung (el
mismo Myung-Whun Chung al
piano), La Condenacion de Fausto
de Berlioz con la Orquesta Phil-
harmonia de Londres y una serie
sobre “Musica Sacra” cuyo primer
disco contendrd arias célebres
cantadas por la mezzosoprano Ce-
cilia Bartoli.

¢ Se acaban los Lieder de
Schubert. La coleccién de los Lie-
der completos de Franz Schubert
que lleva varios afos publicando
Hyperion se acerca a su final,
dentro de este ano del segundo
centenario del nacimiento del ge-
nial compositor: el volumen 29 es-
tard a cargo de la consagrada
mezzo eslovena Marjana Lipovsek
v el siguiente, con el Viaje de in-
vierno, del joven y extraordinaria-
mente prometedor baritono Matt-
hias Gorne. El pianista, como en
toda la serie, Graham Johnson.

o Barenboim culmina su nue-
vo ciclo Bruckner. 16 afos des-
pués de completar su ciclo sinfo-
nico bruckneriano para D.G.
(1974-82) al frente de la Orquesta
Sinfonica de Chicago (de la que
todavia no era director titular), Da-
niel Barenboim termina ahora,
con el lanzamiento de las Sinfoni-
as 1y 2? —que tendra lugar en oc-
tubre- su segunda serie, dirigiendo
a la Orquesta Filarmonica de Ber-
lin y para la firma Teldec.
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Reaparece el fabuloso album dedicado a la polifonia de la época Tudor

“DEPENDENCE DAY”

he Tallis Scholars no son de este

mundo. Vinieron de un planeta don-

de se canta sin desafinar y con un so-
nido de una limpieza y brillantez descono-
cidas por el hombre. Afincados en Inglate-
rra, se alimentan dnicamente de polifonia
del Renacimiento, repertorio al que sélo
han renunciado en contadisimas ocasiones
y su adaptacion a nuestra atmésfera ha si-
do plenamente exitosa. Su llegada al pano-
rama discogrdfico fue mas una bendicion
que una invasion; y es que sus interpreta-
ciones son ya algo mas que una mera exhi-
bicion “de fuerza”; el corpus discogrifico
de The Tallis Scholars es para los aficiona-
dos a la polifonia algo asi como el monoli-
to de “2001": una fuente de sabiduria —so-
bre la que opinar—, pero sabiduria al fin.
Personalmente, discrepo de muchos de sus
criterios interpretativos (ausencia de pro-
fundidad y fortaleza en los sonidos graves,
encumbramiento sin concesiones del mo-
delo “a capella”, ausencia de “riesgos” ex-
presivos, fijacion innegociable del reparto
“2 cantantes por voz” qu