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Entre nombres tan conocidos como Mozart
(del que este lanzamiento incluye una nueva
grabacion de su Las bodas de Figaro) Richard
Wagner, con un disco francamente singular,
ideal para quienes quieran tener una tacada
sus oberturas, su musica menos conocida, o
Grieg, con su famoso y no menos maravilloso
Concierto para piano, nos encontramos con

autores tan infrecuentes como Tony Banks,
Havergal Bian, Lennox Berkely, Liza Lehmann,
Roger Quilter o Peter Warlock. De manera que

estamos ante un lanzamiento para
aficionados auténticamente curiosos. Claro
que para los mas “clasicos”, tambiéen hay en
él discos interesantes. Por ejemplo, uno con
obras de Busoni, otro con el Holst menos
conocido, la ejemplar Sonata para piano num.
2 de Charles Ives; aun siendo una primera
grabacion mundial, el Hamlet de Shostakovich
para la pelicula del mismo nombre, o El festin
de Baltasar de William Walton.

No falta hueco, claro, para los estupendos
“Historicos”, que esta vez incluyen
grabaciones de la Melba, un muy prometedor
disco Beethoven de los Menuhin, otro con
reprocesados a piano Steinway de rollos
Mignon o una nueva opereta de Gilbert y
Sullivan. Y como siempre, en las mejores
condiciones técnicas -tanto en las nuevas
grabaciones como en las llamadas
remastreizaciones- y al mas envidiable de los
precios.
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CHARLES IVES

Piano Sonata No. 2 *Concord’
The Celestial Railroad
Steven Mayer, Piano

o Liza

o e L EHMANN
+ S The Daisy Chain
N Bird Songs

| Four Cautionary Tales
g und a Moral

BANKS: Seven (Suite para oquesta).
Orquesta Filarmonica de Londres. Dir.: Mike
Dixon.

Naxos, 8.557466.

BLANCAFORT: Musica para piano, vol. 2. 6
peces breus. Jocs i danses al camp. Cants
intims I. 8 Peces per a piano. Miquel
Villalba, piano.

Naxos, 8.557333.

BRIAN: Sinfonia num. 1 “La goética”.
Jenisova, Peckova, Dolezai, Mikulas. Coro de
la Opera Eslovaca. Coro y Orquesta de la
Orquesta Filarmonica Eslovaca. Orquesta
Sinfonica de la Radio Eslovaca. Dir.: Ondrej
Lenard.

Naxos, 8.557418-19. 2 CDs.

BRITTEN, BERKELEY: Canciones sobre
poemas de W. H. Auden. Della Jones,
mezzosoprano, Philp Langridge, tenor. Steuard
Bedford, piano.

Naxos, 8.557204.

BUSONI: La Obra para violonchelo y piano:
Serenade. Pequena Suite. Variaciones sobre
un tema finés, y otras obras. RESPIGHI:
Adagio con variaciones. Do Pepicelli.

Naxos, 8.555691.

GRIEG: Concierto para piano. Obertura de
concierto “En otono”. Danzas sinfonicas
op. 64. Havand Gimse, piano. Royal Scottish
National Orchestra. Dir.: Bjarte Engeset.
Naxos, 8.557279.

HOLST: Vedie Hyms. Cuatro canciones para
voz y violin. 12 canciones sobre Humbert
Wolfe, y otras obras. Susan Gritton, soprano;
Philip Langridge, tenor; Christopher Maltman,
baritono; Louisa Fulkler, violin; Steuard
Bedford, piano.

Naxos, 8.557117.

IVES: Sonata para piano num. 2 “Concord”.
The Celestial Railroad, y ofras obras. Steven
Mayer, piano.

Naxos, 8.559127.

LEHMANN: The Daisy Chain. Bird Songs.
Four Cautionary Tales and a Moral, y otras
obras. Janice Watson, soprano; Catherine
Wyn-Rogers, mezzosoprano; Toby Spencer,
tenor; Neal Davies, baritono; Steuard Bedford,
piano.

Naxos, 8.557118.

MOZART: Las bodas de Figaro. Bo Skovhus,
Marina Mescheriakova, Judith Halasz, Renato

Girolami, Michele Breedt, etc. Nicolaus
Esterhazy Sinfonia. Dir.: Michael Halasz.
Naxos, 8.660102-04. 5 CDs.

QUILTER: O Mistress Mine. To Daisies.
Julia’s Hair. Go, Lovely Rose y otras obras,
Lisa Milne, soprano; Anthony Rolphe Johnson,
tenor; Gtaham Johnson, piano. The Duke
Quartet.

Naxos, 8.557116.

SHOSTAKOVICH: Hamlet. Orquesta
Filarmonica Rusa. Dir.: Dmitry Yablonsky.
Naxos, 8.557446.

WAGNER: Oberturas. Rienzi, Las hadas,
Fausto, Cristobal Colon, Rey Enzio, La
prohibicion de amar. Orquesta Filarmonica
de Malaga. Dir.: Alexander Rahbari.

Naxos, 8.557035.

WALTON: El festin de Baltasar. Christopher
Purves, baritono. Huddersfield Choral Society.
Coro Filarmonico de Leeds. Laudibus. English
Northern Philharmonia. Dir.: Paul Daniel.
Naxos, 8.555869.

WARLOCK: The Curlew. Lilygay. Peterisms,
Sets 1 & 2. Suadades, y otras obras. Adrian
Thompson, tenor; Christopher Maltman,
baritono; John Cosntable, piano. The Duke
Quartet.

Naxos, 8.557115

HISTORICOS DE NAXOS

BEETHOVEN: Sonatas para violin, nims. 7 y
9 “Kreutzer”. Yehudi Menuhin, violin; Hepzibah
Menuhin, piano. Registro: 1934-1938.

Naxos, 8.110775.

GILBERT AND SULLIVAN: The Yeomen of
the Guard. Donald Harris, Leonard Osborn,
Darrell Fancourt, Neville Griffiths, Martyn
Green, Richard Watson. The D'Oyly Carte
Opera. Coro y Orquesta Isidore Godfrey.
Registro: 1950.

Naxos, 8.110293-94. 2 CDs.

MELBA, Nellie, soprano. Las grabaciones de
Hayes y Londres. Obras de PUCCINI, VERDI,
RIMSKY-KORSAKOQV, etc.

Naxos, 8.110780.

ROLLOS DE PIANO WELTE-MIGNON, sobre
piano Steinway-Welte. Obras interpretadas
por Artur Schnabel, Ferruccio Busoni, Josel
Hofmann, Xaver Scharwenka, etc.

Naxos, 8.110679.
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DelaAalaZ 42

Opera D2

Grandes Ediciones 59
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El violinista y director nos
habla, entre otras cosas, de
su idea acerca de la
interpretacion con
instrumentos originales.

Opera viva

En Voces, Ezio Pinza; en Una 6pera, La
dama de picas, de Tchaikovsky. Y las
correspondientes recensiones nacionales e
internacionales.

Compositores

Gonzalo Roldan Herencia se ocupa de la
figura del barcelonés Joaquim Homs,
discipulo de Gerhard, y por ello heredero
directo de la Segunda Escuela de Viena.

Reportajes_

Cuatro trabajos referidos al Premio

Fundacion Guerrero, la Semana de Musica

Religiosa de Cuenca, las actividades de la
Escuela Juan Pedro Carrero y el Concurso
de Piano de Jaén.
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TEMA DEL MES

Musica

:Con qué nos
sorprendera José
Antonio Ruiz Rojo al
proponernos este
atractivo titulo? Hablara
no tanto de musica “de
| circo” (es decir, la que
suena en el espectaculo
circense) como de
musica “sobre” el circo,

' Y seguramente
pensando en el género
digamos desde el punto
de vista moderno. E
igualmente es de
suponer que una buena
parte del articulo se
| referird a musicas para
peliculas que se
desarrollan alrededor
del Circo. Hay muchos
autores que les atrajo el
tema, tanto y fuera de
la musica; seguro que
| en este trabajo se hara
un exhaustivo repaso al
respecto.

RS

RITMO 75 anos

Sera el noveno cuadernillo que
dediquemos a recopilar los
“grandes momentos” de la revista
en estos tres cuartos de siglo de
existencia. Se seguiran
percibiendo, como es logico,
sustanciales cambios.

Una opera

Este ano el Festival Mozart de A
Coruna se prolongara hasta
principios de julio, cerrando con
la representacion de L'elisir
d’amore, de Donizetti.

Compositores
fuera del circuito

Gonzalo Roldan Herencia ha
escogido para esta ocasion un
compositor de nacionalidad
mexicana, y que a pesar de ser
un gran desconocido entre
nosotros tiene una importancia
capital en su pais: Julio Estrada.

Y Ademas...

Nuestras habituales secciones de:
* Actualidad

e Opera

¢ Reportajes

e RITMO Parade

ENTREVISTA
ANGELA
GHEORGHIU

Dentro de poco Angela
Gheorghiu hard, en Sevilla,
una Carmen, bajo la
direccién musical de Lorin
Maazel v la escénica de
Carlos Saura. En esta
entrevista habla de ello,
entre otras cosas.

Discos

Criticas

' La eterna Kirsten
Flagstad vuelve a
mostrar su genial e
irrepetible rostro en este
doble cedé de Goldem

Melodram dedicados a
Wagner v R. Strauss.

Una singularisima
version del Requiem
aleman de Brahms.
Sera interesante saber si
al critico de turno le
parece igual de singular,
y sobre todo, en qué
sentido.

Salg Audicion

= | Juegos y Musica. Pedro
Sancho de la Jordana
nos invita a escuchar
mtsicas como RKugby,
de Honegger, o Juegos
venecianos de
Lutoslawski, o El
jugador, de Prokofiev.

m LUTOSEAWSKI
Symphony No, 1
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Editorial

a salida a la calle de este nlimero de la revis-

ta esta coincidiendo con una exactitud de re-

loj suizo con lo que toda la prensa -la blan-

ca, la amarilla y la roja- considera el aconte-
cimiento social del ano en nuestro pais. Y claro, nos
hemos preguntado: ;tenemos también derecho los que
hacemos los papeles de musica a participar en tal fes-
tin editorial? ;Queremos —tenemos, podemos- decir al-
go al respecto?

Practicamente desde el dia en que la futura reina de
Espana apareci6 por television de la mano de Don Fe-
lipe para inmortalizar el ya famoso modelo de cuello
"chimenea”, nuestra redaccién ha venido siendo inva-
dida de noticias musicales relacionadas con la boda re-
al. Y siempre de forma enganosa, es decir, diciendo sin
decirlo que tal o cual composicion, compuesta o no pa-
ra la ocasion, iba a ser la musica que se escucharia en
el magno enlace. E impasibles, pero con la sorna que
tales noticias se merecen, nos hemos reido lo nuestro:
a nuestros adentros, pero reido, pues, por un lado, sa-
biendo de la existencia de ciertas musicas - pues es
nuestra obligacién saberlo porque tal es nuestro traba-
jo- y, por otro, del exquisito gusto y conocimientos mu-
sicales de la madre del protagonista, es decir de la Rei-
na de Espania, teniamos muy claro que, desde luego, la
musica que acabaria escuchandose en La Almudena el
22 de mayo del afio en curso no podia ser otra que la
que se va a escuchar: en primer lugar, pentagramas de
Tomas Luis de Victoria, o lo que es lo mismo, del mu-
sico espanol mas sublime que nunca haya esparcido su
arte por nuestras tierras. Pero también sonidos bachia-
nos y mozartianos; y de Arriaga, y de Cristébal de Mo-
rales, y de Guerrero, todos ellos poco sospechosos de

RI'TMO

FUNDADA EN 1929
AL SERVICIO DE TODA LA MUSICA
ANO LXXV = NUMERO 765

Javier Horno Gracia, Ignasi Jorda, Luis Enrique de Juan Vidales,
Gerardo Leyser, Fernando Lopez Vargas-Machuca,

Radl Mallavibarrena, Jerénimo Marin, Luis Mazorra Incera,
Manuel Millan, Juan Carlos Moreno, Gonzalo Pérez Chamorro,
Rafael-Juan Poveda Jabonero, Jaume Radigales, Victor Rebullida,

Juan Francisco Roman Rodriguez, José Luis de la Rosa,
José Antonio Ruiz Rojo, José Sénchez Rodriguez, Antonio Soria,
Carlos Tarin Alcald, Elena Trujillo Hervés, Francisco Villalba

no habitar los mas inalcanzables cielos de la genialidad.
Pero, en fin, también de Haendel, por supuesto el Ale-
luya de su “Mesias”, y por supuesto para la salida del
templo, para celebrar que todo ha ido bien y para que
todo el mundo comparta la alegria de la familia —en es-
te caso Real- con un himno de contenido mas que asu-
mible, es decir, no s6lo maravilloso sino de esos que
pueden tararear hasta los gatos. ;Qué qué tiene que
ver todo esto con nosotros?

La posible conclusion nos encanta: estd muy bien
que autores serios muy bien situados en el rangin de la
vanguardia escriban sus musicas para el gran dia; que
una macrobanda de gaiteiros se suba al carro con la ti-
pica marcha, sin duda plagada de profusiones nacio-
nalitas del terruno, por obvias y conocidisimas razones:
que incluso hasta una de las mas populares figuras del
Pop espanol haya sido invitado al agape musical... pe-
ro a la postre seran las musicas de Bach, Victoria, Mo-
zart, Arriaga, Morales, Haendel... las que millones de
espectadores de las televisiones del mundo asociaran
con la figura de la pareja formada por Don Felipe de
Borbon y Grecia y Dona Letizia Ortiz Rocasolano. ¢Es
esto importante para nosotros, para una publicacion
como ésta, que lleva ya anos batiéndo los cobres por
demostrar al mundo que la musica clasica existe? Pues
es increiblemente importante; un fabuloso éxito, casi
como un triunfo, poder pensar que la maxima institu-
cién de Espana, nuestra Monarquia, entiende bien cier-
tas cuestiones. O dicho de otra manera, este dia el
mundo va a saber que tenemos aqui a gente como Per-
tegaz, Arzak o Ferran Adria, pero también a Tomaés
[Luis de Victoria o Cristébal de Morales.

Gracias, futuras Majestasdes, v muchas felicidades.
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FUNDACION

Temporada

2004-2005

Avance de Programacion

AUDITORIO NACIONAL
DE MUSICA
Sala de Camara

1 ABONO A
Miércoles, 13 de octubre de 2004

Cuarvteto Borodin

Cuarteto Residente del Xlll Liceo de Camara

Ciclo “Dialogos imaginarios” |
D. SHOSTAKOVICH
Cuarteto n® 7 en fa sostenido menor, op. 108 (1960)

L. v. BEETHOVEN
Cuarteto n? 7 en fa mayor, op. 59 n® 1 “Rasumovski” | (1806)

D. SHOSTAKOVICH
Cuarteto n? 11 en fa menor, op. 122 (1966)

2 ABONO B
Jueves, 14 de octubre de 2004

Cuarteto Borodin

Cuarteto Residente del Xlll Liceo de Camara

Ciclo “Dialogos imaginarios” Il
D. SHOSTAKOVICH
Cuarteto n® 1 en do mayor, op. 49 (1938)

L. v. BEETHOVEN
Cuarteto n® 8 en mi mayor, op. 59 n® 2 “Rasumovski” Il (1806)

D. SHOSTAKOVICH
Cuarteto n® 8 en do menor, op. 110 (1960)

3 ABONO A
Miércoles, 27 octubre de 2004
Cuarteto Artemis

Arcangel, cantaor

Ciclo “Nuevos cuartetos” |

J. C. ARRIAGA
Cuarteto n® 1 en re menor (1824)

M. SOTELO
Cuarteto n? 2 para cuerdas y cantaor "Artemis” (2003-04)"

W. A. MOZART
Cuarteto n® 23 en fa mayor, K 590 “Prusianc” | (1 790)

* Estreno absoluto

Obra encargo del Liceo de Camara de la Fundacion Caja Madrid en
coproduccion con la BBC de Londres y la WDR de Colonia.

ABONO B
Viernes, 5 de noviembre de 2004

Trio Beaux Arts

W. A. MOZART
Trio en si bemol mayor, K 504 (1786)

A. SCHNITTKE
Trio para violin, violonchelo vy piano (1992)

F. MENDELSSOHN
Trio n® 1 en re menor, op. 49 (1839)

ABONO A
Jueves, 25 de noviembre de 2004

La Risonanza

David Plantier v

Olivia Centuriont, violines
Catevina dell’Angelo, violonchelo
Franco Pavan, teorba

Fabio Bonizzoni, érgano y direccion

lll centenario de la muerte de Heinrich von Biber

H. v. BIBER
Integral de Las sonatas del Rosario (c.1676)
. Misterios Gozosos

Il. Misterios Dolorosos
E ABONO B
Viernes, 26 de noviembre de 2004

La Risonanza

Riceardo Minasi, violin y viola
Caterina dell’Angelo, violonchelo
Franco Pavan, tcorba

Fabio Bonizgont, organo, clave y direccion

Il centenario de la muerte de Heinrich von Biber

H. v. BIBER

Integral de Las sonatas del Rosario (c.16/6)
ll. Misterios Gloriosos

IV. Passacaglia

Balletti Lamentabili

Mensa Sonora (Partes Il y IIl)

ABONO A
Miércoles, 1 de diciembre de 2004 |

Cuarteto Kopelman |

S. PROKOFIEV
Cuarteto n? 2 en fa mayor, op. 92 (1942)

N. MIASKOVSKI
Cuarteto n® 13 en la menor, op. 86 (1949)*

P. |. CHAIKOVSKI ¢
Cuarteto n? 3 en mi bemol menor (1876)

* Estreno en Espana

ABONO B
Martes, 21 de diciembre de 2004

Cuarteto Villa Musica
Kalle Randalu, piano

Ciclo “Nuevos cuartetos” I
M. CANALES
Cuarteto de cuerda en re mayor, op. 3n® 1 (1774)

J. TURINA
Cuarteto para piano y cuerdas en la menor, op. 67 (193]

A. ARACIL
Cuarteto de cuerda n? 3 (2004)*

E. GRANADOS
Quinteto para piano y cuerdas en sol menor (1898)

* Estreno absoluto
Obra encargo del Liceo de Camara de la Fundacion Caja Madrid

m ABONO A |
Miércoles, 12 de enero de 2005

Cuarteto Oleg Kagan
Viktor Tretjakov, violin

Yuri Bashmet, viola

Natalia Guitman, violonchelo
Vassilz Lﬂbﬂﬂﬂl’, plano

L. v. BEETHOVEN
Cuarteto para piano y cuerdas en mi bemol mayor,
op. 16 bis (1796-1810)

R. SCHUMANN
Cuarteto para piano y cuerdas en mi bemol mayor, E
op. 47 (1843)

J. BRAHMS
Cuarteto para piano y cuerdas n® 1 en sol menor,
op. 25 (1861)

ABONO B
Viernes, 28 de enero de 2005

Cuavrteto Borodin

Cuarteto Residente del Xlll Liceo de Camara

Ciclo “Dialogos imaginarios” lli
D. SHOSTAKQOVICH
Cuarteto n® 9 en mi bemol mayor, op. 117 (1964)

L. v. BEETHOVEN .
Cuarteto n® 9 en do mayor, op. 59 n® 3 “Rasumovski” lll (1806]

D. SHOSTAKOVICH
Cuarteto n? 10 en la bemol mayor, op. 118 (1964

11 ABONO A
Domingo, 30 de enero de 2005

Cuarteto Borodin

Cuarteto Residente del Xlll Liceo de Camara

Ciclo “Dialogos imaginarios” IV
L. v. BEETHOVEN _—
Cuarteto n° 15 en la menor, op. 132 “Galitzin” (1824?-25)

D. SHOSTAKOVICH
Cuarteto n? 15 en mi bemol menor, op. 144 (1974)

ABONO B !
Jueves, 10 de febrero de 2005

Cuarteto Alban Beryg

Ciclo “Dialogos imaginarios” V

F. SCHUBERT
Cuarteto n® 10 en mi bemol mayor, D 87, op. post. 125
n“1(1813)

R. HAUBENSTOCK-RAMATI
Cuarteto n¢ 2 “In memoriam Christi Zimmer!" (1977)

F. SCHUBERT
Cuarteto n® 15 en sol mayor, D 887 (1826)




ABONO A

Viernes, 11 de febrero de 2005

Cuarteto Alban Beryg

Ciclo “Dialogos imaginarios” VI
A. BERG
Suite Lirica (1925-26)

F. SCHUBERT
Cuarteto n? 14 en re menor, D 810
“La muerte y la doncella” (1824)

ABONO B
Jueves, 24 de febrero de 2005

Cuarteto Belcea

Manuel Bavrueco, guitarra

Ciclo “Nuevos cuartetos” lli
L. BOCCHERINI
Quinteto para guitarra y cuerdas en mi menor, G 451 (1799)

J. M. SANCHEZ VERDU
Cuarteto de cuerda n® 7 “Arquitecturas de la memoria” (2004)*

W. WALTON
Cinco Bagatelas para guitarra (1972)

L. BOCCHERINI

Quinteto para guitarra y cuerdas en re mayor, op. 40 n? 2,
G 341 “Del Fandango" (1788)

* Estreno absoluto
Obra encargo del Liceo de Camara de la Fundacion Caja Madrid

ABONO A
Miércoles, 2 de marzo de 2005

Cuarteto Avtemais
]Hﬁﬂﬂf: Bﬂﬁi‘ﬂ, soprano

Ciclo “Dialogos imaginarios” Vil

F. MENDELSSOHN

Cuarteto n® 2 en la menor, op. 13 (1827)

J. WIDMANN

Cuarteto para cuerdas y soprano “Nueva York” (2004)*

F. MENDELSSOHN / A. REIMANN

Ocho Lieder para soprano y cuarteto de cuerda
sobre poemas de Heinrich Heine (1996)**

* Estreno. Obra encargo de la WOR de Colonia en coproduccion con
la BBC de Londres y el Liceo de Camara de la Fundacién Caja Madrid

"* Estreno en Espana

ABONO A
Sabado, 5 de marzo de 2005

Pinchas Zukerman, violin
Marc Neikrug, piano

W. A. MOZART

Sonata en si bemol mayor, K 378/317d (1779)
J. BRAHMS

Sonata n® 2 en la mayor, op. 100 (1886)

L. v. BEETHOVEN
Sonata n? 10 en sol mayor, op. 96 (1812; rev. 1814-15)

ABONO B
Miércoles, 16 de marzo de 2005

Cuarteto de Tokio

F. J. HAYDN

Cuarteto en do mayor, op. 33 n® 3 “El pajaro”, Hob.lIl.39 (1781)
T. TAKEMITSU

‘A Way a Lone" para cuarteto de cuerda (1980)

. STRAVINSKI

Tres piezas para cuarteto de cuerda (1914)

W. A. MOZART
Cuarteto n? 15 en re menor K 421 (17837

ABONO A
Jueves, 17 de marzo de 2005

Cuarteto de Tokio

Ciclo “Dialogos imaginarios” VIlI
W. A, MOZART
Cuarteto n® 22 en si bemol mayor, K 589 “Prusiana” Il (1790)

L. v. BEETHOVEN
Cuarteto n? 6 en si bemol mayor, op. 18 n® 6 (1800)

F. MENDELSSOHN
Cuarteto n? 1 en mi bemol mayor, op. 12 (1829)
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ABONO B
Jueves, 7 de abril de 2005

Cuarteto de Tokzio

Joan Envic Lluna, clarinete

Ciclo “Dialogos imaginarios” IX
F. MENDELSSOHN
Cuarteto n® 5 en mi bemol mayor, op. 44 n® 3 (1838)

E. CARTER
Cuarteton® 1 (1951)

W. A. MOZART
Quinteto para clarinete y cuerdas en la mayor, K 581 (1789)

E ABONO A
: Sabado, 9 de abril de 2005

Cuarteto Hagen

F. J. HAYDN

Cuarteto en sol mayor, op. 76 n® 1, Hob.lll.75 (1797)

G. KURTAG

Officium breve, op. 28 “In memoriam Andrea Szervanszky” (1989)
E. GRIEG

Cuarteto en sol menor, op. 27 (1877-78)

21 ABONO A
Martes, 17 de mayo de 2005
Cuarteto Alban Bery

Heinvich Schiff, violonchelo

Ciclo “Dialogos imaginarios” X

F. SCHUBERT

Cuarteto n® 12 en do menor, D 810 “Quartettsatz” (1820)

G. KANCHELI

“Night Prayers” para cuarteto de cuerda y
cinta magnetofonica (1991)

F. SCHUBERT
Quinteto de cuerdas en do mayor, op. 163, D 956 (1828)

ABONO B
Miércoles, 25 de mayo de 2005

The Lindsays

F. J. HAYDN

Cuarteto en sol menor, op. 74 n® 3, Hob.ll.74 “El jinete”
(1793)

M. TIPPETT
Cuarteto n® 3 (1946)

L. v. BEETHOVEN

23 ABONO A
Martes, 7 de junio de 2005

Cuarteto Emerson

Ciclo “Dialogos imaginarios” Xl

J. S. BACH

El Arte de la Fuga, BWV 1080: Contrapuntos |, Il y ll. (1747-50)
F. MENDELSSOHN

Fuga del Cuarteto en si bemol mayor, sin opus. (1823)
J. S. BACH

El Arte de la Fuga, BWV 1080: Contrapuntos V y VIl

F. MENDELSSOHN

Capricho para cuarteto de cuerda, op. 81 n® 3 (1843)
J. S. BACH

El Arte de la Fuga, BWV 1080: Contrapuntos IX, X y Xli

F. MENDELSSOHN
Cuarteto n® 4 en mi menor, op. 44 n? 2 (1837)

ABONO B
Miercoles, 8 de junio de 2005

Cuarteto Emerson

Ciclo “Dialogos imaginarios” Xll
J. S. BACH
El Arte de la Fuga, BWV 1080: Contrapuntos | y IV (1747-50)

F. MENDELSSOHN
Fuga para cuarteto de cuerda, op. 81 n® 4 (1827)

J. S. BACH
El Arte de la Fuga, BWV 1080: Contrapuntos Vil y X

F. MENDELSSOHN
Cuarteto n® 3 en re mayor, op. 44 n® 1 (1838)

J. S. BACH
El Arte de la Fuga, BWV 1080: Contrapunto Xl

F. MENDELSSOHN
Cuarteto n® 6 en fa menor, op. 80 (1847)

J. S. BACH
El Arte de la Fuga, BWV 1080: Contrapunto XIV

MNOTA: Todos los conciertos se celebraran a las 19:30 horas.

TIPOS DE ABONOS

Se establecen dos tipos de abono -Ciclos A y B- a precio re-
ducido (20% de descuento sobre la venta libre) con doce pro-
gramas cada uno.

ABONO A

1 A. Cuarteto Borodin | X. 13.X.2004
3 A. Cuarteto Artemis |+Arcangel X. 27.X.2004
5 A.Lla Risonanza | J. 25.X.2004
7 A. Cuarteto Kopelman X. 1.XI.2004
9 A. Cuarteto Oleg Kagan X. 12.1.2005
11 A. Cuarteto Borodin IV D. 30.1.2005
13 A. Cuarteto Alban Berg |l V. 11.1.2005
16 A.Dio P. Zukerman/ M. Neikrug S. 5.11.2005
18 A. Cuarteto de Tokio |l J. 17.11.2005
20 A. Cuarteto Hagen S. 8.v.2005
21 A. Cuarteto Alban Berg lll+H. Schiff M. 17.v.2005
23 A. Cuarteto Emerson | M. 7.V1.2005
ABONO B
2 B. Cuarteto Borodin |l J. 14.X.2004
4 B. Trio Beaux Arts V. 5.X1.2004
6 B. La Risonanza ll V. 26.41.2004
8 B. Cuarteto Villa Musica+K. Randalu M. 21.XIl.2004
10 B. Cuarteto Borodin I V. 28.1.2005
12 B. Cuarteto Alban Berg | J. 10.1.2005
14 B. Cuarteto Belcea+M. Barrueco J. 24.11.2005
15 B. Cuarteto Artemis ll+J). Banse X. 2.11.2005
17 B. Cuarteto de Toko | X. 16.11.2005
19 B. Cuarteto de Tokio lll+J. E. Lluna J. 7.v.2005
22 B. The Lindsays X. 25.V.2005
24 B. Cuarteto Emerson |l X. 8.V1.2005

PRECIOS Y VENTA DE ABONOS

CICLOS A y B (12 conciertos por ciclo);

ZONA A (Butacas y Tribuna central)
ZONA B (Tribunas laterales)

RENOVACION DE ABONOS

Los actuales abonados podran renovar las mismas localidades
que tienen actualmente en su poder para la Xl edicion del
Liceo de Camara de la temporada 2004-2005, presentando
en taquilla las localidades correspondientes al ultimo concierto
de cada uno de los respectivos ciclos de abono:

ABONADOS AL CICLO A:

Concierto n® 24, CUARTETO ALBAN BERG (21.V.2004)
ABONADOS AL CICLO B:

Concierto n® 23. CUARTETO ALBAN BERG (19.V.2004)

La renovacion de abonos tendra lugar exclusivamente en las
taquillas del Auditorio Nacional de Musica del 15 de junio al
6 de julio de 2004 y sera necesario presentar la localidad
correspondiente al Olimo concierto del Xl Liceo de Camara
de la temporada 2003/04.

NUEVOS ABONOS

Los abonos que hayan quedado sin renovar, si los hubiere, se
podran adquirir del 13 al 31 de julio y del 7 al 18 de sep-
tiembre de 2004 en las taquillas del Auditorio Nacional de
Musica, en la Red de Teatros del INAEM (dentro de los hora-
rios habituales de despacho de cada sala) y mediante el siste-
ma de venta telefonica, llamando al nimero de Serviticket
902 332 211 (de 8 a 24 horas).

PRECIO Y VENTA DE LOCALIDADES

ZONA A (Butacas y Tribuna central) 20 Euros
ZONA B (Tribunas laterales) 17 Euros

Las localidades sobrantes que hayan quedado sin vender por el
sistema de abono, si las hubiere, se podran adquirir igualmente
en las taquillas del Auditorio Nacional de Miisica, en la Red de
Teatros del INAEM (dentro de los horanos habituales de despacho
de cada sala) y mediante el sistema de venta telefonica llamando
al nimero de Seruiticket 902 332 211 (de 8 a 24 horas).

VENTA ANTICIPADA: Del 23 de septiembre al 2 de octu-
bre de 2004 para cualquiera de los 24 conciertos programa-
dos en el Xlll Liceo de Camara.

VENTA PARA CADA CONCIERTO: Con una semana de
antelacion a la fecha de celebracion del mismo.

FORMA DE PAGO: Tanto los abonos como las localidades de
venta libre se podran adquirir en efectivo o mediante tarjetas
de credito o debito; Cajamadrid, Visa, Eurocard, Master Card,
American Express, Servired y Dinners Club.

Teléfono de informacion: 91 337 01 40

AVISO IMPORTANTE

AVISO IMPORTANTE: Todos los programas, fechas e intérpretes
del Xlll LICEO DE CAMARA de la Fundacidn Caja Madrid son suscepti
bles de modificacidn. En caso de cancelacion de alguno de los con-
ciertos programados, se devolvera a los abonados 1/12 parte del
precio del abono adquirido y al piblico en general el importe del
precio de la localidad. La devolucién se hara efectiva 7 dias des-
pués de la cancelacién del concierto en el lugar donde fue adquirida
la localidad. La suspension de un concierto, no asi su aplaza-
miento, sera la Unica causa admitida para la devolucién del
importe de las localidades. Se recomienda conservar con cuida-
do Ias locahidades, pues no sera posible su reposicion en caso de
perdida, deterioro o destruccion. No se atendera ninguna reclama-
cion una vez retiradas las localidades de taquilla.

192 Euros
163 Euros
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Tragedia griega
y musica

JOsSE ANTONIO Ruiz RoJyo

oran ol

Fue el polémico filésofo y filblogo Friedrich Nietzsche
quien acuno estos dos términos en su obra “El nacimien-
to de la tragedia” (1872), donde establecié como funda-
mento del arte la dualidad basica del elemento apolineo y
el elemento dionisiaco: el primero, que domina en el arte
plastico, representa el orden, la luz, la medida, el limite Y
a individuacion; el segundo, muy presente en la poesia Y
a musica, simboliza la voluntad ciega, el flujo profundo de
a vida y la unidad primordial de todo lo que existe. En la
tragedia griega vio el pensador aleméan la encarnacién
misma del espiritu griego, pues sélo ella refleja cabal-
mente la lucha entre los principios antagénicos simboli-
zados por Apolo (dios olimpico vy solar) y Dioniso (dios del
vino y la embriaguez). Asi, la puesta en escena, los per-
sonajes y la palabra manifiestan el elemento apolineo,
mientras que corresponde al coro, la musica v la danza la
expresion del componente dionisiaco: “Hemos de conce-
bir la tragedia como un coro dionisiaco que una y otra vez
se descarga en un mundo apolineo de iméagenes”. Siem-
pre segun Nietzsche, la transfiguracion del pesimismo por
el arte y el resultante consuelo metafisico, es decir, la co-
rrecta consideraciéon tragica del mundo (“La vida es in-
destructiblemente poderosa”), impidié en un primer mo-
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ENTRE LO APOLINEO Y LO DIONISIACO

mento la caida de los griegos en las tendencias ascéticas
o cientificas, negadoras de la vida, propias luego de una
cultura occidental, infestada de socratismo, platonismo v
cristianismo, que ha ensalzado hasta el delirio al hombre
teorico-racional en detrimento del hombre puro y verda-
dero. Nietzsche también sefial6 con el dedo acusador al
dramaturgo Euripides porque, al reducir el papel del co-
ro, contribuyé de manera decisiva a la destruccién de la
tragedia (aunque, por otra parte, las 6peras de Wagner
constituirian su renacimiento moderno): “Si la tragedia
antigua perecioé por causa de Euripides, entonces el so-
cratismo es el principio asesino; y puesto que el ataque se
dirigié contra lo dionisiaco del arte anterior, en Sécrates
reconocemos al adversario de Dioniso”.

La tragedia griega, que tiene su origen en el ditirambo
o canto de argumento mitico entonado por un coro que
al mismo tiempo baila en honor de Dioniso, alternaba. y
en ocasiones mezclaba, los cantos corales polimétricos
dotados de acompariamiento musical y los didlogos, por
lo general en hexametros, declamados por los actores.
Entre los escasos instrumentos musicales realmente utili-
zados figuran la flauta aulos (su uso estd muy documenta-
do en Euripides), la citara (sabemos que Séfocles la toca-
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ba v que el caustico Aristétanes critic6 a Esquilo por la
monotonia de sus melodias en la citara) y posiblemente la
lira, si bien no faltan, sobre todo en las tragedias de Euri-
pides, referencias a muchos otros instrumentos. Con res-
pecto al caracter de las melodias, anotemos simplemente
que Soéfocles incorpor6 una gran variedad de metros y rit-
mos Yy que Euripides no retrocedié ante el cromatismo a
la hora de intensificar los aspectos emocionales de la mu-
sica (ademas, las abundantes monodias convierten sus Ul
timas tragedias en melodramas con arias y diios). Con-
viene precisar no obstante que los (inicos restos musica-
les consevados por tragedias griegas son dos raquiticos
fragmentos sobre papiro: unas lineas de “Ifigenia en Auli-
de” de Euripides (c.250adC) y otras pocas pertenecientes
a uin coro del “Orestes” del mismo autor (c.200 aJC).
Tampoco han llegado completas hasta nosotros méas que
un punado de tragedias, debidas sin excepcién a los tres
autores mencionados: 33 en total, la mitad de las cuales
las firma Euripides, que alumbrd, como sus colegas ate-
nienses, casi un centenar. Relaciono a continuacién algu-
nas partituras europeas, 6peras casi todas, vinculadas con
esta espléendida literatura del siglo V aJC.

Supongo que Alcestis de Lully, 6pera con libreto de
Quinault estrenada en Paris en 16744, se basa en la tra-
gedia de Euripides, pero, en cualquier caso, digamos que
obtuvo un éxito importante. Una de las primeras Ifigenias
operisticas es la Ifigenia en Aulide del clavecinista Do-
menico Scarlatti, con libreto de Capece y estreno en Ro-
ma en 1713, de la que sélo quedan las opiniones de sus
contemporaneos, bastante tibias por cierto. Hércules de
Handel, estrenado en Londres en 1745, es tanto 6pera
como oratorio profano cuyo libreto, preparado por Tho-
mas Broughton, remite a las “Traquinias™ de Séfocles v a
las “Metamorfosis” de Ovidio. La Ifigenia en Tauride de
Traetta, sobre libreto redactado por Coltellini a partir de
Euripides, se estrené hacia 1762 y exhibe determinados
rasgos coincidentes con las innovaciones que por enton-
ces estaba introduciendo Gluck en sus 6peras (sentido
dramatico, orquestacién cuidada, riqueza de motivos),
aunque el alcance del intento reformador del compositor
italiano, autor también de una Antigona segin Séfocles
(1772), es, por descontento, menor.

El préximo titulo a consignar brilla con luz propia. Me
refiero a Alcestis de Gluck, una hermosa 6pera sobre un
libreto genial de Ranieri de Calzabigi (las escenas de ma-
sas y los coros lo aproximan a la tragedia griega) que fue
estrenada en Viena en italiano en 1767 y nueve anos des-
pués en Paris en version francesa. Para la publicacion de
a partitura escribié Gluck un proélogo en el que detallaba
as lineas maestras del nuevo estilo propugnado por él y
su libretista, resumido en la frase “la musica al servicio de
la poesia”, que implicaba la supresion de convencionalis-
mos formales muy arraigados v el retforzamiento del color
de la orquesta. La irrupcién de los trombones en el aria
“Divinités du Styx” mantiene hoy su eficacia expresiva.

El mismo Gluck compuso, sobre un libreto de Du Rou-
llet basado en Racine, la revolucionaria Ifigenia en Aluli-
de, un paso mas en su cruzada contra la esclerotizada
Opera italiana. Gracias al apoyo de la delfina Maria Anto-
nieta, la obra, admirada por Wagner (quien la someti6 a
revision en 1847), se estren6 en Paris en 1774 y ademas
en francés, idioma que los enciclopedistas, con Rousseau
a la cabeza, juzgaban del todo inadecuado para el arte de
la 6pera. El estreno acentué la division entre los partida-
rios de Gluck v los defensores de la vieja férmula, con-
centrados éstos en torno al compositor italiano Nicolo
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Piccinni, autor afios después de una Ifigenia en Tauride
que inutilmente pretendi6 competir con la 6pera homo-
nima de Gluck. En palabras de la delfina: “Parece increi-
ble, hay disensiones vy disputas, como si se tratara de una
controversia religiosa. En la corte se han formado parti-
dos y hay discusiones particularmente vivas, y en la ciu-
dad parece aliin mayor la discusion violenta”.

La Ifigenia en Tauride de Gluck, con libreto de Gui-
llard y estreno verificado en 1779, realiza el ideal perse-
guido por su autor desde 1762, como lo prueban su sen-
cillo texto, su sobria grandiosidad, la veracidad dramatica
del planteamiento y su economia argumental. Los analis-
tas suelen destacar, entre otras, la escena del sueno de
Orestes del segundo acto, pero toda la 6pera es prodi-
giosa y se alza como el mayor logro del musico de Eras-
bach. A su lado palidecen, no sélo la citada Ifigenia de
Piccinni, sino las otras 6peras del tltimo cuarto del siglo
XVIII inspiradas en tragedias griegas: por ejemplo, Edipo
en Colono de Sacchini, con libreto de Guillard segiin S6-
focles y estreno en Versalles en 1786, e Ifigenia en Auli-
de de Cherubini, con libreto de Moretti y estreno en Tu-
rin en 1788.

[Los compositores romanticos apartaron su mirada de
la antigtiedad grecolatina v apenas produjeron obras rela-
cionadas con nuestro tema. La sombria Electra de
Strauss, sobre libreto de Hofmannsthal basado en la tra-
gedia de Séfocles, marcé con su estreno en Dresde en
1909 un cambio de tendencia. Se trata sin duda de una
de las 6peras mas importantes del siglo XX y de ella se ha
dicho que une la honda meditacion sobre el destino pro-
pia de la tragedia griega con la lectura psicoanalitica en
boga por las fechas de su composicion (no en vano el li-
bretista estaba familiarizado con las teorias de Freud). La
gigantesca orquesta comenta el caracter atormentado de
los personajes con estridentes disonancias y armonias po-
litonales.

Tras el Lamento de Hécuba y el Himno a Dionisio de
Holst (corales de 1911 y 1913 sobre textos de Euripides)
y la Opera Alcestis de Ruthland Boughton (1922), sur-
gieron algunos titulos dignos de menciéon. El neoclasico
Edipo Rey de Stravinsky es un oratorio escénico sobre un
libreto de Cocteau basado en un Séfocles traducido al la-
tin por Daniélou ("La expresion de asuntos elevados re-
quiere una lengua alejada de la cotidianidad”) que fue es-
trenado en Paris en 1927. La 6pera Antigona de Ho-
negger, estrenada el mismo ano en Bruselas, cuenta
igualmente con un libreto de Cocteau. De 1936 data el
estreno en Paris del extraordinario Edipo del rumano
Enescu, con libreto de Fleg. En 198 se estrend en Milan
Las bacantes de Giorgio F. Ghedini, sobre libreto de Pi-
nelli a partir de la tragedia de Euripides. En 1949 se pre-
sentd en Salzburgo la Antigona debida a uno de los com-
positorees mas sobrevalorados de los Gltimos tiempos, el
aleméan Carl Orff, autor también de las éperas Edipo Ti-
rano (1959) y Prometeo (1966, segiin Esquilo) vy del con-
cierto escénico El triunfo de Afrodita (1953, sobre tex-
tos de Catulo, Safo y Euripides), que forma parte de la tri-
logia Triunfos. La Orestia de Milhaud, basada en las
tragedias de Esquilo sobre la historia de Agamenén, Cli-
temnestra y Orestes, fue estrenada en 1963, pero la
composicion se remonta a los afnos 1913-1927. Nuestro
recorrido finaliza con Las basdrides de Henze, una 6pe-
ra estrenada en 1966 cuyo libreto (basado en “Bacantes”
de Euripides) habria hecho las delicias de don Federico,
pues gira en torno a la introducciéon del culto a Dioniso v
el conflicto entre racionalidad e irracionalidad.
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CHRrisTOPH W. GLUCK
1714-1787

Por calidad vy cantidad debemos conside-
rar a este aleman el compositor estelar de
este mes, pues sus obras inspiradas (directa
o indirectamente) en tragedias griegas se
cuentan entre las mas importantes 6peras

NicoLO PICCINNI
1728-1800

El compositor de Bari, organista de la ca-
tedral de Napoles y una de las méximas fi-
guras de la 6pera francesa e italiana de la
segunda mitad del siglo XVIII, escribi6 mas
de un centenar de titulos, el méas famoso de

GusTtav HoLsT
1874-1934

Apasionado de la filosofia y la literatura
hind(, este inglés de familia de origen leton
altern6 los versos de Kalidasa con los de
Shakespeare o Euripides. Formdé a sus
alumnos del Morley College y en 1910 los

ARTHUR HONEGGER
1892-1955

El autor de la Antigona de 1927 naci6
en Le Havre de padres suizos. Las obras
draméticas dominan su produccién, pero
también compuso cinco sinfonias y tres mo-
vimientos sinfénicos, incluido el célebre Pa-

DAarius MILHAUD
1892-1974

Natural de Marsella, el otro miembro no-
table del Grupo de los Seis se caracterizo
por el uso precoz y sistematico de la polito-
nalidad, contemplada como una ampliacién
del lenguaje tonal tradicional y de ningin

CARL ORFF
1895-1982

El soporte literario es una constante en la
obra de este controvertido compositor mu-
niqués, por el que —no lo oculto— siento po-
ca simpatia. Encontro la inspiracion en las
leyendas de su pais (Die Kluge), en la poe-

posteriores a Monteverdi y anteriores a las
de Mozart. Pero la verdad es que el aficio-
nado medio suele desconocer estos titulos
fundamentales, y eso que, segiin he apun-
tado, la cima de su produccion se halla a mi
juicio en Ifigenia en Tduride, no en la mas
divulgada (v hermosa, sin duda) Orfeo ed
Euridice.

los cuales es La cecchina, ossia La buona
figliuola (1760), 6pera compuesta sobre
un texto de Goldoni en apenas dieciocho
dias. Sélo es recordado en la actualidad por
la polémica que enfrentd a gluckistas con
piccinnistas en el Paris de los afnos inme-
diatamente anteriores a la Revolucion Fran-
cesa.
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dirigié en la primera representacion del si-
glo XX de La reina de las hadas de Purcell.
Tras hablar de astrologia con sus amigos
durante una visita a Epana decidié6 compo-
ner Los planetas, su obra méas popular vy
seguramente la mejor: Marte, escrito en la
primavera de 1914, parece anunciar la
Gran Guerra.
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cific 231, un magistral estudio del ritmo.
Admirador de Bach, siempre marcé distan-
cias con sus companeros parisinos del Gru-
po de los Seis (asi denominado por el criti-
co Collet): "No rindo culto a la feria ni al
musichall, sino a la muisica de camara y a la
musica sinfénica en lo que tiene de mas
grave y austero’.

modo como su sustituciéon. Ademas de La
Orestia y la Medea de 1939, escribié por
encargo de Paul Hindemith tres 6peras-mi-
nuto sobre temas de la mitologia griega: El
rapto de Europa, El abandono de Ariad-
na y La liberacién de Teseo (1927). Pero
a mi me chiflan La creaciéon del mundo vy
El buey sobre el tejado.

sia de la Edad Media (Carmina Burana), en
la poesia de la Roma cléasica (Catulli Car-
mina) y, claro, en la tragedia griega, aun-
que esta relacion no agota las muchas fuen-
tes en las que bebi6. Digamos también que
su método de ensefianza musical para nifnos

(el Ortf-Schulwerk) se extendié por todo el
mundo.




LAWRENCE FOSTER

| principal responsable de la

magnifica version discografica
del Edipo de Enescu que resero a
vuelta de péagina naci®6 en Los
Angeles en 1941. Hijo de inmi-
grantes rumanos, estudié con Fritz
Zweig y Joanne Graudan y amplio
su formacion en Bayreuth (con Karl
Bohm) vy en el Berkshire Music
Center de Tanglewood. Inici6 su vi-
da profesional a los 18 anos de
edad dirigiendo una orquesta de j6-
venes musicos en su ciudad natal.
Por esas mismas fechas se puso al
frente del San Francisco Ballet,
puesto que no abandoné hasta
1965. Entonces, tras ganar el Pre-
mio Kousevitzky de direccion de or-
questa, se convirtid en asistente de
Zubin Mehta en la Orquesta Filar-
moénica de Los Angeles. En 1969
fue nombrado principal director in-
vitado de la Roval Philharmonic
Orchestra. En los (ltimos afnos ha
dirigido la Orquesta Sinfénica de
Barcelona y Nacional de Catalufia
y en la temporada 2002-2003 asu-
mi6 las funciones de director musi-
cal y batuta titular de la Orquesta
Gulbenkian. Dedicado especial-
mente a la 6pera, ha visitado los
teatros méas importantes de Europa
v América y en 1986 inaugur6 el
Music Center Opera de Los Ange-
les con un Otelo que cant6 Placido
Domingo (claro que también dirigio
en 1998 en San Francisco el ora-
torio Standing Stone de Paul Mc-
Cartney). En el terreno discogréfico
es destacable, ademas del Edipo de
EMI, su registro del Troilus and
Cressida de Walton (primera gra-
bacion mundial de esta 6pera).

~hnisterio de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

ANNA MOFFO

La Ifigenia en Aulide dirigida
por Kurt Eichhorn (ver resena
a vuelta de pagina) es quizas la
mejor disponible en disco (aunque
se sitlia a corta distancia la dirigi-
da por Gardiner para Erato) vy a
ello contribuye la excepcional la-
bor de algunos cantantes, como
esta soprano norteamericana (de
origen italiano: ya lo delata el ape-
llido) nacida en 1932 en Wayne,
Pensilvania, que primero curso6 es-
tudios con Gianini Gregory y en el
Curtis Institute vy luego con Luigi
Ricci y la soprano catalana Mer-
cedes Llopart en Italia. Debuté en
el Festival de Spoleto en 1955 en
el papel de Norina del Don Pas-
quale de Donizetti, en 1956 can-
t6 la Zerlina de Don Giovanni en
el Festival de Aix-en-Provence vy
en 1957 se present6 en la Opera
de Viena como la Nannetta del
Falstaff de Verdi. Dos afos des-
pués debutod en el Metropolitan de
Nueva York con La traviata (uno
de los roles, el de Violetta, que
mas fama le report6 en vida) y en
los once anos siguientes encarnd
numerosos papeles del repertorio
lirico-ligero. En 1964 debut6 en el
Covent Garden de Londres con la
Gilda de Rigoletto. Una crisis vo-
cal estuvo a punto de acabar pre-
maturamente con su carrera a
mediados de la década de los se-
tenta, pero pronto volvioé a subir a
los escenarios y demostrd hallarse
en plena posesion de facultades al
superar con claridad los desafios
planteados por 6peras tan exigen-
tes como Thais de Massenet vy
Adriana Lecouvreur de Cilea.
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JOSE VAN Dam

strella del registro dirigido por

Gardiner de la Ifigenia en
Aulide de Gluck y del citado Edipo
de Lawrence Foster, este baritono
belga naci6 en Bruselas en 1940 y
estudi6 en el conservatorio de su
ciudad natal con Frederic Anspach.
Nada mas graduarse participd en
varios concursos de canto y con-
quisté el primer premio en los ce-
lebrados en Paris, Lieja, Toulouse
y Ginebra. Su debut en la Opera de
Paris se produjo en 1961 y el pri-
mer gran éxito lo obtuvo en 1965
con su creacion del Escamillo de la
Carmen de Bizet (con esta 6pera
debutd anos después en San Fran-
cisco y obtuvo sonados triunfos en
Londres y Nueva York). Tras dos
temporadas en Ginebra, donde en
1966 estren6d La madre culpable
de Milhaud, se uni6 a la compariia
de la Opera Alemana de Berlin e
interpretd diversos roles mozartia-
nos y verdianos. El 1968 hizo su
presentacion en el Festival de Salz-
burgo con la Representacion de
alma v cuerpo de Emilio de Cava-
lieri. Regres6 a Paris en 1973 v alli
cantd La bohéme, Los cuentos de
Hoffmann y Las bodas de Figaro,
entre otros titulos fundamentales.
En 1983 encarné el papel prota-
gonista en el estreno del San Fran-
cisco de Asis de Messiaen. Ha in-
tervenido en “Don Giovanni” de
Josepth Losey y en otras adapta-
ciones cinematograficas de dperas.
Su abultada discografia incluye ver-
siones referenciales de Pelléas et
Mélisande de Debussy y Romeo v
Julieta de Gounod, por poner s6-
lo dos ejemplos.
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GLUCK: Alcestis.
Gedda, Norman, Krause,
Gambill. Coro y Orquesta
Sinfénica de la Radio de

Baviera/Serge Baudo.

Orfeo C027823F.
3 CDs. DDD.

Para la escucha de esta
Opera podemos elegir
entre la grabaciéon de la
version en francés
dirigida por Serge Baudo
y cantada por Norman,
Gedda, Krause, Weikl y
Nimsgern (la mas
recomendable)

y la version historicista

y en italiano dirigida por
Arnold Ostman.

“ALCESTE

GLUCK: Ifigenia en
Aulide. Moffo, Schmidt,
Fischer-Dieskau. Coro de
la Radio Bavara.
Orquesta de la Radio de
Munich/Kurt Eichhorn.
Eurodisc 352988. 2
CDs. ADD

He aqui una grabacion (la
Unica que conozco) de la
version en aleman de la
6pera. Data de 1972 vy
esta bien cantada en
general y muy bien
dirigida. También muestra
alto nivel interpretativo el
registro moderno de la
version en frances
dirigido por Gardiner.

Cheistoph Willkald Clsch
IPHIGENIE IN AULIS

Miahlo - Schewdt « Focher-Divskan - Splen

Ample « Wiglld + Kum Elchhorn

GLUCK: Ifigenia en
Tauride. Lorengar,
Bonisolli, Fischer-Dieskau.
Coro de la Radio Bavara.
Orquesta de la Radio de
Munich/Lamberto
Gardelli. Orfeo
C052832H. 2 CDs. DDD

Esta 6pera en francés
goza de dos interesantes
registros realizados hace
muchos anos, los de
Gardelli y Muti. La opciéon
moderna es de nuevo
Gardiner. No obstante,
seguimos a la espera de
una grabacion que
realmente haga justicia a
esta musica imperecedera.

STRAUSS: Electra.
Nilsson, Resnik, Collier.
Orquesta Filarmoénica de
Viena/Georg Solti.
Decca 4173452. 2 CDs.
ADD.

De este titulo esencial
hay al menos tres
versiones discograficas de
campanillas: las dirigidas
por Bohm (con Borkh,
Madeira y Fischer-
Dieskau), Barenboim (con
Polaski, Meier y Marc) vy
Solti. Al final me he
inclinado por esta ultima.
Impresiona la Nilsson.

STRAVINSKY: Edipo
Rey. Norman, Moser,
lonita, Piccoli. Coro y
Orquesta Sinfénica de la
Radio Bavara/Colin
Davis. Orfeo CO071831A.
DDD.

Sélo los registros
dirigidos por Colin Davis
(el mejor) y Esa Pekka
Salonen (en Sony, con
Cole, Von Otter, Estes,
Sotin y Gedda) se dejan
aconsejar sin demasiadas
reservas. Ni que decir
tiene que ambos son
claramente superiores a
los del propio Stravinsky.

ENESCU: Edipo. Van
Dam, Hendricks,
Fassbaender, Lipovsek.
Orfe6tn Donostiarra.
Orquesta Filarmonica de
Montecarlo/Lawrence
Foster. EMI 7540112. 2
CDs. DDD.

Escaso debate puede
organizarse en relacion
con la fortuna discogratfica
de la obra maestra del
compositor rumano. Esta
grabacion de 1989 es,
ademas de maravillosa, la
Unica disponible, que yo
sepa. Un tratamiento ruin
por parte de la industria.

ORFF: Antigona.
Goltz, Schech, Uhde,
Haefliger. Coro y
Orquesta de la Opera de
Baviera/Georg Solti.
Orfeo C4079521. 2
CDs. ADD.

Preferible quizas al registro
dirigido por Leitner para
Deutsche Grammophon
(con el que comparte
algunos cantantes), esta
toma en vivo data del afno
1951. Del mismo Leitner
hay una grabacién en el
sello Acanta de
Prometeo, otra de las
Operas “tragicas” de Ordff.

HENZE: Las
basarides. Armstrong,
Lindsley, Wenkel, Burt.
Coro RIAS vy Stidfunk.
Orquesta Sinfénica de la
Radio de Berlin/Gerd
Albrecht. Schwann
314006. 2 CDs. DDD.

Algunos cantantes
flaquean, pero la
direccion de Albrecht
subraya los contrastes
timbricos (plenos de
significado) de una de las
6peras sobresalientes de
la segqunda mitad del siglo
XX. De momento, hemos
de conformarnos con esta
mas que correcta version.

Hans WeErNER HENZE
THE BassAriDs - DiE BASSARIDEN
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SABADO, 10 DE JULIO, 22.30 H DOMINGO, 1 DE AGOSTO, 21 H MARTES, 10 DE AGOSTO, 22 H
XI GRAN CONCIERTO DE MUSICA CATALANA reciTaL bE RUGGERO RAIMONDI, gaso opera: EL CASO MAKROPOULOS, be sanAcek
ORFE(O CATALA - COBLA LA PRINCIPAL DE LA BISBAL ANN BECKMAN, piano SOLISTAS, CORO y ORQUESTA DEL TEATRO HELIKON DE MOSCU
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MARTES, 3 DE AGOSTO, 22 H

XAVIER ALBERTI, oramaturcia SERRAT SI N FON ICO DOMINGO, 15 DE AGOSTO, 22 H

Produccién del Festival Castell de Peralada en colaboracién JOAN MANUEL SERRAT
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En Portada

Macroedicion Barenboim |

La Warner espanola echa el resto
con el argentino

2 N3O

En el préximo numero de la revista el lector podré encontrar un articulo en el que, entre otras cosas, se va a
hablar del montaje del Moisés y Aaron de Arnold Schoenberg que la Staatskepelle Berlin v Barenboim deberian
haber puesto en pie este ano en el Teatro Real, en la habitual visita que hasta ahora venian realizando él vy la
compania todos los anos al coliseo madrilefio. Hace tiempo que sabemos que no va a ser asi, y ho entraremos
ahora a analizar la conveniencia o inconveniencia de que una compania de gran nombre visite todos los atios el
Real, aunque, como sucede con ésta, sea cara (parece que no lo va a ser tanto para la Junta de Andalucia, que
los traera el ano que viene a Sevilla y Granada); lo tinico que realmente si lamentamos es que, por extension,
la obra de Schoenberg siga sin subir a un escenario madrileno, mientras que semana si semana también
podemos asistir a estrenos de obras de autores desde luego bastante menos importantes que el creador del
dodecafonismo. Lo de conocer qué hacen nuestros jovenes —y a veces no tan jovenes— compositores es,
obviamente, una maravilla v una necesidad, pero no estaria mal que alguien se decidiera a desempolvar ciertas
creaciones de nuestros “viejos”.

Barenboim es siempre noticia. Viene ahora a nuestra portada por razones que se podran entender facilmente
levendo la informacion de la pagina de al lado v viendo la foto que aparece mas arriba: una macroedicion que
aparecerda en el mercado a partir del 15 de junio, a un precio estupendo, presentada de maravilla, con textos
todos ellos traducidos —incluso los libretos de las 6peras— vy mas de un articulo original. Pero también porque
pronto va a volver a dirigir en Espana; o, por ejemplo, por sus tltimos —incendiarios para unos, una maravilla
por los de enfrente— escritos en prensa; o porque, también, dentro de poco va a poner en el mercado
discografico su ultimo amor pianistico, nada mas vy nada menos que El clave bien temperado, de Bach. Etc., etc.

Y un tan largo etcétera que parece no tener fin para un Barenboim que a medida que envejece da la impresion
de ser mas y mds hiperactivo.

J )
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PEDRO GONZALEZ MIRA
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Seis mas Uno

Las tres 6peras con libreto de Da Ponte en un album, con los libretos traducidos al espanol. Barenboim es un especialista de pri-
mera en Mozart; y en alguna parte de la Obra de éste, bastante mas: en su piano, sin ir mas lejos. Sin embargo, gozando sus gra-
baciones operisticas de una gran altura, por unas razones u otras no siempre podemos hablar de trabajos redondos; fundamental-
mente por alglin que otro cantante. De las tres, dos de ellas, Las bodas de Figaro y Don Giovanni las ha registrado dos veces, pe-
ro, en general, interesan mas las dos sequndas grabaciones, va en digital, para Erato. En Cosi estan mucho mejor las mujeres, Cuberli
y Bartoli, y me gusta poco Tomlinson, un cantante por el que siento poca simpatia. Repite como Masetto en Don Giovanni, v en
Bodas hace nada més y nada menos que el Figaro... Por lo demés, Barenboim dirige en los tres casos con la misma batuta de hie-
rro; lo que le permite obtener mejores resultados generales en Don Giovanni que en las otras dos. Siempre, en todo caso, se en-
cuentra mas a gusto en el acompanamiento de las arias que en los recitativos.

EL ARTE DE LA OPERA, I. MOZART: Las bodas de Figaro. Don Giovanni. Cosi fan tutte.

El sequndo de los &lbunes reeditados recoge tres titulos fundamentales del repertorio alemén. El primero, Fidelio de Beethoven, re-
tne un plantel de cantantes soberbio, capitaneado por Placido Domingo, Waltraud Meier, René Pape y Franz Struckman. La ver-
sion es fabulosa. Como lo es la direccién en la sequnda, Elekira de Richard Strauss, pero esta vez con una discutible Polaski; la
Meier repite y, ésta si, alcanza el cielo. De las tres la que me parece méas de una pieza es la tercera, o sea, Wozzeck, de Alban Berg.
Versiéon muy distinta a la histérica de Bshm v la supernerviosa y maravillosa de Von Dohnényi, la pareja Grundheber-Meier se sale,

dentro de una direccién que en cierta medida es una sintesis de las nombradas anteriormente: es tan madura como la de Béhm y
tan apabullante como la de Dohnanyi.

EL ARTE DE LA OPERA, II. BEETHOVEN: Fidelio. BERG: Wozzeck. R. STRAUSS, Elektra.

El tercero de los albunes dedicados a la épera recoge el mejor Wagner llevado al disco por Barenboim, el mas indiscutible en todos
los sentidos y también el mas redondo atendiendo a los cantantes. Hablo de la version de Tristdn e Isolda. Siegfried Jerusalem, Wal-
traud Meier, Marjana Lipovsek, Mati Salminen y Franz Struckman conforman un equipo sin fisuras, rozando ya el puro escandalo
en los casos de la Meier y Salminen. Barenboim, por su parte, protagoniza su mejor y mas trabajado Wagner, en una versién ab-
solutamente magica, lograda sobre una realizacién totalmente soberbia. Su Parsifal es magnifico (sobre todo el tercer acto), pero
quiza no tan maduro. Se trata de una versién bastante antirreligiosa, angulada y llena de aristas en la que se resaltan mas los com-
ponentes humanos v carnales: ahi esta, por ejemplo, la Kundry mas erética que he escuchado. Es magnifica también la direccion en
Tannhduser, pero la version tiene un importante punto negro en la Elisabeth de Janet Eaglen. Seiffert, sin embargo, esta increible.

EL ARTE DE LA OPERA, Ill. WAGNER: Tannhiuser. Tristan e Isolda. Parsifal.

Un verdadero macro-album: 20 CDs que recogen los mas importantes logros sinfénicos del argentino para la firma Warner. Asi, las
nueve sinfonias de Beethoven, si duda el mejor y mas interesante ciclo moderno; las cuatro partituras brahmsianas junto a las Va-
riaciones Haydn, Obertura tragica v Obertura Académica, ciclo singular, muy personal y original; las cuatro sinfonias de Schu-
mann, que es sequnda grabacion, y bastante actual, colosales versiones, por supuesto; la tremenda Sinfonia Fausto de Liszt; una
Quinta de Mahler no ya original sino absolutamente desmitificadora, una verdadera relectura de la partitura; una seleccion de la in-
tegral bruckneriana: las tres (iltimas piezas del ciclo, y, por ultimo, una importante muestra tchaikovskyana: las Sinfonias niims. 4,
5, y 6 més la Obertura solemne 1812 y el Romeo y Julieta. Es imposible pormenorizar, pero con decir que el nivel medio es gran-
disimo, ya basta. Pero afadiria: para algunos, el ochenta o noventa por ciento de todo esto es de absoluta referencia.

EL ARTE DE LA DIRECCION. Obras de BEETHOVEN, BRAHMS, MAHLER, BRUCKNER, TCHAIKOVSKY, SCHU-
MANN vy LISZT.

El 4lbum pianistico es, como es logico, una cima en cada una de las piezas de cada uno de los autores, aun por distintas razones: no
son las mismas, por ejemplo, en las Variaciones Goldberg que en las Diabelli: en el primer caso, hablamos de un fabuloso experi-
mento; en el sequndo, de una insuperable leccion de ortodoxia en lenguaje y estilo. ¢Qué sucede con Brahms, con Liszt, con Mozart,
icon Strauss o Falla o Albéniz!? La verdad es que no me resulta nada fécil hablar de todo esto sin parecer un pesado acélito. Pero es
que no veo la manera de discutirle a este sefior determinadas primacias. Por ejemplo, en Mozart, maravillosamente musical y profun-
do: o en las sonatas de Beethoven (aqui hay una milagrosa Patética); o en la Sonata Dante de Liszt, version fadstica donde las haya;
o en el solido y arrebatador Brahms o el sequisimo y negro Schubert (;versiones quiza no tan indiscutibles como las mozartianas y be-
ethovenianas?). En fin, yo diria que la auténtica “traca” del album es Albéniz y Falla, geniales, distintos, tinicos, colosales.

EL ARTE DEL PIANO. Obras de BACH, BEETHOVEN, MOZART, BRAHMS, SCHUBERT, LISZT, R. STRAUSS,
ALBENIZ y FALLA.

Los 5 cedés del sexto album del lanzamieno (hay un séptimo con extractos, el que da nombre a todo el proyecto: “Todo Barenboim')
recoge tres pesos-pesados del repertorio sinfonico-coral: la Missa solemnis de Beethoven; el Requiem de Verdi y el Requiem aleman
de Brahms. Casi nada, y todo de una vez. Por separado son dos hitos interpretativos —la primera y la tercera versiones- y una gran
realizacion, pero las tres juntas constituyen una excelente ocasion para hacerse con los discos. La versién de la Misa solemnis es sen-
cillamente colosal: en la linea correcta y esperable del temperamento del argentino: méxima concentracion en las tensiones, para un
enorme fresco sinfonico coral en el que lo orgiastico y lo reflexivo se combinan si el mas minimo pudor religioso. El Requiem de Ver-
di tiene mas motivos que la anterior para tal adecuacion interpretativa, v si Barenboim no consigue cotas de perfeccion tan altas es
porque el lenguaje verdiano le es mas ajeno. Por lo que a Brahms se refiere, Barenboim logra con su Requiem alemdn una de sus ci-
mas como director de orquesta: una version expansiva y coloreada, muy reflexiva pero carente de introversion gratuita.

EL ARTE DE LA MUSICA CORAL. Obras de BEETHOVEN, VERDI y BRAHMS.




1965

Adrian Leaper Mariano Alfonso

Teatro MONUMENTAL

A‘I Jueves, 14 Octubre 2004, 20:00 horas A7 Jueves, 25 Noviembre 2004, 20:00 horas
Viernes, |5 Octubre 2004, 20:00 horas Viernes, 26 Noviembre 2004, 20:00 horas
Adrian Leaper, Director Adrian Leaper, Director
Coro de RTVE
Massimo Botter Les Algues
XXI Premio Reina Sofia Igor Stravinsky Les Noces
de Composicion Musical 2003 Marie Arnet, soprano
Ana Hasler, mezzosoprano
Felix Mendelssohn Concierto para violin y orquesta Kostyantyn Andreyeyv, tenor
Anne Akiko Meyers, violin Ifaki Fresan, baritono
Wolfgang A. Mozart Sinfonia n® 39 Igor Stravinsky Sinfonia para instrumentos de viento
Sergei Rachmaninov Concierto n° 3 para piano y orquesta

B2 Jueves, 2| Octubre 2004, 20:00 horas
Viernes, 22 Octubre 2004, 20:00 horas
Adrian Leaper, Director

Garrick Ohlsson, piano

Jueves, 2 Diciembre 2004, 20:00 horas
Viernes, 3 Diciembre 2004, 20:00 horas
Sergiu Comissiona, Director

Francisco Cano Fantasia sinfonica BS
Richard Strauss Concierto n° |

para trompa y orquesta

Vicent Puertos, trompa Johannes Brahms Variaciones sobre un tema de Haydn
Gustav Mahler La cancion de la Tierra

Charlotte Hellekant, mezzosoprano Franz Liszt Concierto n° | para piano y orquesta

Endrik Wottrich, tenor

Serghei Yerokhin, piano

Ludwig van Beethoven Sinfonia n® 5
As Jueves, 28 Octubre 2004, 20:00 horas

Viernes, 29 Octubre, 2004 20:00 horas

Enrique Garcia Asensio, Director

Coro de RTVE JA© Jueves, 9 Diciembre 2004, 20:00 horas

Viernes, |0 Diciembre 2004, 20:00 horas

Intermedios y Romanzas de Zarzuela Krysztof Penderecki, Director

Ana M? Sanchez, soprano

Arthur Honegger Sinfonia n® 2
' Conciert | ta
B4 Jueves, 4 Noviembre 2004, 20:00 horas Krysztof Fenderecki li;:;‘:ﬁ:ﬂ?;;ﬁ PIay OVEReR
Viernes, 5 Noviembre 2004, 20:00 horas Denis Matsuey, piano
Juanjo Mena, Director i
Wolfgang A. Mozart Don Giovanni, Obertura
Wolfgang A. Mozart Concierto para oboe y orquesta Bw Jueves, 16 Diciembre 2004, 20:00 horas
Hansjorg Schellenberger, oboe Viernes, |7 Diciembre 2004, 20:00 horas
Antoni Ros Marba, Director
Bela Bartok El principe de madera, Suite
Igor Stravinsky Suites nGmeros | y 2
As Jueves, | | Noviembre 2004,20:00 horas Frederic Mompou /
Viernes, 12 Noviembre 2004, 20:00 horas Antoni Ros Marba Suite Compostela
George Pehlivanian, Director
Robert Schumann Sinfonia n° 4
Aram Khachaturian Gayaneh: Sabre dance
Antonin Dvorak * Concierto para piano y orquesta A" Jueves, |3 Enero 2005, 20:00 horas
_ . I".larl:%na ﬂGurkuva, LS Viernes, 14 Enero 2005, 20:00 horas
Piotr 1. Tchaikovsky Sinfonia n® 5 Adrian Leaper, Director
* | Centenario de su muerte George Enescu Rapsodia Rumana n° |
Joaquin Rodrigo El Concierto de Aranjuez
Eduardo Fernandez, guitarra
B6  Jueves, 18 Noviembre 2004, 20:00 horas
Viernes, |9 Noviembre 2004, 20:00 horas Rimsky-Korsakov Scheherazade
Helmuth Rilling, Director
Coro de RTVE
Felix Mendelssohn Elias

Marlis Petersen, soprano

Iris Yermillion, mezzosoprano
Carlton Siiss, tenor

Guido Jentsens, baritono




Bi2

AB

Bl4

A
i

aminEteno de cducacion, Cultl

Jueves, 20 Enero 2005, 20:00 horas
Viernes, 2| Enero 2005, 20:00 horas
Walter Weller, Director

Richard Strauss Don Quijote
Alban Gerhardt, violonchelo

Johannes Brahms Sinfonia n° 4

Jueves, 27 Enero 2005, 20:00 horas
Viernes, 28 Enero 2005, 20:00 horas
Walter Weller, Director

Coro de RTVE
Franz Schubert Sinfonia n® 8 “Incompleta”
Wolfgang A. Mozart Requiem

Christiane Oelze, soprano
Lioba Braun, mezzosoprano
Toby Spence, tenor

Jueves, 3 Febrero 2005, 20:00 horas
Viernes, 4 Febrero 2005, 20:00 horas
Mariano Alfonso, Director

Coro de RTVE (Concierto Coral)

Carl Orff Fremde sind wir (Cantata)

(Coro y dos pianos)

Veni, creatror spiritus (Cantata)
(Coro, tres pianos y percusion)
Catulli Carmina

(Coro, cuatro pianos y percusion)
Susana Cordon, soprano
Alejandro Roy, tenor

Jueves, 10 Febrero 2005, 20:00 horas
Viernes, || Febrero 2005, 20:00 horas
Peter Guth, Director

Coro de RTVE

Franz Von Suppé
Johann Strauss, Jr.
Carl Maria von Weber
Josep Lanner

Johann Strauss
Johann Strauss, Jr.

Caballeria Ligera, Obertura
Tik-Tak-Polka

Invitacion a la Danza
Schénbrunn-Waltzes

Gitana Galop

Im Krapfenwald, Polka francesa

Fragmentos “Una noche en Venecia”

Hans C. Lumbye Champagne-Galop
Carl Michael Ziehrer
Emile Waldteufel
Eduard Strauss
Johann Strauss, Jr.
Johannes Brahms
Johann Strauss, Jr.

Schonfeld March
Vals Espaiia

Vals de los Millones
Danza Hungaran® 5
Coro de “El Baron Gitano” n° 10

Josef Strauss Lady’s Heart, Polka Mazurka
Franz Lehar Marcha de “LaViuda Alegre”
Jacques Offenbach Obertura sobre temas de

“Orfeo en los infiernos”

O
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ORDQDUESTA
SINFONICA
DE RADIOTELEVISION
ESPANOLA

ira 'y Deporte 201:

Cuadrillas sobre temas de “Carmen”

Orquesta Sinfénica y Coro

de RadioTelevision Espainola

B16
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Jueves, |7 Febrero 2005, 20:00 horas
Viernes, |18 Febrero 2005, 20:00 horas
Josep Pons, Director
Sergei Rachmaninov Concierto n° 2 para
piano y orquesta
Javier Perianes, piano

Dmitri Shostakovich Sinfonia n°® 10

Jueves, 24 Febrero 2005,20:00 horas
Viernes, 25 Febrero 2005, 20:00 horas

Adrian Leaper, Director
Coro de RTVE

Sinfonia n° |

Concierto para violin y orquesta
Miguel Borrego, violin
Psalmos XXII y CXVI

Te Deum

Joan Rodgers, soprano

Jane lrwin, mezzosoprano
Donald George, tenor

Peter Mikulas, bajo

Luigi Boccherini *
Francisco Lara Tejero

Ernesto Halffter **
Anton Bruckner

* |l Centenario de su muerte
*# | Centenario de su nacimiento

Jueves, 3 Marzo 2005, 20:00 horas
Viernes, 4 Marzo 2005, 20:00 horas
Ernest Martinez lzquierdo, Director
Orquesta Pablo Sarasate

Xavier Montsalvatge
Sergei Prokofiev

Sortilegis

Concierto n°® 2

para piano y orquesta
Nelson Goerner, piano

Jean Sibelius Sinfonia n® 5

Jueves, |0 Marzo 2005, 20:00 horas
Viernes, | | Marzo 2005, 20:00 horas
Leopold Hager, Director

Felix Mendelssohn El Suefio de una noche de verano

Gustav Mahler Sinfonia n° 4

Christiane Oelze, soprano

Jueves, |7 Marzo 2005, 20:00 horas
Viernes, |8 Marzo 2005, 20:00 horas

Adrian Leaper, Director
Coro de RTVE

Johannes Brahms
Franz }. Haydn

Schicksalslied

Concierto n® | en do mayor
para violonchelo y orquesta
Antonio Meneses, violonchelo

Dmitri Shostakovich Sinfonia n® 5

INFORMACION DE ABONOS

Informacion de Abonos: 91 581 72 04
Secretaria: 91 581 72 11|

Informacion en Internet: www.rtve.es
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Fabio
Biondi
“Una invitacion a participar
en lo diverso”

No es la primera vez que Fabio Biondi acude a estas paginas v
pienso que no sera la Gltima. La conversacion que mantenemos
fluye con facilidad y los preliminares a la entrevista indican que, o
enciendo la grabadora para que quede fielmente registrado lo que
este apasionado musico va diciéendome, o podemos encontrarnos
de un momento a otro tomando copas y enfrascados en una
entusiasta platica musical.

Y aunque la musica sea el ineludible guién de nuestro encuentro,
pronto se advierte que el entusiamo que demuestra el musico
siciliano no es fingido ni fruto de la circunstancia: sencillamente es
su vida v se lo plantea de la manera mas natural, sin vehemencia y
manifestando una logica y un rigor en sus planteamientos que
contagia a su interlocutor, invitindole a reflexionar sobre la calidad
de la musica barroca v la riqueza de las diferentes maestrias que se
desarrollaron en la Europa de los siglos XVII y XVIII, ideas que
chocan frontalmente con el hermetismo de nuestra sociedad
globalizada vy uniformemente malentendida.

Espero que sus palabras sirvan para que miremos nuestro mundo
como un hermoso crisol formado por muchos colores, frente a los
que nos exhortan a que veamos las cosas en blanco y negro.

José Luis de la Rosa
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Entrevista

Actualmente se aprecia un cambio en el panora-
ma musical en general, no exclusivamente en el
ambito discografico. ;Esta pasando va la era del
divinismo, del gran interprete?

Si. Bueno, en la musica barroca siempre se ha re-
chazado esto.

Pero la interpretacion de la misica barroca tam-

bien ha cambiado. El concepto interpretativo es
otro.

Cuando reflexiono sobre los Ultimos 25 afnos, desde
mediados de los setenta, en que empecé a tocar el violin
barroco, hasta ahora, observo que ha habido muchos
cambios. Cada época ha tenido su encanto, sus ideas, en
la que cada uno realiz6 su “promenade”. Esta evolucién
ha provocado que la musica barroca se haga hoy con mu-
cho respeto, dejando un poco de lado la idea de recupe-
racion “arqueoldgica” de los afios ochenta. También el
sentido de autenticidad ha cambiado vy las interpretaciones
se han visto enriquecidas con una visibn mas actual.

Era una etapa en la que habia que pensar.

Era indispensable acabar con la manera rutinaria de
tocar. No es una labor improvisada, es un trabajo muy
profundo de reflexion. Hay que demostrar que esta mu-
sica sigue estando viva. Siempre intento difundir el con-
cepto de que una miusica que tiene doscientos cincuen-
ta anos, sigue siendo moderna, que el pablico la sigue,
le gusta y posee un lenguaje que expresa sentimientos
que son comunes a toda la gente del mundo. Este es el
gran milagro de la musica barroca.

Eso ha provocado, en cierta medida, que los in-
terpretes se especialicen en repertorio. Hace
treinta o cuarenta anos un violinista, pongo en
caso, se atrevia con todo...

A mediados de los afios ochenta intenté hacer algo de
romanticismo, Schubert, Schumann, siempre con instru-
mentos de época, pero mi repertorio sigue siendo en su
mayoria barroco o clasico. Afortunadamente se han su-
perado muchos obstaculos, por ejemplo el fetichismo del
instrumento. Es algo muy importante porque el publico
siempre estuvo mal informado, por culpa nuestra. Mu-
chos artistas intentan demostrar que una interpretacion es
buena porque se produce con instrumentos de época; pe-
ro lo importante es la interpretacion como tal; dicho de
otra manera: lo primero es la interpretacion (o el concep-
to interpretativo) y luego el instrumento, éste nunca es an-
tes. En todas mis entrevistas digo lo mismo. Por ejemplo,
un clavecinista que toque mal la musica de Bach al clave
es mucho peor que un pianista que la toque muy bien.

Como se suele decir “el habito no hace al monje”.

Claro. Si el clavecinista toca bien Bach al clave, mejor.
No nos podemos escudar en la idea de que el instrumen-
to justifica. No justifica nada. La interpretacién primero v
el deseo de hacerla con un instrumento determinado des-
pués: que es una vocacion, un timbre, que puedo consi-
derarlo indispensable porque me gusta, pero no hacer de
ello un evangelio. No puedo decir “solo se puede tocar
asi’. Se puede hacer de otra manera. Hay musicos que to-
can instrumentos de época y lo hacen de manera total-
mente romantica o moderna y también pasa lo contrario:
quienes tocan instrumentos modernos de forma absoluta-
mente perfecta en el sentido del lenguaje y de la interpre-
tacion. La idea del instrumento siempre ha dado lugar a
muchos equivocos; incluso a veces ha llegado a crear con-
fusion en el publico y esto es malo, porque nuestra obli-
gacion es vender el concepto con una idea mas sencilla,

jucacion, Cultura'y Deporte 2012

no hacerlo tan complicado y enrevesado.

Hoy, precisamente, he estado leyendo un libro, edi-
tado en Inglaterra, sobre temas de musica barroca, vy se
sigue redundando en la cuestion del diapasén jcada vez
que leo esto alucino!. Seguian con la petera de que el
diapason barroca esta a 415, el clasico a 430 y el neo-
rromantico a 435. Esta idea de fijar el diapasén barroco
a 415 es una barbaridad histérica terrible, porque en Es-
pana se utilizaba en cada ciudad de forma diferente, en
Venecia estaba mucho mas alto que en Napoles, en Na-
poles estaba un poco mas bajo que en Roma. En cada
ciudad y cada dia se cambiaba, dependiendo de los mu-
sicos y de los instrumentos que tocaban, etc.

Esta forma cotidiana de manipular las reglas, hoy el
hombre moderno no las acepta y entonces las regula
con conceptos rigidos que no son historicos.

Es curioso porque hoy que los conceptos deberi-
an se mas abiertos y libres son mas rigidos, vy to-
do ello a pesar de tener una vision historica... Es
algo que me ha interesado de vd., el no ence-
rrarse en un hermetismo interpretativo.

No es ni méas ni menos que recrearlo en funcién de la
libertad que se tomaban en la época. Hay que proyectar
una idea de amor por esa época, tenemos que reprodu-
cir el sentimiento de una musica que esta viva y expre-
sar conceptos cotidianos. No se puede luchar con el
tiempo vy petrificar las cosas.

Hay dos cosas que me interesan mucho, primero el co-
nocimiento. Intento tener el maximo. Me gusta hablar con
la gente de conceptos histéricos claros. Hay interpretes
que no tienen ni idea y dicen que todo es legitimo, tratan
de justificar asi su ignorancia. Creo que hay que desarro-
llar una idea sobre cada concepto, un idea viva, demos-
trando siempre que se poseen los conocimientos necesa-
rios de cada escuela, de las diferentes maneras de utilizar
el arco: en Espana, en Francia, en Italia y en cada época.

Al final lo que siempre me choca es que haya mucha
gente rigida e ignorantes que se permiten fijar reglas sobre
conceptos que desconocen. Eso provoca una especie de
guerra entre los que dicen “esta generacion de intérpretes
hacen un poco lo que quieren y nosotros somos los depo-
sitarios de una manera justa”. Una manea justa no existe.

Pienso que sabemos bastante bien ahora como se to-
caba en la época, disponemos de bastante informacion
pero, sinceramente, no aceptamos reproducirlo de la
misma forma, porque no interesa al publico de hoy.

Si me planteara hacer una épera de Vivaldi como se
hacia en el Teatro Sant’Angelo de Venecia, como lo ex-
plica muy bien Marcello en el “Teatro alla mode”, la re-
presentacion se convertiria en un burdel jcada uno ha-
cia lo que queria! y esto es profundamente filologico e
historico. Loégicamente ningln intérprete, ni ningin di-
rector actual quiere hacerlo asi. Entonces, esta claro que
estamos en contra de como se hacia.

He estado wveinticinco afios investigando sobre los
métodos v practicas musicales en los siglos XVII, XVIII y
principio del XIX v me pregunto muchas veces como
puede haber gente tan osada que escriba libros para de-
cir cobmo se debe o cémo no se debe hacer. Cuando se
investiga la idea de la autenticidad se corre el riesgo de
caer en un estado de confusién terrible. Todo lo que se
descubre hay que filtrarlo después.

Estudié violin barroco con Sigiswald Kuijken, gran violi-
nista y gran conocedor de esa época, pero tocaba con un
alma que no era actual, nuestra sociedad no permite eso.
Gustav Leonhard me causa gran respeto, es un musico in-
creible, pero no se puede vivir con una vision del siglo
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XVIII, es un poco como rechazar vivir nuestra época. Per-
sonalmente estoy muy contento de vivir en estos tiempos.

;No le da la impresion de estar viviendo en una
sociedad que trabaja v vive con una completa fal-
ta de estimulo hacia las ideas tan abiertas que
ofrece la musica, como si solo reclamaran tener
fijado un cauce?

Estoy completamente de acuerdo. Hay gente que
cuanto mas le mandan mas ignorantes son. Es obvio que
el conocimiento sirve para abrir la mente y es necesario
trabajar con gente que utilicen el cerebro. Los interpre-
tes mas rigidos afirman su carencias, su falta de sicolo-
gia, su falta moral, su falta técnica, haciendo comenta-
rios, por ejemplo, sobre las dinamicas de las obras, so-
bre los efectos que “se hacian en la época”.

Hay cosas que son surrealistas y conceptos que refle-
jan una condicién filoséfica inmoral, que nada tiene que
ver con la musica. El milagro de la musica es que sigue
siendo un lenguaje vivo. Una sinfonia de Malher, de
Bruckner, las obras de Beethoven, Mendelsohn, Mozart,
Galuppi, Scarlatti, siguen gustando al publico porque es
musica viva. Cuando se encierra en un concepto de or-
den, fuera de una cotidianidad, se convierte en lenguaje
muerto; en ese caso tiene Unicamente la relacion social
y filosofica de su época.

;Que le parece la musica de hoy, la armonia mu-
sical, la estructura musical de la sociedad ac-
tual? No me refiero a la masica etnica, ni a la
miusica llamada oculta, sino al “potencial sono-
ro” que consume, que aguanta la sociedad.

Es una pregunta muy interesante y me gusta mucho
que la formule. Escucho mucha radio y procuro sintoni-
zar emisoras de musica ligera, etc.; son diferentes y difi-
ciles de catalogar. El 80% de lo que escucha la gente es
mierda (claro y contundente). El 20% restante seleccio-
na y entiende que hay rock de alta calidad y rock que es
inescuchable. Cuano se escuha, por ejemplo, “la can-
cién del verano” me da la impresion de enfrentarme a
una humanidad de un valor absolutamente infimo.

Tengo un amor absolutamente visceral e incorruptible
por el flamenco. Para mi es algo sagrado, es un género
diferente. Sin embargo en Espafia, escucho una canti-
dad de gente que aprovecha el flamenco para hacer bo-
drios jesto me parece insoportable!, una falta de respe-
to, una falta de conciencia, un sacrilegio.

En la musica clasica moderna se percibe una angustia
por la evolucién del lenguaje que resulta insoportable. El
lenguaje va esta terminado, no se puede forzar, es nues-
tro lenguaje musical de occidente. Los compositores tie-
nen que hacer musica si son capaces, si no, no; me pa-
rece como una pesadilla.

:Qué piensa de la actualizacion de las puestas en
escenas de las 6peras? ;Eso de cambiar, quiza no
la trama, pero si el contexto, la circunstancia?

Tengo una idea muy personal, puede ser un poco com-
plicada pero es mi verdad. En la época barroca la 6pera
tiene mucho interés —y cuando hablo de 6pera me refiero
a Opera seria, no a 6pera bufa. La 6pera bufa es un con-
cepto totalmente diferente— es como una “esquizofrenia
voluntaria” muy interesante. En esta época en la que los
procesos social, filosofico y de desarrollo del pensamiento
humano, eran como demasiado luminosos, la 6pera volvia
a poner las cosas en su sitio. No es casualidad que la 6pe-
ra naciera en Italia como reproposicion absoluta del drama
griego. La Camerata de Bardi, Giacomo Peri, Ottavio Ri-
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nuccini, Marco da Gagliano creaban sus dperas convenci-
dos de reproducir el drama griego: recitar cantando. La
6pera ha evolucionado de forma mucho menos refinada.
En el siglo XVIII era ya otra cosa, pero habia algo que la
gente tenia muy claro en esa sociedad dificil y con muchos
problemas: veian en el escenario a personajes que no te-
nian nada que ver con su “actualidad™: Julio Cesar, Agri-
pina, que pertenecian a una época muy remota y que sin
embargo cantaban sentimientos que les eran totalmente
contemporaneos y cotidianos. Esto excitaba mucho al pi-
blico, ya que aparte de la emotividad que sentian con la in-
terpretacion de bellas voces, se daban cuenta que estos
personajes compartia sus mismos sentimientos: la amis-
tad, el amor, el perddn, el error, los celos, sentimientos
que han sido comunes a todas las épocas.

Por eso pienso que no existe ninguna necesidad de
realizar estos cambios de época. La 6pera de por si ya
cumple con este objetivo definido y muy interesante. No
necesitamos que Julio Cesar de Haendel se convierta
en un personaje de la sequnda guerra mundial, pongo
por caso, porque va surte el efecto deseado por el com-
positor en su estado original.

Los pintores del siglo XVII y XVIII pintaban a Jests
en su Cruz con un panorama estético contemporaneo,
no lo pintaban como si estuviera en la época romana
(Galilea). El concepto es un concepto totalmente univer-
sal, lo interesante es lo que expresaba: el sufrimiento, la
meditaciéon y todo esto. En la 6pera ocurre lo mismo; lo
interesante es enfrentarse a sentimientos y a situaciones
morales que no pierden nunca la actualidad, pero que se
desarrollen en su época. Pienso que no hay que destruir
esta “esquizofrenia”.

Seria como el nexo entre dos épocas: una donde
se desarrollan los hechos y la otra la que los con-
templa, con la que encuentra cierta identidad.

Exactamente. Por ejemplo, cuando visitamos las rui-
nas de Pompeya nos damos cuenta que la gente vivia co-
mo nosotros, entonces comprendemos que la humani-
dad ha tenido siempre unos lazos muy fuertes. En este
sentido el lenguaje moral, filoséfico, musical, siempre ha
tenido una consecuencia importante, ;por qué destruirlo
de un plumazo tratando de disfrazarlo de otra época?

:No le parece que el hecho de transfigurar el
drama de eépoca puede confundir a quien se en-
frente por primera vez a la obra?

Cuando grabé por primera vez Las cuatro estaciones
de Vivaldi alguien me pregunt6 —quizas queriendo com-
parar— por el fenomeno Nigel Kennedy. Pienso que una
opinién sobre la forma de tocar de este artista no tiene
interés; esta claro que es un buen violinista, el hecho de
grabarlas para EMI va lo demuestra. Pero el mundo pa-
rece estar mas interesado por el aspecto externo y esto
es un poco como la puesta en escena de una 6pera. Pa-
rece como si al publico le importara mas lo que se sale
del concepto que el concepto en si mismo. Paraddjica-
mente lo que atraia era que un senor tocaba musica cla-
sica con un atuendo de punky, pero su forma de inter-
pretar era totalmente clasica. Entonces yo pregunto ;qué
es mas interesante revolucionar en el lenguaje o revolu-
cionar en la apariencia del intérprete? A mi, por supues-
to, lo que me interesa es el lenguaje no la apariencia. La
gran revoluciéon de la musica barroca, es la musica en si
misma, no hay ninguna necesidad de complementos.

Muchas gracias por habernos atentido, Sr. Biondi.
Gracias a ustedes.
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XXIV
CONCURSO NACIONAL

JOVENES PIANISTAS

CIUDAD
ALBACETE

Dias 23, 24, 25,26 y 27
de noviembre de 2004

AUDITORIO MUNICIPAL

PREMIOS:
PRIMER PREMIO
"Ciudad de Albacete, 2004":
4.000 euros. Diploma acreditativo,
gira de conciertos y grabacion
monografica por
Radio Clasica de RNE.
SEGUNDO PREMIO
"Carmen Ibanez":

|.800 euros y Diploma acreditativo.

TERCER PREMIO
"Samuel de los Santos":
600 euros y Diploma acreditativo.
PREMIO ESPECIAL

"Pilar Amo Vazquez" para el mejor

intérprete de la Miuisica
de Federico Chopin: 600 euros
y Diploma acreditativo.

INSCRIPCION:
Antes del 22 de octubre de 2004,
INFORMACION:

JUVENTUDES MUSICALES DE ALBACETE,

Pza. Gabriel Lodares, 4
02002 ALBACETE
Tel.: 967 59 01 91/50 04 01
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Maria Carrasco, esposa del fallecido Primitivo Lazaro, con los premiados.

El pianista malagueno, de 27
anos, Antonio Ortiz Ramirez se
proclamé ganador del primer pre-
mio del Il Concurso Internacional
de Piano Ciudad de Moguer Pri-
mitivo Lazaro, dotado con 2.500
€, que organiza la Fundacion de
Cultura de Moguer, con objeto de
mantener viva la figura y la obra
del desaparecido musico y compo-
sitor onubense. El segundo de
1.000 €, fue para la pianista san-
tanderina Asuncién Arenal, mien-
tras que el tercero de 500 € fue
para el granadino Antonio J.
Cruz. Ademas, la esposa del falle-
cido Primitivo Lazaro, Maria Ca-
rrasco, entregd el Premio al mejor

intérprete de la musica del autor
onubense, dotado con 750 €, que
le correspondié a la menorquina
Esperanza Rotger.

En la categoria infantil, el pri-
mer premio, de 900 € | fue para
el malagueno Juan Miguel More-
no. El sequndo, de 400 €, fue pa-
ra Hugo Alcazar; mientras que el
tercero fue declarado desierto. El
Premio de Interpretacion Musical
Primitivo Léazaro le correspondio
al joven pianista de Moguer, Efrain
Callejo. El jurado estuvo presidido
por José Maria de Diego e inte-
grado por Adela Barranco, Kiev
Portella, Amador Fernandez, Ivan
Macias y Michael Thomas.

Homenaje a Evaristo Fernandez Blanco

“‘De Schonberg a Celia Ga-
mez. Una conversacion con Eva-
risto Ferndndez Blanco” es el titu-
lo del libro de José Antonio Carro
Celada que ha editado el Ayunta-
miento de Astorga, en colabora-
cion con la Diputacion de Leodn,
el Instituto [.eonés de Cultura v el
Festival de Musica Espanola de
| e6n. La obra hace un repaso a
a vida y obra del autor leonés, cu-
yas partituras para piano y para
voz y piano han sido editadas en
un CD, interpretadas por los pia-
nistas Belén Ordonez vy Fco. Da-
mian Hernandez, vy la soprano
Yolanda Montoussé.
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Portada del libro.




El Verano Musical en los Pirienos
celebrara su décimo aniversario este
2004, con 14 conciertos de musica
clasica de altisimo nivel, a cargo de im-
portantes solistas, orquestas y grupos
de camara, durante los meses de julio
y agosto. Programados en las méas be-
llas iglesias de la region, patrimonio
del romanico catalan y aragonés, con-
figuran una oferta cultural de excep-
cion para los turistas que deseen orga-
nizar sus vacaciones en los Pirineos.

El concierto inaugural de esta déci-
ma edicion, el 23 de julio, titulado EI
violin virtuoso, correra a cargo del
violinista Manuel Guillén y la pianista
M? Jestis Garcia. Le seguirad una serie
de atractivos conciertos, entre los que
se puede optar por espectaculos des-
tinados a un publico familiar como
“Un concierto de cuentos” del Do
de pianistas Luiz y Bridget de Moura
Castro, o “Viaje a un mungo mdgi-
co” del guitarrista Jaume Torrent y la

45 Cueva de Nerja

Del 19 al 24 de julio se celebra el
45 Festival Cueva de Nerja, un inte-
resante certamen que incluye en su
programa los mas diversos géeneros y
estilos musicales, como la musica
sinfénica, la danza, los recitales liri-
cos v de piano, asi como el flamen-
co, con la guitarra como protagonis-
ta de excepciéon. No en vano, el
concierto inaugural contara con na-
da menos que Paco de Lucia, acom-
paniado por Enrique Heredia, Isabel
Suarez, Alain Pérez, Victoria Santia-
go v Herminia Borja, con el progra-
ma “Cositas buenas”. Le seguiran el
20, José Bros, acomparnado al piano
por Marco Evangelisti, con arias de
Massenet, Donizetti, Puccini, etc; la
Orquesta Filarmoénica de Malaga, a
las ordenes de Jestis LLopez Cobos,
con obras de Mendelssohn, Proko-
fiev y Beethoven; el 22, Maria Joao
Pires y Ricardo Castro; para cerrar,
el 23, con el programa “Noches de
Ballet”, a cargo de l_ag estrellas v so-
listas del Ballet de la Opera Nacional
de Burdeos.

ﬁmuisteuc- de cducacion, Cultura y Deporte 2012

actriz Anna Brianso, con escenogra-
fia de Quim Lecina; conciertos liricos
como Rossiniana, la zarzuela Canco
d’Amor i de Guerra y el concierto ti-
tulado “La Flauta Mdgica”; progra-
mas de musica de camara como “Vi-
siones de Oriente”; “EIl romantico:
ellos y ellas”, “El Arca de Noé”...
Contaran con la participacion de la
Orquesta ‘Arcs dels Pirineus”, dirigi-

El diio integrado por Manuel Guillen

da por Manel Valdivieso, los pianistas
Jun Kanno y Michiko Shoji (Japén),
Ludovica Mosca (Espana), Christine
Harrish (Suiza); el violonchelista vas-
co Inaki Etxepare, la violinista rusa
Eva Graubin, el guitarrista urugua-
yo/canadiense Alvaro Pierri, y las
apreciadas voces de la soprano Maria
Dolores Aldea v del tenor Jordi Hu-
met, elc.

Entre el 23 de julio y el 2 de agos-
to tendra lugar asimismo la X edicion
del Curso Internacional de Musica de
Vilaller, en las especialicidades de vio-
lin, violonchelo, guitarra, canto, piano
y musica de camara que, en ocasion
de este décimo aniversario, cuentan
con un importante fondo de becas.
Estas actividades estan organizadas
por la asociacion JPC INICIATIVA
MUSICAL. Mas informacion sobre el
Curso, los conciertos v su calendadio
en www.juanpedrocarrero.com 0O en

v M.? Jesus Garcia. el telefébno 933010718.
. i 4 STy e O

Tel. 93 295 72 00
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Orquestres i

BAYERISCHES STAATSORCHESTER

SAN FRANCISCO SYMPHONY ORCHESTRA
CINCINNATI SYMPHONY ORCHESTRA

ORCHESTER DER DEUTSCHEN OPER BERLIN |
ORQUESTRA NACIONAL DE RUSSIA |

ST. PETERSBURG PHILHARMONIC

ROYAL CONCERTGEBOUW ORCHESTRA
LONDON SYMPHONY ORCHESTRA

Directors

ZUBIN MEHTA

JESUS LOPEZ COBOS

I MICHAEL TILSON THOMAS

PAAVO JARVI

CHRISTIAN THIELEMANN

MSTISLAV ROSTROPOVITX
YURI TEMIRKANOV

% MARISS JANSONS

ANTONIO PAPPANO

Solistes

MARJANA LIPOVSEK
RENEE FLEMING
MIDORI
DANIEL BARENBOIM
HAN-NA CHANG

Preusd’'abonamenta 16 concerts:de 198€ a 1.935 €
Preus de localitats: a partirde 6 €

Venda d'abonaments: del 4 al 14 de juny
Venda de localitats: a partir del 21 de juny
Informacio i venda: Palau de |la Mdsica Catalana
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Todos los dias conciertos de piano
es el lema principal del 7th Interna-
tional Masterclass and Piano Festival
LLeonel Morales que, como va es tra-
dicional, se celebrard en el Centro
Cultural Manuel de Falla de Grana-
da, del 25 al 31 de julio. No en va-
no, se trata de una iniciativa Unica va
que el rango de festival de estas mas-
terclass permite que los alumnos que
Leonel Morales elija por su nivel pia-
nistico actiien en los conciertos que
se celebraran entre los dias 25 y 30
de julio en el Auditorio Manuel de
Falla, con la experiencia y satisfac-
cibn que supone para un musico to-
car en esta prestigiosa sala. A los se-
leccionados se les otorgard un
diploma acreditativo de su participa-
cion en el Festival.
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Fundacién Pablica

CONCIERTOS DE PIANO

CONCERTS EVERYDAY

Openning Concert
Concierto n.2 en Do menor Op.18. Rachmaninov

25th July

26-30th July Participants in Masterclass
Assured Diploma for each participant.

315t July Closing Concert

 JUVENTUDES
MUSICALES

: Medalla de oro al Mérito en las Bellas Artes

. = )¢hInternational

./ Masterclass |
and Piano Festival
La Alhambaa de Sranada

nel Morales

‘ ._ Catedratico del Conservatorio Superior de Castellén

- 25 al 31 de Julio de 2004

| Ceh'tro Cultural m Manuel de Falla

i Ayuntamiento de Granada

Leonel Morales / City of Sheffield Youth Orchestra,

Duo Flute-Piano / Mario Carbotta - Carlo Balzaretti

- INFORMACION -
Urb. Molino de la Hoz. C/. Autillo, 12 - 28230 Las Rozas (Madrid) Spain
Tfnos.: +34 91 630 21 26 - Cell: +34 609 03 00 56 - Fax: +34 91 630 21 26 |
E mail: clases@leonelmorales.com / www.leonelmorales.com

El pianista Leonel Morales.

[Leonel Morales, ademéas de im-
partir las masterclass, inauguraréa el
Festival, el dia 25, con un concierto
en el que, acomparado por la City
of Sheffield Youth Orchestra, bajo la
direccion de Christopher Gayford,
interpretara el Concierto para pia-
no y orquesta num. 2, de Rachma-

(rénads |

BECAS
SCHOLARSHIPS

* 3 Becas Concedidas por
Juventudes Muslcales a sus Socios

«4 Becas de Alojamiento y
Pension Completa
4 full board and lodging scholarships

ninov. Por su parte, el concierto de
clausura, el 31, tendrd como prota-
gonistas al dio tlauta-piano Mario
Carbota-Carlo Balzaretti.

Los participantes podran solicitar
una beca, de entre las 4 que conce-
de el Hotel Alixares del Generalife,
de alojamiento vy pensién completa
durante la duracion del curso, valo-
radas cada una en 245 €, o entre
las 3 que otorga Juventudes Musica-
les de Granada para alumnos socios
de Juventudes Musicales del territo-
rio espanol, de 210 €, que cubriran
la matricula activa del Curso. Infor-
maciéon: Curso de Piano. Urb. Moli-
no de la Hoz. C/ Autillo, 12. 28230
Las Rozas (Madrid). Tel.: 91 630
2126/2129 y 609 030056.

José Antonio Campos,

d
d

)

director del INAEM

José Antonio Campos es el nuevo
irector general del Instituto Nacional
e las Artes Escénicas y de la Msica.
losé Antonio Campos es uno de los

mas respetados gestores musicales v
teatrales de nuestro pais v ha demos-
trado su profesionalidad en los distin-
tos puestos que ha ocupado a lo largo
de su carrera. Campos vuelve ahora
al Ministerio de Cultura, organismo al
que ha permanecido vinculado duran-
te muchos anos y cuyo funcionamien-
to conoce perfectamente.

Jose Antonio Campos.




El ORFIM (Oropesa del Mar, Festi-
val Internacional de Musica) se pre-
senta durante este mes de junio en la
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando como uno de los mas des-
tacados festivales de verano de la Co-
munidad Valenciana en su género.
Oropesa del Mar sera el destino pre-
ferido del turismo que ademas de bus-
car sol y playa, podra zambullirse en
las noches de buena musica del levan-
te espafiol a través de una variada
programacion que incluye todo el es-
pectro histérico de la buena musica,
desde el Canto Gregoriano vy las Can-
tigas de Alfonso X “El Sabio”, al lti-
mo premio Grammy del jazzman lati-

de Musica de Castellon, la prestigiosa
Mendelssohn Chamber Orchestra,
con el flautista Claudi Arimany, y
otras propuestas de primer nivel in-
ternacional como Ute Lemper o The
European Union Baroque Orchestra,
entre los dias 2 y 30 de agosto.

El mismo recinto en que se cele-
bré la tltima edicién de Miss Esparia,
situado en Marina D’Or (Oropesa del
Mar), sera el auditorio del ORFIM,
donde se celebraran 13 de los 14
conciertos que integran el Festival,
que podran vivirse en directo por to-
dos los asistentes y también a través
de retransmisiones radiotelevisivas

no Michel Camilo, pasando por la
calidad interpretativa de Jordi Savall,
Antonio Soria (director artistico del

NRETM (la 2 de TVE, en negociacién cuando
se cierra esta informacién, y Radio
El cartel del Festival. Clasica de RNE), entre otros medios,

con la colaboracion especial de la

Festival), la Drottninholm Chamber lenciano de la Musica como Els sona- Cadena SER. Toda la informacion
Orchestra, Paloma Berganza y Hora- dors de Martin i Soler, la Orquesta referente al ORFIM puede encon-
cio Icasto; propuestas del Instituto Va- Sinfénica del Conservatorio Superior trarse en www.orfim.com.

El Codice Calixtino
al alcance de todos

Se ha presentado un nuevo registro
sonoro dedicado a la musica medieval
espafola. Se trata de una grabacion
del Cédice Calixtino llevada a cabo
por la Schola Gregoriana Hispana, ba-
jo la direccion de Javier Lara. Esta gra-
bacidon estd patrocinada por el Institu-
to Galego das Artes Escénicas e
Musicais; es el primer volumen de la
coleccion “Musica Clasica Galega”.

[a grabacién de la Schola Gregoria-
na Hispana incluye las partes de una
misa basada en los Farsa Oficcii Mis-
se D. lacobi, que se cantaban en las
fiestas importantes del apéstol. Es una
reconstruccién hecha con unidad y de
una belleza extraordinaria, a la que
contribuye una buena interpretacion.
Javier Lara, profesor de la Universidad
de Granada y especialista en musica
medieval, se acerca magistralmente a
este repertorio para conseguir una ver-
sion cuidada v fiel a las fuentes.

Portadilla del CD.
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Il FORUM INTERNACIONAL
DE MUSICA BARCELONA CIUTAT

Barcelona, del [0al20 de julio de 2004

PIANO

Profesores:

Luiz de Moura Castro

]u.n I(am_m Cursos de alta especializaciadn
Niklas Sivelov en Interpretacion y Pedagogia
Ludovica Mosca Concurso de Misica de Camara

Conferencias
Francesc Capella

Bridget de Moura (astro
Alcan String Quartet
Manel Valdivieso

““Nnformacion e inscripciones
Escola de MuSitauan Pedro Carrero
C/ Carme 15-17 - 08001 Barcelona

Tel. 93 301 07 18
www.juanpedrocarrero.com

Ajuntament de Barcelona
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Peralada 2004: De Dali a Woody Allen

Del 10 de julio al 18 de agosto se
celebrara el XVIII Festival Castell de
Peralada, cuyo programa incluye 23
espectaculos entre conciertos, reci-
tales, danza, teatro, flamenco, jazz,
etc. Un ano mas, el Festival quiere
convertirse en "un espacio de ideas,
de creatividad y competitividad,
apostando por las producciones en
colaboracién con otros festivales y
organismos tanto espafoles, como
de maés allad de nuestras fronteras".

En el "Any Dali" estrenaran dos
espectaculos de danza, "Dalidance”
y "El sombrero de tres picos/El café
de Chinitas", con la reproduccion de
los formidable telones del pintor am-
purdanés, realizados en los Estados
Unidos en los afios 40. Sus coreé-
grafos seran R. Oller y J. A. Ruiz,
con sus respectivas companiias, Me-
tros y el Centro Andaluz de Danza.

En el apartado operistico cuenta
una vez mas con interesantes mon-

iath,

Imagen del cartel del Festival,
obra de Dario Villalba.

tajes, como el estreno mundial de
1714, Mén de guerres, de J. Vi-
cent: Madama Butterfly, con direc-

cibn escénica de L.Kemp vy un re-
parto de lujo encabezado por C. Ga-
llardo-Domas; El caso Makropou-
los, en la reciente produccion de D.
Bertman, o La diosa del rio Liu, a
cargo de la 6pera de Pekin.

Tras el XI Gran Concierto de Mu-
sica Catalana, con el que se pondra
en marcha el Festival, a cargo del
Orfed Catala y las coblas la Principal
de La Bisbal v de Llobregat, el dia
10, la Orquesta Filarmoénica Arturo
Toscanini, dirigida por Lorin Maa-
zel, ofrecerda uno de los conciertos
mas esperados.

En el capitulo de recitales, y ade-
mas de la presenciade Woody Allen
con su New Orleans Jazz Band, cabe
contar entre otros con R.Raimondi,
P. de Lucia, U.Lemper, [.Martin, M.
Baselga, J.Perianes o R.Torres-Par-
do. en un festival abierto a las dife-
rentes propuestas musicales.

svil XS

CONCIERTOS

I de julio - Ledn (Palacio de los Guzmanes)
2 de julio - La Virgen del Camino (Santuario)

Orquesta de Camara Ibérica
Solista: Inaki Alberdi (acordeon)

tival de Musica
panola de Leon

Patrocina:

AYLINTAMIENTO
OF LECIM

B Instituto
5 Leonés
5 de

§ BCyltura

10 de julio - San Justo de la Vega (Iglesia Parroquial)
11 de julio - Leon (Palacio de los Guzmanes) ey

Begona Olavide (canto y salterio) y grupo Mudejar

by A

u Junta de

Concertino - director invitado: Victor Farra

3 de julio - Camponaraya (Casa de Cultum} d

IG de julio - Leon (Palacio de los Guzmﬂnﬁ&]

11 de julio - Molinaseca (Iglesia de S. Nicolds de Bari)
Cuarteto de cuerda “Tacet” d P

Obras de: G. Arriaga, J.M" Usandizaga, T. Xucla y J. L. Turinaf

4 de julio - Auditorio Ciudad de Leon
Josep M" Colom (Recital de piano) =
Obras de: M. Blasco de Nebra, L. Albéniz, F. Mompou v M. de Falla™

5 de julio - Leon (Palacio de los Guzmanes)
Juan Blasco y Sebastian Mariné (saxofon y piano)

Obras de: C, Diez, 1. Uruena, J. M® Garcia Laborda,
F. Lopez Blanco y S. Marine

6 de julio - Astorga (Auditorio del Conservatorio)

7 de julio - Leon (Palacio de los Guzmanes)

Trio Artea: Alfonso Gomez (piano), Victor Parra (violin)
y Francois Monciero (chelo)

Obras de: R. Gerhard, X. Montsalvatae y C. Prielto

9 de julio - Auditorio Ciudad de Leon
M* José Montiel (mezzo-soprano) y Fernando Turina (piano)
Obras de: M. de Falla, E. Halffter, X. Montsalvalge y J. Ovalle

cacion, Cultura 'y Deponte 2012

£

Obras de: A. Blanquer, E. Morera, E, Aguiar, M. Gns&lwwﬁym'

“Al san de musulmanes y judios en tiempos de Isabel la Catolica”

12 de julio- Leon (Palacio de los Guzmanes)

Grupo UCIMEC (musica electronica, instrumental, vocal y poesia)
Director: Vicente Martinez Lopez

Obras de: €. Diez F. Otero, A. Nunez, J. Medina y J. M" Garcia Laborda

15 de julio - Auditorio Ciudad de Leon

Orquesta Sinfonica de Castilla y Leon

Director invitado: Joan Cervero

Obras dg«_:ﬁa_.]l.-h'l'uﬂna{ E. Granados, X. Monlsalvalge y E. Fdez Arbos

Hora de comienzo: 20,50 h (excepto en S. Justo de la Vega - 21,30 h)

 EXPOSICION

Del 3 al 29 de julio - Auditorio Ciudad de Leon

Gema Ramos: “Aforismos reproches y verdades”

Horario: Lunes a Viernes de 11 a 14 yde 17 a 21,30 horas.
Sabados de 11 a 14 horas

Venta de abonos y localidades:

En el Auditorio Ciudad de Leon (a parlir del 28 de junio y en el lugar
decl concierto dos horas anles de cada actuacion)

Mas informacion: www.musicaesleon.com - info@musicacsleon.com
Teléfono Auditorio: 987 24/ 663

Castilla y Ledn

cajAsturm

Colabora;

CONSERVATORIO MFROFESTONAI
“JOSE CASTRO OVEJERD®
BE LEON
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V Concurso Internacional de Piano
“Compositores de Espana” (CIPCE)

Del 20 al 27 de noviembre se
celebrara, en el Auditorio de Las
Rozas, el V Concurso Internacional
de Piano “Compositores de Espa-
na (CIPCE), que este afno estara
dedicado al Maestro Joaquin Rodri-
go. Al igual que el pasado afo, el
certamen contara con la Orquesta
de la Comunidad, dirigida por José
Ramon Encinar, en la prueba final.

El Concurso se inaugurara con
un recital, que correra a cargo de
[Leonel Morales, quien presidira el
jurado, integrado por Miguel del
3arco, Manuel Carra, Hans-Peter
Dott, Antén Garcia Abril, Jacques
Lagarde, Thomas Mcintosch, Sal-
vador Segui, Antonio Soria, Mi-
guel Angel Tapia, Natalia Troull,
Rafaelle Vinci vy Fernanda
Wandschneider.

concursante. Una semifinal, que
consistird en un recital de una du-
racion maxima de 60 minutos, en
el que deberdn interpretar una
obra importante del siglo XIX,
una del XX y una obra espafola
de libre eleccion a escoger entre
los siglos XIX, XX o XXI. En
cuanto a la final, cada pianista de-
bera tocar un concierto para pia-
no y orquesta a elegir entre los de
Mozart, Beethoven, Chopin,
Schumann, Liszt, Grieg, Rachma-
ninov, A. Garcia Abril, Montsal-
vatge, T. Marco, R. Halffter, Cruz
de Castro v Rodrigo.

En cuanto a los galardones, han
aumentado su cuantia: PRIMER
PREMIO Kawai-Polimusica es de
6.000 € vy una Gira Internacional
de Conciertos organizada por

Joaquin Rodrigo es el compositor homenajeado en la quinta edicion
del CIPCE, que preside Leonel Morales.

El certamen estéa dirigido a pia-
nistas de cualquier nacionalidad,
que no hayan cumplio 33 aros el
dia de iniciarse el Concurso. Los
concursantes deberan superar
tres pruebas v la gran final. Una
primera fase, en la que tendran
que interpretar un preludio y fuga
del Clave bien temperado, de
Bach; una sonata de Mozart o
Haydn, y un estudio de virtuosis-
mo a elegir entre los de Chopin,
Liszt, Scriabin, Debussy, Rachma-
ninov, Prokofiev, Ligeti y Stran-
vinsky. Una segunda fase en la
que deberan tocar una sonata de
Beethoven y una obra del compo-
sitor espanol homenajeado, en
esta ocasion de Joaquin Rodrigo,
que sera elegida por el propio

“Migisterio de Educacion, Cultura y Departe 201:

CIPCE:; el SEGUNDO PREMIO
Banco Finantia Sofinloc alcanza
los 4.000 €: TERCER PREMIO
Calzados de Lujo G. B. Bravo au-
menta a 3.000 €; el PREMIO AL
MEJOR INTERPRETE DE MUSI-
CA ESPANOLA Despacho de
Abogados Alza, S.A. ha aumenta-
do a 3.000 €, y la MENCION DE
HONOR CREATUR, S.A. de
700 € para el semifinalista de mas
alta calificacién que no obtenga
ninguno de los tres primeros pre-
mios. El plazo de inscripcion ter-
mina el proximo 20 de octubre.
Informacion: Urb. Molino de la
Hoz. C/ Autillo, 12. 28230 Las
Rozas (Madrid). Telf.: 34 91 36
02 12 61 / 21 29. E-mail: cip-
ce@cipce.org/www.cipce.org
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Vicent Berenguer  Francisco J. Molina
| José M” Bru Jordi Orts
Romero-Ramirez  Francisco M. Toledo

£.064 _ Eduardo Terol

L.con ARCHAEUS

EMEC - 064
EMEC: ¢/ Alcala, 70. 28009 Madrid




Un gran nivel

Imagen de los premiados.

Se celebré con éxito el XXIII
Concurso Internacional de Piano
“Nueva Acropolis”. El alto indice

PRIMER PREMIO

de participacién asi como la cali-
dad técnica y artistica de los con-
cursantes han sido las notas mas
caracteristicas. El jurado, presidi-
do por el profesor Rafael Solis,
decidi6 otorgar el primer premio,
dotado con 2.405 €, a la pianista
ucraniana Olesya Shutko, estu-
diante de piano en la Academia
Nacional de Musica Tchaikovsky
de su pais natal. El segundo galar-
dén, de 1.202 €, fue para el ja-
ponés Naru Wakamatsu, mientras
que el tercero, de 601 €, le co-
rrespondi6 al espanol Javier Meri-
no.

N

X \/ I Concurso

Internacional
de Guitarra

S.AR. La Infanta
' Dona Cristina

2

10.000,00 €, una guitarra Contreras valorada
en 9.450,00 €, una grabacion con entrega de
CD promocional realizada por Radio Clasica
(Radio Nacional de Espana), giras de conciertos
y diploma

SEGUNDO PREMIO
6.000,00 €, giras de conciertos y diploma

TERCER PREMIO
1.200,00 € y diploma

PREMIO A LA MEJOR INTERPRETACION
DE MUSICA ESPANOLA
1.500,00 € y diploma

FUNDACION

JACITNTOY e INOHWCENCIO

GUERRERO
Gran Via, 78-1°- 28013 Madrid * Tel./Fax: 915 476 618

‘1r'ErJu— Cultura'y Deporte 2012

0
0
A

Inscripcion
hasta el 20 de septiembre

Pruebas eliminatorias
del 15 al 17 de noviembre

Final con orquesta
19 de noviembre

INFORMACION
www.fundacionguerrero.com

Gira del LIM en Italia

Jesus Villa-Rojo.

El LIM: Solistas de Madrid, dirigido
por Jesus Villa-Rojo, ha realizado una
amplia gira de conciertos por Italia.
“Interartes” ha sido la entidad que ha
coordinado la serie de 12 conciertos
por una buena parte de la geogratia
italiana, que ha permitido al LIM
mostrar el virtuosismo instrumental
que viene desarrollando en sus inter-
pretaciones, en colaboracion con so-
ciedades de conciertos que han in-
cluidlo en su programacion de
temporada, las actuaciones del grupo
espanol.

Fano, Pescara, Campobasso, Fog-
gia, Avellino, Vibo Valentia, Catanza-
ro, Palmi, Lamezla, Messina; ademas
de Arezzo y Roma, han aplaudido al
LIM en un variado repertorio donde
no han faltado los compositores es-
panoles Halffter, Garcia-Abril, Villa-
Rojo y Alvarez; al lado de los Schén-
berg, Martinu, Milhaud, Piazzolla,
Bourdin, Fesia, Gershwin, etc.

LLa agrupacion cameristica estuvo
formada por Antonio Arias (flauta),
José Tomas (clarinete), Salvador Puig
(violin), Enrique Fernandez (violonche-
lo), Gerardo Lépez Laguna (piano) v
Jestis Villa Rojo (director). Tanto el
publico como la critica, han calificado
las actuaciones del LIM: Solistas de
Madrid, como modélicas, por su inte-
rés, modernidad v calidad musical.
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Festival de Torroella
de Montgri

Del 16 de julio al 23 de agosto To-
rroella de Montagri acogera el XXIV
Festival Internacional de Musicas, un
certamen que por la calidad de sus
programas y de los artistas invitados
se ha convertido en punto de refe-
rencia dentro de los circuitos musica-
les europeos.

La presente edicién cuenta con un
artista especial invitado, Giovanni
Antonini, director de Il Giardino Ar-
monico. El programa incluye un total
de 17 interesantes conciertos que ha-
ran repaso a los mas distintos géne-
ros y estilos. El Festival se inaugura
con la actuacion de la Jove Orquestra
Nacional de Catalunya, el Cor Madri-
gal y Lieder Camera, con el Réquiem
aleman, de Brahms. Le seguira, el
17, P. Petibon, S. Manoff y J. Grare;
el grupo Speculum, el 23, con un
concierto en memoria de Ernest
Lluch; la Orquesta de Cambra d An-
dorra, con J. Achticarro y G. Claret,
el 24: la Philharmonische Virtuosen
Berlin, el 30; E. Grajera y A. Cardo,
el 31; Sinfonietta Txeca y el Trio
Guarnieri, con Ch. McMunroe en el
podio, el 13 de agosto; Giovanni An-
tonini, al frente de Il Giardino Armo-
nico, ofrecera dos conciertos: con N.
Rialt como solista, el 19, vy el 23 de
agosto, poniendo broche de oro al
Festival. En el apartado de Musicas
del Mundo, hay que destacar la pre-
sencia de M. Gil y su grupo, el 1 de
agosto; el estreno del espectaculo
Psalite, a cargo del grupo de L'Es-
bart Ciutat Comtal; M. Sanltcar, el 4,
etlc.

Giovanni Antonini.

Cultura'y Deporte 2013

Certamen Internacional de Bandas
de Valencia

Del 3 al 11 de julio, se celebra el Certamen Internacional de Ban-
das de Musica “Ciudad de Valencia” 2004, que organiza el Ayunta-
miento de la ciudad. El Certamen incluye algunas novedades, como
retrasar una semana su celebracién, con el objetivo de desarrollar to-
das las audiciones de las bandas participantes durante el mes de julio.
También se han reducido a 4 las sesiones de concurso; se han re-
fundido las Secciones Primera y Especial, para conseguir que las Sec-
| ciones Primera y Honor se vuelvan mas competitivas en cuanto a nu-
mero de participantes; se ha aumentado el nimero de musicos de las
Secciones Segunda y Primera, y se han reducido el nimero de ban-
das participantes en la Segunda y Tercera. En cuanto a los galardo-
nes, se ha cambiado el formato del Premio a la Mejor Banda de la
Comunidad Valenciana que se entregara todos los afios a la Banda
valenciana que haya obtenido mayor cantidad de puntos del Certa-
men. El montante de los premios oscila entre los 9.000 € del pri-
mero y los 3.000 € de la Seccién Tercera.

Informacion: www.cibm-valencia.com

ENCUENTRO

DE MUSICA

Y ACADEMIA

DE SANTANDER

Cantabria 2004

Del 1 al 27 de julio
Lecciones magistrales de cuerda,
viento, piano, canto y musica de camara

Péter Csaba, Director artistico

Zakhar Bron, José Luis Garcia Asensio,
Paul Neubauer, Tsuyoshi Tsutsumi,
Jaime Martin, Hansjorg Schellenberger,
Karl-Heinz Steffens, Klaus Thunemann,
Radovan Vlatkovic¢, Peter Frankl,

Alicia de Larrocha, Rainer Schmidt,
Tom Krause, Péter Csaba.

Mis de 60 conciertos, recitales,
orquesta sinfonica y musica de camara,
tendrdn lugar en Santander y Cantabria

INFORMACION

Tel. +34 91 351 10 60
Fax 434 91 351 07 88
www.albeniz.com
paguilo@albeniz.com
encuentro@albeniz.com

EECMO. ATUNTABMIENTD DE SANTANDER
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Los ganadores del Concurso.

Los miusicos espafioles Angel
Sanzo (Antequera, Mélaga, 1973) y
Felipe Rodriguez (Salamanca,
1982) se proclamaron ganadores
del I Concurso Internacional de
Musica “Joaquin Rodrigo”, que
convoca la ONCE, en las modalida-
des de piano vy violin, respectiva-
mente. Cada uno de ellos recibié un
premio en metalico de 12.000 € y
la oportunidad de ofrecer una serie
de conciertos y recitales por Espana
y en el extranjero, con el respaldo

de la ONCE. En cuanto al resto de
los premiados, en la modalidad de
piano, el segundo galardon —de
6.000 €- fue para el griego Stefa-
nos Spanopoulos, mientras que el
tercero —de 3.000 €- le correspon-
di6 a la lituana Vita Panomariovai-
te. En la de violin, el sequndo fue
para el espanol José M. Alvarez, y
el tercero para el francés Diego To-
si. El Premio al Mejor Intérprete de
la obra del Maestro Rodrigo, de
4.500 €, otorgado por la Funda-
cion Victoria y Joaquin Rodrigo,
fue para V. Panomariovaite, en pia-
no, y Felipe Rodriguez, en violin,
quién también se alz6 con el de Me-
jor participante espariol, de 1.500
€. Carlos A. Ibay gané el Premio al
mejor intérprete ciego, de 1.500 €;
mientras que Angel Sanzo fue ele-
gido por votacion del publico el in-
térprete mas popular, de 1.200 €.

9° CONCURSO
INTERNACIONAL DE PIANO

Compositores de Espana
Edicion: JOAQUIN RODRIGO

Orquesta de la
Comunidad
de Madrid

Director: José Ramon Encinar

INSCRIPCION:
Hasta el 20 de Octubre de 2004 |a

JURADO INTERNACIONAL
LEONEL MORALES (Espaiia) Presidants

MIGUEL DEL BARCO (Espaiia)
MANUEL CARRA (Espaiia)
HANS-PETER DOTT (Alemanis)
ANTON GARCIA ABRIL (Espara)
JACQUES LAGARDE (Francla )
THOMAS MCINTOSH (Gran Bretafia)
SALVADOR SEGUI (Espana)
ANTONIO SORIA (Espania)

MIGUEL ANGEL TAPIA (Espaiia)
NATALIA TROULL (Rusia )

RAFAELLE VINCI (Italia)

FERNANDA WANDSCHNEIDER (Portugal)

20 al 27 de Noviembre de 2004 - Auditorio Joaquin Rodrigo Las Rozas (Madrid)

PRIMER PREMIO KAWAI - 6,000 € y Gira de Conciertos

SEGUNDO PREMIO BANCO FINANTIA SOFINLOC - 4.000 €
. TERCER PREMIO G.B. BRAVO - 3.000 €
MEJOR INTERPRETE DE MUSICA ESPANOLA X:&¢ALZA, SA, 3,000 €
MENCION DE HONOR CREATUR, S.A. - 700 €

Bolsas de Viaje 250 €.- Despachos de Abogados Alza, S.A

Bolsas de Viaje 120 €.- Auto Daran, S.A,

INFORMACION: Tel,: +34 91 630 21 29 - Tel / Fax: +34 91 630 21 286 - E-mail: cipce@cipce.org / www.cipce.org
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XXVIIl Curso
Internacional de
Musica de Vila-seca

El Patronato Municipal de Musica
del Ayuntamiento de Vila-seca orga-
niza su XXVIII edicion del Curso In-
ternacional de Musica, dirigido a pro-
fesionales (del 21 al 31 de julio) vy a
estudiantes avanzados (del 12 al 20
de junio). Durante todos estos afios,
el Curso se ha convertido en un pun-
to de referencia para la vida profesio-
nal y artistica de los asistentes, que
desde sus inicios ha contado con una
amplia participacién, especialmente,
de jovenes que aspiran a terminar su
formacion profesional como musi-
cos, ast como de aquéllos que desean
profundizar en su arte para su inser-
cion en el mundo profesional.

Durante el Curso se conjugan cla-
ses con artistas y profesores presti-
giosos, con los conciertos ofrecidos
por los jovenes artistas participantes.
El director del curso, Cecilio Tieles,
ha trabajado todos estos anos, tratan-
do de influir positivamente en la for-
macion artistica y musical de los
alumnos, ofreciéndoseles la posibili-
dad de asistir a los conciertos del Fes-
tival de Musica que organiza el Patro-
nato durantes estas fechas. El
estuerzo ha sido recompensado en
un significativo incremento de un
alumnado procedentes de Europa,
America v Asia. Ademas de Cecilio
Tieles, participan profesores de la ta-
lla de S. Mikowsky, A. Melnikov, A.
Soler, E. Tieles, L. Gorokhov, M. So-
cias, L. Serracarabassa, M. Ll. Ibafiez
y W. Giittler. Informaciéon: sim@vila-
secamusica.info, www.vila-secamusi-
ca.info, www.interbook.net/colecti-
vo/pmmvilaseca.
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El director del Curso, Cecilio Tieles.,




Agosto 2004

del 2 al 30

o Ll

TRy

DIA 2, LUNES / MICHEL CAMILO TRIO

Live at the Blue Note *+ Michel CAMILO (piano),
E i AnthonyJACKSON (contrabajo) y

®% Horacio “El Negro” Hernandez (percusion) (USA)
Dl (Premio GRAMMY 2004, al Mejor Album de Jazz Latino)
[ X< Obras de Michel Camilo

OROPESA DEL MAR DiA 4 , MIERCOLES / EUBO / The European Union Baroque Orchestra
FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA 188/ 1p.  Nicolas MAZZOLENI (concertino)

SR R Lars-Ulrik MORTENSEN (clave y direccion) (EUROPA)
e iime Obras de Haendel, Telemann, Charpentier y Muffat
DIA 6, VIERI&ES / Nacionalismo sinfonico

Aﬂtﬂﬂlﬂ SORIA (piano) » ORQUESTA SINFONICA DEL (DN%ERVA'[DRIO
= %-—=8 SUPERIOR DE MUSICA DE CASTELLON, José Luis DEL CANO (director)
Weii (ESPANA) » Obras de Martin i Soler, Chopin y Antonin Dvorak (100 aniversario)

‘ antoniomanzanares
DiA 9, LUNES / Vigje nocturno Del 3 al 30
Ute LEMPER (voz), Mark LAMBERT (guitarra), Vana GIERIG (piano),

Gregory JONES (bajo) y Todd TURKISHER (percusién) (ALEMANIA)
Obras de Kurt Weill, Astor Piazzola y su entorno

DIA 11, MIERCOLES / Las Cuatro Estaciones de Vivaldi Dia 3 sesion inaugural

The DROTTINGHOLM BAROQUE ENSEMBLE ¢ Nils-Erik SPARF (director) Plaza de la Iglesia
* (SUECIA) » Obras de Geminiani y Antonio Vivaldi (Las Cuatro Estaciones)

DiA 13, VIERNES / Mozart orquestal y concertante

MENDELSSOHN Chamber Orchestra « Solistas: Claudi ARIMANY (flauta), Christine ICART (arpa),
Péter KOVATS (violin) (HUNGRIA-CATALUNYA-FRANCIA) « Obras de Wolfgang Amadeus MOZART (Sinfonia n® 24 en Sib M
KV 182, Concertone para flaute, violin y orquesta KV 190 en Do M. y Concierto para flauta, arpa y orquesta KV 299).

B DIA 15, DOMINGO / ABENDMUSIK /Ensemble de miisica medieval
t DAVID DE LA CALLE (direccién musical) (ESPANA)

Proyeccion fotografica con fondo musical
Microcosmos
Exposicion fotografica

DIA 16, LUNES / Jazz clésico y cancién francesa
Paloma BERGANZA (voz), Horacio ICASTO (piano), Bob SANDS (saxo), Victor MERLO (contrabajo),
Noah SHAYE (percusién) (ARGENTINA-USA-ESPANA) « Obras de Debussy, Prokofiev, Moustaki, Brel, etc.

. DIA 18, MIERCOLES / La guitarra espasiola / ENTREQUATRE
g Carlos Cuanda, Carmen Cuello, Manuel Paz y Jesiis Prieto (ESPANA) ¢ Obras de Chaviano, Brouwer, Moreno Torroba, efc.

! DIA 20, VIERNES / El Arte de los Juglares. Canciones y danzas de la Europa Medieval

\ The DUFAY Collective - Paul BEVAN (trompetas, flauta dulce, salterio, percusion), Giles LEWIN (viella, rebec, chirimia, gaitas)
William LYONS (flautas, chirimia, gaitas, sinfonia, percusion), Peter SKUCE (arpa, percusion), Clara SANABRAS (voz) (INGLATERRA)

DIA 23, LUNES / Jazz brasileiio / TANIA MARIA - THE VIVA BRAZIL TRIO
Tania MARIA (piano y voz), Mare BERTAUX (bajo), Luiz Augusto CAVANI (bateria) (BRASIL-FRANCIA)

e DIA 25, MIERCOLES / El esplendor del Tango / CAMERATA VIRTUOQSI (ESPANA)
“ i Joaquin PALOMARES (director-concertino), Katalin PETRIK, David FONS (viola), Herwig CORYN (violoncelo),
¥ Francisco LLUCH (contrabajo), Orlando DIBELLO (bandoneén), Maria y Cecilio (bailarines) « Obras de Mores, Gardel y Piazzola

DIA 27, VIERNES / MARTIN i SOLER versus MOZART
El&Sonadors de Martm i Snler (ESPANA)

| ‘-:;;;':-- \S (canto a SAVALL el b doppit) Fervan SAVALL (canto, guitarra y teorba),
{ Pedro ESTEVAN pre n), Jord SAVALL (violas de gmgba y dm;w [CATALUNYA—ESPANA]
‘l‘ as __ I D!eguOrfw Artanna Savall, u ¢ Marin,
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v’ Lluvia de galardones para Maria
Bayo y Christophe Rousset, con su
disco “Arias de zarzuela barroca” del
sello Naive. La grabacion ha recibido,
entre otros, el Premio Fono Forum,
Star des Monars, el Gramophone
Editor's Choice, el classicstoday.com
10/10 vy ha sido calificado con cinco
estrellas en la BBC Magazine's.

v' La Sociedad Alemana de Autores
(GEMA), con motivo de la celebraciéon
de su centenario, organiz6 -entre
otros actos— la transmisién en directo
por el canal de television ARD/MDR
de una gran gala dedicada a celebrar
un siglo de creatividad musical. A lo
largo de este programa, que se emitié
en la franja horaria de maxima au-
diencia, el publico votd por la cancidon
del siglo. La pieza elegida fue nada
menos que “La paloma”, del compo-
sitor vasco Sebastian de Iradier.

v’ Jerez cuenta con una nueva asocia-
cion cultural. Se trata de La Arcadia.,
que nace con la intencién de ser un
lidico vehiculo de transmision cultu-
ral, mas alld de aquella que la ciudad
andaluza ha consolidado, como es el
flamenco, ya que en ella encontré su
cuna y acomodo hasta alcanzar la pro-
yeccion internacional. El teatro, en sus
diversas formas de verbo vy verso, la
musica culta, asi como la pintura v la
voz lirica seran los principales temas
de interés de esta asociacién. Infor-
macioén: musicantines@wanadoo.es o

en el teléfono: 956 347400,

v “Mistica Espariola” es el titulo del
espectaculo que ha presentado con
éxito el Colegio Mayor Universitario
de San Pablo. Es el resultado de la fu-
sion de la musica tradicional del Trio
Mompou -integrado por Luciano
Gonzalez Sarmiento, Joan Jorda vy
Dimitar Fumadjeiev— y un recital de la
mejor poesia mistica escrita en caste-
llano y que recitan los actores Maria
Jests Valdés y Manuel Galiana.

v’ La Escuela “Aula de Musica 7, si-
tuada en el barrio del Ensanche de
Barcelona, cumple 25 anos. Desde
su fundaciéon ha velado por dos
apuestas fuertes, el mundo de los ni-
nos y la musica contemporanea. Pa-
ra celebrar su onomastica han pre-
parado un interesante programa de
audiciones y conciertos, entre los
que destacaremos el que tendra lu-

h"lnLn:a-_.lrlr Cultura y Deporte 2012

gar el proximo 19 de junio, en la sa-
la Witerthur de Barcelona, en el que
se estrenara una cantata escrita es-
pecialmente para la ocasion.

CURSOS Y CONCURSOS

v La joven soprano crevillentina
Sandra Ferrandez se ha proclamado
ganadora del V Premio de Interpre-
tacion “Amics de la Musica” Alcoy
2004, dotado con 1.800 euros. Se
trata de otra de las jovenes cantantes
de la Escuela de Ana Luisa Chova,
con la que también se han formado
[sabel Rey o Elena de la Merced. El
segundo premio, de 1.000 euros,
fue para el pianista brasilefio Fabian-
ne de Castro, quien también se alz6
con el Premio especial de 300 euros
al mejor intérprete de piano, otorga-
do por Clemente Pianos de Valen-
cia; mientras que el tercero, de 500
euros, le correspondié al también
pianista castellonense Francés Eilaz.
El Premio al mejor intérprete nacido
en Alcoy, también de 300 euros, fue
declarado desierto. El jurado estuvo
integrado por Ceésar Cano, José Mi-
guel Rodilla, Josep Sancho, Tere
Valdés y Marisa Segura.

v Coincidiendo con el 25 aniversa-
rio del comienzo de las pruebas del
Concurso Permanente de Jévenes
[ntérpretes, bajo la presidencia de
Ernesto Halffter, Juventudes Musica-
les de Esparia ha celebrado, con éxi-
to, su 61 edicion, dedicada a las mo-
dalidades de piano, clave-6rgano vy
acordeon. Los ganadores, en la fase
de piano, han sido Katia Michel y Di-

1€ Curso de Canto
YEscena

Escuela Municipal de Miisica de Oviedo
26 al 31 de julio de 2004

Ana Luisa Chova = Alejandro Zabala

(TECNICA VOGAL) (REPERTORIO)

Enmilio Sagi

(EECEHA}

INFORMACION E INSCRIPCIONES:
Asociaci6én Lirica Asturiana "ALFREDO KRAUS"
¢/ La Luna, 2 - 1° DcHa. 33001 - OVIEDO

Trno, : g-ﬂj:uf_lmz FaAX:: gE;::EﬂH#
E.maiL: alaak@ly T/ /www.alfredokravs.com
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na Nedéltcheva. En la de clave-6rga-
no, el primer premio se declard de-
sierto, mientras que el segundo le
correspondié al clavecinista Diego
Ares. En la modalidad de acordeén,
el maximo galardén también se de-
clar6 desierto y el segundo fue para
David Gordo. El jurado estuvo inte-
grado por Begofia Uriarte, Eleuterio
Dominguez, Alfonso Rodriguez Ma-
ribona, Montserrat Torrent, Samuel
Rubio y Silvia Marquez, todos ellos
bajo la presidencia de Carlos Cruz de
Castro.

Lucille Chung

v La Fundacion Marcelino Botin ha
convocado el VI Concurso Interna-
cional de Composicion Pianistica
“Manuel Varcéarcel”. Podran partici-
par compositores de cualquier nacio-
nalidad y edad que tendran que pre-
sentar una obra para piano solo, ori-
ginal e inédita. El primer premio esta
dotado con 9.000 euros, la ediciéon
de la obra y su estreno en el Festival
Internacional de Santander. El se-
gundo alcanza los 4.500 euros vy
también lleva aparejado el estreno
de la obra en el ciclo de Jévenes Va-
lores de la Fundacién. Precisamente,
el proximo 25 de agosto la pianista
canadiense Lucille Chung estrenara
la partitura ganadora de la quinta
edicion: Estudios para piano, de
David Martinez Espinosa. El segun-
do premio fue para Vito Palumbo,
por su obra Ab-sense que fue estre-
nada el pasado 3 de diciembre por
Luis Aracama. El plazo de presenta-
cion de partituras termina el 31 de
enero de 2005. Informacién: Funda-
cion Marcelino Botin. Telf.: 942
226072 Fax: 942 226045. E-mail:
fmabotin@fundacionmbotin.org
www.fundacionmbotin.org
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Pavarotti, enor/ Carmela Remigio, soprano
| Orquesta Sinfonica de Bilbao / Leone Magiera, divector
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FE Prozado Obrudoiro - 22.00
o ¢ Compania Nacional de Danza 2
< =~ Nacho Dualo, dircetor / Tony Fabré, divcctor corcégralo

_siaturat. M del Mar Bonet - E. Grieg - Piezas de misica veneciana y napolitana
it de los siglos XV v XVTI pat

Praza do Obradowe - 22.00
Gala hirica (concierto retransmitido por la CRTVG)
Aquiles Machado, tenor / Juan Tomas Martinez, baritono
@  Orquesta Sinlonica de Bilbao / Juanjo Mena, direclor titular
J G \erdi- P i- R. Giordano - G. Bizet - A. Valente - S, Gastaldon
I Gunid - F. Sorozabal - A. Lara - T Moreno Torroba - G. Puccini - C. A. Bixio

e \wiitorio de Galicia - 21.00

Concierto de piano
Maria Jodo Pircs. piano / Rufus Muller, tenor
Winterrreise - E P Schubert

Auditorio de Galicia - 21,000
- Orquestra P do Norte

Arthur Fagen, director / Horacio Lavandera, piano
J. Braga Santos - W. A, Movant - F Mendelssohn

Feotro ﬁmc = zfmt' - 21'-,- iﬂ'} -ft .
Cuarteto Casals
s VYera Martinez y Abel Tomas, violines

Jonathan Brown, viola / Arnau Tomas, violonchelo
F. . Haydn - C. Debussy - E, P Schubert

| [olesin de San Franciseo - 21,00 )
“2  Orquesta de CAmara Galega
Ru;_{t:ﬁu Groba, director / Juan Lomba, tenor
R. Groba - G. M. Bonongini - G. F. Haéndel - A. Scarlatti - F. P Tosti

Auditorio de Galicia - 21.00 1
The Romantic Chamber Group of London / Emma Kirkby; soprano
2 ). Havdn - L. V. Beethoven - AL Beach - P. Schanwenka

Concatedral de San Xulidn - 21,00
Orquesta de Camara

Rogelio Groba, director / Juan Lomba, tenor
R. tsroba - G. M. Bonencini - G, F. Haéndel - A. Scarlawi - F P Tost

Salin Teatra - 21.00 It

Diio piano - voz

Rosa Torres Pardo, piano / Marina Pardo. mezzosoprano
The caterpillar sungs - Isaac Alhéniz

Aunditorip de Galicia - 21,00 I

Gala lirica

Carlos Avarez, baritono / Rocin Ignacio, soprano

Real Filharmonia de Galicia / Miquel Ortega, director
L Breton - M. Onega - M, de Falla - J. Jiménes

M. Penella - G. Rossini - G. Donizzetti - A. Larz - A. Thomis

Clrculn das Artes - 21,00 )i

Dio piano - voz
Rosa Torres Pardo, piano /Marina Pardo, mezzosoprano
The caterprillar songs - Isaac Albéniz
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Compania Int:rnac:ifnal Lirica y de Zarzuela
y Miramon Mendi b
Orquesta v coros de la mrsﬁjaﬁfa / Tuliv Gagliardo, direetor
Beauiz Lanza, soprano / Milagros Martin, mezzosoprane
Guillermo Orozeo, tenor / Ismael Pons, baritono

Luisa Fernanda - F. Moreno Torroba

Fisia produccion cuenta con cuawo cambios de decorados

v mas do 200 trajes de vestuano de epoca.
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Salin Teatro - 21,001
Noneto de Viena
Il P. Sehubert - Johann Strauss - A, Banlaky - A, Dvorak - G, Ounslow

Auditonio de Galicia - 21,00 1

Orquesta Sinfonica de la Region de Murcia
Jos¢ Migucl Rodilla. director

Orfeon de Pamplona

Alfonso Huarte, director

Elizaveta Martirosyan, soprano / Margucrida Reis, mezzosoprano e
Wilhelm Hartmann, tenor / Juan Tomas Martinez, baritono
Nevena sinfomia - L. van Becthowen

Auditvri - Sala de Concivitos del Ceatry Cultwral Catxanoea - 21.00 1
Compaiiia Internacional Lirica y de Zarzuela

y Miramon Mendi

Orquesta v coros de la compania / Tubo Gagliardo. director
Beatriz Lanza, soprano / Milagros Marting mezzosoprano

Guillermo Orozeo, tenor / Tsmael Pons, baritono
Luwsa Fernanda - V. Moreno Torraba

Esta produccitn cuenta con cuato cambios de decorados
v mas di: 200 trajes de vestuario de época.

Teatro Rosalta - 21,00
Noneto de Viena
E P Schubert - Johann Strauss - A. Banlaky - A. Dvorak - G. Onslow

Auditorio de Galicia - 21.00 /i

Orchestra Sinfonica Arturo Toscanini
Lorin Maazel, director

A. Dvorak - O, Respighi

Lolesia de San Martiiio Pinario - 21.00 h

La Capilla Antigua

De lo humano v lo divino

M. Robledo - F. Correa de Arvauxo - M. Flecha - A, de Cabezan

Catedral - 21,00 h

La Capilla Antigua

De lo humano v lo diving

M. Robledo - T. Carrea de Arvauxo - M. Flecha - A, de Cabezon

Auditorio de Gulicia - 21,00 f
The Soloists of the Royal Opera House Covent Garden

Vasko Vassilev, director y violin / Tudmil Angelov. piano v clave
A. Vivaldi - A, Piazzola

Hémnrﬂﬂ'u de San Domingos de Bunawval - 2 2,00 I
Black Heritage Choir
Gospel

Auditonio de Galicia - 21.00 1
Concierto extraordinario de clausura
Filharmonia de Galicia / Antoni Ros Marba, dircctor

Orfecon Terra a Nosa
W. A. Mozart - |, Montes
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Magnificas expectativas

La excelente soprano Ana Maria
Sanchez clausura el proximo dia 4 de
este mes de junio la tercera edicion del
Festival Lirico Internacional de Albace-
te (FELIR) que organiza la Sociedad de
Conciertos de Albacete. Sera con un
recital, que supone también el cierre de
la temporada de conciertos de esta en-
tidad, en el que también actuardn el
contratenor francés Robert Expert v el
pianista Antonio Soria. El variado pro-
grama que interpretaran los artistas in-
cluye algunas de las piezas mas bellas
escritas para voz y piano en Europa
desde el clasicismo hasta el siglo XX
por autores como Haendel, Verdi, De-
bussy, Strauss, Hidalgo, Obradors, Co-
llet y Turina. Al término del concierto,
la soprano Ana Maria Sanchez recibira
el Yelmo de Oro de la Sociedad de
Conciertos de Albacete, una distincion
con que la institucion organizadora re-
conoce la labor profesional y los méri-
tos artisticos de esta prestigiosa can-
tante. De esta forma su nombre se une
al de una larga lista de prestigiosos ar-
tistas que ya han sido distinguidas en
las anteriores temporadas de la SOCA,
como la pianista Alicia de Larrocha y el
violagambista Jordi Savall. El Festival
Lirico, que este mes se clausura, co-
menzo6 el pasado 18 de febrero con la
actuacion de la soprano britanica Em-
ma Kirkby y el London Baroque En-
semble, y la soprano estadounidense
Barbara Hendricks. Sin duda, un cartel
de primerisima fila para una ciudad, Al-
bacete, que, gracias a su Sociedad de
Conciertos, creada ahora hace tres
anos, esta logrando colocarse en los
puestos de salida de la programacion
musical en Espania, en lo que a interés
y calidad se refiere. Y tras el paréntesis
veraniego, las previsiones no parecen
desmerecer, puesto que sera la Joven
Orquesta Nacional de Espana la encar-
gada de inaugurar la nueva temporada.

Grandes titulos

El Gran Teatre del Liceu continta
acogiendo el montaje de Sigfrido,

f,'lrﬂuuar Cultura 'y Deporte 2012

Ana Maria Sanchez.

que se alternara los 23 y 29 de este
mes con El ocaso de los dioses, en
cartel hasta el préoximo 22 de julio.
Se trata de las producciones de
Harry Kupfer para la Deutsche Staat-
soper de Berlin, en esta ocasiéon con
Bertrand de Billy en la direccion mu-
sical. En el reparto, hay que destacar
la presencia de artistas de primera fi-
la como John Treleaven, Alan Woo-
drow, Graham Clark, Kenneth Garri-
son, Deborah Polaski, Jayne Cassel-
man, Gilinter von Kannen, etc. Sin
duda, dos titulos que no debe dejar
pasar.

Por su parte, el Palau 100 recibe
a los Orquesta y Coros de la Opera
de Noruega, dirigidos por Olaf Hen-
zold, con Peer Gynt, de Grieg, el 1.

La Orquestra Simfonica del Valles
también cierra temporada. Sera el
proximo dia 5, acompanado por el
Orfed de Sabadell, a las 6rdenes de
~dmon Colomer, interpretaran para
a ocasion la version de concierto de
Fidelio, de Beethoven. Participan co-
mo solistas Tetyana Melnychenko,
Albert Montserrat, Naroa Intxausti,
lva Garcia, Eliel Carvalho, Jordi Ca-
sanovas y Giovanni Tarasconi.

En la recta final

La temporada 2003-2004 conclu-
ye este mes de junio, con un ex-
traordinario balance tanto para la

Sinfénica de Bilbao como para la
Sinfénica de Euskadi, que han ofreci-
do a los aficionados unos programas
de interés y calidad.

La Sinfénica de Bilbao se despide
con dos interesantes programas do-
bles. Los 3 y 4, a las 6rdenes de Ya-
ron Traub, ofreceran Adagio de la
Sinfonia nim. 10, de Mahler; Riic-
kert Lieder, de Mahler, y una selec-
cion de El ocaso de los dioses, de
Waltraud Meier como solista. Por su
parte, los 10 y 11, Juanjo Mena se
subird al podio para dirigir Cancién
del destino, op. 5, de Brahms;
Obertura Egmont y la Novena, de
Beethoven, con el Coro Andra Mari
de Renteria y los solistas S. Davislim,
Ch. Robertson y M. Aruabarrena.

Por su parte, la Sinfonica de Eus-
kadi, dirigida por Cristian Mandeal,
interpretarda Sinfonia esparnola, de
Lalo, con F. P. Zimmermann al vio-
lin, y la Primera de Mahler, el dia 1,
en San Sebastian: el 2 en Bilbao, el
3 en Pamplona y el 4 en Vitoria.

Un festival en toda regla

Durante el presente mes de junio, el
Festival Mozart llega al ecuador. Sus
magnificos montajes operisticos si-
guen siendo uno de sus principales
atractivos, avalados por la calidad de
los artistas invitados. Precisamente, los
aficionados esperan con expectaciéon
la puesta en escena de La finta giar-
diniera, de Mozart, los dias 4 y 6, en
una producciéon de la Opera de Niza.
En el reparto figuran J. Zapata, R. Ro-
sique, B. Sledge, C. Remigio, E. Kim
y D. Menéndez, acomparnados por la
Sinfénica de Galicia, a las érdenes de
G. Kuhn. Emilio Sagi se encargara de
la direccidn escénica. Le sequiran La
obligacion del primer mandamiento,
de Mozart, y Matrimonio por letra de
cambio, de Rossini, los 11 y 13, con
A. Bienkowska, M.? José Moreno, C.
Mologni, R. Botta, A. Caputo, M. Uli-
vieri, B. de Simone y M. Sola. A. Bos-
man se encargara de la direccién mu-
sical, mientras que L. Squarzina hara
lo propio con la escénica. Por tltimo,
la Sinfénica de Galicia v el Coro de
Camara de Praga, a las 6rdenes de A.




Zedda, ofreceran la versiébn de con-
cierto de La donna del lago, de Ros-
sini, el 18. Participan como solistas .
Diego Florez, J. Tamar, D. Barcello-
na, R. McPherson, N. Ulvieri, A.
Mansilla y F. Nieto.

En cuanto a los conciertos, hay que
destacar las actuaciones de T. Papav-
rami, el 5; N. Lugansky, el 24; la Or-
questa de Camara de la OSG, con M.
Spadano en el podio, el 3; Solistas de
la OSG, el 19; el Cuarteto Keller, los
25y 27, vy los recitales de S. Tré, con
J. Reynolds, el 12; M. A. Todoro-
vitch, con B. Halary, el 21, y E. Pod-
les, con A. Marchwinska, el 26.

Juan Diego Florez.

Preludio del verano

Con la llegada del mes de junio, los
habituales ciclos de conciertos van lle-
gando a su fin. El Teatro Real contintia
teniendo en cartel el montaje de La
dama de picas, concretamente, hasta
el préoximo dia 11. Los méas pequerios
podran disfrutar, del 3 al 10 de junio,
de La pequena flauta magica. Cuan-
do el director Joan Font cre6 para el
Liceu de Barcelona su fantastico mon-
taje de La flauta magica, con el gru-
po Comediants, se dio cuenta de que
la fabulosa riqueza del universo onirico
de este “singspiel” v su musica arreba-
tadora serian ideales para llegar a un
publico de nifios vy adolescentes. De
ahi naci6 la idea de este espectaculo,
que desde su estreno, en 2001, ha via-
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jado por toda Cataluna y por muchas
ciudades de Espana, siendo siempre
acogido con entusiasmo por el exigen-
te publico infantil y juvenil. El Real cie-
rra el mes con danza ya que uno de los
mas prestigiosos ballets del mundo, el
Ballet de la Opera Nacional de Paris,
que dirige Brigitte Lefévre, presenta la
conocida coreografia de George Ba-
lanchine Jewels. La cita, los dias 30, y
1, 2 y 3 de julio.

El Teatro de la Zarzuela presenta
uno de los mas populares titulos del
genero zarzuelistico espanol, Dona
Francisquita, de Amadeo Vives. En
el reparto figuran José Bros, Mariola
Cantarero, Alfonso Echevarria, Car-
men Gonzalez, Milagros Martin, Ra-
quel Piorotti, Milagros Poblador, San-
tiago Sanchez Jeric6 y Dario Sch-
munck. José Ramén Encinar v Luis
Remartinez se alternaran en el podio.
Por su parte, Emilio Sagi dirigira la
puesta en escena. Del 18 de junio al
18 de julio, en cartel. El X Ciclo de
Lied se cierra, el dia 22. con la ac-
tuacion de Daniela Barcellona, acom-
panada al piano por Alessandro Vi-
tiello, con piezas de Brahms, Schu-
bert, Fauré, Duparc, Ravel y Rossini.

La Orquesta Sinfénica de Madrid
despide su temporada de conciertos
sinfénicos el dia 3, en el Auditorio
Nacional. Seréd con Krzysztof Pende-
recki en el podio, dirigiendo el estre-
no absoluto de su Concerto grosso
para cinco clarinetes y orquesta, y
la Novena de Dvorak. Por su parte,
la Orquesta Escuela de la Sinfénica
de Madrid, dentro del Ciclo de Musi-
ca de Camara, ofrecera un concierto,
el dia 21, en el Real. A las 6rdenes de
Wolfgang lzquierdo, interpretaran un
interesante programa integrado por
piezas de Bach, Schnittke, Britten,
Haendel y Scarlatti, con solistas de la
talla de Ara Malikian, Rafael Khisma-
tulin, Minjung Cho vy Luis Gonzalez.

El ciclo Grandes Orquestas del
Mundo se cierra también este mes.
Serd con los dos programas que
ofreceran la Den Norske Opera, a
las 6rdenes de Olaf Henzold, los dias
3y 4, con Peer Gynt, de Grieg, y EI
holandés errante en version de con-
cierto, de un lado; y con los otros dos
que ofreceréa la Miincher Philarmoni-
ker, los dias 23 vy 24. Con Jame Le-
vis en el podio, interpretaran piezas
de Wuorinen, Copland, Bartok,

idad.
oncierto

Schoenberg, Wagner, Debussy vy
Brahms.

Los Siglos de Oro presentan, den-
tro de los actos de conmemoracion
del Centenario de Isabel La Catolica,
a La Trulla des Vozes, con el progra-
ma “jO fortuna mudable! Musica vy
poesia de Juan del Enzina”, en la Pla-
za del Alcazar de Segovia, el 19. El
26, el Palacio del Pardo acogera la ac-
tuacidn de Philomela, a las 6érdenes de
Eligio Quinteiro, con “Musica para la
Infanta Maria v el Principe Carlos”, en
el Palacio del Pardo. El Ciclo Grandes
Solistas en la Nacional se cierra, el 1,
con la actuaciéon del pianista Mei-Ting
Sun. Por ltimo, el Ciclo de Grandes
Intérpretes presentara a Juan Diego
Florez, acompanado al piano por Vi-
cenzo Scalera, en un recital en el que
interpretaran obras de Mozart, Gluck
Rosini, Bellini y Donizetti, el 23.

Opera para despedir
la temporada

La Orquesta, Coro y Solistas de la
Opera Nacional de Noruega visitan
el Palau de la Musica de Valencia, el
proximo dia 2, poniendo en marcha
a programacion musical del mes de
junio que pone fin a la temporada. A
as ordenes de Olaf Henzold, ofrece-
ran la version de concierto de EI ho-
landés errante, de Wagner.

Por su parte, la Orquesta de Valen-
cia afronta la recta final de su tempo-
rada de abono, con tres programas de
interés. El primero, el 4, con Miguel
Angel Gémez Martinez en el podio, di-
rigiendo el Concierto en Si menor pa-
ra contrabajo v orquesta y Passione
amorosa para violonchelo, contraba-
jo v orquesta, de Bottesini, con A.
Muruzéabal y J. Romero como solistas.
y Sinfonia fantdstica, de Berlioz, el 4.
El 11, Ainhoa Arteta actia como so-
lista de la Orquesta (mas informacion
en No se lo pierda); para cerrar el mes
con mas Opera. Sera con la version de
concierto de I Capuleti e I Montecchi,
de Bellini, a las 6rdenes de Ralf Wei-
kert. Participan E. Pont-Burgoyne, M.
Rodriguez Cusi, M. Beltran, E. Todis-
co y C. Esquivel, acomparniados por el
Coro de la Asociacién de Amigos del
Teatro de La Maestranza.




Gran despedida

El Palau 100 despide su XIII Temporada de concier-
tos con la actuacion de James Levine, al frente de la
Miinchner Philharmoniker, el dia 21. El repertorio ele-
gido para la ocasiéon no podria ser de mayor interés:
Gran bamboula para orquesta de cuerda, de Wuorin-
nen; Noche transfigurada, op. 4, de Schoenberg;
Concierto para clarinete y orquesta, de Copland, con
Martin Spangen-
berg como solista:
para cerrar con El
mandarin maravi-
lloso, de Bartok.
La cita, en el Palau

de la Musica de Ca-
talunya.

James Levine.

Jerez con los jovenes

El Teatro Villamarta de Jerez cierra su tempo-
rada lirica con Rigoletto, de Verdi. Se trata de
otra produccion del teatro jerezano que introduce
como principal atractivo un reparto de jbvenes
cantantes que abordan los roles de este titulo por
primera vez en su carrera. Nos referimos a Juan
Jesls Rodriguez, Elena de la Merced, Héctor San-
doval, Stephano Pa-
latchi, Pedro Farrés y
Alberto Arrabal, to-
dos ellos dirigidos
por Juan Luis Pérez.
La direccién escénica
correra a cargo de
Francisco Lopez.

=

Los clasicos del Real

El Teatro Real inicia esta temporada un nuevo ci-
clo titulado “Clasicos del Teatro Real” en el que pre-
senta, en version de concierto y siempre con prime-
ras figuras, aquellas obras que en su momento triun-
faron en este escenario. La primera partitura elegida
es Ildegonda, de Emilio Arrieta, una é6pera que no
solo obtuvo el premio de composicién de La Scala.
sino que fue estrenada con mucho éxito en Milan,
poco después de su creacion. En 1848 Arrieta fue
designado Maestro de Canto de la Reina Isabel Il y al
ano siguiente Ildegonda fue estrenada en el Teatro
Real Palacio, con excelente acogida en los festejos
del 19 cumplearios de la reina. El 26 de abril de
1854, Ildegonda llega al Teatro Real, siendo la pri-
mera Opera de un compositor esparnol en subir a un
escenario, en donde fue representada en tres oca-
siones. Los préximos dias 17 y 19, los aficionados
tendran la oportunidad de disfrutar de este drama i-
rico, en las voces de Carlos Alvarez, Ana Maria San-

chez, José Bros,
Angel Rodriguez, Ste-
fano Palatchi y Mario-
la Cantarero, acompa-
fiados por los Coro y
Orquesta titulares del
Teatro, a las 6rdenes
de Jesiis Lopez Co-
bos.

Carlos Alvarez.

Ainhoa Arteta, en Valencia

Poniendo broche de
oro al magnifico Ciclo de
Compositores del Siglo
XX, la Orquesta de Va-
lencia recibe, el préximo
dia 11, a la soprano Ain-
hoa Arteta. Hay expecta-
cion entre los aticionados
ante la visita de la sopra-
Nno guipuzcoana, quien no
actuaba en el Palau de la
Musica desde hacia tiem-
po. A las 6rdenes de Mi-
guel Angel Gémez Marti-
nez, interpretara una se-
leccibn de piezas de
Mozart. El programa se

completa con la Sinfonia
num. 4, de Mabhler.

Ainhoa Arteta.



Argerich:
exito en Barcelona

En la que sin duda era una de las
citas mas esperadas de toda la tem-
porada, la Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya
recibié la visita de una de las pia-
nistas mas grandes, originales e in-
clasificables del actual panorama in-
terpretativo: Martha Argerich. No
detraudé: su lectura del Concierto
en La menor de Schumann fue un
prodigio de inspiracion y musicali-
dad, con la partitura convertida
simplemente en un punto de parti-
da para realizar una verdadera cre-
acion. Y es que la intérprete argen-
tina consiguié que una obra tan co-
nocida como ésta sonara nueva ba-
jo sus dedos. Si, a los puristas sus li-
bertades en el fraseo y el tempo, su
apuesta por el color instrumental o
su gusto por los acusados contras-
tes dinamicos podran parecerles
hieréticos, pero ahi habia mucha
musica, con momentos de intros-
peccion magica. Lastima que la di-
reccion de Decker no compartiera
esa misma libertad yv quedara en
simplemente correcta. El resto del
programa estuvo construido todo él
en homenaje a la ilustre invitada ar-
gentina, con obras de dos composi-
tores de esa misma nacionalidad
~Ginastera (Glosas sobre temas de
Pau Casals) y Piazzolla (Tangazo)-
que Decker interpret6 con solven-
cia y sin riesgo, vy la Obertura Ko-
samunda de Schubert.

Juan Carlos Moreno

Martha Argerich saludando
tras su actuacion.

Actualidad
s escuchado a...

En las altas esferas del pianismo abunda el dicho de que no se toca
con las manos, sino con la cabeza. El equilibrio mental y sentimental, con
pleno dominio fisico del instrumento, es patrimonio de pocos artistas co-
mo lo es de Pollini, capaz de invadir con el embrujo de su perfeccién el
silencio de la sala, repleta de publico expectante.

Momentos gloriosos se pudieron escuchar en los 24 preludios op. 28,
de Chopin (también toco el Op. 45), sin poder evitar acordarnos, en mo-
mentos, de otras versiones referenciales ajenas al gran intérprete italia-
no, que actud en instantes con apariencia de cierto cansancio y distan-
cia.

Pollini triunfé con el segundo cuaderno de Preludios de Debussy, re-
galando después cuatro bises a un publico entusiasta y entusiasmado.
Quizas el momento mas logrado del recital fue La Catedral sumergida,
donde Pollini dio cuerpo a aquella frase con que Garcia Marquez define
el sonido Debussy: un piano sin macillos, tal era la naturaleza etérea de
su ataque. Después ofreci6 la Balada, op. 23 de Chopin, referencial en
su amplia discogratfia cuya version no quedo a la zaga; v, en respuesta a
los bravos y aplausos incesantes, dos estudios de Chopin, op. 25/1 v op.
10/4 con pasmosa naturalidad e impresionante virtuosismo.

Antonio Soria

BILBAO ORKESTRA SINFONIKOA ...;"{;

Director Titular y Artistico: Juanjo Mena o -

AUDICIONES septiembre 2004 |BOS

Bilhan
iUrkesira Sinfomikoa

1 Concertino 1°

Dias 9y 10
1 Oboe - Tutti Dia 7
1 Trompeta - Tutti pia 7
1 Fagot - Solista Dia 8
1 Trompa - Solista pia 8

Convocatoria Internacional en todas las plazas
(Salvo en Trompeta-Tutti: Unidon Europea)

Fecha limite de recepcion de solicitudes:
23 de agosto de 2004

Informacion y bases:
BILBAO ORKESTRA SINFONIKOA

Palacio Euskalduna Jaureqgia,

Avda. Abandoibarra, 4 - 48011 BILBAO (Vizcaya)
Tel: (+34) 944 035 205

Fax: (+34) 944 035115

E-mail: bos@bilbaorkestra.com
www.bilbaorkestra.com
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Hemos escuc

Version sobre version

El intérprete todavia en el siglo XXI
mantiene una curiosa tendencia a inclinar
la balanza mas hacia su interpretacion que
a las intenciones del autor. Este es, en mi
opinion, el horizonte de Fabio Biondi en
sus cuatro estaciones reversionadas de Vi-
valdi. ;Instrumentos de la época, cuerdas
de tripas...? Puede: pero el violin de Bion-
di se queda en las tablas vy a los primeros
se los meriendan los bajos.

Conviene revisar eso del estilo de una
epoca. El estilo, también en el barroco, se
revisaba en cada obra, especialmente en
las méas geniales y originales; si no, los es-
tilos musicales no hubieran evolucionado.
Es dificil saber como queria Vivaldi exac-
tamente sus estaciones, pero los efectos
de acordeodn, los caprichos de velocidad
que en Biondi acaban siendo marcantes, o
los cambios en las partituras (Primavera,
segundo movimiento, violas: pone cor-
chea-negra para el ladrido del perro, no
corchea-corchea) no tienen mas logica
que hacer una version que sorprenda a un
publico que se sabe las estaciones de me-
moria. Yo sigo prefiriendo las de Vivaldi.

J.H.G.

Mullova en el jardin

Tres autores barrocos contemporaneos
entre si, Handel, G. Sammartini y Vivaldi
fueron los elegidos para el concierto en
Zaragoza de Il Giardino Armonico, que
bajo la direcciéon de Giovanni Antonini v
con la intervencion especial de Viktoria
Mullova, llené de puiblico —a pesar del per-
tinaz chaparrén- la sala grande del Audi-
torio. Sendos concerti grossi de Handel v
Sammartini, el uno italianizante y el otro
casi rococO, eran parte de un programa
que se completaba con el Concierto en Fa
para flauta, cuerda y continuo, también
de Sammartini, con Antonini con la flauta
de pico desgranando una ormanentadisi-
ma version, tanto como su bailoteo, asi
como con tres conciertos con solistas, dos
para violin solo y uno para cuatro violines
del Prete Rosso. En todos estos intervino
Mullova como uno mas, sin destacar sobre
el altisimo nivel de virtuosismo de los
miembros de Il Giardino, todos ellos solis-
tas de prestigio. En el concierto “Grosso
Mogul” la Mullova tuvo la ocasion de ex-
hibir sus dotes virtuosisticas tanto en las
cadencias de los movimientos extremos
como en el ornado Largo central. Antoni-
ni dirigié con su extravagante pero efecti-
vo gesto unas lecturas de gran efecto dra-
matico al mejor estilo barroco. Ovaciones
para este Jardin Armonico.

Victor Rebullida

acion, Cultura'y Deporte 2012

ado a...

Josep Pons.

Tras los terribles sucesos que
ensombrecieron la marfiana madri-
lefia del once de marzo y determi-
naron la cancelacion del anterior
concierto programado por la Or-
questa y Coro Nacionales de Espa-
Na, la propia programaciéon ofre-
cia, providencial, en paz descanso
eterno en su tradicional velada pre-

via a la Semana Santa. Las partes
musicadas, parcialmente, por un
Mozart moribundo, de la Misa de
requiem fueron las elegidas en es-
ta ocasion. Obra emblematica
donde las haya y desigual en su
planteamiento moderno, secues-
trada del misa de difuntos para
cuya liturgia, contexto, tempi vy ex-
presion retoéricas fue compuesta,
encontrd su prélogo mas acertado
en el enigmatico Stabat Mater de
Szymanowski. Su sentimiento de
religiosidad eslava y simplicidad
musicales tuvieron momentos in-
tensos alli donde la comprometida
austeridad de planteamientos deja-
ban paso a una comunicacién mas
directa... “O eia, mater, fons
amoris”. Josep Pons, al frente del
conjunto sinfonico-coral vy solistas,
veld por el ajuste de todas estas
piezas asimétricas de voliimenes y
dindmicas, articulacion y proyec-
cién sonora diferenciadas que ofre-
cieron, adentrado ya el concierto,
una imagen mas compacta.

Luis Mazorra Incera

Torke, Lutoslawsky y Sibelius

Reunidos en ese orden, el programa de la Pablo Sarasate plan-
teaba el reto de dejar una tarde redonda en un programa rectangu-
lar. Claro que en el arte, buscarle la cuadratura al circulo a veces da
éxito. La obra de Torke tiene el brillo de un buen orquestador y una
inspiracion de rebajas de primavera, que tampoco esta mal para
empezar. Lutoslawsky es otro mundo. El problema es saber qué
mundo es. Admiro a su compatriota Penderecky v me parece cu-
rioso advertir un algo comin de desolacién en ambos.

Su concierto de piano ofrece tension, misterio, caos o velos cris-
talinos de sonido puro. En algin momento me dio la sensacion de
que todo el auditorio andaba pendiente (jsin toser!) de ver qué sue-
na ahora. No es poco. En estos casos la orquesta ni se menciona:
lo tenia bien ensayado. Paul Crossley también: mérito por su par-
te. Se le veia como a Lutoslawsky poniendo fusas por su casa.

La Sinfonia niim. 5 de Sibelius no despierta pasiones, pero tiene
esa belleza de la altura y la luz fria y estrenada. El primer tempo me
parecid demasiado molto moderato. Los fraseos de los vientos, leidos
de corrido. La misma causa hacia que el segundo resultara monéto-
no, con tanta reiteracion del tema principal. Martinez Izquierdo es ad-
mirador de Sibelius y hace, seguro, las cosas a conciencia, pero se le
nota cuando se entrega, y la entrega ocurri6 en el tercer movimien-
to. Claro que es muy facil criticar esto de los fraseos, vy querer que una
orquesta sea un solo instrumento en dos semanas de ensayo.

Javier Horno Gracia
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Una grata sorpresa

Ondrej Lenard.

Toda una sorpresa supuso para la ma-
yoria del publico jerezano descubrir la her-
mosa musica sacra de A. Dvorak, autor
conocido popularmente por su musica sin-
fonica. La cita tuvo lugar en el Teatro Vi-
lamarta y los protagonistas fueron la Or-
questa Nacional Checa y el Coro de Ca-
mara de Praga, a las 6rdenes de Ondre;
[_enard.

El programa, dedicado exclusivamente
al compositor bohemio en el centenario de
su muerte, estuvo conformado por el Sal-
mo 149, la Misa en Re mayor Op. 86, las
Canciones biblicas Op. 99 y el Te Deum
Op. 103, en las que destaco principalmen-
te el coro, dada la vistosidad que el com-
positor confiere a éste en las partituras.

Por su parte Lenard mostr6 solvencia en
su cometido, consiguiendo buenos resulta-
dos al frente de una obediente orquesta.

Jose Luis de la Rosa

Musica de Camara

Magistral ejemplo de musica de camara
el ofrecido por el Trio Guarneri de Praga en
el Auditorio Ciudad de Ledn. Desarrollando
un programa que abarcaba tan diferentes
estéticas, Ivan Klansky (piano), Cenek Pav-
lik (violin) y Marek Jerie (cello) demostraron
la solidez artistica de esa agrupaciéon. Con
excelente conjunciéon, entradas claras, pla-
nos sonoros equilibrados, empaste de las
voces, caracter apropiado, cambios dinami-
cos consensuados tanto en cambios de
tempo como en los accelerandos y ritar-
dandos, matices agogicos unanimes, exqui-
sita afinacion y claros fraseos que redunda-
ron en expresividad interpretaron Trio en
Sol mayor, de J. Haydn; Trio en Re me-
nor, de F. Mendelssohn-Bartholdy, v el
T'rio Op. 90 “Dumky”, de A. Dvorak.

Esther Calvo Martinez

ign, Cultura'y Deporte 2012
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Gilbert Varga.

Debutd en Las Palmas dentro de la temporada de la OFGC la Sinf6-
nica de Euskadi, a las 6rdenes de su titular Gilbert Varga. La Isla de los
Muertos tocada con misterio y tension y la Rapsodia sobre un tema de
Paganini de la que Achtcarro con tempo amplio y fraseo magistral, ex-
trajo toda la musica posible de obra tan frecuentemente maltratada, ayu-
dado por una batuta que respiraba al unisono con el teclado.

Los Cuadros de una Exposicién de notable respuesta orquestal, mas
rusos que franceses y muy bien caracterizados, destacaron por su amplia
paleta de colores y una dindmica controlada y sin excesos. Dentro del ci-
clo de conciertos de Semana Santa que organiza la OFGC el Grupo La
Venexiana, integrado para esta ocasion por soprano, contratenor, dos te-
nores, y baritono interpreté un monografico Monteverdi. Afinacién im-
pecable, cuidado por escucharse unos a otros, maxima atencion a los tex-
tos vy flexibilidad, con amplia libertad de tempi que los aleja de cualquier
rigidez, dejaron constancia de uno de los mejores grupos de madrigalistas.

[astima que el recital se ofreciera en el Salén Dorado del Gabinete Li-
terario, de seca acustica, en lugar de la Iglesia de Santo Domingo de Guz-
man, excepcional para este tipo de musica.

Juan Francisco Roman

El aire de otros planetas

Los dos conciertos que el Cuarteto Prazak ofreci6é en el Liceo de
camara podian entenderse como emanaciones de esos versos de
George que la soprano canta en el Segundo Cuarteto de Schoen-
berg. Obra incluida en unos magnificos programas centrados en la
Segunda Escuela de Viena, con la excepcion del Cuarteto para pia-
no op. 16 bis de Beethoven. [La agrupacién checa demostré su es-
pecial afinidad con este universo —como sus registros testimonian—
en una aproximacion que privilegia la efusividad de inmediata ade-
cuacion a Zemlinsky —en unas paginas que reclaman una rapida di-
fusion—, a un Webern todavia postromantico v al Berg de la Suite
[frica, pero que también demuestra ser enormemente eficaz en el
Schoenberg mas abstracto del Cuarteto nim. 4. Esa inmediatez es
transmitida con un sonido no especialmente bello, pero si muy vi-
goroso, de potentes contrastes dinamicos y rotundos perfiles. Qui-
za excesivamente preciosista Ambrosini en Beethoven y magnifica
la soprano Vanda Tabery en una intensa version de esa obra esen-

cial, apertura a la modernidad en su especial combinacién, de la
obra de Schoenberg.

David Cortes
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Al FESTIVAL
® [NTERNACIONAL
DEE MUSICA
QUINTANAR DE LA ORDEN
2-18 de Julio
2004
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Orquesta Sinfonica La Mancha  Direccién: José Ramén Monreal VIERNES 2 DE JULIO
Obras de Consuelo Diez, Bizet, J Guerrero, J Jiménﬁ‘z, 1. Breton Auditorio Centro Principe de Asturias
GI‘U.PO Aldonza Kayoko Morimoto, Linda M:’mbd} Pilar Zenén y Ana Buckowska DOMINGO 4 DE JULIO
Obras de Alfonso Ortega, J. Guinjoan, Poulenc, Fauré, G. Cassadé vy M. de Falla  Auditorio Centro Principe de Asturias
Duo Rodriglez-Léfez Aurora Lopez y Maria Antonia Rodriguez JUEVES 8 DE JULIO
Obras de Tomas Marco, B. Arzamendi, B. Martinu y . Poulenc Auditorio Centro Principe de Asturias

Conmemoracidon 75 Aniversario de la Revista Ritmo

Orquesta Filarmoénica de Toledo  Direccién: Beatriz Herndndez Ezquerra VIERNES 9 DE JULIO
Obras de W. Mozart, ].C. Arriaga y L.W. Beethoven Auditorio Centro Principe de Asturias
Irio Hippocampus  Fernando Paz, Jordi Comellas y Alberto Martinez Molina SABADO 10 DE JULIO
Obras de Diego Ortiz, Palestrina, Bassano, Corelli, Telemann, ].S.Bach Ermita de San Anton

Cuarteto DEGANI  Arturo Guerrero, Erik Ellegiers, Svetiana Arapu y Paul Friedboff DomINGO 11 DE jULIO
Obras de Tomas Marco, ] Haydn, A. Dvorak Iglfsfa Virgen de La Piedad

Concierto Pedagogico de Jazz. Percusion Pro-Music  Direccién: Javier Benet  JUEVES 15 DE JULIO
Intérpretes: Rafael Mas, Enric Llopis, Rail Benavent, Esasii Borreda, Sergi Perales y Oscar Benet

Obras de Jhon Lewis, Errol Garner, Stivie Wonder Auditorio Centro Principe de Asturias
Arianna Savall VIERNES 16 DE JULIO
El arpa de Ludovico (XVI) y temas de su nuevo disco Bella Terra Lolesia Virgen de La Piedad
Concierto de Jovenes Intérpretes  Direccién: Vicente Toldos SABADO 17 DE JULIO

Auditorio Centro Prf}fr.fpf de Asturias

(_31‘11_1:)0 Sinfonico San_ta Cecilia  Direccién: Sebastidn Heras DOMINGO 18 DE JULIO

Obras de J Turma, Tchai ]{Dvﬁky, Offenbach y C. Orfft Auditorio Pista ]ﬂm'fu Colon
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“Interesante
recuperacion
de la musica de
Monasterio”

e : I|I ] : 2=
| Jo “ALE_ ANDRO SCARLATTI
" "IL GIARDINO DI ROSE
 Sinfonie & Concertos

Accademia Bizantina - Ottavio Dantone

I
v 1) .
. —

b |

“Magdalena
Kozema vuelve

a grabar para
el sello D.G.”

42 DEIAAALAZ

59 GRANDES EDICIONES Y REEDICIONES

“La musica de
Ades, casi un
fenomeno
sociologico”

“Knussen-
Stokovsky, un
binomio
singular para
este disco”

ASHKENRZM 1 !

“Ottavio
Dantone vy
Alessandro

Scarlatti, una
buena juntura”

e
=%

f“

“Nueva
muestra
britteniana
para el
excelente sello

Orfeo”

“Una necesaria

propuesta, este

‘Microcosmos’
al clave”

Mussorgsky | Stokowski

ExXHEIBE 1] fa]y

The Cleveland Orchestra
OLIVER KNUSSEN

4

“Ashkenazy
graba mas
musica para
piano de
Shostakovich”

52 OPERAS Y RECITALES

SIMBOLOS
CALIDAD i PRECIO
*kk*x ExceLeNtE | M o pacioN HISTORICA A ALTO
% % BUENO
e e R EspeciavenTE RECOMENDADO M MEDIO
* PESIMO S SONIDO EXTRAORDINARIO E ECONOMICO

CRITICOS

Salustio Alvarado (SA), Alberto Beltran Llorens (ABL), Juan Berberana (JB), Angel Carrascosa Almazan (ACA), Jordi Caturla Gonzalez (JCG), Pedro Coco
Jiménez (PPCJ), David Cortés Santamarta (DCS), Dario Fernandez Ruiz (DFR), Luis Gago (LG), Paulino Garcia Blanco (PGB), Pedro Gonzélez Mira (PGM),
Miguel Angel de las Heras (MAH), Ignasi Jorda (IJ), Luis Enrique de Juan Vidales (LEJ), Fernando Lépez-Vargas Machuca (FLUM), Ratl Mallavibarrena (RM),
Jerénimo Marin (JM), Rafael-Juan Poveda Jabonero (R-JPJ), Juan Francisco Roman Rodriguez (JFRR), José Antonio Ruiz Rojo (JARR), José Sanchez

Rodriguez (JSR) y Carlos Villasol (CV).

Ministeno de Educacion, Sulbur
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Thomas Ades (1971) puede
ser con justicia considerado co-
mo el nuevo prodigio de la mu-
sica inglesa. A pesar de su ex-
trema juventud, ha desarrollado
hasta hoy un catélogo de obras
que abarcan diferentes géneros
—entre ellos la 6pera con Pow-
der her face, y la recientemen-
te estrenada en el Covent Gar-
den con éxito atronador The
tempest (2004)-y cada obra su-
ya propone un mundo sonoro
interesante que entroca con la
tradicion occidental pero rein-
terpretada. La principal obra es
America: a prophecy, su opus
19 para mezzosoprano, coro y
orquesta, encargo de Kurt Ma-
sur para el cambio de milenio,
donde dibuja la destruccion de
la benigna civilizacién maya a
cargo de los esparfioles, repre-
sentados poor una cita de la en-
salada La guerra de Mateo Fle-
cha, que aparte la veracidad de
la historia, demuestra un trata-
miento orquestal deslumbrador.
Pero dentro del disco caben
otras joyas como el villancico pa-
ra coro The Fayrfax Carol, la
instrumentacion para pequeno
conjunto de Les Baricades mis-
terieuses de Couperin, o SuUmas
reciente Brahmsop. 21 paraba-
ritono y orquesta con texto del
pianista Alfred Brendel. En su-
ma, un compositor mas que dig-
no de ser atendido en esta ba-
tahola posmoderna que nos
asola.

J.M.

ADES: America: A. prophecy op. 19. The
Fayrfax Carol. Brahms, op. 21. City of Bir-
mingham Symphony Orchestra. Dir.: Thomas
Ades. Otros conjunto v solistas.

EMI, 7243 5 57610 2 6 « 59 38" « DDD
EMI-Hispavox * % % % ARS
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Una grabacion parcial de
solo dos Suites ((1 y 37
:RCA? Desprenderse de los
viejos elepés para dejar hue-
co a los nuevos cedeés susci-
ta estas dudas) en los afios
ochenta y una integral para
Auvidis en los noventa son
el preludio de esta nueva gra-
bacién realizada en la abadia
francesade Frontfroide. Con
una larga dedicacion a estas
obras en concierto y la ex-
periencia acumulada de un
artista que ha traspasado va
la cincuentena, Claret traza
aqui con nitidez los perfiles
deunaversiondominada por
elintimismoyla faltade afec-
tacion. Al margen de modas
o guinos historicistas —su ins-
trumento es un violonchelo
moderno der Etienne Vate-
lot—, Claret desgrana esta
musica con la hondura de
quien ha desentranado has-
ta el limite sus compases v
con el intimismo que da la li-
bertad detocar para unomis-
mo. Congolpesde arco con-
cisos y precisos, Claret logra
una lectura personal, sin efu-
sividades innecesarias, pero
lejos también de ser expresi-
vamente mortecina. José
Miguel Martinez y Pilar de la
Vega han realizado una to-
made sonido espléndida, co-
mo lo es también la presen-
tacion de unos discos que
honran a todos quienes los
han hecho. Ojalé se hicieran
aqui las cosas siempre igual
de bien.

L.G.

BACH: Suites para violonchelo. Lluis
Claret, violonchelo.

Verso, VRS 2015 ¢ 2 CDs « 127 « DDD
Diverdi * % k% SA

Tenian que llegar: cuando, en
1991, Mstislav Rostropovich de-
cidi6, por fin, grabar la integral de
las Suites para violonchelo de
Bach, lo hizo con la finalidad de
que se convirtieran en un legado
historico. Por eso estaba pen-
diente la imagen del aconteci-
miento. Rostropovich eligié con
tino el escenario (la hermosisima
Basilica de Santa Madalenade Ve-
zelay), se erigi6 él mismo en pro-
ductor ejecutivo y cuid6é hasta el
tltimo detalle no solo de la gra-
bacion sonora que se publico en
1995, sino del extenso docu-
mental que acompana ahora su
interpretacion en este DVD. Se-
ria dificil recomendar las versio-
nesde Rostropovich como las me-
jores de la amplisima discografia
de estas obras, pero también se-
ria imperdonable no conocerlas,
pues, quiérase o no, hay un antes
yundespuésdel instrumentista ru-
so. Este explica, una por una, con
palabras sencillas y maneras cau-
tivadoras, las obras al piano y nos
brinda al comienzo una amena in-
troduccion en la que cuenta como
lleg6 a estas obras y como ha evo-
lucionado su concepto de las mis-
mas (por eso se dispara la dura-
cion total hasta las cuatro horas).
El concepto v la filmacién son so-
brios (nada del experimentalismo,
casi siempre huero, del DVD ho-
moénimo de Yo Yo Ma) y permi-
ten admirar el modo de tocar tni-
co de Rostropovich, con ese brazo
derechoen permanente estadode
gracia. Un clasico modemo.

L.G.

Bachceio su Bl

Rost 1‘1}}1{ii'it‘h

BACH: Suites para vilonchelo. Mstislav Ros-
tropovich, violonchelo.

EMI, 5991599 « 2 DVD's « 240' « DDD
EMI-Hispavox * % %% SRA

El nombre con el que el
sello francés Harmonia
Mundi titula esta serie de dis-
cos es el de "Curiosita™. Y
qué puede resultar mas cu-
rioso que Béla Bartok toca-
do en un clave? Lo cierto es
que el propio compositor es
quien recomienda que algu-
nas de las piezas de los cua-
tro tltimos voliimenes de es-
ta obra maestra del campo
pedagbgico sean tocadas en
el clave, ya que por su escri-
tura fuertemente contrapun-
tistica se adaptan muy bien
a este instrumento. La elec-
cion de un clave Neupert es
acertada en este caso. Se tra-
ta de un tipo de instrumen-
to experimental aparecido
hacia los afios cincuenta y
gque poco tiene que ver con
los claves empleados hoy en
dia, construidos a partir de
instrumentos histéricos. No
obstante, es un instrumento
mas cercano al pensamien-
to timbrico de compositores
como Ligeti, FallaoPoulenc.
que a las posibilidades sono-
ras de un instrumento histo-
ricista. No quiero terminar
sin destacar el gran trabajo
llevado a cabo por esta se-
gunda generacion de clave-
nicistas (Puyana, Kirkpa-
trick, etc.) que divulgaron y
elevaron el clave y su reper-
torio allugar que ocupan hoy
en dia.

I.d.

BATOK: Microcosmos, vols. 3.4, 5
6. Huguette Dreyfus, clave.

H. Mundi, HMX 290791 #44'42" « DDD
H. Mundi Ibérica * A%k A
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“El gran Kissin
ha grabado
otro disco
grande”

Lo de las Sonatas para
piano de Beethoven no tie-
ne nombre: no es que ha-
ya pocas versiones en dis-
co que merezcan de verdad
la pena; es que la mayor
parte de las que se hacen
es francamente floja. Y lo
que es peor y mas dificil de
explicar: como pianistas de
primera, magnificos en
otros repertorios, incluso
en musicas de—al menos en
apariencia— mayor dificul-
tad técnica, se mueven es-
tupendamente, y cuando
llegan a Beethoven se es-
trellan estrepidosamente.
Puesvaya, alo mejor es que
no es lo mismo dedos que
técnica. Y porsupuesto, na-
da que ver con lo que po-
driamos denominar inter-
pretacion.

Stephen Kovacevcih es
parte de ese sindrome: de-
ambula por las partituras
beethovenianas como un
zombi, sin saber muy bien
a donde se dirige ni a quién
quiere encontrar; su des-
piste, la pérdida de rumbos
y objetivos, es fenomenal,
vy cuando una musica como
ésta nos llega asi, tan ino-
cuamente, tan poca cosa,
tan estraviada, es dificil que
a uno no le entre una gran
pena.

Claro que esto es como
la tele: si es mala es mala,
pero lo importante enton-
ces es no verla.

P.G.M.

BEETHOVEN: Sonatas para piano
nums, 1, 2 y 3. Stephen Kovacevich,

plano.
EMI, 5577302 « 61'36" ¢ DDD
EMI-Hispavox *x A
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De vez en cuando cae
por aqui un disco del sello
RCA, cuya lamentable si-
tuacion en el mercado es
bien conocida de los aficio-
nados; yalgunodeellos, co-
mo es el caso, de impre-
sionante contenido. Parece
que Kissin es ajeno a la cri-
sis de la empresa, o que és-
ta continlla grabando con
el porque cree que le sigue
interesando  economica-
mente. No sé qué pasaréa en
otros paises, pero en Espa-
na si sé que los comprado-
res no llegan a enterarse —
a no ser por un comentario
aislado, como pueda ser és-
te—de lo que RCA saca, por
unasencilla razon: esté “de-
saparecida” para cualquier
tipo de promocién de sus
productos. En fin, y quieren
que se vendan... es un pe-
lin lamentable.

Aqui sigue en pie el co-
loso Kissin, y no parece que
nadie pueda desbancarle de
su honorifico titulo de mejor
pianista del mundo en este
momento. Su presente dis-
co Brahms no es ni mejor ni
peor que los anteriores; es
igual de descomunal, de es-
candalosamente maravillo-
so, de intolerablemente per-
fecto. Como por otro lado
no podia ser de otra mane-
ra: se confirma que el bino-
mio Brahms-Kissin es como
el que conforman un anillo
y un dedo a su medida.

P.G.M.

BRAHMS: Sonata op. 5. Intemezzo
op.76/6. Capriccioop. 76/2. 5 Dan-
zas hiingaras. Evaeny Kissin, piano.

RCA, 82876527372 « 56'15" « DDD
BGM % % %% ASR
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Daniel

Barenboim

Descubre
todo
SU arte

La nueva generacion de ins-
trumentistas franceses viene pi-
sando fuerte. Lo sabemos por la
coleccion dedicada especifica-
mente a ellos por la firma Har-
monia Mundi y por la aparicion
de estrellas que ascienden ya muy
pronto al firmamentodelos gran-
des. Los hermanos Capucon
unen aqui sus fuerzas al también
joven pianista Nicholas Angelich
para ofrecernos una muy reco-
mendable integral de los Trios
con piano de Johannes Brahms.
Lo que maés sorprende de su ver-
sién es que, a pesar de la edad
de los intérpretes, es de una gran
contencion expresiva. Alli donde
estamos acostumbrados a un
cierto desafuero emocional (la
musica lo reclama de alguna ma-
nera en muchos momentos), los
tres franceses optan por el liris-
mo e incluso la media voz. Elins-
trumentista quiza mas interesan-
te delos treses Renaud Capucon,
protagonista de los momentos
(como el Adagio del Trio nim.
1 o el movimiento inicial del
Nium. 3) de mayor altura inter-
pretativa. El trio funciona muy
e Hiche T ] | bien como bloque, mucho mejor
e T EEEEEEE—— que cuando el trio resulta de la
Barenboim | unién de tres grandes solistas. De
los dos hermanos cabe imaginar
que han tocado mucho juntos,
pero Angelich, que tiene la par-
te del ledn en las tres obras, sa-
be amoldarse a ellos, moderan-
do su protagonismo sonoro (a

veces quizas en exceso) y dejan-

SHEWEWN R FARSEIESI - do que sean los tres quienes tiren
g Cgsm‘m#;c’:} dela .r:uerda en funcion de las exi-
. Gr aiiil ~ | gencias de la musica.

Ec ARTE O LA Orgaal Ei Apve o 1a Opnera il

Craiiiiel Clamn el
Barenboim Barenboim

El Arte de la Operall
“‘Le Nozze Di Figaro”,
“Don Giovanni”

y “Cosli Fan Tutte
O CD’s / 5050467048324

El Arte de |la Operalll
“Fidelio”, “Elektra”
y “Wozzeck”
6 CD’s / 5050467048423

EL A&TE OF L& Opena Ml

El Arte del Piano
Bach, Beethoven,
Brahms, Shubert, Liszt,

El Arte de la Opera lll
“Tannhauser , “I[ristan
e Isolda” y “Parsifal’
11 CD s / 5050467048522

| EUAwoE R Dintcon

e T L)

r S
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I' Barenboim Barenboim

' h\" r 4
El Arte de la Direccion BRAHMS
Beethoven, Brahms, Mahler,

Bruckner, Tchaikovsky,
Schuman y Liszt.
20 CD’s / 5050467048225

NICHOLAS ANGELICH
RENAULD CAPUCON
GAUTIER CAPUCCMN

BRAHMS: Trios con piano. Nicholas Ange-
lich, piano. Renaud Capucon, violin. Gautier
Capucon, violonchelo.

Virgin, 54565328 » 2 CDs » 90°21" « DDD
EMI-Hispavox * % % 4 SRA

Incluyen libretos en castellano
Lanzamiento 15 de junio

“Gran version
de los trios
brabmsianos”

Debo confesar, ante to-
do, que me encanta la msi-
ca checa. Siento una espe-
cial debilidad por Dvorak—su
Sinfonia del Nuevo Mundo
era el disco que me llevaba a
la isla desierta en cierta en-
cuesta de RITMO, ;la re-
cuerdan?-y la musica de Ja-
nacek siempre me parece
pan recién salido del horno:
deliciosa y crujiente, como si
hubiera sido escrita antea-
yer. Por eso acometi con
agrado la audicion del pre-
sente CD, un registro en vi-
vo realizado en el Royal Fes-
tival Hall de Londres el 2 de
abrilde 1991. Y labuenano-
ticia es que Tennstedt no de-
frauda. Su Obertura de La
Novia Vendida es jugosa y
de un solo trazo. La Octava
del autor de Rusalka es muy
contundente: enérgica vy
arriesgada, rebosa vitalidad
sin que al director aleman se
le vaya nunca de las manos.
Y si el tono del concierto era
éste, imaginen la Sinfonie-
tta deJanacek: luminosa, es-
timulante y tefida de mil co-
lores (por cierto, qué metales
los de la Filarménica). Aun-
que no le haya puesto una

“R”, baste que condecir que,
hasta la fecha, ya he escu-
chado el disco cuatro veces.

L.E.J.

DVORAK: Sinfonia num. 8. JANA-
CEK: Sinfonietta, SMETANA: Ober-
tura de La Novia Vendida. Orquesta
Filarménica de Londres. Dir.: Klaus
Tennstedt.

BBC Music, BBCL41392#72'23" « ADD
Diverdi *hxx A




“McCreesh realiza
su mejor Haendel
con Saul’”

Siroe, Rey de Persia se pre-
sentd6 en el Haymarket londi-
nense en 1728. Fue la primera
ocasion en la que Haendel pudo
poner musica al texto de uno de
los pilares literarios mas influ-
yentes de la historia de la 6pera,
el joven y entonces desconocido
Pietro Antonio Trapassi, alias
Metastasio, maximo exponente
del modelo de 6pera seria que
daria lugar a varios centenares
de obras escénicas de innume-
rables autores en toda Europa.
Siroe contiene una musica des-
lumbrante. Parece reiterativo de-
cir esto de cada nueva 6pera ha-
endeliana que ve la luz en disco,
pero ;por qué habriamos de
mentir? Escuchen y opinen us-
tedes mismos. Ademas de una
espléendida direccion de Spering,
que ya nos habia impresionado
con su reciente Imeneo en CPO,
quien se siente a escuchar este
album disfrutara de una contral-
to verdadera en el rol de Siroe,
una cantante a la que habra que
seqguir de cerca, de nombre Ann
Hallenberg, y a la que no cues-
ta nada imaginar en un futuro
dando vida a Giulio Cesare, a Ri-
cardo Primo o a Salomén. Muy
bien también las sopranos Jo-
hanna Tojkovic y Sunhae Im.

La conclusion es facil de ex-
traer: los haendelianos ya tienen
un nuevo director de referencia.
Se llama Christoph Spering.

R.M.

HAENDEL: Siroe, re di Persia, Ann Hallen-
gerg, Johanna Stojkovic, Sunhaelm, Gunter Sch-
mid, Sebastian Noack. Capella Coloniesnsis.
Dir.: Andreas Spering.

HamoniaMundi, 901826.27 ¢ 3CDse 174'34" «DDD
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Supongo que este Satl
sera para los fieles admira-
dores de Paul McCreesh y
sus Grabieli Consort & Pla-
yers uno de los aconteci-
mientos discogréaficos del
ano. Parece justo valorarlo
asi. En mi opinion es el me-
jor de los cuatro que hasta
ahora lleva grabados (Me-
sias, Theodora y Salo-
moén). Saul fue el cuarto
oratorio inglés de Haendel,
compuesto en 1738 y es-
trenado un ano despueés,
cuando el compositor tenia
53y estaba saliendo de uno
de sus episodicos proble-
mas de salud. Oratorio am-
bicioso en instrumentacion
y desarrollo dramético,
Satl esta considerado una
de las grandes obras maes-
tras del autor.

No existiendo muchas
alternativas de compra en
el mercado, esta version se
situaria ligeramente por en-
cimade lade Gardiner, gra-
bada hace ya méas de una
década vy protagonizada
por Derekee Raginy Alas-
tair Miles. McCreesh goza
aqui de un reparto mas
equilibrado (Scholl, Davies,
Padmore, Argenta, Grit-
ton) v un mejor sonido co-
ral y orquestal (la de Gardi-
ner era una toma en vivo).

R.M.

HAENDEL: Saal. Andreas Scholl, Neal
Davies. Gabrieli Consort & Players. Dir.:
Paul McCreesh.

Archiv, 4745102 ¢ 3CDs # 170"« DDD
Universal *hkk A
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birelle Dolunsch
Marion Hormoussaa
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Inexplicablemente ausente
de las enciclopedias —su vida si-
gue envuelta en el misterio— pe-
ro muy afortunado con el medio
discografico desde el revelador
trabajo del Cocerto Vocale, Se-
gismundo d 'India es una de las
ultimas figuras representativas
del crucial momento histéricoen
que la “palabra” recupera su
trascendencia frente a la musica
con el paso de la polifonia a la
monodia: el texto debe estar per-
fectamente reflejado por la me-
lodia. Es el tiempo del madrigal
y la 6pera se insintia inminente.

El CD del sello Zig-Zag nos
propone una sotisficada y ma-
gistral instantanea del composi-
tor y de la época: refinadas can-
ciones y madrigales sobre textos
de Petrarca, Tasso, Guarini,
etc., puestos en musica por un
musico original y versatil, duenio
de los mas variados recursos ex-
presivos. Bello programa que
auna el mas intenso lirismo a la
expresion casi teatral, y donde
no escasean el cromatismo a lo
Gesualdo y esos toques de afec-
tacibn y manierismo requeridos.
De todo ello podemos distrutar
gracias a la célida interpretacion
del Ensemble Poiésis, conjunto
fundado 1998 por Marion Fou-
quier, que subraya espléndida-
mente los efectos draméaticos y
propone la intensidad expresiva
justa en la declamacion del “par-
lar cantando”. Sobresaliente.

A.B.L.L

D'INDIA, Segismundo: Voi Ch'ascoltate.
Ensemble Poiseéis. Arpay Dir.: Marion Fourquier.
ZigZag, ZZT 040101 5321 « DDD
Diverdi * %% % AR

icacion, Cultura'y Deporte 2012

“Merece la pena

escuchar la misica

de Liapiinov”

No deja de ser simboli-
co que la Segunda sinfo-
nia de Liaptinov —que esta
grabacion envivo recoge de
su estreno en Francia— es-
téfechadaen 1917, afiode
la Revolucion Rusa. Sim-
boélico, porque en sus vas-
tas dimensiones viene a ser
la apoteosis de la escuela
musical del siglo XIX, la que
parte de Glinka y Dargo-
mijsky vy brilla con Los Cin-
coy Tchaikovsky. Su adi6s
definitivo -y en esto, y no
mas que en esto, recuerda
a las Ultimas sinfonias de
Mahler, despedidas a lo
grande también de otro uni-
verso paralelo— por mucho
que Glaziinov, con resulta-
dos felices a veces, aln se
empecinase en apurarla al
maximo. Después de esta
fecha historica, los destinos
de Rusia, y con ellos de su
musica, ya no serian nunca
los mismos. La posteridad
no ha sido generosa con
ella, v ain lo sera menos
despueés de la desaparicion
de Svetlanov, que fue su en-
tusiasta y convencido vale-
dor, desde que la estrenara
masde treintaafios después
de su composicion. Asi que
este disco supone una oca-
sion que hay que coger al
vuelo.

C.V.

"'"T '“IH' :I' ':| 'I‘"
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LIAPUNOV: Sinfonia ném. 2. Or-
questa Filarménica de Radio Francia. Dir .
Yevgueni Svetlanov.

Naive, V 4974 » 6157" o ADD

Naive *x %% A

Discos como éste con-
firman que el piano de
Franz Liszt no puede abor-
darse simplemente con la
técnica como herramienta
principal: hace falta mucho
mas para hacer justicia a és-
te, y sobre todo a las obras
contenida aqui, todas de ca-
racter religioso y evocativo,
mas o menos explicito. Mi-
riam Gbémez-Moran posee
la solvencia y profesionali-
dad necesarias para que no
se venga todo abajo, pero
su interpretacion dista de
ser genial. Existe, en gene-
ral, algo de precipitacion
—Bénédiction de Dieux
dans la solitude es un
ejemplo—, como si el entu-
siasmo desaforado por la
obra le impidiera vivirla a
cada momento, sobrevo-
landola —me viene a la men-
te Arrau, por todo lo con-
trario. Tampoco ayuda la
insuficiente matizaciéon di-
namica y la plana concep-
cion de las tensiones glo-
bales, lo que genera
melodias algo vacias y ha-
ce que se desdibujen los
puntos culminantes, res-
pectivamente. A su favor
cabe destacar la claridad en
los planos sonoros vy, a ni-
vel més global, la sensacién
de frescura y cierta libertad.

J.C.G.

e
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LISZT: Les jeaux deau a la Villa d'Es-
te. Beneédiction de Dieux dans la so-
litude. Deux Legendes. Zwei Eligien.
“Weinen, Klagen” Variationen. Mi-
riam Gomez-Morén, piano.

VERSO, VRS 2014 « 76'41" » DDD
Diverdi *x A

“Buena opcion
para ver ‘Manon,

este DVD”

Para los que no lo sepan hay
que advertir que este ballet Ma-
non construido sobre temas de
Massenet no incluye ni una so-
la nota procedente de la famo-
sa 6pera del mismo titulo, sino
de otras composiciones suyas
como El Cid, Griselda, There-
se, Cenicienta, Cleopatra, Don
Quijote, Eve, Thais, El Rey de
Lahore, Escenas alsacianas,
Escenas pintorescas o La Na-
varraise. Tampoco la trama si-
gue exactamente el mismo de-
sarrollo que alli. Por lo demas se
trata de una partitura de muy
agradable escucha, con esa ele-
gancia tan propia del estilo del
compositor francés, v que tuvo
su origen en una producciéon con
direccion y coreografia de Sir
Kenneth MacMilan estrenada
en 1974 en el Covent Garden.
De los arreglos y la orquestacion
del material de Massenet se en-
cargd Leighton Lucas, de cuyo
trabajo tenemos, por cierto, otro
testimonio discogratico en la
version de Richard Bonynge. Es-
te DVD, de muy estimable rea-
lizacion visual, nos ofrece una
representacion fechada en
1982 en el coliseo londinense
que nos permite admirar la be-
lleza y la ejemplar potencia dra-
matica de aquella produccion de
MacMilan, sustentada aqui por
la excelente pareja protagonis-
tadedennifer Penneyy Anthony
Dowell y la correcta direccion
musical de Ashley LLawrence.

J.S.R.

MASSENET: Manon. The Royal Ballet, Co-
vent Garden. Orquesta de la Roval Opera Hou-
se, Covent Garden. Dir.: Ashley Lawrence.

NVC Arts, 8573842012 » 112' « ADD
Universal * %k k& A




“Todo un
descubrimiento
la misica
de Monasterio”

Manuel Guilléen, por un
lado con Maria Jests Gar-
cia al piano, y por otro con
el también violinista Pablo
Suarez, nos proponen lo
que podriamos denominar
casi una recuperacion, una
buena parte de la obra de
camara del compositor can-
tabro Jestis de Monasterio
(1836-1903): la totalidad
de las piezas para violin con
acompanamiento de tecla-
do v, de otra parte, la que
seguramente fue su mas
crucial obra didactica para
el instrumento, los Veinte
Estudios Artisticos de
Concierto, para violin so-
lista con acompanamiento
de un segundo violin. Y co-
mo hay casi siempre que de-
cir en estos casos, si bien no
estamos ante las mejores
musicas de sutiempo, es ab-
solutamente injusto que
unos trabajos hechos con
tanta dedicacion, profesio-
nalidad, conocimiento de
medio y lenguaje, buen gus-
toyamor por elinstrumento
sean tan desconocidos. Pa-
trimonio es patrimonio, y
ante cada puesta en 6rbita
de obras “nuevas” no hay
sino que felicitar a los auto-
res de la propuesta.

Que por otro lado esté
magnificamente defendida
en lo artistico, pues las ver-
siones son de una indiscu-
tible excelencia en el cien
por cien de los casos.

P.G.M.

MONASTERIO: la Obra para violin
y piano. Estudios para dos violines.
Manuel Guillen, Pablo Suérez. violines:
Maria Jests Garcia, piano.

Sedem, 200y201#57'33", 73'50" « DDD
Disrbuidor Independiente ke v v e A

Una de las facetas mas
conocidas de Stokowski fue
la que concierne a sus trans-
cripciones orquestales de
obras de otros composito-
res. Es evidente que una per-
sonalidad tan extravagante
como la suya acierte unas
veces y se equivoque rotun-
damente otras. En la opi-
nion de quien firma este co-
mentario, los contados
aciertos no justifican ni
compensan en absoluto sus
NUMEerosos equivocos.

Por fortuna, las trans-
cripciones de las obras de
Mussorgsky contenidas en
este disco se corresponden
con aquellos trabajos del di-
rector polaco que mejor se
llevan, e incluso se llegan a
disfrutar en versiones tan
solventes como las que nos
ofrece la presente publica-
cion. Knussen ha demostra-
do ser un musico serio tan-
to en su faceta de director
como en la de compositor,
y en esta ocasion salva unos
trabajos que, presentadosde
otra forma, podrian resultar
un tanto dificil de digerir su-
jetos a enfoques diferentes.

Otroasunto es el que ha-
biendo tanta musica con-
temporédnea desatendida
que el propio Knussen nos
podria servir con su enco-
miable ciencia al respecto,
pierda el tiempo en estas
pequeneces que no pasan
de lo anecdético.

R.-d.P.J.

Mussorgsky | Stokowski
ES AT AN EXRIBITION

The Cieveland Orchestra
OLIVER KNUSSEN

:

MUSSORGSKY-STOKOWSKI: Cua-
dros de una exposicion y otras trans-
cripciones. Orquesta de Cleveland. Dir.:
Oliver Knussen.

DG, 4576462 + 6536" ¢ DDD
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DINO DI ROSE

. ~ Sinfonie & Concertos
Accademia Bizantina - Ottavie Dantone

‘___1_-‘.

Excelente recopilacion de la
musica instrumental de uno de
los autores maés significativos y
prolificos de la Italia de princi-
pios del siglo dieciocho. El cedé
recoge las sinfonias iniciales de
algunos de los méas conocidos
oratorios de este autor ademas
de seis conciertos para clave y
orquesta reconstruidos por Dan-
tone a partir de fragmentos y de
una intensa investigacion musi-
cologica. Siempre es arriesgado
realizar este tipo de reconstruc-
ciones en las que es mucho mas
probable equivocarse que acer-
tar. Aun asi no creo que sea mi-
sibn mia entrar a valorar este ti-
po de trabajo, sino que es algo
que dejaremos a los investiga-
dores expertos en musica de
Scarlatti. Lo que si me corres-
ponde comentar es mi punto de
vista sobre la interpretacion de
este grupo, v, al igual como ocu-
rre con la de otro disco con el
contratenor Andreas Scholl pu-
blicado también en Decca, se la
puede definir como mas que co-
rrecta. No obstante, echo en fal-
ta mas arrebato y pasion el al-
gunos momentos. La sensacion
que tengo al escuchar esta ex-
celente musica es que esta todo
excesivamente cuidado. Proba-
blemente emocionaria maés si
hubiese menos preocupacion
por la afinacién y la correcion
(no malinterpreten mis palabras)
v mas del desparpajo tipico de
otros grupos italianos (Alessan-
drini, Biondi, etc.).

1.d.

A. SCARLATTI: Sinfonias y Conciertos.
Academia Bizantina. Dir.: Ottavio Dantone.

Decca, 4706502 « 7513 « DDD
Universal *x % A
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“Excelente

grabacion
del oratorio
de A. Scarlatti”

OROU |-'.'-. UA BARROCARE SEVILLA

o
Eduardo Loper Banzo

Representa una enorme
satisfaccibn para todos la
aparicion de este album en
el que podemos disfrutar de
uno de los mas estimulan-
tes proyectos surgidos en el
mundo de la musica antigua
espanola: La Orquesta Ba-
rroca de Sevilla. Los oyen-
tes encontraran aqui a una
agrupacion solida, con un
magnifico sonido, perfec-
tamente equiparable a los
grupos europeos de mas al-
to nivel. Dirigida por Eduar-
do Lépez Banzo, y acom-
pafiando a tres solistas de
contrastado prestigio, co-
mo son la mezzo-soprano
asturiana Lola Casariego, el
contratenor italo-argentino
Martin Oroy la soprano ex-
tremena Maria Espada, la
orquesta da vida a un bello
oratorio de Alessandro
Scarlatti, compuesto en
1708 sobre texto del car-
denal Ottoboni (mecenas
romano de notable influen-
cia en su tiempo), en el que.
a través de tres figuras ale-
goricas: La Culpa, el Arre-
pentimiento v la Gracia,
se refratan una gran varie-
dad de sentimientos y esta-
dos de animo.

Harmonia Mundi acier-
ta de lleno al contar con es-
ta orquesta de la que espe-
ramos seguir teniendo
noticias en un futuro.

R.M.

A. SCARLATTI: La Culpa, el Arre-
pentimiento y la Gracia, Lola Casa-
riego, Martin Oro, Maria Espada. Or-
questa Barroca de Sevilla. Dir.: Eduardo
Lopez Banzo.

Harmonia Mundi 98704546+ 2CDs+ 80« DDD
H. Mundi lbérica s % Y % AR

Esta grabacionde Viaje de In-
vierno fue efectuada en sendos
conciertos en vivo celebrados en
el Wigmore Hall de Londres, los
dias 8 y 10 de octubre de 2003,
por el baritono Mathias Goerne,
uno de los mejores liederistas de
las Gltimas generaciones, y el pia-
nista Alfred Brendel, experto
schubertiano vy asidue acompa-
nante. Su vision del ciclo de can-
ciones mas conocido de todo el
XIX es oscura, dramatica y de
acusados contrastes, tanto den-
tro de cada una como entre las
diferentes canciones que lo com-
ponen, enfrentando pasajes su-
surrados con otros a plena voz,
manteniendo siempre el carac-
ter intimo de la cancion de cé-
mara. El rico caudal melddico
schubertiano fluye en todo mo-
mento con naturalidad, gracias
a un legato de manual que por
contraste con los momentos mas
dramaticos, vuelve estos reman-
sos liricos alin mas lacerantes.
La voz de Goerne, mas densa y
oscura que hace unos anos, no
ha perdido flexibilidad y capaci-
dad parael controldinamico. So-
lo las primeras canciones, con la
voz aln fria, le quedan algo rigi-
das, permitiendo al cantante es-
culpir cada palabra con el con-
trapunto de Brendel que arropa
y potencia su significado sin su-
bravados ni artificios.

J.F.R.R.

WINTERRELSE

MATTHLIAS GOER "
ALFRED BREMNDEI

SCHUBERT: Viaje de Invierno. Mathias Go-
erne, baritono. Alfred Brendel, piano.

Decca, 4670922 + 7532" o DDD
Universal * % % * RA

“El gran Goerne bace

pareja con el
no menos

gran Brendel”

Claudin de Sermisy (c.
1490-1562), autor del que
no sabemos ni su fecha de
nacimiento exacta ni el lu-
gar donde tuvo lugar, fue un
compositor vinculado a la
Sainte-Chapelle y la Mo-
narquia francesa con reyes
como Luis XII, Francisco I,
Enrique Il o Francisco II. Su
obra en el terreno profano
es de vital importancia en
el desarrollo de la chanson
francesa del siglo XVI. No
habiendo mucha discogra-
fia dedicada a Sermisy, es-
ta grabacion (aparecida ha-
ce casi veinte anos vy
reeditada ahora) permite
conocer su faceta como
musico religioso, atravésde
sus Lecciones de Tinibelas
y seis motetesde diversaen-
vergadura, como el intere-
sante Inclina Domine a 2
COrOs.

No estamos precisa-
mente ante uno de los me-
jores trabajos del Ensemble
Clément Janequin, grupo,
por otra parte, al que de-
bemos considerar, por can-
tidad de grabaciones y cali-
dad de las mismas, uno de
las mas eminentes agrupa-
ciones en el terreno del Re-
nacimiento francés. Con
todo, se trata de una buena
ocasion de valorar la musi-
ca de su autor, especial-
mente los motetes.

R.M.

SERMISY

SERMISY: Lecciones de Tinieblas.
Ensemble Clément Janequin. Dir.: Do-
minigue Visse.

HarmoniaMundi, 2907731 #53'17" «ADD
Harmonia Mundi Ibérica %% M




“Todavia se pueden
descubrir
nuevas opciones
en Vivaldi”

Lo mas “escandaloso” de es-
te disco es como esta grabado.
Compatible con el reproductor
de cedé normal, este super au-
dio cedé aporta unas calidades
de reproduccibn que parecen
imposibles; tanto que puede lle-
gar a parecer que suena jmejor
que la realidad!

Pero bueno, hablemos de
musica. Vladimir Ashkenazy pa-
rece que afortunadamente vuel-
ve al piano de forma regular.
Nunca deberia haberlo relegado
para desarrollar su exhaustiva
carrera directorial, excelente en
muchos aspectos y para mas de
un repertorio concreto, pero ex-
cesiva. Sin embargo, me gusta-
ria que su pianismo lo despel-
gara ahora de manera mas
variada y menos oportunista.
Que Shostakovich esté de mo-
da no significa que haya de gra-
barse toda su musica, una ex-
tensa obra plagada de buenas
partituras pero también de tra-
bajos fallidos cuando no vulga-
res. Por ejemplo, esta muy bien
que haya grabado la Sonata op.
61, pero esta pieza no justifica
un disco que, al final, ha queda-
do con muchos rellenos.

Esobvioque lainterpretacion
es igual de alta en todo él, pero
la estupenda media hora de ma-

sica de la sonata no es suficien-
te.

P.G.M.

SHOSTAKOVICH: Sonata para piano
num. 2. Tres danzas fantasticas. Cinco Pre-
ludios. Vals lirico. Nocturno. Aforismos,
op. 13. Polka. Vladimir Ashkenazy, piano.

Decca, 4706492 « 61'43" « DDD
Universal * % %% AS
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Con la parsimonia habi-
tual prosigue el sello Opus
111 su personalisima cru-
zada vivaldiana, tocandole
el turno esta vez a una se-
lecciéon de los conciertos y
sinfonias para cuerda escri-
tos por “il Prete rosso”,
obras de primordial impor-
tancia en la historia de la
musica, si se tiene en cuen-
ta su decisiva influencia en
el desarrollo del estilo de los
maestros de la primera ge-
neracion de la Escuela de
Mannheim y del Clasicismo
vienes.

Si tenemos en cuenta la
sobreabundancia de graba-
ciones de estas obras, un
disco como éste tendria, en
principio, un interés mas
que relativo, pero jqué in-
terpretacion, senores! Co-
mo boton de muestra valga
el primer movimiento Alle-
gro non molto del Con-
cierto en Do menor RV
120. Nunca hasta ahora
habia tanta elegancia v so-
bre “coherencia” de fraseo.
En otras versiones que co-
nozco parece que la or-
questa “divaga”, peroenes-
te caso la miusica esta
expuesta con la contun-
dencia de un silogismo. E
amigo Rinaldo Alessandri-
ni ha demostrado que, en
lo tocante a Vivaldi, aiin no
se haya dicho la tltima pa-
labra.

S.A.

VIVALDI: Conciertos y sinfonias pa-
ra cuerda. [l Concerto Italiano. Dir.: Ri-
nado Alessandrini.

Opus 111 30377 » 6551" » DDD
Nailve *h k% A
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una de las mas bellas
voces de nuestro tiempo
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NOVEDAD
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interpretando
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3 5TI06E 2 (2 CDs)
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Gritica
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El privilegio de la voz es in-
cuestionable. Sin instrumentos,
sin tecnologias, sin depender de
calidades de maderas, cuerdas o
marfiles, el aire basta. Muchos
grupos vocales, especialmente
aquellos cuya sefia de identidad
ha sido el modelo “a capella”, se
han visto atraidos por reperto-
rios “no clasicos” para extender
su labor méas alld de los limites
convencionales. Es comprensi-
ble, jy envidiable!. Lo fueron los
King's Singers, los Swingles Sin-
gers, The Hilliard Ensemble.
Chanticleer... | Fagiolini suele
terminar sus conciertos de Byrd
o Purcell con una danza ritual
africana. jQué fantastico deleite:
abrir la boca para convocar mu-
sica de todo el mundo! Anony-
mous 4, el grupo femenino es-
tadounidense que con tanta
delicadezatraté el repertorio me-
dieval, ofrece en este American
Angels un recorrido por la mu-
sica anglo-americana en uno de
esos discos que (salta a la vista).
se han querido regalar a si mis-
mas.

Nada de conductus, ni de dis-
cantus, ni trovadores ni trova-
doras, sino folk, gospel, cantos
del pueblo. El intelecto monacal
ha sido reemplazado por la sen-
cillez de la nostalgia. Un bellisi-
mo disco, en el que se homena-
jea al canto colectivo, aquel que
fue transmitido de generacién en
generacion y que Anonymous 4
nos quiere hacer llegar con par-
ticular afecto.

R.M.
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AMERICAN ANGELS. Anonymous 4.
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“Buen DVD
dedicado al dificil
mundo de la danza

clasica”

Un DVD oportuno (que
no oportunista). El ballet
clasico es uno de los géne-
ros menos apreciados por
los publicos, v productos
como este quizas sirvan pa-
ra incrementar el niimero
de adeptos. La presente se-
leccion de quince “pas de
deux” incluye algunos fa-
mosos (los de Cascanue-
ces, El lago de los cisnes y
Espartaco)y también otros
bastante desconocidos por
estos pagos (como, por
ejemplo, el de EI principe
de los pagodas de Britten).
Las interpretaciones, las
coreografias (antiguas vy
modernas) v los decorados
mantienen, en general, un
buen nivel. La filmacién
mas antigua (en color en to-
docaso)datade 1965y per-
mite ver en accién a Rudolf
Nureyev y a Margot Fon-
teyn en un Corsario de Ric-
cardo Drigo coreografiado
por el legendario bailarin
ruso. En las restantes fil-
maciones (de 1982-1996)
aparecen, entre otras mu-
chas figuras del mundo de
la danza, Anthony Dowell,
Natalia Makarova y Mijail
Baryshnikov. El aficionado
versado encontraréa a faltar
nombres importantes vy
probablemente se mostra-
ra receloso ante un disco
tan desacaradamente co-
mercial. Es normal. Hace
anos tampoco yo perdona-

ba.

J.A.R.R.

GREAT PAS DE DEUX: Varios com-
positores, coreografos y bailarines.
Warner, 0630187722 « 111" « DVD
Warner * k% M

Grabacion perteneciente a la
edad dorada del Ensemble Or-
ganum y a la época en la que los
grupos de miusica medieval se
esforzaron por mostrar las face-
tas mas teatrales de su reperto-
rio a través de los llamados dra-
mas litirgicos, no en vano,
considerados los origenes de la
Opera. Esta grabacion, que re-
coge el drama de los Peregrinos
de Emals, que data del siglo XII,
fue realizada en 1990, vy con-
tiene asi los elementos mas ca-
racteristicos de la labor revisio-
nista y rupturista de Marcel
Pérés en su particular cruzada
por devolver a la musica lit(rgi-
ca sus raices mas orientales. “La
occidentalizacién del canto reli-
gioso es mucho mas tardia de lo
que actualmente podemos per-
cibir” solia repetir Pérés en re-
ferencia a las liturgias no afec-
tadas por la expansién del rito
romano-gregoriano.

Disco, en resumen, muy in-
teresante para todos aquellos
amantes de la musica religiosa
mas antigua, que ofrece una pa-
noramica diferente los primeros
vestigios de polifonia. Estos dra-
mas se disfrutan mucho maés en
directo, resguardados en alguna
iglesia romanica, cuyo espacio
se ve "misteriosamente” trans-
formado en el teatro. A falta de
este tipo de representaciones,
sirvanse sumergirse en aquel le-
jano mundo con su musica, de
manos de un grupo Unico e irre-
petible como el Ensemble Or-
ganum.

R.M.

EL JUEGO DE LOS PREREGRINOS DE
EMAUS. Ensemble Organum. Dir.: Marcel
Péres.

Harmonia Mundi 2901347 » 58'50" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica v % %% M

“Nuevo disco de
Kozema, un valor
seguro para el sello

D.G.”

Cinco autores pertene-
cientes a los primeros 60
anos del s. XX, cinco mini-
ciclos vocales, cinco idio-
mas —francés, ruso, italia-
no, aleman, inglés-
diversos sirven para hacer-
se una cabal idea de la ex-
plosion estética que sufrié
el s. XX, ademas de permi-
tirnos reflexionar sobre los
exigentes requisitos que de-
be poseer cualquier can-
tante actual para acceder al
estrellato. Excepto Ravel e
[Itramonto de Respighi, de
los que ya hay versiones dis-
ponibles, se trata de un re-
pertorio poco frecuentado
tanto por autores como
Schulhoff, nacido en la Pra-
ga de finales del s. XIX y de
habla germana como por
obras menores de grandes
autores, que se va revalori-
zando ofreciéndonos una
alternativa que permita
contemplar en su conjunto
la produccién del s. XX. La
version ofrecida por Koze-
na y Martineau adolece de
cierta falta de profundiza-
cion en las diferencias esti-
listicas de los distintos au-
tores, ademas de mostrarse
la voz algo falta de arméni-
cos y plana. No obstante,
ocasion Unica para conocer
este repertorio.

J.M.

KOZEMA: Magdalena, soprano.
Obra de BRITTEN, RAVEL, SHOS-
TAKOVICH Y RESPIGHI. Malcom
Martineau, piano. Cuarteto Henschel.

DG, 4715812 « 71" o DPD
Universal * % x % A




“Excelente disco de
guitarra con
repertorio no

frecuente”

El guitarrista peruano Ale-
xander Sergei Ramirez se em-
barca en una odisea alrededor
del mundo con disco de buen
concepto y buena presentacion
que no llega a ser genial. El mo-
tivo radica en que, aunque la gui-
tarra tiene proyeccion planeta-
ria, con musica original en paises
tan alejados como Japén, Aus-
tralia o Camer(n, el repertorio
elegido aquiaparece quiza un po-
co deslavazado, sin un hilo con-
ductor claro.

La odisea localiza la musica
mas tradicional en las estaciones
de Esparia (una interesante
Sevillana de Turina en la que
Ramirez luce un rasgueado con-
tinuo realmente impecable), Ve-
nezuela (un Vals venezolano de
Antonio Lauro traducido con
limpieza) y Argentina (el famoso
y emotivo Verano porteno de
Astor Piazzolla).

Pero las paradas mas intere-
santes suceden en Turquia (ma-
gistral interpretacion de la suite
Koyunbaba del italo-turco Car-
lo Domeniconi), Japon (version
inconstestable de las célebres va-
riaciones Sakura de Yuquijiro
Yocoh), y U.S.A., donde descu-
brimos un interesante Rag Nou-
veau de William Bland.

LLas aportaciones del austra-
liano Philip Houghton (Kinka-
choo, | love you), el brasilefio
Dilermando Reis (Si ela pre-
guntar) o el camerunés Francis
Bebey(La boite magique)no pa-
san de la anécdota.

P.G.B.

alexander-sergei ramirez

ODYSSEY

ODYSSEY: Obras de BEBEY, BLAND,
CORDERQ, DOMENICONI, etc. Alexander-
Sergei Ramirez, guitarra.

DG, 4742082  71'10" e« DDD
Universal %% %k A
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Llega a mis manos este
viejo y queridisimo amigo,
que alla por 1977, publicé
el sello EMI con la referen-
cia 1C 157-30 762/66 Q
y que por fin, indudable-
mente oidas mis rogativas,
reaparece en el “formato
imperecedero”.

Pasados mas de treinta
anos, esta grabacion, que
en su dia marco todo un hi-
to en la historia de la fono-
grafia, al dar un significati-
VO paso en la recuperacion
de importantisimos compo-
sitores clasicos que por
aquel lejanos entonces to-
davia permanecian sumidos
en el mas negro olvido, no
ha perdido ni un apice de su
vigencia y sigue siendo una
experiencia de lo mas gra-
tificante al escuchar este
certamen de lucimiento en-
tre el Corsortium Classicum
y the Academy en sus tiem-
pos de mayor esplendor.

En cuanto a repertorio
este album, ademas de los
musicos ya mencionados,
figuran sinfonias concer-
tantes de Leopold Kozeluh,
Ignaz Pleyel, August Ritter,
Abraham Schneider y Pe-
ter von Winter, cuya com-
posicion se encuadra en el
“medio siglo de oro del cla-
rinete”. Consecuentemen-
te, de las diez obras pre-
sentadas, seis tienen como
protagonista al instrumen-
to de lengtieta sencilla.

SINFONIAS ~ CONCERTANTES:
Obras de ABEL, CRUSELL, DANZI Y
HOFFMEISTER. Consortium Classicum.
Dieter Klocker, clarinete, Academy of St.
Martin-in-the-Fields. lona Brown, violin.

CPO7770092¢3CDs*216'03" « ADD
Diverdi * % %% A
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DoN QUIJOTE

Opera en un acto sobre el mito cervantino

Doxn Quijote
Cristobal Haltfrer
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Do~ Quijote  Enrique Baquerizo

SancHo Eduardo Santamaria

DurciNea Diana Tiegs

ALDONZA Maria Rodriguez

Fabiola Masino, Alicia Martinez, Ana Haissler,

Santiago Sanchez Jerico, Fernando Latorre, Javier Roldédn

Coro Nacional de Espafia
Orquesta Sinfonica de Madrid

Pedro Halffter Caro, director
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El sueno de una noche de
verano (1960) es la antepen(l-
tima Opera de Britten. Aunque
los intentos por clasificar el
legado operistico del inglés, en
términos de calidad, han provo-
cado imperdonables olvidos du-
rante anos (Oewn Wingrave, sin
ir mas lejos), puede que no nos
equivoquemos mucho si inclui-
mos esta en el sequndo nivel de
su catalogo. Un 6pera que in-
tenta, con relativo éxito, recre-
ar el mundo teatral e incluso mu-
sical (acude con frecuencia a
musica del S. XVI) en el que vi-
vid Shakespeare. La producciéon
de Virgin data de 1993, v creo
que se reedita al hilo del espec-
tacular éxito de su reciente gra-
bacionde The turn of the screw.
La direcciéon de Hickox es mo-
délica pero, en este caso, tiene
un dificil competidor en la que
dirigiera el propio autor, para
Decca-London, en 1966. El
Oberén de Bowman es exce-
lente, pero es que Britten conté
con la participacion de Alfred
Deller. Lo mismo pasa con el Ly-
sander, en nuestra produccién
John Graham Hall, magnifica-
mente cantado, pero un pelda-
no por debajo del de Peter Pe-
ars (que, ademas, particié en la
adaptacion del texto de Shakes-
peare, junto a Britten). De cual-
quier manera, dado que la gra-
bacion de Britten no siempre es
facil de encontrar, esta de Vir-
gin se configura como la casi de-
finitiva para los interesados en
conocer la obra, hoy.

J.B.

BRITTEN: El sueno de una noche de vera-
no. Bowman, Watson, Bailey Graham Hall. Jo-
nes Trinity Boys Choir. City of London, Sinfo-
nia. Dir.: Richard Hickox.

Virgin 75930528 ¢ 2 CDs » 154'26" « DDD
EMI-Hispavox * % k% A
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BRITTEN
BILLY BUDD

Desde su reapertura tras
la I Guerra Mundial en
1955, la Opera de Viena
ha realizado siempre la gra-
bacién de todos los estre-
nos y premieres alli realiza-
dos, de manera que no es
dificil imaginar la cantidad
de documentos irrepetibles
que posee. Tras un acuer-
do con el sello Orfeo, iran
apareciendo algunos de
ellos, tal como este Billy
Budd de Britten, 6pera que
no se conocia atin en Vie-
na, en la grabacion realiza-
da en su primera funcion el
12 de febrero de 2001 por
la Radio de Viena, en suver-
sion original en 4 actos -la
revision de 1962 reduce la
obra a dos actos aunque
musicalmente no varia tan-
to—. Con un reparto suma-
mente adecuado donde
destacan los tres pilares de
la trama, Shicoff como un
indolente Vere, el tosco y
tonante Halfvarson como
Claggart, y Skovhus como
Billy Budd en un papel que
ha paseado por todo el
mundo incluido el Liceo, y
una direccion atenta e idio-
matica de Runnicles, la ve-
lada fue todo un éxito, a pe-
sar de pequenos desajustes
en las entradas y salidas.
Bienvenida pues esta nue-
vaversion de una 6peraque
va conquistando su lugar en
el panorama actual.

J.M.

BRITTEN: Billy Budd. Shicoff, Skov-
hus, Halfvarson. Coro y Orquesta de la
Opera de Viena. Dir.: Donald Runnicles.

Orfeo, C602033D ¢ 2CDs* 161'53"«DDD

Diverdi * %%k A

Nadie dira que a Emmanue-
lle Haim le faltan ideas para ha-
cer la musica. De hecho, creo
que su principal defecto radica
esencialmente ahi. Que le so-
bran. Haim quiere vivir cada fra-
se, cada compas, jcada nota! co-
mo un acontecimiento. Es obvio
que esto aleja sus interpretacio-
nes del tedio vy el aburrimiento
(lo que no es poco), pero acaba
fatigando. Este Orfeo, lo hemos
dicho en muchas ocasiones con
otras grabaciones, es, sin duda.
‘un buen Orfeo”. Suena muy
bien y en él se proponen ideas
nuevas, dignas de atencion pero
raya la caricatura (baste escuchar
la inicial intervencion de la Des-
say en el papel de la Mtsica, con
portamentos y tics que uno no
alcanza a comprender). Luego
vienen los tempi vertigionosos,
los ornamentos imposibles, los
cambios de instrumentacién, las
reguladores sorpresa. .. el estrés.

El mercado actual es una sel-
va dificil de cruzar, méaxime con
una obra como ésta, tan graba-
da, y que deja espacio a tanta
imaginacion. Seria injusto dar a
este Orfeo un veredicto negati-
vo. Pero en las tiendas, junto a
éste, encontramos con facilidad
cuatro o cinco alternativas, en mi
opinion, mas sélidas. Igual de in-
justo seria decir da lo mismo una
que otra.

Garrido en K617 v Gardiner
en Archiv como primeras op-
ciones. A partir de ahi, ésta de
Haim puede ser una vision tan
apetecible como el resto.

R.M.

L’ORFEO

MONTEVERDI: Orfeo. lan Bostridge, Natalie
Dessay, Alice Coote, Véronique Gens, Mario Lu-

peri. European Voices. Les Saqueboutoers. Le
Concert d'Astré. Dir.: Emmanuelle Haim.

Virgin, 724354564222 +2CDs#96'12" « DDD
EMI-Hispavox * %k A

y recitales

Aparece en DVD un re-
gistrode Don Giovannique
ya circulo en VHS y que fue
obtenido en el Festival de
Glyndebourne en agostode
1995. Una grabacién que
retine virtudes y defectos
casi por igual, de manera
que su recomendaciéon en
términos  estrictamente
musicales se hace muy difi-
cil, aunque quizas no lo sea
tanto para los amantes de
puestas en escena agiles v
modernizadoras, pues el
trabajo de Deborah War-
ner, su escenografa Hilde-
bard Bechtler y Derek Bai-
ley, el director de Ia
filmacion, es sobresaliente.

En el apartado vocal, co-
mo adelantaba, no cabe tan-
to elogio; no es que sobre la
pareja de rufianes pese a la
sombrade Siepiy Edelmann
—que también— sino que su
prestacion es objetivamente
floja y su canto, engolado,
carece de atractivo; Ainsley,
apocado, y Scaltriti, chules-
co, estan algo mejor, pero
no tan bien como Marin-
pelto, que luce constante-
mente sus encantos femeni-
nos y canoros, Pieczonka,
algo floja en los graves, y
Banse, de voz pequeiia, pe-
ro bien manejada. Ellas son
las grandes bazas de esta ver-
sion, que cuenta ademas
con la aseada direccion de
Yakov Kreizberg, sin gran-
des logros ni fiascos.

D.F.R.

G EY NODEBOURNG
Phddinwal Wpeasg

ML ART

MOZART: Don Giovanni. Cachemai-
lle, Page, Martinpelto, Pieczonka. Or-
chestra of the Age of Enlightenment. Dir.

Yakov Kreizberg.
NVC-Warmer, 0630-14015-2¢ 176"« DVD
Warner * k% M




“Un ‘Trittico’
interesante en las tres
operas de que
consta”

Mozart

Don
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La direccién brillante y llena
denerviode George Szell, el aris-
tfrocratico y rotundo protago-
nista de Ezio Pinza, y —sobre to-
do— la Elvira absolutamente
referencial de Eleanor Steber
son los tres pilares basicos de es-
ta grabacion, procedente de las
retransmisiones  radiofdnicas
neoyorquinas que hasta esta
temporada ha patrocinado la
Texaco.

Pero centrémonos en Ste-
ber, que fue la intérprete que
mas veces se acerco a Mozart en
el Met; su voz carnosa de bri-
llantes y timbrados agudos, su
fraseo nobilisimo o la técnica
blindada que le permitic acer-
carse con gran exito a dispares
repertorios, la convierten para
quien suscribe en la soprano
americana mas importante del
siglo XX. Lastima que su dis-
cografia —mozartiana o strau-
ssiana principalmente- y su
memoria, se vean hoy algo en-
sombrecidas por los “logros™ de
otfras sopranos contemporane-
as que acapararon los sellos y te-
atros mas importantes, al me-
nos en la vieja Europa.

No nos queda demasiado es-
pacio para dedicar al resto del
reparto, en el que encontramos
al siempre espléndido buffo Sal-
vatore Baccaloni, la pizpireta y
deliciosa Bidu Sayao, el heréico
Charles Kullman como Ottavio,
o una menos felices interpreta-
ciones de Florence Kirk y Cor-
don.

P.C.J.

MOZART: Don Giovanni. Pinza, Baccaloni,
Steber, Kirk, Sayao, Kullman, Cordon, Harrell.
Coro y Orquesta de la Metropolitan. Opera de
Nueva York. Dir.: George Szell.

Archipel, ARPCD 0116-2CDs* 156'50" «ADD
Diverdi * % % % EH
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Hay veces que los en-
voltorios no nos dejan ver
lo que hay dentro; o porque
no hay nada que ver o por-
que el que ha fabricado el
celofan del recubrimiento
no tiene ni idea de lo que
hay dentro. En este caso, y
al contrario de lo que suele
suceder, hay mucho den-
tro, pero estd presentado
con desgana.

De este Trittico intere-
san las tres versiones por
distintas razones. Sobre
puestas en escena de éstas
que no dicen nada, anti-
guas, pero que no moles-
tan y con direccion musical
(Gianadrea Gavazzeni) mu-
cho mas que correcta, lade
Il tabarro por la maestra in-
tervencion de Piero Cap-
puccilli y la buenisima pre-
sencia de Silvia Sass; la de
Suor Angelica por la pro-
tagonista, una Rosalind
Plowrigth que tuvo una vi-
da vocal corta pero que en
ese momento (1983) esta-
ba en el cenit de su carre-
ra; y la de Gianni Schicchi
por incluir el debut de Joan
Pons en el rol principal (la
Lauretta es Cecilia Gasdia,
pero nada se dice de ello en
el DVD), con gran éxito.

Esta serie que Warner
esta sacando en el merca-
do tiene muchas sorpresas
como ésta. Recomendable.

P.G.M.

PUCCINI: 1 Trittico. Cappuccilli, Plow-
right, Pons. Coro y Orquesta del Teatro
de la Scala, Miléan. Dir.: Gianadrea Ga-
vazzeni.

Warmer, 5050467094321 161" » DDD
Warner * A kx4 M
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WAGNER Tristan und Isolde

b _ T. Moser; D. Voigt; R. Holl; P. Weber;
1 - - M. Nieminen; P. Lang; M. Roider

TRISTAN UND ISOLDE Chorus & Orchestra of the
Daborah Voigt | Therm N —1, Vienna State Opera
o or Staataape) 4 Christian Thielemann

DG 3CD 0028947497424

Después de quince afos, Christian Thielemann regreso a la
Opera del Estado de Viena con el muy aclamado estreno de la
obra maestra de Richard Wagner, Tristan e Isolda, en mayo
de 2003, el primer estreno de esta opera en Viena desde
1967. Esta grabacion en vivo de Tristan und Isolde de la
representacion del 25 de mayo del pasado afio en la Opera |
del Estado de Viena marca un nuevo paso en la exitosa Al Grdimihen
colaboracitn del director aleman con la Opera de Viena. ' :
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Es preciso comenzar esta bre-
ve resefia presentando las co-
rrespondientes disculpas a Naz-
zareno  Antinori, Eleonora
Jankovic y Lorenzo Saccomani
por despachar sus intervencio-
nes con dos adjetivos como me-
ritorias y voluntariosas; en ver-
dad, Antinori es una curiosa
mezcla de los atributos fisicos de
Corelli y el timbre de Bergonzi y
canta con gusto, como ocurre
con sus colegas mencionados,
pero es que el protagonismo ab-
soluto de esta memorable fun-
cion veronesa de 1983 y, por
extension, el de este comentario
recae en Raina Kabaivanska.

A prop6sito de su interpreta-
cion, seria muy conveniente evi-
tar expresiones topicas como
“lecciéonde canto” porque no ha-
rian justicia a la fabulosa expe-
riencia artistica que nos brinda
una Kabaivanska en absoluto do-
minio de sus facultades vocales
y dramaticas. Quizéas podria in-
currirse en el subjetivismo mas
absoluto y decir que nunca lo tu-
vo mas facil aquel que quiera co-
nocer todas las emociones que
habitan en el corazon de la fré-
gil protagonista, pues sélo tiene
que sentarse ante el televisor y
reproducir este impagable testi-
monio del arte de la soprano bul-
gara. En todo caso, sepan los in-
decisos que la grabacién cuenta
también con una bella puesta en
escena Y la atentisima direcciéon
de Maurizio Arena.

D.F.R.

PUCCINI: Madame Butterfly, Kabaivanska,
Antinori, Jankovic, Saccomani. Coro y Orques-
ta de la Arena de Verona. Dir.; Maurizio Arena.

NVC-Warner, 4509-99220-2 « 144" » ADD
Warner * % %% MR
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“Exhibicion de la

Kabaivanska como

protagonista

de Butterfly”

Para el amante operisti-
co, pocos sellos tan intere-
santes como Opera Rara
con su facultad para la sor-
presa. Esta de hoy es ma-
yuscula, pues poco hemos
oido hablar del napolitano
Federico Ricci (1809-
1877) y su hermano Luigi,
que escribieron al alimén
varias 6peras en la década
de los 30 y 40, familia que
daria lugar a un extraordi-
nario reality show de vivir
hoy dia. La prigione de
Edimburgo, es su cuarta
Opera —la segunda escrita
por él solo— y. basada so-
bre un libreto francés, ori-
ginal de Scribe con musica
de Carala, fue estrenada en
el Carnaval de 1838 en el
Teatro Grande de Trieste,
alcanzando méas de 100
producciones en lo que res-
ta de siglo. Musica de clara
filiacion belliniana, posee
un irresistible encanto me-
l6dico perfectamente servi-
do por los intérpretes, y al-
gunas novedades formales
—como ese ritmo de vals co-
mo “stretta” del Finale [I-
dignas de mas profundo es-
tudio. A pesarde que la gra-
bacion deja a la orquesta
desdibujada en un segundo
plano, esta seleccion en pri-
micia mundial hara las de-
licias de todos los amantes
del bel canto.

J.M.

"
WORLD
PREMIERE
RECORDING

RICCI: La prigione di Edimburgo. Fo-
cile, Scano, Rossi Giordano, Purves, Ge-
offrey Mitchell Choir. Philarmonia Or-
chestra. Dir.: Gabriele Bellini,

Opera Rara, ORR228 « 78'08" « DDD
Diverdi Rk ko A

Ultima 6pera completada, en
1907, por un Rimsky-Korsakov
algo achacoso de 63 anos, es,
igual que el resto de sus 18 6pe-
ras, apenas conocida fuera de
Rusia. Tal vez constituye la ci-
ma de su produccion teatral jun-
to al titulo que le precede, La le-
venda de la ciudad invisible de
Kitej. Basada en un cuento de
Pushkin, el libreto de V. Belsky
rezuma sarcasmo: safiriza sin
cortapisas, pero sin safa, a los
personajes principales (el zar, los
principes, etc., yal coro—los cor-
tesanos—). Por supuesto, fue
censurada en su momento. La
musica es imaginativa, sugeren-
te, repleta de colorido: sabia or-
questacion, como de costumbre
en Rimsky, esta vez especial-
mente sutil y rica en leves e iri-
sados matices. La version que se
nos ofrece —por primera vez des-
de hace tiempo en cualquier so-
porte, no sélo en DVD- es ex-
traordinaria. Los cantantes, més
que buenos, son en su mayoria
rusos (la intérprete del Gallo, Yri
Maria Sédenz, parece de origen
hispano) y act(ian con gran pro-
piedad; espléndido el coro, tam-
bién ruso; sutil y muy en su lu-
gar la Orquesta de Paris (lejos de
su edad dorada), v ejemplar la
direcciébn de Nagano, muy incli-
nado ultimamente hacia el re-
pertorio ruso. Filmada en el Te-
atro Chatelet en 2002, el sonido
y la imagen son modélicos. Sub-
titulos en espariol.

A.C.A.

RIMSKY-KORSAKOV: El gallo de oro.
Schagidullin, Levinsky, Breus, Bannik, Manisti-
nas, Banks, Trilonova, Séenz. Coro del Teatro
Mariinsky de San Petersburgo. Orquesta de Pa-
ris. Dir.: Kent Nagano.

TDK: DV-OPLCO-DUO « 108 « DDD
JRB *h k% A

“Un estupendo ‘Gallo

de oro’

bajo el mandato
de Nagano”

Carlo Soliva
Caulia ¢ Sesto I"-uml'u_-u
W | N - Al A

El italiano Carlo Soliva
(1792-1851), como autor de
Operas, constituybuneslabon
mas en la transicion entre el
clasicismo de Mozart v el ad-
venimiento del nuevo bel-
cantismo italiano. Sus cinco
Operas coinciden con el peri-
odo de explosion musical y
popular de Rossini. Esta Giu-
lia (1818), que presenta co-
mo novedad absoluta CPO,
fue contemporédnea de La
Generentola, Armida, La
urraca ladrona, Moisés o Er-
moine. Por eso no hace fal-
ta investigar mucho para en-
tender por qué nuestro autor
march6, pocos afos des-
pués, a Varsovia y San Pe-
tersburgo. En la Italia de prin-
cipios de XIX casi no habia
mas Opera que la de Rossini
(ni siquiera Beethoven). Lade
Soliva guarda mas parentes-
co con el legado mozartiano
al margen de Da Ponte (me
refiero al [dlomeneo y La cle-
menza), que con el mundo
rossiniano. Solo en ciertos as-
pectos relacionados con el
uso de las voces con fre-
cuentes detalles de pirotecnia
canora, nuestro autor se
aproxima al nuevo belacan-
tismo. La version de CPO es
mas que correcta, con
intervenciones vocales inclu-
so notables (el tenor Carlo
Allemano). Produccion muy
interesanteyreveladoradeun
momento musical, en la his-
toriadeladpera, sindudaapa-
sionante.

J.B.

SOLIVA: Giulia e Sesto Pompeo. Pe-
daci, Scano, Allernano, Spence. Coro de
la RTSI. Orquesta della Svizzera ltaliana.
Dir.: Angelo Campori.

CPO 9998252 ¢ 2 CDs » 12223 » DDD
Diverdi * k% A
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“La ‘Mazeppa’ de
Ichaikovsky, que tan
poco frecuenta el
mercado”

De bellezas plagada, Ma-
zeppa ha quedado sin embar-
go eclipsada por esas dos joyas
del catdlogo operistico de
Tchaikovsky que se llaman Eu-
genio Oneguin v La dama de
picas. Tal es asi que no son mu-
chas las ocasiones de acercar-
se a ellas, no va en nuestros te-
atros, que simplemente no lo
programan, sino en las graba-
ciones discograficas. Con sus
emociones tuertes, Mazeppa
responde a la tipica —topica—
Opera romantica excesiva en lo
argumental. Y Tchaikovsky,
como no, se mueve igual que
pez en el agua por este univer-
SO epico-lirico —jamas se acer-
co tanto a Musorgsky— redac-
tando una musica que se pliega
a las mil maravillas a él. Quien
no se pliega tan bien a ella es
(ergiev, empenado en erigirse
en protagonista de la velada, en
su busqueda continua de eso
que dicen la inspiracion. No
siempre la encuentra y lo que
pierde a cambio por momentos
es el norte de la partitura, que
es conducida de modo un tan-
to erratico. No puede decirse,
sin embargo, que sea una ma-
la interpretacion, ni por ello ni
por las voces, que dan la talla
con profesionalidad, aunque se
queden por lo general algo cor-
tas. En cualquier caso viene a
completar con la imagen de la
version discografica que se dis-
tribuy6 anos atras.

C.V.
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TCHAIKOVSKY: Mazeppa. Putilin, Alek-
sashkin, Diadkova, Loskutova, Lutsiuk. Coro, Ba:
llety Orquesta del Teatro Mariinsky-Kirov de San
Petersburgo. Dir.: Valery Gergiev.

Philips, 0741949 DVD e« 174' « DDD
Universal * %k A

En la que fuera la tltima
de sus 6peras-pastiche, es-
trenada en Venecia en
1738, Vivaldi volvia a dar
muestras de su habilidad a
la hora de amalgamar com-
posiciones propias y ajenas
~hay aqui paginas de Per-
golesi y Haendel, entre
otros— para elaborar un
conjunto mas o menos ho-
mogéneo que ofreciese va-
riedad expresiva y el im-
prescindible  lucimiento
vocal. Sin embargo, Ros-
mira Fedele termina sien-
do una obra sumamente
aburrida que sélo unos
grandisimos intérpretes po-
drian sacar adelante.

No lo consiguen los de
su primera grabacion mun-
dial, ya que a pesar de la
solvencia de la orquesta de
instrumentos originales, de
la digna labor de su
concertino-director y de la
buena voz y relativa sensi-
bilidad de la mezzo prota-
gonista, el nivel canoro del
resto oscila entre lo correc-
to y lo absolutamente im-
presentable incluso para
una funcién en vivo tan mo-
desta como la presente. La
ausencia de libreto en cas-
tellano hace complicado el
seguimiento de la trama.
Eso si, presentacion y toma
sonora son muy notable.

F.L.V.-M.

il
ROSMIRA FEDELE

VIVALDI: Rosmira Fedele. Pizzolato,
Brua, Haller, Bertini, Laszczkowski, Can-
tor, Elwes. Ensemble Baroque de Nice.
Dir.: Gilbert Bezzina.

Dynamic, CDS437/1-3¢3(Dse 16920"«DDD
Diverdi *x M
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iMenuda sorpresa se llevara
el verdiano al escuchar este dis-
co! Resulta que la version que
normalmente se escucha del os-
curo Simon Boccanegra es la
revision de 1881, pero incluso
en la partitura de Ricordi se afir-
ma que esta es la 6pera que se
estrené en La Fenice en 1857,
aunque como libretistas coloca
a Boito al lado de Piave. Pues
bien, esta grabacion recogida
por la BBC en directo de un con-
cierto de 1976 nos da la autén-
tica version de 1857, v uno es-
taria tentado hasta de decir que
son dos Operas distintas, tal es
la cantidad de material musical
distinto que se encuentra sobre
todo en el Prélogo y en el Acto
[ —la musica del Prélogo en un
80% es nueva, aunque el texto
se respete, y el grandioso Fina-
le I, la Escena del Consejo de
1881 no esta—. La version es ex-
celente por la humanidad de un
Bruscantini en roles lejanos a los
coémicos a él asociados, un Ho-
well estentéreo como Fiesco, la
interesante Maria de Josella Li-
gi, y el un punto esforzado Ador-
no de grato timbre de André
Turp. El sello Opera Rara, has-
ta ahora dedicado a la recupe-
racion de repertorio decimoné-
nico ignoto, prosigue tras un
Macbeth autéentico de 1847, su
serie de Verdi Original. Y va
anuncian unas Visperas, una
Forza y un Dor Carlo.

J.M.

VERDI: Simon Boccanegra. Bruscantini, Li-
gi, Turp, Howell. BBC Concert Orchestra. Dir.:
J. Matheson.

Opera Rara, ORCV302 ¢ 121" « DDD
Diverdi * % %% RA
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“Un Otello’
en el que Placido
lo es casi todo,
si no todo”

Que conste que, de las
cuatro estrellas, el presen-
te DVD le debe dos a Do-
mingo, un Otelo apabu-
llante desde que pisa la
escena. El tenor madrilefio
no “interpreta” el persona-
je: “es” el moro de Venecia
(a la Desdémona de turno
le debe de preocupar po-
nerle el cuello a tiro en el
tremendo acto final). Sus
dos protagonistas rayan a
buena altura en lo voal y no
tan arriba en lo esceénico.
Renée Fleming tiene una
bella voz y domina de largo
el papel, peroalladode Do-
mingo, resulta un poquito
sosa. El Yago de James Mo-
rris esta también bien can-
tado, pero el elegante bari-
tono tendria que ser “mas
perverso’ . Correcto el Ca-
sio de Richard Croft. La es-
cena es de David Kneuss,
clasica y sin experimentos,
como suele ser norma del
Met. La parte menos bri-
llante corre a cargo de Le-
vine, quien dibuja con pin-
cel unos pentagramas que
en no pocos momentos
requieren tiralineas. Repre-
sentacion, en cualquier ca-
so, muy disfrutable, regis-

trada en vivo en octubre de
1995.

L.E.d.

VERDI: Otello. Domingo, Fleming, Mo-
ris, Bunnell, Croft. Coro y Orquesta del
Metropolitan de Nueva York. Dir.: James
Levine.

DG, 0730929 « 142" « DDD
Universal * kK x A

No es un este un Tris-
tan redondo, pero tiene co-
sas. Tiene —y comenzando
por lo mejor— un rey Mar-
ke de auténtico lujo vocal y
escénico en René Pape y
una excelente Brangania
en Katrarina Dalayman; y
tiene también en Ben
Heppner un protagonista
masculino serio y en la ma-
yor parte de la funciéon equi-
librado, ajustado: sirva en
su favor decir que es el se-
gundo acto donde mejor
evoluciona, quiza porque el
fisico en el tercero le ayude
poco. Y todavia habria una
tercera virtud a resaltar, y
que por una vez en Wagner
se puede resaltar, en medio
de la tremenda y esquizo-
fénica corriente que des-
borda las mas reputadas
puestas en escena contem-
poraneas: pues eso, el
espacio y la direccion escé-
nicas, bellos, razonable-
mente modernos y sin sa-
car los pies del tiesto. ;Y el
resto? La Eaglen, gritona y
extemporanea; Hans-Joa-
chim Ketelsen, impresen-
table como Kurwenal... yel
“rey” Levine haciendo de
las suyas; irregular, acepta-
ble en lo épico y pringoso
hasta decir basta en lo liri-
co. Enfin, un DVD con mu-
chas cosas positivas; no se
hacen muchos tristanes de-

centes hoy, y éste es de
2001.

WAGNER: Tristan e Isolda. Heppner,
Eaglen, Dalayman, Ketelsen, Pape. Coro
y Orquesta del Met, Nueva York. Dir.: Ja-
mes Levine.

DG., 0730449 2DVDs#237'49"« DDD
Universal * %% A

“Un plausible
Tristdan’ en el
que solo falla

la Isolda”

No es posible explicar en tan
poco espacio el desfalco dramé-
tico que el sefior Peter Kon-
witschny perpetra sobre este
Ocaso. Caballitos de madera, ar-
maduras gay, bizcochos espa-
churrados, cavas y cervezas va-
rias u otras lindezas semejantes
afiadidas al atrezzo llegan a ser
lo de menos, comparadas con el
auténtico problema de fondo,
que una vez mas vuelve a ser no
ya la desvirtuaciéon total de lo que
Wagner dej6 escrito en su libre-
to, sino, ademas, el hecho de que
la opinién “anadida” lo sea pa-
ra explicar que sus personajes, v
muy en particular, Sigfrido, re-
cuérdese el protagonista princi-
pal de la historia, son subnor-
males profundos, si no unos
menos de aqui te espero. Por de-
cirlo de forma suave: una toma-
dura de pelo, fundamentalmen-
te dirigida hacia tres tipos de
consumidor. Uno, al que, de
buena fe, espera que, efectiva-
mente, se le digan cosas nuevas
acerca de Wagner; dos, al loco-
terrorista que esta deseando con
todo el fervor del mundo que la
Opera quede reducida a la musi-
ca, incendiando previamente los
libretos, que para eso estan, pa-
ra olvidarlos; y tres, el esnob de
turno que, confundiendo ca-
chondeo con iconoclastia desea
ver todo puesto patas arriba.
Una calamidad.

P.G.M.

WﬂEHF_F?
! . EOTTER-
DAMMERLING
BTAATAOMER STUTTOANT

WAGNER: El ocaso de los dioses. Bonne-
ma, De Vol, lturralde, Bracht, Kapellmann, Wets-

broek, etc. Coro y Orquesta de Stuttgart. Dir.:
Lothar Zagrosek.

TDK. 1052099 » 2 DVDs * 269 » DDD
JRB #* A




“Otro tenor, lirico,
muy lirico, por
supuesto, Josepb
Calleja”

DAIM

Abu Hassan

Soonphiong A
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Lo mejor de este CD es la
preciosa presentacion: la boni-
ta portada con la silueta del ha-
rén recortada, el libreto de 64
paginas con el texto en aleméan
y su traduccion al inglés, co-
mentarios extensos en esas dos
lenguas y francés... El conti-
nente, espléndido y muy cuida-
do: el contenido, en cambio, no
es nada del otro mundo: simbo-
lo, pues, de muchos de los pro-
ductos que se realizan hoy. El di-
rector Bruno Weil acentia la
comicidad de la jugosa operita
de Weber con una direccion ju-
guetona, bulliciosa y un poquito
charanguera; a esto ultimo con-
tribuye la seca sonoridad de los
instrumentos originales de la Ca-
pella Coloniensis. Discretos te-
nor (demasido lirico) y soprano,
buen bajo. Otra ventaja de este
disco es que, debido a la rapidez
general con que Well dirige, ca-
be también la Primera Sinfonia
de Weber. La version de éstame
gusta algo menos: demasiado
seca de nuevo, invariablemente
veloz y enérgica; parece deudo-
rade C.P.E. Bach, lo cual no es-
toy muy seguro de que sea lo
mas adecuado. Version que no
puede competir con la de Flor
en RCA o con la de Sawallisch
en Orfeo. De Abu Hassan tam-
bién prefiero, de lejos, la de Sa-
wallisch en EMI/CPO, con tres
cantantes de excepcion: Nicolai
Gedda, Edda Moser y Kurt Moll.

A.C.A.

WEBER: Abu Hassan. Sinfonianiim. 1. Diir-
miiller, Stojovic, Selig, Vélz, Cappella Colonien-
sis de la WDR. Dir. Bruno Wetl.

DeutscheHarmoniaMundi 05472779792¢78'25"+DDD
RCA * %% A
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Riccardo Chailly

Otro joven tenor que se
nos da a conocer. Lirico,
por supuesto: muy lirico.
Desde José Cura, que se es-
ta diluyendo, no aparece
ningtin tenor “ancho”. Jo-
seph Calleja, maltés, posee
un timbre muy bonito (mas
que bello, porque esunavoz
de momento muy blanca) y
buena linea. Es posible que,
sobre todo si no canta de-
masiado pronto papelesde-
masiado pesados, se con-
solide como un tenor con
futuro. Esta por ver, porque
en este su primer disco can-
ta algunas arias que no le
convienen ain y, por loque
se dice en las notas, esta
cantando O6peras gue no
son todavia para su voz.
Aparte de especular sobre
su futuro, este CD muestra,
ademas de las cualidades ci-
tadas, ciertas limitaciones
que deberia subsanar: ex-
presion plana, quejumbro-
sa casi por igual en casi to-
das las arias (sin asomo de
la desesperacion que piden
algunas), dificultad para las
agilidades y para las notas
mas agudas (alguna de la
cuales deberia haberse aho-
rrado: lade “Possente amor
mi chiama”, de Rigoletto).
Esta es la pieza que mejor
dirige Chailly, quien sin em-
bargo parece “pasar’ de
otras (en Lucia, por ejem-

plo).
A.C.A.

CALLEJA, Joseph, tenor. Obras de
VERDI, DONIZETTI, CILEA Y PUC-
CINI: Coro y Orquesta de Milan Giusep-
pe Verdi. Dir.: Riccardo Chailly.

Decca, 4752502 ¢ 5257" « DDD
Decca *xx A
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de Giuseppe Verdi
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Director:
GEORG SOLTI
Duracion:
146 minutos

Caracteristicas especiales:

e Subtitulos, navegacion y sinopsis en 5 idiomas:
espaniol, inglés, frances, alemdn e italiano.

* Tres opciones de audio:

et Juliette, de Gnunad, The Slee ping Beauty

The Nutcracker (68), The Nutcracker (94), de Tchaikovsky;

Gala Tribute to Tchaikovsky; Cinderella, de Prokofiev;
Mayerling, de Liszt; Lucrezia Borgia, de Donizetti; Mitridate
Reé di Ponto, de Mozart ; Salome, de Strauss.
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“La Gbheorghiu vuelve
a deslumbrar

con su nuevo disco
en EMI”

iBRAVA!

El Gltimo lanzamiento de la
edicion Maria Callas de EMI,
compuesto por un registro
completo de La sondmbula y
sendos recitales en Paris, Ams-
terdam y Londres, viene a con-
firmar lo que ya sabiamos: que
el filén de su arte es inagotable.

Siguiendo un orden crono-
logico, que a la vez lo es de im-
portancia, debe resenarse en
primer lugar la citada graba-
cion de la dpera belliniana, re-

alizada en la Grosseshaus de
Colonia el 4 de julio de 1957.
Pues bien, aqui no hay nada
que discutir y si mucho que ad-
mirar. Como bien ha descrito
John Ardoin en su imprescin-
dible libro The Callas Legacy,
la grabacion oficial adolecia de
una direccién un tanto prosai-
ca, pero aqui Votto se resarce
mostrandose mucho mas ins-
pirado, de forma que entre el
foso y el escenario, donde tam-
bien se encuentran Fiorenza
Cossotto y Nicola Monti, se es-
tablece una comunicacién o, si
se prefiere, una chispa espe-
cial. En lo que se refiere a las
Callas, la soprano muestra un
equilibrio perfecto entre condi-
cion vocal, intencién y manejo
técnico y nos regala una lec-
cién de bel canto que debe ser
conocida y comparada con la
que va nos legd en su otra ver-
sion pirata dirigida por Berns-
tein.

El milagro y la revelacion de
su talento inconmensurable se
repitieron después en Amster-
dam, donde la soprano abordé
un programa bellisimo con
fragmentos de La Vestale, Er-
nani, Don Carlo eIl pirata. Di-
rigida por Rescigno y espolea-
da por el buen momento vocal
que atravesaba la Callas se atre-
ve con todo y muestra s6lo una
parte de la infinita gama de re-
CUrsos expresivos que poseia:
la suficiente para firmar unas
versiones preferibles a las que
grabd en estudio. Lo mismo ca-

be decir del disco del recital lon-
dinense del 27 de febrero de
1962 (Oberon, Le Cid, La Ce-

nerentola, Macbeth y Anna
Bolena; Prétre), completado
con retales de otro celebrado
meses después y una curiosa
gala en St James's Palace con
Malcolm Sergeant al piano.
Con la Callas del recital parisi-
no de 1963 (Rossini, Masse-
net, Verdi y Puccini; Prétre) v,
muy especialmente, con la que
se adivina en la curiosa graba-
cion del Ah, perfido beethove-
niano que la soprano ensaya
con Jeffrey Tate al piano, pa-
sa en cierta medida lo mismo
que hoy no ocurre cuando es-
cuchamos a Renata Scotto con
la voz tan deteriorada: son tan
verdaderos los acentos, tan
grande su talento dramaético y
tan penetrante su fraseo que es
imposible resistirse al embrujo:
da igual que a veces el agudo
sea mas un grito desgarrador:
a uno no le queda otro reme-
dio que dejarse llevar hasta que,
de repente, se ve reflejado en
la ventana lanzando los brazos
al viento, dirigiendo compulsi-
vamente y, por que no, gritan-
do “;Braval!”.

D.F.R.

CALLAS, Maria;: BELLINI: La sonambula.
Nicola Monti, Nicola Zaccaria, Fiorenza Cossot-
to. Orquesta de La Scala. Dir.: Antonio Votto

EMI, 5626722 2 CDs » 131'25" « ADD

CALLAS, Maria: Live in Amsterdam,
1959. Obras de SPONTINI, VERDI y
BERLLINI. Orquesta DEL Concertgebouw
De Amsterdam. Dir.: Nicola Rescigno.

EMl, 5626832 e« 46'49" « ADD

CALLAS, Maria: Live in London, 1961-
1962. Obras de WEBER, MASSENET,
ROSSINI, VERDI, DONIZETTI, BIZET,
etc. Malcolm Sargent, piano. Orquesta Philar-
monia y del Covent Garden. Dir.: Georges Pré-
tre.

EMI, 5626842 e+ 7551" o« ADD
* % %% MHR

EMI-Hispavox

CALLAS, Maria: Live in Paris, 1963-
1976. Obras de ROSSINI, MASSENET,
VERDI, PUCCINI y BEETHOVEN. Jeffrey

Tate, piano. Orquesta Nacional de la RTF.
Dir.: George Prétre.

EM, 5626852 + 4710° + ADD
EMI-Hispavox * %+ MH

Bajo el epigrafe de Diva, se
edita una recopilacion de diver-
sas grabaciones de la publicita-
da Angela Gheorghiu, efectua-
das entre 1996 y 2002. La
cantante rumana de voz lirica,
amplia, timbrada vy flexible, téc-
nica segura y marcada persona-
lidad, nos ofrece notables inter-
pretaciones que Unicamente en
Haendel fuera de estilo v una
Manon de Massenet de escasa
sensualidad, se sitian por deba-
jo de la media. Sus recursos téc-
nicos le permiten superar los es-
collos belcantistas de linea vy
legato de “Casta Diva” de Nor-
ma, la pirotecnia de la Rossina
del Barbero, de la caballeta de
Puritani o del aria de Julieta de
Gounod, estas dos Ultimas algo
mas trabajosamente y con un
agudo final algo tenso. La am-
plitud de registro v su color vo-
cal encuentran reflejo en los pa-
peles de mezzo lirica como la
citada Rosina, la Charlotte del
Wether, o la escena de las car-
tas de Carmen afrontadas con
talento dramatico. Excelente
“D’amor sull alli rosee” verdiano
v los ejemplos puccinianos con
una Tosca de caracter. Los co-
nocidos “Depuis Le Jour”, La
Réndine y Laureta puccinianas
poseen una entidad mas marca-
da de lo habitual sin perder su ta-
lante lirico. Buena respuesta de
orquestas y directores.

J.F.R.R.

Hnumla- |
g G()Ig

GHEORGHTU, Angela. Obras de BELLINI,
ROSSINI, HAENDEL, VERDI, etc. Varias or-
questas v directores.

EMI 5577052 e« 6653 « DDD
EMI-Hispavox * % % % AR

“Maria Callas,
la eterna,
una y mil

veces”’

Dejando a un lado las
mareantes consecuencias
de escuchar seguidas musi-
cas tan antitéticas y mal edi-
tadas —los cortes y fundidos
parecen obra de un aficio-
nado—, lo que mas molesta
en este disco consagrado al
arte de la Popp es lo poco
respresentativo que resulta
y lo que cuesta distinguir su
voz entre tantos dios y tri-
0s. El sonido, de calidad va-
riable, pero nunca excelen-
te (tomas de 1972-83),
ayuda a la confusion. Sa-
wallisch dirige todos los
fragmentos excepto el de
Fidelio (4 min. firmados
por Béhm) y el de Rosen-
kavalier (23 min. por Klei-
ber hijo). Y lo hace muy
bien. Cosa que no puede
decirse de Kleiber, quien
demuestra escaso dominio
Y menor inspiracion en una
partitura que esta conside-
rado un pecado no reco-
nocer como su “alter ego”.
Los fragmentos selecciona-
dos (“Presentacion de la ro-
sa” y “Trio final”, nada me-
nos) no parecen interesarle
demasiado, mostrando tor-
peza en la construccion de
los climax y desentendi-
miento de todo aquello que
no sea juerga, chispa y bur-
buja. Algunos le llaman a
eso “electricidad”. Qué co-
sas.

M.A.H.

POPP LUCIA: Arias de Fidelio, Ro-
senkavalier, Le nozze di Figaro, Don
Gionvanni, Arabella y Gianni Schic-
chi. Orquesta Estatal de Baviera. Dir.:
Carlos Kleiber, Karl Bohm, Woltgang Sa-
wallisch.

Orfeo C580031B » 76'31" » ADD
Diverdi * Kk x A
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" QUE SIGAN LAS BIENVENIDAS

La serie Do contintia
nutriéndose de los innu-
merables registros que
aparecieron en el momen-
to de su grabaciéon con pre-
cio caro, y ahora se pueden
conseguir, como minimo,
por la mitad de dinero; ade-
mas de la ventaja que ofre-
ce el aparecer en una caji-
ta sencilla de doble CD.
Esto, que parece reiterar
una vez mas la practica ha-
bitual de la mayoria de las
casas discograficas tratan-
dose de sus series medias,
cobra una mayor relevan-
cia al observar una mayor
coherencia en la calidad in-
terpretativa de los voliime-
nes ofertados por la firma
holandesa, si lo compara-
mos sobre todo con otras
firmas poseedoras de un
fondo de catdlogo similar.
En esta ocasion nos ocu-
pan cuatro nuevo dobles
CDs, de gran interés por
una u otra razon, como tra-
taremos de explicar a con-
tinuacion.

El volumen dedicado a
composiciones cameristi-
cas de Schubert contiene
una notable version del cé-
lebre Quinteto “La tru-
cha”, y otras excelentes del
Octeto, el Cuarteto “La
muerte v la doncella”, y el
Notturno D. 897; particu-
larmente, de las dos tltimas
obras, se me hace dificil en-
contrar actualmente ver-

T )|

*g Schubert v
Great Chamber Works _| s :
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Mdinisterio de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

siones superiores en cata-
logo. Lo que ocurre, claro,
es que va han aparecido
anteriormente en la misma
serie Duo. Desde luego, no
puedo pasar por alto, en
cualquier caso, la sublime
recreacion que el Trio Be-
llas Artes realiza del Not-
turno (la primera de sus dos
grabaciones, mucho mas
satisfactorias que la poste-
rior, ya en DDD, pero que
no por ello suena mejor);
solo por esos trece minu-
tos de musica vale la pena
comprarse estos dos CDs.
Sin duda, una de esas in-
terpretaciones que el no
conocerlas equivale, prac-
ticamente a no conocer la
obra.

Siguiendo por Donize-
tti, se nos ofrece una de las
versiones posibles de su
L’elisir d’amore. Posibles,
sobre todo por parte del di-
rector, Scimone, quien ca-
si siempre tiene algo que
decir en repertorios como
éste. No obstante deja bas-
tante que desear en lo que
a los cantantes se refiere.
Muy bien Carreras, aunque
con la voz ya un poquito
inadecuada para Nemori-
no por aquellas fechas
(1985). Inadecuada por
completo Ricciarelli como
Adina. Bastante fuera de

tiesto, como casi siempre,
Nuccirecreando a Belcore,
y sobresaliente para la

i
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LA COLECCION EN DETALLE

SCHUBERT: Grandes obras de
camara, Trio Bellas Arters. Cuarteto

italiano.
Philips, 475432 « 145'55" « ADD
Universal * Ak Ax%x M

DONIZETTI: L'elisir d’amore. Ricciarelli,
Carreras, Nucci, Rigacci. Coro y Orquesta
Sinfénica de la RAI de Torino. Dir.: Claudio
Scimone.

Philips, 4754422 ¢ 126'52" « DDD
Universal * k% M

Giannetta de Susanna Ri-
gaci.

Yadecimos, no obstante,
que es una version a cono-
cer, tanto por la direccion
como por Carreras y Riga-
ci. Ademas es de sefialar la
inexistencia de una version
completamente satistacto-
ria de la 6pera, sobre todo
teniendo cuenta que las dos
mas recomendables: Prade-
lli (EMI) y Pritchard (CBS-
Sony), se encuentran ac-
tualmente descatalogadas.

Otro doble a tener muy
en cuenta es el siguiente,
que contiene una de las me-
jores quintas de Mahler de
toda la discografia, asi co-
mo una magnifica Cuarta
del compositor. Ambas sa-
lidas de la batuta de Bernard
Haitink, y correspondientes
a sus segundas grabaciones
para la firma holandesa,
con la Filarmoénica de Ber-
lin en esta ocasiéon. Espere-

PHILIPS ’ :

MAHLER: Sinfonias 4.* y 5.*
Orquesta Filarmonica de Berlin. Dir.:
Bernard Haitink.

Philips, 4754452 « 137'14" + DDD
Universal * %k x M

ROSSINI: Otello. Carreras, Von Stade.
Pastine, Fisichella, Condd, Ramey. Coro
Ambrosiano. Orquesta Filarménica. Dir.:
Jesiis Lopez-Cobos.

Philips, 4754482 « 152'55" + ADD
Universal *x%x M

mos que ésta sea el co-
mienzo de la reedicion en
serie media del resto de las
sinfonias mahlerianas que
han sido registradas por el
director holandés al frente
de los berlinenses.

Para finalizar, la conocida
grabacion del Otello de Ros-
sini comandada por Lopez-
Cobos. En realidad no hay
mucho donde elegir en ladis-
cografia de la obra. El regis-
tro que nos ocupa no posee
ningiin elemento que lo
desaconseje por completo,
pero tampoco ninguna ex-
celencia que haga recomen-
darlo sin reservas. Simple-
mente, sl se quiere conocer
la obra (y eso si se debe ha-
cer), es una de las pocas gra-
baciones existentes de la
misma. Me parece que ni
mejor ni peor que el resto,
pero si mas economica.

R.-J.P.dJ.




“Elisabeth
Schwarzkopf

cantando Lieder de
Schubert, excelsa”

EL FIN DE UNA ERA

La prescripcion de los de-
rechos de autor —50 arios en
el caso de las grabaciones dis-
cograticas— estd empezando
a causar problemas a los
grandes sellos clasicos. EMI,
que cimentd su prestigio en
los afios cincuenta con gra-
baciones que enseguida devi-
nieron legendarias, es con se-
guridad la més afectada. El
recurso de guardarlas como
oro en pano y administrarlas
con astucia de prestamista
—ya saben, vender con éxito
el mismo producto unay otra
vez—para sanear sucuentade
resultados estd empezando a
agotarse. De hecho, algunos
de sus mas sagrados buques
insignia (la Tosca de la Ca-
llas, el Tristdn de Furtwan-
gler) han caido ya en manos
del enemigo: Naxos los ha
publicado, muy bien repro-
cesados, a precio de ganga.
Y esto es sélo el principio,
porque el catdlogo de EMI
contaba en los afios 50 y 60
sus hitos discograficos por
docenas. El nuevo lanza-
miento de su serie “Grandes
grabaciones del siglo” mues-
fra ya cierta aprension. Y no
solo porque muchos de sus
discos contengan grabacio-
nes de los anos 50 (sus dere-
chos tienen los dias conta-
dos), sino por la sensaciéon de
desconcierto (interpretacio-
nes excelsas y mediocres lle-
gan mezcladas y hasta re-
vueltas) y de falta de criterio
en la eleccion de las mismas.
Veamos.

BRAHMS

Entre las excelsas deben
situarse al menos tres:
la primera, Schwarzkopf
cantando Schubert. Al miti-
co recital de 1952 (con la ve-
da abierta, pues) con Fischer
al piano se le han sumado
ahora 12 lieder grabados en
1957 y 65 con Moore y Par-
sons. El paso de los afios ha
disminuido un tanto el ma-
gisterio interpretativo de la
alemana, pero alin sigue po-
niendo pelos de punta y de-
jando bocas abiertas. La se-
gunda, Dieskau cantando
Schumann. Aqui  interesa,
sobre todo, el terriblemente
emotivo Liederkreis op. 39
que grabd en 1955 con Mo-
ore, 20 anos antes de hacer-
lo con Eschenbach para DG.
El resto del disco —al piano,
Hertha Klust— pierde a Moo-
re v, de paso, un poquito de
interés. Y la tercera, Du Pré
y  Barenboim tocando
Brahms en 1968. Aqui no
caben salvedades: cargadas
de premios y parabienes, sus
Sonatas para violonchelo,
un alarde de musculo, fuego
y fantasia, siguen reinando
supremas. Aunque el cedé
dura s6lo 54 min. y utiliza el
reprocesado digital de hace
cuatro anos, resulta indis-
pensable.

El resto del lanzamiento es
mas discutible. El disco de Mi-
chelangeli (1948 y 75), inte-
resa por su espectacular, ex-
travertido Carnaval. La
Lucia di Lammemoor de
Serafin (1954), por la irresis-

BRATHMS
Moy S

facauelne da e

el Barenboum

“Y Fischer-Dieskau,
que desde luego

no le anda
lejos”

LA COLECCION EN DETALLE

BACH/BUSONI: Chacona. BRAHMS:
Variaciones Paganini. SCHUMANN:
Carnaval. Arturo Benedetti Michelangeli,

piano.
EMI, 5627402 « 78'19" o ADD
EMI-Hispavox * % x MH

BRAHMS: Las 4 Sinfonias.

Variaciones Haydn. Obertura tragica.
Obertura para un festival academico.
Rapsodia para contralto. Christa
Ludwig, mezzosoprano. Coro y Orquesta
Phiharmonia. Dir.: Otto Klemperer.

EMI, 5627422 « 3 CDs » 214'45" « ADD
EMI-Hispavox * %% *x MH

BRAHMS: Las 2 Sonatas para
violonchelo y piano. Jacqueline du Pré,
violonchelo. Daniel Barenboim, piano.

EMI, 5627412 o 54'29" « ADD
EMI-Hispavox * % %% MHR

DEBUSSY: El Mar. Nocturnos. RAVEL:
Alborada del gracioso. Daphnis et
Choe, suite nim. 2. Orquesta
Philharmonia. Dir.: Carlo Maria Giulini.
EMI, 562762 « 76'57" + ADD
EMI-Hispavox * % % MH

DONIZZET!: Lucia di Lammermoor,
Callas, Di Stefano, Gobbi. Coro y Orquesta
del Maggio Musicale Fiorentino. Dir.; Tullio
Serafin.

EMI, 5627472 » 2 CDs » 115'50" « ADD
EMI-Hispavox * %+ MH

tible personalidad de la Ca-
llas, Dialogos de carmelitas
de Dervaux, por la valiente,
pionera empresa que en su
dia (1958) supuso vy por la
sonrojante escasez de com-
petencia. Los Conciertos
para piano nums. 21 y 22

DEBLUSSY
L a Boli= ki

KAVE]
Allscrradin dbel griaciomn
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Carlo Mara Girulin

MOZART: Conciertos para piano
nims. 21 y 22. Annie Fischer, piano.
Orquesta Philharmonia. Dir.: Wolfgang
Sawallisch.

EMI, 5627502 « 63'15" e« ADD
EMI-Hispavox * %% MH

POULENC: Dialogos de carmelitas.
Duval, Scharley, Crespin, Berton, Gorr.
Coro y Orquesta del Teatro Nacional de la
Opera de Paris. Dir.: Pierre Dervaux.

EMI, 5627512 « 2 CDs » 139'49" » ADD
EMI-Hispavox * % % MH

SCHUBERT: 24 Lieder. Elisabeth
Schwarzkopf, soprano. Edwin Fischer,
(Gerald Moore, Geoffrey Parsons, piano.

EMI, 5627542 « 74'17" o ADD
EMI-Hispavox * % % % MHR

SCHUMANN: Liederkreis op. 39,
Lieder, Romanzas y Baladas. Dietrich
Fischer-Dieskau, baritono. Gerald Moare,
Hertha Klust, piano.

EMI, 5627552 « 79'28" « ADD
EMI-Hispavox * % % % MHR

WAGNER: Musica orquestal de El
Holandés errante, Lohengrin, Los
Maestros cantores de Nuremberg,
Tannhduser y Tristan e Isolda. Orquesta
Filarmonica de Berlin. Dir.: Herbert von
Karajan.

EMI, 5627562 « 7742" « ADD
EMI-Hispavox *xx M

de Mozart con Annie Fischer
y Sawallisch (1958), por la
musica de Mozart. El Wagner
de Karajan (1974), por la
apabullante demostracién de
poder orquestal y egolatria di-
rectorial. Las Sinfonias de
Brahms por Klemperer
(1957), granito mas torpe-
mente esculpido que de cos-
tumbre, por la colosal (de co-
loso) 1.2 y la arrolladora 3.2
Y, en fin, el Debussy de Giu-
lini (1962), por ver a Giulini
haciendo de Boulez: ni rastro
de impresionismos y apuesta
clara por la diseccibn or-
questal.

M.A.H.




“Marilyn Horne
nos recuerda
su crucial y genial
magisterio”

“Franco Corelli
y Renata Tebaldi,

dos voces

extraordinarias”
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" ESENCIAS DE OTROS TIEMPOS

[.a mayor parte de este
material va habia salido en
cedé. La novedad es que
ahora lo hace respetando
su formato original, inclu-
yendo exclusivamente el
contenido de los vinilos
—unos cuarenta y cinco mi-
nutos de audicion—- vy la
portada y contraportada
originales de los mismos,
todo presentado en un for-
mato digipack muy atrac-
tivo, si, pero que obliga a
usar lupa si se quiere leer
el texto de las notas origi-
nales. Pese a ello, no se ha
tenido a bien incluir un
cuadernillo de informa-
cion: hay que ahorrar pa-
pel en estos tiempos de
crisis. Sea como fuere, los
nostalgicos del vinilo en-
contraran aqui seis lanza-
mientos muy atractivos,
estando el interés musical
mas que garantizado para
todos, por lo bueno y por
lo malo. Buen ejemplo de
lo Gltimo es el recital de
Corelli y Tebaldi, oportu-
na ocasion para que el me-
lbmano se plantee, si aun
no lo ha hecho, hasta qué
punto la fama de ambos se
basaba antes en la extra-
ordinaria belleza y calidad
de sus privilegiados instru-
mentos que en su capaci-
dad para servir al compo-
sitor y a sus personajes. Ll
mediocre resultado de es-
tas grabaciones realizadas

DECLn

TEBALDI AND CORELLI
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en 1972, ella con la voz
hecha polvo y él acen-
tuando sus defectos de
siempre, ofrece una posi-
ble respuesta.

El recital que bajo la no-
table batuta de Gavazzeni
registrara un pletorico Ber-
gonzi alla por 1957, con
sonido tan excelente como
en el resto de estos discos,
es por el contrario un pro-
digio. Que aqui se muestre
mas exhibicionista que en
sus grabaciones en estudio
de 6peras completas no s6-
lo no molesta, sino que re-
sulta logico y hasta desea-
ble: con el de Parma el
ardor viril no esta renido
con el buen gusto.

[La misma combinacion
de musicalidad, tempera-
mento ardiente e Instru-
mento de primera magni-
tud —el registro grave es
tremendo, a pesar de cier-
tas irregularidades— encon-
tramos en Marilyn Horne,
una mezzo Cciertamente
magistral. Al menos para
sus consabidos roles mas-
culinos, porque cuando le
toca hacer de seforita la
cosa cambia. Menor inte-
rés presenta el otro divo
norteamericano de esta
coleccion: el neoyorquino
Robert Merril, quien aun
algo corto por abajo no te-
nia una mala voz, demues-
tra agui ser un intéerprete
monocorde, tosco y esca-

"CLASSIC RECTALS
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LA COLECCION EN DETALLE

TEBALDI, Renata y CORELLI, Franco.
Obras de Puccini, Verdi, Cilea,
Ponchielli y Zandonai. L' Orchestre de la
Suisse Romande. Dir.: Anton Guadagno.
Decca, 475522-2 o 44'22" « ADD
Universal **x M

CRESPIN, Regine. Obras de Verdi,
Ponchielli, Mascagni, Puccini y Boito.
Orquesta del Covent Garden. Dir.: Edward
Downes.

Decca, 475393-2 o 4529" « ADD
Universal *xAxx M

HORNE, Marilyn, Obras de Rossini,
Meverbeer, Mozar y Donizetti. Orquesta
del Covent Garden. Dir.: Henry Lewis.

BERGONZI, Carlo. Obras de Verdi,
Meyerbeer, Giordano, Cilea y Puccini.
Orquesta de la Academia de Santa Cecilia.
Dir.; Gianandrea Gavazzeni.

Decca, 475392-2 « 42'38" « ADD
Universal * % % % RM

GUEDEN, Hilde. Paginas de opereta
vienessa. Orquesta de la Opera de Viena.
Dir.: Robert Stolz.

Decca, 475394-2 « 44°20" o ADD
Universal **x*x M

Decca, 4753952 + 5104" « ADD

Universal *xx4x M

samente adecuado para
Verdi, compositor que
ocupa la mayor parte de su
recital de 1963 dirigido
por Edward Downes.

[La misma discreta y un
tanto ruda batuta encon-
tramos en el disco de Ré-
gine Crespin grabado en
fechas cercanas, pero por
suerte lo soprano de Mar-
sella, con una voz bella y
mas coOmoda en el grave
que en el agudo, era un
prodigio de musicalidad vy
buen gusto. Esto si, antes
en un estilo topicamente
francés, esto es, mérbido,
elegante y equilibrado, sin
perder jamas la compostu-
ra, que en una lina propia-
mente latina. Donde si hay

MERRIL, Robert. Obras de Verdi,
Leoncavallo y Giordano. New
Symphony Orchestra of London. Dir.
Edward Downes.

Decca, 475396-2 « 4041° « ADD
Universal *x M

sintonia entre artistas y re-
pertorio es en el disco que
cierta con burbujas de ope-
reta vienesa este lanza-
miento, interpretado por
la en su momento ilustre
Hilde Gueden y el compo-
sitor y director octogenario
—estrend en 1905 La viu-
da alegre— Robert Stolz.
Algo efectista él al frente
de la maravillosa orquestal,
ella con agudos estridentes
Yy mas cursi que seductora
(donde se ponga la Sch-
warzkopf...), lo cierto es
que con ambos estan ga-
rantizadas las esencias de
otros tiempos. Y de eso se
trata en esta coleccion.

F.L.V.-M.
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EL MEJOR POLLINI

The Originals recupera el
Quinteto con piano de
Brahms que firmaron Mau-
rizio Pollini y el Cuarteto Ita-
liano alla por 1979, uno de
los tesoros del catadlogo de
DG. Todas las virtudes en-
salzadas por Luis Gago en
su critica con motivo de la
apariciobn en compacto de
este registro en 1987 conti-
nlan intactas, y ello a pesar
de que poco después hicie-
ra su aparicion otra no me-
nos fabulosa interpretaciéon
de esta pieza, va saben, la
del Cuarteto de Tokio con
Barry Douglas para RCA,
merecedora en su dia de un
Premio Ritmo. No le faltaba
razon a Gago al afimar que
éste era hasta aquel mo-
mento —y creo que todavia
sigue siendo asi— el mejor
disco de Pollini. Escuchar al
pianista italiano con la pa-
sidn incandescente que de-
rrocha aqui es una expe-
riencia fascinante, tanto
mayor contando como
companeros con el maravi-
lloso Cuarteto Italiano. Del
encuentro entre el arte “in-
telectualizado™ de Pollini y el
“clasicismo” del Italiano na-
ci0, casl inesperadamente,
una version de una tempo-
rada emotiva que arrastra al
oyente. Y, sobra decirlo.
maravillosamente tocada.
La calidad de la toma de so-
nido es otro aliciente mas de
este disco imprescindible.

“Se recupera el

bistorico ‘Quinteto

con piano’ de

Brabms”

La Fanciulla del West
de Zubin Mehta, al igual
que su insuperable Turan-
dot para Decca o la no
menos formidable Tosca
con Price y Domingo, es
asimismo un hito de la dis-
cografia pucciniana. El di-
rector hindii ha sabido
conjugar siempre su des-
umbrante sentido del co-
or orquestal con una es-
pecial afinidad hacia el
peculiar universo dramati-
co del compositor italiano,
virtudes que en esta Fan-
ciulla corren también pa-
rejas a un reparto vocal
muy afortunado en el que
todos sus integrantes cum-
plen a la perfecciéon, tan-
to la Neblett, en el papel
en que mas brill6, como
Domingo o Milnes.

Una de las lagunas mas
extranas en la discografia
de Karajan la constituyen
los conciertos para piano
de Brahms. De hecho el
salzburgués solo llegd a
grabar el Sequndo en una
ocasion pero nunca el Pri-
mero, aungue segun cuen-
tan existid un proyecto con
Weissenberg que el propio
Karajan se encargd de
echar por el piso en plena
sesion de grabaciéon por de-
savenencias con la actitud,
al parecer bastante indife-
rente, del pianista ruso.
Sea como fuere aqui tene-
mos el Segundo registrado

“La ‘Fanciulla del
West, un gran

logro operistico de

Mebta”

LA COLECCION EN DETALLE

PUCCINI: La Fanciulla del West.
Neblett, Domingo, Milnes. Coro y Orquesta
de la Royal Opera House, Covent Garden.
Dir.: Zubin Mehta.

D. Grammophon, 4748402 « 129'35" « ADD
Universal * % % % RM

BRAHMS: Concierto para piano niim.
2. GRIEG: Concierto para piano. Géza
Anda, piano. Orquesta Filarménica de Berlin.
Dirs.: Herbert von Karajan, Rafael Kubelik.
D. Grammophon, 4748382 « 80'24" « ADD

Universal *%x%x M

en 1967 con Géza Anda,

version que ha habia circu-
lado en serie barata y que
sin ser mala tampoco po-
demos situar entre las re-
ferenciales. Mucho menos
interesante me parece el
Concierto de Grieg dirigi-
do por Kubelik, interpreta-
cién ésta que nunca ha fal-
tado en los catalogos de la
firma alemana pero que
palidece considerablemen-
te frente a las de Arrau o
Zimerman.

[rmgard Seefried grabd
diversos recitales para DG
en los cincuenta, de varios
de los cuales se ha hecho
una seleccion para este
disco. La radiante perso-
nalidad de la Seefried, po-
seedora de una voz de in-
dudable encanto, no se
aviene por igual a todas las
piezas incluidas en el disco.
Lo menos interesante aca-

LIEDERABEND IRMGARD SEEFRIED:
Obras de Schumann, Schubert,
Brahms, Mussorgsky, Wolf v Strauss.
Irmgard Seefried, soprano. Erik Werba,
piano.

D. Grammophon, 4748432 » 77'10" « ADD
Universal * Kk kx M

BRAHMS: Quinteto con piano, op.
34. Maurizio Pollini, piano. Cuarteto
ltaliano.

D. Grammophon, 4748392 « 43'49" « ADD
Universal % % % % RM

SO sea su version de Amor
y vida de mujer, en la que
echamos de menos una ca-
racterizacion  dramaética
mas sutil. Mas convincente
esta en las canciones po-
pulares de Brahms o en el
lied de la Rosamunda de
Schubert, sin olvidar su vo-
luntarioso Wolf o su lectu-
ra del ciclo La habitacién
de los ninos de Mus-

sorgsky, traducido aqui en
aleman.

J.S.R.
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El Teatro Real de Madrid hizo subir a su escenario la ‘“macro-edicion” de la Semiramide
rossiniana. Fue una magnifica funcion en la que brill6 la deslumbrante Angeles Blancas -en la foto-
en el rol de la reina.

66 Una OPERA “La dama de picas”, de Tchaikovsky

68 VOCES Ezio Pinza

pera viva

70

Teatro Real (Madrid), Covent Garden (Londres), Teatro de la Maestranza (Sevilla),
Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Opera Nacional de Finlandia, Teatro Comunales

(Bolonia), Palau de la Musica (Barcelona), Palacio Euskalduna (Bilbao), Palacio de
Bellas Artes (Bruselas).
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Una Opera

“La dama de picas”

de Tchaikovsky

C uando esté este niimero de la
revista en la calle se habra aca-
bado de estrenar La dama de Pi-
cas, de Piotr llich Tchaikovsky en el
Teatro Real, de Madrid. Las funcio-
nes se prolongaran hasta el 11 de
junio, v las representaciones conta-
ran con el atractivo de la presencia
de Placido Domingo en el papel de
Herman en siete de las diez funcio-
nes del total, sin duda un rol que
parece estar escrito para sus condi-
ciones vocales e interpretativas. Se
trata, por otro lado, de una produc-
cion de la Opera de Los Angeles,
que dirige musicalmente Jestis Lo-
pez Cobos.

Los personajes

Herman. Oficial ruso. Un ludé-
pata reconocido, obsesionado por
encontrar una férmula que le per-
mita enriquecerse con el juego. Es-
ta enamorado de Lisa. Papel para
un tenor dramatico de amplia tesi-
tura.

PeEDRO GONZALEZ MIRA

La Condesa. Pertenece a la alta
aristocracia rusa, pero tiene un in-
cierto pasado, a cuyo alrededor pro-
liferan siniestras habladurias acerca
de como amasod su fortuna a través
del juego. Es una mezzosoprano con
notas graves para una cantante-actriz
de peso.

Lisa. Nieta de la condesa. Prome-
tida de Yeletsky, que sin embargo es-
tda enamorada de Herman. Una so-
prano lirica.

Conde Tomsky. Amigo de Her-
man. Un baritono.

Principe Yeletsky. Otro aristocrata
y, como Herman, aficionado en ex-
ceso a las cartas. Un bajo.

Pauline. Es la amiga de Lisa. Una
mezzosoprano con agilidad. Es lo
que en el argot de los cantantes se
denomina un “bombén”.

La trama

Acto I. Un parque publico. Hace
buen tiempo. Aparece Herman, ju-
gador y bebedor, que sélo puede
“mirar’ porque no tiene dinero para
jugarse. Conocemos también a su
amigo Tomsky, receptaculo de las in-
quietudes de Herman hacia Lisa. Y a
Yeletsky, que nos canta su felicidad
por querer a la nieta de la condesa.
Esta aparece con su abuela, a quien
se la conoce como la dama de picas,
tal es la pasion que siente por los jue-
gos de cartas. Tchaikovsky, enton-
ces, Nnos pone a cantar a los cinco en
un negro conjunto de cuyo conteni-
do no se desprende nada bueno. De,
entre otras cosas, nos enteramos que
la condesa tiene motivos para haber
abandonado el juego: un viejo aman-
te v jugador le revel6 el secreto de las
tres cartas ganadoras, que comparte
con otras dos personas: el conoci-
miento por parte de una tercera sig-
nificaria su muerte. De manera que
Herman ya ve cudl ha de ser su juga-

da maestra: arrancarle el secreto v,
ya rico tras haber desbancado a todo
el mundo, desposar a Lisa.

Estamos ahora en casa de la con-
desa. Tras una premonitoria can-
cion de Pauline, Lisa nos cuenta sus
dudas para casarse con Yeletsky.
Aparece Herman, que la acaba de
seducir. El plan de éste esta en mar-
cha: su amor hacia Lisa es parte de
él.

Segundo acto. Baile de méascaras.
Yeletsky canta un aria de amor
(Tchaikovsky la puso porque si no el
personaje se la quedaba corto). Hay
una representacion de Il pastor fido.
Herman aprovecha la ocasion para
dirigirse al dormitorio de la condesa.
En una escena particularmente obse-
siva, la condesa recuerda sus amores
de juventud, y Herman sale de su es-
condite v le pide que le revele el se-
creto de las tres cartas. Herman.
muy nervioso, deja ver una pistola, vy
la condesa, presa de miedo, muere.
Aparece Lisa, que, logicamente, su-
fre una gran decepcién.

Tercer acto. En la primera escena
sabemos que Lisa esta dispuesta a
perdonar a Herman. Este, al fin, des-
cubre el secreto, que le confia el fan-
tasma de la mismisima condesa, que
igualmente le ordena que se case con
Lisa. En la segunda escena la ansie-
dad general se hace mas patente: Li-
sa canta su amor por Herman, pero
éste prefiere ir a probar suerte con
su secreto. La muchacha, desespera-
da, se arroja al rio. La tercera y tlti-
ma escena se desarrolla en el saléon

* de juego. Herman acierta en las dos

primeras cartas: siete, tres... y sabe
que la Gltima ha de ser un as. Pero
no: sale la dama de picas. Enganiado
por la condesa, cuyo fantasmagorico
rostro aparece sobre la carta, y arrui-
nado, se sucida con su propia pisto-
la.

*




Historia

¢La 6pera maestra de Tchaikovsky? Mas
de un comentarista se ha aventurado a afir-
marlo, pero las mil y una maneras de expre-
sion que podemos encontrar en el universo
tchaikovskyano, incluidas las meteduras de
pata, no permiten alegrias semejantes: como
en los demas géneros que practicd, hay en
[La dama de picas un desequilibrio senti-
mental permanente que trufa la obra —como
seguramente suceda en todas las demas en
los diversos géneros para los que escribio—
de una atractiva, si no maravillosa desigual-
dad. Sin duda en esa asimetria de calidades
“objetivas” reside el atractivo v la fuerza no
ya de la 6pera que nos ocupa —una cumbre,
claro— sino hasta en su mas floja pieza. Soy
consciente de la contradicciéon en que estoy
incurriendo, pero es la mejor manera que se
me ocurre para plantear la que ahora es au-
ténticamente importante, la que define bési-
ca y determinantemente la Obra de Piotr
llich Tchaikovsky.

Reconozco que me ha costado muchos
anos conseguir encontrar una explicacion
para esa contradiccion. En mis tiempos mo-
zos senti un rechazo bastante fuerte hacia la
musica de Tchaikovsky, sin duda por mi in-
capacidad para entenderla y asumirla, preci-
samente por no poder comprender y asumir
tal contradiccion. Hoy ésta me parece la ma-
yor v mas maravillosa razon de ser de la
Obra del autor de El lago de los cisnes: la
duda, la incomprensiéon, el sufrimiento, el
formento no son creativos en si mismos, pe-
ro cuando tales males se ponen a funcionar
bajo una mente prodigiosa, pueden elevar la
invencién hasta cielos lejanos. Es el caso de
Tchaikovsky, y singularmente el de esta 6pe-
ra, una obra de teatro cantado labrada sobre
Unos personajes pertenecientes a otro mun-
do, a un lugar donde el ludismo se convierte
en obsesion, el amor en pesadilla, la riqueza
en tormento, el poder en destruccion y la vi-
da en muerte sin compasion ni perdéon: todo
el mundo deambula por la escena preso de
una irrealidad casi onirica y una triste y ex-
trana belleza. Es decir, La dama de picas, le-
jos de pintar a la burguesia rusa de la época
—como tantas veces tan impropiamente se
ha asegurado— se refiere, y de manera im-
placable, a unos cuantos males y puntos ne-
gros del alma humana. ;Puede haber algo
mas moderno v arriesgado que esto?

La dama de picas, con libreto del propio
Tchaikovsky basado en Puchkin, fue escrita
en Florencia en mes y medio y estrenada
en el Mariinski de San Petersburgo, todo en
el mismo ano, 1890. Es la décimadelas 11
Operas que dej6 escritas su autor.

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Las versiones discograficas

Peter Gaugaloff, Galina Vishnevskaya, Regina Resnik, Bernd Weikl, Dan lor-
dachescu, Hanna Schwarz. Coro Tchaikovsky. Escolania de Radio Francia. Or-

questa Nacional de Francia. Dir.: Mstislav Rostropovich. D.G., 4636792. 3
CDs. 160°'24". ADD.

— Vladaimir Atlantov, Mirella Freni, Maureen Forrester, Sergei Leiferkus, Dmitri
Hvorostovsky, Katherine Ciesinski. Coro del Festival de Tanglewood. Ameri-
can Boychoir. Orquesta Sinfénica de Boston. Dir.: Seiji Ozawa. RCA,
09026609922, 3 CDs. 156°36". DDD.

— Yuri Marusin, Nancy Gustafson, Felicity Palmer, Sergei Leiferkus, Dimitri Kha-
ritonov, Marie-Ange Todorovitch. Coro de Glyndebourne. Orquesta Filarméni-
ca de Londres. Dir.: Andrew Davis. Arthaus, 100272. DVD. 170’. DDD.

Cada una de las tres versiones que he escogido tiene su atrac-
tivo; es otra manera de decir que ninguna es redonda. Pero ya se
sabe que en Opera esto suele suceder; cuando no falla una cosa,
falla otra. En conjunto ;cual me gusta mas de las tres? A la hora
de valorar una version discogréafica de una 6pera, reconozco mi
tendencia a escoger —si se da el caso— una buena direccion a unos
cantantes maravillosos. Y en ese sentido, de las tres la mejor con
diferencia es la de Rostropovich, quien hace un impresionante
trazado del ambiente atormentado, pasional y onirico que recorre
la pieza. Pero el equipo de cantantes no es el ideal. De los dos
protagonistas principales, cumple Peter Gaugaloft, pero la Vish-
nevskaya deja mucho que desear, porque su voz —que no su arte,
claro— estd muy deteriorada. Los otros papeles relevantes estan,
sin embargo, muy bien defendidos: la Resnik es una condesa ade-
cuada, Weikl canta muy bien su Yeletsky; algo menos Dan lorda-
chescu, un Tomsky algo tosco, y excelente la Paulina de Hanna
Schwarz.

La version de Ozawa no estd nada mal, pero vuelve a flojear
en la parte del tenor, un Vladimir Atlantov algo plano: la Freni,
sin embargo, es una magnifica Lisa, y los demas alcanzan igual-
mente un excelente estandar: Leiferkus, estupendo como
Tomsky; Hvorostovsky es un Yeletsky de mucho caracter pero no
basto; la Pauline de la Ciesinski, lo suficientemente centrada, v,
por ultimo, la Forrester, muy actriz.

Pero para actriz-cantante de quitar la respiracion, Felicity Pal-
mer en la tercera de las versiones propuestas, un DVD que re-
produce el montaje de Glyndebourne de 1992, una muy plausi-
ble, nada ostentosa y respetuosa puesta en escena de Graham
Vick que se ve y disfruta muy bien. La direccién musical del di-
rector de la casa, Andrew Davis, es inferior a las anteriores, pero
llega a ser lo suficientemente correcta. Y por lo que se refiere a
los cantantes, ademas de con la memorable Palmer, el reparto
cuenta con una muy aseada Lisa de otra fija de la casa, Nancy
Gustafson; dos buenos Tomsky y Yeletsky (otra vez Leiferkus v
Kharitonov, repectivamente) y una sensible Pauline (Marie-Angie
Todorovitch). El problema, vy gordo, es el tenor, un individuo lla-
mado Yuri Marusin al que sencillamente se le deberia haber
prohibido cantar este Herman. Pero vaya, por la exhibicién de la
Palmer, merece la pena no perderse esta filmacion.




Ezio PInza

DARiIiO FERNANDEZ Ruiz

| repaso de la trayectoria de Bi-

du Sayao que esta seccion reali-
z6 el pasado mes invita a que fijemos
ahora nuestra atencion en la grandi-
sima figura de quien fuera uno de sus
companeros habituales, el bajo Ezio
Pinza (1892-1957); un cantante que,
dicho sea de paso, se encuentra en-
tre los maximos representantes de su
cuerda de los que hay memoria; reu-
nia numerosas cualidades para alcan-
zar dicha consideracion, pero acaso
sus mejores credenciales han de bus-

carse en su imponente presencia fisi-
ca y vocal, apoyada sobre una técni-
ca sin fisuras y un instrumento culti-
vado que respondia a la perfeccion a
los requerimientos que fijaba su pro-
verbial musicalidad: una voz, en su-
ma, que descollaba por su excepcio-
nal ductilidad vy consistencia.

Dicho lo cual, conviene hacer una
precision en absoluto ociosa y ello es
que, mas que bajo, Ezio Pinza fue un
bajo-cantante, con todo lo que ello
significa: su voz poseia una fabulosa

igualdad, pero destacaba mas por la
claridad v luminosidad baritonal de
su timbre, por la riqueza y sonoridad
de los graves que caracterizan, diga-
mos, a los bajos profundos. Su canto
calido y mediterrdneo era especial-
mente conveniente para la 6pera ita-
liana, pero su versatilidad no conocia
limites y, asi, abarc6 un repertorio
enorme que la ficha adjunta apenas
insinua.

Ezio Pinza debut6 en su pais natal
a una edad relativamente temprana y
asi se explica que, como nos recuer-
da John Steane, conociera el éxito
con apenas 31 anos, cuando realiz6
sus primeras grabaciones y fue escu-
chado por Arturo Toscanini, que in-
mediatamente le hizo debutar en la
Scala. Durante aquella época (1922-
24), Pinza cant6 con asiduidad en los
principales teatros italianos vy euro-
peos, pero su debut neoyorquino vy
su encuentro con Giulio Gatti-Casaz-
za, el gerente del Metropolitan, dari-
an un giro total a su carrera, que a
partir de entonces transcurriria casi
de manera exclusiva en el escenario
de dicho teatro: no en vano, Pinza
aparecié con su compania en 878
ocasiones y debuté 52 personajes a
lo largo de 22 temporadas —todo un
réecord—- y la relacion, que sélo se vio
enturbiada por las sospechas de filia-
cion fascista que pesaron sobre él,
pudo haber seguido algin tiempo
mas, si no hubiera sido por su deci-
sién de dejar la 6pera cuando todavia
se encuentraba en buen estado vocal
para dedicarse al género del musical
tan favorecido por Broadway.

Como puede deducirse a partir de
los datos consignados en la ficha ad-
junta, esa etapa en el Metropolitan
es la que nutre una discografia que se
antoja un tanto parca si tenemos en

- cuenta la fecundidad de su trayecto-

ria. En todo caso, en dicha lista lla-
man poderosamente la atenciéon sus
interpretaciones mozartianas, dispo-
nibles en multiples sellos y versiones:;
asi, nos encontramos con tres regis-
tros alternativos de Don Giovanni v
si bien en el caso de Sayao, la elec-
cion se descantaba por el de Walter

—




editado por Naxos, en lo que toca a Pinza,
en preferible el de Breisach, que ademas
de un mejor sonido que evidencia la natu-
ralidad de su fraseo, cuenta con el fantéasti-
co Leporello de Salvatore Baccaloni, que
prefigura el de Giuseppe Taddei; en Las
Bodas de Figaro, en cambio, podemos op-
tar con total tranquilidad por cualquiera de
las dos versiones: la de Walter, reciente-
mente reeditada por Archipel, cuenta con
el gran atractivo de la Condesa de Eleanor
Steber, pero la de Elisabeth Rethberg no le
va a la zaga vy, tanto en una como en la
otra, se impone el Figaro der Pinza, que re-
zuma esa picardia, gracia, verbo y alegria
de vivir que Mozart import6 de la 6pera na-
politana.

El otro gran eje de su discografia lo
constituyen las grabaciones verdianas, que
poseen un elevado interés: va se trate del
Requiem -la grabacion por la que Pinza
quizas sea mas recordado; fantasticos Gigli
y Serafin—, la curiosa Forza del Destino, la
electrizante Aida o el memorable Simon
Boccanegra que es, para gran parte de la
critica, la referencia ineludible de esta obra;
en ambas, Pinza comparte escenario con
Giovanni Martinelli, otro gran favorito del
Met por entonces, y ofrece unas lecturas
majestuosas y de una belleza vocal deslum-
brante; Tibbett y Rethberg estan insupera-
bles, de manera que la recomendaciéon es
absoluta para quienes estén dispuestos a
pagar la hipoteca que impone el sonido de
las grabaciones histoéricas.

En el resto de su discografia también
ocupan un lugar destacado sus grabaciones
de L’'amore di tre re y Louise, en las que
comparte cartel con Grace Moore, sopra-
no americana muy atendible, pero hoy
completamente olvidada; en aquélla, dirigi-
da por el propio compositor, Pinza ofrece
una nueva leccion de sobriedad sin renun-
ciar a un canto incisivo (el registro Archipel
anade un jugoso bonus con fragmentos de
Barbiere, Don Giovanni y La Forza vy la
recomendacién, a la vista de las pocas al-
ternativas, también ex maxima); en Loui-
se, con un sonido excepcionalmente bue-
no y brillante direccion de Beecham, Pinza
cuenta ya 51 afos, pero sigue mostrando
ese canto noble que siempre le distingui6 vy
el poderio de un instrumento de gran reso-
nancia.

Por Gltimo, hay que citar sus diversos re-
citales, en los que se repiten una y otra vez
los mismos items y entre los que hay que
destacar, ademas de los consabidos mo-
mentos mozartianos, los fragmentos de La
Juive, Robert, le Diable, Ernani, Le Caid
v una fantastica interpretacion del gran
aria de Felipe Il de Don Carlo, grabada
cuando Pinza comenzaba su declive, pero
fraseado de forma magistral.

%JHIETEHD fe Educacion, Cultura y Deporte 2012

Ficha cronologica

1892 (8 de mayo) Fortunato (Ezio) Pinza nace en Roma; es el séptimo hijo de una familia muy pobre y el primero en sobrevivir;
estudia en Ravenna v Bolonia con Ruzza y Vizzani.

1914 Debuta profesionalmente en el Teatro de Soncino (Cremana) como Oroveso.

1922 Debuta en la Scala como Pimen; alli participa en el estreno mundial de Debora e Joele de Pizzetti v canta Meistersinger a las
pordenes de A. Toscanini.

1926 (11 de enero) Debuta en el Metropolitan de Mueva York como Sumo Pontifice (La Vestale junto a R. Ponselle y G. Lauri-Volpi;
ese mismo afo, interpreta Lucia, Gioconda, Aida, Forza, Rigolento y el Requiem de Verdi,

1927 En el Met, canta Pimen junto al Boris de F. Chaliapin, Norma, Prophéte, Trovatore, La Africaine, Barbiere, Bohéme,
L'amore di tre re y La Juive y repite Vestale,

1928 Canta La Campana Sommersa, Carmen, su Unica funcion de Turandot, Ernani, Gianni Schicchi, Prophéte, Madonna
Imperia v E! gallo de oro en el Met,

1929 Repite La Campana Sommersa y canta su tltimo Pimen vy su primer Don Giovanni en el Met; también alli interpreta Roméo,
Ernani y Fra Gerardo.

1930 Siempre en el coliseo neoyorquino, afiade a su repertorio L'elisir, La Feria de Sorochintsy y Faust.

1931 Incrementa su repertorio con Tannhduser, Guillermo Tell, Iris y Mignon.

1932 Canta Lakmé, La Sonnambula, Signor Bruschino y Simon Boccanegra en el Met,

1933 Repite [l Signor Bruschino, L'elisir y La Sonnambula v debuta Pélleas.

1934 Canta su tnica funcién de Linda de Chamounix y sus Gltimos Schicchi v Africaine en el Met.

1935 Interpreta Don Pasquale, una tnica funcién de Tristdn y su dltimo Pélleas.

1936 Canta su Gltimo Tannhduser v su tltima Juive y debuta Pélleas,

1937 Canta Trovatore y Samson por dltima vez.

1938 Canta su dltima Norma en el Met,

1939 Debuta el rol titular de Boris Godunov, Louise y Manon; canta su Gltima Lucia y un recordado Simon Boccanegra.

1940 Canta su (ltima Carmen y su primer Figaro.

1941 Canta por (iltima vez L'amore di tre re v la tinica Novia vendida.

1942 Protagoniza una nueva reposicion de Don Giovanni, su primera Flauta Mdgica, sus (ltimos Gallo de oro y Lakmeé.

1943 Repite Don Giovanni, canta La Forza v Louise por tltima vez v debuta Les Contes d'Hoffmann.

1945 Canta sus (ltimas Manon y Aida, la dpera que cantd en mayor nimero de ocasiones en el Met (77).

1946 Son sus tltimas funciones de Bohéme y Gloconda y Rigoletto,

1947 Interpreta sus lltimos Méphistophélé, Borls v Figaro, dos de sus principales personajes.

1948 (14 de mayo) Canta Barbiere, Manon v La Flauta Mégica y se retira de Met con Don Giovanni después de 878
representaciones de 48 horas v 52 personajes distintos a lo largo de 22 temporadas consecutivas; inicia su carrera en Brodway.

1950 Recibe el Premio Tony al mejor actor de musical por su actuacion en South Pacific.

1957 (9 de mayo) Fallece en Stamford, Connecticutt,

Sus personajes

ALFANO: Kanva (Sakuntala) v Ragusa (Madonna Imperia).

BELLINI: Oroveso (Norma) v Rodolfo (La Sonnambula).

BIZET: Escamillo (Carmen).

BOITO: Mefistofele y Tigellino (Nerone),

CHARPENTIER: Padre (Louise).

DELIBES: Nilakantha (Lakmé).

DEBUSSY: Arkel v Golaud {Pelléas et Mélisande).

DONIZETTI: Don Pasquale, Dulcamara (L'Elisir d'Amore), Felice (Poliuto), Prefecto (Linda di Chamounix) v Raimondo [Lucia
di Lammermoor)

GOUNOD: Mephistopheles (Faust) v Laurent (Roméo et Juliette),

HALEVY: Broani (La Juive).

MASCAGNI: 1l Cieco (Iris).

MASSENET: Count des Grieux (Manon) v Palemon (Thais).

MEYERBEER: Gran Inquisidor v Sumo Sacerdote (L. 'Africaine) v Zacharie (Le Prophéte).

MONTEMEZZI: Archibaldo (L Amore dei Tre He).

MOZART: Figaro (Le Nozze di Figaro), Don Giovanni y Sarastro (Die Zauberflote).

MUSSORGSKI: Boris v Pimen (Boris Godunou) v Tcherevik (La Feria de Sorochintsy).

OFFENBACH: Coppelius v Miracle (Les Contes d'Hoffmann).

PIZZETTI: Antonio v Podesta (Fra Gherardo), Il Cieco di Kinneéreth (Debora e Jaele) y Marco (Orseolo),

PONCHIELLI: Alvise (La Gioconda).

PUCCINI: Colline (La Bohéme), Simone (Gianni Schicchi) y Tinur (Turandot).

RESPIGHI: Pastor (La Campana Sommersa),

RIMSKI-KORSAKOV: Dodon (El galle de ora),

ROSSINI: Basilio (Il Barbieri di Siviglia), Don Magnifico (La Cenerentola), Gaudenzio (Il Signor Bruschino), Mustafa (L Ttaliana
in Algeri] y Walter (Guillermo Tell).

SAINT-SAENS: Sumo Pontifice (Lo Vestale).

SMETANA: Kecal (La Novia Vendida).

SPONTINI: Sumo Pontifice (La Vestale).

THOMAS: Lotario (Mignon).

VERDI: Ferrando (Il Trovatore), Fiesco (Simon Boceanegra), Ramfis (Aida), Padre Guardiano (La Forza del Desting), Silva
(Ernani) y Sparafucile [Rogiletio).

WAGNER: Gurnemanz (Parsifal), Heinrich (Lohengrin), Hermann (Tannhiuser), Marke (Tristan und Isolde) v Pogner (Die
Meistersinger von Niirnberg).

Discografia (Seleccion)

CHARPENTIER: Louise. G. Moore, R. Jobin, D. Doe. Met/Beecham. Arkadia GA 2016 (3 CDs) y Naxos 8.110102-04 (3 CDs).
DELIBES: Lakme. L. Pons, A. Tokatyan, |. Petina. Met/Pelletier. Arkadia GA 2021 (2 CDs).

GOUNOD: Faust. R. Crooks, H. Jepson, L. Warren, Met/Pelletier. Naxos 8.110016-17 (2 CDs).

MONTEMEZZI: L'amore di tre re. . Moore, C. Kullman, R. Bonelli. Met/Montemezzi. Archipel ARPCD 0032 (2 CDg).

MOZART: Don Giovanni. R. Bampton, B. Sayao, A. Kipnis. Met/Walter. G.O.P. 798 o Naxos 8.110013-14 (2 CDs).

MOZART: Don Giovanni. E. Steber, B, Sayao, N. Moscona, Met/Szell. Archipel ARPCD 0116-2 (2 CDs),

MOZART: Don Giovanni. Z. Milanov, B. Sayao, N. Cordon. Met/Breisach. Walhal WHL 28 (2 CDs).

;II[}DDE‘?EZD If Nozze di Figaro. J. Brownlee, E. Rethberg, B. Sayac. Met/Panizza. Music and Arts CD 646 (3 CDs} y Arkadia GA
s},

MOZART: Le Nozze di Figaro. J. Brownlee, E. Steber, B. Sayao. Met/Walter, AS DISC 419/20 (2 CDs),

MUSSORGKSI: Boris Godunov. C. Kullman, N. Moscona, K. Thorborg. Met,/Panizza. Arkadia 2007 (2 CDs),

PUCCINI: La Boheme. B. Sayao, A. Tokatyan, G. De Luca. Met/Papi. Walhall WHL 13 (2 CDs].

SAINT-SAENS: Samson et Dalila. G. Wettegren, R. Maison, E. List, Met/Abravanel. Walhall WHL26 (2 CDs),

VARIOS: Ezio Pinza. Arias de Mozart, Bellini, Donizetti, Verdi, Meyerbeer, Haléwy, Thomas, Gounod y Puccini. Varias orquestas y

directores, Preiser 89050,

VARIOS: Ezio Pinza (ll). Arias de Mozart, Bellini, Donizetti, Rossini, Haléwy, Gounod, Thomas, Verdi v Boito. Varios cantantes.
orquestas v directores. Preiser 89085,

;TAREES: Ezio Pinza (Ill). Arias de Mozart, Rossini, Bellini, Haléwy, Verdi, Puccini y Mussorgski. Varias orquestas y directores. Preiser
9132.

VARIOS: Ezio Pinza. Arias de Verdi, Mussorgski, Mozart, Gounod, Thomas, Handel, Puccini, Bellini v Paisiello. Varias orquestas v
directores. Memoir Classics COMOIR 404,

VARIOS: Ezio Pinza. Arias de Mozart, Rossini, Meyerbeer, Halévy, Gounod, Thomas, Donizetti, Bellini, Verdi, Boito y Puccini. Varias
orquestas y directores. Phonographe PH 5061/62 (2 CDs),

VERDI: Aida. 5. Roman, G. Martinelli, L. Tibbett. Met/Panizza. Arkadia GA 2011 (2 CDs),

VERDI: La Forza del Destino. F. Jagel, L. Tibbett, S. Roman. Met/Walter. Naxos 8.110038-40 (3 CDs).

VERDI: Requiem. B. Gigli, M. Caniglia, E. Stiganini. Opera de Roma/Serafin, Emi 67486 y Naxos 8.110159,

VERDI: Simon Boccanegra. E. Rethberg, L. Tibbett, G. Martinelli. Met/Panizza. Arkadia GA 2030 (2 CDs),




Opera viva

N os llega a Madrid la version revisada por el Maestro Zedda
vy Philippe Gosset de la Semiramide rossiniana, Gltima de
las 6peras que el compositor de treinta y un afos escribid para
un teatro italiano, el de la Fenice de Venecia, donde fue estre-
nada el 3 de febrero de 1823. Después, va instalado en Paris,
escribiria la cantata Il viaggio a Reims y haria la revisién de dos
de sus Operas escritas para el San Carlos de Napoles: Maho-
metto Il con el nuevo titulo de Le Siége de Corinthe (1826) y
Moisés denominada entonces Moise (1827); y también escribiria
una nueva opera Le Comte Ory (1828), cuya miuisica es una re-
vision de la cantata Il viaggio a Reims. Finalizaria su actividad co-
mo compositor de 6pera con ese monumento del arte universal
que es el Guillaume Tell (1829), aunque ain viviria hasta 1868.

Semiramide es una de esas monumentales maravillas del arte
rossiniano que, como tantas otras del autor, desaparecié de los es-
cenarios hasta en la segunda mitad del siglo XX, para ser més pre-
cisos, el 17 de diciembre de 1962 fue resucitada en el Teatro alla
Scala de Milan por el director Gabriele Santini, con Joan Suther-
land, en el papel protagonista y Giulietta Simionato como Arsace.
De 1961 hasta 1971 la Sutherland fue la duena absoluta del per-
sonaje y después otras sopranos lo interpretaron con diversa fortu-
na: Marvellee Cariaga en 1975 en Vancouver, Adelaida Negri en
1980 en Caracas, Lella Cuberli, Katia Ricciarelli, Paula Scalera, Lu-
cia Aliberti, Gabriele Nather, efc., pero sobre todas ellas brill6 la sin
parangobn Montserrat Caballé, que en 1980 en Aix en Provence
ofreci6 una legendaria interpretacién de la reina de Babilonia junto
a la también inigualable Marilyn Horne, en el papel de Arsace. Méas
tarde la antorcha la heredaria la soprano June Anderson. Sin em-
bargo, no habiamos disfrutado de la descomunal belleza de la obra
hasta que en 1992, en el Festival de Pésaro, se nos ofreci6 la ver-
sion ahora escuchada en Madrid. A partir de entonces descubrimos
que aquella bellisima obra que duraba unas dos horas y media, se
habia transformado en otra gigante de cuatro horas a la que, por
mucho que algunos lo piensen, no le sobra ni un minuto. No es en
una primera aproximacion una obra facil para el espectador, pero
si se logran superar los primeros escollos de su audicién, nos vere-
mos recompensados con el placer de escuchar una de las cimas del
teatro con musica de todos los tiempos.

Solo por el esfuerzo de incluirla en temporada va es el Tea-
tro Real merece nuestro agradecimiento.

La produccion, estrenada el afio pasado durante el Rossini
Opera Festival de Pésaro, es una coproduccién de este festival,
del Teatro Real, del Liceu de Barcelona y del Regio de Turin. Su
director de escena, el suizo Dieter Kaegi, se limita a hacer algu-
nas pretendidas innovaciones al gusto de nuestra época tales co-
mo transformar la historia en una referencia a un mundo del fu-
turo durante una reuniéon de magnates de todo el mundo reuni-
dos para asistir a la proclamacién del nuevo rey de Babilonia, sin
mucho fuste y con estupideces tales como hacer que el primer
dto entre Azur y Arsace tenga lugar en un casino. En fin, bana-
lidades que ni afiaden nada ni tampoco deforman en exceso.
Hay que apuntar que en conjunto la representacién se ve bien y
que en algunos momentos logra verdaderos aciertos como el fi-
nal en la tumba de Nino. El decorado tnico v el ecléctico ves-
tuario de William Orlandi son vistosos y eficaces. Se agradece
que en una produccion moderna haya color v se eviten los exce-
sos de feismo a los que son tan propicios algunos de sus colegas.

Encontrar un elenco ideal para esta épera es poco menos que
imposible; sin embargo, el Teatro Real ha salvado el escollo con dig-
nidad. En el papel protagonista Angeles Blancas demostré que es de
esas cantantes que “pisa fuerte” en el escenario; su voz es robusta y
no duda en sacrificar en muchas ocasiones la linea de canto en aras
de una aproximacion mas dramatica al personaje, pero esto impli-
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Nuesiro agradecimiento

Angeles Blancas piso fuerte como una Semiramide de admirable trazo
Vv presencia.

ca tremendos riesgos en este tipo de repertorio; hay que ser una Ca-
llas para salir airosa de tales intentos, y Callas solo ha habido una.
Blancas, que lo tiene todo para ser una diva, deberia refinar su esti-
lo si desea proseguir su carrera con el repertorio belcantista; ser mas
cuidadosa en las coloraturas, que quedan borrosas e imprecisas; mo-
derar los agudos, que en muchas ocasiones suenan estridentes, y
prestar mas atencion al tono medio, que es poco brillante, v a los
graves, que suenan pobres. La hoy considerada con Bartoli prime-
ra mezzo rossiniana, Daniela Barcellona, no estuvo a la altura de lo
que se espera de ella como Arsace. Por supuesto su canto es de una
perfeccion apabullante, se desenvuelve en el mundo rossiniano con
naturalidad, musicalidad vy belleza de sonido pero... el pero es que
fue la suya una actuaciéon sin arrojo, sin garra; escuchamos la musi-
ca, la técnica, la perfeccion, pero el drama quedo desdibujado. Co-
mo Assur, un claro antecedente del Macbeth verdiano, lldar Abdra-
zakov demostr6 que posee una voz robusta y es un buen intérprete
a niveles teatrales, pero su estilo dista de ser el ideal para Rossini;
sus coloraturas son muy burdas vy su fraseo demasiado tosco, pero,
aun asi, ofrecid, sobre todo en su escena final en el mausoleo de Ni-
no, una interpretacion notable del “malvado” de la trama. Excelen-
te el ldreno de Antonino Siragusa; lastima que este tenor tenga agu-
dos tan forzados y pobres porque en el resto es un consumado in-
terprete de Rossini; posee una linea de canto impecable, un fraseo
maravilloso y sus coloraturas son verdaderamente extraordinarias.

El resto del reparto fue adecuado en sus pequenas interven-
ciones. Muy bien el coro.

Pero el verdadero triunfador de la noche, el que convirtié la ve-
lada en acontecimiento, fue el maestro Zedda, que iluminé la par-
titura con una lectura brillante, profunda, intensa. Con qué ma-
gisterio e Inspiracion sonaron los acompafnamientos orquestales
de arias y dlos; qué maravillosa fue su resolucion de los endemo-
niados concertantes de la épera, que nunca sonaron, embarulla-
dos, y en los que consiguié que se escuchasen perfectamente a to-
dos los intérpretes. En fin, un enorme y merecido triunfo del
maestro al que la orquesta de la Sinfénica de Madrid secundé con
entrega pero a la que pondria como reparo, como en anteriores
ocasiones, las deficiencias del sector del metal, cuyos inexplicables
y ostentosos fallos parecen haberse convertido en costumbre.

Francisco Villalba
Teatro Real

Madrid

JAVIER DEL REAL




Opera viva

Un drama suburbano
en el Covent Garden

ichard Jones ubica su nueva producciéon de Lady Mac-
beth de Mtsenk en la casa... jde su vecino, lector! di-
gamos, en 1958. Tan tamiliares son en esta genial produc-
cidbn esa nevera rosada, la cocina a gas, y el ropero con es-
pejo junto a la cama matrimonial, y tan natural la actuacién
de la duena de casa, su suegro y su amante, que los cicuen-
tafieros casi olvidamos estar en un teatro de 6pera. Y tam-
bién son naturales, y brutalmente domésticos, algunos efec-
tos teatrales hilados en contundente progresion dramatica.
Una rata muerta encontrada en la cocina es transportada a
la basura en la misma bolsilla de plastico en que Katherina
escondera la cabeza de su marido (jsi, luego de malherirlo
con la ayuda de su amante Sergey lo remata con un hacha-
zo!). Y alli esta, sobre la heladera, el veneno para ratas en-
vasado con que muy naturalmente Dona Katherina rociara
los hongos que servira a su suegro, Boris Ismailov. Sergei so-
mete sexualmente a Katherina empujandola con un frenesi
burdo vy salvaje detras del ropero, que empujado por los
amantes hacia el publico se abre justo en el momento de los
famosos “glissandi” de trombén que describen la eyaculacién
del macho. Una vez transformado en duerio de casa, Sergei,
sentado en una cama de satén rosado ignora los avances de
la heroina para concentrarse en el deporte que estan pasan-
do en la TV. Es ese “catch as can” similar a aquél con que-
habia iniciado, jugando, su seduccién de Katherina a la vista
de los siervos.

Con voz més firme y densa que en oportunidad de cantar su
Judith del Castillo de Barba Azul la temporada pasada, Kata-
rina Dalayman pasa a ser una protagonista ideal, nunca sobre-
actuada y siempre convincente, de brutal simplicidad domeésti-
ca desde ese aburrimiento inicial que en opinion de Josephine
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Barstow es el motivo fundamental del desarrollo de su perso-
nalidad criminal, hasta su vulgar triunfo como duefia de casa
triunfante luego de sus dos asesinatos. Esta Katherina nunca
trata de justificarse y es tal vez por ello que logra conmover en
la escena final, tanto en su plegaria a Sergei, como la tranqui-
la conviccion con que, ante el publico, compara la negrura de
su conciencia con la del lago al que se arrojaréd con la nueva
amante de aquél. Ambas desparecen casi ritualmente como “al-
teregos” de mujeres tragicas en el hueco abierto casi al borde
del foso orquestal. Luego de un periodo de sequedad y proble-
mas de emision, la voz de John Tomlinson (Boris Ismailov) vol-
vi6 a sonar magnificamente lubricada y ricamente cromatica, y
como siempre, su actuacion fue magnifica, una verdadera es-
tampa de despotismo, lascivia e ingenuidad estipida. Christop-
her Ventris volvid a exhibir su magnifico Sergei, de voz clara y
vibrante como expresién de una brutal bonalidad. También se
destacaron vocal y actoralmente Susan Bickley (Aksinya), Ma-
sim Mikhailov (sacerdote) y Christine Rice (Sonyetka). La parti-
tura de Shostakovich pareci® hecha a medida del talento de
Antonio Pappano como director de orquesta. Las dinamicas
salieron con asombrosa facilidad y la exploracion de la escala
cromatica fue a fondo con texturas siempre claras y expresivi-
dad siempre intensa pero nunca desbordada. El jazz del primer
interludio son6 ferozmente sardénico v despreocupado v el ma-
ravilloso interludio que acompana el cortejo flinebre de Ismai-
lov fue un modelo de serenidad y premonicion. Excelentes la
orquesta v el coro del Covent Garden.

Agustin Blanco-Bazan
Covent Garden
Londres

CLIVE BARDA

Los cantantes principales estuvieron a la altura de la produccion.
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Opera viva

e la "precaucion” con la que el

Teatro de la Maestranza de Se-
villa ha programado La zorrita astuta,
del checo Leos Janacek puede dar idea
el haberla ofrecido sélo dos dias, y aun
asi el segundo no se vendi6 todo el pa-
pel. Sin embargo, ahi estuvo el envite
valiente del teatro, e inteligente, al
procurar una excelente puesta en es-
cena y un alto repato vocal. No es obra
que haya que tomarse a la ligera, pues
bajo el envoltorio de cuento de final
triste —sobre vifietas comicas de un pe-
riodico checo- subyack la mirada de
un hombre a cuatro anos de su muer-
te, enamorado aun, y reflexivo como
s6lo parece conceder el tiempo. El es-
cenario de reducidas dimensiones vy
ondulado, agujereado para satisfaccién
de tejones, zorros y otros animales de
vida soterrada, fue ideado hace 25
afos para la produccion de la Opera
de Gales por la parisina Maria Bjgm-
son, fallecida hace apenas dos afios, e
iluminado convenientemente por Clive
Pleasants. Excelente la direccion de es-
cena para cubrir una 6pera de desa-

Mirada hermosa de final triste

Una puesta en escena sobre un espacio ideado va hace 25 anos.

rrollo cinematogréafico. La impresio-
nante Tatiana Monogarova es una so-
prano de timbre muy hermoso vy
homogéneo, aunque se le pueda re-
prochar (si bien lo compensa) una me-
jor proyeccion de su prodigioso instru-
mento vocal. Excelente actriz v danza-
rina, dio vida —“strictu sensu”™~ a la
zorrita en su evolucion, sobrellevando
el dificilisimo rol (en el que ademés de-
butaba) con una naturalidad pasmosa.

A su lado estuvo el guardabosques de
Igor Tarassov, de registro bien com-
pactado y convincente. No podemos
dejar de citar al barcelonés Marcos
Moncloa, que noas admira una vez
mas por unas cualidades no siempre
reconocidas. Soélo el registro demasia-
do agreste de Helena Gallardo desen-
tond en un elenco homogéneo de gran
nivel. Resaltamos igualmente la apues-
ta sevillana por aprovechar el breve rol

de la posadera, ademas del buen tra-
bajo de la Escolania de los Palacios v el
del coro maestrante. La visién del ma-
estro Tomas Netopil al frente de la
Ross nos resulté edulcorada y poco

plastica, pero diluida entre tanta belle-
za vital.

Carlos Tarin
Teatro de la Maestranza
Sevilla

Montserrat Caballé:
Inteligencia y Generosidad

ontserrat Caballé se siente, en el Liceu, como en su casa.
Una vez mas, el recital ofrecido a principios de abril en el
coliseo barcelonés demostré que la soprano catalana tiene. a sus
/1 anos, mucha cuerda.

El recital fue generoso en la selecciéon de piezas, una evolu-
cion que fue del siglo XVII (Stradella) a principios del XX (Mas-
senet), pasando por Mercadante, Donizetti o Cilea entre otros.
ademas de los seis bises con que concluyé un recital que consi-
guid una vez mas vitores y ovaciones a cargo de un publico en-
tregado.

La Caballé no ha perdido el dominio del fiato, en esa extraor-
dinaria capacidad para la “messa di voce”, y sabe regular los ata-
ques teniendo en cuenta que a una edad como la suya no se pue-
de cantar como a los treinta anos. Por ello, mostré una cuidada

M

inteligencia en regular el sonido y en dar, paulatinamente, mu-
cho de lo que su carrera de mas de cincuenta afios ha hecho de
ella una artista inconmensurable.

[a simpatia que demostré volvié a hacer las delicias de un pui-
blico que no duda en soltarle prendas y chascarrillos en medio del
recital. A ellos, la soprano siempre responde con gestos castizos
y algiin que otro comentario. Insistimos: se siente como en casa.
Le ayudd su acompanante habitual, el pianista Manuel Burgueras,
que demostré un alto sentido de la compenetracion a lo largo de
las dos horas y media de recital. Como siemre, para el recuerdo.

Jaume Radigales
Gran Teatre del Liceu
Barcelona




Visitas Guiadas en el Real

Un recorrido historico por el Teatro Real: sientate donde lo hizo Verdi en el estreno de La forza del destino,
emula a los soldados que custodiaron la primera actuacion de Arrieta, o conoce el lugar por donde escapo

Barbagnoli durante los ensayos de Aida. Ademas, visita el Vestibulo, los Salones (Goya, Felipe V, Arrieta,
Vergara, Carlos 111), el Restaurante, el Café de Palacio y la Sala Principal.

Lunes, miercoles, jueves, viernes: 10.30 a 13.00 horas.
Sabados, domingos y festivos: 11.00 a 13.30 horas. Martes: cerrado.

Entradas en la Taquilla del Teatro Real de 10.00 a 13.00 horas el mismo dia de la visita.
Reservas de grupos e informacion: 91 516 06 96 | visitasguiadas@ teatro-real.com

Por razones teécnicas y/o artisticas, el Teatro o alguno de los espacios que habitualmente se visitan pueden permanecer cerrados al publico.




Opera viva

La hermosa Opera Nacional
de Finlandia

F inlandia, con sus algo mas de 5 millones de habitantes, pre-
senta una “densidad musical” francamente envidiable. Este
pais nordico tiene uno de los sistemas educativos mas avanza-
dos del mundo. Esto seguramente deja sus huellas en la educa-
cion musical y permite entender la enorme cantidad de artistas
de renombre internacional y nacional de este pais, tanto en lo
que atane a instrumentistas y directores de orquesta como can-
tantes.

Ademas de excelentes musicos, Finlandia también tiene gran-
des arquitectos. El ya desaparecido Alvar Aalto ocupa un lugar
de suma importancia en el “firmamento arquitecténico”. Su Fin-
landia Hall, en Helsinki, de gran belleza funcional, es aclamado
por arquitectos del mundo entero. En las inmediaciones de esta
sala de conciertos se encuentra la Opera Nacional de Finlandia,
uno de los teatros liricos mas modernos y hermosos del mundo.
Ires arquitectos finlandeses, Eero Hyvamaki, Jukka Karhunen y
Risto Parkkinen son autores del proyecto que se completd en
1993.

El resultado es sorprendente. Situado a orillas de un peque-
no lago urbano, el edificio presenta una estructura con grandes
ventanales (hacia el lago) que de dia permiten que se inunde de
luz el foyer principal y de noche deja ver las luces de parte de la
ciudad. Sus espacios son amplios, sus dos salas hermosas (el edi-

ficio dispone de una sala méas pequefia para obras modernas y
opera infantil), las instalaciones técnicas son muy modernas. A
pesar de su forma tradicional, en herradura de caballo, la sala
principal es de concepcién moderna. Amplia y comoda, la ma-
dera constituye el calido elemento dominante en la decoracion
de la sala. Cada una de las 1.350 butacas estan dispuestas de
modo tal que brindan al espectador una excelente vista hacia el
escenario.

Concebida como teatro de repertorio, la Opera Nacional
de Finlandia ofrece unas 300 funciones anuales de épera y
ballet. Su director general, maestro Erkki Korhonen, es pia-
nista y director de orquesta. Ha comenzado su carrera traba-
jando intensamente en calidad de maestro interno. tanto en
Helsinki como en Savonlinna. En 1997 fue nombrado direc-
tor del Estudio Internacional de Opera de Zurich, donde per-
manecio hasta que lo llamaran, en el afio 2001, a dirigir es-
te teatro.

En Helsinki hemos podido presenciar una funcién de Turan-
dot en una produccién procedente del Teatro de la Maestranza
de Sevilla, con decorados de Jean Pierre Ponnelle. La direccion
escénica estuvo a cargo de Sonja Frisell, quien se basé en una
idea original de Ponnelle, cuya escenografia se destaca, como
siempre, por su buen gusto y su funcionalidad. Aqui no hay in-
terpretaciones extrafias ni intentos de actualizacién politica o
social, sino simplemente el propésito, muy logrado. de contar
esta historia.

Al frente de la direccion musical, Muhai Tang, director musi-
cal principal del teatro, brindé una lectura clara y estilisticamen-
te impecable de la obra. El maestro Tang, oriundo de China, es-
tudié direccion y composicion en el Conservatorio de Shangai.
Luego se traslad6 a Europa, donde estudi6é en la ciudad de Mu-
nich y, posteriormente, en Berlin, durante dos afios, con Her-
bert von Karajan.

Mientras en las partes de Lit v Calaf actuaron la maravi-
llosa soprano finlandesa Soile Isokoski y el esloveno Janez
Lotric, dos cantantes conocidos a escala internacional (ambos
cantaron —en un mismo elenco- estas partes en la Opera del
Estado de Viena), la parte de Turandot estuvo a cargo de Bay-
sa Daschnyam, una cantante oriunda de Mongolia. La sefio-
ra Daschnyam dominé esta parte con una gran autoridad mu-
sical y vocal. En un mundo en el que no abundan las buenas
sopranos dramaticas, su actuaciéon fue un descubrimiento pa-
ra quien escribe. El resto del elenco estuvo integrado por so-
listas filandeses y de otros paises escandinavos, a juzgar por
los apellidos.

La excelencia de esta funcién de repertorio permite presumir
que la calidad de realizacién musical y escénica de esta compa-
Nia es muy elevada. Este primer teatro lirico de Finlandia mere-
ce una visita, no soélo por la belleza y funcionalidad de su edifi-

Clo sino, en primer lugar, por el alto nivel artistico de sus fun-
ciones.

Gerardo Leyser
Opera Nacional
Finlandia

Una vista general de la Turandot que antafo

se pudo ver en la Maestranza de Sevilla.
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VENTA DE NUEVOS ABONOS

Por internet, fax o correo
del 7 al 23 de junio

En las taquillas del Liceu
del 28 de junio al 2 de julio

Informacién, modalidades
de abono y precios en
www.liceubarcelona.com

VENTA DE LOCALIDADES
A partir del 19 de julio, a las 9 h

ServiCaixa
@ 902 53 33 53
servicaixa.com

En las taquillas del Liceu

INFORMACION
Teléefono 93 485 99 13

www.liceubarcelona.com

Hvﬂln-*sien-: gde Educacion, Cultura 'y Deporte 201:

OPERAS

Boris
de Modest Mussorgski

Godunov

Septiembre 2004 dia 29. Octubre 2004 dias 1,2, 3,5,6,7,8,11,14,15y 17
Sebastian Weigle : Willy Decker * John Macfarlane - David Finn * De Nederlandse Opera
Matti Salminen / Gleb Nikolsky, Brian Asawa / Jordi Domenech, Marie Arnet, Eric
Halfvarson / Arutjun Kotchinian, Philip Langridge / Arnold Bezuyen, Anatoli Kotxerga /
Viadimir Matorin, José Manuel Zapata, Raquel Pierotti, Albert Schagidullin / Markus Eiche,
Itxaro Mentxaka, Francisco Vas / Alex Grigorey, David Pittman-Jennings, Josep Ferrer.

Cleopatre

de Jules Massenet

Octubre 2004 dias 13y 16
Miquel Ortega
Montserrat Caballé, Carlos Alvarez, Montserrat Marti, Joan Martin Royo.

Gaudi

de Joan Guinjoan

Noviembre 2004 dias 3,5, 7,9, 11,13, 15, 18y 22

Josep Pons - Manuel Huerga - Lluis Danes * Josep Abril - Joan Teixidé

Gran Teatre del Liceu.

Raobert Bork / David Pittman-Jennings, Vicente Ombuena / Albert Montserrat, Elisabete
Matos, Francisco Vas / Joan Cabero, Stefano Palatchi.

Le villi - Edgar

de Giacomo Puccini I

Noviembre 2004 dia 4

Miguel Angel Gomez Martinez

Ana Maria Sanchez, Javier Franco, Gustavo Porta, Leyla Martinucci, Emilio Ivanov,
Marussa Ayni, Leandra Obermann, Miquel Ramoén, Latchezar Lazarov.

Orquestra de Valencia. Escolania de Nuestra Senora de los Desamparados. Cor de
la Generalitat Valenciana

Rigoletto

de Giuseppe Verdi

Diciembre 2004 dias 11, 12, 14, 15, 17, 18, 19, 20, 22, 23, 27,29y 30
Enero 2005 dfn;. 4y E

~ Jesus Lopez Cuhﬁﬂfﬁraham Vick + Paul-Brown . Matthew Richardson * Gran Teatre

del Liceu .r" Teatro Real / Maggio Musicale Florentine / Teatro Massima (Palermo),
Carlos Alvarez / Valeri Alexeev / Anthony Michaels-Moore, Marcelo Alvarez / Giuseppe
Filianoti / Joseph Calleja, Inva Mula / MEII&JEEﬁ Moreno / Elisabeth Futral, Julian
Konstantinov / Stefano Palatchi, Nino EUQH% / Jane Dutton, Stanislav Ehvets, Joan
Martin-Royo, David Alegret, David Ruggra Mercé Obiol, Sandra Galiane.

Parsifal

de Richard Wagner

Enero 2005 dia 28. Febrero ! '3,,,,‘;1' ias1,4,7,8,10,11,13y 14
Sebastian Weigle - Nikolaus Lehrhoff=| aimund Baver - Andrea Schmidt-Futterer - Duane
Schule + Lyric Opera of Chicago /:8an Erancisco Opera / English National Opera (Londres)
Plécido Domingo / Chrlstt:-pherv fikfls, Violeta Urmana / Jayne Casselman, Matti
Salminen / Kristinn Sigmundssen, Bé Skovhus / Greer Grimsley, Siegfried Vogel /
Bjarni Thor Kristinsson, Sergei Leifétkus / Daniel Sumegi, Francisco Vas, Raquela
Sheeran, Heidi Vanderford, David Alégret, Viceng Esteve Madrid, Maria Rodriguez,

Sandra Pastrana, Assumpta Maiﬂh‘t' ancisca Beaumont.

Il corsaro

de Giuseppe Verdi

Enero 2005 dia 31. Febrero Eﬂ%;dias 3y6
Marco Guidarini -

José Cura, Marina Mescheq,rak 3, Susan Neves, Carlo Guelfi, Josep Miquel Ribot,

Roberto Devereux
de Gaetano Donizetti

José Manuel Zapata. ' __._.-;'_"______tH
Febrero 2005 dias 24 y 27. Haqn EHIIE dias 2,5,8,11y 14
Yves Abel

PFE? Marfa Sénchez, Dolora Za;ick. Josep Bros, Roberto Servile, Celestino Varela, Josep
6.

s,

'elisir d’amore .

de Gaetano Donizetti

‘Simone Alaimo / Al

Hﬂl’lﬂ 2005 Iﬂﬂﬁ 18, 20, 22,23,29,30y 31. Ahrlf‘!ﬂﬂﬁﬂill 'lpa, 21523_,
ma;u znns dias 22, 25, 28 y 31. luniu zuns dﬁm COE i

D 3 'T:- I"-'.l- %ﬁ'm _ OImi 'il 2CN + Viaric _E_—':_ 3 ..1_1--;.:-_1_-..--72;1."‘ ) '-.-""_"' l'__-_3:._.-
Gutiérrez » Gran Teatre de] Lmeu -

Mariella Devia / Elizabeth Futral / Mariola Cantarero / Maria.
andro Corbelli / Luciano di Pasquale /

~~~~~ / Simén Orfila / Cz

Chausson, Rall Giménez / Stefano Secco / Joseph Calleja / Rolando Villa

Giuseppe Filianoti, Vi *u"'eior Torres / Angel Gdenaﬁ Chﬁ'stnpihlaﬁ Schaldenbrs
Luc Chﬂ]gn F-" -

A Midsummer
Night’s Dream

El suenio de una noche de verano

de Benjamin Britten

Abril 2005 dfuﬁ; 20, 22, 24, 26, 28 y 30 =t
Harli-'y Bickett - Robert Carsen Mu:hel Levine - Matthew! Eauma -"F’e’(er van Praet

de Lyon =

David Daniels, Ofelia Sala, Gordon Gietz, William Dazeley, Ann Taylor, Brigitte Fahn,

Henry Waddington, Harold Wilson, Andrew Foster-Williams; Ghﬂﬁtupher Gillett, Francisco
Vas, Peter Rose;Ned Barth, Jean Rigby, Emile Wolk.
Escolania de Mﬁﬂ‘ﬁs errat.

Jenufa

de Leos Janacek

Mayo 2005 dIH 17, 20, 21, 24, 26, 27 y 30. Junio 2005 dias 2y 5

Peter Schneider  Olivier Tamt:ar:ra Frank Philipp Schidssmann - Hans Toelstede -
Hamburgische Staatsoper

Nina Stemme / Amanda Roocroft, Eva Marton / Anja Silja, Jorma Silvasti /# Miroslav
Dyvorsky, Péar Lindskogh / Peter Straka, Viorica Cc}rtez. Rolf Haunstein, Enric Serra,
Begona Alberdi, Ch Aristiane Boesiger, Mireia Pintd, Sandra Galiano, Claudia Schneider.

La gazzetta

de Gioachino Rossini

Junio 2005 dias 20, 21, 22, 25, 26, 27, 28, 29 y 30. Julio 2005 dias 1y 3
Maurizio Barbacini - Daru:- Fo - Franceac{:: Calcagnini « Paola Mariani - Franco Marri
Rossini Opera Festival (Pesaro).

Stefania BonfadelliZ Milagros Poblador, Bruno Praticd / Kevif Glavin, Pietra Spagnoli /
David Menéndez Charles Workmann / Riccardo Botta, Agata Bienkowska £ Marina
Rodriguez-Cusi, Marisa Martins / Marianna Pizzolato, Simon Orfila.

Orquestra Simfonica de IAcadémia del Gran Teatre del Liceu,

Turandot

de Giacomo Puccini

DANZA

Julio 2005 dias 21, 22, 24, 25, 27, 28,29 y 30

Maurizio Benini « Ndria Espert Ezio anew Franca Squarciapino - Marco Berriel -
Vinicio Cheli

Gran Teatre del Liceu# Asociacién Bilbaina de Amigos de Ia Opera (ABAQ).

Luana De Vol / Alexandra Marc / Anna Shafajinskaia, Barbara Frittoll £ Celia-Caterina
Costea / Angeles Blancas, Franco Farina / Richard Marginson / Vladimir Galouzine,

Stefano Palatchi / Burak Bilgili, Philip Cutlip, Lluis Sintes, Francisco Vas, David Alegret,
Josep Rulz :

Ballet Cullberg

Septiembre 2004 dias 2, 3, 4, 5, 6 y7

Home and Home Cﬂmngraha Johan Inger. Musica: Jehann Sebastian Bach, Amon
Tobin, André Ferrari y Begdan Raczinsky

Fluke Coreografia: Mats Ek. Musica: Flaskkvartetten

Ballet Nacional
de Espunu

Hnwembra!ﬂﬂd»d[alm 12,14, 16, 17, 19,20 y 21

El Loco Coreografia: Elvira Andrés. Msica: Manuel de Falla, Mauricio Setelo, flamenco
popular

Cristina Obregén e e el

Compania andaluza

de Danza

Orquesta Sinfonica

Agosto 2005 dias 3,4,5,6y 7
Programa por determingr

y Coro del Gran Teatre del Liceu

@ Gran Teatre del Liceu

CONCIERTOS

Das Lied von der Erde

La cancion de la tierra

de Gustav Mahler

Sebastian Weigle

Deborah Polaski, Johan Botha
Septiembre 2004 dias 9y 10

Concierto Final

Concurso «Francesc Vinas»
Guerassim Voronkov

Enero 2005 dia 23

Missa Solemnis

de Ludwig van Beethoven

Antoni Ros-Marba

Soile Isokoski, Birgit Remmert,
Jonas Kaufmann, Franz-Josef Selig
Julio 2005 dias 5y 6

RECITALES

Ben Heppner ==
Diciembre 2004 dia 13 =
Angela Dencke
Enero 2005 dia 3

Ofelia Sala

12 violoncelos de la
Filarmonica de Berlin
Enero 2005 dia 30
Ewa Podles
Febrero 2005 dia 6

Natalie Dessay

Michael Hofstetter :
Mayo 2005 dat
Ainhoa Arteta

Mayo 2005 dia 23

PROGRAMACION EN E;L

Sesiones en ﬂ! Fwnr;:
Homenaje a ﬁngalas' &ﬁl
Octubre 2004 dia 10

El Grupo de los Cinm

—

Octubre 2004 dia19

Miisica catalana del sigio XX
Noviembre 2004 dia 6 -:.;;zl'

Dvorak
-anembra 2004 djg, go i
= 'l'_l I%".. > ' .'-"';*"I' ; ._::—%?i:-_
:. '_, -- ;‘ L;u‘: i ':.:_‘I‘ | Ir 1 : =
3oher ,:,_-"_Ghmlnvnquial-
ec u”tu

Carlo Gulduni’j’m‘ | era
Julio 20086 dia iiﬁ S
Sesiones

Richard Rndgmﬁggnmg
Noviembre 2004 dias 26 y 28

Una noche con Hadl-my Gilfry
Enero 2005 dias 11 y15

Kander & Ebb Show
Marzo 2005 dias 10y 12
Noche Cole Porter "
Abril 2005 dias 8y 10

EL PETIT LICEU
(PROGRAMACION FAMILIAR)

Hansel i Gretel

El carnaval de los animales
La petita guineu astuta en cine
D’opera

El Superbarber de Sevilla

La petita Flauta Magica

CINE

Il viaggio a Reims en cine
Hamlet en cine

La petita guineu astuta en cine
Aida en cine

Lady Macbeth de Msenk en cine
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Opera viva

Estreno en Bilbao

L 0 mejor que puede decirse de la
puesta en escena que, con esce-
nografia de John Macfarlane, Willy
Decker ide6 para la producciéon de Pe-
ter Grimes del Teatro de La Moneda
de Bruselas —y que se ha visto recien-
temente en la temporada de 6pera de
Bilbao— es que trata de emular a la
musica de Britten. Como ella, es sus-
tancial, y sencillisima tantas veces.
Con muy pocas notas, el compositor

britanico crea una musica intensa.
partiendo en ocasiones de un detalle
que se antoja nimio, pero que a la ho-
ra de la verdad se revela fundamental.
Decker procede de igual modo. En la
escena de la taberna, por ejemplo,
provectando la sombra de Grimes en
el umbral de la puerta sobre la pared
desnuda. O vistiendo al grumete, en la
escena de la cabana, con un chaleco
encarnado, que es el contrapunto per-

i —

Una puesta en escena para Peter Grimes del mejor de los Willy Decker posibles.

fecto al blanco v al negro que, como
Unicos colores, se habian visto hasta
ese momento. Pero la partitura de
Britten, en su economia, jamas cae en
el esquematismo, y mucho menos en
el vacio. Decker, a veces si; de modo
que en su hermosa propuesta también
se dan las escenas, no va despojadas,
sino manifiestamente pobres, en las
que se echa en falta esa sustancia que
la musica esta ofreciendo oculta bajo
trazos aparentemente simples. Estos
puntos oscuros no impiden que lo po-
sitivo se impusiera ampliamente en el
espectaculo. Y asi, toda la compaiia
del primer coliseo belga, que desem-
barcoé en Bilbao al completo incluidos
coro y orquesta, merecidé el mas en-
cendido de los parabienes. Porque,
empezando por unas voces —Albert
Bonnema, a caballo entre lo lirico y lo
dramatico, Hélene Bernardy, Terje
Stensvold, Anne Collins...— si no des-
lumbrantes, si bien centradas, y termi-
nando por la direccién de Kazushi
Ono, magnifica, este Peter Grimes se
recordara en Bilbao mas alla del mero
dato de su estreno.

Carlos Villasol
Palacio Euskalduna

Bilbao

Verdi en concierfo

| dia siguiente de un recital con
dos ciclos de Schumann aborda-
dos con desigual fortuna por lan Bos-
tridge (un tenor tan interesante como
particular) y Leif Ovce Andsnes al pia-
no, La Monnaie presenté también en
el Beaux Arts su tnico titulo verdiano
del afio. I Masnadieri privados de la
escena pueden hacer alzar mas de una
ceja, pero funcionan.

El arrollador y teatral impetu del Ver-
di de la primera manera pasan siempre.
incluso mas que con determinadas pues-
tas (cuyos gastos de paso se ahorran pa-
ra poder permitir una contratacion de
cantantes mas idéneos). Pier Giorgio
Morandi dirigi6 muy bien la excelente or-
questa (v el solo de violoncelo del prelu-

dio causé impacto), quizas engolosinan-
dose un tanto con la posibilidad de lograr
tanto sonido. El coro estuvo memorable:
esperemos que lo siga siendo cuando Re-
nato Balsadonna pase a Londres. José
Van Dam decidié agregar otra parte de
Lablache a su repertorio, pero Massimi-
liano tiene una tesitura demasiado grave
y aunque sigue siendo un notable artista,
no deberia insistir en estas elecciones. En
cambio, el debut de Marco Vratogna en
el malvado Francesco fue una revelacién
que hizo delirar al publico tras cada in-
tervencion, que sabe reconocer las posi-
bilidades de una gran voz. Cierto que es-
to puso las cosas mas dificiles para sus
companeros, aplaudidos con generosi-
dad pero menos. Dimitra Theodossiou

sigue teniendo en Amalia su mejor pa-
pel, aunque es una pena que carezca ca-
si de posibilidades de ornamentacion. Su
uso de la media voz fue excelente v sélo
algiin extremo agudo sond algo descon-
trolado. Fabio Sartori es un tenor, aun-
que haya perdido parte del brillo y resul-
te engolado a veces, pero la parte de
Carlo es terrible y no sélo logré resistirla
sino que arriesgd —con irreqular resulta-
do— medias voces necesarias pero que
suelen pasarse por alto. Una excitante
noche de 6pera que no hizo echar de
menos la falta de escena.

Jorge Binaghi
Palacio de Bellas Artes
Bruselas




Opera viva

2 sGracias, Florez!””

H ay veces en que el critico deberia limitarse a registrar las re-
acciones del publico. Nunca vi este teatro tan lleno ni tan en-

tusiasmado como en esta Fille du Régiment, a quien sélo Kraus
consiguio rescatar del olvido y el desdén. Se lo debemos, porque
la bpera comica de Donizetti no tiene sélo importancia histérica.
sINO que es una joyita. Bien puesta en escena por Emilio Sagi, que
actualizé la accion sin forzarla a la sequnda guerra mundial, con
Marie convertida en enfermera de la Cruz Roja entre otras cosas.
tuvo una buena escenografia y vestuario de Julio Galan, aunque
el trabajo con el coro v los principales parecié un tanto envarado.
Mucho mejor los personajes secundarios en este sentido. El coro
y la orquesta de la casa son excelentes en el aspecto musical, aun-
que la batuta un tanto monétona y no demasiado inspirada, aun-
que honesta, de Maurizio Benini no hizo mucho maés por la par-
titura. Sulpice fue un Bruno Pratico cada vez mas caricaturesco en
un rol que no lo necesita y muy cémodo vocalmente, pese a que
el intérprete lo habl6é v no en un francés maravilloso. La marque-
sa de Annie Vauvrille pasé inadvertida de discreta. Pero los prota-
gonistas levantaron a fuerza de extraordinarios cantantes el nivel
de la noche hasta llevarlo a la incandescencia. Eva Mei canté un
primer acto espectacular, con continuas ovaciones y una voluntad
de interpretacion que no le conocia. Claro que en el sequndo ac-
to, en la escena de la leccién y en general, volvié un poco a la
abulia y la impersonalidad que a veces lastran un poco su magni-
fico rendimiento vocal, notabilisimo en cualquier caso. El titulo de
este articulo reproduce justamente la opinién del respetable cuan-
do Juan Diego Florez accedi6 al bis y convirtié en dieciocho los
célebres nueve “dos”. En este muchacho el gusto por la escena y
el canto, la capacidad, la técnica (jvaya fiato! v el modo de hacer
los agudos como si fueran algo natural y para nada problemaético).
Pero no es un cantante de un aria, sino un intérprete completo.
A la altura de Kraus. Y si, por momentos, la sombra del canario
apareci6 (segunda aria), en el resto permanecio (en el recuerdo
agradecido) como para pasar el testigo a un Tonio arrollador y
unico. Por muchos anos, Florez.

J.B.
Teatro Comunale
Bolonia

Los intérpretes principales, Eva Mei y Juan Diego Flérez, en el primer
plano de la foto.

Berganza + Arizcuren = pata negra

F ue un concierto de pata negra. O
sea, de los que pocas veces se
oyen. Teresa Berganza se volvia a pre-
sentar en la temporada Palau 100 des-
pués de haber cancelado su actuacion,
inicialmente prevista para enero. Aten-
ta a las limitaciones de una edad que no
perdona, supo calibrar su canto ante
una formacion nada facil para la pro-
yeccion de una voz que no ha sido nun-
ca de gran volumen: el Octeto Ibérico
de Violonchelos que dirige Elias Arizcu-
ren. El programa, dedicado a autores
espanoles e iberoamericanos, fue
atractivo y de gran calidad. El conjunto

de cuerda arrancé de cuajo el Fandan-
go recreado libremente por Cristébal
Halffter a partir de una obra del P. So-
ler con un sonido que hacia vibrar las
vidrieras del Palau de la Musica. Teresa
Berganza, aquejada de una alergia (que
ella misma se ocup6 de anunciar), hizo
unas Siete canciones populares espa-
fiolas de Falla como hacia tiempo no
escuchabamos en directo; las Cinco
canciones negras de Montsalvatge fue-
ron de una emocion incontenible, que
hicieron olvidar las poco ensayadas
canciones de Guastavino con que se
abria el concierto; para que la mezzo

madrilefia descansara, Arizcuren dirigio
el nim. 1 de las Bachianas brasilefias
con energia y conocimiento de causa
ante ocho musicos que en realidad pa-
recen tocar un solo instrumento: final-
mente, los bises (entre los que se inclu-
y6 un “Cant dels ocells” envidiable-
mente dicho y cantado) demostraron
una vez mas que Teresa Berganza es

una mejor de generosidad apabullante.
Lo dicho: pata negra.

Jaume Radigales
Palau de la Musica

Barcelona




Opera viva

Una memorable “Il Viaggio a Reims””

C omo postre del festin rossiniano
que nos ha ofrecido el Teatro Real
esta primavera hemos disfrutado de II
Viaggio a Reims, la cantata escénica es-
trenada en el Théatre Italien de Paris 19
de junio de 1825 y resucitada en el Fes-
tival de Pésaro por Claudio Abbado vy
Lucca Ronconi en 1984. Es ésta una de
esas obras maravillosas de Rossini cuya
musica tiene el poder de arrebatar al
publico, sea del tipo que sea, por su
fuerza v su orquestacion apabullante. En
fin, una maravilla. Pues bien, con esta
obra tan hermosa como dificil de subir a
un escenario ha logrado el Teatro Real,
al menos para mi, el punto mas alto de
la temporada 2003/4. Un éxito apoted-
sico y merecido.

La produccion de Emilio Sagi es una
verdadera leccion de excelente teatro
imaginativo, juvenil, inteligente, diverti-
do vy nada caro. Con unos elementos
sencillisimos, una simple pasarela de
madera pintada en blanco, logra Sagi

fascinarnos con el juego de presuncio-
nes, amorios y bromas que es la obra,
logrando una caracterizaciéon de los per-
sonajes fresca y nueva, amable, pero ja-
mas estupida o banal. Sus aciertos son
constantes y es la de Sagi una direccion
de escena de las que me ha hecho dis-
frutar mas en una representacién en los
Ultimos anos.

Acorde con el acierto de Sagi, el ma-
estro Zedda demostré lo que es capaz de
hacer con una obra de este calibre y con
una agrupacion musical entregada como
lo fue la Orquesta-Escuela de la Orques-
ta Sinfénica de Madrid, que verdadera-
mente bordd su intervencion. Dificil
resaltar alguno de sus grupos sobre los
demas porque todos estuvieron verdade-
ramente maravillosos. Zedda resuelve
con maestria el acompanamiento de
arias, los endemoniados concertantes vy
extrae todo lo que de extraordinario
existe en la enorme musica del compo-
sitor de Pésaro.

Para completar el pastel, un reparto
de jovenes cantantes, jovenes si pero no
por eso menos validos y brillantes que
otros mas maduros. El extenso reparto
estuvo integrado admirablemente por
cantantes espanoles a excepcién de la
exquisita Laura Giordano en el papel de
Corinna que fue un verdadero placer pa-
ra el oido y para la vista. Del resto, todo
él notable, destacaria a la extraordinaria.
tanto vocal como escénicamente, Mario-
la Cantarero en la Condesa de Folleville
y el deslumbrante tenor José Manuel Za-
pata en el Conde Libenskof. jQué voz
tiene este hombre, qué técnical

En resumen una de esas veladas que
compensan de tantas de aburrimiento y
necedad, una de esas veladas que justifi-
can que la 6pera sea el espectaculo de
los espectaculos.

F.V.
Teatro Real

Madrid

Emilio Sagi, director artistico del Teatro Real, ha logrado en esta “Il Viaggio a Reims” una modélica puerta en escena.
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Compositores fuera del circuito

Joaquim

Durante el siglo XX la produccién
musical esparola ha sido grande y de
enorme diversidad, quizd tan amplia
que el publico v los circuitos naciona-
les de conciertos no han asumido to-
davia su importancia. Afortunada-
mente, diversos ciclos de musica con-
temporanea nos recuerdan quiénes
son y quiénes fueron los protagonis-
tas de esta etapa de nuestra historia
musical. Dentro de esta historia me-
rece una mencion aparte Joaquim
Homs, musico catalan que aport6 a la
musica contemporanea una amplia
produccién y un estilo coherente con
su época v sus intereses.

HMoms

Gonzalo Roldan Herencia

Dentro del ideario de dJoaquim
Homs estuvo siempre presente la ne-
cesidad de completar su experiencia
sensorial con un firme trabajo intelec-
tual. Esta dualidad fue referida en sus
declaraciones y escritos por el propio
compositor: “Mi musica no puede ser
nunca puramente cerebral ni fruto ex-
clusivo del sentimiento o la sensibili-
dad. El acto inicial de la creaciéon ar-
tistica puede brotar indistintamente
del instinto o de la inteligencia, pero
la gestacién de toda obra humana re-
quiere necesariamente el concurso de
ambas fuerzas vitales para desarrollar-
la y para alcanzar la méxima capaci-

Ficha Biografica

Joaquim Homs i Oller naci6é en Barcelona el 21 de agosto de 1906.
* En 1922 finaliza su carrera de violonchelista. Comienza su actividad compositiva, asi como a estudiar piano de forma autodidacta.
* Entre 1923 y 1929 realiza sus estudios universitarios, licenciéndose como ingeniero industrial. Paralelamente. inicia su carrera como vio-

lonchelista, formando dtio con el pianista Pere Vallribera. Compone sus primeras obras: Tres poesies d ‘Apel-les Mestres y 8 Cancons so-
bre poesies de J. M. Guasch.

* En 1930, por mediacion de la violinista Eugénia Doménech, Joaquim Homs conoce a Roberto Gerhard.
* Entre 1931 y 1936 se forma como discipulo de Roberto Gerhard, quien le amplia su horizonte compositivo. En 1936 Ramoén Sastre, or-
ganizador de los "Estudis de Musica Contemporanea”, ofrecié un concierto monogréafico con obras de Homs.

* En 1937 se casa con la pintora Pietat Fornesa Alvina. Ese mismo afio estrena Dtio para flauta v clarinete en Paris. en el Festival de la
Sociedad Internacional de Msica Contemporanea.

* En 1939 estrena su Cuarteto de cuerda ntim. 1, en el XVII Festival de Varsovia.

* Por su carrera como ingeniero industrial, estuvo destinado entre 1939 y 1942 en Valencia. Alli compone Quintet de vent nim. 1, So-
nata per a violi sol y la Suite d’homenatges para guitarra (con piezas dedicadas a Debussy, Ravel, Pedrell y Falla).

* En la década de los cincuenta colabora en los ciclos de conciertos organizados por Joseph Bartomeu en “El Jardi dels Tarongers”. Com-
pone su segundo, tercero y cuarto cuartetos de cuerda, v la obra Antifona para coro mixto.

* En 1961 la Radio de Hamburgo estrena Cementeri de Sinera. La produccién de Homs adquiere cierta dimension internacional.

* Durante la década de los sesenta Joaquim Homs compagina su actividad laboral y compositiva con una intensa actividad como articulista
en diversos medios. Sus escritos suponen una declaracién de su ideario estético y un acercamiento a la muisica europea del momento.

* En 1967 funda junto con Joan Prats y Mestres-Quadreny el Conjunt Catala de Msica Contemporanea, dirigido por Konstantin Simono-
vitch. Ese mismo ario fallece su esposa Pietat Fornesa; a ella dedica dos de las obras més expresivas de este momento: Preséncies para
orquesta (1968) y Soliloquis para piano (1972).

* En 1970 fallecen Roberto Gerhard y Joan Prats, dos de las personalidades més cercanas a Joaquim Homs. Homs refleja con sendo ho-
menajes la pérdida de tales amigos: Quinteto de viento nam. 2 (In memoriam Roberto Gerhard) y Musica per a 11 in memorian Joan
Prats.

* En 1975 se crea la Asociacié Catalana de Compositors, constituida un afio antes. Joaquim Homs se convierte en su primer presidente.

* La celebracion del 75° aniversario de su nacimiento en 1981 llevé a las salas de conciertos varias obras del compositor. Ese afo fue pre-
miado con la Medalla al Mérito Artistico del Ayuntamiento de Barcelona.

* En 1989 ingresa en la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, haciendo balance de su carrera en su discurso “Records i re-
flexions des del darrer tram de cami”.

En la década de los noventa Joaquim Homs recuerda a sus amigos v seres queridos perdidos en la serie In memoriam compuesta para pia-
no.

* En 1993 recibe la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes del Ministerio de Cultura espafiol. Al afio siguiente recibe el Premi d'Ho-
nor de la Musica Catalana.

* Joaquim Homs fallece en Barcelona el 9 de septiembre de 2003.
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dad de comunicacién, que constitu-
ye su principal razéon de ser”. De es-
te modo, la producciéon de Joaquim
Homs esta cargada, por un lado, de
multiples referentes emotivos estre-
chamente relacionados con sus vi-
vencias, v por otro, evidencia un
concienzudo trabajo en el que toda
decision estética esta fundada en fir-
mes pirales técnicos.

En la musica de Joaquim Homs,
sobre todo en su primera etapa
compositiva, encontramos a menu-
do la utilizacién de referencias exter-
nas como homenaje a la producciéon
artistica e intelectual que le rodeaba.
El autor realiza un acercamiento a
los textos de autores cercanos a su
realidad politico-social a través de su
musica para voz o piano, o bien por
medio de ciclos vocales con diversos
acompanamientos instrumentales.
Dentro de sus primeros trabajos en
esta linea tenemos obras como Dos
poemes basada en textos de X. Ben-
guerel vy S. Sanchez-Juan, Cancé
del goin perdut con textos de J.
Carner, o Nadal sobre texto de J.
Salvat-Papasseit. En los afos cin-
cuenta vuelve a acercarse a J. Car-
ner en 9 Poemes; también compo-
ne en esta época Sis nadales popu-
lars catalanes y Cementeri de
Sinera sobre textos de Salvador Es-
priu, autor que también sirvié de ins-
piracion para Canco de flabiol.

Si bien en un primer momento la
musica de Joaquim Homs tenia cier-
tos aires nacionalistas, su lenguaje
fue ampliandose hasta llegar a una
concepcion dodecatonica. En los
anos treinta conoci6é de la mano de
Gerhard la musica de la Segunda Es-
cuela de Viena. Sin embargo, la pro-
ducciéon de Schoenberg supuso para
Joaquim Homs un punto de refe-
rencia mas que un modelo; el com-
positor catalan siempre se mostro
cauteloso en la evolucion de su esti-
lo, a la vez que coherente con una
idea propia de lo que tenia que
transmitir su musica. Adopta la rela-
cion consonancia-disonancia de esta
escuela, aunque en sus obras se
mantienen pequenos nucleos tema-
ticos como hilo conductor. En
1954, con Polifonia per a instru-
ments d’arc, Homs evoluciona ha-
Cla nuevas concepciones seriales; en
su lenguaje, restringe la organiza-
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Cronologia

El pasado 9 de septiembre de 2003 Joaquim Homs fallecia en su ca-
sa de Barcelona a los noventa y siete afos de edad. Su musica y sus
escritos se convirtieron entonces en un legado singular para el co-
nocimiento de la actividad compositiva en Cataluiia durante la se-
gunda mitad del siglo XX. En el tltimo trimestre de este afo varias
formaciones cameristicas programan obras suyas, siendo una buena
oportunidad para acercarse a la miusica de uno de los grandes ma-
estros de la musica contemporanea.

Discografia Recomendada

JOAQUIM HOMS: Cuarteto de cuerda num. 7. LP EDA 18
(11977). Cuarteto Parrenin. Trio de cuerda.

JOAQUIM HOMS: Dos soliloquis per a piano. LP EDA 18
(1978). Prefecto Garcia Chornet (piano). Preséncies (s6lo movi-
mientos 4, 5, 6 y 7).

JOAQUIM HOMS: Integral de Clarinete. CD Diverdi
01911CM0064 (2001).

JOAQUIM HOMS: Miuasica de
496SA00706 (2001).

Varios autores: Antologia de la misica espanola para trio,
vol. II. RTVE Misica 65012 (1993). Trio Mompou. JOA-
QUIM HOMS: Impromptu (o sea Primavera 1986).

Varios autores: Antologia historica de la musica catalana.
LP Edigsa AHMC 10/103 (1969). Conjunto de viento, Kons-
tantin Simonovitch (director. JOAQUIM HOMS: Octeto de vien-
to.

Varios autores: El piano de segle XX. CD Unio Muasic 4
(1990). Maria Lourdes y Lluis Pérez-Molina. JOAQUIM HOMS:

camara. Iberautor

Dos invenciones para dos pianos.

cion del material en torno a una so-
la serie sobre la que se organizan los
demas parametros, en los que busca
la maxima variedad de metamorfo-
sis. El resultado es un rico estilo
compositivo, en el que la combina-
cion de texturas homofénicas y con-
trapuntisticas confiere una gran
plasticidad a las obras. Tal es el ca-
so de Homenatge a Webern, tres
movimientos sinfénicos para or-
questa.

Joaquim Homs no quiso circuns-
cribirse a una tendencia o escuela
determinada, pese a que reconocia
sus influencias directas. Siempre
considerd su estilo compositivo co-
Mo una respuesta a sus inquietudes
Y experiencias como compositor, ra-
zon por la que siempre estuvo en
continua revision, especialmente en
las tltimas décadas de su vida. Sus

obras mas maduras reflejan una ten-
dencia a la austeridad de medios ex-
presivos y cierta predileccion hacia
el terreno cameristico; aun asi, com-
pone obras para orquesta como
Biofonia (1982) o Memoralia (com-
puesta en 1990 por encargo del XL
Festival Internacional de Musica de
Granada). En sus ultimas composi-
ciones se hace presente la blisqueda
de unidad v homogeneidad.

Pese a ser uno de los composito-
res catalanes mas destacados del si-
glo XX, parte de la obra de Joaquim
Homs, tanto composiciones como
de sus escritos, esta todavia por di-
fundir. Tras su muerte se estan lle-
vando a cabo algunas iniciativas pa-
ra sacar a la luz este legado, una
muestra indiscutible de la calidad v la
personalidad de su legado.




Reportaje

Luis de Pablo

X Premio de Musica
Fundacion Guerrero

ELENA TRuJILLO HERVAS

-

Luis de Pablo recibiendo el Premio de Musica Fundacién Guerrero, 2004, de manos de la presidenta
de la Comunidad de Madrid, Esperanza Aguirre.

E/ compositor Luis de Pablo (Bilbao, 1930) recibié de manos de la presidenta de la Comunidad de
Madrid, Esperanza Aguirre, el Premio de Musica Fundacion Guerrero, 2004, uno de los mas
Importantes galardones de cuantos se otorgan en nuestro pais tanto por su prestigio como por su
dotacion economica, 72.000 euros. Agradecido por este "Cervantes de la Musica" que es fruto ‘
‘mas por esta perseverencia que porque se entienda hoy mejor mi obra que hace décadas”, Luis
de Pablo pasa a formar parte de una ya larga lista de galardonados integrada por ilustres nombres
como Joaquin Rodrigo, Xavier Montsalvatge, Anton Garcia Abril, Cristobal Halffter, Manuel Castillo,
Rafael Fruhbeck de Burgos, Victoria de los Angeles, Alicia de Larrocha y Carmelo Bernaola.
Considerado uno de los mas grandes compositores de nuestro tiempo, De Pablo, a sus 74 afios
recien cumplidos vive por y para la musica y "lo hago por habito y también por necesidad". No en
vano, en estos dias anda componiendo varias piezas, "una gran partitura de piano para Ananda

Sukarlan, un encargo para la Orquesta de Turin que se estrenara a principios de 2005 y una obra
para celebrar mi 75 cumpleanos”.
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umerosas personalidades
relacionadas con el mundo
de la muisica —compositores,
musicologos, criticos, intérpretes y
aficionados—se reunieron en el salén
de actos de la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando para
acompanar a Luis de Pablo en el ac-
to de entrega del X Premio de Misi-
ca Fundacion Guerrero, 2004, que
otorga la Fundacion Jacinto e Ino-
cencio Guerrero. La presidenta de la
Comunidad de Madrid, Esperanza
Aguirre, presidi6 la solemne sesion,
acompafada por el director de la
Fundacién Jacinto e Inocencio Gue-
rrero, Eduardo Navarro:; el director
de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, Ramén Gonzélez
de Amezla; el ex-director del INA-
EM, Andrés Amorés, vy el consejero
de Cultura y Deporte de la Comuni-
dad de Madrid, Santiago Fixas.
Tras unas breves palabras de la
presidenta de la Comunidad, Espe-
ranza Aguirre, agradeciendo a los
asistentes su presencia, el presiden-
te de la Fundacién Guerrero, Eduar-
do Navarro tomoé la palabra pidien-
do un minuto de silencio por las vic-
timas de los atentados del pasado
11 de marzo. A continuacién,
Eduardo Navarro trazé un perfil de
as cualidades artiticas de Luis de Pa-
blo, un autor que "representa, como
pocos, el afan renovador de la com-
nosicion espanola a partir de la se-
gunda mitad del siglo XX. Las con-
secuencias de su trabajo, y la de mu-
chos de sus comparieros de
aventura, puede observarse con solo
mirar a su alrededor. Nuestra vida
musical es muy distinta a la que Luis
de Pablo conoci6é en sus inicios co-
mo compositor. Nadie como él para
atestiguarlo, pues en su persona se
une un infatigable deseo de luchar
por un ideal artistico vy la del fino cri-
tico de su entorno. No habremos oi-
do o leido unas declaraciones de
Luis de Pablo en las que no se deje
atisbar un punto de acidez o ironia.
Por encima de la opinion, es ahi
donde cabe intuir el afan de perfec-
cionamiento y autoexigencia que él
mismo plasma en su propia obra".
Después, tom6 la palabra José
[Luis Téllez quien hizo una bella glo-

Cultura'y Deporte 20132

José Luis Tellez hizo una bella glosa sobre la vida v obra de Luis de Pablo.

sa sobre la trayectoria artistica del
musico vasco. Ademas de su varie-
dad, destaco "su naturaleza pionera:
del serialismo a las formas aleatorias
en diferente grado (ahi esta la calcu-
lada y amplia flexibilidad de la serie
Moédulos junto a la condicién pura-
mente grafica de Le Prie-Dieu sur
la terrasse) al manejo de musicas
pretéritas integrandolas en texturas
de nuevo cufio con actitud cuasi
postmodernista, de la reconsidera-
cién no funcional de la consonancia
(en partituras como Tinieblas de
agua) a lo que, segin la acertada
descripcion de José Luis Garcia del
Busto, es el intenso lirismo de la ul-
tima etapa’. Para José Luis Téllez su
musica ha sido siempre el resultado
de "una inquietud sin abatimiento,
gobernada por la curiosidad, la he-
terogeneidad, la carencias de prejui-
cios y, por encima de todo, por la
capacidad para hallar aspectos de
interés casi en cualquier cosa, desde
la musica electonica (Tamano natu-
ral, Chamdan...) al historicismo criti-
co (Quasi una fantasia, que integra
en su interior la Verkldrte nacht, de
Arnold Schoenberg o Médulos VI,
que elabora desde una perspectiva
aleatoria materiales procedentes de
tres motetes de Tomas Luis de Vic-
toria), desde el material folclérico

(Zurezko olerkia, que enfrenta la
txalaparta con un nutrido grupo de
percusion) a la musica concertante
virtuosistica —tres conciertos para
piano, otro para flauta, etc—a la es-
critura orquestal en toda su grande-
za (...)JAmigo de algunas de las figu-
ras musicales mas grandes del siglo
pasado, de Toru Takemitsu, Carlos
Chévez, Alejo Carpentier, Witold
Lutowlawsky, Milko Kelemen y Da-
llapiccola, Luis de Pablo es uno de
los compositores espafioles de ma-
yor dimensién internacional y de
cultura méas amplia y versatil".

Tras recibir de manos de Espe-
ranza Aguirre el preciado galardon,
Luis de Pablo dirigi6 unas palabras
de agradecimiento por el Premio de
Musica de la Fundacién Guerrero, al
que califico como "el méas generoso
de Espana”. A continuacion recordé
a Jacinto Guerrero a quien " no tu-
ve ocasion de conocer personal-
mente” vy cuya musica "se convirtio
en su dia en folclore urbano, for-
mando parte de la cultura diaria".

Tras unas breves palabras de Es-
peranza Aguirre, el solemne acto se
clausurdé con un pequefio recital de
piano en homenaje al compositor
bilbaino, en el que Juan Carlos Gar-
vayo interpretd la segunda serie de
sus Retratos v trascripciones. W




Reportaje

Il Forum Internacional
de Musica Barcelona
Ciudad

Cursos, concurso y conciertos

ELENA TRuJILLO HERVAS

Imagen de la masterclass de musica de cdmara que ofrecié el clarinetista José Luis Estellés junto al Cuarteto Alcan,
durante la pasada edicién.

Entre los dias 10 y 20 del proximo mes de julio se celebrara el Il Férum Internacional de Misica
Barcelona Ciudad, promovido por la asociacion cultural JPC Iniciativa Musical, con la asesoria
pedagogica de la Escuela de Musica Juan Pedro Carrero. Se trata de un interesante programa de
actividades que consistira en un Curso de alta especializacién en interpretacion y pedagogia, y un
Concurso Internacional, centrados en esta edicion en el piano como instrumento solista, dentro de
la especialidad de musica de camara. Los cursos de interpretacion estan dirigidos a jévenes
interpretes, de cualquier nacionalidad, profesionales o en vias de profesionalizacion en el terreno
de la musica clasica. Las conferencias, mesas redondas y otras actividades de pedagogia estan
airigidas a profesionales. El programa se completa con un ciclo de conciertos, con los que se
pretende potenciar el consumo de la musica clasica en vivo, asi como la creacién de nuevos
publicos en Barcelona.
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Migisterio de Educacion

Con la segunda edicién del

Foérum Internacional de Musi-

ca Barcelona Ciudad, JPC
[niciativa Musical —promotora del
evento-, con la asesoria pedagogica
de la Escuela de Musica Juan Pedro
Carrero, retoma su voluntad v com-
promiso de vincular la ciudad de Bar-
celona a un curso, un concurso y un
ciclo de conciertos de calidad y re-
nombre internacional, una tarea que
realiza en colaboraciéon con el Ayun-
tamiento de Barcelona, la Generalitat
de Catalunya, Casa Asia, la Asocia-
cibn de Profesores de Piano de Ja-
pén, el Instituto Francés y SGAE, en-
tre otros agentes publicos y privados,
con una serie de organismos interna-
cionales como la Universidad de Hart-
ford (EE.UU), el Conservatorio de Co-
penhagen (Dinamarca), la Universi-
dad de Sendai (Japén) v el Gobierno
de Québec (Canadé), v contando con
el patrocinio de Jorquera Pianos, Ca-
vas Raventos i Blanc, y Pioneer.

Los Cursos de Alta Especializacion
en Interpretacion y Pedagogia pre-
tenden dar respuesta a las necesida-
des de formacion especializada de los
profesionales de la musica clasica.
ofreciendo clases de interpretacion a
cargo de especialistas de prestigio y
de gran calidad, tanto en materia in-
terpretativa como pedagogica. Para
esta segunda edicion del Férum Inter-
nacional de Musica se ha escogido el
piano como Unica disciplina, a cargo
de profesionales de renombre en uni-
versidades y conservatorios de todo
el mundo, como el brasilefio Luiz de
Moura Castro, director del Curso: el
japoneés Jun Kanno o el sueco Niklas
Sivelov.

Paralelamente a las masterclasses,
se ofrecen una serie conferencias so-
bre el repertorio pianistico de los si-
glos XX y XXI en la ensefianza musi-
cal, entre las que destaca la dedicada
a "Messiaen: un itinerario por su obra
pianistica” a cargo de Jun Kanno
quien fue discipulo de Ivonne Loriod v
0. Messiaen; mesas redondas en tor-
no a las empresas discograficas y edi-
toriales especializadas en musica clasi-
ca Yy contemporanea, con la presenta-
cion de novedades editoriales como la
‘Integral de la obra para piano"”, de
Enrique Granados, revisada por Alicia
de Larrocha y editada por Boileau, a
lo que se afiade la posibilidad de una
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El pianista vy pedagogo
Luiz de Moura Castro
impartiendo una
conferencia.

actividad concertistica en la que los
alumnos pueden participar no solo
como publico sino también como in-
térpretes.

Otra de las actividades pedagdgi-
cas a tener en cuenta es el Curso de
Improvisacion de barroco, jazz y mu-
sica contemporanea, que impartira
el Duo Contrast, integrado por los
pianistas Ludovica Mosca y Francesc
Capella, los dias 16 y 17 de julio.

El Concurso Internacional de Mu-
sica de Camara constituye otra de las
partes fundamentales del Férum In-
ternacional. Podran participar todos
los alumnos inscritos en el Curso de
Interpretacion, menores de 32 afios,
con el Quinteto op. 81, de Anton
Dvorak, como repertorio obligado.
Las eliminatorias tendran lugar los
dias 14 y 15 de julio, mientras que la
noche del 16 se celebrara la clausura
del certamen con la actuacién de los
ganadores, acompanados por el cé-
lebre cuarteto canadiense Alcan, en
un concierto abierto al publico.

Se trata, por tanto, de un proyecto
con el que JPC Iniciativa Musical quie-
re contribuir a fomentar la presencia
de la ciudad de Barcelona en el circui-
to internacional de Cursos vy Concur-
sos de prestigio, sumando su intere-
sante iniciativa a la imagen de Barce-
lona como punto de referencia
internacional para la musica clasica
(Liceu, Palau de la Musica, L' Auditori,
ESMUC, etc), de forma que la ciudad
se convierta en una plataforma de in-
ternacionalizacion cultural atractiva
para los musicos de todo el mundo v,
a la vez, en un medio de promocién e
insercion en el circuito musical inter-
nacional para los musicos del pais.

El Férum Internacional pretende,
por tanto, potenciar el consumo de
cultura con contenido, en este caso de
la musica clasica en vivo, incentivando

la creacion de nuevos publicos, a tra-
vés de un interesante ciclo de concier-
tos, algunos de ellos de entrada gra-
tuita, que protagonizan reputados pia-
nistas entre los cuales estdn los
profesores invitados vy los participan-
tes del Curso y Concurso. De esta
forma, el Forum Internacional de M-
sica Barcelona Ciutat se convierte en
un programa musical de calidad que
viene a sumarse al abanico de pro-
puestas culturales ofrecidas a los visi-
tantes de verano de la Ciudad Condal,
vinculando su oferta de actividades a
la riqueza arquitecténica de Barcelo-
na. En esta linea, los conciertos tie-
nen lugar en salas asociadas al patri-
monio cultural barcelonés, tales como
los Auditorios de la Fundacion Caixa
de Catalunya en el singular edificio de
La Pedrera, construido por Gaudi, de
CCCB, de la SGAE, del Casal de
Metge, de I'Ateneu Barceloneés o e
Petit Palau o Sala de Camara del Pa-
lau de la Musica Catalana.

Los conciertos se inauguraran el
dia 10 de julio, con un recital de Jun
Ka, en el que interpretara piezas de
Ravel, Ifukube, Granados y Debussy;
le seguiran Luiz y Bridget de Moura
Castro, con un programa de piano a
cuatro manos, integrado por obras
de Schubert, Ravel y Falla, el 12; el
13, Niklas Sivelév y Luiz de Moura
se alternaran en el escenario en un
recital en el que sonarén partituras
de Skriabin, Stenhammar, Ginaste-
ra, Debussy y Liszt; el 16, el ganador
del Concurso actuara con el Cuarte-
to Alcan; el Do Contrast, (Ludovica
Mosa y Francesc Capella) ofrecera
un programa con repertorio de fu-
sibn jazz-barroco, el 17; para cerrar,
los 18 y 19, con una serie de recita-
les a cargo de los alumnos del curso.
En definitiva, un Férum Musical que
no debe perderse. B
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XL1l] Semana

de Musica Religiosa
&

Uencaqd

Sube como la espuma

MANUEL MILLAN DE LAS HERAS

Elias Arizcuren v el Octeto Ibérico de Violonchelos presentaron tres interesantes estrenos absolutos.

E/ entusiasmo que se vive entre los aficionados y profesionales de la musica en la semana de pasion
de Cuenca aumenta cada ano. El ambiente espiritual que se crea es el propicio para disfrutar de la
produccion religiosa del ultimo milenio, con hermosas procesiones que hay que sortear hasta llegar al
escenario, que en si mismo puede ser una obra de arte. El Teatro auditorio, las iglesias de San
Miguel y Arcas, los conventos de las Concepcionistas y las Petras, la Fundacion Antonio Pérez y la
Catedral fueron los marcos de los veintidos conciertos, donde se tocaron todos los palos, con tres
estrenos —Sanchez Verdu, David del Puerto y Terry Riley—, una restauracion musiolégica de Felice
Anerio y creaciones desde el gregoriano hasta nuestros dias. También, tras el éxito del anterior ano,
se produjeron los encuentros previos de los protagonistas con los aficionados y la prensa,
descubriendo personalidades interesantes y cercanas. También es notable el éxito de asistencia y el
crecimiento de un publico internacional. El patio de butacas era una auténtica O.N.U.
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esulta dificil seleccionar entre
R fanta exquisitez un postre pre-
ferido. Comenzaré, por la au-
tentica conmocion que produjo, con
la Misa en Si de Bach que ofrecid
John Eliot Gardiner al frente de sus
habituales Coro Monteverdi v English
Barroque Soloist. El mismo director
se mostraba sobrecogido por el resul-
tado, ya que no hay palabras para
tanta belleza y perfeccion. La paleta
de colores parecia infinita y desde el
arranque todos nos quedamos atados
a las butacas. Parece imposible con-
seguir pianos tan redondos y contras-
tes tan puros. También es dificil cose-
char tantos “bravos” y ver lagrimas de
emocion en el publico. Memorable.
Previsible era también el resultado
de Gustav Leonhardt. El de Amster-
dam, medio retirado de los circuitos,
toca s6lo donde quiere, v en Cuenca
ha encontrado una simpatia que hace
de sus conciertos una comunicaciéon
pura, sincera y directa. Cuando un
musico llega al magisterio absoluto se
nota desde que se sienta delante del
clave, con serenidad y desliza cada
nota con todo el sentido. Algo similar
fue el recital a solo de Jordi Savall. Su
ronca viola aplan¢ al publico que ates-
taba la sala Millares de la Fundacion
Antonio Pérez con un repertorio de
obras francesas, inglesas y alemanas
que acaricié con profunda maestria.
Me quiero detener en uno de los
conciertos del Martes Santo, el ofre-
cido por Viana Consort, dirigido por
Angel Recasens. En él se recupera-
ron unos responsorios del composi-
tor romano Felice Anerio —trabajo de
investigacion del musicélogo Albert
Recasens—, obras mas que notables y
sobresalientemente interpretadas. Al
margen de un fraseo de lineas inigua-
lable y de un empaste perfecto, la di-
reccion iba encaminada a recalcar el
sentido del texto. Extrajo cada afecto
de la frase y de la palabra, dando una
vision a la polifonia de la contrarre-
forma mucho mas viva y apasionante
que la mayoria de las versiones. El
concierto se completé con obras de
uno de nuestros grandes, Alonso Lo-
bo, siendo posiblemente la mejor vi-
sion de este autor que he oido nunca.
En cuanto a los estrenos, este ano
se apostd a lo grande. Tres encargos,
dos a jovenes compositores naciona-
les y uno al veterano minimalista nor-
teamericano Terry Riley. Tenebrae
(memoria de fuego), de José Maria
Sanchez Verd(l es una creacion para
orquesta sutil y anhelante, de gran ri-
queza timbrica, sombria y creciente
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John Eliot Gardiner, al frente del Coro Monteverdi v los English Barroque

Soloits, produjo una auténtica conmocion.

en intensidad y belleza. La Orquesta
Nacional Checa, que se lucié en un
impecable Dvoérak, no extrajo toda su
esencia, con una lectura bastante su-
perficial. Advenit de David del Puerto
tiene un estilo muy distinto. El madri-
leno, a diferencia de Sanchez Verdu,
busca continuos contrastes, tensiones
y distensiones en una obra con ciertas
referencias tematicas y de robusta
construccion. Escrita para la misma
formacion que el Cuarteto para el fin
de los tiempos, de Messiaen, la inter-
pretacion fue precisa, mostrando to-
dos los colores v la riqueza de la com-
posion. El dltimo estreno fue la fabu-
losa Archangels del californiano
Terry Riley. Creacion frenética, de rit-
mo contagioso y de ideas atractivas,
result6 ser una obra cercana, como
casi todas las de su autor. El Octeto
[bérico de Violonchelos es un ejemplo
de interpretacion de musica contem-
poranea. Su director, Elias Arizcuren
es un musico comprometido, meticu-
loso e imaginativo. Explora cada de-
talle de las nuevas creaciones y explo-
ta al maximo los grandes recursos del
grupo. Los compositores sentimos sa-
na envidia cuando vemos su trabajo y
seria un sueno que sus atriles leyeran
lo que parimos. Su version del estre-
no y de las obras de Bernaola, De Pa-
blo, Sanchez Verdl v Xenakis fue so-

berbio.

El resto de las Semanas mantuvie-
ron en general ese elevadisimo liston.
Inolvidable el oratorio de Charpentier
David et Jonathas en version de Em-
manuelle Haim —qué agradable es ver
a una hermosa directora vestida de
mujer— v la Orchestra and Choir of
the Age of Enlightenment. Sobrio,
esencial y maestro estuvo Christophe
Rousset al frente de Les Talens Lyri-
ques y apoteodsicos Ros Marba vy la
JONDE en la titdnica Octava de
Bruckner. Dirigi6 de memoria, extra-
yendo todo lo que se puede de esta
catedralicia composicién que tiene
somatizada. Agotador esfuerzo que
reconocio el auditorio en unos aplau-
sos espectaculares y sinceros. Tam-
bien excelentes la demoledora inte-
gral de los Oficios de Semana Santa
de Victoria en version de La Colom-
bina y la Misa en Do menor de Mo-
zart —quiza la méas hermosa del autor-
en precisa y preciosa lectura de Vic-
tor Pablo Pérez, con equilibrio entre
la limpieza de estilo y la fuerza dra-
matica. Oficio y buen hacer tuvieron
Schola Antiqua, Alia Mvsica v Grupo
Alfonso X “El Sabio” —gregoriano,
polifonias desde los origenes hasta el
Ars Nova vy siglo XV respectivamen-
te— en un repertorio que dominan a
la perteccion.

En fin, esto sube como la espuma,
y la cerveza es de calidad. W
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XLVI Con
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ternacional

2004

Por unos centimetros de mas

GonNzAaLO PEREz CHAMORRO

In

de Piano “Jaen

3

La pianista estonia Irina Zahharenkova recibiendo el mdximo galardén de manos del presidente de Ia Drputucmn Provincial
de Jaén, Felipe Lépez Garcia.

Cualquier concurso de piano, a pesar de contar con la musica como vehiculo de expresion, tiene un
espiritu competitivo. Se trata de conseguir un premio, un logro, ofreciendo la mejor capacidad
artistica, sin trampa ni cartén, de cada concursante. Conforme avanza la competicion la igualdad
entre los participantes es cada vez mayor, sélo que en esta competicion no hay una marca que batir,
ni un tiempo que mejorar, ni un gol que meter. Decidir que musico es el mas completo, el merecedor
del premio, ya es una complicacién por si misma. La musica no es absoluta y no bate una marca, no
mejora un tiempo y no mete un gol de mas. Esto se traduce en una logica discrepancia a la hora de
juzgar las interpretaciones (por suerte). En esta cuadragésimo sexta edicion, el ganador si mostro
una marca "fisica" que lo distinguio del resto de sus competidores. Por unos centimetros de mas, Ios
que la elevan del suelo cuando toca Bach, por ejemplo, Irina Zahharenkova (Estonia, 1976) une su

nombre a la lista de ganadores del Concurso Internacional "Premio Jaén", a los Colom, Orozco,
Bloch, Sermet, Heisser, Kolodin, Cazal, Zehn, Perianes y un largo etcétera.

.
L]
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omo viene siendo habitual, el

concurso, celebrado entre el 15

y el 23 de abril, mantiene un al-
to nimero de pianistas inscritos, proce-
dentes algunos de paises tan "poco pia-
nisticos” como Israel (violinistico y "ar-
mamentistico”), Filipinas o Cuba, junto a
los tradicionales representantes orienta-
les y europeos. De los 57 participantes
inscritos, 36 acudieron al sorteo que de-
termina el orden de actuacion para la
primera prueba y sucesivas. De estos
36, 19 accedieron a la sequnda prueba
y 7 a la tercera prueba, la que debe se-
leccionar los tres finalistas.

Antes de que todo este ritmo frenéti-
co se iniciara (para que se hagan una
idea, el Jurado tuvo que realizar, desde
el primer al Ultimo dia, un total de se-
tenta y cinco audiciones, alrededor de
cuarenta y cinco horas de musica), tuvo
lugar el concierto inaugural, "Memorial
Rosa Sabater y Javier Alfonso", ofrecido
por dJean-Francois Heisser (Premio
"Jaen" en 1974), que marcoé el punto de
partida, despertando al elegante Stein-
way del Paraninfo del Conservatorio. El
francés, tan amigo de la musica espario-
la, también es amigo del repertorio de
siempre, como Beethoven (Sonatas
Op.14 nam. 2 v Op.28) y Liszt (Sonata
en Si menor), programa que Heisser es-
ta dispuesto a pasear por toda Europa
este verano (La Roque). Dentro del alto
nivel, destacaria la elegante y serena
construccion de esa jova que es la Op.
28 "Pastoral" beethoveniana.

Este Concurso, que organiza la Dipu-
taciobn Provincial, tiene una caracteristi-
ca particular, auspiciada por la propia
Diputacion, que es el encargo de una
obra obligada para cada edicién, encar-
go que sin duda enriquece el repertorio
contemporaneo, aunque algunas de las
obras escritas para este concurso se que-
den en eso, s6lo para un (el) concurso.
A la lista de compositores como Manuel
Castillo, Carlos Cruz de Castro, Anton
Garcia Abril, Valentin Ruiz, Angel Oli-
ver, Zulema de la Cruz, Tomas Marco.
José Garcia Roman, Xavier Montsalvat-
ge, José Luis Turina vy Luis de Pablo,
hay que unir al joven malaguefio Eneko
Vadillo Pérez, que con su Marina (una
habil desintegracion de la musica popu-
lar andaluza, enroscada en un ambiente
impresionista) se ha vuelto a demostrar
la importancia de este Premio, el "Musi-
ca Contemporanea”, mas por el fondo
que persigue que por la forma. Esta
apuesta contemporanea fue para Zah-
harenkova, excelente y detallista sin du-
da, aunque no fue la Unica version im-
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portante (Jeewon Park, por ejemplo,
que nos descubrié en Marina una brisa
de Messiaen). El otro premio especial, el
"Rosa Sabater”, al mejor intérprete de la
musica espanola, fue para Domenico
Codispoti, que volvié a probar que Gra-
nados no tiene una circunferencia tan
nacionalista como sus contemporaneos.

La semifinal dej6 estos 7 pianistas:
Domenico Codispoti, Huijing Han, Mo-
toi Kawashima, Mariya Kim, dJulian
Riem, Kae Shiraki e Irina Zahharenko-
va. El altisimo nivel (uno de los mas altos
de los Ultimos anos) vy la igualdad deter-
min6é una seleccion que escogié a los
tres finalistas: Kim, Codispoti v Zahh-
renkova. Para la prueba final con or-
questa se contd con la presencia de la
Orquesta de Cérdoba (que fue de menos
a igual) dirigida por el excelente José
Goémez, que supo donde termina la la-
bor de un director en un concurso, para
dejar protagonismo v libertad al pianis-
ta. Con la presencia constante de Cho-
pin como autor escogido (las bases, que
se van a ampliar para la final, se me an-
tojaban escasas), con dos Primeros
Conciertos (Codispoti, Zahharenkova) vy
el Segundo (Kim), los estilos pianisticos,
con el mismo autor de por medio, pare-
cian estar unos a prueba de otros. Sin
duda fue Kim la mas discreta, con una
version poco dada al rubato v a la flexi-
bilidad. Codispoti, de redondo sonido y
gran comunicatividad, pianista de enor-
me categoria, solo "cometio el error” de
hacer un Rondo mas ritmico que canta-
do. Zahharenkova, que con su naciona-
lidad estonia hace escalar un peldafo
mas la internacionalidad de la lista de ga-
nadores del concurso, cre6 un Chopin
que parecia haber visitado momentos
antes el divan del doctor Freud. Esta chi-
ca es la extravagancia genial, con un ai-
re enclenque a lo Clara Haskil. Su inter-
pretacién no fue de diez, pero algunos
pasajes eran de once, propios de un ge-
nio, de una especie de pianista capaz de
la neurosis v la serenidad. La prueba es
que nadie termina el concierto de clau-
sura, tras la entrega de premios v la eu-

Jurado del Premio
“Jaen” 2004

Presidente:
Guillermo Gonzélez: Concer-
tista, Catedratico del Conser-
vatorio de Madrid, Premio
Nacional de Musica.

Vocales:

Jean-Francois Heisser: Con-
certista. Profesor de Piano
del Conservatorio de Paris.
Marta Marchena: Concertista.
Profesora de Piano del De-
partamento de Musica de la
Kean University. Alfred Mou-
ledous: Concertista. Profesor
de la Southern Methodist
University. Rafael Quero Cas-
tro: Concertista y Catedratico
del Conservatorio de Cérdo-
ba. Michael Schater: Concer-
tista. Profesor de la Hochs-
chule fiir Musik und Theater
de Munich. Boris Slutsky:
Concertista. Profesor del De-
partamento de Piano del Pea-
body Conservatory of Music.
Vinia Tsopela: Concertista.
Profesora de Interpretacion
Pianistica v Presidenta del
Departamento de Musica,
Ciencia y Arte de la Universi-
dad de Macedonia en Tesalo-
nica. Eneko Vadillo Pérez:

Compositor. Autor de la
Obra Obligada "Marina", para
la XLVI Edicién.

Secretario:

Pedro Jiménez Cavallé: Cate-
dratico de Musica de la Facul-
tad de Humanidades v Cien-
cias de la Educacion de la
Universidad de Jaén.

foria, tocando un irrepetible Preludio v
Fuga de Bach. Y aqui es donde esos
centimetros de maéas se convierten en
metros. W

Premios

Primer Premio: Irina Zahharen-
kova (18.000 euros, Medalla de Oro,
Diploma y una gira de conciertos en la
Comunidad Autonoma de Andalucia).

Segundo Premio: Domenico Co-

dispoti (9.000 euros y Diploma).

Tercer Premio: Mariva Kim
(6.000 euros y Diploma).

Premio "Rosa Sabater': Dome-
nico Codispoti (4.500 euros y Diploma,
otorgado por el Ayuntamiento de Jaén).

Premio "Muasica Contempora-
nea': Irina Zahharenkova (3.000 eu-
ros y Diploma, otorgado por el Cen-
tro para la Difusién de la Musica Con-
temporanea).




ARTISTA ESPECIAL INVITADO: GIOVANNI ANTONINI, DIRECTOR DE IL GIARDINO ARMONICO

VIERNES 16 DE JULIO /
22.30 H / IGLESIA

COR MADRIGAL
(Mireia Barrera, directora)

LIEDER CAMERA
(Josep Vila, director)

JOVE ORQUESTRA NACIONAL
DE CATALUNYA (JONC)

LUTZ KOHLER, director

MARIA LUZ MARTINEZ, soprano
ENRIC MARTINEZ-CASTIGNANI,

baritono

Braums: Un Réquiem alemén, Op.45

SABADO 17 DE JULIO /
22.30 H/ IGLESIA

PATRICIA PETIBON, sopranc
SU?AN MANOFF, piano
JOEL GRARE, percusion

OBRAS DE HAHN, PouLENc, BIZET, GRARE,
ROSENTHAL, CHABRIER, ViLLA-LOBOS,
OBRADORS, TURINA, COLLET, CHABRIER,
Moreau, Sartie, DELIBES, ABOULKER

VIERNES 23 DE JULIO /
22,30 H / IGLESIA

Concierto a la memoria
de Ernest Lluch

SPECULUM
ERNESTO SCHMIED,

flautas y direccion

RAQUEL ANDUEZA, soprano
JOSE HERNANDEZ, contratenor
LAMBERT CLIMENT, tenor
JORDI RICART, baritono

Foesia y Subtilitas en la Corona
Catalano-aragonesa (La musica
del Ars Nova al Ars Subtilior)

SABADO 24 DE JULIO /
22.30 H/ IGLESIA

ORQUESTA DE CAMARA

DE ANDORRA

GERARD CLARET, concertino
JOAQUIN ACHUCARRO, piano

CHorIN: Concierto num.1 para piano
y orquesta (version original para
orquesta de cuerda) / SCHUBERT:
La muerte y la doncella (version
de G. Mahler para orquesta de cuerda)

VIERNES 30 DE JULIO /
22,30 H/ IGLESIA

ORQUESTA DE CAMARA
DE LA FILARMONICA
DE BERLIN

(Philharmonische Virtuosen Berlin)

RossiNi: Sonata num. 3 / MENDELSSHON:
Sinfonia num.10 para cuerdas /
STRAVINSKY: Concierto para orguesta
de cuerda / DVorak: Serenata para
cuerdas, Op.22

SABADO 31 DE JULIO /
22,30 H / PALAU SOLTERRA

ELEF!A GRAGERA, mezzosoprano
ANTON CARDO, piano

Epuarpo RiNcON: “Album de
comendadoras’: 16 canciones sobre
poemas de Juan Ramon Giménez,
Miguel Hernandez y José Hierro

DOMINGO 1 DE AGOSTO /
22,30 H/ JARDINES CAN QUINTANA

MIQUEL GIL & GRUPO
INSTRUMENTAL

AL TALL

LIDIA PUJOL, voz

CORO DE SANT ESTEVE

DE CASTELLAR DEL VALLES
PSALITE

GRUPO DE LESBART CIUTAT
COMTAL, danza

GOG | MAGOG, teatro v pirotecnia
JORDI PESARODONA, direccion

*Som DE maR. Estreno mundial

Una propuesta de viaje musical
por el Mediterraneo.

MIERCOLES 4 DE AGOSTO /
22,30 / PLAZA DE LA VILLA

MANOLO SANLUCAR,

guitarra flamenca y direccion musical

SANTIAGO LARA, sesunda guitarra
CARMEN GRILO, cante
JORGE GABRIEL AGUILAR,

percusion

Un concierto basado en tres
momentos de |la obra creativa
de Manolo Sanlicar.

SABADO 7 DE AGOSTO /
22.30 H/ PLAZA DE LA VILLA

LARPEGGIATTA

CHRISTINA PLUHAR, directora
LUCILLA GALEAZZI, vo-
MARCO BEASLEY, vo-
BRUNA GONDONI, bailarina

LA TARANTELLA (ANTIDOTUM TARANTULAE)

Tarantelas vocales y instrumentales
del siglo XVIl que aldn se cantan

y bailan en las Pouilles, Calabria,
Sicilia y la regién de Napoles.

DOMINGO 8 DE AGOSTO /
22,30 H / PLAZA DE LA VILA
ARMENIAN NAVY BAND
(Armenia)

ARTO TUNCBOYACIYAN,

director

Musica modernizada con las
sonoridades tradicionales de Armenia
y Anatolia impregnadas de elementos

procedentes de diferentes experien-

ctas musicales como el jazz.

VIERNES 13 DE AGOSTO /
22,30 H/ IGLESIA

SINFONIETTA CHECA

CHARLES MUNROE, director
TRIO GUARNERI

LLEONARD BALADA: Prague Sinfonietta
(Estreno mundial) / SMETANA:

El Moldava (De Mi Patria) /
BEETHOVEN: Triple concierto para
violin, violoncelo y piano, Op. 56

JUEVES 19 DE AGOSTO /
22,30 H / IGLESIA

IL GIARDINO ARMONICO
GIOVANNI ANTONINI, director
NURIA RIAL, sopranc

OBRAS DE ScHEIDT, BiBEr, VivaLDI,
HANDEL vy LOCATELLI

DOMINGO 22 DE AGOSTO /

22,30 H / IGLESIA

TOLZER KNABENCHOR
GERHARD SCHMIDT-GADEN,

director

BacH: Seis motetes, BWV225-230

PATROCINADOR PRINCIPAL >>

DEL 16 DE JULIO
AL 23 DE AGOSTO
DE 2004

MIEMBRO DE LA
ASOCIACION EUROPEA
DE FESTIVALES

LUNES 23 DE AGOSTO /
22,30 H / IGLESIA

IL GIARDINO ARMONICO
GIOVANNI ANTONINI, director
KATIE LABEQUE, pianoforte
MARIELLE LABEQUE, pianoforte

C. P. E. BacH: Sinfonia para cuerdas
y bajo continuo, Wtq num. 5/
MozarT: Concierto para dos pianofor-
tes y orquesta, KV 365 / BOCCHERINI:
Sinfonia Op. 12, num. 4, “La casa
del diablo” / Havbn: Sinfonfa num.
45, Hob 1:45, “De los adioses”

VENTA ANTICIPADA DE ENTRADAS:
A partir del 16 de junio por Tel-Entrada
902 10 12 12, www.telentrada.com vy
oficinas de Caixa Catalunya. También -
personalmente o por teléfono- en las
oficinas del Festival (c/ d'Ulla, 26,
centro villa), teléfono 972 76 10 98,
del0al3 hyde 17 a 20 h.

9021012 12 HHAV'ENTRADA
telentrada.com ca;xa CATALUNYA Eﬂglri;l_#

MAS INFORMACION
Tels. 972 76 1098 /972 76 06 05
Fax 972 76 06 48

www.festivaldetorroella.org
e-mail: info@joventutsmusicals.com

ORGANIZA COLABORA
Joventuls HPMS
Musicals de T
Torroella , '-':'J.-'-E.-l'-t':f!l_'_ff-_.
de Montgri
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> OCTAVO CUADERNILLO

Abrimos esta entrega de nuestros “extras” con un “collage” de portadas dedicadas a compositores e intér-
pretes, linea que a partir de mediados de los 70 se haria norma en RITMO. Pero esta vez no va a haber mas ex-
plicaciones acerca del resto de las paginas que la componen: todavia no hace un afio nos dejo quien fuera nues-
tro subdirector, Angel-Fernando Mayo Antofianzas, que, ademas de ejercer una soberbia labor en la publicacion
durante anos, hizo volar la pluma sobre sus temas favoritos de manera excelsa. ;Qué temas? Ya saben, Wagner
en primer término. Pero hubo mas; bastante mas, y se equivocarian de lleno quienes lo recordaran s6lo por eso,
pues Angel fue un ilustrado de mil gustos y aficiones.

Son muchos, claro esta, los articulos que dejo escritos en esta revista, pero hemos querido recuperar uno
(confeccionado algo mas de un ano antes de que pasara a formar parte del equipo de direccion de RITMO), por
el que sentimos algo mas que devocion, ya que se trata del perfil del artista que Mayo mas admiré en su vida. Es-
| te articulo, que de tan largo ocupa todo el cuadernillo, fue el primero de esas caracteristicas que se publicé en
idioma espafiol, y aunque después Angel volvié una y mil veces a la carga, creemos que ha sido su mejor contri-
bucion a la “causa Kna”. Sea la exhumacion de este soberbio escrito sobre Hans Knappertsbusch nuestro mas
sentido homenaje a Angel en esta suma de recordatorios fundamentales de la historia de la revista.

g /
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En tormo a

Knappertsbusch
(12-3-1888 — 25-10-1965)

Hans

De Hans “El rubio” a Kna

En uno de los vestibulos del Festspielhaus de Bayreuth un
solitario y ligero pedestal sostiene la cabeza esculpida de un
hombre magro y maduro. La calidad terrosa del material y el
hieratismo del anguloso rostro, como mineralizado, hacen pen-
sar en las misteriosas cabezas de la isla de Pascua o en un san-
to solemne en un portico del gotico primitivo. Mas cuando mi-
ramos a sus 0jos y sentimos que todo el rostro esta en ellos,
dejamos de sonar con lejanos dioses y santos para preguntarnos
quién era este hombre sereno y como serian sus manos. La im-
presion de majestuosa distancia parece debilitarse si este dia se
representa Parsifal. Porque junto al firme y a la vez suave men-
ton, una rosa roja tiende un puente de afecto y homenaije.

Hans Knappertsbusch. Miilheim, Bochum, Elberfeld (su pa-
tria chica), Leipzig y Dessau son las etapas que llevan a un joven
renano sin antecedentes musicales en una familia de comer-
ciantes, Hans “el rubio”, a la Direccion General de la Opera de
Munich. Es el otono de 1922. Sucede al judio Bruno Walter.
Atras han quedado los anos de aprendizaje con Fritz Steinbach,
la asistencia a Siegfried Wagner y a Hans Richter en Bayreuth, de
1909 a 1912, su primer Parsifal, en febrero de 1914. Pronto los
muniqueses haran de €l una institucion bien amada, “Kna”.

Seguramente, no fueron solo las intrigas que costaron el
puesto a Bruno Walter las que despejaron a Kna el camino de
Munich. La ciudad mas para vivirla de Alemania, la mas vuelta
a Viena por la distancia y el estilo, se habia abierto en la prima-
vera anterior a aquel director de treinta y cuatro anos € impo-
nente aspecto que en el espacio de ocho dias pasaba de la Se-
gunda y Tercera Sinfonias de Brahms a los Maestros cantores,
La flauta mdgina y la Walkyria.

Hasta 1935 permanecera Kna al frente de la Opera. Son
anos de intenso trabajo. Mas de mil representaciones y un cen-

s e A NED TR
ST T

rerucacion

tenar de conciertos llevan su sello inconfundible. El repertorio
€s aun una galaxia en expansion que hay que explorar: estrellas
fijas: Beethoven, Brahms, Bruckner, Mozart, Schubert, Schu-
mann, R. Strauss, Tchaikowsky, Wagner; hay también aproxi-

]
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maciones a Bach, Franck, Dvorak, Haydn, Liszt, Mahler, Pfitz-
ner, Puccini, Reger, Scriabin, Verdi y otros (incluso Falla y La-
mote de Grignon), con curiosas incursiones a lejanas nebulo-
sas: Bartok, Casella, Hindemith, Honneger y Strawinsky. Kna es
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figura clave de la vida musical. Todavia, si bien no lo busca, al
menos acepta el aplauso enfervorizado de su publico. Sus fra-
ses agudas, lapidarias, trascienden a toda la ciudad y son comi-
dilla en los cafés. Kokoschka, con el que tiene un gran pareci-
do fisico, lo retrata. Colabora e intima con Ricardo Strauss,
quiza porque los dos son grandes jugadores de cartas.

Kna goza ademas inicialmente del favor de los nuevos amos.
No hay duda de que se trata de un ario de purisima raza, de un
vikingo legendario, alto, rubio, de ojos azules, majestuoso. Pero
este ario, que ha hecho de su libertad personal y artistica el mo-
tor de sus acciones, ademas de no resultar en absoluto manipu-
lable, no tiene pelos en la lengua. Terco e integro. Mordaz y des-
afiante. Un auténtico “mal ejemplo”. Finalmente, se niega en
redondo a dirigir unos Maestros cantores poblados de esvasticas
y tumultuarios “jHeil!” sobre un mar de brazos extendidos. Se le
hace saber que no debe permanecer en Munich. Inmediatamen-
te le sucede Clemens Krauss. Kna, aleman sin remedio, busca re-
fugio en Viena. Aqui se creara una multitud de adictos y ganara
el afecto de la Filarmonica. Durante la guerra acepta capitanear a
la Filarmonica de Berlin en sus giras europeas. Llega asi a Espana,
pero sin continuidad posterior para que pueda ser adecuada-
mente conocido y valorado por nuestros musicos y aficionados.

Al concluir la guerra, retorna a Munich. Inicia el concierto
de reencuentro con la obertura del hasta ayer mismo prohibido
Mendelssohn, Mar en calma y viaje feliz. Se afana con planes
de reedificacion del Teatro Nacional, pero a finales de 1945 le
es comunicada la prohibicion de dirigir que las potencias de
ocupacion han acordado contra €l: Furtwingler, C. Krauss y
Bohm. Ofendido y amargado, se recluyo en su vivienda, una mi-
serable habitacion cruzada de toldillos extendidos para proteger
la calma y el piano del yeso que se desprendia frecuentemente
del cielo raso. Kna no hizo nada por defenderse. Refugiado en
el repaso de sus viejas partituras, en la soledad exacerbo su mi-
santropia. Estaba proximo a su torre de marfil, a su orgullosa im-
penetrabilidad. La Opera de Munich tenia un nuevo director ge-
neral, Georg Solti, un hingaro de treinta y ¢inco anos.

En 1946 se le autoriza a dirigir. Kna no quiere ya ligarse a
nada ni a nadie. Hasta su muerte, su historia, pese a su consa-
gracion como el gran director wagneriano “par excellence” del
nuevo Bayreuth y al respeto invariable de Munich y Viena, va a
ser la historia de sus crecientes dificultades con un mundo al
que no pertenece, que le confiere categoria de anacronismo o
de reliquia “de los bellos tiempos idos”, que lo rodea de topi-
cos e incluso se atreve a atacarle en su reducto de Bruckner y
Wagner. El hombre de estos anos pasea ensimismado y solo. Di-
rige miradas coléricas a alguien que grita 0 a un automovil es-
truendoso. Rechaza casi a zarpazos a los cazadores de autogra-
fos. Se cierra a los periodistas, a los que detesta, porque
pretenden que explique con palabras lo inefable. Sin embargo,
devuelve a golpes de sombrero los saludos respetuosos, acepta
conversar con gentes de su agrado ante una botella de buen vi-
no e incluso dedica una fotografia si se le ruega por escrito. El
director se muestra igualmente distante frente al publico. En el
concierto, la barandilla protectora a su espalda es el simbolo de
esta distancia. Corta los aplausos de salida atacando inmediata-
mente la ejecucion de la obra. A la conclusion, saluda un par de
veces y ya no vuelve a comparecer en la sala. En Bayreuth, no
hay forma de hacerle subir al escenario para recibir el homena-
je de un publico que le reclama ritmicamente: “jKna-Kna-Kna!”.

Knappertsbusch y Wieland Wagner

Habia causado sorpresa su designacion para dirigir el pri-
mer Festival del nuevo Bayreuth. Muchos pensaban que este
honor: “Deciamos ayer” se ofreceria a algunos de los fieles co-
laboradores de los anos treinta. Los hermanos Wagner son de
otra opinion. Han invitado a Knappertsbusch y a Futwingler
porque simbolizan la gran tradicion alemana no envilecida por
dictados politicos; pero este ultimo, que guarda malos recuer-
dos de sus relaciones con Winifred Wagner y Tietjen, solo acep-
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ta dirigir la Novena sinfonia de Beethoven. Entonces, para di-
rigir los Maestros cantores y el segundo ciclo de la Tetralogia
contratan a Von Karajan, un ya espectacular, si bien todavia no
mitico director, de cuarenta y tres anos.

Wieland Wagner no conocia personalmente a Kna. Quedo ga-
nado por su integridad humana y artistica a toda prueba, por su
solida autosuficiencia, también por la peculiar mordacidad de su
sentido del humor. Kna se entrega en cuerpo y alma a los prepa-
rativos de la reapertura. Rechaza casi colérico la propuesta de fi-
jar sus honorarios: “;Percibir aqui un salario? jAun tendria que po-
ner yo de mi bolsillo!” Wieland admira ciertamente a Kna. Este
aprecia al joven Wagner con insobornable sinceridad. Pero son
dos hombres muy distintos en edad, caracter, ideas estéticas y cir-
cunstancias. Kna es un director famoso que entra definitivamen-
te en el Olimpo. Cuando alcanza, el 30 de julio de 1951, la eleva-
da silla del director en el foso del Festspielhaus, se concentra,
contra su costumbre, unos instantes antes de iniciar Parfisal.
Aquel momento significa para €l la culminacion de su carrera, el
reconocimiento de largos anos de servicio apasionado a la obra de
Wagner. Seguramente ve de nuevo a Hans “el rubio” al lado de
Hns Richter en ese mismo foso. “Hoy Hans Richter se hubiese
sentido contento de mi”, esta es la maxima autoabalanza que una
vez expresara Kna. Wieland tiene treinta y cuatro anos. Posee un
talento plastico e histrionico de primer orden que esta dispuesto
a desarrollar a cualquier precio. La obra de su abuelo es un mate-
rial inmenso que ofrece inagotable campo de accion a su fantasia
dialéctica. Cae asi sobre esta obra como un vendaval que se lleva
ramas secas, hojarasca, flores marchitas, para sanear el vigoroso
tronco. Los dos artistas nos muestran su juego: en el foso, majes-
tuoso y vital, robusto y caliente, arquetipico y tragico, el Wagner
“comm’il faut”. En la escena, desnudez, soledad, un extrano cos-
mos hecho de penumbras dolientes donde agonizan unos seres la-
cerados. Transcurren los Festivales de 1951 y 1952 entre fuertes
tensiones. En 1953 se produce la ruptura. Kna renuncia y Wieland
[lama a Clemens Krauss. La separacion “es” definitiva, pues tal sus-
titucion es casi un violento insulto personal a Kna; pero Krauss
muere repentinamente a las puertas del Festival de 1954, y el ami-
go acude solicito a sacar a Wieland del atolladero. De 1955 a 1960
el arbol dara frutos maduros y la vid su mejor vino: cinco incom-
parables ciclos de la Tetralogia, Parsifal, l1os Maestros cantores,
El holandés errante. Quiza el obstinado director piensa ahora
gque su musica es mas afin a esta escena esencializada que al viejo
naturalismo que ha barrido a escobazos el inquieto nieto de Wag-
ner. Quiza cree que debe resignarse y acudir un ano y otro a Bay-
reuth para conservar algo del fuego sagrado en medio del venda-
val renovador. Quién sabe si con su presencia quiere proteger a
Wieland, violentisimamente atacado y discutido. Lo cierto es que
el nivel artistico Festspielhaus alcanza en estos afnos alturas cime-
ras. Wieland es ya dueno de toda su magia escénica. La nueva
guardia de cantantes-actores es excepcional, y ademas tiene con-
ciencia de la importancia de su mision. Pitz ha hecho del coro un
prodigioso instrumento. Kna sefiorea orquesta y conjunto como
gobernante y poeta. Mas los anos van a jugar de prisa en contra
del septuagenario. Wieland es un genio escéptico, el “espiritu que
todo lo niega”, y su hermano Wolfgang quiere otros mimbres pa-
ra su primera Tefralogia. Kna es ya el “Parsifaldirigent”. Pronto
comienza Wieland a insinuar su descontento. Poco le importa ya
que el dia de Parsifal signifique siempre la cumbre estética de ca-
da Festival. Quiza incluso le desasosiega que dos inspiraciones tan
extranas inicialmente entre st hayan llegado a fundirse de tal ma-
nera que ahora parecen manar dulcemente de la misma fuente.
Para €l, las posibilidades escénicas de este montaje estan agotadas.
No va a tener tiempo para impacientarse. Kna, anciano, sufre un
accidente. No puede dirigir la obra en 1965. Le sustituye Cluy-
tens. Todavia el postrado solitario envia un telegrama de buena
voluntad expresando la esperanza de retornar en 1966: “Si usted
puede aun utilizarme”. Wieland contesta: “Puedo”. Pero la muer-
te, que alcanza a Hans “el rubio” ese otono, en Munich, libera a
Wieland de su insincero compromiso. La inmediata designacion
de Boulez para dirigir Parsifal en 1966 no sera solo un golpe de
efecto o un acto compartido de propaganda. Wieland expresa asi
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la intencion de hacer borron y cuenta nueva de una etapa en la
que Mefistofeles ha sido derrotado por Fausto. Pueden parecer-
nos innecesarias la vehemencia y acidez de sus cartas a diestro y
siniestro impartiendo instrucciones para desmontar la unica tra-
dicion del nuevo Bayreuth. Justifiquémosle. Wieland tiene ahora
cuarenta y nueve anos. Su fama es mundial. Llueven los ensayos,
los articulos sobre su significacion para el teatro lirico. Una criti-
ca entusiasmada se ha volcado en la abalanza y glosa de su nueva
Tetralogia. Nada parece que pueda detenerle. Al fin consigue di-
rigir desde la escena todos los elementos de la obra. Incluso Bohm
pone su musica al servicio de la concepcion de Wieland. Mas una
repentina enfermedad, que aconseja su internamiento a comien-
zos de julio, viene a amargar el triunfal panorama. Dirige el Festi-
val desde su habitacion de enfermo. Anuncia que en 1967 reali-
zara una nueva escenografia de Parsifal. Ignora que las nornas ya
han tejido su destino. Fallece, en medio del general estupor, ocho

dias antes de cumplirse un ano de la desaparicion de Kna. Al ﬁnﬂf

un dios sarcastico no ha tolerado que se separen estos dos hom-
bres tocados de la gracia divina del arte. Parsifal ha sido su alfa y
omega, fe de bautismo y testamento. Hoy nos bastara escuchar
una vez las grabaciones discograficas que conseryamos de esta
apasionante aventura (Kna, 1951 y 1962; Boulez, 1970) para com-
prender que el francés no paso de ser un anecdotico devaneo en
la historia de un gran amor.

iQuién tema la punta de mi lanza!

Muchos aficionados, que apenas tienen otra informacion so-
bre Hans Knappertsbusch, “saben” que era un mal director de es-
tudio. El topico esta extendido, sobre todo en los paises anglosa-
jones, por obra y gracia de John Culshaw, sobre el que luego
volveremos. Ciertamente, ni Kna fue nunca un entusiasta de las
salas de grabacion, ni en €llas podia dar lo mejor de su arte; pero
esto ha sucedido con muchos musicos de su generacion, Tendra
contrato con Decca en el alborear del microsurco hasta el co-
mienzo de los anos sesenta. El lector puede examinar su disco-
grafia en otro lugar de este mismo trabajo. Ahora interesa repasar
sus relaciones con Decca. En 1951, en Bayreuth, al grabar su fa-
moso Parsifal, se decidio recoger experimentalmente la Tetralo-
gia. El oro del Rin, la WalRyria y El ocaso de los dioses se obtu-
vieron integros. No asi Sigfrido, por averia en el sistema de
grabacion. Ni una sola escena de este ciclo ha sido publicada. En
los inicios de la estereofonia grabo el mas hermoso primer acto de
la Walkyria, orquestalmente hablando, que tenemos hasta el pre-
sente. Por contraste, casi simultaneamente Solti grababa un rudo
tercer acto de la misma obra y un irrelevante Tristan. Decca es-
cogio, sin embargo, a Solti para dirigir su ambicioso proyecto de
completar en el estudio la Tetralogia. Es evidente que la Compa-
nia dio un paso de gigante en su desarrollo técnico con estas gra-
baciones. Era esto lo que importaba, se consiguio, y no es cues-
tion de meterse ahora en inutiles polemicas. Censurar ahora a
Decca que no valorase adecuadamente el significado de Kna, he-
redero de una tradicion que arranca de Wagner y llega a €l a tra-
ves de Von Bulow, Richter y Nikisch para extinguirse irremedia-
blemente con su muerte, quiza sea injusto. No deja, con todo, de
resultar extrano que una empresa que utiliza a Ansermet para gra-
bar todas las Sinfonias de Beethoven y Brahms no nos haya lega-
do ni una dirigida por Kna, cuando su Emperador, con Curzon,
es sencillamente uno de los discos de oro en la historia de la Com-
pania. También podemos disculpar las inconsecuencias, aunque
sean tan mayusculas como dejar pasar en blanco la oportunidad
de preservar una Tetralogia (Bayreuth, 1956 a 1958) que seria
muy superior a lo largo y a lo ancho a las posteriores de Solti, Ka-
rajan y Bohm, y tan capital, si bien por derroteros distintos, como
la de Furtwangler con el beneficio de una orquesta y elenco ad-
mirables. Sin embargo, ya es mas sospechoso que Decca anuncie
ahora el proposito de editar las tomas que efectuo en 1955, y no
porque este ciclo, dirigido por J. Kellberth, no merezca su con-
servacion, sino porque se clausuraria asi la débil posibilidad de la
publicacion de uno de los ciclos de Kna a partir de las cintas que
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conserva la Radiodifusion de Baviera. Lo inadmisible es que John
Culshaw, principal responsable de los destinos de Decca en estos
anos, nos relata en su bizarro Ring Resounding la aventura de la
grabacion de la Tetralogia de Solti a costa de la reputacion de
Knappertsbusch. Culshaw comienza reconociendo la superiori-
dad Kna en el teatro como intérprete de Wagner; incluso afirma
que una representacion de Tristan en Munich habia sido una de
las mayores experiencias artisticas de su vida. Despues llega a ca-
lificarlo de “irresponsable”, obviamente en cuestiones de graba-
cion. jCuriosa y significativa manifestacion de un talentoso técni-
CO ante un artista anico! Aun hoy, cuando aqui y alla surgen voces
que piden la edicion “legal” de un Arnillo dirigido por Kna, Culs-
haw salta a la palestra para defender sus decisiones de antano. Sin
embargo, nos ha dicho que la orquestacion wagneriana, como ha
indicado Wieland Wagner, no se presta a su tratamiento en este-
reofonia, ya que su estructura “horizontal” por acumulacion de
capas sonoras, que podriamos emparentar con la técnica de la
pintura al oleo, pierde la densidad que la caracteriza al separar en
dos bloques los instrumentos. Naturalmente, tampoco ha dicho
Culshaw que Kna es el director que mas fielmente ha reproduci-
do esta estructura, de manera que su orquesta padece de la mis-
ma dificultad. Aun asi, tal es la densidad del sonido Kna, funda-
mentado en la “uniformidad” de timbre y color de todas las
familias instrumentales, creando y sumergiéndose al mismo tiem-
po en la melodia infinita, que persiste en parte, a pesar del escal-
pelo estereofonico. Estas grabaciones tienen, por supuesto, ma-
yor profundidad espacial y brillo que los monoaurales, pero
apenas producen en el oyente el llamado efecto estereofonico.
No se piense con esto que la orquesta de Kna suena borrosa o pla-
na. Al contrario, podemos percibir con nitidez en ella disenos,
acompanamientos o acentos que apenas advertimos en otras sen-
sorialmente mas transparentes; pero estos matices poco tienen
que ver con la individualidad de cada instrumento, porque toda la
orquesta adopta una unica coloracion expresiva. Un ejemplo: tras
las ultimas palabras de Wotan al final de La Walkyria: “jQuien te-
ma la punta de mi lanza / jamas atraviese el fuego!”, enunciadas
en desafiante canto sobre el tema de Sigfrido, la orquesta acepta
el reto y hace irrumpir, agorero y dialéctico, €l mismo tema en los
metales por entre un tejido espeso que combina las pastosas on-
dulaciones del “fuego”; en las cuerdas, con la estatica anestesia;
en la madera, del “sueno magico”. Kna detiene aqui el “tempo”
para acentuar no la victoria de Sigfrido, sino la premonicion ritual
del destino inexorable. En consecuencia, fuego, sueno y “fatum”
se funden en una casi abstracta mancha de violaceos fulgores y
bordes difuminados, donde toda referencia a timbres individuales
ha quedado anegada por la marea sonora del climax. Nada mas so-
brecogedor en su elementaridad. Wotan se aleja lentamente tras
este trance, convertido ya en desesperado testigo de su ruina.
Puede comprobarse en “SDD143 (Ace of Diamonds): Grandes es-
cenas de Wagner, Knappertsbuch/G. London”, actualmente en el
mercado espanol. Kna, a diferencia de otros grandes maestros de
su tiempo, y pienso ahora, por poner solo un ejemplo, en Klem-
perer grabando hasta el ultimo momento para EMI el repertorio
romantico y post-romantico, concluira olvidado por las grandes
companias. Sus ultimas grabaciones, realizadas para Westminster,
en 1963, en Munich, sin alardes técnicos, pero muy importante
estilisticamente, se han editado de forma dispersa y a precio re-
ducido. Al cerrar este capitulo, agradezcamos a ciertos desapren-

sivos “piratas” que hayan puesto algun remedio a las graves omi-
siones de Decca.

Los ultimos reductos

Para Kna solo tienen ya importancia sus amados reductos. En
los ultimos anos, unicamente dirige aquella musica que aun pue-
de ser evocada con la sonoridad romantica que respiro en su ju-
ventud. No ha puesto sobre el atril jamas una partitura de Rossi-
ni. Tampoco Ravel ni Debussy. La musica posterior a Ricardo
Strauss le es extrana. Una y otra vez repasa, volviendo sobre el
atril cuidadosamente las hojas, partituras que ha dirigido cien ve-
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ces: Wagner y Bruckner, los absolutos. Un Brahms melancolico y
sin aristas. Valses de Komzak y los Strauss. Afectuosas despedidas
a Puccini y Gustave Charpentier. La humorada de las Comadres,
de Nicolai, a los dos dias de Parsifal. Sus versiones, casi milagro-
samente, nunca son idénticas. Si siempre ha ensayado muy poco,
ahora reduce al minimo estos preparativos entorpecedores. Las
orquestas se€ mantienen entonces tensamente atentas a la ejecu-
cion, tanto para evitar lo inevitable: imprecisiones, tal o cual des-
ajuste, como para responder intuitivamente a las sutiles indica-
ciones del maestro. La emotividad del momento humedece mas
de una vez los ojos de los instrumentistas “inexplicablemente”.
Todas estas idas y venidas en torno al “verdadero” Bruckner le res-
balan: un galimatias de ediciones: Redlich, Haas, Nowack; un
Bruckner objetivo, jqué horror! Se aferra a las ediciones que ha di-
rigido siempre, las mismas que interpretaba Nikisch, y causa asi la
consternacion de los eruditos. Y el caso es que en sus grabacio-
nes, a excepcion de la Quinta sinfonia, con el inadmisible corte
que Schalk introdujo en el cuarto movimiento (soberbiamente di-
rigido, por otra parte), las diferencias de escritura que apreciamos
con las ediciones “auténticas” no son para rasgarse las vestiduras,
y a cambio de ellas escuchamos un Bruckner que se dirige a Dios
con el lenguaje de los hombres, no con el de los gigantes. Pocos
repararan en la importancia del tratamiento intima y cameristico
que Kna dio a su ultima lectura de la Octava, con la Filarmonica
de Munich. También resulta ahora que su Wagner, al que ha ser-
vido con fidelidad perruna, esta pasado (1). Para unos es infiel,
porque no es literal. Para otros es tradicional, lo que quiere decir,
peyorativamente, convencional y envejecido. Nos dicen que
Wagner tiene que sonar ahora a Mozart, a Schubert e incluso a De-
bussy. Podriamos atrevernos a insinuar que por esa misma regla
de tres Mozart, Schubert y Debussy deben sonar a Wagner. Segu-
ramente, €l argumento es pueril y merece que nos llevemos un ti-
ron de orejas, porque lo importante es que ayer mismo, casi hoy,
el nuevo dogma decia que Bohm es grande y Boulez es su profe-
ta. Esperamos que manana el renacido Kempe, y el fino artista
que es Carlos Kleiber, aviven todavia, cada uno a su manera, la lla-
ma de un Wagner que suene a Wagner, hoy reducida a rescoldo
dormido junto a la tumba de Hans Knappertsbusch.

Dirigir es mantener la tension entre dos extremos

Kna ha dicho: “Dirigir es mantener la tension entre dos ex-
tremos”. Vamos a verlo en accion. Bayreuth, julio de 1962. Se apa-
gan las luces del Festspiclhaus, abarrotado de un publico invitado
al ensayo general de Parsifal. Me introducen en el foso y tomo
asiento, sepultado en sus extrafias, junto a los trombones y al tu-
ba. Se ha hecho el silencio. Kna desciende al foso. Llega a la silla
del director con paso algo vacilante, mientras los instrumentistas
de arco atacan un velado aplauso en “staccato”. El publico, para
el que la escena es invisible, adivina lo que sucede y estalla en una
ovacion largamente sostenida. Kna abre la partitura, dirige una mi-
rada de advertencia a la atenta Orquesta e inmediatamente da la
entrada. Al percibir las pirmeras notas acusa su impacto y se re-
coge sobre si mismo. Se distiende. Se inclina hacia adelante. Los
brazos, relajados, se separan o aproximan al cuerpo marcando
suavemente la respiracion ritmica de la Orquesta. La muneca de-
recha hace describir a la batuta, levemenete sostenida, tenues cur-
vas agogicas. La mano izquierda, delicadamente cerrada, con el
pulgar apoyado en ¢l indice, matiza y acentua. Los 0jos, casi trans-
parentes, previenen incitan o guian al instrumentista que lleva la
melodia por entre el frondoso sonido que le rodea. El “tempo” €s
sosegado, consistente, jugoso. No hay crispaciones. Dirige como
se pasea por un bosque, como se respira en un jardin. “Rubato” y
“ritardandos” van introduciendo una libertad métrica que exige
de la Orquesta la permanencia de la expectacion inicial. Es facil
advertir que la capacidad de persuasion de Kna emana de su na-
turaleza, no de su voluntad, y que su técnica de direccion es es-
pontanea. Cuando la mano izquierda se extiende, domina la Or-
questa como la mano del pianista excepcional que puede abarcar
dos octavas, y en su amplia concavidad se amasa el sonido para
darnos un honrado pan de buen trigo. Cuando entran los metales
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no percibimos un color distinto, sino una mayor intensidad. Po-
demos seguirle durante la representacion a través del circuito de
television interno. A los pies de los cantantes extiende un tapiz de
sonido que amortigua toda estridencia. Kna va midiendo las posi-
bilidades de cada voz y su técnica. Como su “tempo” es amplio,
los cantantes pueden articular bien el texto, ya que tienen espa-
cio para respirar. Con esta direccion, las voces alemanas, algo len-
tas en la diccion y el ritmo por razon del idioma, pueden expan-
sionarse hasta alcanzar la romantica dulzura que subyace bajo la
adusta superficie de esta lengua: comprendemos ahora por queé
Astrid Varnay, Greindl, Windgassen o Hotter han dado lo mejor
de su arte al dirigirlos Knappertsbusch. La arquitectura de la obra
va apoyandose en un conjunto de climax que operan como ele-
vados miradores desde donde contemplamos panoramicamente
los valles. La austeridad del gesto es tan medida que cuando Kna
se incorpora ligeramente y separa algo mas del cuerpo los brazos,
la Orquesta entera le sigue y crece en una oleada cosmica. Sabe-
mos que su estética se fundamenta en dos constantes: la fidelidad
a una tradicion que le ha sido transmitida y la confianza en la ins-
piracion de cada momento, que a su vez transmite a los ejecutan-
tes. Ahora pensamos también en las palabras de “Gurnemanz” a
“Parsifal”, al iniciar la ascension a Monsalvat: “Observa, hijo mio,
que aqui el tiempo se muda en espacio”, y recordamos que al-
guien ha dicho que si existe un “tempo” que defina la estética de
Kna, éste es “assal sostenuto”.

Un terceto de ejemplos

La direccion de orquesta es un arte efimero. Preguntarnos
hoy por lo que queda de Hans Knappertsbusch a los diez anos
de su muerte es preguntar por cenizas o, a lo sumo, pavesas, co-
mo en el caso de cualquier otro maestro del pasado. De aqui la
importancia cultural del disco, que aun palidamente preserva al-
go de ese arte, v la responsabilidad que adquieren las compani-
as gramofonicas cuando contratan a un gran director. Hoy, el
mejor homenaje a la memoria de Kna seria editar uno de sus ci-
clos de El anillo del Nibelungo. La importancia de su concep-
cion radica en dos principios que apenas tienen significacion en
las ediciones que todos conocemos: la aproximacion animista al
mito y la narracion fisica que subraya en la Orquesta la accion
dramatica. Un terceto de ejemplos, para concluir: la tormenta
no sopla indiferente a Sigmundo, sino que lo azota, lo detiene,
hace penosa su huida, como si se tratase de un enemigo mucho
mas temible que los hombres, porque no puede ser derrotada;
la Orquesta vibra como la hoja de la espada cuando Siglinda nos
relata como Wotan la clavo hasta los gavilanes en el fresno; las
walkyrias cabalgan corceles que no podrian, indudablemente,
competir en los hipodromos, ya que las amazonas portan cora-
za, escudo, lanza y el cadaver de un héroe. Ahora que ya no hay
un nuevo Hans “el rubio” que pueda decir al término de una re-
presentacion: “Hoy Kna se hubiese sentido contento de mi”, no
podemos perder una sola oportunidad de conservar en lo posi-
ble ejemplos del arte de un hombre que quiso ser heredero de
una tradicion que ha perdurado viva a lo largo de cuatro gene-
raciones, pero no su ultimo epigono.

ANGEL-F. MAYO

La polémica de la edicion de la Tetralogia de Kna

“Decca debe publicar ahora el Anillo dirigido en Bayreuth,
en 1951, por Knappertsbusch, que es un documento que ha ad-
quirido importancia historica.” (Alan Bluth: The Gramophone,
enero 1974.)

* A %

“El ocaso de los dioses (1951) resulté mucho mejor, con
una maravillosa escena de Waltrauta a cargo de Elisabeth Hon-
gen y Astrid Varnay, una marcha funebre impresionante, que
fue la comidilla del Festival, y una apasionada inmolacion de
Brunilda. Complete la edicion, pero los trabajos hubieron de
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ser interrumpidos bruscamente... Las negociaciones, llevadas
por nuestros colegas alemanes, no llegaron a buen puerto. Ofi-
cialmente, esta grabacion experimental no existe. Mi punto de
vista, casi veintitrés anos después, es que Parsifal representa lo
mejor de Hans Knappertsbusch. Quiza pudiera intentar salvar
algunas escenas de este Ocaso, pero yo he de preguntarme si el
resultado justificana el esfuerzo economico que hay que hacer
para superar los problemas contractuales -o, mejor, los no con-
tractuales- que no se resolvieron a su debido tiempo.” (John
Culshaw: The Gramophone, marzo 1974.)
* % %

“Quiero agradecer la oportunidad de aclarar el punto de vis-
ta de Decca. El Anillo de 1955, dirigido por Keilberth en Bay-
reuth, fue grabado, y Decca va a tratar de editarlo si logran su-
perarse los problemas contractuales, que son muchos y

complejos.” (Peter Goodchild: The Gramophone, julio 1974.)_._

* & %

“Cuando existen cintas perfectamente viables de un Anillo
de Knappertsbusch, con un elenco que ofrece a la Varnay,
Windgassen, Greindl, Hotter y otros en plenitud de sus faculta-
des, seguramente merece la pena tratar de persuadir a la Ra-
diodifusion de Baviera para que edite comercialmente estas re-
presentaciones, no igualadas desde que Knappertsbusch dejo
Bayreuth.” (Fraser ]J. Wilson: The Gramophone, octubre 1974:
se refiere a los ciclos de 1955 o0 1957.)

% ok %

“No obstante, haré mia gustosamente su sugerencia y ha-
blaré con Wolfgang Wagner sobre ella en la primera oportuni-
dad, si bien, por las razones contractuales que antes le he indi-
cado, me siento muy escéptico sobre la realizacion de su
propuesta.” (Carta de Ewald Hilger, 2-IX-75. Presidente de la
Sociedad de Amigos de Bayreuth, en respuesta a una mia de 20-
VII-75 proponiendo la edicion discografica de las cintas que
conserva la Radiodifusion de Baviera de la Tetralogia de 1956.)

Wieland Wagner. Varia, con final
a cargo de Pierre Boulez

“Su nombre despierta carino y respeto, sentimientos de ve-
neracion, inspirados, antes que en su avanzada edad, en su per-
sonalidad. Esta es inactual, en el mejor sentido de la palabra:
aristocratica, idealista, al mismo tiempo arrogante y humilde.
Su vida es servicio a la Musica, dedicacion a los grandes maes-
tros del pasado. Su secreto es la fe absoluta e incondicional en
la obra que interpreta: transmite esta fe magicamente a sus mu-
sicos y al publico en igual medida, creando asi una comunidad
de creyentes.” (Al cumplir Kna setenta anos.)

x X Xk

“Si el Bayreuth ideal que usted, querido profesor, lleva en el
corazon como ningun otro, no ha coincidido con el Bayreuth de
este ano, el que usted ha contribuido tan destacadamente a con-
figurar, tenga también la conviccion de que son los hombres de
una sensibilidad como la suya los que mas sufren las discrepan-
cias entre el Ideal y la Realidad.” (Carta Kna, 24-1X-1951.)

xx X

“He decidido dejar de escenificar Parsifal, pues considero
mas importante que usted continue dirigiéndolo a que sea yo
su esescenografo. Me permito rogarle que me comunique los
nombres de un director de escena y de un decorador con los
que esté usted habituado a trabajar cuando dirige representa-
ciones de Wagner fuera de Bayreuth. Mi hermano y yo hemos
decidido contratar a estos sefores para que el proximo ano
pueda ofrecerse un nuevo montaje de Parsifal con dichos se-
nores de su eleccion.” (Carta a Kna, 5-VIII-1954.)

X X X

“Todo ¢l coro en el templo (primer acto), que ya no tenemos
que ajustar al ‘tempo’ de Knappertsbusch, atun suena muy marcial.
Repito: no quiero soldados, no quiero orfeones. .., no quiero ague-
rridos caballeros... También las doncellas-flor, en especial las so-
listas, tienen que sonar mucho mas diferenciadas y a la Debussy. El
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ano proximo remodelare toda la escena.” (Carta a Wilhelm Pitz,
desde el sanatorio donde acababa de ser internado y adonde le lle-
vaban las grabaciones en cinta de los ensayos, 11-VII-1966.)

* % X%

“Interprete el recitativo de Mozart. Evite anadirle uncion y
renuncie a toda suerte de patetismo. La mejor exageracion des-
truye su valor artistico.” (Carta a Joseph Greindl ['Gurmenanz’],
también el 11-VII-1966.)

* X %k

“Por fin tenemos, de nuevo este ano, al diablo libre, en esa
escena; al diablo que Wagner hace rugir rabioso en la orquesta.
Me alegra comprobar que la escena sera aun mas diabolica con
Boulez que lo fue con Clemens Krauss...” (Carta a Gustav Nei-
dlinger [‘Klingsor’], igualmente el 11-VII-1966.)

* K %

“Ante todo, quiero decirle que sus cartas han sido muy utiles.
Si al principio produjeron algunas reacciones un poco agrias, des-
pués han llevado a recapacitaciones y a preguntas que anterior-
mente jamas se habian planteado... La narracion de Gurmenanz
es ahora mas fluida. .. Klingsor se destaca ahora con mucha mas
vehemenencia... Con Konya (Parsifal) hemos tenido que trabajar
de firme. (Su advertencia sobre lo ‘Kitsch’ que resultaba le ha
afectado hondamente, y por ello se ha dejado llevar mucho mas
de prisa que la ultima vez. jAhora tenia miedo ante al mas peque-
no ‘ritardando’, y hube de ser yo quien le diese de nuevo algo mas
de libertad!).” (Pierre Boulez: carta a Wieland W., 24-VII-1966.)

Juicios y Paradojas

“Es una reliquia de los dorados tiempos en que los directo-
res creian llevar en el bolsillo del chaleco un testamento per-
sonal de Beethoven y Wagner.” (De una critica.)

% % ok

“Su caracter radicaba en su concepto de la fidelidad, la fi-
delidad a lo que le habia sido transmitido. Ni una jota mas nos
ha dado el maestro, sino Brahms que en su juventud aprendio
de Fritz Steinbach, el Wagner de Hans Richter y el Bruckner de
Nikisch. Y ello a pesar de todos los cambios del espiritu de los
tiempos y de sus portavoces.” (Hans-Joachim Nosselt, octubre
de 1965: Oracion funebre en el Teatro Nacional de Munich.)

k% ok

“Su aureola rigida, dominante y aristocratica es la mascara

tras la que se protege un musico sensible.” (Karl Schumann.)
* Kk X

“Knappertsbusch adapta perfectamente su batuta, sus ma-
nos y sus ojos a lo que quiere expresar.” (Un miembro de la Fi-
larmonica de Viena.)

* X% X

“Nos comprendera usted cuando nos dirige Furtwangler,
también cuando nos dirige Knappertsbusch; éste lo consigue
con muy pocos medios; en realidad, se limita a escucharnos,
pero todos tenemos la sensacion de que esta detras de cada uno
de nosotros, siguiendo la partitura que tenemos en el atril.” (Un
violin de la Filarmonica de Berlin a Wilhelm Matthes.)

- ol

“El publico normal comenzaba ya a gemir de angustia con
el ‘tempo’ de Knappertsbusch.” (De una critica sobre el Anillo,
de 1951, Bayreuth.)

* ok ok

“Es el unico director capaz de conseguir que una centuria
orquestal pase de un ‘pianissimo’ al mas poderoso ‘fortissimo’
con una leve indicacion de la punta de su dedo menique iz-

quierdo.” (Erich Kleiber.)
% % %

“Viena tuvo que llamar a Knappertsbusch, que es un verda-
dero germano de pelo rubio y ojos azules. Desgraciadamente,
cree (ue su temperamento lo abarca todo y que puede dirigir-
se una orquesta estando privado de todo sentido musical. Cons-
tituye un verdadero suplicio asistir a una representacion de
opera cuando €l lleva la batuta. En lugar de un canto, no se per-
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cibe mas que una serie de gritos, vy los pobres cantantes pare-
cen ranas croando.” (Adolf Hitler, 1942.)
* % X

“Knappertsbusch fue uno de los directores mas queridos por

los cantantes, genial y tan atento a auxiliarnos.” (Hans Hotter.)
X X *

“Cada ano, el Festival llegaba a su cumbre de grandeza y de
profundidad casi religiosa con el Parsifal de este gran direc-
tor.” (F. Sopena: ABC, 1965.)

i

“Mabhler... al mismo tiempo descascarilla un tanto la mito-
logia wagneriana, y le da asi el auténtico ‘porvenir’ de una ‘mu-
sicalidad’ que seguira con Bruno Walter y llegara a su cumbre
hoy mismo no con el Wagner de Knappertsbusch, sino con el
del mozartiano y schubertiano Karl Bohm.” (F. Sopena: Progra-
mas de la Orquesta Nacional de Espana, temporada 1971-72.)

* Xk %

“Casi coincidiendo con el acorde final soné el primer aplau-
S0, que murio en solitario. Tras una corta y casi angustiosa pau-
sa, volvio a sonar otro solitario aplauso, que nuevamente se
quebro como si se estrellase contra un muro de silencio. En-
tonces se irguio lentamente Knappertsbusch, quien hasta en-
tonces habia continuado sentado en su silla de director, incli-
nado hacia adelante, dijo en voz baja algo que divirtié6 mucho a
la Filarmonica, y asi rompi6 el hechizo.” (Walter Panofsky, so-
bre la interpretacion de la Octava sinfonia de Bruckner con la
Filarmonica de Munich, enero de 1963.)

Knappertsbusch, credo

Solo dirijo “Substanzmusik”.
o A
En el fondo, no dirijo musica moderna porque sé que no me
vay pienso que no seria un buen intérprete suyo.
X X *
Wagner, Beethoven y Bruckner son los inalcanzables. los
absolutos. Frente a ellos no caben los argumentos de la critica.
Buena musica es para mi algo asi como el milagro de Pen-
tecostes. Me habla en varias lenguas y yo las entiendo todas. Es-

to €s un don, una gracia, y la Gracia no puede ser explicada por

los mortales.
- o A

Si yo supiera como han oido realmente Beethoven, Bruck-
nery Wagner tan solo 32 compases de una de sus partituras, re-
nunciaria a toda mi experiencia y volveria de nuevo a comen-
zar y a estudiar.

% % %

“A nadie se le pregunta qué siente mientras reza”. Respues-

ta a una pregunta sobre su interpretacion a Bruckner.
X X x

No se trata de un no-querer, sino de un no-poder. Mi fe en
Wagner es demasido fuerte -mas fuerte que la de usted-, para que
pueda yo considerarme til al nuevo Bayreuth. Usted vive para Ri-
cardo Wagner en un mundo distinto al mio. Usted fundamenta su
puesta en escena en princCipios que no pueden corresponderse

con mi musica... “Por esto me aparto del ardiente pacto” (1). Le
repito mi ruego: olvideme, pero consérveme amigo mio. Y acude
a mi a pesar de todo si necesitas de consejo. (Carta a Wieland
Wagner, 28-IX-1951, tras el primer Festival de la postguerra.)

Anecdotario

Ensayo general de la Walkyria, en Munich, en la manana del
dia de su presentacion. Knappertsbusch llega puntual y dice al
conjunto: “Senoras y senores: ustedes conocen la obra. Yo tam-
bién. Volveremos a vernos esta tarde”. Y abandono el teatro.

* * %

Ensayo de Lobengrin, en Munich, con un tenor americano
que va a cantar alli la obra por primera vez. El tenor entra al des-
tiempo, justamente en su primera intervencion, al despedir al
cine. Knappertsbusch: “Sefior mio, ha salido usted de Nueva
York demasidado tarde. Nosotros (y aqui un ostentoso gesto so-
bre la Orquesta y el coro) hace ya largo rato que estamos en la
desembocadura del Escalda” (lugar de la accion).

X X %

Al referise a von Karajan, en 1951: “Aun no esta maduro para
Parsifal. Para dirigirlo, hay que haber apurado antes todo lo que
la vida y el arte pueden ofrecer. Yo ya lo he apurado dos veces...”

E S

Del "atrezzo” que Knappertsbusch echaba a faltar en la nue-
va escenografia de Parsifal (Bayreuth, 1951), la paloma que
desciende al final de la obra sobre los caballeros del Grial, su-
primida por Wieland Wagner, era el elemento mas afiorado. Sa-
ber que no iba a verla al final le restaba inspiracion, segin de-
cia: “Si no hay paloma no garantizo nada”. Wieland le prometié
la paloma, y en el momento preciso ésta aparecio sobre el es-
cenario suspendida de un hilo, pero solo hasta una altura que,
permitiendo fuese vista por Kna desde el foso, la hiciese invisi-
ble para el publico. La representacion fue magnifica. Dias mas
tarde, cuando Kna tuvo conocimiento del engano, fue en bus-
ca de Wieland y, sin decir palabra le dej6 encima de la mesa un
trozo de cuerda. La paloma fue visible para todos en la siguien-
te representacion.

% % %

Knappertsbusch se oponia inicialmente a grabar, en 1951,
Parsifal, por creer que era precipitado. Wielandle hizo ver que
las circunstancias economicas eran malas y que al elenco ven-
dria muy bien cobrar los derechos de la edicion. Kna: “Ah, bue-
no, si se trata de evitar que mi familia teatral no tenga que an-

dar preocupada buscandose el pan, por mi parte podemos

hacer dos grabaciones”.
% % sk

Al retornar a Bayreuth, en 1954, tras la ruptura de 1953, pu-
do leerse en una critica: “Sin este soberano Bayreuth y sus Fes-

tivales Wagner hubiesen perdido a un dios”. Respuesta colérica

de Kna: “Quien hace de mi un dios, quiere adorarme, y a esto
si que no me presto: jbasta!”.

NUMERO 455
OCTUBRE DE 1975

(1) Palabras dirigidas por “Hagen” a “Sigfrido” en el primer acto de El ocaso de los dioses.
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Discografia

BEETHOVEN:

Concierto para piano y orquesta, niimero 4. Clfford Curzon. Filarmo-
nica de Viena. ACL 321 (Ace of Clubs) (D).

Concierto para piano y orquesta, niimero 5 (“Emperador”). Clifford
Curzon. Filarmonica de Viena. SXL 2002 (E). Reediccion SPA 334 (The
World of the great classics) (I).

Sinfonia numero 7. Staatskapelle Berlin. 1 CO 53-28932 M. EMI (Da-
capo: Auslese). Grabacion historica: 1929 (A).

ro de Eaucacion, Cultura y Deporte 2012

Fidelio (op. completa). Orquesta y Coro de la Opera del Estado de Ba-
viera. (Sena Jurinac, Jan Peerce, Maria Stader, Gustay Neidlinger,)
Westminster. W-M 1003 (3 discos) (17).

BRAHMS:

Concierto para piano y orguestda, numero 2. Clifford Curzon. Filar-
monica de Viena. ACL 320 (Ace of Clubs) (D).

Variaciones sobre un tema de Haydn. Filarmonica de Viena.
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Obertura del Festival Académico.

Obertura Trdgica.

Rapsodia para contralto, coro y orquesta (solo en la edicion inglesa)
(Lucretia West). STS 15027 (treasury Serie (U). Eclipse 701 (D).

BRUCKNER:

Sinfonia niimero 3. Filarmonica de Viena (Version Schnalk, 1890). LXT
2967 (E). Eclipse ECS 532 (I). SMB 25039-D/1 (A).

Sinfonia niamero 4 (“‘Romdntica”). Filarmonica de Viena (Version
1889). Eclipse ECS 511 (I). SMB 25039-D/3 (A).

Sinfonia niimero 5, Filarmonica de Viena (Version Schalk, 1894). Eclip-
se ECS 530 (). SMB 25039-D/3 (A).

Sinfonia nizmero 8. Filarmonica de Munich (Version 1892). CBS (Wes-
tminster) S 72486/487 (A).

MUSICA DE VIENA:
Fiesta en Viena. Filarmonica de Viena. SXL 2016 (E).
JOHAN STRAUSS, padre: Marcha Radetzky.
JOHAN STRAUSS, hijo: Polca de Ana, Aceleraciones, Tritsch-tratsch
polca, Leichtes Blut Polka y Cuentos de los bosques de Viena.
KAREL KOMZAK: Bad'ner Mad'In Vals.
CARL ZIEHRER: Wiener Biirger Vails.

OBRAS FAVORITAS:
Obras favoritas de siempre. Filarmonica de Viena. SXL 2239 (E).
NICOLAIL: Las alegres comadres de Windsor (obertura).
SCHUBERT (Weninger): Marcha Militar.
TCHAIKOWSKY: Cascanueces. Primera “suite”.
WEBER (Berlioz): Invitacion al vals.

STRAUSS:

Don Juan.

Muerte y transfiguracion. Sociedad de Conciertos del Conservatorio
de Paris. LXT 5239 (E).

El caballero de la Rosa. Vid. WAGNER.

WAGNER:

Rienzi, obertura. Filarmonica de Viena.

Sigfrido. Murmullos de la selva (*). (F. Lechleitner). LX 3034 (E).

Rienzi, obertura. Filarmonica de Munich.

Holandés errante, obertura (7).

Lohengrin, preludio del primer acto (7).

Idilio de Sigfrido.

Westminster - 1 C 045 - 90327 (A).

Holandés errante, obertura. Filarmonica de Viena.

Tannbduser, obertura y musica del Venusberg.

Walkyria, “Cabalgata”. LXT 2822 (E).

Holandés errante, obertura (). Filarmonica de Munich.

Tannbcduser, obertura (%).

Lobengrin, preludio del primer acto.

Maestros Cantores, preludio del primer acto (*). Clave (Westminster)
18-1074 (S) (E).

Tannbduser, obertura (*). Filarmonica de Munich.

Maestros Cantores, preludio del primer acto (7).

Tristan e Isolda, preludio y Muerte de Isolda.

Parsifal, preludio del primer acto.

Tannbduser, “Bacanal”. Filarmonica de Berlin,

Maestros Cantores, preludios del primer y tercer actos. Idem, “Danza
de los aprendices”.

Parsifal, “Musica de la transformacion”, primerd acto.

Walkyria, “Cabalgata”.

Grab. historica, 1928. LPEM 19601 (Deutsche Gramophon) (A).

WESENDONCK: Lieder (completos). Filarmonica de Viena. K. Flagstad.

Lobengrim, “Eimsam im tritben Tagen”.

Parsifal, “Ich sah’ das Kind”.

Walkyria, “Der Manner Sippe”.

SDD 212 (Ace of Diamonds) (I).

Holandés errante, “Die Frist ist um”. Filarmonica de Viena. G. London.

Maestros cantores, “Wahn, wahn, tiberall Wahn”. Idem, “Was duffet
doch der Flieder”.

Walkyria, “Leb wohl, du Kiihnes, herrliches kind”.

SDD 143 (Ace of Diamonds). Grandes escencds de Wagner (E).

SMD 1137 (Meister der Musik) (A).

Tristan e Isolda, preludio del primer acto. Filarmonica de Viena. B. Nill-
son, G. Hoffman.

Muerte de Isolda (“Mild und leise”).

Escena “Brasngania™Isolda” (“Weh, ach, wehel Dies zu dulden™).

SXL 20505 B (Oper der Welt) (A).

STPL 70741 (A)..

Parsifal. Escena de las “Doncellas flor”. Filarmonica de Viena. G. Treptow.

Sigfrido. Murmullos de la selva (*). Filarmonica de Viena. F. Lechleitner.

LXT 2644 (E).

(*) En estos casos, la grabacion es la misma, en distintas ediciones.
(1) Aunque se anuncia a Windgassen, debe tratarse de nuevo de Vinay o Suthaus.

ucacion, Cultura y Deporte 2012

-

Tannhduser, acto 11, “Dich , teure Halle, Gruss ich wieder”; acto IlI,
Plegaria de “Elisabeth”. Tonhalle de Zurich, Maria Reining, P. Schoffler.

Maestros cantores, acto 11, Duo “Sachs™"Eva”.

STRAUSS: Caballero de la Rosa, acto primero, Mondlogo de la “Ma-
riscala’.

LX 3021 (E).

Maestros Cantores (Opera completa). 1852. Filarmonica de Viena
(Schoffler, Gueden, Dermota, Treptow, Edelmann, Donch).

LXT 2659/64 (E).

NA 25035-D/1-5 (A). Reedicion.

Existe reedicion espanola en Ace of Diamonds.

Parsifal (opera completa). Orquesta y Coro del Festival de Bayreuth,
1951 (Weber, Windgassen, Modl, London, van Mill, Uhde).

LXT 2651/56 (E).

NA 25045-D/1-5 (A). Reedicion.

Existe reedicion espanola en Ace of Diamonds.

Parsifal (opera completa). Orquesta y Coro del Festival de Bayreuth,
1962 (Hotter, Thomas, Dalis, London, Talvela, Neidlinger).

Philips 8352 20/24-AY (A).

Existe reedicion espanola.

En Alemania e Inglaterra ha circulado en album economico con Tann-
héiuser, 1962, v Holandés, 1961, dirigidos por Sawallisch (11 discos).

Walkyria (primer acto). Filarmonica de Viena (K. Flagstad, S. Svan-
holm, A. van Mill).

SXL 2074-75 (E).

KD 11000/1-2 (A). Reedicion.

Ambas ediciones comprenden versiones orquestales del “Viaje de Sig-
frido por el Rhin” v de la “Marcha funebre” de El ocaso de los Dioses.

Nota: Esta relacion se limita a los LP que yo conozco, y no puede consi-
derarse exhaustiva. La mayor parte de las grabaciones en 78 revoluciones no
han sido reeditadas (Mazzepa: la Sinfonia Militar de Haydn, valses...). Indico
la nacionalidad de la edicion: Espanola (E), Alemana (A), Inglesa (I), USA (U).
La mayoria son Decca. En otro caso, indico la Compaiiia, subrayandola.

CINTAS
(Good Sound Asociates)

BEETHOVEN:
Concierto para piano y orquesta, niimero 4. Wilhelm Backhaus. Fi-
larmonica de Viena, 31-5-62.
Sinfonia niimero 3 (“Heroica”). Filarmonica de Viena, 1962.
Sinfonia niimero 8 Norddeutsche Rundfunk.

BRAHMS:

Sinfonia numero 3. Filarmonica de Viena. Salzburgo, 26-7-55.
Sinfonia numero 4. Westdeutsche Rundfunk.

BRUCKNER:
Sinfonia niimero 3. Norddeutsche Rundfunk, 2-3-62.
Sinfonia nitmero 8. Filarmonica de Munich, 24-1-63.

STRAUSS:
Elektra (Opera completa). Munich, 1955 (Goltz, Rysanek, Madeira, Uhde).

WAGNER:

Holandeés errante (opera completa). Bayreuth, 1955 (Uhde, Varnay,
Windgassen, Weber, Traxel).

Maestros Cantores (opera completa). Bayreuth 1960 (Greindl, Adam,
Grummer, Stolke, Windgassen, Weber).

Oro del Rbin (opera completa). Bayreuth, 1956 (Hotter, Neildlinger,
Kuén, Suthaus, Milinkovic, Greindl, van Mill).

Walkyria (6pera completa). Bayreuth, 1956 (Hotter, Varnay, Greindl,
Windgassen, Brouwenstijn, Milinkovic).

Walkyria (Opera completa). Bayreuth, 1957 (Vinay, Nilsson). Bayreuth,
1957 (Windgassen, Nilsson) (1).

Walkyria (6pera completa). Bayreuth, 1958 (Vickers, Rynasck).

Sigfrido (opera completa). Bayreuth, 1956 (Varnay, Windgassen, Hot-
ter, Kuén, Neidlinger).

Ocaso de los dioses (Opera completa). Bayreuth, 1956 (Varnay, Brou-
wenstijn, Windgassen, Greindl).

Ocaso de los dioses (Opera completa). Bayreuth, 1957 (Grummer).

Parsifal (Opera completa). Bayreuth, 1960 (Beiser, Crespin, Greindl,
Neidlinger).

Tristan e Isolda, preluido y Muerte de Isolda. Filarmonica de Viena (B.
Nilsson), 1962.

Walkyria (primer acto completo en concierto). Filarmonica de Viena
(Watson, Uhl, GreindD), 1960,

Caballero de la Rosa, Freischiitz, Lobengrin, Walkyria, Sigfrido, Oca-
so de los dioses. Diversos fragmentos tomados en la Opera de Viena entre
los anos 1936 a 1943.

Morgan Records (otra editora pirata) anuncia la Tetralogia de 1957 en
19 discos.
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BACH: Suites para
violonchelo. Lluis
Claret, violonchelo.

Verso, VRS 2015. 2 CDs.

HAENDEL: Saul.
Andreas Scholl, Neal
Davies. Gabrieli Consort
& Players. Dir.: Paul
McCreesh.

Archiv, 4745102. 3 CDs.

GHEORGHIU, Angela.
Obras de BELLINI,
ROSSINI, HAENDEL,
VERDI, etc. Varias

orquestas y directores.
EMI 5577052.

KOZEMA: Magdalena,
soprano. Obras de
BRITTEN, RAVEL,
SHOSTAKOVICH Y
RESPIGHI. Malcom
Martineau, piano.

Cuarteto Henschel.
DG, 471581 2.

RIMSKY-KORSAKOV: El
gallo de oro.
Schagidullin, Levinsky,
Breus, Bannik,
Manistinas, Banks,
Trifonova, Sdenz. Coro
del Teatro Mariinsky de
San Petersburgo.
Orquesta de Paris. Dir.:
Kent Nagano.

TDK: DV-OPLCO-DUO.
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SONATA IN F MINOR
INTERMEZZIO IN A MINOR
CAPRICCIO IN B MINOR
FIVE HUNGARIAN DANCES

BRAHMS: Sonata op. 5. Intemezzo
op. 76/6. Capriccio op. 76/2. 5
Danzas hidngaras. Evgeny Kissin,
piano.

RCA, 82876527372.

WINTERRE!

SCHUBERT: Viaje de e
Invierno. Mathias
Goerne, baritono. Alfred
Brendel, piano.

Decca, 4670922.

PUCCINI: Hl Trittico.
Cappuccilli, Plowright,
Pons. Coro y Orquesta
del Teatro de la Scala,
Milan. Dir.: Gianadrea
Gavazzeni.

Warner,

5050467094321. DVD.

VIVALDI: Conciertos y
sinfonias para cuerda. ||
Concerto Italiano. Dir.:

Rinado Alessandrini.
Opus 111 30377.

A. SCARLATTI: La Culpa,
el Arrepentimiento y la b
Gracia. Lola Casariego, @V 200
Martin Oro, Maria 1
Espada. Orquesta
Barroca de Sevilla. Dir.:
Eduardo Lépez Banzo.

Harmonia Mundi
987045-46. 2 CD:s.
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Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD

que aparecen en la secciéon de critica discogrifica de este niimero
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