/aiios de vida sinfonica

= - - [
=N EVIGE

'I.'h"h."—-"-' - -

va Urbanova

T _ _
. I'Mliisica vy Literatura
I " Renacentista

| =" e
§ s s
] - I-‘ !- L
1 o |-. . ™
i |
- | - I*:' =
. |
1 7 iy -
g b j
] =t e e i e [
:.I Loy b=z I . T
i i . ——
- Il'-' .._ 3
o= ) RN
e
iy T " s
i s » " ‘..-_a_‘. d
e
= .
e i i
L . F,
i - L]

A R = v e
|_ =T —— Midscaras

; P A Uik - - = ._ _
LIS @ . - !!' i

i , : | X7t
sesesseEns
= -..""“fﬁTT‘;"‘f-"!.'—‘t‘--"*-—*'-—-.---..__-

% =1 : .
ssse

T

1
5
-

o
el

LR
-

¥
=

. [Ijll

ot

“-'0'-' R
S ha‘»;ér-ﬁﬂ

-
2.7




|| N O O O N VR 1

m

.

) |
[T

3 N &
- E

-

WWw.naxos.com

NOVEDADES

enero

2004

Todavia en plenas fiestas de Navidad se
produce este nuevo -y potente~ lanzamiento
del sello Naxos. Se trata de un variado
conjunto de discos que abarca géneros y
estilos diversos, de musicas que podemos
considerar de repertorio o de titulos
desconocidos para el gran publico. Asi,
conviven en el sinfonias de Mozart (un
nuevo titulo para la Edicion Tinter), piezas
para piano a cuatro manos de Schubert y
conciertos para fagot de Vivaldi (primer
volumen de una integral que se adivina
interesante) con obras infrecuentes de
Bartok, la Opera de Britten Otra vuelta de
tuerca, la doble version de la Tercera de
Bruckner, cuartetos de cuerda de Gloria
Coates, trabajos de Henri Lazarov (n. 1932),
conciertos de Myaskovsky, la Pasion segtin
San Lucas de Penderecki o cuartetos de
Anton Zimmermann. Como se vera, para
todos los gustos.

Y en el apartado de “Historicos”, sendos
recitales de Bjorling y Caruso al lado de la
inolvidable version del Met neoyorquino de
El caballero de la rosa de Richard Strauss,
con Risé Stevens, Eleanor Steber y Ema
Berger a la cabeza. También misica mas
ligera con trabajos de Sigmund Romberg y
Ketelbey. Todo ello en reprocesados de
primera categoria ~0 grabaciones originales
digitales-, y como siempre en una relacion
calidad precio sin competencia.
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ANCHIETA: Missa Sine Nomine. Salve Regina.
Capilla Penaflorida. Ministriles de Marsias.

Dir.: Josep Cabre.

Naxos, 8.555772.

BARTOK: Out of Doors. Ten Easy Pieces.
Allegro Barbaro. Jeno Jando, piano.
Naxos, 8.555329.

BRITTEN: Otra vuelta de tuerca. Philip Landridge.

Felicity Lott, Sam Pay, Eileen Hulse, Phyllis
Cannan, Nadine Secunde. Aldeburgh Festival
Ensemble. Dir.: Steuart Bedford,

Naxos, 8.660109-10. 2 CDs.

BRUCKNER: Sinfonia niim. 3 (versiones de

1877 y 1889). Orquesta Filarmonica de Westfalia.

Dir.; Johannes Wildner,
Naxos, 8.55928-29. 2 CDs.

COATES: Cuartetos de cuerda nums. 2, 3, 4, 7
y 8. Cuarteto Kreutzer.,
Naxos, 8.559152.

GAUBERT: La Obra para flauta, vol. 1.
Fenwick Smith, flauta; Sally Pinkas, piano,
Naxos, 8.557305.

KHACHATURIAN. Concierto para violin.
Concerto-Rhapsody. Mihaela Martin, violin.
Orquesta Sinfonica Nacional de Ucrania.
Dir.: Theodore Kuchar.

Naxos, 8.555919.

LAZAROF: Cuadros para piano y orquesta.
Concierto para violin. Sinfonia niim. 2.
Yukiko Kamei, violin. Garrock Ohlsson, piano.
Seattle Symphony. Dir.: Gerard Schwarz.
Naxos, 8.559158.

MINKUS: Don Quijote. Orquesta de la Opera
Nacional de Sofia. Dir.: Nayden Todorov.
Naxos, 8.557065-66. 2 CDs.

MOZART: Sinfonias niims. 34 y 41 “Japiter”.
Obertura de Idomeneo. Symphony Nova Scotia.
Dir.: Georg Tinter.

Naxos, 8.557239.

MYASKOVSKY, VAINBERG: Conciertos para
violin. [lya Grubert, violin. Orquesta Filarmonica
Rusa. Dir.: Dmitry Yablonsky.

Naxos, 8.557194,

PENDERECKI: Pasion segin San Lucas. |zabella
Klosinska, Adam Jruszewski, Romuald Tesarowicz,
Krzysztof Kolberger, Jaroslaw Malanowicz. Coro de
jovenes de Varsovia. Coro y Orquesta Filarmonica
Nacional de Varsovia. Dir.; Antoni Wit,

Naxos, 8.557149.

REGER: La Obra para organo, vol. 4. 2 Corales

Fantasias opp. 40/1, 52/3. Piezas para organo,

op. 59. Introduccion y Passacaglia, op. 63.
Josef Still, 6rgano.
Naxos, 8.555905.

bt myss  OPERA CLASSICS 27 1 |
Enrico BRITTEN
CARUSO The Turn of the Screw
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SCHUBERT: Los Lieder, vol. 15: “Los amigos de

Schubert”, vol. 2. Brigitte Geller, soprano;
Ulrich Eisenlohr, piano.

Naxos, 8.557171.

SCHUBERT: La Obra para piano a cuatro
manos, vol. 3: Fantasia en Fa menor.
Tres marchas heroicas. Variaciones sobre un

tema original. Jeno Jando, Zsuzsa Kollar, piano.
Naxos, 8.554513.

SOLER: Las Sonatas para clave, vol. 10,
Gilbert Rowland, clave.

Naxos, 8.557137.

VIVALDI: Los Conciertos para fagot, vol. 1.
Tamas Benkocs, fagot.

Nicolaus Esterhazy Sinfonia.

Dir.: Béla Drahos.

Naxos, 8.555937.

ZIMMERMANN: Cuartetos de cuerda nums. 1 al
3. Musica Aeterna Soloists,

Naxos, 8.553952.

HISTORICOS DE NAXOS

BRAHMS: Sonatas para violin y piano niims. 1
y 3. SCHUMANN: Sonata para violin y piano,
niam. 2. Yehudi Menuhin, violin; Hephzibah
Menuhin, piano. Registros: 1934-1940.

Naxos, 8.110771.

KETELBEY: Tangled Tunes. Men of England.
In Holiday Mood. Registros: 1912-1933.
Naxos, 8.110870.

R. STRAUSS: El caballero de la rosa.

Risé Stevens, Eleanor Steber, Erna Berger,
Emanuel List. Coro y Orquesta del Metropolitan,
Nueva York. Dir.; Fritz Reiner.

Registro: 21 de noviembre de 1949,

Naxos, 8.110277-29. 3 CDs.

BJORLING, Jussi. Collection, vol. 3.

Arias y duetos de opera: La Bohéme, Rigoletto,
Tosca, Il Trovatore, Aida, Faust, Turandot.
Naxos, 8.110754.

CARUSO, Enrico. Las grabaciones completas,
vol. 11. Registros de 1918-1919.
Naxos, 8.110752.

CANCIONES NAVIDENAS DE LA EDAD DE ORO.
Grabaciones de 1925 a 1950. Richard Crooks,

Elisabeth Schumann, John McCormark, Victoria de |
los Angeles, Rosa Ponselle, etc.
Naxos, 8.110296.

ROMBERG, Sigmund. The New Moon, Up in
Central Park, Viennese Nights, My Maryland,
May Wine. Sigmund Romberg and his Orchestra.
Registros 1945-1950.

Naxos, 8.110886.
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El autor nos invita a dar
un paseo entre aquellas
partituras que de alguna
forma fueron inspiradas |
por la literatura de ese
periodo histérico.
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Tras su paso por el Teatro
Real, de Madrid, para cantar
Ossud, de Janacek, RITMO

quiso hablar con la soprano

checa. Lo hizo Francisco
Villalba.

Opera viv%
En Voces, la primera parte del articulo 5

dedicado a Mario del Monaco. En Una
Opera, el Macbeth de Verdi. Y las
habituales recensiones nacionales e
internacionales.

Compositores

El norteamericano (n. Charleston, Virginia) «
George Crumb, que acaba de cumplir 75
anos. Gonzalo Roldan nos lo trae a la
seccion para celebrarlo.

Repo rtajjb
Tres trabajos referidos al Festival BBK d o
Bilbao, el Premio “Frechilla-Zuloaga” v el

Concurso de Piano “Compositores de
Espana”.
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Nuestro corresponsal en
Sevilla, Carlos Tarin, tuvo la
ocasion de charlar con este
especialista en musica
barroca, a propdsito de su
altima grabacion.
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| Un nuevo cuadernillo, ya el

cuarto, con articulos procedentes
del mas lejano fondo editorial de Criticas
la revista. Entre otras firmas, las

No hace mucho que
de Montsalvatge y Gaspar

Andras Schiff nos

- maravilld con su Bach
Cassado. en el Teatro de la
| Zarzuela, de Madrid.
NO S€ aSUSten’ no o Ahora vuelve a grabar
I 1es Vamos a Una opera 135 Variaciones

Rl I El 20 de febrero el Teatro Real Goldberg.
prop()ner MmusliCas cierra la Tetralogia wagneriana
Para que se | que comenzd hace dos

temporadas. Serd, naturalmente,

| duerman POor El ocaso de los dioses.

aburrimiento. El |
tor realizard un -

| autor rea fuera del circuito

repaso de un | Franz Schreker (1878-1934),
| repertorio que autor de la famosa Der ferne

T Klang, dominé como nadie el
ultimamente han

surrealismo en musica. Gonzalo

| puesto muy de Roldan se ocupara de su figura. Sal ae Audiciéon
moda —aun por

El tandem formado por
Maxim Vengerov y
Antonio Pappano,
SRS profagonista de un |
mee e  lisco dedicado a Lalo,
Saint-Saéns y Ravel.

Compositores
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Editorial

5: os mas viejos lectores de RITMO son conscientes del
teson con que, desde sus inicios, esta revista ha tra-
bajado para conseguir la unién de los musicos en Es-
pana. Don Fernando Rodriguez del Rio, nuestro fun-
dador, musico él dedicado a la no menos apasionan-
te profesion periodistica, dejd escritas en su revista RITMO
cientos de lineas indicando més de un camino para conseguir esa
union.

En ese emperio, don Fernando sélo consiguié un éxito claro
cuando en el afio 1931 logré convocar la primera asamblea de
Directores de bandas civiles, municipales, provinciales y Cabildos
insulares. En dicha asamblea se articul6 la unién profesional de
ese colectivo, unién que trajo excelentes frutos para el sector. En
el nimero 45 de RITMO, en un reportaje referido a dicha asam-
blea, se podia ller: “Acontecimiento extraordinario, idea feliz re-
alizada, ha sido ésta, en virtud de la cual han quedado unidos, es-
piritual y materialmente, todos los Directores de Bandas civiles.
Para RITMO han sido dias brillantes de su historia... En la asam-
blea nadie ha preguntado de qué campo politico procedian los
seriores Directores. Republicanos, monarquicos, socialistas, radi-
cales, es de creer que todas estas tendencias estuviesen repre-
sentadas, pero no ha habido nada mas que musicos...".

Nuestro fundador, en los dificiles afios de la posguerra espa-
nola, sigui6 trabajando para unir a la profesién musical. Propu-
so en numerosos foros la creacién de un colegio nacional de
musicos. Siempre decia que si los médicos, los arquitectos, los
abogados tenian un colegio profesional que les unia y defendia,
por qué los musicos siempre estaban tan aislados v dispersos.
También en gran nimero de escritos defendi6 la cualificaciéon
profesional del miusico en el entorno universitario. En el tltimo
tramo de su vida, don Fernando lanzé la idea de crear una ciu-
dad de los musicos, una ciudad a la que todos los miembros de
esa gran familia, cuando los afios pesasen en sus cuerpos, pu-
dieran dirigirse para disfrutar de un bien merecido descanso.

Quiza don Fernando fue demasiado romantico, pues fundido
con los ideales de la generacion del veintinueve, quiso proponer
a una sociedad espafiola, muy preocupada por asuntos mate-
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riales y politicos, una mejor vida para los profesionales y crea-
dores musicales del pais. En sus 75 afios de historia la revista
RITMO ha sido fiel notario y testigo de los esfuerzos de su fun-
dador para conseguir esa meta, esfuerzos que solamente vio col-
mados en la citada asamblea, pues el resto de sus propuestas se
quedaron en el camino, a la espera de un relevo que tras su
muerte nunca lleg6: muy probablemente con él desaparecié uno
de los Ultimos romanticos de la prensa musical.

Y en este sentido pocas cosas han cambiado para los muisi-
cos desde 1929. Seguramente otras si: han mejorado los siste-
mas de recaudacién econémica de los derechos de autor, se han
creado nuevos derechos para los ejecutantes y, en general, se
ha progresado bastante en el campo de la proteccién econémi-
ca de la profesion; aunque todo esto, empanado en los tltimos
anos por la pirateria y la copia ilegal. Sin embargo no deja de
ser cierto que, dejando al margen la recaudacion de derechos,
muy poco se ha avanzado en la defensa de los intereses socia-
les y educativos del musico en Espana.

En el editorial anterior hablabamos de que la precaridad de
siempre en la educacion musical se prolongaba hasta nuestros
dias. Y es que efectivamente, al escuchar hoy las reivindicacio-
nes laborales y artisticas de los musicos de nuestras orquestas,
descubrimos un verdadero pozo repleto de problemas: al acer-
carnos a los musicos de estudio, nos sorprendemos ante situa-
ciones de increible precariedad laboral; por no hablar del desa-
nimo en que podriamos caer al dirigirnos a los profesores de
musica en la escuela: ciertamente, en 75 afos la profesiéon no
ha cambiado demasiado.

Sirva este editorial para, en primer lugar, seguir dignificando
la profesion de musico al mas alto nivel académico v social, sea
cual sea el aspecto en que se desarrolle aquélla (compositor, eje-
cutante, ensefnante, critico, periodista...), tal y como fue el em-
pefio de toda una vida para don Fernando. Y en segundo tér-
mino, para mantener la reclamaciéon permanente de foros de
union corporativa del musico, que ayuden a resolver los impor-
tantes retos y deficiencias que la profesién tiene en la Esparia de
las autonomias vy en la Union Europea.
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Espana: Suscripcion por un ano (11 nimeros) 70 €
IVA incluido. Precio sin IVA 67,31 €. Namero suelto del mes
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© LIRA EDITORIAL, S.A. 1999
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EN LA ESTELA DE LOS 6+1 MAGNIFICOS

No voy a entrar en disquisiciones acerca de qué puede y
no puede denominarse literatura renacentista y qué exac-
to periodo de tiempo abarca. No obstante, teniendo en
cuenta el protagonismo absoluto de la lengua italiana, es
suficiente para mi propoésito situar los preliminares del
Renacimiento literario en las obras de Dante y los huma-
nistas italianos del siglo XIV (es decir, en época tardo-me-
dieval) v fijar el aflo 1600 (en plena Contrarreforma) co-
mo convencional limite inferior. Veremos, pues, qué re-
percusion han tenido sobre la produccion musical de
todas las épocas algunos textos fundamentales de seis po-
etas italianos activos durante estos siglos.

La “Divina Comedia” del florentino Dante Alighieri
(1265-1321) es ese largo poema narrativo escrito entre los
anos 1304 y 1320 del que todo el mundo habla pero que
casi nadie ha leido integramente. Dividido en “Infierno”,
“Purgatorio” vy “Paraiso”, los compositores romanticos (los
primeros en prestar verdadera atencion a Dante) dejaron

cacion, Cultura y Deporte 2012

habitualmente de lado las dos tltimas partes (donde sin em-
bargo las sugerencias musicales desemperian una importan-
te funcion) y se abandonaron al drama personal de los con-
denados vy al horror de los circulos infernales magistralmen-
te descritos por el poeta. Constituyen excepciones el
Himno a Maria para bajo y piano de Donizetti (segin el
Canto XXXIII del “Paraiso”) y la Sinfonia Dante de Liszt
(1856) en tres movimientos (Infierno, Purgatorio y Magni-
ficat), el tercero de los cuales se concibidé en un principio tan
extenso como los otros dos y con el titulo de Paraiso. El
mismo Liszt compuso en 1837 vy revisé en 1849 la sonata
para piano Después de una lectura de Dante (alusion al
poema homénimo de Victor Hugo) que calific6 de Sonata
quasi una fantasia en recuerdo de las Sonatas para piano,
op.27 de Beethoven. El episodio que més tinta ha hecho
correr sobre el papel pautado es, de lejos, el de dos perso-
najes secundarios, los amantes Francesca y Paolo del Can-
to V, asesinados ambos por el esposo de Francesca (im-




puesto contra la voluntad de ésta) y hermano de Paolo. Asi,
los gondoleros del Otelo de Rossini, de 1816, cantan bajo
a ventana de Desdémona Nessun maggior dollore, en tan-
to que Mercadante, Morlacchi, Rachmaninov y Zandonai
escribieron, en 1828, 1839, 1905y 1914, 6peras tituladas
Francesca da Rimini, aunque la de Zandonai, con libreto de
D’Annunzio, esta directamente basada en el comentario de
Boccaccio a la obra de Dante. También se refiere Liszt a es-
te amor maldito en el Infierno de su Sinfonia Dante. Pero,
sin duda, la cumbre en este apartado es el impresionante
poema sinfonico de Tchaikovsky de 1876, en mi opinion el
mejor de los suyos y la evocacion musical definitiva de la tris-
teza y el dolor sin esperanza. Puccini, por su parte, retoma
en la destemillante Gianni Schicchi (1918) al individuo del
mismo nombre habitante del infierno de Dante.

Los poemas de Francesco Petrarca (1304-1374) y Gio-
vanni Boccaccio (1313-1375), los otros dos grandes escri-
tores del Trecento, no han inspirado modernamente parti-
turas de ese calibre, si bien, en relacién con la obra del pri-
mero, pueden citarse algunas estimables y hasta
importantes: la Madonna para solista, coro y orquesta de
Moniuszko (1855), la Serenata op. 24 para baritono vy
conjunto de camara de Schoénberg (1923) y, sobre todo,
varios lieder de Schubert y de Liszt y, de este ultimo, los
tres Sonetos de Petrarca para piano incluidos en el se-
gundo de los Anios de peregrinacion (1837-1849). Por
contra, ambos literatos fueron populares entre los musicos
del Renacimiento, quizas mas aiin Boccaccio, cuyos versos,
y no soélo los del “Decamerdn”, aparecen en composicio-
nes de Ferrabosco, Lasso, Palestrina, Sweelinck, D’India y
muchos otros (pero, por ejemplo, el gran madrigalista Ma-
renzio era un hincha de Petrarca). Cambiando de registro,
no olvidemos tampoco la opereta Boccaccio de Suppé
(1879), uno de los grandes éxitos de su autor, con los fa-
mosos nimeros Mia bella Fiorentina y Holde Schéne.

El “Orlando furioso” del regioemiliano Ludovico Arios-
to (1474-1533), es una vasta fantasia caballeresca escrita
en la corte de Ferrara a partir de 1505 y completada en lo
sustancial en 1509, con una primera version publicada en
1516 vy una definitiva en cuarenta y seis cantos en 1532.
El poema habla de Orlando (Rolando, el sobrino de Carlo-
magno) v su locura furiosa causada por un amor no co-
rrespondido (Astolfo viaja a la Luna, donde esta todo lo
perdido, para traerle de vuelta el juicio) e incorpora, a mo-
do de contrapunto, episodios memorables como el de la
bruja Alcina en su isla seductora y el del mago Atlante en
su palacio encantado. La lista de madrigales sobre versos
del poema es interminable y el mas antiguo conocido, an-
terior incluso a la ediciéon corregida de 1521, es Queste
non son piu lagrime (Canto XXIII) de Tromboncino. Las
Operas son también numerosas: consignemos, por ejem-
plo, Orlando furioso de Ristori (1713), Orlando furioso
de Vivaldi (1727), Orlando de Haendel (1733), Ariodan-
te v Alcina de Haendel (estrenadas en 1735) y Orlando
paladino de Haydn (1782). A pesar de los indudables mé-
ritos de las dos 6peras de Haendel de 1735, lo cierto es
que Ariosto, como Petrarca y Boccaccio, no podria alar-
dear hoy de haber inspirado una composiciéon de la enver-
gadura musical de la Sonata Dante o la Francesca da Ri-
mini tchaikovskyana. Adelanto ya que a idéntica conclu-
sion llegaria, si su vanidad no le ofuscara, uno de los dos
notables literatos (el menos notable de los dos) que me que-
dan por visitar. Antes consiéntanme citar tan sélo la Suite
para bajo y piano, op.145 de Shostakovich (1974) sobre
versos de Miguel Angel, el pintor de la Capilla Sixtina.

Ferrarés de nacimiento, el poeta lirico y dramatico Bat-
tista Guarini (1538-1612), cuyo nombre dird poco al co-
mun de los mortales, fue sin embargo uno de los padres de
la poesia pastoral y, aunque parezca mentira, fue también
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el autor mas solicitado por los madrigalistas y canzonetistas
de fines del siglo XVI (Fiesco inaugur6 la tendencia en
1569) y comienzos del XVII: en total unos 600 madrigales
debidos a un centenar y pico de compositores, incluidos,
naturalmente, Marenzio, Schiitz v Monteverdi. Su obra
mas ambiciosa, “Il pastor fido” (1585), un drama pastoral,
fue parcialmente instrumentada (solo la sexta escena del
Acto II) por Merula ya en 1623, y un siglo después inspird
las seis sonatas del op.13 de Vivaldi (c.1737) y el libreto de
G. Rossi de la 6pera de Haendel Il pastor fido (1712). El
resumen de la accion de esta Ultima dara una idea del ab-
surdo hilo argumental del drama de Guarini: En la Arcadia
feliz Mirtilo v la ninfa Amarilis se declaran su amor, pero él
es amado en secreto por Eurila y ella esta prometida por la
diosa Diana a Silvio, quien, a su vez, es objeto de la pasion
de Dorinda... al final Silvio jurard amor eterno a Dorinda vy
se uniran en matrimonio, lo mismo que Mirtilo y Amarilis.

[a vida (0 més bien la leyenda tejida en tormo a ella) y la
obra de Torquato Tasso (1544-1595) han ejercido conti-
nuada fascinacion en los escritores y los musicos. Goethe,
por ejemplo, desdené el trasfondo histérico v religioso para
dar la imagen de un poeta enfermo, solitario y genial, pre-
cursor del Romanticismo, y Liszt no se desvid mucho de ese
retrato psicologico cuando compuso su extraordinario Tas-
so, lamento v triunfo (1849-1854), poema sinfénico con-
cebido para servir de obertura al drama de Goethe en el cen-
tenario del nacimiento de este gigante de las letras (ignoro si
bebe de la misma fuente la para mi inédita 6pera de Doni-
zetti Torquato Tasso, de 1833). Ademas del tormento que
le procuraron sus conflictos internos de orden espiritual, al
paranoico poeta de Sorrento le obsesioné el constante pira-
teo de sus obras y en 1577 fue encarcelado por atacar a un
criado que, segun él, le espiaba. Escribi6 su magno poema
épico “Jerusalén liberada” en los afios de permanencia en la
inevitable corte de Ferrara al servicio del duque Alfonso Il (de
cuya hermana, la princesa Leonora d’'Este, se enamord) y la
primera edicién con ese titulo data de 1581. Esta ambienta-
do en la Primera Cruzada y por sus muchas octavas reales
desfilan los caballeros mandados por Godofredo de Buillon
(Tancredo, Rinaldo) v los sarracenos que intentan impedir la
conquista cristiana del Santo Sepulcro (Argante, Clorinda,
Aladino, el mago Ismeno, la maga Armida). Los episodios
con mas fortuna musical son, por descontado, el desgracia-
do combate entre Tancredo y Clorinda (aquél ama a ésta en
secreto, pero, al no reconocerla bajo la negra coraza, la de-
safia en duelo y la mata) y la firme resistencia de Rinaldo a
los hechizos de Armida. El primero dio lugar al melodrama
monoddico Il combattimento di Tancredi e Clorinda de
Monteverdi, representado en Venecia en 1624 e incluido en
el Octavo libro de madrigales de 1638, que se alza como
una de las partituras esenciales y mas innovadoras de los co-
mienzos del Barroco (el cremonés habia recurrido a los Can-
tos Xl y XVI en el Tercer libro de madrigales de 1592). E
episodio de Armida lo recogi6 el mismo Monteverdi en una
6pera de 1627 hoy perdida vy, de la mano muchas veces de
la adaptacion de Philippe Quinault, fue soporte literario de
infinidad de 6peras mas o menos potables de los siglos XVII-
XIX: por ejemplo, las Armidas de Lully (1686), Traetta
(1761), Jommelli (1770), Gluck (1777), Haydn (1784) y
Dvorak (1903) y también el Rinaldo de Haendel, de 1711,
cuyo estreno en Londres fue descrito asi por un contempo-
raneo: “Impresionante vista de una montana de tremenda
altura que se eleva desde el proscenio hasta lo mas alto de la
parte trasera del escenario. En la ladera, rocas gigantescas,
cuevas y cascadas. En la cima, los muros resplandecientes
del castillo de Armida, vigilados por fantasmas de distintas
formas. En medio, una entrada de varios arcos y columnas
de cristal, lapislazuli, esmeraldas y piedras preciosas. Al pie
de la montana se descubre la cueva del mago”.




LucA MARENZIO
c.1553-1599

La reputacién de este compositor italia-
no nacido cerca de Brescia descansa casi
enteramente sobre su musica vocal profa-
na, pues no en vano se erige como uno de
los mejores y mas prolificos madrigalistas

(diez libros) del Gltimo cuarto del siglo XVI.
Mostr6 preferencia por la escritura a cinco
voces vy en sus ultimos madrigales empled
un lenguaje arménico expresivo y avanza-
do. Petrarca, Sannazaro, Guarini Yy en me-
nor medida Tasso fueron sus poetas prefe-
ridos, mientras que Dante y Ariosto estan
practicamente ausentes de su obra.
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GEORG FRIEDRICH HAENDEL
1685-1759

Cinco de las Operas compuestas por
Haendel (a saber: Rinaldo, Il pastor fido,
Orlando, Ariodante y Alcina) llevan argu-
mentos tomados de las creaciones literarias
de Ariosto, Guarini y Tasso. El aleman es

en efecto, entre los musicos de relieve, el
que ha trabajado sobre un mayor nimero
de libretos basados en textos del Renaci-
miento. Por otra parte, Haendel y Liszt son
los compositores posteriores al Seiscientos
con mas obras significativas relacionadas
con la literatura renacentista (tal y como
aqui la entiendo).
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NicoL0 JOMMELLI
17141774

El napolitano, compositor de 6peras vy
piezas vocales sacras que fabricaba como
churros, jugd un papel sobresaliente en el
movimiento por la renovaciéon de la 6pera
italiana perceptible a mediados del siglo

XVIII. La Armida abandonada, sobre un li-
breto de De Rogatis, figura entre sus mayo-
res logros (siempre relativos) y al exitoso es-
treno en el Teatro San Carlos de Napoles
en 1770 asisti6 Mozart, quien, a sus cator-
ce anos, comento con increible desparpajo:
“Bella, pero pretenciosa y anticuada”. Re-
pelente el nifno.
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TOMMASO TRAETTA
1727-1779

Este italiano de Bari compuso su Armida
sobre un libreto de G. Durazzo adaptado de
la “Armida” de Quinault, adaptacién a su
vez del famoso episodio del poema de Tas-
so. Estrenada en Viena en 1761, la 6pera

y el libretista le abrieron las puertas de la
Corte vy los circulos cultos y asi pudo cono-
cer, entre otros, a Gluck. Puede decirse que
por un tiempo Gluck se situé musicalmente
a la zaga de Traetta, si bien eso durd poco:
a partir de Orfeo ed Euridice (1762) no hu-
bo color vy la distancia entre ambos devino
sideral.
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FRANZ LiszT
1811-1886

El hiingaro contribuye este mes con las
siguientes obras: ademas del poema sinfo6-
nico Tasso, lamento vy triunfo (segiin Go-
ethe y Byron), una sinfonia (la Sinfonia
Dante), varias piezas para piano (Sonata

después de una lectura de Dante y Sone-
tos de Petrarca 47, 104 y 123, todas per-
tenecientes a la coleccion titulada Arios de
peregrinacion. Seqgundo ano: Italia) y tam-
bién las tres canciones sobre sonetos de Pe-
trarca. En este aspecto, como en tantos
otros, Liszt no tiene parangén dentro del
Romanticismo o fuera de él.
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STANISLAY MONIUSZKO
1819-1872

El méas destacado operista y compositor
de canciones de la Polonia del siglo XIX es
al mismo tiempo uno de los representantes
seneros del nacionalismo musical en ese pa-
is, como lo prueba la frecuente inclusion de

danzas y ritmos populares en los ballets y
partes vocales de sus Operas, sobre todo
mazurcas y polonesas, pero también krako-
wiaks y kujawiaks. Hemos visto que cons-
truyo su Madonna sobre sonetos de Petrar-
ca, una rareza que he aprovechado para
hablar de él. No habra muchas ocasiones de
hacerlo en el futuro.



RAYMOND LEPPARD

En el n°721 de RITMO decia
yo: “Tiene Leppard mi admi-
racion no sélo por su calidad como
director de orquesta... sino también
porque ha sido y es duramente ata-
cado, casi crucificado, por algunos
apasionados defensores de los ins-
trumentos originales que siguen sin
enterarse de la esterilidad de adop-
tar posiciones fanaticas. A mi me
parece un magnifico musico y una
autoridad en la interpretacion del
Barroco. Otro dia les doy su bio-
grafia...”. Pues bien, tres afos vy
medio después cumplo mi prome-
sa. El responsable de la fabulosa
version en disco del Ariodante de
Haendel naci6 en Londres en
1927, estudi6 clave y viola en el
Trinity College de Cambridge v alli
dirigi6 coros vy la Filarmoénica. En
1952 debut6 en la capital britanica
al frente de su Leppard Ensemble,
pero pronto quedaria su nombre
asociado con la English Chamber
Orchestra (hasta 1960 Goldbrough
Orchestra). Su interés por la musica
barroca le llevd a preparar nuevas
ediciones de algunas partituras, la
primera de las cuales, La corona-
cion de Popea de Monteverdi, se
present6 en Glynbebourne en
1962. En 1969 debut6 en los Esta-
dos Unidos con la Filarmoénica de
Nueva York. Entre 1973 vy 1980
fue director principal de la Orques-
ta de la BBC en Manchester (la
BBC Northern Symphony Orches-
tra) y en la Gltima década ha ocupa-
do, entre otros, el puesto de direc-
tor musical de la Sinfénica de India-
napolis. Tiene en su haber mas de
200 registros discograficos.
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SAMUEL RAMEY

articipante en la grabacion de

Leppard de Ariodante (resena
a vuelta de pagina), este bajo o ba-
jo-baritono norteamericano nacido
en un pueblo de Kansas en 1942
cantd sobre todo papeles rossinia-
nos y mozartianos antes de realizar
su espectacular debut en el Metro-
politan de Nueva York como el Ar-
gante de Rinaldo (otra de las 6pe-
ras ‘renacentistas’ de Haendel).
Ademaés de un agudo sentido tea-
tral, Ramey muestra una tremenda
versatilidad que le capacita para
abordar con garantia el repertorio
barroco, clésico y belcantista
(Haendel, Mozart, Rossini, Donizet-
ti, Bellini) y los dramas romanticos
de la segunda mitad del siglo XIX vy
principios del XX (Verdi, Wagner,
Mussorgsky, Boito, Puccini). Sus in-
terpretaciones mas aclamadas las
encontramos en Don Juan y Las
bodas de Figaro de Mozart; Semi-
ramis (miticas las representaciones
de Aix-en-Provence en 1980 junto
a la Caballé y la Horme), El barbe-
ro de Sevilla, El serior Bruschino,
Maometto II, El turco en Italia y
La italiana en Argel de Rossini;
Ana Bolena y Lucia de Lammer-
moor de Donizetti; [L.os puritanos
de Bellini; Mefistofeles de Boito;
Fausto de Gounod:; La condena-
cion de Fausto de Berlioz; Atila,
Nabucco, Don Carlos y Lombar-
dos de Verdi: Los cuentos de
Hoffman de Offenbach, etc. Por
otro lado, dada la amplitud de su
catalogo discografico, es probable
que estemos ante el bajo més gra-
bado de la historia. Creo que ya na-
die batira la plusmarca.
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MARILYN HORNE

rotagonista de la resurreccion
discogréfica del Orlando furio-
so vivaldiano (resefia a vuelta de pa-
gina) y de otros registros de dperas
basadas en textos renacentistas, la
cantante nacida en Pensilvania en
1934 figura entre las grandes mez-
zosopranos del pasado siglo. Su ca-
rrera profesional comenzé en
1954 con el debut en Los Angeles
en el papel de Hata de La novia
vendida de Smetana vy, especial-
mente, con el doblaje el mismo arno
a la actriz Dorothy Dandrige en la
pelicula “Carmen Jones’, la recrea-
cion de Oscar Hammerstein de la
Opera de Bizet. Debutd en el Co-
vent Garden londinense en 1964
(Marie del Wozzeck de Berg), en La
Scala de Milan en 1969 (Yocasta
del Edipo Rey de Stravinsky) y en
el Met neoyorquino en 1970 (Adal-
gisa de la Norma de Bellini), coliseo
este Ultimo cuya temporada 1972-
1973 abri6 ella con Carmen y don-
de cant6 luego muchas veces, ade-
mas de propiciar el acontecimiento
histérico que supuso la representa-
cion en 1984 del Rinaldo de
Haendel, pues por fin una 6pera
del compositor aleméan subia a ese
escenario. La Horne esta conside-
rada también una formidable intér-
prete de Rossini, como lo corrobo-
ran, entre otras, las grabaciones de
La italiana en Argel, Ermione, Se-
miramis y El asedio de Corinto,
dirigidas por Scimone, Kuhn, L&-
pez Cobos y Schippers, respectiva-
mente. Ofreci6 su Gltimo recital en
solitario en Chicago en 1999 y un
ano despueés, en el Carnegie Hall,
cant6 en publico por ultima vez.
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MONTEVERDI: 1l
combattimento di
Tancredi e Clorinda
(+ otras). Les Arts
Florissants/William
Christie. Harmonia

Mundi 901426. DDD.

Este madrigal, segiin el
Canto XII de la “Jerusalén
liberada”, es una de las
primeras obras maestras
basadas en el poema
épico de Tasso y en la
literatura renacentista en
general. Ademas del
resenado, hay otro
registro de campanillas: el
de Leppard.

MIOHTEVERDY ml‘r'
il combammento di Tancredi e Clannda &
LES ARTS FLORTSSART
AT LA O HRISTIE

3

VIVALDI: Orlando
furioso. Horne.
Patterson. Kuhlmann.
Coro y Orquesta de la
Opera de San

Francisco/Randall Behr.
Arthaus. DVD 100210.

El montaje de Pier L.
Pizzi en Verona en 1979
rescatd esta Opera del
olvido. Diez afios después
el mismo Pizzi firmé una
nueva produccién en San
Francisco, justo la
recogida en este disco.
Un DVD a la mayor
gloria de Ludovico
Ariosto y Marilyn Horne.

HAENDEL: Rinaldo.
Genaux. Persson. Kalna.
Orquesta Barroca de
Friburgo/René Jacobs.
Harmonia Mundi
901796-98. 3 CDs.
DDD.

Rinaldo, con libreto en
italiano de G. Rossi segtn
la “Jerusalén liberada”, es
la primera 6pera de
Haendel estrenada en
Londres y marca el inicio
de la intensa actividad del
compositor en Inglaterra:
es decir, Georg Friedrich
da el relevo a George
Frideric.

HAENDEL: Ariodante.
Baker. Mathis. Ramey.
London Voices. Orquesta
de Camara
Inglesa/Raymond
Leppard. Philips
4739552. 3 CDs. ADD.

El argumento de esta

Opera basada en un tema
del “Orlando furioso”

reelaborado por Antonio
Salvi en su “Ginebra”
resulta confuso, pero,
claro, la muisica compensa
todas las carencias. Oir
aqui a la Baker y al resto
del elenco es un placer de
dioses.

Handel PHILIPS
Ariodante
Baker - Mathis - Burmowes - Bowiman

Rendall: Ramey  Oliver
English Chamber Orchestra
Rayrmond Leppard

HAYDN: Armida.
Norman. Ahnsjo.
Burrowes. Orquesta de
Camara de
Lausana/Antal Dorati.

Philips 4324382. 2 CDs.
ADD.

Esta magnifica grabacion
de 1978 (jcon la
Norman!) es la tinica
disponible de la 6pera
seria en tres actos escrita
por Haydn en 1783 para
el principe Esterhazy (la
tltima de la serie) sobre
un libreto de J. Durandi
inspirado en un episodio
de la “Jerusalén liberada”.

PHILIPS

BERLIOZ: Benvenuto
Cellini (+ otras). Gedda.
Eda-Pierre. Bastin. Coro
del Royal Opera House.

Orquesta Sinfénica de la
BBC/Colin Davis. Philips
4563872. 9 CDs. ADD.

Colin Davis dirigio¢ en
1972 este registro de la
Opera de Berlioz basada
en la amena autobiografia
del célebre escultor y
ortebre del siglo XVI. “Si
fuera director de la
Opera, contrataria hoy
mismo a este joven para
que compusiera mas
Operas” (Paganini).

PHILIPS

LISZT: Sinfonia
Dante. Sonata Dante.
Orquesta Filarménica de
Berlin/Daniel
Barenboim. Teldec
9031773402. DDD.

Compacto muy apetecible.
Ofrece dos partituras
importantes inspiradas en
la “Divina Comedia” en
interpretaciones del
maximo nivel. De la
Sonata hay versiones
comparables, si no
mejores, pero esta
Sinfonia Dante de

Barenboim (1992) reina
sin competencia.

 FRANZ Liszr
N _ Danie-
Symphoty

Dante
Sonata

DANIEL
BARENBOIM

CONDUCTOR & PLAND

BERLINER
PRILHARMONIKER

DEBUSSY: Tres
baladas de Francois
Villon (+ otras).
Fischer-Dieskau.

Orquesta de Paris/Daniel
Barenboim. D.G.
4379342. 2 CDs. ADD.

Como tanto Renacimiento
italiano puede empachar,
me permito, en calidad de
golpe de efecto final, la
mencion de estas
hermosas canciones que
Debussy compuso en
1910 sobre unos versos
del primer gran poeta en
lengua francesa, ademas
de ladrén y asesino.

cion, Cultura y Deporte 2012
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Compositor, intérprete, catedratico v academm nton G Abril es uno de los
nombres mas significativos e importantes de la miisica espanola de Z tiempo. Inspiracion v
una técnica fuera de toda duda son las claves de su Obra que es. de abordar la creacion
musical desde la honestidad ¥ ﬂm absoluta —es incapaz de escrj en la que no crea-y
del profundo respeto a la posicie n estética de sus contempg vano, ftras seguir
durante un tiempo los dlctad 1€ meda serlahsta | ) Petrassi, Anton Garcia
Abril ha defendido ~desde su sét  form -.el inél O del compositor con la
sinceridad, eligiendo la melodia & ) paT alem B musical, estableciendo una
firme via de comunicacion con I d actual. Pues! educe con su musica ’
porque, como el mismo afirma, -F el sistema el que & yra es valida o invalida, sino
la propia obra a] estar escrita de 1 mf etex minada forma’. ano, Anton Garcia ‘Abril
cumplia setenta anos. Multipl es l;aa /sidc los homenajes @las &8s de carino que, con motivo
de tan sefialada onomastica,] oarcia | ha recibido y s@@llira endo a lo largo del afio
2004, que se inicia con proy@ete }:‘; \teresantes entrdMos RSN altaran los estrenos. De su

vida, su obra, sus inquietudesili S PGB oS trabajos chatlam B nte una larga y distendida
entrevista. | !

Elena Trujillo Hervas




Conmemoracion

A lo largo del pasado ano, han sido muy numero-
sos los homenajes que ha recibido con motivo de
su setenta cumpleanos, como el que hace unos di-
as le dedicaba la Asociacion Madrilefia de Com-
positores en el Circulo de Bellas Artes de Madrid.
La llegada del nuevo ano no supone el cierre de su
aniversario sino su continuacion, con una serie de

actividades que ya estan en marcha. ;En que van
a consistir?

Recibir un homenaje de la Asociacion Madrilefia de
Compositores te reconforta puesto que viene de tus pro-
pios colegas, v es por eso que lo agradezco muchisimo.
Estos homenajes siempre tienen una funcién importan-
te que es reconocer la obra de un comparnero y en este
sentido me ha hecho muy feliz; al igual que los que vie-
nen de los intérpretes. Precisamente, en la Coruna y en
Portugal, Asier Polo ha interpretado mi Concierto en
las tierras altas; los pianistas lvan Martin y Daniel Li-
gorio en Malaga interpretaron mi concierto Juventus; el
Festival de Musica Espanola de Cadiz también me ha
rendido un homenaje, un festival que yo quiero mucho
porque nacié con el impulso de la exdirectora de Cultu-
ra de la Junta de Andalucia, Elena Angulo, y el mio pro-
pio, vy me alegro muchisimo que vaya hacia delante ya
que es un certamen con gran futuro porque esta dedica-
do a la musica espariola de todas las épocas. Y los actos
conmemorativos se prolongan al préximo afno. Por
ejemplo, en el mes de mayo, la Orquesta Nacional de
Espana ofrecerda un concierto monogréafico en Madrid y
en el Auditorio de Zaragoza, con obras mias. Por su par-
te, la Fundacion Autor editara la proxima primavera un
estuche con una serie de CDs que recogen lo mas im-
portante de mi obra; al tiempo que hay dos interesantes
libros en marcha que se van a publicar también a traves
de la Fundacién Autor: una guia para llevar adelante el
conocimiento de mi obra, a cargo de Alvaro Zaldivar, v
otro que se titula ‘Antén Garcia Abril visto por sus in-
terpretes”, en el que Andrés Ruiz Tarazona recoge lo
que un grupo de intérpretes de mis obras —directores de
orquesta, pianistas, cantantes, etc- han hablado, pensa-
do o dicho sobre mi. Esta obra me hace mucha ilusién
pues, no hay que olvidar que el intérprete es la repre-
sentacion maxima del compositor, del nuevo autor. Una
vez que el compositor ha escrito la obra, muy poco pue-
de hacer por ella que no hagan los intérpretes. Por tan-

to, soy su firme defensor y valoro a los niveles maximos
sus funciones artisticas.

Remontandonos al pasado, j;como fueron sus
primeros pasos en la masica?

Los recuerdos de mis primeros pasos en la musica son
muy actuales. Los puedo vivir més facilmente que los que
tengo de hace cinco anos... El recuerdo de la primera
vez que empecé a estudiar musica, de la primera vez que
me dieron un instrumento, la primera vez que me incor-
poré a lo que fue la banda donde yo me inicié de nifio en
Teruel; como sentia los sonidos que me venian por el la-
do derecho, por el izquierdo, por la parte de atras, por la
parte delantera; metales, maderas, vientos, percusion...
Son recuerdos muy emotivos porque alli descubri la mu-
sica, porque fueron los primeros impulsos méagicos don-
de todo lo que yo sentia y todo lo que me rodeaba desde
el punto de vista del sonido, de la musica, me convulsio-
naba totalmente; ése es un recuerdo maravilloso vy luego,
por descontado, el recuerdo de mi padre que fue el im-
pulsor de la ilusi6én a través de un elemento de cultura po-
pular tan sencillo, tan pequerio, como es la banda de una
ciudad como Teruel en aquella época en la que la tGnica
musica que habia era a través de la banda.
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Aunque empezo a estudiar piano, desde muy jo-
ven se decantd por la composicion. j;Por que?

No sabria decir por qué. Cuando yo todavia no habia es-
tudiado ni armonia ni por descontado composicién, sim-
plemente era un estudiante de piano, escribi algunas piezas
que me hace mucha gracia a veces oirlas o recordarlas por-
que dentro de que no sabias nada de nada de la técnica,
aquellas piezas tenian un sentido bastante claro del orden,
de la melodia, de la armonia. ;Por qué lo hice? Es algo in-
consciente, tampoco se sabe, no lo podria decir; no es que
dijera en un momento determinado voy a componer por-
que es mi vida. Empecé a componer como un acto natural,
como el nino que se sube a un arbol en un impulso porque
tiene que jugar. Mas tarde si. Con el paso del tiempo deci-
di que queria estudiar piano, que queria estudiar musica. Y
cuando ya empecé a estudiar musica, lo que me atraia por
encima de cualquier cosa era componer. Cuando comencé
a estudiar composicién, descubri la importancia de la técni-
ca para que un compositor pueda llevar adelante su propia
idea, ahi fui ya consciente de que queria escribir musica y lo
que era necesario para llegar a presentar tus ideas de una
manera noble en el sentimiento y grande en la técnica. Eso
va fue un dato que me llev6 al estudio de la ciencia musical
en la composicion.

Usted siempre se ha planteado la creacion musical
con un maximo de independencia v libertad, res-
petando siempre las opciones estéticas de los de-
mas. Esa fidelidad a uno mismo le llevo a apostar
por la melodia. ;Fue dificil tomar esta decision?

No debe mal interpretarse eso de “ser fiel a uno mis-
mo’ . Estoy de acuerdo que debemos de buscarnos y en-
contrarnos, pero que nunca se puede caer en entender
que ser fiel a uno es saber poco y comunicar algo que no
tiene ningun interés. Entiendo que hay que ser fiel, no-
ble, hay que interiorizar nuestros propios sentimientos y
darles el valor que significan, pero siempre a través de la
gran técnica de la composicion. No se puede ser since-
ro, esta palabra tan peligrosa, si no se tienen unos gran-
des conocimientos de la técnica v de la historia de la cre-
acion musical. Sélo a través del conocimiento se puede
ser sincero; cuando todos esos elementos no los tiene
uno dominados todavia, la sinceridad vale para muy po-
co. Por lo tanto, la sinceridad de los que no saben nada,
no me interesa.

En cuanto a si me fue dificil tomar la decision de apostar
por la melodia, no fue dificil, fue natural. Durante el afno
que estuve trabajando con Petrassi, me someti6é a escribir
estructuras seriales, a hacer una musica que nada tuviera
que ver con la tradicién tonal sino todo lo contrario porque
él entendi6 que la musica tonal que conocia mia estaba muy
bien, pero que tenia que aprender otras cosas. Compuse
serialmente muchas obras, hasta que un dia al escuchar una
de estas partituras no me senti identificado con ella; podia
haber sido de otro, entendi que yo no era aquello que esta-
ba escuchando. ‘:Por qué? Porque creo que cada composi-
tor debe dejar constancia -desde el conocimiento que ha-
blabamos antes- de su propia personalidad. Mi personali-
dad me llevaba a escribir teniendo en mente ante todo y por
encima de todo, los elementos constructivos de la muisica
que desde mi punto de vista contintian en la linea del co-
nocimiento y de la expresion de la propia musica. Tengo la
idea de que la musica, en un momento determinado, deja
de ser musica para pasar a ser otra cosa. He tenido vy sigo
teniendo fe en la melodia porque creo que es el tnico ele-
mento reconocible de la musica. Hay obras que se hacen
hoy que no son reconocibles, muchas veces ni siquiera por
el autor, v hay muchos ejemplos de ello. El elemento ar-
monico es fundamental, es el elemento motor de la musi-




ca. La estructura armonica tampoco tiene la fuerza y la per-
sonalidad por ella misma para ser identificada, sin embar-
go, en cuanto hay un giro melddico, un gesto melédico en
medio compas, en un compas.... va se identifica la obra. Es
el elemento méas reconocido de la musica. Esa es la gran
verdad de la musica de hoy, que cada uno escribe con el
sentimiento y la técnica que cree que es la mejor. Cuando
0igo una obra serial que esta bien hecha me impresiona,
me parece una maravilla; pero cuando oigo una obra serial
que no tiene ningtin contenido, desconecto totalmente por-
que no me interesa. Ya no es el sistema el que decide cuél
es la obra vélida o invélida, es la propia obra la que lo deci-
de al estar escrita de una determinada forma o de otra. ;Un
acorde perfecto mayor es un acorde viejo o nuevo? De-
pende del uso que le demos... No depende de la técnica
que usamos para que podamos ser considerados musicos
de hoy o no, depende de la obra en si, que sea nueva, que
tenga signos y datos personales de un autor. De no ser asi,
no sirve para nada.

Aun cuando ha cultivado todos los géneros mu-
sicales, usted siempre ha sentido una especial
predileccion por el piano v la canciéon

La voz es la expresion natural de la melodia. No hay nin-
guna duda que se han escrito obras durante toda la historia
de la humanidad en las que el texto ha sido llevado a la pla-
taforma espiritual de la musica con gran belleza. Yo le doy
una importancia fundamental al texto. Creo que el musico
que se acerca a un texto, tiene que hacerlo con la idea de
que si no es capaz de llevarlo a través del leguaje musical a
una platatorma nueva y distinta, es mejor no tocarlo. La
mayoria de los textos son bellisimos por ellos mismos, no
les hace falta la musica. Yo me he mantenido en esos va-
lores por descontado, le he dado una importancia enorme
a nuestros poetas. En el cerca del centenar de canciones
que he escrito para voz y piano, v voz y orquesta, he teni-
do la suerte de colaborar con José Hierro, con José Garcia
Nieto, Antonio Gala, Rosales... Con Alberti, que tuve la
suerte de escribir el Salmo de la alegria para el siglo XXI,
una obra encargo para la inauguracion del Auditorio Na-
cional de Musica...Se lo dedicamos a Montserrat Caballé;
lastima que no lo canté nunca. Ha sido una pena que no
dejase constancia en una grabaciéon en homenaje a Rafael
Alberti, pero las cosas son asi. Con la cantata que estoy es-
cribiendo ahora, el Cantico de las siete estrellas -que es un
encargo de la Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid,
de ahi el titulo- suman vya siete cantatas que he escrito para
voz y orquesta, desde la primera que fue el Cantico delle
creature, hasta esta Ultima. Y a las siete cantatas, todavia
hay que anadir una épera. Todo este corpus dentro de mi
obra esta fundamentado en el valor de nuestra poesia, de
nuestros literatos.

En cuanto al piano, yo soy pianista y director, aunque
no ejerzo. Soy pianista en tanto en cuanto mi instru-
mento es el piano, por eso he escrito muchas obras pa-
ra este instrumento, como Sonatina, los Preludios de
Mirambel, la Sonatina de Guadalquivir, dos conciertos

., de piano, un concierto para dos pianos que es Juven-
tus, otro concierto para piano vy flauta...Es decir, he es-
crito bastante para piano porque es el instrumento en el
que me siento mas comodo, pero también he creado
conciertos para violonchelo, violin, guitarra, etc.

La contemplacion de la naturaleza, especialmen-
te el mar, v concretamente, el Mediterraneo, son
una constante en su obra.

No hay duda. En mi obra, la naturaleza, vista desde un
punto de vista casi filosofico esta presente. El mar ha apa-
recido en distintas ocasiones. En Hermeroscopium, en los
Cantos de Pleamar, después en la obra encargo del Fes-
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tival de Canarias que fue El mar de las calmas, en las Tres
poéticas de la mar. El mar como todo lo que esté relacio-
nado con la filosofia de la naturaleza, me impresiona mu-
cho. En cuanto al Mediterraneo, hay una obra que escribi
en homenaje al Maestro Rodrigo en el Centenario por en-
cargo del Palau de Valencia, el Concierto de la Malvarro-
sa que tiene un especial significado para mi. La Malvarro-
sa es un simbolo de Valencia incluso culturalmente tiene
muchas connotaciones; no hay que olvidar que en mi épo-
ca de estudiante en Valencia, dos cosas marcaron mi vida:
descubrir el mar, que fue en la Malvarrosa justamente de
nino, donde yo me pase horas y horas y horas contem-
plando el mar, incluso me llevaba mis trabajos de armonia
y contemplando el mar escribia; y descubrir a Debussy y
Bartok, ademaés de a otros muchos compositores. Alli es-
cuché por primera vez EI| alegro barbaro de
Bartok...Aquello fue una convulsibn enorme porque yo no
conocia a aquellos compositores. También la noche, des-
de un punto de vista cosmoséfico; lo que es la belleza de
la boveda celeste, de lo misterioso, de las constelaciones. ..

Pero, por encima de todo, usted es esencialmen-
te un compositor espaiol...

Por supuesto, soy compositor espafiol v es un tema
muy importante. Ser espariol no significa llevar ni el som-
brero cordobés ni una gaita gallega bajo el brazo ni una
bandurria aragonesa. Eso no es ser espariol, es ser folcl6-
rico. Se puede ser espafiol sin acercarse a ningiin modis-
mo de tipo folclérico sin ninguna duda. Se puede ser es-
panol haciendo investigacion cientifica o bebiendo en las
fuentes de la tecnologia alemana de cualquier producto y
se sigue siendo espariol. Una vez dicho esto, tengo que
decir que mi musica tiene vocacién o pretendo ser un es-
labén mas en lo que yo personalmente entiendo que es la
musica espanola: aquello que se corresponde con nuestra
idiosincrasia, nuestra cultura, con nuestra ideologia, con
nuestra forma de ser y de pensar, con nuestra forma cul-
tural de haber desarrollado nuestro proyecto como seres
humanos; eso es lo que entiendo por musica esparola.
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Antoén Garceia Abril, en el acto de investidura como Doctor
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No me siento identificado con la musica que pueda pro-
venir de Alemania; me siento identificado con la musica
espanola que a través de toda la historia ha tenido fuen-
tes muy claras: la italiana, desde los polifonistas hasta la
musica teatral, v la francesa, y ‘rara avis’ aquella que ve-
nia de Alemania. Me siento identificado con mi tierra, con
mis raices culturales v no es que me moleste que me di-
gan que soy un musico muy espanol, efectivamente si se
analiza mi obra, se pueden encontrar muchos ejemplos:
la obra que hice para el Orfeé6n Donostiarra escrita en
Euskera Lurkantat, el Concierto Mudéjar que es un ho-
menaje a Aragon; Madre Asturias, una serie de cancio-
nes creada partiendo del folclore asturiano; las Canciones
Xacobeas, en homenaje a la poesia gallega... Por donde
voy caminando, trato de acercarme a nuestras propias
raices. Es mas, estoy convencido de que el compositor tie-
ne que tener un sentido de la utilidad publica, es decir, en-
tiendo que una musica que no tiene una utilidad social,
una utilidad histérica, no sirve para nada. En este terreno
me siento muy identificado con mi propia obra porque se
va nutriendo mi propia tierra, de mi propia cultura. Me
siento identificado con mi pasado histérico y musical, y
por descontado desearia ser un eslabon mas para llevar
adelante ese proyecto con una idea nueva y con unas
obras nuevas que no se escribieron antes.

¢El estreno de Divinas Palabras en el Teatro

Real ha marcado un antes y un después en su ca-
rrera artistica?

Todos conocemos la polémica que se alz6é en torno a
Parsifal y Divinas palabras. Yo nunca participé en esa
polémica que era mas bien de tipo politico. La suerte
que tuve fue que un intérprete como Placido Domingo
fuese quien decidiera finalmente hacer Divinas Pala-
bras, cosa que me llen6 de orgullo porque no fue la po-
litica sino el propio intérprete el que eligid. Divinas Pa-
labras tuvo la suerte de abrir las puertas del Real a la
Opera espafola contemporanea. Me alegro muchisimo
porque la obra tuvo mucho éxito, mucho impacto. El
éxito de nuestros colegas nos salpica y desgraciadamen-
te el fracaso también, y cuando una obra tiene éxito va
abriendo puertas. Después de Divinas Palabras han si-
do varias las 6peras espariolas que se han montado en
el Real. Se ha abierto un camino vy una a una se van
abriendo mas vias. No es posible que un teatro subven-
cionado por el Estado, esté subvencionado al gobierno
aleman, al italiano, y no sea capaz de ayudar un poco a
la 6pera espariola. Afortunadamente, ahora se esta ha-
ciendo. Ya se hizo con el equipo anterior y creo que se

ha abierto un camino muy fructifero para la 6pera de to-
dos los tiempos.

¢Existe el compositor vivo en la sociedad actual?

La musica de hoy existe, pero no toda la musica que
se hace hoy tiene valores ‘per se’ para ser tenida en
cuenta como modelo de lo que se debe hacer. Hay obras
muy importantes y muy bellas adscritas a eso que llama-
mos musica contemporanea y hay muchas deplorables
que no tienen ningn valor y que tienen algo muy nega-
tivo, que al publico lo echan de las salas de concierto.
Este es el tema, saber qué es paja y qué es trigo. Creo
que estamos en camino de ir sabiéndolo y vuelvo a de-
cir que dentro de la etiqueta de musica contemporéanea,
que abria que ir deshaciendo porque tiene connotacio-
nes muy negativas, hay grandes muisicos, grandes crea-
dores que estan haciendo obras bellisimas y hay otros
especuladores que con la etiqueta de que ‘todo vale’ se
estan acercando a ese campo haciendo un flaco favor a

la muisica porque estan echando a la gente de los tea-
tros.
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;Resulta fundamental defender los derechos del
compositor hoy en dia?

El autor necesita siempre detensa. Numéricamente ha-
blando, el piblico que demanda musica culta es muy infe-
rior al del rock o el pop... Por lo tanto, la musica de crea-
cién necesita grandes apovyos. La Sociedad de Autores,
desde la Fundacion Autor, esta llevando a cabo una gran
labor. Creo que todo lo que se haga serd poco porque des-
graciadamente no goza la musica de los compositores de
hoy de la bendicién del publico en general; tampoco de las
orquestas porque logicamente buscan mantener su publico
y estan forzadas a hacer un determinado repertorio. Estoy
seguro que les gustaria tocar musica de hoy como pasa en
el teatro, en el cine, pero se encuentran muchas veces fre-
nados por el miedo a que ciertas formas de expresion pro-
duzcan problemas en su propia estructura. No obstante,
tengo fe; de hecho ya se va entendiendo mas el lenguaje
de los compositores de hoy. El ptiblico acepta las obras
buenas de la musica de hoy con gran placer e incluso con
éxito. A ver si por esta via, profundizamos y llegamos a
ocupar el espacio que nos corresponde.

;Como describiria a las nuevas generaciones de
compositores?

Hay dos posiciones que yo veo; unos que siguen em-
pecinados en hacer una musica que nadie entiende, que
nadie conoce y que a nadie le gusta porque se van a unos
caminos desde mi punto de vista, confundidos. Y hay otra
via de jovenes compositores que, aprovechando todos los
avances de la musica que se ha llamado de vanguardia,
son capaces de buscar un tipo de lenguaje mucho mas hu-
manizado, mucho mas en la linea de la comunicaciéon de
los valores espirituales v los valores artistico-musicales que
no de la especulacién de una propia experiencia de labo-
ratorio. La experimentacién por si misma estd muy bien
pero nunca podemos confundir la experimentacion con la
obra de arte. Una cosa es investigar, que es muy noble y
creo que debe existir siempre, y otra cosa es la obra de ar-
te. Mezclar o entender que una cosa es la otra es confun-
dir la realidad de lo que debe ser la musica como elemen-
to de comunicacion entre los seres humanos.

¢En que esta trabajando ahora?

Ultimamente, estoy con dos obras. Una esta practica-
mente terminada que es la obra encargo de la Orquesta
Sinfénica de Madrid para conmemorar su centenario. Con
este motivo, la Orquesta selecciond a seis o siete compo-
sitores esparoles y alguno extranjero para que escribieran
una obra y yo fui uno de los seleccionados. La partitura se
llama Memorandum, concierto para orquesta y la estre-
nara la Sinfonica de Madrid, a las 6rdenes de Miguel Angel
Go6mez Martinez, a finales del mes de marzo. Se llama Me-
morandum porque quiero que sea memoria del pasado,
del presente y del futuro de la agrupacion. La otra obra, el
Cantico a las siete estrellas, se estrenara en el mes de
mayo y es un encargo de la Orquesta y Coro de la Comu-
nidad de Madrid. Yo mismo he escrito el texto porque des-
pués de ver, leer y releer textos y mas textos ninguno me
resolvia el problema que tenia para plasmar la idea que te-
nia para esta obra. Creo que hay una muy buena unidad y
ligazon entre texto y obra, que trata sobre lo poético de las
siete estrellas, que son el simbolo de la Comunidad de Ma-
drid, pero son también esa estructura pétrea de las cons-
telaciones, la béveda celeste, la magia. ..

:Que retos tiene de cara al futuro?

Me encantaria escribir otra 6pera. Pero lo mas im-
portante para mi como compositor es encontrar un
buen libro. En cuanto encuentre el libro adecuado, que
realmente me emocione, no dudo en hacerlo.
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La concejala delegada de la Orquesta de Valencia y presidenta del Palau de la Musica, Mayrén Beneyto, y el director titular de
la agrupacion, Miguel Angel Gomez Martinez.

La Orquesta de Valencia ha cumplido sesenta anos. Sesenta anos de una formacién que, muy lejos de

“jubilarse”, esté en un momento espléndido, con energias renovadas, nuevas metas y dotada de una sana
ambicion que le lleva cada vez mas lejos en su prestigio vy profesionalidad a nivel auropeo, como bien demostré
en la ultima gira alemana.

El sexagésimo aniversario de la Orquesta de Valencia coincide con un momento dulce, en el que las nuevas
incorporaciones contribuyen a configurar una plantilla estable, altamente profesional. Una plantilla de futuro,
con un proyecto claro, que se apoya ademds en las excelentes condiciones de trabajo que le proporciona la
sede del Palau de la Musica de Valencia, recientemente ampliado para ofrecer un mayor y mejor servicio de
caracter cultural a todos los publicos, pues no en vano el auditorio valenciano cuenta con un prestigio
consolidado en todos los circuitos musicales internacionales.




“Valencia es su Orquesta”

[a historia y avatares de la Or-
questa no han sido faciles. Rosas vy
espinas jalonan este ya largo camino
pero, a la postre, cada paso ha en-
caminado la formacion a buen puer-
to y, como bien dice la Concejala
delegada de la Orquesta y Presiden-
ta del Palau de la Musica, Mayrén
Beneyto. “Valencia es su Orquesta;
no es posible entender esta ciudad
sin su orquesta, una orquesta cuyo
prestigio v fama, tan merecidos, he-
mos de agradecer a todos cuantos a
lo largo de su historia han trabajado
para que la Orquesta de Valencia
fuera lo que hoy es: una agrupacion
internacional que, compitiendo con
las mejores orquestas del mundo, sa-
le siempre beneficiada en reconoci-
miento del publico v la critica”.

Un ano de celebraciones

Para celebrar sus sesenta afos de
vida, la Orquesta ha protagonizado
muchas y variadas actividades a lo
largo de 2003: la inauguracion de la
nueva sala de ensayos, la Sala Gar-
cia Navarro —en homenaije al que fue
uno de los directores titulares de la
Orquesta, fallecido recientemente—;

la gran exposicion “Una orquesta en
el siglo XXI”, con un formato digital
interactivo para la participacion,
aprendizaje v disfrute musical de ni-
flos y mayores, y como no, la mejor
manera de conmemorar el aniversa-
rio de una orquesta: la musica.
Musica a través de los conciertos
especiales, como el que se celebr6 el
Dia de la Comunidad Valenciana en
el que se recuper6 la 6pera de Serra-
no “La venta de los gatos” estrenada
el mismo afno en el que naci6 la Or-
questa, en 1943. La Orquesta inter-
pretaba asimismo, a principios de di-
ciembre, la obra encargo conmemo-
rativa “Pavana para un aniversario”
del compositor valenciano Enrique
Sanz. Y concluia el afio conmemora-
tivo con el concierto homenaje a La-
mote de Grignon, primer director ti-
tular de la Orquesta de Valencia, con
un programa dedicado a Wagner vy
Strauss, autores favoritos de Lamote.

Miguel Angel G6mez Martinez

Granadino, es titular de la Or-
questa desde 1997: “la infraestruc-
tura de la Orquesta, el Palau de la
Musica, es magnifica y eso influy6
mucho a la hora de aceptar la direc-

cibn de la Orquesta de Valencia™.
Bajo su impulso, la Orquesta se ha
renovado, ha asumido nuevos retos,
como la ampliacién de repertorio,
especialmente el operistico, y ha de-
sarrollado nuevas giras internaciona-
les con gran éxito. Gémez Martinez
resume con claridad su objetivo: “Se
trata de trabajar, sin darnos nunca

por contentos, para lograr mayor
calidad dia a dia”.

Solistas v directores invitados

Han sido y son muchas las gran-
des figuras que han actuado junto a
la Orquesta de Valencia y el criterio
para elegirlos es muy claro: los me-
jores, los de mayor calidad y pen-
sando siempre en lo que pueda
aportar mayor beneficio a la orques-
ta. Los nombres: Hildegard Beh-
rens, Teresa Berganza, Renato Bru-
son, Franz Paul Decker, Janos
Fiirst, Steven Isserlis, Alicia de La-
rrocha, Christian Lindberg, Mischa
Maiski, Schlomo Mintz, Truls Mork,
Julian Rachlin, Pascal Rogé, Mstis-
lav Rostropovich, Ana Maria San-
chez, Janos Starker, Anna Tomo-
wa-Sintow, Christian Zacharias, en-
tre otros muchos.
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Breve recorrido biografico

MAYO 1943: Nace la orquesta de Valencia, fundada a instancias del com-
positor José Moreno Grans vy del concejal de cultura y periodista, Martin Do-
minguez, apoyados por el entonces alcalde, Joaquin Manglano. Su primer di-
rector titular fue Joan Lamote de Grignén. La orquesta se presenta oficial-
mente el 30 de mayo en el Teatro Principal. En el programa: Bach; Schubert
y Granados.

1948: Hans von Benda es el segundo director de la Orquesta, hasta marzo
de 1952. El gran director invitado de la época es José Iturbi, que ofreci6 51
conciertos y fue artifice de la primera gira internacional de la Orquesta por
Inglaterra y Francia durante 1950.

Febrero 1950: La orquesta graba tres discos en Londres para el sello La
voz de su amo con obras de Liszt, Falla, Rodrigo, Palau y Lopez Chavarri.
1952: José Ferriz es director en funciones, hasta 1954, ario en que accede
como titular Napoleone Annovazzi.

Joseé Iturbi serd el cuarto director de la Orquesta Municipal de Valencia,
hasta septiembre de 1958. El prestigio internacional de lturbi atrajo a los mas
reputados solistas: Jorge Bolet, Gyorgy Sandor, Arthur Rubinstein, Bela Siki,
Margot Pinter, Theresa Coleman... Al cumplirse el centenario de su naci-
miento, en mayo de 1995, el Palau de la Msica le dedicé una retrospectiva
y bautizo la Sala Sinfénica con su nombre.

Entre finales de los 50 y principios de los 60, José Ferriz se hace cargo de
muchos de los conciertos programados. Actlan con la orquesta Barenboim,
Martinon y Celibidache, entre otros.

Octubre de 1964: Enrique Garcia Asensio es el quinto director titular de la
Orquesta Municipal de Valencia. Son tiempos dificiles. La Orquesta —seis
anos sin director titular— se encontraba con una plantilla mermada porque
muchos de sus misicos habian marchado a El Cairo para formar parte de la
Orquesta de esta ciudad. La llegada de Garcia Asensio supuso una bocanada
de aire fresco. _

1963: Eduardo Cifre es subdirector de la Orquesta Municipal de Valencia en-
tre 1963 y 1973. Estrend El canto de los bosques de Shostakovich.
1966: Pedro Pirfano sera director titular hasta abril de 1968. La orquesta
participa en la temporada operistica de Madrid junto a Bergonzi, Cossotto,
Cappuccilli, Vinco, Caballe, Kraus, Ausensi y Oran.

* Abril 1970: Luis Antonio Garcia Navarro es el séptimo director titular de la

Orquesta Municipal de Valencia, hasta diciembre de 1973. Su muerte re-
pentina en octubre de 2001, hizo imposible la entrega personal de la Meda-
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lla del Palau que le fue concedida a su viuda a titulo postumo. Como home-
naje, la nueva Sala de ensayos de la Orquesta de Valencia, lleva el nombre
Garcia Navarro.

Marzo de 1974: Es nombrado director titular Lorenzo Martinez Palomo,
hasta 1976. Intent6 solucionar los problemas administrativos de la orquesta
y cred la semilla para que las autoridades se percataran de la necesidad de un
auditorio.

1977: Una de las grandes batutas de la actualidad, Ricardo Chailly, enton-
ces aun principiante, debuta al frente la Orquesta Municipal. El afo siguien-
te volvio a dirigirla. Promotor y testigo de los conciertos, el maestro Collado
recuerda que, ante la escasez de los honorarios, lo alojé en su propia casa.
José Maria Cervera Collado fue Subdirector de la Orquesta Municipal de Va-
lencia desde 1976 a 1980, al término del contrato de Martinez Palomo. Du-
rante esta etapa, en el IX Festival de 6pera de 1979, debuté Enedina Lloris
en la produccién de Simon Boccanegra.

Octubre de 1980: Benito Lauret sera es el noveno director titular, hasta ma-
yo de 1983. Solistas destacados de este periodo fueron Jean Bernard Pom-
mier y Linda Russel. Como directores, losif Conta y Mathias Aeschbacher.
Octubre de 1983: Manuel Galduf es el décimo director titular de la Or-
questa, hasta julio de 1997. Bajo su mandato, la larga reivindicacion de la Or-
questa de contar con un digno local de ensayos y un auditorio donde poder
ofrecer sus conciertos se ve cumplida al inaugurarse el Palau de la Musica el
25 de abril de 1987. Con la estabilidad y el empuje que supuso la creacién de
la nueva sede, la nomina de solistas y directores de gran prestigio, invitados
por la Orquesta, se dispar6. Es una etapa tambieén en la que la Orquesta asu-
me nuevos retos, ampliando su repertorio con numerosos estrenos de com-
positores valencianos y con la inclusion de operas, interpretadas junto a las
mejores voces internacionales y recibiendo el aplauso unanime de plblico y
critica.

1997: Miguel Angel Gomez Martinez, se hace cargo de la Orquesta de Va-
lencia, hasta hoy. Junto a él, Enrique Garcia Asensio, tan ligado a la Orquesta
desde hace cuarenta afios, figura como Principal Director Invitado. Bajo la
batuta de Gémez Martinez, medio siglo después de la histérica gira por In-
glaterra y Francia, las recientes actuaciones en Alemania arrojan elogios ha-
cia la Orquesta como “fuerza y brillantez... la flexibilidad de los valencianos
es digna de admiracion... Refinados colores orquestales y sonido soberbio”.
La Orquesta de Valencia, en definitiva, en estado de gracia.







Eva ,
Urbanova

Turandot ha renacido en Chequia

El papel que mas le gusta interpretar es el maravilloso de la
“Principessa di morte”. “Principessa di gelo”. (Princesa de
muerte. Princesa de hielo) es decir el de la Turandot creado por
Puccini para la 6pera del mismo nombre, y como ella, Urbanova
también es con su apariencia fria “Tutto fuoco” (“Todo tfuego”) e
“Il gelo suo é menzogna” (“Su hielo es engafio”). Nacida en la
pequefia ciudad checa de Slany, desde la infancia se sinti6
atraida por la musica, por el canto, y aunque en la pubertad lo
que escuchaba normalmente era rock y canciones bailables, un
dia, con catorce afos, asistié6 a un representacion de la 6pera de
Dvorak Rusalka, v fue el gran flechazo; aquello era lo suyo, lo
que le satisfacia y gustaba. La historia de Rusalka, tan
romantica, tan magica, tan bella, le conquisté para siempre.
Después ocurri6 algo similar con la musica italiana en general y
con Puccini en particular, y por eso desde hace unos pocos afos
se ha especializado en ella siendo hoy en dia la soprano mas
cotizada para el papel de Turandot, el que mas le gusta. Es,
ademas, la soprano que quiza mas veces lo ha interpretado con
el nuevo final creado por Luciano Berio para sustituir al mas
convencional escrito en su dia por Franco Alfano.

Francisco Villalba
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¢Donde v con quién comenzo sus estudios de
canto?

El gran problema en Chequia es que no hay escue-
la de canto més que en Praga, asi que me desplace al
conservatorio de dicha ciudad vy alli me escuché un
profesor muy mayor, de unos setenta afios, que me di-
jo: © Posee una voz demasiado grande vy en el conser-
vatorio no disponemos de profesores para ese tipo de
voces, de manera que olvidese de educarla y regrese a
casa’ . Decepcionada por aquello decidi dedicarme a
otras cosas, primero estudie Farmacia y después tra-
baje en un centro de ordenadores. Méas tarde, cuando
tenia veinte anos, me encontré con una sefiora que
daba clases de canto en una escuela particular. Esta
sefiora se llamaba Ludmila Kotnauerova, vy no podia
conceder titulos de estudios musicales superiores: de-
cidié ensefiarme canto y después de siete afios de in-
tensos estudios hizo que me presentase a una audiciéon
en la 6pera de la ciudad de Pilsen, donde decidieron

contratarme para interpretar a la Princesa Extranjera
de Rusalka.

Papel que ha cantado usted incesantemente
durante toda su carrera. ;Cuando interpreta-
ra usted Rusalka?

Quiza el proximo ano, en el mes de agosto. Hace diez
anos no podia hacerlo porque tenia un gran problema
con mi figura; era muy gruesa. He tenido que perder se-
senta y cinco kilos para adquirir una imagen presenta-
ble. Era una persona enorme vy, claro, con esa imagen
dificilmente podia interpretar a la ninfa de un rio.- Bue-
no, tras hacer la princesa en Pilsen, interpreté Kate v el
Diablo de Dvorak, Simén Boccanegra, Leonora de II
Trovatore y Milada de Dalibor

¢Y Donna Anna de Don Giovanni de Mozart?

Eso fue maés tarde; en la temporada 1988- 89. Pero
de todas formas, aunque me gusta mucho escuchar a
Mozart, no me gusta cantarlo. Tengo demasiada voz y
soy demasiado temperamental para cantar a Mozart, al
menos como hoy se concibe, con voces pequefias con
mucha técnica, si, pero que no sirven para otro reper-
torio. Asi que continué en Pilsen interpretando papeles
que yo consideraba idoneos para mi, como la Leonora
de La Forza del Destino, Elisabetta de Don Carlo o la
Kostelnicka de Jenufa

cUsted obtuvo el primer premio en el concur-
so Luciano Pavarotti de 1991. No es asi?

Efectivamente.

¢Me gustaria que me dijese cudles son las di-
ferencias que encuentra entre la forma de

cantar la opera checa y la italiana, por ejem-
plo?

Para mi hace afnos habia grandes diferencias, pero en
la actualidad creo que no existe tal diferencia. A pesar
de todo en la actualidad tengo dos profesoras, una en
Pilsen para el repertorio checo y la otra en Italia para el

italiano, y a la que seguro conoce, la soprano Renata
Scotto.
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Por supuesto.

Ademés, el director de orquesta Nello Santi me
convencio de que solo hay un estilo, el del bel canto
italiano, y con él canto tanto lo italiano como lo che-
Co. Y aunque parezca una cosa extrafna, con él he
cantado hasta la Ortrud de Lohengrin. Canto con el
mismo estilo Libuse de Smetana y Tosca. Por ejem-
plo Ortrud es muy similar musicalmente a la Milada de
Dalibor de Smetana, asi que no ofrece para mi nin-
guna dificultad.

¢ Y la endemoniada Sarka de Fibich?

Ese personaje es puro bel canto, asi como la Sérka
de Janacek es Puccini, es decir, verismo. Como usted
sabe Janacek es el Puccini checo. Para interpretar am-

bos papeles es esencial poseer mucho legato, y como
legato de momento no me falta...

¢ Como usted, que suele interpretar los pape-
les mas comprometidos para soprano drama-

tica, ha interpretado uno tan corto como el de
la madre de Mila en Osud?

Es a pesar de su brevedad y por eso me gusta. Ade-

mas me gusta mucho hacerla en una produccion de Bob
Wilson.

cQué es lo que le atrae de esta produccién?

Wilson le da un toque maégico al libreto de la 6pera.
Ya habia disfrutado trabajando con él en el Met de Nue-
va York en Lohengrin; aunque, todo hay que decirlo,
dado mi caracter, me es un tanto dificil trabajar en sus

producciones que son muy bellas pero demasiado esta-
ticas.

cUsted cree que el publico que no conocia
Osud anteriormente ha entendido la obra

con esta produccion de Wilson en el Teatro
Real?

Efectivamente es un espectaculo en el que la estética
se superpone al drama, a la narracién, y eso puede ser
un problema para el que no la conozca de antemano.

Usted esta muy ligada en su carrera a dos,
mejor dicho tres compositores italianos, Ver-
di, Puccini y Mascagni. ;Con cual de ellos se
siente mas identificada?

Con Puccini, y de sus 6peras, con Turadot, que es un
personaje para mi voz. Me siento comoda cantandolo.
Es mi papel niimero uno en el repertorio italiano. Es un
papel mas facil de lo que parece, para cantarlo sélo es
necesaria una voz grande y un solo estilo de canto, es un
papel con grandes frases que se solucionan merced al le-
gato. Y lo que mas me gusta de él es el cambio de mu-
jer cruel y terrible a mujer enamorada, al final de la obra.

Usted ha cantado en varias ocasiones a las 6r-
denes del maestro Chailly, creo que en Ho-
landa y en Canarias, v este mismo afio en el
Barbican de Londres, el final escrito para es-
ta opera por Berio.

Y este afio también lo he grabado con Chailly para
Decca.



;Cual de los finales prefiere. El de Alfano o el
nuevo de Berio?

Es un tema un tanto espinoso para mi, que soy la
soprano que mas veces ha interpretado el nuevo final
de Berio. Pero la musica de Berio es muy buena, aun-
que completamente diferente a lo compuesto por
Puccini. Me gustaria que Berio hubiera escrito un nue-
vo Turandot, yo habria estado encantada en cantarlo.
Lo que no me gusta es cantar la Turandot de Puccini
y después el final de Berio. Para el piblico es un ver-
dadero “shock” el cambio de estilo. Canté también el
papel este afio en Sicilia y cuando concluy6 la repre-
sentaciéon el publico no reacciond, se quedo frio en
sus butacas, sin aplaudir. Sin embargo con el final de
Alfano el auditorio se siente conmovido y las repre-
sentaciones acaban con verdadero clamor. El final de
Alfano es explosivo, grandioso y, digan lo que digan,
bello y eficaz draméaticamente y, lo que es mas impor-
tante, totalmente respetuoso con las intenciones de
Puccini. El final de Berio en pianisimo serd muy bue-

no musicalmente hablando, pero teatralmente me de-
ja indiferente.

Me parece que se siente mas cerca de Puccini
que de Verdi. ;No es asi?

Antes cantaba mucho Verdi, pero dadas mis actuales
condiciones vocales solamente interpreto un papel de
este compositor, la Leonora de La Forza del Destino.
En el futuro quiero cantar Eboli, no Elisabetta, y también
Amneris. No hay que olvidar que en las partituras origi-
nales tanto Elisabetta como Aida estan indicadas para

sopranos liricas, y Eboli y Amneris para sopranos dra-
maticas.

Es usted un temperamento como el de Rysa-
nek o el de Obraztsova, que interpretaban lo
italiano con mas pasion que las propias ita-
lianas. Y siguiendo con sus incursiones en el
repertorio italiano, usted canté en 1997 Gio-
conda en la Scala de Milan.

De eso hace seis afos, y fue un craso error, sobre to-
do hacerlo en la Scala, donde la Gltima Gioconda antes
de mi habia sido Callas. Me llamaron tres semanas an-
tes del estreno para sustituir en el primer reparto a la so-
prano francesa Sylvie Valayre, que habia comunicado a
la direccién del teatro que no se encontraba en condi-
ciones de afrontar el papel. Hice una locura y me arre-
piento de ello. El publico es tremendo en la Scala. La
produccién era muy antigua. Fue un fiasco. Ademas pe-
saba sesenta y cinco kilos mas que ahora y al lado de Jo-
sé Cura, que es un hombre tan atractivo, yo resultaba
atn peor. Los técnicos de la Scala no paraban de decir-
me durante los ensayos:iNada de pianos! !Cante a ple-

na voz!. El pablico de la Scala me rechazé: “jUna checa
cantando Gioconda!...”

¢ Que nuevos papeles de opera italiana tiene

usted en perspectiva? ;Por ejemplo no ha pen-
sado en Norma?

Hace diez afios que canté Norma, pero en la actuali-
dad mi voz no se adapta en absoluto a Norma. Mi voz
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ahora es para Tosca, Adriana Lecouvreur, Turandot,
Santuzza. Para cantar Norma hace falta una soprano
muy especial, poseedora de agudos, graves y coloratu-
ras dramaticas. Yo considero a dos cantantes cémo las
supremas en el papel de Norma, una Maria Callas y la
otra Montserrat Caballé, y aunque para mi voz conside-
ro mas idénea la Norma de Callas, la Norma de Caballé
tenia sin embargo una belleza incomparable. Por cierto
que dentro de poco voy a incluir en mi repertorio la
Adriana Lecouvreur de Cilea

Usted también ha hecho incursiones en la
opera alemana

Si, pero ahora estoy concentrada en la italiana, que
tiene una vocaldad muy diferente a la de Wagner. Cuan-
do canto a Wagner, cosa que ocurrié cuando interpreté
Ortud, noto que mi voz se baja, pierde agudos, brillo. No
me es posible cantar Ortrud y a los tres dias cantar Tos-
ca y eso me parece muy peligroso. Quiza un dia cante

Isolda o Senta, pero es algo que no me planteo de mo-
mento.

i Tampoco va a abordar el repertorio ruso?

Quiero que se me considere una cantante de reper-
torio italiano nacida en Chequia. A mi lo que me gus-
ta es sobre todo la 6pera italiana, ya que necesito
emocionarme con lo que canto, y eso me ocurre con
la 6pera italiana. El peligro para una cantante de mi
nacionalidad de cantar 6pera rusa es que la encasillen

como interprete de 6pera eslava y eso no me gustaria
nada

;Con qué director se siente usted mas como-
da para cantar Turandot?

Con el maestro Siciliani, con el cual lo he interpreta-
do en Cincinatti. Quizd compartimos la misma musicali-
dad, la misma emotividad. Pero tengo que decirle que
para mi es mas dificil Tosca que Turandot. Por ejemplo
cuando Tosca canta al aparecer en primer acto de la
Opera: “Non la sospiri la nostra casetta”,esto es muy pi-
ziccato y no tiene nada que ver con las frases mucho
mas amplias que canta después el personaje como el
“Visi darte”. Pues bien, este cambio de estilos es muy di-
ficil.

: Qué diferencias encuentra usted entre la for-

ma de hacer 6pera en su pais v en el resto de
Europa?

Desde luego en mi pais el modo de hacer 6pera es
absolutamente diferente al de Alemania. En Alemania
voy al teatro de 6pera, y generalmente lo que veo no
me gusta nada. Me digo jQué es esto! En Alemania
todo es moderno, pero moderno desagradable. Para
mi es muy dificil intervenir en estas producciones ya
que estas cantando a Verdi y haciendo algo que no

tiene que ver nada con el libreto que escribieron a
Verdi.

Algo asi como lo que ocurria en la Katya Ka-
banova del Marthaler en el Festival de Salz-

burgo, en el que al principio Vanva Kudrash
debe decir a Glasha mirando al Rio Volga:
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“Una vista maravillosa. Tienes que admitir
que es una maravilla... Hace veinticinco arios
que a diario contemplo el Volga v nunca me
siento cansado de mirarle”... mientras alli lo

que miraba era un calendario con una foto-
grafia del rio...

Vi esa representacion retransmitida por la television y
me quedé perpleja de lo que habian hecho...

Este ano canté usted la Princesa Extranjera
de Rusalka en Paris. ;Le gusto la produccién
que alli ha realizado Robert Carsen?

Nada. Lo que ha hecho Carsen no es Rusalka. Ru-
salka no es una 6pera que se reduzca al sexo; quizé
si para la Princesa Extranjera, pero en absoluto para
Rusalka. Su ultima frase ante el cadaver del Principe
es:'Buh te pomiluj!” (jQue Dios tenga piedad de til).
No tiene nada que ver con el sexo, ni siquiera con el
amor platonico. Lo de Carsen es solo sexo y sexo y
Rusalka es una 6pera roméntica checa, no un trata-

do freudiano sobre las frustraciones sexuales femeni-
nas.

Los alemanes vy austriacos tienen un gusto, di-
ré “peculiar”, para las producciones.

En Praga la tinica produccién moderna que tiene el
teatro es Libusa, y a nadie le gusta. ;Conoce usted la
nueva produccion de Turandot en Berlin?. Es un es-
panto. No pienso pisar Alemania mientras se man-
tenga esta moda. El Met de Nueva York comenzé a
hacer producciones modernas, pero han tenido que
cesar porque los patrocinadores se negaban a sub-
vencionar espectaculos que no eran acordes con los
libretos. La mayoria de las 6peras son antiguas, co-
mo lo son sus libretos y sus musicas; por favor, si
quieren modernidades que escriban 6pera modernas,
pero que dejen en paz a las clasicas. La 6pera que
gusta, la que atrae al ptblico en general es la que tie-
ne bella musica, la que esta presentada con belleza,
con un vestuario hermoso. Un espectaculo que hace
sofnar, no una pesadilla. Una vez tuve que cantar en
Alemania una Tosca ambientada en la época de Mus-
solini, con camisas pardas, pistolas... ;Qué tiene que
ver ese mundo con Puccini, con la musica de Pucci-

ni? Tosca es Roma, no los fascistas italianos de los
anos treinta.

En la actualidad la 6pera checa es muy po-
pular; eso le dara oportunidad de interpre-

tar el repertorio de su pais en todo el mun-
do...

Eso me ha permitido cantar este afio en Covent Gar-
den la Princesa Extranjera de Rusalka, y el préximo el
mismo papel en el Met de Nueva York, en una bellisima
produccion de Otto Schenk. Ya sé que hoy es un direc-
tor que muchos consideran anticuado, pero su Rusalka
es verdaderamente Rusalka, una hermosa historia ro-
mantica checa

¢No cree que ha llegado el momento de que
una soprano checa interprete el papel de la
Ondina? Digo esto porque hov en dia lo tiene
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copado Reneé Fleming, v no recuerdo ninguna
cantante checa que lo haya interpretado a ni-
vel mundial desde Lucia Popp.

Popp era eslovaca, como lo es Gruberova,
cCuando sera usted Rusalka?

La cantaré por primera vez el préximo verano, en
agosto, en la ciudad checa de Cesky Krumlov muy cer-
ca de la frontera de Austria. Seréa retransmitida la repre-
sentacion por televisién en directo y después sera pasa-
da a DVD. El lugar es una maravilla: esta situado en la

rivera del Ultava, en una regién repleta de castillos. Se-
ra una verdadera Rusalka.

Estoy totalmente de acuerdo. Pero si en Ru-
salka, cosa que comparto con usted, el sexo
tiene muy poca relevancia, no me parece asi
en las operas de Janacek.

Si. Janacek esta lleno de sexo. Incluso en Smetana

también se encuentra mucho sexo, por ejemplo en Dé-
libor.

¢Que le ha parecido el sonido de la orquesta
del Teatro Real?.

Para mi la direcciéon del Sr. Encinar ha sido muy cé-
moda, me ha permitido cantar sin dificultades. El maes-
tro es muy bueno vy la orquesta también.

¢Le ha parecido que la musica sonaba checa?

Cada director tiene una concepcién de cémo debe so-
nar esta musica. Por ejemplo, yo he cantado no sé cuan-
tas veces con diferentes directores de orquesta la Misa
Glagolitica de Janéaceck, y le puedo asegurar que cada
uno de ellos tenia una idea diferente de la obra y de cé-
mo debia sonar Janacek. Por ejemplo este afio he can-
tado la Kostelnicka de Jenufa en Toronto: el director
fue el britanico Richard Bradshaw, que dirigié un Jana-
cek més apasionado y violento, més obsesivo que la ma-
yoria de los directores, incluidos los checos. El mundo
de Osud es diferente al de Jenufa, pero es indudable
que también tiene una enorme carga de pasion.

¢ Tiene usted planes para regresar a Espaia?

Estamos estudiando varias propuestas, pero atin no
hay nada en concreto. Pero en cualquier caso quiero de-
cirle que estoy encantada con el Teatro Real y con el ex-
celente trato que dispensa su personal.

¢Cuando uno de sus grandes personajes en el
Teatro Real?

Me gustarfa cantar aqui Turandot. Para mi hay dos
Turandot, la de Callas y la de Nilsson, aunque también
en este papel, como ocurria con el de Norma estoy mas
cerca del enfoque del personaje que hacia Callas, es de-
cir mas humano que el de la Nilsson, mas cercano al bel
canto.

¢De Madrid a donde ira usted?

Ahora regresaré a Praga, donde tengo una larga se-
rie de conciertos. Y después, el 29 de diciembre, regre-
saré a Toronto.

Muchas gracias Sra. Urbanova, v quiza hasta
el proximo verano en Cesky Krumlov.
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“Carmen’, por fases

Imagen de la rueda de prensa. De izquierda a derecha, el realizador Carlos
Saura; el alcalde de Sevilla, Alfredo Sanchez Monteseirin, y Michael Ecker,
presidente ejecutivo de “Opera On Original Site”.

El pasado 20 de noviembre,
tuvo lugar en Sevilla la presenta-
cibn de un proyecto que bajo la
denominacion “I Festival Inter-
nacional de Musica de Sevilla”
va a abarcar una serie de convo-
catorias musicales de sumo inte-
rés. Que haya Opera, que haya
conciertos y recitales, que la
Opera escogida sea Carmen,
que se cuente con buenas or-
questas, directores, escenodgra-
fos y solistas; que, en fin, este-
mos hablando de un festival a
celebrarse en una de las ciuda-
des mas bellas del mundo en una
época estupenda (septiembre: ni
frio ni mucho calor), no es lo no-
ticiable. Lo que va a distinguir
este festival de cualquier otro al
Uso esta en su concepto, absolu-
tamente distinto a todo, suma-
mente original y no exento de
riesgos importantes.

;Conoce usted Sevilla? ;Se
imagina sentado en el centro de
la plaza de Espana viendo salir a
as cigarreras de Carmen por los
puentes? ;Se imagina a los ban-
doleros, después, sobre el Par-
que de Maria Luisa, o sea, justo
enfrente? ;Y se imagina que
después de tanta orgia visual le
den un par de horas de tiempo
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para dar un paseo a orillas del
Guadalquivir hasta La Maestran-
za, para, ya dentro, ver coOmo
Don José arroja toda su bilis
amorosa sobre la gitana hasta
clavarle un cuchillo hasta las en-
trafias? Pues ésa sera la Carmen
que le van a proponer Carlos
Saura, Lorin Maazel y Vittorio
Storaro, entre otros, y con per-
miso de las Gheorghiu, Borodi-
na, etc. Algo que puede llegar a
ser maravilloso si acaba saliendo
bien.

Los periodistas que asistieron
a las tres maratonianas confe-
rencias de prensa en las que se
explico todo esto bajo las pun-
tiagudas intervenciones de Mi-
chael Ecker, el empresario res-
ponsable (Turandot en Pekin,
Aida en Luxor), fueron también
informados de que existiran
unos paquetes turisticos que
comprenderan tres dias de hotel
y entradas para la Carmen, un
concierto (Filarmonica de Nueva
York o Nacional Rusa, con Ros-
tropovich o Pletnev) y un recital
(Vengerov, Lang) al precio de
1.350 €.

Todo esto generara mucha mas
informacion. La iremos dando en
su dia.

Veintiun premios
Reina Sofia

El compositor italiano Massimo
Botter, alumno de Corghi, Solbiati
y Sinigaglia, se proclamé ganador
del XXI Premio Reina Sofia de
Composiciéon Musical, dotado con
18.500 euros y el estreno de la
obra ganadora por la Orquesta Sin-
fonica de RTVE, dirigida por su ti-
tular Adrian Leaper, en el concier-
to inaugural de la temporada
2004-2005.

El jurado, integrado por Miguel
Angel Coria, Mario Gosalvez, David
del Puerto, Jess Rueda y Jests To-
rres, todos ellos bajo la presidencia
de Jests Villa Rojo, seleccionaron
su obra Les Algues, escrita para or-
questa grande con vientos a tres y
amplia percusion, de entre las cien-
to veintiocho partituras, proceden-
tes de los puntos mas diversos, des-
de Espana hasta Australia, pasando
por América, Asia y Europa. De es-
ta forma, el nombre de Massimo
Botter se incorpora a la larga lista
de compositores nacionales e inter-
nacionales que han ganado este
prestigioso premio, entre los que se
encuentran —entre otros— Joan
Guinjoan, en 1983; Claudio Prieto,
en 1984: José Luis Turina, en
1986; Angel Oliver, en 1987;
Agustin Charles Soler, 1988; Salva-
dor Brotons, 1991; Xavier Montsal-
vatge, por el conjunto de su obra,
en 1992; mientras que en al apar-
tado internacional, hay que destacar
a Sophie Leclerc, en 1990, y Wi-
told Lutoslawski, en 1985, por el
conjunto de su obra.

Botter es un compositor que se en-
cuentra bastante vinculado con nues-
tro pais. No en vano, no es el primer
concurso de composiciobn que con-
quista en Espana, pues sus obras Ar-
gella y Réflexes dans un verre resul-
taron ganadoras de los premios
Ciutat de Palma de Mallorca, 2000, y
del Francesc Civil de Girona hace tan
solo unos meses. Ademas, ha sido el
compositor que se encargd de la re-
ducciéon pianisitca de la 6pera La se-
nora Cristina, de Luis de Pablo, pa-
ra la editorial milanesa Suvini
Zerboni.




LLUIS DE PABLO

ZUREZKO OLERKIA

(Poema de madera)

-
s

ARTZA ANAIAK, txalaparta
P'AN KU, grupo de percusion
GRUPO VOCAL DE MADRID
JOSE LUIS TEMES, direccitn

Un homenaje
al pueblo vasco

Portadilla del altimo trabajo discografico de Luis de Pablo.

“Zurezko Olerkia”.

Un catalogo de més de un centenar de obras significa-
tivas y las mas importantes distinciones avalan la trayec-
toria artistica del compositor vasco Luis de Pablo (Bilbao.
1930), quien ha presentado su tltimo trabajo discoaréfi-
co: Zurezko Olerkia (Poema de madera), que ha editado
el Sello Autor. Se trata de la primera grabacién de esta
obra encargo de la ciudad de Bonn, dedicada al pueblo
vasco, que se estrend en 1976 en el Beethovenhalle de
la mencionada ciudad alemana, bajo la direccién de Wolf-
gang Fromme. Las formaciones folcléricas vascas Artza
Anaiak y P’Anku y el Grupo Vocal de Madrid, bajo la di-
reccion de José Luis Temes, se encargan de la interpre-
tacion de esta partitura que, en palabras de Temes es
“una de las obras maesras de Luis de Pablo y supone un
viaje reflexivo y sereno por el paisaje del Pais Vasco”.

www.musitienda.net

MUSITIENDA es una nueva tienda on-line
que ofrece al musico un catalogo de mas
de cinco mil productos para instrumentos
de cuerda, viento y percusion.

Ademas de los productos en catalogo,
MUSITIENDA se ofrece buscar por
encargo cualquier accesorio y material
necesario: desde partituras hasta
estuches, atriles, etc.

La confidencialidad de
los pagos se garantiza
por el sistema TPV
Virtual del Banco

’ﬂe pﬂ

pagar las compras

con tarjeta de crédito,
n transferencia bancaria

Se pueden

0 contra reembolso en el
’ domicilio o cualquier direccion
de entrega.

El envio se realiza en unos pocos dias, por
correo, courrier o cualquier otra modalidad.

www.m-uSitienda.net

Enterprise Lacasa & Associates S.L.

C/ Mirto 5, bajo-oficina, Madrid 28029 fax 913 14 61 36

Musica Espanola en Suiza,
25 anos

25 afnos de Musica Espariola en Suiza” es el ti-
tulo del libro que ha editado la Editorial Alpuerto pa-
ra poner broche de oro a los actos de conmemora-
cion de tan senalada onomastica. El critico,
compositor e intérprete LLuis Mazorra hace un ex-
haustivo recorrido por lo que han sido estos 25 afios
de actividad de la Fundacién Musica Espariola en
Suiza, creada gracias a la dedicacion, entrega y buen
hacer de su presidenta, la pianista catalana Maria
Luisa Cantos, y de su marido, el tristemente falleci-
do Angelo Maccabiani. Se trata, por tanto, de un in-
teresantisimo estudio que resume la gran labor de di-
fusion de la musica espafiola que ha desarrollado la
~undacion en Centroeuropa; instituciéon por la que
nan pasado casi 1.000 alumnos que han asistido a
os mas de 40 cursos que ha organizado. El libro
también reproduce numerosos textos manuscritos
de los profesores, asi como fotografias del magnifi-
co archivo de la
Fundacién que re-
une interesantes
documentos entre
catdlogos, partitu-
ras, documentos vy
tondos de musicos
espanoles v suizos.

anos de miisica espiay

en Suiza
~. 1

Jahre spanische Mus

in fifrﬂ
15 '.-. -

Imagen de la
portada del libro



Descubriendo jovenes talentos

Hace ahora wveintitrés
afios, la Asociacion Cultu-
ral Nueva Acropolis puso
en marcha el Concurso In-
ternacional de Piano, con
un objetivo muy concreto:
descubrir jovenes talentos
del piano e impulsar su
entrega al cultivo de las ar-
tes y las ciencias. Desde
entonces, el certamen no
s6lo ha conseguido conso-
lidarse dentro de los circui-
tos nacionales e interna-
cionales de concursos,
sino que ha servido para
promocionar a numerosos pianistas
jovenes que hoy en dia triuntan en
los escenarios, entre otros, Ana M*
[ abad, Daniel del Pino, Francisco
Jaime Patin, Yolanda Vidal, Pedro
Mariné, Omar Sanchez, efc.

Como en anos anteriores, la
Asociacion Nueva Acrépolis invita
a participar en el certamen a pia-
nistas de edades comprendidas

El pianista japonés, residente en Francia, Rintaro
Akamatsu, ganador de la pasada edicion, con los
miembros del jurado.

entre los 15 y los 25 anos, que
deseen dar a conocer sus conoci-
miento técnicos y artisticos; al
tiempo que comparten con otros
jovenes de culturas y formas de vi-
da muy diferentes, sus ideas, opi-
niones y experiencias personales.
Precisamente, éste es uno de los
aspectos que caracterizan al Con-
curso Internacional de Piano ya

del piano

que, ademas de los pre-
mios en metalico, cuyo
montante asciende a
4.208 euros, constituye
una experiencia inolvidable
ya que, ademas de que en
la mayoria de las ocasiones
abre las puestas en el am-
bito artistico, en cualquiera
de los casos, es un foro de
intercambio cultural que
enriquece a la persona. No
en vano, toda esta intere-
sante labor no se hubiera
hecho realidad sin el apoyo
desinteresado de persona-
liades de la talla de Carlos Guiller-
mo Pérez y Aranda, Francisco Co-
rostola, Javier Alfonso, Andrés
Ruiz Tarazona, Consolacion Cas-
tro, Encarnacién Fernandez, Ana
Ferrer, M2Luisa Villalba, Francis-
co Bar6, Rafael Solin y tantos
otros que han contribuido a la
plasmacion de este ambicioso pro-
yecto de una musica sin fronteras.

p
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NUEVA ACROPOLIS

ARSI ACIOMN CVLTYEAL

BASES DEL CONCURSO

\

La Asociacién Cultural NUEVA ACROPOLIS convoca el XXIil CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO, del 21 al 23 de abril, que se desarrollara

de acuerdo a las siguientes bases:

0 Podrén participar los pianistas, de cualquier nacionalidad, que a la fecha de cierre de la
presente convocatoria tengan una edad comprendida entre los |5 y los 25 afios.

s El plazo de inscripcién finalizard el dia | de Marzo del 2004. Las solicitudes se dirigiran
personalmente o por correo certificado, a:

NUEVA ACROPOLIS

XXIII CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO
Cl/Pizarro, n.° 19, bajo-dcha.

28004 Madrid

@ Deberdn incluir la solicitud de inscripcién, debidamente cumplimentada, y “Curriculum
Vitae” incluyendo estudios musicales realizados hasta la fecha. Ademas, la siguiente do-
cumentacién, que no sera devuelta en ningun caso:

~ Fotocopia del D.N.I.
- Fotografia tamafio carnet, con los apellidos del concursante.

9 Se establecen tres Premios:

Primer Premio, dotado con 2.405 €, Placa y Diploma.
Segundo Premio, dotado con 1.202 € y Diploma.
Tercer Premio, dotado con 601 € y Diploma.

{8) Se realizarén dos pruebas eliminatorias para pasar a la tercera prueba final, de la cual sur-
giran los ganadores elegidos por el Jurado.

La primera prueba eliminatoria constara de:

a) Un Preludio y Fuga de «El clave bien temperado» de |.S. Bach, a eleccion del partici-
pante.

b) Un estudio de Chopin, a eleccién del participante.

¢) Un estudio a elegir entre los siguientes autores: Liszt, Scriabin, Rachmaninov, De-
bussy.

La segunda prueba eliminatoria constara de:
a) Una Sonata, a elegir entre las de Haydn, Mozart, Beethoven o Schubert.

La prueba final constara de dos obras a elegir (excepto estudios), una del
grupo a) y otra del grupo b), entre los siguientes autores:

a) Chopin, Liszt, Schumann, Brahms, Mendelssohn, Schubert, Franck, Fauré, Mus-
sorgsky.

b) Debussy, Ravel, Rachmaninov, Prokofiev, Bartok, Messiaen, Stravinsky, Alban Berg,
Scriabin, Albéniz, Falla, Granados.

() Los concursantes deberdn adjuntar la partitura —que no les sera devuelta— de la obra del
grupo b) de la Prueba Final que vayan a interpretar.

’ Las obras deberan ejecutarse de memoria y sin repeticiones. Si el Jurado lo considera
conveniente, podré solicitar en cada prueba que se ejecuten todas o alguna de las obras
presentadas, o bien parte de la obra completa.

{8 La composicién del Jurado se har publica oportunamente. Sus decisiones serdn inapela-
bles y podré declarar desierto cualquiera de los premios.

' La primera prueba de los concursantes se llevara a cabo a partir del 21| de abril del 2003,
a las 9 horas, en una sala dada a conocer oportunamente. La prueba final de los partici-
pantes clasificados se realizard el dia 23 de abril. Tras la Gltima prueba y una vez des-

arrollada la deliberacion del Jurado, se haré publico el o los ganadores, efectudndose a
continuacién la entrega de Premios.

{0} EI incumplimiento de cualquier apartado de esta convocatoria supone la exclusion del
participante, sin reclamacion posible.

. En caso de produccién radiofonica o televisiva o de grabacién y difusion de las pruebas, los

participantes no podran exigir ningln derecho de imagen o economico sobre la produc-
cion.

Madrid, junio de 2003
INFORMACION

Secretaria del Concurso

Tel. 91 522 87 30 » Fax 91 531 29 52
de 9a I3 hrs. yde 19 a 21 hrs.

www.nueva-acropolis.es/concursos.htm
e-mail: cnn:u&ns@dcrnpuﬂs.uy

" Ministerio.-de Educacion, Cultura'y Deporte 2012
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de las agrupaciones participantes

Se ha celebrado con éxito la
primera edicion del Festival de
Musica Espariola de Cadiz, cuyo
objetivo principal es apovar la
creacion musical con estrenos vy
difundir la obra de nuestros com-
positores vivos. Se trata de recu-
perar el interés por la mutsica en la
ciudad de Cédiz, de larga tradicién
musical y cuna de Manuel de Falla.
a través de programas estables
tanto artisticos como de forma-
Ccion, orientados hacia el reperto-
rio de musica espanola. Han par-
ticipado, entre otras, la cuatro
orquestas adscritas a la Consejeria
de Cultura de la Junta de Andalu-
cia: la Orquesta de Coérdoba, a las
6rdenes de Gloria Isabel Ramos: la
Real Orquesta Sinfénica de Sevi-
lla, con Cristébal Halffter: la Filar-

moénica de Maélaga, con Michael
Thomas, y la Orquesta Ciudad de
Granada, con Salvador Mas, asi
como artistas de la talla de Rosa
Torres Pardo, Javier Perianes, Mi-
guel Roa, al frente de la Orquesta
Manuel de Falla; Jordi Savall, di-
rigiendo a la Orquesta Barroca de
Sevilla, etc.

En esta primera edicién no
han faltado los estrenos, como el
de una breve y escueta obra de
Manuel de Falla, Fanfarria para
una fiesta, en el programa inau-
gural; asi como Preludio ntm.
2, de José Antonio Abad, o el
estreno en Espafia de Adagio en
forma de rondé, de Cristébal
Halffter. También se ha recupe-
rado repertorio histérico inédito,
como Campos andaluces y Suite
Jerez, del autor jerezano German
Alvarez Beigbeder, asi como una
seleccion de la obra para piano del
almeriense Olallo Morales.

Ademads de los conciertos, el
programa del Festival se comple-
taba con la celebracion de una se-
rie de interesantes cursos y confe-
rencias; actividades en las que han
participado destacados criticos vy
musicélogos, entre otros, Andrés
Ruiz Tarazona, Faustino Nufiez,
Anton Garcia Abril, José Luis
Garcia del Busto, etc.

iﬁ n

COMA, 2003

Se ha clausurado con éxito una nueva edicién del Festival de Msica
Contemporanea de Madrid, COMA 2003, que ha centrado sus pro-
gramas en la difusion de la obra de los compositores espafioles de nues-
tros dias, con conciertos a cargo de prestigiosos solistas y conjuntos ins-
trumentales. La presente edicién ha contado con un espacio para el
recuerdo de la compositora recientemente fallecida Maria Escribano.
También se rindi6 dos entrafiables homenajes a los compositores An-

ton Garcia Abril y Ramén Barce, en sus 70 y 75 aniversarios, respec-
tivamente; sin olvidar, la figura del también recientemente desapareci-

do Joaquim Homs. Han participado -entre ofros- grupos va
consagrados de nueva creacion como el Ensemble Vocal Soli-Tutti o
Solistas de Sevilla: el Encrim Ensemble, la directora del Festival, Pilar Ju-
rado, Ana Vega-Toscano, y Elena Aguado y Sebastian Mariné. En el ac-
to de clausura se entregaron los Premios AMCC a Luis de Pablo, Pre-
mio a la interpretacion; Leopoldo Hontafién, Premio a la critica
musical, y Lothar Siemens, Premio a la Musicologia.

Cultura 'y Deporte 2012

Musica en la Costa
del Azahar

El Ayuntamiento de Oropesa del
Mar, en colaboracién con algunas
de las principales empresas que in-
vierten en la prosperidad de esta lo-
calidad de la Costa del Azahar, pre-
sentd la edicion cero del Festival
[nternacional de Musica de Oropesa
que, bajo la direccién artistica del
pianista Antonio Soria, quiere ser
un importante referente musical en
el verano de la Comunidad Valen-
ciana y en Espana, con conciertos
de primera linea en el marco inter-
nacional.

En un tiempo record de gestion,
tras la composicién de la nueva cor-
poracidn municipal, se puso en
marcha la edicién cero de ORFIM
como experiencia piloto para mar-
car el pulso de la respuesta popular,
con la presencia de prestigiosos ar-
tistas, como el flautista belga Marc
Grauwels, junto con la emblematica
orquesta de camara Brussels Virtuo-
si; el violinista Vesko Eschkenazy y
el pianista Ludmil Angelov; el Rei-
necke Piano Emsemble, en forma-
cion de quinteto de piano y viento:
el Beaux Arts String Trio y el flau-
tista Claudi Arimani, que actué con
el magnifico Beethoven String Trio.
El éxito de los conciertos, que con-
gregaron a mas de 5.000 personas,
ha dado paso a la edicién ntimero
uno del ORFIM, que contara —entre
otras personalidades—, con Teresa
Berganza, que actuara junto al pia-
nista Antonio Soria, el préximo 30
de julio, con obras de —entre otros-
Turina y Falla, homenajeando a Ma-
ria de la O Lejarraba, con motivo de
su 30 aniversario.

El pianista Antonio Soria.



La Orquesta Via Magna, en uno de los ensayos.

Un afio mas, Madrid se llené de musica vocal de calidad
coincidiendo con la celebracién de las fiestas navidenas,
con el 13 Festival Via Magna. La voz ha sido la protago-
nista absoluta de los casi 30 conciertos —de los que 24 son
gratuitos- que se han llevado a cabo en el Teatro Monu-
mental, la Iglesia de San José, La Iglesia de Ntra.Sefiora del
Perpetuo Socorro, el Circulo de Bellas Artes, la Sala Cla-
mores y la Casa Encendida. Han participado —entre otros-
jovenes cantantes de opera de la categoria de Silvia
Schwartz, Angel Rodriguez o Celica Alcedo; la Capilla Real
de Madrid, la Camerata Corte de Madrid, el Grupo Vocal
Siglo XXI, Paloma Beganza y la Orquesta y Coro Via Mag-
na, dirigidos por Oscar Gershensohn.

Premio Daniel Montorio

La Opera El via-
je circular, del
compositor To-
mas Marco (Ma-
drid, 1942), ha si-
do distinguida con
el Premio Daniel
Montorio, 2003,
con el que la So-
ciedad General de
Autores y Editores
(SGAE) reconoce
anualmente una
creaciébn musical
interpretada den-
tro de una obra
teatral, una Opera,
un espectaculo de zarzuela, opereta, revista o comedia
musical. En esta ocasién, el jurado —integrado por la
presidente de la SGAE, Ana Diosdado, Anton Garcia
Abril, Jorge Fernandez Guerra, Juan [.Garcia Garzon,
José Luis Garcia del Busto, Josefa Rédenas, heredera
de Daniel Montorio e Ignacio Armada- han resaltado el
extraordinario valor de la obra, asi como la "especial
dedicacion en la pasada temporada de Tomas Marco a
la composicién musical para artes escénicas .

Tomas Marco.

ALESSANDRIA

ITALIA

Bajo el alto patrocinio del Presidente de la Repiblica
con la colaboracion de la Presidencia del Consejo de ministros

del Departamento del Espectaculo |

Miembro de la «Fédéracion Mundial
de los Concursos Internacionales de Musica» de Ginebra

37°
Concurso Internacional
de Guitarra Clasica
«Michele Pittaluga»

Premio Ciudad de Alessandria

27 de Septiembre -1 de Octubre 2004

Montante de los premios € 23.000
Al primer premio, gira de conciertos
A todos los semifinalistas que no pasen a la final

les sera reembolsado el billete de su viaje
hasta un maximo de € 250

Concurso Internacional
de Composicion
para Guitarra Clasica
«Michele Pittaluga»
9 de Junio 2004

Composicion de una obra para guitarra

Montante de los Premios: € 4.500
Publicacion de la obra al cuidado de la Bérben

Inscripciones, hasta el 31 de Marzo 2004.

Informacion:
Comitato Promotore del Concorso Internazionale di
Chitarra Classica «Michele Pittaluga»

| Piazza Garibaldi, 16 |
15100 Alessandria (ltalia)

Fax ++ 39.0131. 235507 - Tel. ++39.0131.251207 - 0131.253170

| e-mail: concorso @pittaluga.org
www.pittaluga.org
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v/ El director madrilefio Miguel
Roa ha sido galardonado con el
Premio Federico Romero —que
otorga la Sociedad de Autores vy
Editores de Espana, en colabora-
cién con los herederos de Federico
Romero— en reconocimiento “a su
larga trayectoria artistica y dedica-
cion constante a la zarzuela, en su
calidad de director musical”. El ju-
rado estuvo integrado por Ana
Diosdado, Manuel Moreno Buen-
dia, Claudio Prieto, Arturo Rever-
ter, Carmen Galindo, Maria Soco-
rro Romero e Ignacio Armada.

v En el marco del Afio Europeo
de las Personas con Discapacidad,
la Organizacion Nacional de Cie-
gos Espanoles (ONCE) celebré el
Dia de la Musica, con un concierto
en el madrilefio Teatro Monumen-
tal. Participaron distintas corales,
orquestas de plecto vy solistas con
alguna discapacidad fisica, acom-
panados por miusicos de reconoci-
do prestigio. Nos referimos al Dto
Mirabilla, Ménica Monasterio, Se-

ESCRITO CON MUSICA
ESCRITQ CON MUSICA

A|OINICIE

/

Imagen de la portadilla del disco.

ESCRITO CON MUSICA

rafin Zubiri, las corales Alaia, Alle-
gro y Cidade de Vigo, vy el Orfeétn
Femin Gurbindo, entre otros. Fl
objetivo de este concierto era
transmitir a la sociedad un mensa-
je de solidaridad hacia la normali-
zacion e integracion de las perso-
nas con discapacidad. En este sen-
tido, se ha editado también un CD,
titulado “Escrito con musica”, en la
que distintos artistas interpretan

an, Cultura 'y Departe 2012

piezas inspiradas en la igualdad y
la integracion.

v En la Biblioteca del Real Con-
servatorio Superior de Musica de
Madrid se ha celebrado con éxito
una interesante exposicion acerca
de la tigura del violinista cantabro
Jestis de Monasterio (1836-1903).
La muestra, en la que han partici-
pado el Gobierno de Cantabria y la
Comunidad de Madrid, tiene como
objetivo mostrar la importancia del
musico a través de documentos,.
partituras, fotos, videos y reporta-
jes que reflejan la gran actividad en
todos los aspectos musicales que
realizd este gran artista.

v’ El Instituto Valenciano de la Mu-
sica acaba de editar una serie de
interesantes publicaciones que
abarcan ambitos diferentes de
nuestro patrimonio musical. Se
trata, entre otras, de “Rafael Ro-
driguez Albert: Canto Profundo”,
de Maria Palacios; la versiéon para
cuarteto de cuerda de Una cosa ra-
ra, de Vicente Martin y Soler: la
obra completa para piano de Vi-
cente Asensio —en partitura y CD-
y el Concert per a clave, de Ma-
nuel Narro.

v Un equipo de musicélogos ale-
manes ha recopilado méas de un
centenar de titulos de musica fi-
nebre de todas las épocas con los
que pretenden ampliar el reperto-
rio de las funerarias de su pais. La
coleccién de 42 compactos, que
se ofrecerd a las empresas funera-
rias dentro de unas semanas, ha-
ce un recorrido por la musica fa-
nebre desde el Medievo hasta la
actualidad. El proyecto esta dirigi-
do por la Escuela Superior de Mu-

sica Robert Schumann de Diissel-
dorf.

v "AEIOU (Austria Erit in Orber
Ultima). Pensamiento y musica en
la Viena de Mahler y Freud” es el
titulo del Gltimo libro de Arnoldo
Liberman, que se presentd en el

Circulo de Bellas Artes de Madrid.

En esta obra, Liberman escribe
sobre uno de sus temas preferi-
dos: la Viena de 1900, “aquella
Viena conflictiva y fascinante, fini-
seculas y pentagramatica, que
tanto aprendi a amar”. En el acto
participaron algunos de los ami-
gos del autor: Alberto Ruiz Gallar-
doén, Juan Angel Vela del Campo,
Félix Grande y Enrique Viana.
Rosa Torres Pardo fue la encarga-
da de cerrar la sesién con un bre-
ve recital.

v’ El gerente de la Orquesta Sinfo-
nica de Galicia, Patrick Alfaya McS-
hane, ha sido nombrado nuevo pre-
sidente de la Asociacién Esparola
de Orquestas Sinfénicas. La elec-
cion se celebr6 en Santa Cruz de
Tenerife, en el marco de la reunién
semestral de los gerentes de las 29
orquestas profesionales espariolas.
Alfaya ocupara este cargo durante
los préximos dos arfios, sustituyendo
en el cargo a Valentina Granados.

v Un ano mas, la Fundacién Pa-
dre Arrupe celebrd su va tradicio-
nal Concierto de Navidad: un acto
benéfico cuyos fondos son destina-
dos a financiar el Proyecto Activa
centrado en la educacién musical
en El Salvador. Participaron la Or-
questa de RTVE, a las 6rdenes de
su titular Adrian Leaper, con una
seleccion de voces blancas del Co-
ro de la Filarménica de Gran Ca-
naria, la violinista Leticia Mufioz v
los cantantes Alejandro Roy y Car-
melo Cordén como solistas.

Adrian Leaper.



La emblematica tienda Steinway de
Nueva York.

v Con motivo del 150 aniversario
de la fundacién de la compaiiia
Steinway and Songs, la empresa
Hazen —distribuidora en Espafa-—
tiene en exposicion dos pianos de
cola de edicion limitada que Stein-
way ha producido para celebrar su
onomastica. Se trata de un piano
historico, fiel reproduccion del que
en 1982 tocara el gran pianista
Paderewski en su gira por Ameri-
ca, v el piano Karl Lagerfeld, dise-
fiado por este gran artista de la
moda.

PREMIOS Y PREMIADOS

v El joven pianista aleman, de
28 anos, Severin von Eckardstein
se ha proclamado ganador del
Concurso Internacional Reina Eli-
sabeth, 2003, que en esta convo-
catoria ha estado dedicado al pia-
no. El Segundo fue para el chino

La Reina Elisabeth de Bélgica, con los
premiados.

Ministeno ge Educacion, Cultura y Deporte 2012

Wen-Yu Shen; el Cuarto para el
italiano Roberto Giordano; el
Quinto, para el japonés Kazuma-
sa Matsumoto, y el Sexto, para la
también china Jin Ju. El Premio
de Composicion le correspondio
al australiano lan David Munto,
por su obra Dreams, para piano
y orquesta.

v Ya se conocen los galardona-
dos en el VII Premio Infantil de
Piano Santa Cecilia, que organiza
la Fundacion Don Juan de Bor-
bén, en colaboracion con el Con-
servatorio Profesional de Musica
y la Sociedad Filarmoénica de Se-
govia. Tras unas pruebas elimina-
torias muy renidas, en las que el
alto nivel de los participantes ha
sido la nota mas destacada, el Pri-
mer Premio Grupo A (hasta 12
anos) le correspondio al segovia-
no Daniel Mujica. El Segundo fue
en ex-aequo para los madrilefios
[naki Simén y David Sanchez. El
Premio Grupo B (de 12 a 14
afios) fue para el vasco Carlos
Goicoechea; mientras que el se-
gundo le correspondi6 a Mario
Mora, de Cuenca. El Premio al
mejor intérprete de Musica Espa-
nola fue para Hugo Alcazar, tam-
bién de Cuenca, y el Premio “Pia-
no a cuatro manos” le correspon-
di6 a las vascas Laura Sancho y
Agueda Teja.

v Ya se conoce el fallo del jurado
del Concurso Internacional de Pia-
no Martha Argerich, que acaba de
celebrarse en el Teatro Colén de
Buenos Aires. Los pianistas brasi-
lefios Alexandre Dossin y Sergio
Monteiro fueron galardonados con
el primer premio en ex-aequo. El
segundo premio fue para la rusa
Oxana Mikhailoff, mientras que el
primer premio a la mejor interpre-
tacion de la obra del argentino
Juan José Castro Sonatina espa-
fola, le correspondi6 tambiéen al
brasilefio Alexandre Dossin. El ju-

rado estuvo integrado por Gyorgy
Sandor, Alexis Golovin, Akiko Ebi

S

y Eduardo Delgado, bajo la presi-
dencia de la propia Martha Arge-
rich.

v La violinista yugoslava, de 18
anos, Nemanja Radulovic se pro-

Martha Argerich.

clam6 ganadora del Concurso
Internacional de Violin de Han-
nover, 2003. La joven violinista
impresiond a los miembros del
jurado por su magnifica interpre-
tacion del Concierto para violin
de Beethoven. El premio esta
dotado con 30.000 euros, la
grabacién de un DVD promocio-
nal y una gira de conciertos. El
segundo premio fue para el ja-
ponés Saeka Matsuyama, mien-
tras que el tercero le correspon-
di6 al chino Feng Ning.

v La Sociedad de Conciertos de
Alicante ha convocado el XIX
Premio de Interpretacion, cuyo
objetivo es promocionar a los
alumnos del Conservatorio Supe-
rior de Musica “Oscar Espla”.
Podran participar aquellos alum-
nos que estén en posesion del
Premio Extraordinario del grado
superior, correspondiente al cur-
so 2001/2002. El premio, tnico
e indivisible, estd dotado con
600 euros. Informacién: Socie-
dad de Conciertos de Alicante.
Rafael Altamira, 3.03002 Ali-
cante. Telf.: 96 521 3809. E-
mail: secretaria@sociedadcon-
ciertosalicante.com.
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ADORNO, Theodor:

Beethoven, filosofia de la
musica.

Editorial Akal.

256 pags.

CASTRO, Pilar: De los pies
a la cabeza pasando por el
corazon: musica vy

Alzheimer.
UNED.

Libro, 59 pags. vy CD.
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Casi se necesitaria una revista entera para poder
explicar las razones por las que éste es un libro
increible, un impresionante trabajo de
recopilacion e investigacion, que no tiene
parangon ni precedente en nuestro idioma. Hay
que felicitar a su autor por los conocimientos,
paciencia y capacidad de sintesis desplegados
durante afos para conseguir semejante resultado.

Estupendo trabajo cuyos resultados conllevan
varios valores, v no solo los relacionados con el
disfrute directo de esta inagotable lista de
bellezas literarias; hay otros no menos
importantes, entre los que pondriamos en
primer lugar el poder escuchar va cualquier
Lied de esos compositores siguiendo el texto en
espanol. Magnifico.

Hombre, dicho sea con todos los respetos, da
igual de que traten los libros que escribe
Liberman, aunque eso si, con la condicion de que
hablen de misica, con permiso del psicoanalista
(¢quién pide prestado a quien?). El ensayo basico
que hay en éste trata de Viena, v sigue dando
igual: la pasion por la palabra puesta en sonido (v
viceversa) nos medio mata. Una gozada.
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ABONO 1

8 de enero, jueves, 20.15 horas
Dominique Labelle, soprano
Julian Podger, tenor
Roderick Williams, bajo

THE ENGLISH CONCERT
Andrew Manze, director

W. A. Mozart: Alexander’s
Feast, KV 591 (sobre la obra

de G.F. Haendel)
3022 5/15 €

ABONO 2

9 de enero, viernes,

19.30 horas.

Ciclo Compositores del Siglo
XX (1X)

Joaquin Palomares, violin
ORQUESTA DE VALENCIA
Mikhail Jurowski, director
M.Glinka: Ruslan y Ludmila
(obertura)

P. Hindemith: Concierto para
violin y orguesta (1939)

P. I. Chaikovski: Sinfonia n° 6
en si menor, op. 74 “Patética”
14/10°'5/7 €

ABONO 3

12 de enero, lunes.

20.15 horas.

Barbara Bonney, soprano
ORQUESTA DE CAMARA
SUECA

Thomas Dausgaard, director
J. M. Kraus: Sinfonia en do
mayor, VB 138

E. Grieg: Desde el Monte
Pincio/Canciones de
Solveigs/La Princesa/Un
Cisne/Primavera

L. van Beethoven: Sinfonia n° 4
en si bemol mayor, op. 60
30/22,5/15 €

ABONO 4

14 de enero, miércoles.
20.15 horas.

Ciclo Compositores del Siglo
XX (X)

ORQUESTA DEL TEATRO
MARIINSKY

Valery Gergiev, director

R. Wagner: Tannhauser.
obertura

D. Shostakdvich: Sinfonia n°® 7
en do mayor, op. 60
“Leningrado”

36/27/18 €

ABONO 5

16 de enero, viernes.

19.30 horas.

Ciclo Compositores del Siglo
XX (X1)

Yung Wook Yoo, piano
(Premio piano Paloma O'Shea
1998)

ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez,
director

C. Prieto; Fandango de Soler
S. Prokéfiev: Concierto n° 3
para piano y orquesta en do
mayor, op. 26

M. Musorgski: Cuadros de una

Exposicion (org. M. Ravel)
14/10'5/ 7 €
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ABONO 6

26 de enero, lunes.

20.15 horas.

Maria Bayo, soprano

LES TALENS LYRIQUES
Christophe Rousset, director
Arias de Zarzuela del S. XVIII
Obras de: J. de Nebra,

L. Boccherini, A. Rodriguez de

Hita, V. Martin y Soler
36/27/18 €

ABONO 7

1 de febrero, domingo.

11.30 horas.

Ciclo Compositores del Siglo
XX (X1l

Kuba Jakowicz, violin
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA

Pinchas Steinhe?. director
A. José: El Mozo de Mulas.
Introduccién y danza popular
C. Saint-Séens: Concierto para
violin y orquesta n° 3 en si
menor, op. 61

D. Shostakovich: Sinfonia n° 5

en re menor, op. 47
14/10,5/7 €

ABONO 8

3 de febrero, martes.

20.15 horas.

JULIAN RACHLIN, violin y
viola

KATHRYN STOTT, piano

R. Schumann: Marchenbilder,
para viola y piano, op. 113

J. Brahms: Sonata n® 2 para
wulin pmanﬂ en la mayor,

NJID Bruch Romance para viola
piano

C Fran::k Sonata para violin

y piano en la mayor

24/18/12 €

ABONO 9

6 de febrero , viernes.

19.30 horas. |
Ciclo Compositores del Siglo
XX (X1l

Jian Wang, violonchelo
ORQUESTA DE VALENCIA
Ole Christian Ruud, director
E. G;igg: Peer Gynt, suite n® 1,

op.

EI? Elgar: Concierto para
violonchelo y orquesta en mi
menor, op. 85

C. Nielsen: Sinfonia n® 5,
op. 50

14/10'6/7 €

13 de febrero, viernes.
19.30 horas.

Concierto extraordinario a
beneficio de Manos Unidas
Ciclo Compositores del Siglo
XX (XIV)

Ronny Rogoff, violin

ESEGLAN%NUESTRA SENORA
DE LOS DESAMPARADQS

ORQUESTA DE VALENCIA
Enrique Garcia Asensio,
director

J. Turina: Sinfonia sevillana

J. Guridi: Asi cantan los chicos
E. Lalo: Sinfonia espafiola para
violin y orquesta, op. 21

A, Chabrier: Espafia, rapsodia
sinfonica

24/18/12 €

4Tl AJUNTAMENT DE VALENCIA

18 de febrero, miércoles.
20.15 horas.

Recital extraordinario fuera de
abono

JOSE CARRERAS, tenor
LORENZO BAVAJ, piano

Programa a determinar
60/45/30 €

ABONO 10

20 de febrero, viernes.
19.30 horas.

Ciclo Compositores del Siglo
XX (XV)

Anne-Marguerite Werster,
soprano

COR DE LA GENERALITAT
VALENCIANA

ORQUESTA DE VALENCIA
Josep Pons, director

F. Poulenc: Stabat Mater

B. Bartok: El Principe de
Madera, suite para orquesta,
op. 13

M. Ravel: Dafnis y Cloe, suite
R

3022, 5/15 €

ABONO 11

22 de febrero, domingo.
19.30 horas.

Ciclo Compositores del Siglo
XX (XVI)

TILL FELLNER, piano

J. S. Bach: El clave bien
temperado |l (Preludios y fugas
n°9-12)

@G. Ligeti: Estudios para piano
(seleccion)

J. S. Bach: El clave bien
temperado |l (Preludios y fugas
n° 13-16)

F. Liszt: Variaciones sobre
Weinen, Klagen, Sorgen,
Zagen...

3022515 €

ABONO 12

27 de febrero, viernes.
19.30 horas.

Jean-Yves Thibaudet, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gémez-Martinez,
director

F. Mendelssohn: Mar en calma
y Viaje feliz, obertura, op. 27
E. Grieg: Concierto en la menor
para piano y orquesta, op. 16
F. Schubert: Sinfonia n® 6 en
do mayor, D.589

14/ 105/ 7 €

ABONOD 13

4 de marzo, jueves.

20.15 horas.

Ciclo Compositores del Siglo
XX (XVII)

Paivi Nisula, soprano
Raimo Laukka, baritono
COR DE LA GENERALITAT
VALENCIANA

ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez,
director

M. A. Gémez-Martinez:
Sinfonia del descubrimiento

U. Klami: Salmo
30/22 515 €

ABONO 14

5 de marzo, viernes.

19,30 horas.

Paul Groves, tenor / Fausto
Ruxandra Donose,
mezzosoprano / Margarma

A determinar, bajo /
Mefistofeles

Nicolas Testé, bajo / Brander
SOCIEDAD CORAL DE BILBAO
ORQUESTA NACIONAL DEL
CAPITOLIO DE TOULOUSE
Gianandrea Noseda, director
H. Berlioz: La condenacion de

Fausto
48/36/24 €

ABONO 15

10 de marzo, miércoles.

20.15 horas.

h ustin Dumay, violin
ERLINER SIN DNFE-

DRCHESTER

Eliahu Inbal, director

A. Dvorak: Concierto para violin

y orquesta en la menor, op. o3

A. Bruckner: Sinfonia n°4 en

mi bemol mayor “ Romantica”
3&27/18 €

ABONO 16

12 de marzo, viernes.

19.30 horas. _

Ciclo Compositores del Siglo

XX (XVIII)

David Llacer, tuba

ORQUESTA DE VALENCIA

Howard Griffiths, director

E. Elgar: Variaciones Enigma,

op. 86

R Talens: Vanac:unnes para

tuba y orquesta *

Brltten;’Berkeley Mont-Jiic
* estreno absoluto

14/105/ 7 €

CONDICIONES DE ABONO
INVIERNO 2004 ¢ 16 Conciertos

Renovacion de abono: dias 14, 15
y 16 de diciembre de 2003
Nuevos abonos: 18, 19y 20 de
diciembre de 2003

Reparto de nimeros para la venta
de localidades:

22 de diciembre |
Venta de localidades: a partir del
dia 23 de diciembre

Precio:
Abono A
(Anfiteatro y Butaca)...........
Abono B
UINBINRS) 5 i e vasiinssivanes iom
Abono C

{07 02

310 €
233 €

.19 €

Nota: La compra de las localidades
de los conciertos extraordinarios se
podra realizar en el momento en
que se adquiera el abono y se
respetara la opcion a compra de la
misma localidad.

Venta telefdnica de abonos
y localidades:

96 39955 77
o R Salle

Horario de taquillas
del Palau de la Misica:
De 10.30a 13.30y de 17.302 21.00 h.

PALAU DE LA MUSICA DE VALENCIA
Paseo de la Alameda, 30

46023 Valencia

Tel. 96337 5020 = Fax 96 337 09 88
httpJ//www.palauvalencia.com/

Esta programacion es susceptible de
modificaciones ajenas a nuestra voluntad

BANCATXA




Tras cerrar el afno con cinco ex-
traordinarios conciertos, protagoni-
zados por el Grupo Zarabanda —con-
memorando el 350° aniversario de
Corelli-, la pianista alemana Uta
Weymand, la rusa Karina Azizova,
Peter Donohoe —flamante ganador
del Concurso “Tchaikovsky™~ vy la
Orquesta de la Radio Clasica de Bul-
garia, dirigida por Vasko Vassilev, la
Sociedad de Conciertos de Albacete
pone broche de oro a su temporada
de conciertos, con la actuacién del
grupo Alia Musica, que dirige Miguel
Sanchez. Ofreceran un interesantisi-
mo programa en el que recrearan la
deslumbrante belleza de los cantos
espirituales judeoesparioles, con el
que fascinaran a los aficionados por

El violinista Gidon Kremer, con la OBC.

El Gran Teatre del Liceu inicia el
ano con el montaje de Peter Gri-
mes, de B. Britten. Esta obra es con-
secuencia de una eleccién personal.
Britten se interes6 por George Crab-
be —un poeta romantico inglés que
escribia sobre el mundo rural con un
realismo directo, crudo y pesimista—
y mas especificamente por su perso-
naje Peter Grimes, uno de los indi-
gentes del pueblo que Crabbe descri-
be en “The Borough” (1810), un
amargo poema sobre la vida de los

granjeros. Britten debi6é sentirse

L'Inn::u:nr Cultura 'y Departe 2012

Pasion del espiritu

el trabajo de investigaciéon realizado,
asl como por su maestria interpreta-
tiva. La cita, en el Teatro Circo de
Albacete, el proximo dia 15.

Hay que destacar también el éxito
con que fueron acogidas las confe-
rencias que se celebraron en el para-
ninfo del campus de la Universidad
de Castilla-La Mancha en Albacete:
una nueva iniciativa en la que han
participado José Luis Garcia del Bus-
to, quien se centr6 en la figura de
Granados en un acto previo a la pre-
sentacién del disco que la pianista
alemana Ura Weyand ha dedicado al
autor catalan, y Joaquin Arnau, cuya
ponencia versd sobre Prokofiev con-
memorando su cincuentenario.

“Peter Grimes”, en el Liceu

atraido por la figura de este persona-
je pobre y arisco que vive solo, entre
la presién de la gente para que justi-
fique sus actos y el recelo maligno de
todos ante su singularidad. Pero este
interés de Britten por Grimes res-
ponde, ademas, a la estética de su
momento. Cuando Britten componia
la 6pera de Peter Grimes, Europa
estaba en plena Guerra Mundial, su-
mida en un clima filoséfico y estético
en que convivian tres orientaciones,
de hecho divergentes: el existencia-
lismo filoséfico, el realismo critico y
los epigonos de las vanguardias artis-
ticas. Britten, que tiene una obra
muy personal, llena de inventiva, fue
sensible a estas corrientes. El interés,
por ejemplo, por este desheredado
social que es Grimes sintoniza per-
fectamente con un arte especialmen-
te atento al tema social, y el hecho
de subrayar en este personaje una
singularidad vivida al margen de los
rasgos de la comunidad sintoniza con
un existencialismo que subrayaba
igualmente la radical soledad de cada
hombre.

Del 12 de enero al 1 de febrero.
los aficionados tendran oportunidad

o e St B o e S T [ i

Miguel Sanchez, director de Alia Musica.

de disfrutar de esta esperada produc-
cion de Lluis Pasqual, con esceno-
grafia de Ezio Frigerio y coreografia
de Montse Colomé. En el reparto fi-
guran Christopher Ventris (Peter Gri-
mes), Gwynne Geyer (Ellen Orford),
Robert Bork (Balstrode), Susan Gor-
ton (Auntie), Heather Buck (1st Nie-
ce), Begofia Alberdi (2nd Niece).
Francisco Vas (Bob Boles), Mark S.
Doss (Swallow), Rebecca de Pont
Davies (Ms Sedley), Kenneth Riegel
(Horace Adams), Markus Eiche (Ned
Keene) y Tobias Schabel (Hobson).

En cuanto a las “Sesiones en el
Foyer”, el proximo dia 3, Jaume Tri-
bd hablara sobre “Lorenzo da Ponte
en la Opera”, centrandose funda-
mentalmente en su relacion con Cosi
fan tutte. El Liceu cierra su progra-
macion en el Foyer, el dia 8, con un
"Homenaje a Dali”. Se trata de un
recorrido por aquellas piezas musica-
les que le gustaba escuchar al pintor,
en la conmemoracion del centenario
de su nacimiento.

Por su parte, la Orquesta Simfoni-
ca de Barcelona afronta la cuesta de
enero con nada menos que cuatro
programas. El primero, los dias 9,




10y 11, tendra como protagonista a
Guidon Kremer, que actuara como
solista en el Concierto para violin y
orquesta nim. 1, de Shostakovich,
que sonara junto con el estreno de
[e promeneur, de Mario Ros, vy
Danzas Fantasticas, de Turina. Mar-
tinez lzquierdo repite en el podio, los
17 vy 18, con un interesante progra-
ma integrado por Call y Folk Songs,
de Berio, con Inger Dam-Jensen co-
mo solista, y la Cuarta de Mahler.
Lawrence Foster vuelve a dirigir a la
OBC, los 23, 24 y 25, con Don Qui-
jote: danzas, de Gerhard; Concierto
para dos pianos num. 10, de Mo-
zart, con S. Wosner y S.A. Ashkar
como solistas, v Don Quijote, de
Strauss. José Serebrier cerrara el
mes, los 30 y 31, dirigiendo las Tres
sonates del pare Soler, de R. La-
mote de Grignon; Concierto para
piano ntim. 2, de Liszt, y la Cuarta
de Tchaikowvsky.

Y, nos vamos al Palau 100, con la
presentacion en Espafa de Roby La-

katos and Ensemble. La cita, el dia
12

Buenas vibraciones

La Orquesta Sinfénia de Bilbao
ofrece dos interesantes programas
dobles este mes, de muy distinto ca-
racter. Los 15y 16, Jan Latham-K6-
nig se subira al podio de la BOS pa-
ra dirigir Obertura de la Consagra-
cibn del hogar, de Beethoven;
Concierto para piano en La menor,
de Schumann; para cerrar con la
Obertura Rosamunda vy la Octava
de Schubert. Por su parte, los 29 y
30, José Ramoén Encinar sera el en-
cargado de dirigir a la agrupacion
vasca y al Coro de mujeres de la So-
ciedad Coral de Bilbao, en Les nuits
d’été, de Berlioz: Central Park in
the dark, de Ives, Nocturnos, de De-
bussy, v Musica Nocturna, del pro-
pio Encinar.

Por su parte, la Orquesta Sintoni-
ca de Euskadi recibe en su programa
de abono a la Orquesta Sinfénica del
Principado de Asturias, como invita-
da. Sera para conmemorar el 75 ani-
versario del nacimiento de Agustin

mJilinistEno de cducacion, Cultura 'y Deporte 2012
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Vam&sca'éa colﬂcierto

El director britanico Jan Latham-Konig.

Gonzalez Acilu. A las 6rdenes de Ma-
ximiano Valdés, interpretaran Liz,
de Gonzélez Acilu; Suite de Appala-
chian spring, de Copland, y la Sex-
ta de Prokotiev.

Conciertos para todos

[La educacién musical sigue siendo
objeto de preocupaciéon en el seno
de la Orquesta Ciudad de Granada.
La creacién de una joven cantera de
musicos capaces, no solo de cubrir el
relevo generacional de la agrupacion
andaluza, sino del resto de las or-
questas espafiolas, le llevo el pasado
afo a crear la denominada Joven
Academia de la OCG. Se trata de
una interesante iniciativa que ofrece
a los estudiantes de grado medio y
superior la posibilidad de formar par-
te de la Orquesta y actuar junto a los
musicos profesionales que normal-
mente admiran desde su butaca.

El proximo dia 16 se inician los
Conciertos de la Joven Academia,
con un programa dedicado a las jo-
venes promesas del canto. A las or-
denes de Jan Caeyers, intervendran
[_eticia Rodriguez, Ana M.* Romero,
Pablo A. Martin Reyes, José M. Za-
pata v David Mancebén que inter-
pretaran piezas de Mozart, Rossini,
Verdi, Donizetti, Bizet, etc.

La difusiébn de la musica clasica
entre los mas pequenos es otro de
los campos de batalla de la OCG.
Precisamente, el proximo dia 25 se
celebra el segundo Concierto fami-

liar. “De la taberna a la corte” es el
titulo del programa que presenta Ar-
teFactum, bajo el guidn y presenta-
cion de Carmen Huete.

Celebrando el Anho Nuevo

Tras el breve paréntesis navideno,
el Teatro Villamarta de Jerez retoma
su actividad celebrando el Afo Nue-
vo con musica: un programa de cor-
te popular integrado por una selec-
ci6n de piezas de Bizet, Tchaikovsky,
Debussy, Liszt, Schubert, Dvorak,
Offenbach y, como no, oberturas,
danzas, valses, polkas y marchas de
la Familia Strauss. La interpretacion
musical correra a cargo de la Or-
questa Sinfénica Johann Strauss de
Budapest, a las 6rdenes de Istan Bo-
gar. La cita, el 4.

Y no podia faltar la zarzuela, por
la que continta apostando muy fuer-
te el teatro andaluz. Los dias 16 vy
17, los aficionados tendran oportuni-
dad de disfrutar con la puesta en es-
cena de La Generala, de Amadeo
Vives. En el reparto figuran —entre
otros— Beatriz Lanza, Angel Rodri-
guez, Monica Luezas, acomparnados
por la Orquesta Arsian Musica y el
Coro del Teatro Villamarta, a las or-
denes de Luis Remartinez. La direc-
cidn escénica correra a cargo de lg-
nacio Aranaz.

De todo un poco

Iniciamos el afno con mdusica, la
mejor forma de afrontar la cuesta de
enero. Oportunidades no le faltaran
si revisa con paciencia la cartelera.
Empezamos con la 6pera, en el Tea-
tro Real, que acoge el montaje de
Tosca, de Puccini, en la personal vi-
sion de Nuria Espert (en cartel, del
14 al 31 de enero). Ademas de su
responsabilidad en la puesta en esce-
na de la 6pera, Nuria Espert dirigira
y protagonizara una lectura dramati-
zada de La Tosca, del escritor fran-
cés Victorien Sardou. La cita, el dia
23. Y no dejamos el Real, ya que,




idad.
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dentro de las actividades paralelas
que desarrolla el foro operistico ma-
drilefio, del 28 de enero al 7 de fe-
brero, Raina Kabaivanska —una de
las mas importantes cantantes-actri-
ces de las ultimas décadas, que dejo
su impronta en la interpretacion de
las tragicas heroinas del verismo ita-
lilano— impartird unas clases magis-
trales dirigidas a jovenes cantantes
espafnolas e iberoamericanos, coinci-
diendo con las representaciones de
Tosca.

Y nos vamos a La Zarzuela que,
hasta el proximo dia 11, continta
con Los sobrinos del capitan Grant
en cartel.

En cuanto a la musica sinfénica,
nos depara también numerosas citas
de interés. Comenzamos por el cuar-
to concierto de abono de la Orques-
ta Sinténica de Madrid, que comien-
za su segundo siglo vida con una sa-
lud excelente y con un ritmo de
trabajo tan intenso que deja poco
tiempo libre para hacer festejos. Se-
ra el proximo dia 23, con el estreno
de una obra que Peter Ruzicka ha
compuesto especialmente para cele-
brar el centenario de la Orquesta. A
las 6rdenes de Pedro Halffter, inter-
pretaran también el Concierto para
trompeta vy orquesta en Mi bemol
mayor, Hob. VIle.1, de Haydn, con
Luis Gonzéalez como solista, y la Sép-
tima de Shostakovich.

Por su parte, la Orquesta de la
Comunidad de Madrid ofrece dos in-
teresantes programas este mes. El
primero, dia 13, a las 6rdenes de Ta-
nia Ledn, ofrecera el estreno en Es-
pafna de la Sinfonia nim 2, de Fe-
derico Ibarra; Concierto para piano
v orquesta num. 1, de Rachmani-
nov, con Freddy Kempf como solis-
ta, y Sinfonia nim. 87, de Haendel.
El segundo, el 27, ofrecera el estre-
no absoluto de la obra ganadora del
Concurso de Composicién Joaquin
Rodrigo, 2002, Trazos desde Ma-
drid, de Juan A. Medina: Fantasia
para un gentilhombre, de Rodrigo,
y la Quinta de Tchaikovsky.

Walter Weller vuelve al podio de la
Orquesta Nacional de Espafia para
dirigir dos interesants obras de Schu-
bert: una seleccién de Rosamunda D
797 y su Sinfonia num 9; y entre
ellas, la brillantez orquestal de una
partitura enérgica y atmosférica por
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oncierto

igual como es el Concierto para ar-
pa, de Ginastera, con Xavier de
Maistre como solista. La cita, los dias
9, 10 y 11. Lo pagano hecho cere-
monia da sentido al siguiente progra-
ma de la Nacional, los 16, 17 y 18.
Desde el “Canto para matar a una
serpiente” de Nicolas Guillén trazan-
do Sensemava, de S. Revueltas, a la
primitiva invocacion a Ala, la diosa
de la fecundidad, en la Suite Escita,
de Prokofiev; y aiin el combate de
Leminkainen contra El cisne de
Tuonela, de Sibelius, erigiendo uno
de los mas bellos cantos a la muerta
nunca escritos, se volcara en el sim-
bolismo de “grimpolas y mastiles”
traspasado a Tout un monde loin-
taine, de Dutilleux, con Pieter Wis-
pelwey como solista. Los 23, 24 vy
25, ofrecerd dos de los momentos
cruciales para un arte que respira a la
comprension. Por un lado, la Sinfo-
nia espanola op. 21, de Lalo, vy la
Quinta de Shostakovich, con el vio-
linista Kuba Jakowitz como solista, a
las 6rdenes de Pinchas Steinberg. La
Orquesta de Valencia visita el Audi-
torio Nacional, los dias 30 y 31, po-
niendo broche de oro a la programa-
cion de la Nacional de este mes. A
las 6rdenes de Carlo Rizzi, interpre-
tara el Concierto para piano vy or-
questa num. 2, de Bartok, con Dez-
so Ranki al piano, y la Décima de
Shostakovich.

Precisamente, Carlo Rizzi dirigira
el primero de los tres programas que
ofrece la Orquesta de RTVE este
mes. La cita serd los 15y 16, e in-
terpretaran la Obertura de Semira-
mide, de Rossini; Concierto para
violin v orquesta, de Beethoven,
con Marco Rizzi como solista, y Pre-
ludio a la siesta de un fauno y EI
mar, de Debussy. Gianandrea Nose-
da le revelara en el podio, los 22 y
23, con Caleidoscopio sinfénico,
de Montsalvatge; Doble concierto
para violin, violonchelo v orques-
ta, de Brahms, con Mariana Todo-
rova y Suzana Stefanovic, y Serena-
ta num. 9, de Mozart. La Orquesta
cerrara el mes, los 29 y 30, con
Carnaval, de Dvorak; Concierto de
la Malvarrosa para flauta, piano v
orquesta de cuerda, de Anton Gar-
cia Abril, con Maria Antonia Rodri-
guez v Aurora Loépez como solistas,
v Misa Glagolitica, de Janacek.

MARCE MORANTE

Christian Zacharias, de nuevo
en Madrid.

En cuanto a las Universidades, la
Complutense ofrece un concierto de
la Orquesta Nacional de Letonia, el
dia 22. A las 6rdenes de T. Mikelsen.
interpretara Scherazade, de Rimsky-
Korsakov, y Suites de Espartaco, de
Kachaturian. Por su parte, la Politéc-
nica nos trae a la Orquesta Sinfénica
de la Radio de Frankfurt, a las 6rde-
nes de Hugh Wolff, el 24. Interpre-
tara la Segqunda de Schumann vy'la
Tercera de Beethoven.

El violinista Vadim Repin, a dto
con el pianista [tamar Golan, ofrecen
un concierto, el proximo dia 8, den-
tro del ciclo Orquestas del Mundo.
Ofreceran piezas de Grieg, Bartok,
Stravinsky v Brahms. Por su parte,
Mariss Jansons y los Bayerischer
Rundfunk Symphonieorchester “de-
sembarcaran” en el Auditorio Nacio-
nal, el 20, con un interesante pro-
grama: la Sexta de Shostakovich y
Sinfonia fantastica, de Berlioz.

El Liceo de Camara recibe al
Cuarteto Vogler, dentro de su ciclo
“Viena punto de encuentro”, el dia
10. Interpretaran piezas de Webern.
Hartman, Krenek y Brahms. Por su
parte, el 15, le tocara el turmo al
Cuarteto Borodin, con Ludmila Ber-
linskaja al piano. Interpretaran Cuar-
teto num. 19, de Mozart: Cuarteto
num. 12, de Schubert, v Quinteto
para piano vy cuerda en Fa mayor
op. 34, de Brahms. Los Conciertos
de la Tradicion nos ofrecen la actua-
cion, el 10, de The English Concert,
bajo la batuta de Andrew Manze.
Ofreceran Alexander’s feast KV591,
de Haendel/Mozart. Y cerramos
enero con el concierto inaugural del
[X Ciclo de Grandes Intérpretes, con



la actuacién de Christian Zacharias,
el 19. Ofrecera una seleccion de pie-
zas de Mozart y Ravel.

VALENCIA
Mudsica en invierno

El Palau de la Musica de Valencia
comienza el aflo con un mes de ene-
ro cargado de muchas e interesantes
citas musicales. El dia 8 recibe la vi-
sita de Andrew Manze, al frente The
English Concert, con Dominique La-
belle y Julian Podger como solistas,
en Alexander’s feast, de Haen-
del/Mozart.

Por su parte, la Orquesta de Va-
lencia continlia con su interesante
Ciclo Compositores del Siglo XX. El
dia 9, recibe en el podio a Mikhail
Jurowski, que dirigira Obertura de
Rusian v Ludmila, de Glinka; Con-
ciertos para violin y orquesta op.
36/3, de Hindemith, con Joaquin Pa-
lomares al violin, v la Sexta de
Tchaikovsky. El 14, toma el relevo la
Orquesta del Teatro Mariinsky, con
Valery Gergiev al frente. Interpreta-

ran Obertura de Tannhduser, y Sin-
fonia nim. 7, de Shostakovich. El
16, la Orquesta de Valencia, con su
titular Miguel Angel Gémez Marti-
nez, ofrecera Fandango de Soler, de
C. Prieto; Concierto niim. 3 para
piano v orquesta, de Prokofiev, y
Cuadros de una exposicién, de
Mussorgsky; para cerrar el mes con
la Orquesta Nacional de Espana, a
las o6rdenes de Pinchas Steinberg,
con piezas de Antonio José, Saint-
Séens y Shostakovich.

Fuera del Ciclo Compositores del
Siglo XX, Maria Bayo ofrece un reci-
tal en el Palau, acompariada por la
Orquesta de Valencia, a las 6rdenes
de Christophe Rousset (el 26); mien-
tras que el Ciclo de Lied recibe a Die-
trich Henschel, acompanado al pia-
no por Fritz Schwinghammer, el 17.

El Ciclo de Camara vy solistas in-
ternacionales tendra como protago-
nistas al Cuarteto Borodin, el 11, y a
la violinista Akiko Suwanai, el 21;
para cerrar con el Ciclo de Musica
Antigua, Clasica y Barroca, con el
grupo Mala Punica, que dirige Pedro
Memelsdorff. Interpretaran el pro-
grama "I Madrigali di Paolo da Firen-
ze', el 20.

El baritono Dietrich Henschel.
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En la variedad
esta el gusto

El Grupo Enigma Orquesta de Ca-
mara del Auditorio de Zaragoza
afronta, el proximo dia 13, su tercer
programa de la temporada de abo-
no. A las 6rdenes de su director titu-
lar, Juan José Olives, interpretaran
Sep danses d’aprés le Ballet “Les
Malheurs de Sophie”, de .
Francaix; Aubade, de Poulenc; Tres
movimientos para sexteto de vien-
to, de D. Roca, y Serenata en Re
menor op. 44, de Dvorak. Interven-
dra como solista el pianista Guiller-
mo Gonzalez.

Por otra parte, tres interesantes
conciertos pondran punto y final a
la IX Temporada de Grandes Con-
ciertos de Otono del Auditorio de
Zaragoza. Comenzamos por la ac-
tuacion de la Joven Orquesta Na-
cional de Espana, el 17. A las 6rde-
nes de Lutz Kohler, interpretara
—entre otras— Obertura de Candi-
de, de Bernstein, y Concierto para
orquesta, de Bartok. Le seguira la
Orquesta Sinfonica de la Radio de
Frankfurt, bajo la batuta de Hugh
Wolff, el 23. Ofreceran Sinfonia
nim. 2, de Schumann, y Sinfonia
en 4 movimientos con viola solista
op. 16, de Berlioz. La Orquesta de
Cadaqués sera la encargada de ce-
rrar los conciertos del mes, el 27.
Con nada menos que Sir Neville
Marriner en el podio y la soprano
Ainhoa Arteta como solista, ofrece-
ran piezas de Carnicer, Martin i So-
ler, Arriaga v Beethoven.

La soprano Ainhoa Arteta,
en Zaragoza.




Naci6 hace catorce
anos gracias al entusiasmo
y buen hacer del musico y
catedratico Elias Arizcu-
ren. Nos referimos al Oc-
teto Ibérico de Violonche-
los que, ademas de sus in-
teresantes versiones de
canciones populares espa-
nolas y de dedicar la ma-
yor parte de su trayectoria
a explorar y generar su
propio repertorio, ha di-
fundido nuestro patrimo-
nio por todo el mundo en

colaboracion con artistas
de la talla de Carmen Li-
nares o Teresa Berganza.
Precisamente, el proximo
dia 19, el Palau 100 pre-
senta a Teresa Berganza y
al Octeto Ibérico de Vio-
lonchelos, capitaneados
por Elias Arizcuren, con
un interesante programa
de musica espariola inte-
grado por piezas de Albé-
niz, Granados, Guridi vy
Falla. La cita, en el Palau
de la Musica Catalana.

Una “Tosca” muy personal

Estrenada en el Teatro Costanzi de Roma, el 14
de enero de 1900, Tosca constituye uno de los pa-
radigmas del gran melodrama lirico italiano, asi co-
mo el mayor homenaje operistico a la capital ita-
liana. Los aficionados tendran oportunidad de dis-
frutar con una nueva producciéon de Tosca, que el
Teatro Real ha realizado en coproduccién con la
Asociacion Bilbaina de Amigos de la Opera. Con-
tara con Nuria Espert como directora de escena.
Tras sus aplaudidas Madama Butterfly v Turan-
dot, en su primer trabajo para el Teatro Real, Nu-
ria Espert prosigue con su personal vision de las
mujeres puccinianas con esta Tosca, a la que sin
duda sabra aportar toda su experiencia de primera
dama de la escena teatral espariola. En el reparto

figuran Daniela Dessi, Ana Maria Sanchez, Raina

Kabaivanska y Olga Romanko, en el papel de Flo-

ria Tosca; Fabio Armiliato, Mario Malagnini v Val-

ter Borin, como Mario Cavaradosi; Ruggero Rai-

mondi y Enrique Baquerizo, se alternaran en el Ba-
robn Scaparpia; Marco
Spotti, Miguel Sola,
Emilio Sanchez, dJa-
vier Roldan y Eliana
Bayon. La direccion
musical correra a car-
go de Maurizio Beni-
ni. La cita, del 14 al
31 de enero.

Elias Arizcuren v Teresa Berganza,
con los integrantes del Octeto Ibérico.

Musica Barroca,
en estado de gracia

Daniela Dessi.

Versatilidad e inteligencia

"La musica barroca es un lenguaje muy aprecia-
do por la audiencia. Cuando era interpretada hace
300 anos producia las mismas emociones y senti-
mientos que hoy en dia, dado que los criterios in-

terpretativos no son fijos. Es por eso que las obras
de los autores del Barroco parecen siempre nuevas,
frescas, como ocurre con las improvisaciones jazzis-
ticas”, senala Fabio Biondi. Y los aficionados ten-
dran la oportunidad de comprobarlo el proximo 22
de enero, en el Teatro Villamarta de Jerez. Fabio
Biondi, al frente de Europa Galante, ofrecera un in-
teresante programa integrado por piezas de Purcell,
Sammartini, Couperin y W. F. Bach.

Una larga carrera de
éxitos en los principales
teatros de Opera vy salas de
concierto de todo el mun-
do acreditan a Barbara
Bonney como una de las
liederistas mas importantes
de su generacion. La belle-
za de su voz, la inteligencia
y sensibilidad que presiden
todas sus interpretaciones,
asi como la flexibilidad con
que se adapta al repertorio
mas variado, desde el Ba-
rroco a la musica del siglo
XX, la convierten en una
de las voces mas solidas del
momento. Nos referimos a
Barbara Bonney que ac-
tuara el proximo dia 12, en

el Palau de la Musica de
Valencia. Acompanada
por la Swedish Chamber
Orchestra, a las 6rdenes de
Thomas Dausgaard, inter-
pretara una seleccién de
canciones de Grieg.

Barbara Bonney.




Auditorio Nacional, Sala de Camara, 19:30
Neopercusion
Director: Juanjo Guillem

Centro de Arte Reina Sofia MNCARS
Grupo Zarabanda

Auditorio Nacional, Sala de Camara, 19:30
Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madrid
Director: Jordi Casas
~ Monografico Antén Garcia Abril

Auditorio Nacional, Sala de Camara, 19:30
Camerata del Prado
Director: Tomas Garrido

Auditorio Nacional, Sala de Camara, 19:30
Grupo Amores

Auditorio Nacional, Sala de Camara, 19:30
Ensemble 2e-2m
“Paris, punto de encuentro”

Auditorio Nacional, Sala de Camara, 19:30
Neopercusion/Amores

El Centro para la Difusién de la Musica Contemporanea
pone en pie un nuevo proyecto con el fin de ofrecer a los
compositores jovenes la posibilidad de dar a conocer

sus obras.

Cualquier compositor espanol o residente menor de
treinta afios puede enviar obras a la Muestra. Un jurado
seleccionara las mas idéneas para ofrecerlas en un

concierto con las mejores garantias de calidad.

12 MUESTRA DE COMPOSITORES JOVENES DEL CDMC

Dado que el caracter de la convocatoria es servir de

plataforma para dar a conocer partituras ineditas, la

presente convocatoria no conlleva dotacion de premios

en metalico.

Centro 4%
para la Difusion ~
de la Mdsica ! ‘ P

Contemporanea

Las obras deberan adaptarse a una plantilla de camara
con el posible uso de electronica y la fecha limite para

entrega de obras sera el 31 de mayo de 2004.

Mas informacion: CDMC, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. C/ Santa Isabel, 52. 28012 Madrid Telf.: 91 468 23 10 /29 31 www.cdmc.mcu.es
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El érgano del Palau de la Musi-
ca Catalana, que desde 1974 no
sonaba en el emblematico audito-
rio modernista, volvi® a reinar
después de su restauracion para el
segundo concierto de la tempora-
da Palau 100. Para la ocasién, un
excelente programa sacro-sinféni-
co (muy bien escogido, por cierto)
sirvib como tarjeta de presenta-
cion de la Orquesta Filarmoénica
Janacek dirigida por el joven y ta-
lentoso Thomas Résner. Después
de una enérgica lectura de la Sui-
te de Danzas de Béla Bartok, el
potente sonido del 6rgano roman-
tico restaurado por Gerhard Gren-
zing sirvid en bandeja una apabu-
llante lectura del Concierto en Sol
menor de Poulenc, de innegables
atisbos sacros y con reminiscen-
cias al lenguaje contrapuntistico
de J.S. Bach. Ante el teclado se
sent6 Peter Planyavsky, que se
adueni6 del nuevo 6rgano como si
lo hubiera tocado durante toda su
vida.

Ya en la segunda parte, la Misa
Glagolitica de Janacek pudo con
todo. No obstante, las cosas se
fueron de madre en algin mo-
mento, especialmente en los me-
tales que, si bien potentes, tuvie-
ron algin desliz. El Orfe6 Catala,
pletérico, no siempre contuvo la
emocion del momento, si bien su
labor fue intachable en cuanto a ri-
gor y calidad de las voces. Otro
tanto podemos decir de los solis-
tas, con un cuadro al cien por cien
eslavo entre el que se destacod la
voz metdlica de la soprano Katari-
na Joévanovic. Enérgico v a veces
un tanto desmedido, el tenor Yev-
geni Shapovalov tiene una voz de
notable volumen, aunque algo
descontrolada. Excelente nueva-
mente el organista, en esta oca-
sion Per Céch, que pudo lucirse
en el solo que Janéacek incluy6 co-
mo pentltimo episodio de la obra.

Jaume Radigales

Emociones y desencantos

Barbara Hendricks, en Sevilla.

A las divas les cuesta de-
cir adi6és. Nada se siente
mas que cuando se trata
de una mujer grande de
la voz y del corazéon. Pe-
ro la admiracién que pro-
duce la trayectoria huma-
na de Barbara Hendricks
no se corresponde con su
recital sevillano. Porque
hay un engafio conscien-
te en su planteamiento:
toda la primera mitad y
buena parte de la sequn-
da mostraba un canto

“flemaético”, acartonado, sin proyeccién apenas, acabado (a veces
parecia mas bien de estudiante sin recursos), para terminar em-
pleandose a fondo en las canciones de Falla y en la sarta de propi-
nas de las que garantizan que se olvide lo pasado. Hasta en el es-
piritual He’s Got the Whole World in His Hand, que Simon Estes
cantaba la semana anterior en la misma sala de la Fundacién El
Monte de Sevilla con el recogimiento que se espera, ella lo convir-
tié en una exhibicién vocal. Este, en cambio, pletérico de voz, emi-
sion y técnica, es verdad que no terminé de convencer mucho en el
terreno operistico, pero sigue intratable en los espirituales. Ahi nos
dejé una plegaria, un ruego, una emocién insondable: Steal Away.

jon, Cultura'y Deporte 2012

Carlos Tarin

Viajando en el tiempo
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Almudena.es

Octava edicién de este ya tradicional Concierto en ho-
menaje a la Patrona de Madrid, integrado por un estreno y
tres partituras muy transitadas. La novedad consisti6 en
Madrid, 1808, obra premiada en el Concurso de Compo-
sicion Unién Fenosa 2003, de Victor Rebullida, colabora-
dor en esta misma revista. Es una pagina amplia, detallista,
de finas lineas, orquestada con sutileza y bien lograda. Re-
cibi® un merecido aplauso. Completaban la primera parte
las Siete Canciones Populares Espanolas de Falla, en la
orquestacion de Ernesto Halffter, en las que tuvo muy des-
tacada participacion la mezzosoprano Alicia Naté, que su-
po exponerlas con singular maestria, luciendo una voz am-
plia y rica en matices, fuerza y gracejo.

Ignacio Rodes, empleando una guitarra moderadamente
amplificada, brindd una lectura correcta pero algo anodina
del Concierto de Aranjuez de Rodrigo. Completaban la se-
sion las Tres Danzas, del ballet El Sombrero de Tres Picos
del musico graditano (v no las dos que anunciaba el pro-
grama de mano), expuestas con gran brillo por Gloria Isa-
bel Ramos, que se mostré muy competente y de excelente
técnica, al frente de una Sinfénica de Madrid empernosa pe-
ro con alguna que otra macula. Se concedieron dos propi-
nas, una muy adecuada (el Preludio de El Bateo de Chue-
ca) v otra insélita, un fragmento de Forrest Gump, de Alan

Silvestri, que trastoc6 totalmente el hasta ahi cabal sabor
hispanico de la velada.

Carlos Singer

El compositor Victor
Rebullida, saludando tras
el estreno de su obra

“Madrid, 1808".

Protagonista: la guitarra

Un aflo mas, el proyecto “Ecos del Mediterraneo”
va consolidando el mundo guitarristico europeo, y mas
teniendo en cuenta dos hechos muy importantes acae-
cidos en el XVIII Festival Andrés Segovia; por un lado,
la creacion de la Catedra Andrés Segovia; por otro que
tenga como titular a David Russell, uno de los mejores
guitarristas del panorama musical internacional. Y asi
lo dej6 patente en el concierto que ofreci6 en el Audi-
torio Nacional. El gusto, virtuosismo y exquisita mane-
ra de interpretar las obras de Castelnuovo-Tedesco y
Bach en su preludio coral hicieron las delicias de un en-
tregado publico que supo premiar al guitarrista con
una calurosisima ovacion.

Monica Climent
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Hemos escuc

Luis Carlos Badia
triunfa en el “Otono Musical”
de Taranto, ltalia

Luis Carlos Badia es un director extraordinario,
que ha sabido conducir maravillosamente a la Or-
questa de la Magna Grecia en el tercer estreno de la
matiné del tercer domingo del “Otofio Musical™ que
se realiza en el Palacio de la Cultura de Taranto.

Con el titulo “Il Settecento Musicale” el progra-
ma propuesto ha resultado de notable interes, con-
siguiendo ademaés unos 6ptimos resultados. De
J.S. Bach hemos escuchado la Suite n.° 2 en Si
Menor BWV 1067, en la cual se ha escuchado
una bellisima mezcla sonora obtenida por el en-
semble instrumental. Hemos apreciado con placer
la validez del flautista solista Alessandro Muolo,
que ha conseguido emerger todo el peculiar vir-
tuosismo del instrumento.

Una sorpresa ha resultado el Concierto n.° 14
en Mi Bemol Mavor K 449 para piano vy orques-
ta de Mozart, interpretado por Mario Gagliano
porque los pianistas valientes y menos valientes
prefieren tocar otros conciertos.

Al final la Orquesta ha ofrecido un lujo de Sin-
fonia N. 29 en La Mayor K201 de la cual han
emergido multiples juegos contrapuntisticos que
caracterizan la refinada escritura.

Un concierto que ha sido admirable, si bien pa-
ra los solistas, digamos alin mas, sobre todo para el
maestro Luis Carlos Badia, director de extraordina-
rias dotes comunicativas y expresivas. La Orquesta
de la Magna Grecia contintia en ascenso, pero lo
que sucedi6é el domingo quiza sea el méaximo testi-
monio de la mejor muestra del Ensemble Tarantino
que nunca antes se habia afrontado, sobre todo, el
mérito a la sublime sabiduria de ejecucion del di-
rector espafol, que ha despedido al enorme aforo
entusiasmado con la “Danza del Fuego” de Ma-
nuel de Falla, y, después, con una transcripcion su-
va de “Tiempo de Jota™ de Jacinto Guerrero, en la
que el maestro Badia ha dominado con una natu-
ralidad magistral el violin y ha tocado junto a la or-
questa con un resultado verdaderamente excelente.

Miriam Tripaldi
(Trad.: Mattia Chiriatti)

El director Luis
Carlos Badia,
hizo un
estupendo
Mozart.




Soberbio concierto de Gardiner
en Madrid

John Eliot Gardiner “lleg6, vi6 v
venci6”. Asi de rotundo fue su paso
por Madrid en el concierto ofrecido
en un abarrotado Auditorio Nacio-
nal (hacia tiempo que no lo veia asi)
con motivo del Dia Mundial del
Ahorro”. El programa, dedicado in-
tegramente a Berlioz, sirvi6, al mis-
mo tiempo, para conmemorar los
200 afos del nacimiento del autor.
Gardiner se trajo, como es natural,
a sus huestes de la Orquesta Ro-
mantica y Revolucionaria, forma-
cibn que, como nuestros lectores
recordaran, fue fundada por el di-
rector inglés para interpretar la mua-
sica del siglo XIX con instrumentos
de la época, y con la que ha reali-
zado un buen niimero de grabacio-
nes, entre otras la Sinfonia Fantas-
tica. Pero vayamos por partes. Si-
guiendo la estructura tradicional de
los conciertos sinfonicos, la noche
se abrid con una obertura, en este
caso la del Carnaval Romano, pie-

za que tardo6 algo en arrancar pero
que resulté en su ultimo tramo lo
suficientemente convincente como
para sospechar que la velada seria
suculenta. A continuacion “Las no-
ches de estio”, con la que se con-
virti6, desde el primer momento, en
la protagonista de la noche: la mez-
zo-soprano argentina Bernarda
Fink, que esta viviendo su mas que
merecida “edad de oro”. jQué ma-
nera de decir el texto! jqué modo de
apianar, de frasear, de reir y de llo-
rar! Por no hablar de su timbre, os-
curo y calido a la vez. jUna maravi-
lla! El ptblico se volcd en los aplau-
sos y lament6é que su papel termi-
nara ahi.

En la segunda parte, el plato
fuerte. La Fantdastica. Para mi, el
veredicto es claro. Discretos el pri-
mer v tercer movimiento, conforta-
ble y elegante el segundo (jya sa-
ben, el precioso vals con el acom-
pafiamiento de las arpas!), v supe-
riores por arrebatadores los dos 0l
timos. Pocas veces se escucha una
marcha del suplicio tan descarnada
e imponente, con esos iImpresio-
nantes y asperos graves de los figles
(instrumento inventado apenas 15
anos antes del estreno de la obra, vy
que en las orquestas modemas es
reemplazado por la tuba, de color
mucho maés oscuro). El “suefio fi-
nal” fue de una fiereza hiriente, de-
monijaca. Como es debido. Un so-
berbio final que junto las “noches”
de la Fink compensaron con creces
los momentos menos intensos.

Raul Mallavibarrena

Homenaje a José Antonio Cubiles

La Sociedad Filarménica de Las Palmas dedico al prestigioso criti-
co fallecido la temporada pasada, José Antonio Cubiles, el recital pia-
nistico del canario Jorge Robaina, centrado en el repertorio espanol.
Su conocimiento del estilo, musicalidad y nivel profesional quedaron
de manifiesto en un exigente programa integrado por Granados: Es-
cenas romdnticas, resueltas con desenvoltura y buena caracterizacion

de cada nimero, salvo algiin problema en las partes mas virtuosisticas
y Allegro de concierto brillantemente resuelto. Dos interesantes y po-
co conocidas piezas de Remacha garbosamente interpretadas desem-
bocaron en el Gltimo cuademo de la Suite Iberia de Albéniz, donde
Robaina super6 con suficiencia los escollos de tan intrincadas piezas.

J.F.R.

Altos vuelos

La Orquesta Filarmoénica de Gran
Canaria dirigida por Martinez lz-
quierdo ofreci6 un programa ruso
con la Sinfonia Clasica de Proko-
fiev, prodiga en detalles que no
siempre pudieron ser seguidos por
los musicos, Hopscopt de Lara, tu-
vo la cuidadosa ejecucidon que mere-
ce un estreno. Una Noche en el
Monte Pelado, de Mussorgsky, v el
Poema del Extasis, de Scriabin,
obtuvieron elaboradas interpreta-
ciones que resaltaron todo el colori-
do instrumental. En el siguiente
programa Bernhard Klee construy6
con Mi Madre la Oca, de Ravel, un
delicado tapiz sonoro. Nancy He-
rrera, mimada por la batuta, fue una
entregada solista proédiga en deta-
lles de gran clase en Las Noches de
Estio de Berlioz. Una Suite de la
version original del Pdjaro de Fue-
go Stravinskiano, de fulgurante res-
puesta orquestal, puso el colotén a
la velada. Para terminar el mes,
Carlos Kalmar present6 la Segunda
Sinfonia, de Nielsen, en una ver-
sion de altos vuelos con unos musi-
cos entregados. La Cancién de la
Tierra, de Mahler, super6 con hol-
gura las numerosas dificultades ins-
trumentales en una interpretacion
ajustada, a la que falté caracter. La
buena cantante Pettersamer no pa-
reci6 muy adecuada para su parte
(dificultades en los pianos y falta de
graves). Muy bien el tenor Klaus
Voigh de voz fresca y faciles agu-
dos.

Juan Francisco Roman

Ernest Martinez Izquierdo dirigio
con éxito a la OFGC.



Hemos esc

Rosa Torres Pardo.

Eximios pianistas, desde Art-
hur Rubinstein —que nunca se
animo con ella— hasta Daniel Ba-
renboim —que la estd abordando
con cautela— han reconocido las
enormes dificultades de la Suite
Iberia de Albéniz. Es por ello do-
blemente meritorio el esfuerzo
realizado por Rosa Torres-Pardo
para ofrecerla en el Ciclo de
Grandes Intérpretes del Audito-
rio Nacional en condiciones mas

Bem isterio de Educacion, Cultur

El pianista y director de orques-
ta Taméas Vasary vino al Teatro
Villamarta de Jerez en una de las
escalas de la gira que esté llevando
a cabo con motivo de su setenta
cumpleafios. En su programa solo
dos obras que podrian perfecta-
mente compendiar la historia de la
musica para teclado de los siglos
XVIII y XIX, la Variaciones Gold-
berg, de J.S. Bach, y la Sonata en
Si Menor S. 178, de Liszt.

Aparte de las cuestiones estilis-
ticas o meramente interpretativas,
debemos destacar positivamente
las condiciones fisicas de un pia-

que estimables. La pianista ma-
drilefia encara la exigente parti-
tura desde un punto de vista en-
teramente personal, que se ale-
ja, en muchos momentos de las
versiones usualmente considera-
das modélicas. Su trabajo, basa-
do en una técnica bien soélida y
un toque punzante, nitido y ace-
rado, mas certero en los “fortes”
que en los matices suaves —don-
de nunca alcanza la delicadeza
extrema y se echa en falta una
mayor variedad coloristica— pa-
rece menos atractivo en la faz
expresiva que en lo meramente
mecanico, resuelto con solven-
cia, aunque debiendo apelar, en
algin pasaje, a reducir la veloci-
dad para acometerlo (parte cen-
tral del Corpus, por otra parte,
quizd demasiado fantasioso).

En los aspectos mas positivos
se pueden sefialar un muy sensi-
ble fraseo y bien cuidadas pro-
gresiones dinamicas. Dentro de
un clima de pareja eficiencia y
una cierta uniformidad expositi-
va, resaltaron ciertos numeros
mejor logrados, como EIl Puer-
to, Rondena y Triana, que mar-
caron los puntos altos de una
version seria, digna y encomia-

ble.

C.S.

Todo un lujo

Tamas Vasary actud en Jerez.

_'T_fgar a ﬁdiﬂﬁws' para augumr que en

Actu I ad
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Estrenos
v presentaciones

La Sociedad Filarmoénica de Bilbao
abrio su 1082 temporada de conciertos
con un estreno en la villa. Y no preci-
samente de un autor de nuestros dias,
no, porque la zarzuela Jupiter y Seme-
le de Antonio Literes tiene casi tres-
cientos anos de vida. O mejor dicho,
llevaba ese tiempo durmiendo el suefio
de los justos, hasta que la mano de nie-
ve de Eduardo Lopez Banzo y sus mu-
chachos de Al Ayre Espariol la pusie-
sen de nuevo en pie en diversas ciuda-
des y en el disco. Y excelentemente
ademés, con una energia, con un entu-
siasmo que se reserva solo a las obras

maestras. Y de un estreno a dos pre-

sentamanes en el arranque de la nueva
] linista James

-Ehneﬁ' v el .Tt’l@r de Bamberg. Del pri-
f:me:r@ hayf que hacer sin resewaﬁ, los

ster ju-
?:%entrre l@s

nista de 70 afnos que demostré en
su juego, sobre todo en Liszt, una
agilidad fuera de lo comtin. Den-
tro del terreno exegético, el musi-
co hiingaro supo distinguir hoesta-
mente los estilos, confiriendo a
Bach una interpretacion mas per-
cutida, de ataque preciso y esca-
pando a cualquier atisbo de ador-
no innecesario. Como propina
Vasary se dejoé caer, nada menos,
que con los tres movimientos, en-
tre aplausos, de la Fantasia, Op.
17 de Schumann. De lujo, vamos.

Jose Luis de la Rosa




Minis

El director Cristian Mandeal.

ContinGia la Orquesta Sinféni-
ca de Euskadi en esta nueva tem-
porada conmemorando el sequn-
do centenario del nacimiento de
Hector Berlioz, tal y como habia
hecho en el curso anterior. Y lo
esta conmemorando con la pues-
ta en atriles de partituras de su
catalogo poco habituales en las
salas de conciertos, si asi puede

decirse, porque la verdad, fuera
de alguna obertura y de la Sinfo-
nia fantastica, qué titulo berlio-
ziano —habria que preguntarse—
es realmente habitual. Después
de la Missa Solemne, ya comen-
taba en estas mismas paginas, le
llegd el turno a la escena lirica
sobre La muerte de Cleopatra,
que es, como aquélla, obra pri-
meriza. Y de las mas valiosas de
entre las compuestas en edad
temprana, porque Berlioz con
poco mas de veinte afios de-
muestra ser ya un consumado
maestro manejando con particu-
lar eficacia las tensiones dramaéti-
cas. La version en la que nos lle-
g6 fue francamente buena, con
una verdadera especialista en la
materia encarnando a la reina de
Egipto, la mezzo Béatrice Uria-
Monzon, y con Cristian Mandeal
arropandola esmeradamente des-
de el podio. De nuevo mereci6
un calido aplauso el maestro ru-
mano —-uno de los dos titulares
del conjunto— por su sélida lectu-
ra de las Danzas sinfénicas de
Rachmaninov con las que cerra-
ba la velada.

C.V.

Simplemente memorable

La Orquesta y Coro de Radiotelevision Espafiola inici6 la tem-
porada con el estreno del Concierto para violin y orquesta “Arle-
quin”, de Mario Gosélvez, XX Premio “Reina Sofia” de Composi-
cidn; una pieza que desde el punto de vista técnico merecia una
atencion muy especial, pero que conté con una fria acogida por
parte del publico. Sin embargo, la Orquesta brillé en todo un es-
plendor en la segunda parte, con una magnifica versiéon de la Sin-

fonia nim. 6 “Patética”, de Tchaikovsky. De excepcional podria-
mos calificar el concierto que ofrecié la Orquesta, bajo la direccién
de Jesis Lopez Cobos. Interpretéd la Sinfonia nim. 7, de Bruck-
ner, en una version de extrema emotividad, ampulosa sonoridad,
exquisita en todos los cambios de matices. En definitiva, 120 mi-
nutos memorables junto con la no menos magnifica interpretacién
de la Sinfonia nam. 3, de Schubert.

cacion, Cultura'y Deporte 2012

M.C.

Tercera madurez

Hace dos anos el Cuarteto Alban
Berg parecia haber llegado al final de
su segunda madurez, al ocaso de su
carrera. Abandonaba la Historia y en-
traba en la leyenda. Hoy, renacido de
lo que parecian ser sus cenizas, el con-
junto austriaco, con treinta y tres afios
sobre sus arcos y s6lo dos cambios de
sus componentes @ngmales atraviesa
un renovado e indiscutible estado de
gracia. Ahi esté de nuevo la mdefinr
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jemporada auditorio ciudad
2003/04 de leon

enero e

COMPANIA FLAMENCO XXI DANZA

Director: Ricardo Franco
Flamencolll

13 enero

CUARTETO BORODIN
Obras de Mozard, Webem, Debussy

14 enero

ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON

Director invitado: Salvador Mas
Obras de Ravel, Debussy, Shostakovich

19 enero
BALLET BIARRITZ

Directo artistico: Thierry Malandain
Homenaje a los Ballets Rusos

23 enero

MUSICA ANTIQUA KOLN

Director: Reinhard Goebel
Conciertos barrocos para la Orquesta de Dresde

24 enero : :
ORGQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
Director invitado: José Ramon Encinar

Solista: Leonel Morales (piano)
Obras de Rachmaninov

30 enero L
ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
Director: Victor Pablo

Solista: Veronique Gens
Qbras de Berlioz, Mahler

1 febrero - : :
ORQUESTA SINFONICA CIUDAD DE LEON “"ODON ALONSO"
Director: Dorel Murgu

solista: Pelayo A. Tahoces (violonchelo)
Obras de Barber, Holst, Elgar

6 febrero

ZOLTAN KOCSIS: Piano
Obras de Beethoven, Schubert, Barto, Kurtag, Liszt

11 febrero
ORQUESTA SINFONICA DE BARCELONA Y NACIONAL DE CATALUNA
Director: José Serebrier

Solista: Amir Kutz (piano)
Obras de Lomote de Grignon, Liszt, Tchalkovski

13 febrero )

ORQUESTA FILARMONICA DE LA BBC
Director: Gianandrea Noseda
Solista: Peter Jablonski (piano)
Obras de Elgar, Tchaikovsky

18 febrero )
ORQUESTA SINFONICA DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS
Director invitado: Enrique Batiz

Solista: Boris Guiltburg (piano)
Obras de Prokofiev, Tchaikovsky

25 febrero
AMSTERDAM BAROCQUE ORCHESTRA AND CHOIR

Director: Ton Koopman
Obras de Bach

29 febrero : . !

ORQUESTA SINFONICA CIUDAD DE LEON “ODON ALONSO"
Director invitado: David Hernando

Solista: José Ramon Méndez (piano)

Obras de Mozarl, Grieg, Beethoven
m a rZO 3 marzo

ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON

Director: Alejandro Posada
Obras de Stravinski

8 marzo ; )
:.3.? ORQUESTA SINFONICA DE BERLIN
Director: Eliahu Inbal

AYUNTAMIENTO Solista: Augustin Dumay (violin)
DE LEON Obras de Dvorak, Bruckner

11 marzo
"UNA TARDE CON BRAHMS"

— 19 marzo )
by COMPANIA LIRICA ESPANOLA - ZARZUELA: MARINA
%) Junta de Director Musical: Pascual Ortega

Castilla y Ledn Direccion: Antonio Amengual
Miisica: Emilio ARRIETA. Libro: E. CAMPRODON

23 marzo
ﬂ COMPANIA DE DANZA LA BARAKA
k

“Allegoria Stanza”

auditorio ciudad de

26 marzo ;
IL GIARDINO ARMONICO
Director: Giovanni Antonini
Solista: Viktaria Mullova (violin)
Caja Espafia '"f: _‘;', Obras de Vivaldi
¥ 1
28 marzo ) ! )
ORQUESTA SINFONICA CIUDAD DE LEON "ODON ALONSO"

Director: Dorel Murgu
‘Gala de Jovenes Interpreles’

VENTA DE ENTRADAS En las taquillas del auditorio en horario de 10:00 a 14:00 horas y de 18:00 a 20:20 horas todos los dias de la semana.
M- D he Auditotin Ciudad de Ledn -, Por medio del servicio de tele taquilla del Auditorio Ciudad de Le6n en el teléfono 987 22 82 46.
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Frank Peter Zimmermann, un gran
violinista.

Frank Peter Zimmermann ha
interpretado en Granada la inte-
gral de los conciertos para violin
de Wolfgang Amadeus Mozart; en
dos sesiones memorables, el violi-
nista aleman dio una muestra de
su virtuosismo y su buen gusto,
acompanado de la genial batuta
de Josep Pons al frente de la Or-
questa Ciudad de Granada.

El arte de Zimmermann es hoy
reconocido mundialmente. Poder
contar con su presencia para oir-
le interpretar los conciertos para
violin de Mozart puede conside-
rarse una suerte. Pero uno no ter-
mina de darse cuenta cuan buena
es su interpretacion hasta que no

la escucha en directo. Verdadera-
mente, Zimmermann tiene capa-
cidad para recrear al violin cual-
quier repertorio, por dificil que és-
te sea.

Los conciertos para violin de
Mozart son un repertorio curio-
sO; sin ser extremadamente vir-
tuosisticos, suponen un conside-
rable esfuerzo interpretativo, va
que en ellos prima la expresion
frente al alarde técnico, y esto es
algo que un buen violinista debe
saber distinguir. Zimmermann
supo hacerlo, v ofrecié una ver-
sibn emotiva y meditada de cada
uno de estos cinco conciertos,
aderezados con magistrales ca-
dencias. También en este tipo de
repertorio un virtuoso consagra-
do debe demostrar su entrega vy
dedicacion.

La interpretacion de Zimmer-
mann no habria sido tan buena si
no hubiera contado con el respal-
do de otro gran intérprete: la Or-
questa Ciudad de Granada, con su
director titular Josep Pons al fren-
te. Muestra de la buena afinacion
y ductilidad de esta formacién fue
la magnifica version que ofrecie-
ron de las sinfonias ntims. 27 v
40 de Mozart como complemento
de las intervenciones de Zimmer-
mann.

Gonzalo Roldan Herencia

Lilena de pensamientos

. asi es el alma que ama”. Claridad, matizado dramatismo vy
marcado respeto por los imperativos derivados de los instrumentos
de época, caracterizan la direccién de Frans Briiggen al frente de la
Orquesta del siglo XVIII. En programa nocturno del Auditorio Na-
cional escuchamos dos interesantes propuestas a caballo entre lo
clasico y roméntico resueltas con naturalidad, sin perfilar excesivas

sutilezas técnicas. Luigi Cherubini, con su Sinfonia en Re menor
sirvid de telonero, algo académico, al Egmont de Beethoven que
acudio, completo y accidental, més remiso que lo rezado por sus
apasionadas v heroicas letras con Rebecca Nash, soprano v el na-
rrador Juan Jesus Valverde: “Llena de alegria v llena de pena, lle-
na de pensamientos; esperando...”

Luis Mazorra Incera

Una fuente de fuerza

Ton Koopman ha abierto este afo
la temporada de conciertos sinféni-
cos de la Orquesta Ciudad de Grana-
da. Koopman tomé con maestria la
batuta ante la formaciéon granadina
para ofercer un ejemplo de pureza in-
terpretativa.

El estilo de Koopman podria decir-
se que se define por hacer suyas las
obras que dirige; esto lo consigue a
partir de una relectura de las partitu-
ras interpretadas, acudiendo a la ba-
se misma de la musica para desde ella
construir su interpretacion. Tal fue el
caso de la Suite nim. 1 en Do ma-
vor BWV 1066 de Bach, donde
Koopman logré giros y sonoridades
descargados del peso v el humo de
las interpretaciones tradicionales pa-
ra mostrar una mausica viva y etérea.
Semejante trabajo hizo con la Canta-
ta BWV 82: “Ich habe genug”, don-
de contd con la extraordinaria voz del
baritono Klaus Mertens.

En la sequnda parte, el arte de
Koopman se puso al servicio de
Haydn, vy junto a una orquesta de
enorme ductilidad como la OCG
ofreci6 una suprema versiéon de la
Sinfonia nim. 99 en Mi bemol ma-
yor Hob I: 99 del compositor austri-
aco. No es facil ponerse ante una or-
questa a dirigir un repertorio tan co-
nocido. La memoria y el conocimien-
to a menudo juegan en contra de los
intérpretes, pero Koopman y la OCG
consiguieron hacernos ver una nueva
sinfonia, limpia y dindmica.

G.R.H.

Ton Koopman, en Granada.
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Reflejos de invierno

Desde una curiosa La Tempranica
de Ger6nimo Giménez (Maria Oran y
contrapunto del cantaor Pedro Sanz) a
contrastadas: Ginastera y Piazzo- una confusa desde el podio, Cuarta
lla. Tras unas comprometidas Va- de Schumann, 10:5 Orquesta y Coro de
riaciones concertantes del prime- la Comunidad de Madrid nos han ofre-
ro, la version (primera vez ONE) c1d0 un waﬂada despliegue de nom-
del Concierto para bandonedn bres Y es.,_ﬁ___ ; _:ﬁ_' Enﬁ'e las abundantes
de Piazzolla, con Pablo Mainetti | }EIS Qlﬂas
rezumé espontaneidad, vy fue ga- Cap |
nando enteros conforme se afian-
zaba en el ambiente creado. Los
Cinco tangos orquestados por
Lluis Vidal tuvieron como solistas,
ademas del citado bandoneén, al
propio arreglista al piano y Hora-
cio Fumero en caracteristica parte
de contrabajo. Eliahu Inbal sor-
prendi6 en su envite respectivo,
por la relativa descoordinacién en
que sumi6é al conjunto tanto en
Muerte vy transfiguracion de
Strauss (mas evidente) como en el
Concierto de Do menor de Mo-
zart con Barry Douglas. Solista ir-
landés, este Ultimo, que apostd
por un piano algo alejado de la ar-

Con una Argentina deseada,
esencia y vitalidad, en dos visiones

Juanjo Mena dirigio a la ONE.

[Los Orquesta y Coro Naciona-
les de Esparia sirvieron tres pro-
gramas diferenciados en tematica,
planteamiento y conducciéon. Con
Juanjo Mena a la batuta ofrecie-
ron una convincente version de la
Sinfonia de Requiem de Britten
en un protemedor comienzo, deri-
vando de mas a menos para ter-
minar con un podio atragantado y
rigido en la Cléasica de Prokofiev.

Entretanto el trompa, Radovan
Vlatkovic pinté con trazos roman-
ticos pero de bella y consistente
sonoridad el clasicismo dibujado

ticulacion clasica, abundando en
extremos estéticos y sonoros tan-
to en el cuerpo del concierto, co-
mo, sobre todo, en las cadencias.

en Concierto num. 3 de Mozart.  La Quinta de Dvorak completo el
| En el Concierto de Oliver Knus-  programa de forma circunstancial
sen (primera vez ONE) el timbre interesados en una nueva reposi-
solista se ofrecia generoso al efec-  cion.
to conjunto. Josep Pons plante6

su velada desde otro hemisferio. L.M.L

Piano “in tempo”

Desde la Sonata ntim. 31 de Haydn a Triana de Albéniz, José
Maria Dominguez Riolobos, joven solista madrilefio, recorrié belle-
zas y trascendencia técnica ante las salas completas de la Fundacion
Juan March. Los tiempos contrastantes de cuidada articulacion en
la compleja pieza clasica citada, introdujeron variado repertorio de
regalos al precio e interés: Las insinuaciones febriles de Ondine de

Ravel y directa narrativa en la Primera balada de Chopin se com-
binaron con el impecable y vistoso arreglo de Balakirev de la Ro-
manza del Primer concierto del autor polaco y curiosas bellezas de
Godard (Estudio de concierto) y Chabrier (Habanera). El caracter
enérgico y preciso impreso por Dominguez Riolobos en Triana
concluyo la velada con brillantez celebrada.

L.M.L
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Sigiswald Kuijken dirigio el “mejor
Bach”, en Madrid.

Abriendo la nueva temporada
de los Conciertos de la Tradicién
pudimos escuchar en el Auditorio
Nacional de Madrid los motetes de
Johann Sebastian Bach a cargo de
la formacién historicista flamenca
La Petite Bande. Este conjunto
vocal e instrumental, de sobra co-
nocido por todos los amantes de
la musica antigua, ha conseguido
forjarse a lo largo de sus tres dé-
cadas de existencia, y siempre ba-
jo la diestra batuta del violinista Si-
giswald Kuijken, un sélido presti-
gio internacional basado en la ca-
lidad, la seriedad, el rigor filologi-
co de sus interpretaciones y la am-
plitud y diversidad de su reperto-
rio.

Los seis motetes bachianos ele-
gidos son un repertorio en cierto
modo enigmatico, que si bien no
figura entre los mas sobresaliente
de la inmensa produccién vocal
del Cantor, si ha merecido, con
mayor o menor acierto, la aten-

cion de, practicamente, todas las
formaciones consagradas a la mu-
sica barroca.

Las versiones que nos ofreci6d
La Petite Bande alcanzaron mo-
mentos de verdadera perfecciéon
emocial y, también técnica, espe-
cialmente intensos en Jesu, mei-
ne Freude, BWV 227, y Komm,
Jesu Komm, BWV 229 dos in-
tensos motetes de marcado carac-
ter tinebre. Y no es para menos,
si tenemos en cuenta que se trata
de obras sobradamente conocidas
y estudiadas por Kuijken vy su or-
questa; un programa, y también
un estilo musical, que dominan a
la perfeccion, interpretado cientos
de veces en conciertos, y al que
dotan de una impronta espiritural,
casi celestial y mistica, con el que
los grandes directores belgas y ho-
landeses han sabido ejecutar la
musica del gran Bach. Dentro del
reducido elenco de solitas e instru-
mentistas, todos muy joévenes vy
pertenecientes a la Ultima genera-
cién de musicos historicistas euro-
peos, destacaron por la elegancia
de sus voces la bella contralto Pe-
tra Noskaiova y la soprano Marie
Kuijken, hija del propio director.
Un excelente concierto, voces y
musicos jovenes, veterana y sabia
direccion. Una magnifica combi-

nacion para comprender mejor a
Bach.

Francisco de Paula Canas
Galvez

Sin palabras

Y no es mutismo selectivo. Calificar
de excepcional el concierto ofrecido
por la Orquesta Filarménica de Lieja
en el Auditorio Ciudad de Lebn es po-
co.

Bajo la magistral direccién de Louis
Langrée comenzaron con el Concier-
to para violin vy orquesta en Re Ma-
yor, de Tchaikovsky. Un concierto de
muy dificil ejecucién que exige solistas
de primerisima categoria como asi de-
mostrd serlo el violinista Boris Belkin.
La comunicaciébn plena solista-direc-
tor-orquesta y el buen hacer de cada
uno de ellos nos permitié disfrutar del
trepidante y dinamico ritmo de la obra
asi como de la gran delicadeza del te-
ma central. La obra brotaba como si
estuviera naciendo en ese mismo mo-
mento a partir del solista y hacia el
conjunto.

Con la Sinfonia num. 11 en Sol
menor de Shostakovich, la orquesta
se mostrd como un todo de partes
perfectamente compenetradas en las
que no existian grumos. Fue una aﬂl-
culacién de secciones tal que compac-
taba excelentemem e dando una visién
de unidad. En esta obra destacamos
los emalentes plan@s de la cuerda

mientras las arpas mostraban un pulso
o aliento de vida cﬂ;izﬁo nexo de uménf '
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A prueba de programa

La Orquesta Sinfénica de la
Radio de Colonia, bajo la batuta
de Semyon Bychkov, se present6
en el Auditorio Ciudad de Leén
con un programa que pone a
prueba la calidad artistica de
quienes lo interpretan. Asi, el
Concierto para violin vy orques-
ta en Re menor de J. Sibelius
con el joven solista Renaud Ca-
pucon, puso de relieve su domi-
nio técnico vy artistico del instru-

El director Semyon Bychkov.

mento asi como la musicalidad
cameristica del conjunto.

La Sinfonia nim. 10 de Shos-
takovich dej6 patente al buen ha-
cer de los primeros atriles de cada
seccion con solos muy comprome-
tidos que interpretaron con correc-
to caracter y perfecta afinacion. La
direcciéon del conjunto favorecio la
buena articulacién de cada seccidon
mostrando en esta obra maestra
una orquesta compacta.

E.C.M.



Miguel Angel Gémez Martinez,
titular de la Orquesta de Valencia.

Asistimos a la primera audicion
por la Orquesta de Valencia de la
Serenata en Si bemol mayor KV
361, “Gran Partita”, de W.A. Mo-
zart. El programa lo completaba el
Concierto para dos violines v or-
questa en Re menor BWV 1043,
de J.S. Bach, y la Sinfonia nim.
5, Schubert. El concierto fue de
menos a mas. Lo que se presenta-
ba como primera audicion no pa-
sO de ser una discreta interpreta-
cion de esta dificil obra del com-
positor de Salzburgo. La ejecucion
fue muy lenta, daba la impresion
que faltaban algunos ensayos. El
conjunto formado por trece musi-
cos nunca alcanzé el ritmo de la

Jena es una ciudad alemana de
100.000 habitantes sede de esta
Jenaer Philharmonie que actu6 en
Zaragoza, ciudad de 610.000, se-
de de ninguna orquesta sinfénica.
Dirigida por Terje Mikkelsen
acompané a Mischa Maisky en el
Concierto para violonchelo, de
Dvorak. Antes tocd cinco frag-
mentos del Peer Gynt de Grieg
recreados de un modo muy tea-
tral, algo exagerado, incluso gro-

El controvertido violonchelista
Mischa Maisky.

Ministerio de Educacion, Cultur

velocidad que la pieza exigia, so-
naba una obra que todavia no ha-
bia sido asimilada por los musicos.
En la obra de J. S. Bach el con-
cierto fue enderezandose. Actua-
ban como solistas dos miembros
de la Orquesta de Valencia, Milan
Kovarik y Casandra Didu. Gémez
Martinez ofreci6 una version co-
rrecta de este concierto con unos
solistas entregados y que mostra-
ron habilidad a la hora de inter-
pretar sus melodias. Los diadlogos
entre los violines y entre estos y la
orquesta estuvieron bien plantea-
dos vy resueltos de manera mas
que correcta.

Lo mejor de la noche fue sin
duda la interpretacion de la Sinfo-
nia num. 5 de Schubert. Cuando
se prepara una obra a conciencia
el resultado suele ser brillante. Sin
duda, el segundo y tercer movi-
miento fueron lo mejor de la no-
che. Por secciones, las cuerdas
parecen haber logrado el equili-
brio justo a la hora de interpretar
pasajes rapidos, pero al mismo
tiempo suaves, y las secciones de
viento no entraban en competi-
cion con el resto de la orquesta.
En definitiva, una noche que co-
menz6 con mal pie pero acabd, si
no brillantemente, si al menos me-
jor de lo que presagiaba la prime-
ra interpretacion.

Antonio Vidal Guillen
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escuc addo Besn

Un sabor agridulce

Habia algunas dudas en el ambien-
te sobre este concierto que los Bren-
del, padre e hijo, iban a realizar en Va-
lencia. El programa, monogréafico de
Beethoven, lo formaba la Sonata pa-
ra violonchelo vy piano num. 2, la So-
nata para violonchelo y piano nium.
4, las Doce variaciones en Fa mayor
sobre el tema Ein Middchen oder
Wiebchen op. 66 y la Sonata para
violonchelo vy piano num. 3.

Desde las primeras notas se com-
probd que, pese a que el compositor
primoé el papel del violonchelo en to-
das ellas, durante la interpretacion en
el Palau fue el piano quién acaparé el
peso, los focos y las ovaciones del pu-
blico valenciano. Adrian Brendel mos-
tr6 que tiene oficio y que es un solista
con cosas que decir, pero la sombra
de Alfred es muy grande v no pasa
nunca desapercibida.

En todo momento era /

Ifred quien

marcaba dmérmca y destécaba sobre
Acirlan de hl ‘manera_ que lns ma-'

tesco, y Los Preludios de Liszt...,
algo estruendosos, con cierta in-
continencia cimbalistico-timbale-
ra, quedando la cuerda un tanto
menguada. Maisky tocé con pa-
sibn una obra en la que destaca el
equilibrio entre el solista y la or-
questa. La orquesta es una mas de
las muchas que residen en estados
y ciudades alemanas, experta y
curtida igual que Mikkelsen, direc-
tor todo terreno.

Victor Rebullida




Cuando el publico asiste a un
acto inaugural, al encuentro en so-
ciedad de un lugar nuevo en la ciu-
dad, cuando se estd pendiente de
que todo salga bien, cuando se mi-
ra con légica curiosidad a las per-
sonalidades que han acudido, es
dificil entregarse a la musica. Méas
si el programa es de contenido de-
sigual, si los solistas no tienen
tiempo escénico de calentarse vy
entregarse como en un concierto
habitual.

No se puede decir que los musi-
cos (solistas, orquesta Pablo Sarasa-
te y Orfe6n) no se esforzaron en sus
papeles. El Ortetn Pamplonés ha-
bia ensayado a conciencia y eso se
notd. La orquesta no hizo menos.
Maria Bayo no tuvo un programa
para lucir més de lo que luci6 e Ifa-
ki Fresan cant6 con arrojo (a mi en-
tender, a veces, demasiado).

LLa caja escénica lanza bien las
voces v los metales, pero las cuer-
das parecen quedarse un poco
sordas. Suponemos que con or-
questas con mas cuerdas subsana-
ran algo este problema; de todos
modos, creo que es dificil proyec-

Maria Bayo brindando por
el nuevo Baluarte. En el
centro Miguel Sanz,
presidente del Gobierno
de Navarra.

tar el sonido de la cuerda en unas
salas tan grandes y rectangulares.
Uno, desde su casi absoluta igno-
rancia sobre las leyes de la acusti-
ca fisica, se pregunta por qué no
se construyen auditorios semicir-
culares. Desde la altura del teatro
Epidauro no saben lo bien que se
oye desde hace no sé cuantos mil
anos, se lo digo por experiencia.
Mencion de gratitud a los com-
positores Vicente Egea y Maximo
Oloériz por componer para la inau-
guracion de un auditorio, v a Ali-
cia Garayalde, que rodé un video
con emocion y elegancia. Es dificil
contentar a todos. Unos hubieran
preferido otra obra de Sarasate
(valiente, Yuka Tsuboi), un recital
monografico sobre, una o6pera,
una zarzuela, una novena sinfo-
nia... Cuando se hacen mezclas y
se utiliza el video se afnade la difi-
cultad de dar coherencia y fuerza a
un espectaculo que <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>