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B EDITORIAL N

DEME USTE ARGO,
CENORITO

ilempre nos han dicho que uno de los indicadores principales

para medir el grado de madurez de la sociedad es el nivel cul-

tural de sus pueblos. Un pueblo culto es siempre un pueblo
educado e inteligente con el que cualquier proyecto politico, econé-
mico y social germina sin demasiados problemas ni tribulaciones.

Definir el término cultura siempre es muy complejo. Segiin de qué
sectores de la sociedad provenga la definicién, la cultura se vuelve
mds intelectual, mds comercial, mds social 0 mas etérea. Pero hay al-
go en lo que todos estamos de acuerdo, y es el hecho de que la Mdisi-
ca es cultura.

Durante el pasado mes de junio, la Espana oficial y los espaiolitos
de a pie, hemos vivido en un caldero en permanente ebullicién. He-
mos estado buscando y nos han intentado mostrar las lineas de comu-
nicacion biunivocas entre los demds paises de la vieja Europa y nues-
tra querida piel de toro. Nos han hablado de raices culturales, de con-
vergencias econémicas, de sistemas politicos, de fraudes, de mitos, de
gigantes con pies de barro. Han hablado de casi todo lo humano y lo
divino, pero creemos que nadie ha hablado —nada- de la musica.

En Europa, la musica, como elemento de formacién cultural de sus
ciudadanos, ha estado y esta sumamente protegida no solamente por
los organismos estatales sino también por la comunidad empresarial y
las bases sociales. Ya comentdbamos el pasado mes, en esta misma
pdgina editorial, nuestro asombro ante la vida musical berlinesa. Por
todos son conocidas las actividades musicales en Londres, Paris,
Amsterdam... Sigue produciéndonos asombro ver las iglesias de ba-
rrio de las pequenas ciudades europeas repletas de publico; se cele-
bran conciertos los viernes, sdbados y domingos. Ponemos cara de
auténticos "lerdos" cuando comprobamos que los escolares de prima-
ria de la mayoria de nuestros socios comunitarios manejan sin dificul-
tad, un instrumento musical y asisten con entusiasmo a conciertos
clasicos...

Es mucha la cultura musical que hemos de adquirir de nuestros so-
cios europeos y, para ello, nuestras instituciones deben asumir su pa-
pel de promotores de esta cultura legislando, de forma clara y simple,
el rol de la musica en la educacién de nuestros escolares, mantenien-
do la inversion sin recortes en la vida musical espanola y apoyando,
sin dudas vy falsos pudores, la labor de los medios de comunicacién en
este sector.

Con los recortes presupuestarios del "dificil" ano 1994, las activida-
des musicales en Espana se han visto muy mermadas, poniéndose en
peligro la continuidad de muchas de ellas y produciéndose, en gene-
ral, una disminucién del tono vital de la musica en nuestro pais.

Si a ello sumamos las desviaciones presupuestarias que se producen
y se van a producir de unas partidas a otras en los ministerios afecta-
dos, desviaciones que casi siempre llevan un camino contrario al de
los intereses de la musica, el panorama econémico de nuestra vida
musical se vuelve turbio y pesimista.

Senores de nuestro gobierno, sea cual sea el color de sus banderas,
comprendan de una vez que, para la mejora de nuestra sociedad, es
preciso una mayor cultura de nuestro pueblo; que uno de los principa-
les elementos promotores de la cultura es la mdsica y que, para el fo-
mento y promocién de la misma en el desierto espafiol, es preciso,
ademaés de tener las ideas claras, el dinero, y seria bochornoso en la
espafia europeista ver cémo, cada dia, alguien tiene que acercarse al
ministerio de turno para, con mirada caida y voz temblorosa, tener
que decir: "Deme usté argo, cenorito"...
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Por

Ismael Fernandez de la Cuesta,
presidente de la Sociedad
Espanola de Musicologia

obert Murrel Stevenson es un "erudito y brillante musicologo america-
no, educador, compositor y pianista". Estas palabras tomadas del Ba-
ker's Biographical Dictionary of Musicians", en revision de Nicolas
Slonimsky (quien por cierto el 27 del pasado abril ha cumplido cien
afos en su residencia de Los Angeles) son las que mejor definen a tan
insigne maestro. Cuanto desde el dmbito iberoamericano hemos se-
suido su trayectoria profesional y humana, sabemos apreciar su rica personalidad
de hombre entregado a la investigacion, conservacion y difusion de nuestra mu-
sica, y al apoyo y promocién de nuestros musicos. Pero quizd dejamos en segun-
do plano su gran categoria como compositor y pianista. Sus Preludios peruanos
para orquesta sinfénica, sus Sonatas para piano o para clarinete y piano, su Sand-
bury Cantata para coro o su Concierto de la Coronacion para organo ponen bien
1 las claras su vena como compositor. Sus numerosos conciertos de piano ofreci-
dos en diversas salas de los Estados Unidos hablan por si solos de su calidad de
intérprete.

Esta doble e inseparable condicién de musicélogo mdsico es, sin embargo, la
que se me antoja mds atractiva y ejemplar en el mundo que nos estd tocando vi-
vir. No es muy frecuente, estimo, que un musicélogo inicie su clase interpretan-
do impecablemente al piano ante los alumnos, por ejemplo, alguno de los Lieder
ohne Wérte de Mendelssohn, para realizar seguidamente sobre un motete de
Cristébal de Morales una delicada operacion de alta cirugia, y descubrir asi su
trama compositiva.

La musicologia es una disciplina cuyo interés ha crecido notablemente en Espana
durante los dltimos afios. Falta hacfa, sobre todo para preservar y difundir un pa-
trimonio musical tan rico y tan abandonado como el nuestro. Pero este interes
<tbito no esta exento de algunos de los males que suelen ser inherentes a todo
crecimiento rapido: improvisacion del profesorado, falta de poso en las ensenan-
zas, desviacién del foco hacia intereses colaterales y, a la postre, resultados insa-
tisfactorios o intima conviccién de que los trabajos hechos en este contexto ha-
bra que repetirlos cuando hayan pasado las prisas y todos los sarampiones.
Personaje Unico, irrepetible, Robert Stevenson ha dado muestras de una generosidad
sin |imites al depositar los fondos de su biblioteca y archivo, amasados en tantos
afios de trabajo y dedicacion, en el Real Conservatorio Superior de Mdsica de Ma-
drid. Su apuesta por la musica y la musicologia espanola e iberoamericana se coro-
na con este gesto magnanimo, al que habra que corresponder adecuadamente. El
Real Conservatorio ya se ha comprometido a abrir ain mas sus aulas a los musicolo-
gos musicos que vengan de Hispanoamérica para conseguir su oportuna gradua-
cion. Las autoridades académicas y culturales espanolas han ofrecido asimismo su
apoyo a este proyecto mediante la concesion de becas y otras ayudas. Estamos en la
buena via para llegar a conseguir los medios adecuados de una cooperacion eficaz.
Después de todo esto, habra que decir que Robert Stevenson, como musicologo,
educador, compositor y pianista, se ha puesto aun mas cerca de nosotros para
que sigamos sus pasos. Y habra que recordar el probervio que el Cerone aplicaba
a un Diego Ortiz guiado por el ejemplo del gran Morales: "luxta Lydiam currum
cucurrit" esto es, junto al velocisimo curso del ligero carro de Lydia, el nuestro

correra solo.
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por Carlos Villasol

ace tiempo que Krystian Zimerman (Zabrze, Polonia, 1956) nos tiene acostumbrados 3
que cada nueva grabacién suya que sale al mercado se convierta en un evento que
trastoca de un modo irreversible |a discograffa de las obras. Tales su Sonata de Liszt 0,
ahora mismo, sus fabulosos Preludios de Debussy. Pero, por fortuna para nosotros,
Zimerman no es sélo flor de estudio discogréfico. Desde bien temprano hemos tenido |
suerte de poder comprobarlo "vis-3-vis" en el campo de batalla del concierto. Inquieto,
interesado por todo el repertorio, tiene las ideas clarac y muestra un afdn sistematico en

eludir cuanto pueda oler no ya a encasillamiento, sino a mera especializacion, a fin de

que resplandezca el piano, el gran piano, sin concesiones, por encima de todo. De |3
Gltima gira, a finales de abril, por cuatro ciudades del norte, trascendio al gran publico
su incidente en Vitoria, donde se interrumpid el recital recién comenzado para perseguir
hasta la mismisima calle a dos despistados cdmaras de la televisién autonémica vasca.
;Gesto de divo desmandado, granito de arena en |5 lucha contra la banalizacién
intrinseca a los llamados medios informativos? Ni él mismo lo sabrd. Indiferentes a la
anécdota, nos descubrimos en todo caso ante s categoria.
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Incluye usted, en esta gira espanola,
obras de dos autores que no habia progra-
mado con anterioridad. Bach es el primero
de ellos. ;La transcripcion que toca de la cé-
lebre "Passacaglia” para organo, la ha reali-
zado usted mismo?

Si. En 1972 estuve estudiando el drgano vy
realicé una primera transcripcion, pero este
mismo ano acabo de hacer una nueva. Han
pasado veinte anos y mi enfoque ha cambia-
do. No hay que buscarle explicaciones pro-
fundas ni complicadas. Simplemente, me hu-
biera apetecido tocarla al érgano dentro de
mi recital, pero no todas las salas donde ac-
tio disponen de instrumento.

El otro compositor novedoso es Anton
Webern. Sus "Variaciones op. 27" son unani-
memente consideradas como una obra capi-
tal de nuestro tiempo. Su escritura, sin em-
bargo, no es muy pianistica.

Es verdad, no es una obra muy pianistica.
La importancia del piano es algo que en ella
se encuentra en un segundo plano. He in-
cluido esta obra porque en esta ocasion el
programa se compone exclusivamente de
piezas en forma de variaciones. La Passaca-
glia lo es, obviamente, al igual que las Varia-
ciones de Schubert v Mendelssohn. Los Val-
ses nobles y sentimentales de Ravel no lo
son proplamente, pero si una suerte de varia-
ciones sobre la idea de vals; variaciones, no
sobre un tema en particular, sino sobre la
lorma misma elegida. Todo el programa es
una especie de cuadro, de descripcion o re-
corrido por la forma variacién, desde los cla-
sicos a los contemporaneos. He estudiado
Gltimamente la musica de Webern, las pdgi-
nas de camara con piano, y probablemente
las grabe este mismo ano.

Su éxito discografico mas reciente lo
constituye una aclamadisima integral de los
"Preludios" de Debussy. Se ha sefalado a
menudo la influencia sobre ellos del piano
de Liszt. Usted, que conoce a fondo ambos

"La Obra de
Lutoslawski es
precisa, aunque
se puede tocar
de muchas

maneras: a
veces temo no
hacer
exactamente lo
que ¢l deseaba"

B ENTREVISTA R

universos pianisticos y que graba
al francés después de haber pasa-
do gloriosamente por el hiingaro,
(qué tiene que decirnos sobre
ello? ;Percibe de algiin modo esa
influencia?

Me resulta extraordinariamen-
te dificil seguir el rastro de las in-
fluencias en un compositor de
una personalidad tan marcada
como la de Debussy. Y tampoco
siento ninguna necesidad de ha-
cerlo: es algo que corresponde a
aquellos que se ocupan de la teo-
ria de la musica. Me ocurre lo
mismo con el Concierto de Lu-
toslawski, donde mucha gente
oye a Rachmaninov, a Gershwin,
a Beethoven o a Chopin; yo no
0180 mds que a Lutoslawski. En la
musica de Debussy, tan francesa,
tampoco intento buscar conexio-
nes con la tradicion alemana, a
la que Liszt pertenece. Eso si que
es influencia, quizd, de mi maes-
tro, que vivia en Paris y para
quien la musica francesa era
siempre algo aparte, muy especi-
fico, muy nacional, muy propio
del pafs.

;Qué diferencias de orden
técnico y musical encuentra entre
los dos libros de "Preludios"” sepa-

Krystian Zimerman, un pianista del que tanto su compania de
discos como los melomanos desearian mas

rados por un lustro en las fechas
de composicion?

No tengo en absoluto ninguna clave para
distinguirlos. Nunca divido los conceptos,
nunca divido una obra en un aspecto técni-
co y otro musical. Hay una determinada ex-
presion contenida en la pieza y lo que hago
es utilizar la técnica para expresarla. Pero
son dos cosas que quizas se hallen a diferen-
te nivel: una cosa es el texto y otra el lengua-
je. Técnicamente, no aprecio ninguna dife-
rencia entre los dos libros. Ambos pertene-
cen a un mismo periodo en el desarrollo del
compositor.

Hay division de opiniones entre los espe-
cialistas al considerar cual es la cumbre del
pianismo debussyano, si los "Preludios" o los
"Estudios”. Usted, ;por cual de las dos colec-
ciones se inclina? ;Ha trabajado los "Estu-
dios"? ;Piensa llevarlos al disco?

He estudiado la mayor parte, pongamos
un ochenta por ciento, de la obra de De-
bussy y creo que todo lo que escribié son
verdaderas joyas. No podria decir cudl de
ellas es mds importante: es cuestion de gus-
tos, como desde un punto de vista gastrono-
mico preferir la carne o el pescado. Ambos
ciclos son igualmente valiosos, y pienso se-
guir grabando a Debussy, seguramente toda
su obra completa.

Hace unos meses fallecia su compatriota
el compositor Witold Lutoslawski. Usted
mantuvo con €l una relacion muy estrecha,
interviniendo incluso en la gestacion del
"Concierto para piano" que el autor le dedi-
6. ;Qué recuerdos guarda de este creador,
uno de los misicos mdas grandes del siglo
XX?

frecuentes grabaciones

Lutoslawski o aseguraba, pero no creo
que fuera de ese modo. Un compositor de su
talla sabe muy bien lo que quiere escribir, vy
yo personalmente no participé en absoluto
en el proceso de composicion, porque él me
inspiraba demasiado respeto y porque sé que
cada acorde proviene de una idea suya y no
es una mera agrupacion casual de notas.
Desde comienzos de los 70 estuvimos en
contacto y él conocia muy bien la admira-
cion que siento por su obra. Tengo motivos
para pensar que también él me apreciaba
mucho, entre otras cosas por su correspon-
dencia conmigo, incluida la dltima carta,
que me remitio sélo cinco dias antes de su
muerte. Era un sentimiento de afecto mutuo,
reciproco, porque yo también le queria mu-
chisimo, tanto a él como a su esposa, dos
personas maravillosas. En 1976 me dijo por
primera vez: "Voy a escribir un Concierto pa-
ra ti". Yo lo tomé como un cumplido de un
gran compositor, nada mas, y nunca volvi-
mos a hablar de ello. A veces su mujer me
decia: "Estd escribiendo tu Concierto", pero
en realidad debio de llevarle mucho tiempo,
porque siempre lo estaba escribiendo... Es
cierto. Su proceso creativo era de una preci-
sion extremada v, segln su mujer, habia de-
bido arrojar ya al cesto de los papeles no
menos de diez conciertos para piano. Dese-
chaba casi las tres cuartas partes de lo que
escribfa. Un buen dia de 1987 nos encontra-
mos en Suiza y me anuncio: "EI Concierto
esta listo, jquieres tocarlo?". [Por supuesto
que queria! Nos trasladamos a Londres para
ver la partitura. Estuvimos hasta las dos de |a
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madrugada mirando nota por nota, porque
no podia creerme que estuviera ya acabado.
Otra cosa muy especial es que su obra era
muy precisa, pero a pesar de ello nos permi-
te interpretarla de muchas maneras: a veces
temo no hacer exactamente lo que él desea-
ba. Lo normal es que interpretemos una obra
ya escuchada, pero rara vez tenemos que to-
car una pieza que nunca antes hayamos oi-
do. Llevamos, en cierto modo, el lastre de |a
Interpretacion de otros. En un sentido, pode-
mos decir que es tradicion, historia, cultura,
Pero en otro, se trata de errores que se van
repitiendo.

... Y que, al repetirse, se van alejando ca-
da vez mas de la idea original.

... Y convirtiéndose también en cultura.
Me hubiera gustado interpretar la Sonata
Claro de luna sin haberla oido nunca, sin
conocerla, escuchdndola por primera vez
al ir descifrandola al piano. Volviendo a
Lutoslawski, le diré que teniamos que ha-
ber tocado juntos su Concierto el pasado
11 de marzo en Zirich, pero poco antes de
morir me escribié comunicindome que no
dirigiria. Como si se excusara de tener que
morirse y no poder cumplir asi su compro-
miso.

La imagen que daba no era, desde luego,
la de un hombre enfermo. Parecia deshor-
dar de vitalidad.

Aunque publicamente no se supiera, esta-
ba enfermo de cdncer. Fue sometido a dos
intervenciones, la primera de ellas en Navi-
dad. Después de la segunda, estuvo claro
que ya no se repondria.

¢Ha colaborado con algiin otro composi-
tor de la nutrida representacién con
que cuenta hoy su pais, Polonia?

Tengo relacién con algunos de
ellos, pero trato de no especializarme
en ningln sentido. No quisiera conver-
tirme en un pianista que sélo toca De-
bussy o musica contemporanea. Trato
siempre de mantenerme en contacto
con un repertorio lo mds amplio posi-
ble. Siempre que puedo, después de
hacer misica contemporinea cambio
radicalmente de estilo y vuelvo a los
clasicos, y viceversa.

Tampoco olvida en sus programas a
dos grandes compositores de su patria
y de la presente centuria, Szymanows-
ki y Bacewicz, que muchos han descu-
bierto gracias a sus interpretaciones.

En este mismo mes de mayo voy a
hacer un registro monografico de Szy-
manowski, que no es estrictamente un
contempordneo, ya que muchas de sus
piezas fueron compuestas a primeros
de siglo. Y en diciembre tocaré mdsica
de Regina Bacewicz, que es una com-
positora no muy conocida.

Usted ha trabajado con los mis
destacados directores de nuestra épo-
ca: Giulini, Karajan, Bernstein, Kon-
drashin, Barenboim, Ozawa... Perso-
nalidades y criterios dispares, contra-
dictorios a menudo. Los problemas
afloran en los conciertos, pero posi-
blemente mds aiin en los estudios de
grabacion...

B ENTREVISTA R

"'Me gustaria
que se
publicaran las
cintas grabadas
de mis

conciertos con
Karajan. Son
mejores que los
discos"

Esa es una de las razones por las cuales |3
mayor parte del repertorio con orquesta que
he grabado han sido registros "en vivo". Asi.
todas las grabaciones con Kondrashin, Giuli-
ni y Ozawa.

Con Leonard Bernstein tuvo una fructife-
ra relacion artistica que se vio truncada con
el fallecimiento del director, antes de que
terminaran de grabar juntos los "Cinco Con-
ciertos" beethovenianos.

Llevarlos a término tras su muerte fue una
situacion muy embarazosa, pues no SOy parti-
dario de dirigir a la vez que tocar el piano: es
una manera muy facil de no hacer ni una co-
sa ni la otra. Pero tenia que elegir entre termi-

Zimerman: un pianista de fuerte a
insobornable personalidad

8 I RIMO
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nar el ciclo o no, pues nadie podia hacerse
cargo de la grabacion en tan poco tiempo, y
para un director (un Giulini, por ejemplo)
tampoco es tan apasionante hacer un mero
acompanamiento a solo los dos primeros
Conciertos, que eran los que faltaban. Son
muy clasicos; en cierto modo, musica de c4-
mara: el piano proximo a la orquesta. Con.
clertos como "de atmasfera": no hay contra-
dicciones como en el Cuarto, donde el piano
es un angel y la orquesta un demonio: seria
incapaz de dirigirlo desde el teclado, porque
exige cambiarse del uno al otro en sélo unas
décimas de segundo. El Primero y el Segundo
carecen de ese tipo de dificultad. Era para mi
mads fdcil tomar la decision de hacerlos al es-
tilo de la musica de camara, tratando de ejer-
cer tan s6lo una especie de coordinacién.

También colaboré con Bernstein en
Brahms...

Precisamente entre los dos Conciertos de
Brahms se produjo el punto de inflexién en-
re nosotros; de una colaboracion un tanto
distante pasamos a tener una verdadera con-
tluencia de pareceres. Quiza porque el Se-
gundo es mejor musica, mas creativa.

Karajan fue, asimismo, un momento des-
tacado en su carrera. Supuso su espaldarazo
internacional, su consagracion.

Me gustaria muchisimo que se publicaran
las cintas grabadas de mis conciertos con Ka-
rajan. Son mejores que los discos. Entre ellas,
la de cuando hicimos juntos el Segundo de
Chopin, que fue muy particular: la Gnica vez
en su vida que dirigio esta composicion. Y
fantdsticamente. Me quedé sorprendidisimo.
porque consideraba a Karajan como uno de
€s0s monstruos clasicos para Beethoven,
Brahms..., y no me lo imaginaba diri-
giendo a Chopin. Se trataba de una apre-
ciacion errénea por mi parte, porque lo
hizo de una manera absolutamente bri-
llante. Me alegro mucho de que circule
por ahi una grabacién "pirata".

¢Qué director cree que le ha apor-
tado mas? ;De quién ha recibido un
mayor influjo?

Todos han sido importantes para mi,
cada uno en su esfera, en su ambito, o en
un aspecto determinado. Colaborar con
ellos ha sido como estudiar de nuevo,
como volver a la Facultad. He tenido |a
enorme suerte de colaborar con algunos
ya histéricos, pues no estin ya entre no-
sotros. Hay un momento, al comienzo,
en que uno comprende que lo mas duro
es tener que sacrificar el propio concepto
de la obra. Pero tampoco esto representa
un peligro tan grave como se cree. Su-
pongamos que uno comparte el 60% del
sentido que marca el director. Ello no sig-
nifica que lo personal quede reducido al
40% restante. No es una regla aritmética.
En realidad, uno sigue siendo el mismo
en un cien por cien. En mi trabajo con
Bernstein, su inmensa personalidad ja-
mas me intimidd, pues comprendi de in-
mediato que podia compartirla, colabo-
rar con ella conservando la mia propia.
En un principio puede pensarse que
cuando dos personas tocan juntas, o do-
mina uno, o domina el otro, 0 ambos op-




tan por una solucion de compromiso, pero en
realidad no es asi. Si ambos tienen la suficien-
te maestria, el suficiente oficio, pueden inter-
pretar las cosas de muchas maneras y cada
uno continuar siendo el mismo.

Suele decirse que las dificultades se du-
plican adn cuando se trata de la mdsica de
camara y se triplican si es un dio de pianos.

No lo creo. He colaborado con Andras
Schiff y Bella Davidovich y no diria que resul-
ta mas dificil. Depende de donde resida la ba-
se de tu interpretacion. Si va asociada a algo
superficial, como el tempo, en cuanto el cole-
ga tenga una concepcion distinta todo se vie-
ne abajo. Si la interpretacion arriaga en algo
no necesariamente mds profundo, pero si di-
ferente, como la velocidad, la intensidad, td
puedes |levar tu propia vision en otro ritmo,
con otra intensidad, independientemente.

Nunca ha dejado de practicar la misica
de camara. ;Qué lugar ocupa ésta dentro de
sus actividades?

Sigue siendo muy importante para mi.
Aunque se trate de algo puramente hipotéti-
co, lo ideal seria poder dividir mis tempora-
das en tres dreas: orquesta, camara y a solo.
Pero a la hora de organizar mdsica de cdma-
ra se dan infinidad de problemas de todo gé-
nero, empezando por las dificultades de fe-
chas para reunir a dos o tres personas, el
tiempo de ensayos es mucho mavyor. El gran
peligro es que hay paises enteros en que no
existe mercado para la musica de camara.
Hoy en dia sélo lo hay practicamente en Ita-
lia y en parte de Alemania. En los demds pai-
ses aun se estila, por ejemplo, el "recital de
violin acompanado por...". Actualmente es
muy raro que dos o tres artistas se retinan pa-
ra tocar musica de cdmara. Y sin embargo, es
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fundamental para la formacién de un pianis-
ta. Lo mismo que el érgano (para comprender
el legato, que el sonido no solamente tiene
comienzo, sino que permanece), la orquesta
y la voz. Todos esos factores deberfan estar
mas implicados a lo largo de los estudios.

Se lamentaba hace poco otro compatrio-
ta suyo, Krzysztof Penderecki, de la dificil
situacion actual para la masica en Polonia:
emigracion masiva de mdsicos, falta de una
proteccion oficial de la que en épocas mas
oscuras, sin embargo, nunca carecio...

En una economia de mercado, como to-
dos bien sabemos, la musica interesa en |a

PRIMERA GRABACION MUNDIAL

Tchaikovsky: Album para nifios
+ The Snow Maiden
+ Serenata para cuerdas
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A la izquierda, el entrevistador; en el centro, la traductora

medida en que es capaz de traer dinero. Y el
arte no proporciona dinero. Asi que los artis-
tas no son muy promocionados ni protegi-
dos. No hay que preocuparse demasiado,
por lo demds. Polonia siempre ha sido pais
de emigracién, no se trata de un padeci-
miento nuevo, y por otra parte, también ha
sido una gran factoria de mdsicos. Nunca va
a haber un vacio de musicos en Polonia.

A propoésito de musicos polacos, termi-
namos y sin haber hablado de Rubinstein...

iEs que Rubinstein era mds espanol que
polaco!

(Risas).
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José
Miguel
Moreno

por Paulino Garcia Blanco

osé Miguel Moreno, madrilefio de nacimiento, comenz los estudios musicales de la mano de su
padre, encaminando sus pasos hacia la guitarra, campo en el que, tras ganar diversos concursos
internacionales, se le auguraba una prometedora carrera. Sin embargo, seducido por el mundo de
los instrumentos antiguos, decide entregarse en cuerpo y alma a su estudio, iniciando una brillante
trayectoria que le ha supuesto el reconocimiento internacional como uno de los mejores

especialistas de la actualidad.

Después de haber grabado para firmas tan prestigiosas como Philips, Deutsche Harmonie Mundi y
Astree, se ha comprometido en un ambicioso y apasionante proyecto, la creacién del sello
discografico espafol Glossa que, con aspiraciones de internacionalidad, pretende una
revalorizacion de nuestra misica histérica y cuyos dos primeros frutos -"Canto del Cavallero" Y
"Msica en tiempos de Velazquez'- prometen una trayectoria coherente y de altisima calidad.
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José Miguel Moreno, junto a su
hermano, el violinista Emilio Moreno,
José Carlos Cabello y Carlos Céster
han iniciado la andadura discogrifica
del sello Glossa. ;Qué es lo que em-
puja a un intérprete que ha grabado
en firmas importantes y al que no le
faltan ofertas a "embarcarse" en un
proyecto semejante?

Ciertamente he tenido oportunida-
des para grabar en diferentes casas in-
teresadas por mi, sobre todo porque
quizas era capaz de ofrecer algo dife-
rente, y seguramente seria mas como-
do aceptar trabajar de esa manera, pe-
ro pienso en un resultado que me sa-
tistaga plenamente. Son muchos los
aspectos que se han de cuidar a la ho-
ra de elaborar un disco: la eleccion de
un programa, la toma de sonido, pro-
duccion, edicion, comentarios, diseno
de portadas, etc., y en ocasiones se da
la circunstancia de que después de es-
te proceso el intérprete no se siente a
gusto con el resultado porque llega a
ser algo extrano a su idea personal.
Poniendo un ejemplo, quizd el mas
importante, el de la toma de sonido,
piense que un ingeniero puede tener
una idea sonora diferente a la del in-
terprete, con la diferencia de que
mientras para aquél la grabacion es
una de las 30 6 40 que realiza al afo,
para el musico se trata de su disco
anual y quiere que ese disco salga
perfecto. A la vista de todo esto pensé
que existia la posibilidad de hacerme
cargo desde el principio de algunas ta-
reas, aprendi a grabar y a partir de ahi
gran parte del proceso en mis discos
"a solo" pudo ser mio: buscar la musi-
ca, estudiarla de la mejor manera posi-
ble y después grabarla con el espiritu
que deseo, sin tener la presion de un
productor... es decir, imagine que me
nongo a buscar el sonido idoneo, hasta
que ese sonido posee calor, hasta que
llegas a descubrir su propia alma, y si
se necesitan seis, ocho dias para esa
tarea, ahi estdn, se tienen, circunstan-
cia que no se da habitualmente. En de-
finitiva se trata de que todas las condi-
clones sean favorables para el intérpre-

i
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"Prefiero una
sonoridad
proveniente de

una cuerda
menos tensa, que
se manifieste con
claridad y brillo"

te y que este pueda sentirse a gusto en
todos los momentos del proceso.

;Cual es la linea que seguira el se-
llo y con qué tipo de artistas y reper-
torios?

La idea fundamental es conseguir
un sello a nivel internacional y que
pueda disputar puestos importantes
dentro del mercado discografico den-
tro de su especialidad, o sea dentro de
la musica antigua. No se trata de ha-
cer un sello espanol para el territorio
nacional solamente, ya que esperamos
tener una buena distribucion en el ex-
terior. Intentamos perseguir la calidad
absoluta en todo lo que hacemos y so-
bre todo sacar adelante la musica es-
panola, que estd muy desprotegida

discograficamente hablando, a ser po-
sible con los mejores especialistas, o
que no quiere decir que se aborden
nuestros repertorios de forma exclusi-
va pero si que constituyan lo funda-
mental del catdlogo.

;Y todo esto no es una idea bastan-
te romantica, ajena a toda perspecti-
va de negocio?

Por supuesto, es una idea romanti-
ca y si pretendemos contar con lo me-
jor de lo mejor esta claro que estamos
lejos de hacer negocio; no pensamos
en ello, los que estamos aqui tenemos
nuestras respectivas profesiones y el
objetivo comun es sacar adelante mu-
sicas olvidadas con intérpretes ade-
cuados, manteniendo un tono familiar
en torno al sello y que al final todos
podamos sentirnos realizados.

Su disco "Canto del Cavallero" (que
ha obtenido el Premio RITMO a la
mejor Produccion Espanola del ano)
ya esta en el mercado; ;su acogida le
da la razon?

Evidentemente es atin pronto para
hablar de ventas, pero segiin nuestros
primeros datos, son muy esperanzado-
ras; si le puedo decir que la critica ha
sido fabulosa, y, desde luego, en el as-
pecto artistico me siento satisfecho.
Me incliné a grabar ese programa por-
que existia un gran vacio en torno a la

. —-._"'h-- B =

José Miguel Moreno, un guitarrista que ha dirigido sus pasos hacia los instrumentos antiguos
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vihuela, ya que a pesar de ser un ins-
trumento importantisimo y autoctono
espanol no se le habfa concedido de-
masiada importancia. Obras como las
de Antonio de Cabezén o Luis Vene-
gas de Henestrosa provinientes de sus
Libros de Tecla, Arpa y Vihuela no se
habian grabado antes, siendo como
son musicas maravillosas comparables
en calidad al mejor repertorio rena-
centista inglés o italiano. Sin embargo,
he dejado para otra ocasion a Narvaez
y Mudarra, los vihuelistas mas graba-
dos.

El disco nos muestra un instrumen-
tista con un sonido diferente...

Es posible que asi sea. Lo cierto es
que también la forma de tocar de los
vihuelistas era muy diferente de unos
a otros, siendo légico que haya, por lo
tanto, diferencias entre los intérpretes
actuales. Yo prefiero una sonoridad
proviniente de una cuerda menos ten-
sa que se manifiesta con claridad y
brillo sin perder la redondez, por eso
durante la grabacion del disco busqué
el sonido mas puro posible del instru-
mento, aprovechando su reverbera-
cion natural y con una toma sonora
cercanisima, con el fin de no perder
un apice de su caracter. Si este sonido
sorprende es porque abundan las so-

Minsteno de Educacion, Cultura vy Deporte 2012

El guitarrista madrilefio junto al autor de la entrevista

noridades excesivamente brillantes y
metdlicas.

Las sonoridades débiles de algunos
instrumentistas o su escasez técnica
;no han perjudicado la idea que el
publico tiene de los instrumentos an-
tiguos?

Evidentemente, para mostrar |a
gran calidad que la musica antigua
tiene y hacerle justicia es necesario

"En estos
momentos los
infrumentos que

toco son el laud
barroco, la
vihuela y la
guitarra barroca"

poseer un gran nivel técnico. Los ma-
sicos de aquella época eran tan genia-
les como sus coetaneos pintores o ar-
quitectos. Nadie piensa que porque
hoy se pueda construir una casa de
cien pisos, la Basilica de San Pedro de

Roma pase a ser una piltrafa. La mdsi-
ca antigua, por lo tanto, no se debe
presentar como un monumento carco-
mido por el tiempo; en su época ese
monumento era una maravilla, recién
pintado, precioso, la piedra clara... y
cuando tocamos esa es la vision que
tenemos que dar, no la imagen de
que se te esta cayendo de las manos.
En resumen, hay que interpretar esta
musica de forma que resulte fresca, y
para transmitir esta frescura hay que
hacerlo con buena técnica. Pero creo
que se estd desterrando la idea que
usted mencionaba en su pregunta
porque contamos con una generacion
de miusicos que ya demostraron una
gran solvencia técnica en el campo
de los instrumentos "modernos". En
mi caso, por ejemplo, antes de intro-
ducirme en el mundo de la musica
antigua y con apenas veinte anos, ini-
ciaba una carrera floreciente en el
campo de la guitarra; es decir, existe
una generacion de musicos que tiene
la misma mentalidad de eficacia téc-
nica que posee el instrumentista mo-
derno y la gente se da cuenta de que
el nivel es alto.

Esa eficacia técnica de la que habla
esta unida a una especializacion ins-
trumental y, sin embargo, el intérpre-
te de musica antigua toca a veces mu-
chos instrumentos diferentes.

Si, existe la creencia general de que
se puede tocar todo tipo de instrumen-
tos de una familia en cualquier mo-
mento, sin detenerse a pensar las
enormes diferencias que hay entre un
latd renacentista y una tiorba o entre
una vihuela y un ladd barroco. Es ne-
cesaria una especializacion y progra-
mar el repertorio de forma inteligente;
yo en este momento no toco el ladd
renacentista, aunque hace tiempo gra-
bé las Lachrimae de John Dowland
con Hesperion XX, y es un instrumen-
to que me reservo para dentro de algu-
nos afios. Ahora mismo los instrumen-
tos en los que me especializo o me
encuentro mds capacitado son el ladd
barroco, la vihuela y las guitarras ba-
rroca y romantica.

Me
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"Aprendi a
grabar, y a partir
de ahi gran parte

del proceso en
mis discos 'a
solo' pudo ser
mio"'

;Podria hablarnos de su grupo, el Ensemble La Ro-
manesca’

Con mucho gusto. El grupo fue creado en 1990
tras una etapa de cinco anos en los que fui miembro
de Hesperion XX. Un periodo que resulté muy inte-
resante, pero llegd un momento en que senti la ne-
cesidad de llevar a cabo otras ideas, desarrollando
la musica renacentista y barroca espanola con otras
formulas, para lo que intenté conectar con una serie
de buenos especialistas (Marta Almajano, soprano,
Paolo Pandolfo, viola da gamba, Juan Carlos de
Mulder, tiorba) y yo, que en el grupo toco vihuela y
guitarra barroca; somos los componentes del ndcleo
bdsico, al que se unen segtin las necesidades del re-
pertorio musicos como Tony Millan, Nuria Llopis,
Rinaldo Alessandrini... El grupo ya ha grabado su
primer CD, titulado "Musica en tiempos de Velaz-
quez", de muy buena acogida critica, y en breve
grabard otro dedicado a musica del renacimiento.

¢Cuales son, para terminar, los proyectos disco-
graficos inminentes del sello Glossa?

He de decir que intentamos caminar sin prisa por
mantener un alto nivel de calidad. En breve saldra
mi dltima grabacion, un disco dedicado a Sylvius
Leopold Weiss ya estd a la venta. Emilio Moreno vy
su grupo "Real Camara" realizaran un programa con
musica de Francisco Corselli, Paolo Pandolfo se
acercara a las obras de Diego Ortiz, Patrick Cohen
grabara un programa dedicado al piano espanol del
XIX, también estd previsto un disco de voz y guitarra
romantica que grabaré junto a la excelente soprano
Marta Almajano.

¢Y Fernando Sor? Los aficionados anhelamos escu-
char sus interpretaciones del gran musico catalan.

Muchas gracias; tengo el proyecto de grabar Sor,
pero nuestras producciones se apoyan unas en otras y
de momento hay que ir despacio.

Muy bien; ha sido un placer conversar con Vd.
Muchas gracias... y suerte.

..
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Andalucia en las Cantigas de Santa Maria
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Otros titulos publicados.

JUAN MﬁtNUEL DE LA FUENTE
Al Ayre Espaiiol

CRISTOBAL DE MUHMES
The Hilliard Ensemble
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JULIAN ARCAS FRANCISCO CORREA DE ARAUXO ALHAMERlSMﬂ SINFONICO
Maria Esther Guzman [Guunrrn] Jose Enrlque Ayarra {Grguﬂu] 6 CD  Orquesta Ciudad de Granada
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Orquesta Sinfénica de Sevilla
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Tony Millan (Pianoforte]
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Iberoamericano
de la Musica

Una via de conexion
musical entre dos
continentes

Difundir el patrimonio musical
de los distintos paises de Ia
Comunidad hispanoamericana
es el principal objetivo del
Consejo Iberoamericano de |a
Musica, cuya Asamblea
constituyente se celebro en el
Auditorio Nacional de Miisica
de Madrid, del 8 al 11 de junio.
Coincidiendo con este
acontecimiento, organizado
conjuntamente por el INAEM y
la SGAE, expertos procedentes
de dieciséis paises americanos
analizaron los problemas que
afectan el desarrollo artistico-
musical en el Congreso
Iberoamericano "Musica y
Sociedad en los aios 90",
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un cuando el patrimonio musi-
cal iberoamericano es enorme-
mente rico, hasta el momento
no ha conseguido "abrirse un hueco" en
los circulos musicales internacionales.
La precaria situacion econémica que vi-
ven la mayoria de estos paises repercute
directamente en la falta de unas infraes-
lructuras que permitan recuperar, catalo-
gar, analizar, editar, informar e interpre-
tar musicalmente todo este legado: de
ahi que hasta el momento su magnitud
no haya sido valorada suficientemente.
Toda esta problemadtica salté a la luz
cuando un equipo de especialistas del
Instituto Complutense de Ciencias Musi-
cales de Madrid, dirigidos por Emilio
Casares, trabajaban en la elaboracién
del Diccionario Enciclopédico de Ia

Musica Espanola e Hispanoamericana
que recoge —de forma sistematizada- los
autores y el repertorio de la Musica Ibe-
roamericana y que se editard en breve
en formato CD Rom vy papel. Las llama-
das de atencion de este grupo de espe-
cialistas despertaron cierto eco entre los
representantes de los organismos oficia-
les, concretamente del Instituto Nacio-
nal de las Artes Escénicas y de la Muisi-
ca y de la Sociedad General de Autores,
quienes se plantearon la posibilidad de
crear un foro de cooperacion interna-
cional, cuyo objetivo fuera buscar estra-
tegias comunes para la preservacion y
difusion de los patrimonios musicales
americanos.

Ante este ambicioso proyecto, las
respuestas positivas por parte de las ins-

Un momento del acto inaugural. De izquierda a derecha, Jordi Roch, presidente del
Consejo Internacional de la Mdsica de la UNESCO; Carmen Alborch, ministra de Cultura,

y Manuel Gutiérrez Aragon, presidente de la SGAE
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El nuevo presidente del Consejo y subsecretario argentino de Artes y Accion,
José Luis Castineira, participé como ponente en una de las conferencias

tituciones publicas y privadas de los pa-
ises de la Comunidad latinoamericana
no se hicieron esperar. Tras varias sesio-
nes preliminares de conversaciones, de
8 al 10 de junio se reunieron en Madric
—por invitacion del director general de
INAEM, Juan Francisco Marco, vy de
subdirector, Francisco Canovas— mds de
70 expertos, representantes de un total
de 16 delegaciones, para constituir defi-
nitivamente el Consejo |beroamericano
de la Mdsica.

Un apretado programa

Y no se podia dejar pasar la presen-
cia de todas estas personalidades sin
que pusieran sobre la mesa sus inquie-
tudes y experiencias a propoésito de la
creacion musical y de los problemas
que afectan el desarrollo y la difusion
de la musica en sus paises de origen.
Para ello se organizo el Congreso Ibe-
roamericano "Mdsica y Sociedad en
los afos 90", que inclufa un apretadi-
simo programa de conferencias que se
alternaron con las sesiones de trabajo
de la Asamblea constituyente del Con-
seJo.

Aunque la SGAE ofrecié una recep-
cion de bienvenida a los participantes el
dia 7 —acto en el que se presenté la re-
clentemente creada Federacion lberoa-
mericana de Sociedades de Autores vy
Compositores, denominada "Latinoau-
tor'-, la inauguracién oficial se celebro

cacion, Sultura v Deporte 201:

a las 11 de la mana-
na del dia siguiente
en el Auditorio Na-
cional, bajo la presi-
dencia de Jordi
Roch, presidente del
Consejo Internacio-
nal de la Mdsica de
la UNESCO; el pre-
sidente de la SGAE,
Manuel Gutiérrez
Aragon, y la minis-
tra de Cultura, Car-
men Alborch, quien
se refirio a "la musi-
ca como uno de los
lenguajes artisticos
que mejor favorecen el dialogo entre los
pueblos y las civilizaciones", en su bre-
ve discurso.

Tras una pausa, se fueron sucedien-
do las distintas ponencias. "Mdsica, cul-
tura y sociedad en la década de los 90"
fue la primera, en la que participaron
Eduardo Pérez Maseda, Olavo Alen, Jo-
se Jorge Carvalho y José Antonio Ro-
bles, bajo la direccion de Luis Merino,
decano de la Facultad de las Artes de
Chile. Carmelo Bernaola, Alejandro
Mantilla, Alicia Perea, Violeta
Hemsy y José Abreu hablaron sobre
la "Transmision y la ensefanza de la
musica". El 9, las "Tendencias de |a
creacion contempordnea" fueron
tratadas por Marlos Nobre —presi-
dente del Comité Brasileno de la
Musica de la UNESCO-, Luis de Pa-
blo, Gustavo Becerra-Schmidt, José
Quimbo, Mario Lavista y Mesias
Maiguashca, mientras que de la "Re-
cuperacion y difusion del patrimo-
nio musical" hablaron Carlos Brito,
Dieter Lehnhoff, José Peiin y Juan
Carlos Estensoro, todos ellos coordi-
nados por Robert Stevenson; para
dejar paso a las dos sesiones del dia
10 y con las que se clausuraba el
Congreso: "Musica y nuevas tecno-
logias: creacion, edicion y difusion",
en la que participaron Juan Blanco,
Gloria Trumper, Carmelo Saitta,
Carlos Vazquez y Manuel Pancho,
bajo la direccion de Eduardo Bautis-

ta, y "Estrategias y actuaciones para el
fomento de la cooperacion musical en
la Comunidad Iberoamericana", con Jo-
se Luis Castifeira, Luis Carlos Batalha,
Rafael Tovar y Juan Luis Mejia, modera-
dos por Carmen Alborch.

Grata clausura

Se llegd a la clausura con un hecho
trascendental, la aprobacion de los or-
ganos de gobierno, direcciéon y gestion
del Consejo Iberoamericano de la musi-
ca, asi como de sus estatutos, régimen
de funcionamiento y proyectos de tra-
bajo y actividades. Esta asociacion cul-
tural se regird por un Comité de direc-
cion —que estard integrado por Miguel
Duran (Colombia), Alicia Perea (Cuba),
José A. Robles (México), Isabel Palacios
(Venezuela), Luis C. Batalha (Brasil),
Eduardo Carrasco (Chile), Gustavo Be-
cerra (Chile), Dieter Lehnhoff (Guatema-
la), Carlos Vazquez (Puerto Rico), Mau-
ricio Solano (Costa Rica), José Rolando
(El Salvador), Jorge L. Banegas (Hondu-
ras), Francisco Canovas (Espana) y Emi-
lio Casares (Espana)-, presidido por José
Luis Castineira, subsecretario de Cultura

El director y subdirector del INAEM, Juan Francisco
Marco y Francisco Canovas, respectivamente, durante el

transcurso de una de las sesiones
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del Ministerio de Educacioén y Cultura de
Argentina, junto con dos vicepresidentes
Juan Francisco Marco (Espana) y Fernan-
do Lozano (México).

El 6rgano de participacion por exce-
lencia sera la Asamblea General, que es-
tard integrada por los representantes de
los miembros fundadores del Consejo y
que se encargara de la aprobacion de
sus programas de accion, asi como la
modificacion de los estatutos y de las
actividades de gestion. Hasta el momen-
to son 25 los miembros fundadores del
Consejo, aunque todas aquellas entida-
des que estén interesadas en adherirse al
mismo, podran hacerlo solicitindolo por
carta.

La sesion se aproveché también para
definir los objetivos prioritarios de esta
institucion: Promover todo tipo de ini-
Clativas que favorezcan la cooperacion
entre las instituciones de musica de la
Comunidad Iberoamericana, se apoyara
la presencia de la musica latina dentro y
fuera de sus areas de influencia y se ve-
lard por la recuperacion, preservacion y
difusion de este valioso legado, median-
te la organizacion de congresos, edicio-
nes, bases de datos, programas educati-
vos especiales, intercambios, etc.

Ya se ha dado un primer paso con la
aprobacion de un plan de trabajo a de-
sarrollar a partir de ahora y hasta el afio
96, que incluye —entre otras actividades—
un programa de cooperacion de centros
de documentacién para la elaboracién

La SGAE ofreci6 una recepcién de bienvenida a los congresistas. En la
foto, miembros del Consejo de la Sociedad, con Juan Francisco Marco
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del libro "Recursos Mu-
sicales Iberoamerica-
nos", la publicacion de
un boletin anual, un
plan de ediciones grafi-
cas y discograficas, vy la
organizacion de un
Festival Iberoamericano

de Musica y Danza.

Mualtiples puntos de
vista

Ante un acontecimiento de tal enver-
gadura, RITMO ha querido abrir sus pa-
ginas a las opiniones de algunas de las
personalidades que han participado en
la constitucion del Consejo Iberoameri-
cano de la Mdsica.

Francisco Canovas, subdirector del
INAEM. "La constitucion del Consejo
Iberoamericano de la Mdsica, en Ma-
drid, el pasado 10 de junio, es un hecho
verdaderamente importante para desa-
rrollar y profundizar la cooperacion mu-
sical entre los paises iberoamericanos.
Hemos puesto en marcha un foro de co-
operacion integrado, inicialmente, por
veinticinco instituciones publicas y pri-
vadas de dieciséis paises, entre las que
figuran organismos gubernamentales,
Universidades, Fundaciones y Asocia-
ciones Profesionales. Se ha aprobado un
sugestivo programa de trabajo que con-
templa lineas prioritarias de actuacién
en los ambitos de la investigacion, la de-
fensa y preservacion
del patrimonio, la for-
macion, el fomento de
la creacion, el inter-
cambio de recursos
humanos y la promo-
cion de actividades
musicales de especial
Interés. En definitiva,
se ha dado un gran pa-
so adelante para abrir
nuevas posibilidades a
la cooperacion musical
Iberoamericana".

Harold Gramatges,
compositor y presiden-
te de la Asociacion de

Una de las reuniones de la Asamblea constituyente del Consejo

Musicos de la Union Nacional de Escri-
tores y Artistas de Cuba (UNEAC). "La
creacion del Consejo es la culminacién
de una serie de sucesivos esfuerzos por
lograr la integracién y la difusiéon de
nuestra musica, pues no olvidemos que
un primer paso ya se dio en la década
de los 40, cuando el eminente musicélo-
go Francisco Curt participd en la crea-
cion del Panamericanismo musical, des-
de Uruguay. Ahora, la iniciativa em-
prendida por Espana, con la elaboracion
de un Diccionario musical, garantiza la
presencia de un mundo sonoro de cau-
dalosa riqueza en el concierto universal
de la musica".

Delfi Colomé, director general de Re-
laciones Culturales del Ministerio de
Asuntos Exteriores. "El Consejo refleja,
en la sociedad viva aqui representada
por los colectivos musicales de todos
nuestros paises, el sentido de una de las
aventuras politicas mds atractivas que,
en el campo internacional, estamos vi-
viendo en los dltimos afos: la dinamiza-
cion —porque existir, existe desde hace
algunos siglos ya— de la Comunidad Ibe-
roamericana. Una Comunidad que tiene
una doble virtud: primero, que nos per-
mita vertebrarnos en su interior, sintién-
donos todos nosotros miembros de la
misma. Pero también que nos permita
ser percibidos como Comunidad desde
fuera. Porque ello nos va a dar fuerza,
cohesion y, sobre todo poder; algo que
en todo esquema politico es absoluta-
mente necesario".

Benjamin Yépez, director Centro de

Documentaciéon Musical del Instituto
Colombiano de Cultura (COLCULTU-




El compositor cubano y presidente de la UNEAC,

RA). "Hay que entender que este Conse-
Jo es basicamente un espacio de con-
certacion donde no se deben diluir las
responsabilidades institucionales y/o
personales respecto a nuestro patrimo-
nio. Esta institucion nos facilita, apoya,
promueve vy difunde el trabajo que des-
de cada uno de nuestros paises se debe
adelantar y, en ese sentido, pienso que
es vital la presencia de nuestros paises a
través del Consejo, como Comunidad
que comparte una historia y un futuro.
Aqui se encuentran personalidades que
garantizan, con su trabajo, el buen de-
sarrollo de los proyectos".

Eduardo Bautista, vicepresidente de la
SGAE. "La constitucion del Consejo en-
tronca con una revitalizacion que se esta
produciendo en estos momentos del re-
pertorio iberoamericano. En el seno del
mismo ha crecido un ambicioso proyecto
para articular al conjunto de creadores,
Investigadores e intérpretes de todo el es-

rig Mﬂw cultura v Deporte 2012

Harold Gramatges, junto a Francisco Canovas

pacio cultural iberoamericano, y
me estoy refiriendo a la Federa-
cion Iberoamericana de Socieda-
des de Autores y Compositores,
que hemos denominado 'Latino-
autor'. Nace con la idea de ir ge-
nerando un tejido de comunica-
ciones entre los distintos paises
iberoamericanos para que todas
nuestras estrategias conduzcan a
unos objetivos comunes: que to-
dos los autores iberoamericanos
tengan una cobertura tecnolégica
que les permita competir fuera de
sus paises de origen, que dispon-
gan de un sistema de informacién
que les permita conocer en que
momento de desarrollo se en-
cuentra el repertorio, y seguir la
suerte econémica de la obra".

Edwin Marin, del Consejo Eje-
cutivo de la Revista "Clasica" de
Costa Rica. "Se ha dado un gran
paso en lo que a la difusion de la
musica iberoamericana se refiere.
Es un poco dificil determinar en
este momento la suerte que co-
rrerdn todos los proyectos que es-
tdn previstos. Hay que dar tiem-
po al tiempo, a la vez que creo
que es necesario que todos los miem-
bros trabajen duro para conseguir que
los paises pequenos tengan una ma-
yor participacion en esta iniciativa’.

Victoria Eli, musicéloga (Cuba).
"Tras los afos de trabajo conjunto
que reunid a un alto ndimero de es-
pecialistas en la redaccion del Dic-
cionario Enciclopédico de la Mdsica
Espanola e Hispanoamericana quedo
evidenciada la necesidad de conti-
nuar adelante en la fructifera expe-
riencia de conocernos mejor e inter-
cambiar esfuerzos encaminados a fo-
mentar diferentes lineas de accion en
favor de la cultura musical iberoame-
ricana. El recién constituido Consejo
Iberoamericano de la Mdasica servira
de escenario para llevar adelante la
pluralidad de proyectos capaces de
concretar estos esfuerzos".

Fotos: Elena Martin

Reportaje

MIEMBROS FUNDADORES
DEL CONSE)O

Secretaria de Cultura del Ministerio
de Educacién y Cultura de Argentina.
Universidad Catélica de Argentina.
Secretaria Nacional de Cultura de
Bolivia.

Division de Cultura del Ministerio de
Fducacion de Chile.

Facultad de Artes de la Universidad
de Chile.

Instituto Colombiano de Cultura del
Ministerio de Educacion.

Universidad Nacional de Colombia.
Ministerio de Cultura, Juventud y De-
portes de Costa Rica.

Instituto Cubano de la Musica del
Ministerio de Cultura de Cuba.
Fundacion "Pablo Milanés" de Cuba.
Ministerio de Educacion y Cultura de
Ecuador.

Secretaria de Cultura y Asuntos Indi-
genas de la Presidencia de la Repu-
blica de Ecuador.

Consejo Nacional para la Cultura y
el Arte de El Salvador.

Ministerio de Cultura de Espana, a tra-
vés del Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Musica.

Sociedad General de Autores de Es-
pana.

Instituto Complutense de Ciencias
Musicales de Madrid.

Sociedad Espafiola de Musicologia.
Confederacion Coral Espafola.
Universidad de Puerto Rico. Labora-
torio de Electroactstica.
Departamento de Artes musicales del
Ministerio de Cultura de Honduras.
Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, a través del Instituto de Be-
llas Artes de México.

Ministerio de Educacion de Republi-
ca Dominicana.

Fundacién "Vicente Emilio Sojo", del
Consejo Nacional de la Cultura de
Venezuela.

Foro de Compositores del Caribe.
Fundacion de artistas e intelectuales
por los Pueblos Indigenas de Iberoa-
mérica.
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Elena Trujillo

obert
Stevenson

La investigacion
como clave para
asegurar el futuro
de la musica

51 en el mundo existe un especialista
en la masica polifonica espariola y
americana de los Siglos XVI y XV,
ése es sin duda el profesor Robert
Stevenson. A sus 78 anos, el insigne
musicologo sigue pensando que el
tuturo de la masica descansa en una
politica educativa que apoye
firmemente la investigacion. En este
sentido, él ya ha dado el primer
paso, donando su biblioteca y
archivo al Conservatorio Superior de
Musica de Madrid. De todo ello
tuvimos oportunidad de hablar con
él en su ultima visita a Espania,
coincidiendo con la celebracion de
la Asamblea constituyente del

Consejo Iberoamericano de Ia
Muisica.
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| musicélogo norteamericano

Robert Stevenson ha dedicado

mas de 40 anos de su vida al
estudio de la que podriamos califi-
car una de las épocas mas ricas —a
la vez que desconocidas— del patri-
monio musical espanol e iberoame-
ricano: las creaciones polifénicas
renacentistas y barrocas que nacie-
ron al amparo de nuestras catedra-
les y de los principales templos que
la Espana virreinal levantara en el

continente americano. Sus trabajos

de investigacion no sélo nos han
permitido conocer el funcionamien-
to interno de las capillas, asi como
la vida y obra de nuestros grandes
maestros —Morales, de Victoria,
Guerrero...—, sino también
descubrir a tantos otros
grandes creadores que han
permanecido olvidados por
desconocimiento, como es
el caso de Vivanco, Ceba-
llos, Esquivel, el propio
Alonso Lobo y tantos otros.

No en vano, una de las
razones que impulsaron la
labor del ilustre hispanista
fue "el desprecio con que
desde las propias institu-
ciones musicales america-
nas se trataba a la musica
colonial, asi como a sus
creadores". A la memoria
de Stevenson todavia aflo-
ra el recuero de cuando
en 1950 "el director de la
seccion de mdusica de la
Union Panamericana en
Washington, Charles See-
ger, se refirié a la herencia

musical del virreinato de Nueva Es-
pana, calificandola de indtil y ca-

rente de valor alguno, a la vez que

tuvo el atrevimiento de tachar de
Ineptos a insignes maestros espa-
noles que emigraron a las Américas
antes del ano 1700 —como el extre-
meno Hernando Franco o el mala-
gueno Juan Gutiérrez de Padilla,
asi como a aquellos que ya nacie-
ron en los virreinatos, como Fran-
cisco Lopez Capillas". Este es uno
de tantos hechos que nos permiten
comprender por qué se ha tardado
tanto en valorar y dar a conocer la
Mdusica Espanola y Americana de
los siglos XVI y XVII. "Cuando en
1952 inicié mis trabajos de investi-

Robert Stevenson

—




gacion en Espafia —tuve la suerte de
acceder a los archivos y bibliotecas
de algunos de los mas importantes
centros histéricos del pais en Avila,
Jaén, Madrid, Mélaga y Sevilla (por
mencionar algunos)- no existia un
elenco de estudiosos musicales co-
mo el que afortunadamente embe-
llece el horizonte intelectual espa-
Aol del momento..." No obstante,
es preciso aunar esfuerzos y fo-
mentar el didlogo entre las institu-
ciones culturales espanolas e ibero-
americanas para "recuperar y di-
fundir el mayor ndmero posible de
las numerosas joyas con que cuen-
tan sus legados musicales"; fuentes
documentales que permanecen en
muchos casos hacinadas en nues-
tras catedrales (y en otros rincones
del mundo) por no saber de su
existencia.

Partiendo de esta base, Stevenson
apuesta por un sistema educativo ra-
cional "en el que el Estado incentive
la investigacion musical, concedien-
do becas a los jévenes mas destaca-
dos en cada una de las materias de
interés". Y, para impulsar el estudio
de las relaciones y del intercambio
musical entre Espafia e Iberoameéri-
ca, Robert Stevenson decidié donar

Firma del protocolo para la cesion de los archivos y biblioteca

al Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid su biblioteca per-
sonal, compuesta de unos 20.000
volimenes; su archivo, que consta
de unos 80.000 documentos, asi CO-
mo una parte de sus propios ahorros
que se dedicardn a la financia-
cion de "los trabajos de aque-
llos estudiantes latinoamerica-
nos de talento que, tras haber
demostrado sus habilidades en
concursos promovidos por las
instituciones de los distintos
paises americanos, deseen de-
dicarse a la musicologia aqui
en Madrid...". Sin duda, el ma-
estro norteamericano habia
quedado impresionado por las
instalaciones del nuevo edifi-
cio del Conservatorio Superior
de Musica, que tuvo la oportu-
nidad de conocer en 1992,
coincidiendo con uno de los
actos organizados con motivo
de los fastos del V Centenario,
el Congreso de la Sociedad In-
ternacional de Musicologia;
uno de los més interesantes de
cuantos se celebraron por
aquellas fechas. "Me encanta
la idea de atraer a este inigua-
lable centro de cultura a tales

becarios" —sefiala con ilusion el ilus-
tre musicdlogo—; "es la certeza de
que ellos van a volver a sus paises
listos para transcribir, divulgar y gra-
bar sus propios tesoros, a la vez que
tengo la maxima confianza en toda
la facultad y sabiduria del distingui-
do director D. Miguel del Barco,
quien hard lo posible para que asi
sea'. ' '

Y es que muchos han sido los
aficionados que han tenido que es-
perar a la publicacién de su libro
ILa musica en las catedrales espa-
folas del Siglo de Oro" para cono-
cer la vida y obra de nuestros ma-
estros "menores", Esquivel, Nava-
rro... "Faltan ediciones de autores
como Lobo, Vivanco, Ceballos que
tan interesantisimas aportaciones
han hecho a la musica espanola”.
El problema siempre es de tipo
econdémico. El propio Stevenson ha
tenido que renunciar a sus dere-
chos de autor para ver publicado
en espanol este excelente trabajo
sobre la musica de nuestras cate-

Stevenson, junto a la autora del reportaje
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drales, y que ya fuera publicado en
inglés —aunque en una versién mas
reducida y sin revisar— en 1961.
"En Espana se perdio la tradicion de
cantar su polifonia renacentista
porque no habia medios econémi-
COs para pagar a los jovenes can-
tantes y a sus maestros... Es una pe-
na que no haya fondos para resca-
tar los tesoros que esconden los ar-
chivos y las catedrales espafolas.
Una muestra de ello son los esme-
rados catdlogos del Padre Lépez

Calo y del doctor Querol Gavalda
que bien merecen mis elogios"; y
que tan bien conoce el maestro
Stevenson pues sus nombres se en-
cuentran con facilidad en las notas
de sus publicaciones, junto con los
de Ledn Tello, Mitjana, Pedrell. Su-
bird, Casares, Antonio Gallego, etc.

No obstante, Stevenson no pier-
de la esperanza de que algin dia
pueda conocerse la totalidad de |a
polifonia espanola y americana de
os siglos XVI y XVII... ";Ojald que

sea antes de finales del siglo XX!
—sonrie—. A ello ya estan contribu-
yendo, no sélo las autoridades y
los estudiosos de los distintos pai-
ses —como puede verse estos dias
con la celebracion de la Asambles
constituyente del Consejo Iberoa-
mericano de la Mdsica—, sino tam-
bién algunos grupos de artistas que
se preocupan por difundir este re-
pertorio tan rico, como es el caso
de los ingleses Tallis Scholars Y
Bruno Turner",

PERFIL BIOGRAFICO

Robert M. Stevenson (Melrose, New Mexico. 3 de julio de 1916)
musica. Inicié sus estudios en la Universidad de El Paso, en Texas,
sic, en 1939, y continda su preparacién académica en |a Universid
za su doctorado en composicién, 1942. Completa su formacién en

ceton Theological Seminary (1949) y en la Universidad de Oxford (1954).

ha dedicado practicamente toda su vida a la
1936. Se gradud en la Juilliard School of Mu-
ad de Yale y en la de Rochester, donde reali-
la Universidad de Harvard (1943), en el Prin-

Entre sus profesores, hay que destacar a Schrade y Westrup en musicologia, Hutcheson y Schnabel en piano, y
Henson y Stravinsky en composicién.

Tras trabajar como instructor y profesor ayudante en la Universidad de Texas, entre 1941 y 1946, conseguira
una plaza en el Westminster Choir College, de New Jersey, entre 1946-49, hasta que en 1949 consigue un pues-
to de profesor de musicologia en la Universidad de Los Angeles, en California, donde ha Impartido sus ensenan-
zas hasta su jubilacion.

PUBLICACIONES

— Masica en México: una revisién histérica (New York, 1952).

— La Masica de Perd de las épocas aborigen y virreinal (Washington D.C., 1960).

— Masica en las Catedrales espaiiolas de la Edad de oro (Berkeley, 1961).

— Mdsica en las Iglesias americanas protestantes: Un breve estudio del Hombre y sus movimientos desde 1954
| hasta el presente (New York, 1966).

— Filosofias de la Historia de la Misica Americana (Washington D.C., 1970).

— Fuentes de la Misica Americana Renacentista y Barroca (Washington D.C., 1970).

— Fundamentos de la Opera del Nuevo Mundo (Lima, 1973).

— Historia de la Mdsica del Caribe (Washington D.C., 1975).

— La Mdsica en las Catedrales espaiiolas del Siglo de Oro (Madrid, 1993).

EDICIONES

— Villancicos del Barroco mexicano (Berkeley. 1974).

— Villancicos del Siglo XVII del Archivo de Puebla (Li ma, 1974).

— Antologia de la Mdsica Colonial Latinoamericana (Washington D.C., 1975).
— Villancicos Portugueses (Lishboa, 1976).
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Ismael Fdez. de la Cuesta

sabicuria
de la

sencillez

uando el profesor Robert Murrel

Stevenson haya terminado de le-

er todas y cada una de las letras
y comas de este nimero de RITMO, co-
mo lee todo papel impreso que cae en
sus manos, me escribird, con su letra tan
personal, ancha y generosa, una carta,
que, mas o menos, encabezara de la si-
guiente manera: "Querido Don Ismael:
no puedo agradecerle suficientemente
todas sus inigualables bondades por su
articulo sobre mi humilde y pobre per-
sona en la incomparable revista RITMO,
fundada en 1929 por don Fernando Ro-
driguez del Rio y dirigida hoy por su
llustre hijo Don Antonio Rodriguez Mo-
reno". Seguiran otras apologias de sus
desmerecimientos, para narrar honras vy
parabienes de todos los musicélogos es-
panoles y latinoamericanos. Sélo cuan-

Juilliard de Nueva York. Mas tarde lo

do me vea eshozard una sonrisa picara
que serd el signo inequivoco de su per-
don por el delito de haber escrito sobre
él. La humildad, sencillez y generosidad
del profesor Robert Stevenson solo tiene
parangon con su inmensa sabiduria, su
gran calidad artistica y su altisima cate-
goria personal.

El pasado 10 de diciembre en un ac-
to sencillo Robert Stevenson firmo la en-
trega de su biblioteca y archivo al Real
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid. Dicho acto, emotivo y transcen-
dente, celebrado casi en la intimidad,
como le gusta al sabio profesor, ante
don Miguel del Barco, director del Cen-
tro, es fiel exponente de su ansia profun-
da de vincularse a Espana, vy es, para mi,
el pendltimo de tantos y tantos como ja-
lonan su vida dedicada por entero a la
musica y musicos espanoles y latinoa-
mericanos. Como muy bien expuso uno
de sus alumnos preferidos, el profesor
Samuel Claro Valdés —a quien desde
aqui quiero rendir un carinoso homena-
je y desearle una pronta recuperacion
de su grave enfermedad- en la "Revista
Mdasica Chilena" de 1977, nadie como
Stevenson ha sabido ahondar en la mu-
sica iberoamericana, ni nadie como él
ha sido su mentor y propagador en el
mundo anglosajon.

Hay que escuchar de sus labios las
mil anécdotas que cuenta de su juven-
tud, cuando cuajo su personalidad co-
mo artista y erudito. Nacido en Melrose
(Nuevo México) el 3 de julio de 1916,
realiz6 sus estudios en la Universidad
de Texas, en El Paso. Luego estudid pia-
no con Ernest Hutcheson en la Escuela

haria con Schnabel. De alli paso a Yale
para estudiar composicion con David

El music6logo norteamericano saluda a Miguel del Barco, director del Conservatorio de Madrid

RIING = 21

- p——
3

g
Ministario dﬂa-:mn Cultura y Deporte 2012




Reportaje

Stanley Smith, y musi-
cologia con Leo Sch-
rade, hasta 1939. Este
ano, mientras en Eu-
ropa se desencadena-
ba la Il Guerra Mun-
dial, se dirigi6 a Cam-
bridge, Massachusets,
a la Universidad de
Harvard, donde aca-
baba de recalar Stra-
vinsky, después de
abandonar Paris. El
compositor ruso llego
a los EE.UU. -suele
comentar Stevenson-
con mucha fama pero
sin un centavo. Stra-
vinsky empez6 a ga-
narse la vida en los
EE.UU. dando clases
particulares de composicion, v alli acu-
di6 el joven Stevenson. Por cierto, toda-
via guarda en su archivo los recibos de
los 25 délares que le cobré Stravinsky
por cada una de las 23 clases que reci-
bié de él antes de que se trasladara a
Hollywood, en California. Desde aqui
recibiria el joven Robert una carta del
compositor ruso aconsejandole que se
trasladara a aquella ciudad para conti-
nuar con €l las clases de composicién.
"Sin duda -reconoce Stevenson alguna
que otra vez- el Sefor Stravinsky era
muy famoso, pero con su fama yO no
me hubiera ganado la vida". Asi que
prefirié conseguir su doctorado en |a
Eastman School of Music de Rochester
(1942). Su servicio en el Ejército Ameri-
cano desde 1942 a 1946, no le impidid
continuar su carrera como concertista
de piano, mientras, por otra parte, ini-
ciaba sus investigaciones sobre la msi-
Ca en México. Desde entonces no ha
cesado su actividad como concertista e
Investigador entregado por entero a |3
mdsica iberoamericana, en su citedra
de profesor de mdsica en la Universi-
dad de California, Los Angeles (UCLA),
y en sus andanzas, muchas veces acci-
dentales, por los archivos de Espana y
Ameérica. Diccionarios como el Grove
no aluden siquiera, a su faceta de com-
positor. Tiene, que yo sepa, tres prelu-
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dios sinfénicos peruanos, estrenados en
1962, y otras obras para orquesta, mds
varias Sonatas para piano, una de ellas
para clarinete y piano, conciertos para
organo y alguna cantata para coro.

El Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid ha querido tomar
ejemplo de la figura de Stevenson y de
su generosidad, para fomentar el inter-
cambio musical de Espaiia con Hispano-
america en materia educativa, artistica y
cientifica. El profesor Stevenson se |a-
menta muchas veces del tiempo que
pierden y del dinero que gastan los
alumnos latinoamericanos que van a es-
tudiar masica a los EE.UU. Por eso su
biblioteca y archivo quedaran, dentro
del Real Conservatorio Superior de Mu-
sica, integrados en una catedra "Robert
Stevenson" para la promocién de activi-
dades especialmente relacionadas con
la formacién de alumnos latinoamerica-
nos. El director del Real Conservatorio,
don Miguel del Barco, con su natural
sentido para captar la realidad musical
del pafs, ha sabido plasmar los ideales
de Stevenson en un proyecto de tan
hondo calado. El apoyo que para este
proyecto se recibié, desde un primer
momento, por parte del director general
de Relaciones Culturales del Ministerio
de Asuntos Exteriores, don Delfi Colo-
M€, quien no en vano es excelente mu-

el autor del articulo. En el centro, Miguel del Barco y Robert Stevenson

sico, fue sucesivamen-
te refrendado con en-
tusiasmo por los mj-
nistros de Educacion y
Ciencia, don Alfredo
Pérez Rubalcaba, y
don Gustavo Sudrez
Pertierra. Sin aparato
ni ostentacion, como
es propio de todo
cuanto concierne al
profesor Stevenson,
pronto sera una realj-
dad. Los musicos te-
nemos a veces la im-
presion de que las Au-
toridades académicas
Se ocupan poco, y
siempre en tono me-
nor, de los asuntos
musicales. Mi expe-
riencia personal al tratar con los dos mi-
nistros y con la administradora mas in-
mediata que es la directora general de
Centros, dofa Carmen Maestro, el pro-
yecto de la catedra "Robert Stevenson"
desmiente categéricamente esta primera
impresion.

Nunca como en este viaje a Madrid,
los dias 6 al 14 de diciembre pasado, he
visto al profesor Stevenson tan expansi-
vo y radiante. Y es que una de las ilusio-
nes comenzaban a cumplirse: ayudar
eficazmente a la formacion de mdsicos
estudiantes latinoamericanos en Espana.
La Cétedra "Robert Stevenson" serj el
complemento necesario de otra institu-
Ci6n muy querida para él: el Centro Lati-
no Americano de Altos Estudios Musica-
les de la Universidad Catélica de Was-
hington, dirigido por la Insigne profesora
Emma Garmendia.

Robert Stevenson volvié contento a
California. Tras un corto viaje a México,
se dedicaria de lleno a preparar el ho-
menaje a su amigo, Nicolas Slonimsky,
que el dia 17 de abril celebré el cente-
nario de su nacimiento (San Petersbur-
80, 1894). En la casa de este gran com-
positor, director y musicélogo ruso-ame-
ricano, en Los Angeles, acudird ahora
con mas frecuencia para recordar viejos
tiempos y para juguetear con la preciosa
gata que le hace compaiia.
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lTeresa Martinez

len
conciertos del
Cor Jove del
Orteo Catala.
Clen razones de
orgullo

El pasado mayo el Cor Jove del
Orfeé Catala celebré su
concierto nidmero cien. Fsta
efeméride nos conduce a
réepasar una trayectoria, que
empezo en 1986, basada en |a
formacién y en el compromiso
del concierto. El Cor Jove —Cor
Juvenil en su origen- fue
fundado en el mes de abril de
1986, época en la que el
maestro Simon Johnson, que
fallecié el pasado 3 de octubre,
empezaba su labor al frente del
Orfeé Catala.

24 & RITMO
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| motivo de su creacion respon-

dio basicamente a |a propia filo-

sotia del maestro. "Simon |ohn-
son tenia en la mente una manera de
ver el canto coral v, sobretodo. una
manera de ver la ensenanza de |a
musica a través del canto coral" ex-
plica Conxita Garcia, directora del
Cor Jove desde su fundacién. "El ma-
estro pensaba que los ninos podian
aprender musica cantando. Su filoso-
fla provoco no sélo crear el Cor Juve-
nil sino crear otros tres coros infanti-
les".

El Cor Juvenil se desdoblé hace tres
anos con el objetivo de repartir la dis-
ciplina de trabajo, naciendo asi el Cor
Jove —los cien conciertos se cuentan
asi: los propios del Cor Jove mas los
que realizo el Cor Juvenil antes del

desdoblamiento—. Asi. el Cor Juvenil,
Cuyos miembros cuentan entre los 15
y 18 anos, aproximadamente. tiene
como finalidad la tarea puramente pe-
dagogica. Por su parte, el Cor Jovem
de 18 a 26 anos, aproximadamente,
reparte su actividad entre la forma-
cion y el concierto. "Mas que un limi-
te de edad es un Iimite de nivel"
cuenta Conxita Garcia. "En el Cor |u-
venil estdn los jovenes que necesitan
tormar la voz después del cambio.
ampliar tesituras, reafirmar la lectura y
lomar conciencia de responsabilidad
Yy compromiso".

Actualmente, el Orfed Catala cuen-
ta con tres coros infantiles, dos coros
juveniles —Juvenil y Jove- v el coro de
adultos que es el Orfed Catal propia-
mente dicho.

El Cor Jove el dia de su concierto nimero cien con la Frysk Jeugdorkest, en el Palau de la Mdsica




Sin duda cien conciertos son una
oesta destacada. Una gesta que el Cor
Jove ha afrontado con los problemas
logicos que afectan a una formacion
de sus caracteristicas. Estos problemas
se centran basicamente en la voz y en
el repertorio. "Creo que en primer lu-
gar todo director ha de ser consciente
del material con el que cuenta. No so-
lamente un coro de jovenes tiene pro-
blemas técnico-vocales. Lo que pasa
es que la voz no madura de la noche
al dia", afirma Conxita Garcia. "Todo
ello significa que las tesituras son muy
poco extensas. Por eso hay que esco-
ger un repertorio mas en funcion de
los que ellos pueden hacer que en
funcion de lo que a ti te gustaria ha-
cer. Y esto limita bastante porque no
contamos con muchas composiciones
para escoger".

A esto hay que anadir las diferentes
texturas que existen adn disponiendo
de 80 voces —que no tienen, evidente-
mente, la cualidad y potencia de un
coro adulto de 80 voces—, el hecho de
contar con mas chicas que chicos y
con la poca cantidad de tenores.
"Cuando estudio una partitura, lo pri-
mero que considero es qué pasa con
los tenores. Si creo que para ellos
puede funcionar, sigo adelante. Por-
que otro problema es el equilibrio de

Conxita Garcia dirigiendo el Cor Jove

las cuerdas, es decir, mas chicas que
chicos", dice Conxita Garcia.

El Cor Jove basa parte de su reper-
torio en la cancion tradicional catala-
na. Su directora explica que "como
catalanes no podemos olvidar nues-
tras raices y pienso que si las corales
no ensenan el repertorio tradicional
catalan, j;quién lo ensenara? Por lo
tanto, siempre intento que en un con-
cierto haya representacion de cancion
catalana, ya sea tradicional o de au-
tor". Conxita Garcia prosigue diciendo
que "acostumbro a programar en un
concierto, de manera cronolégica,
una primera parte de polifonia desde
el siglo XVI al XVIII, y una segunda
parte desde el XIX acabando con can-
cion catalana. Este es un repertorio
mixto facilmente exportable a todas
partes, aunque a veces te condiciona
el repertorio quien te contrata". Hay
que sefalar también que el Cor Jove a
paseado sus voces no sélo por toda
Catalunya sino que también en diver-
sas giras por Asturias y la antigua Che-
coslovaquia —como Cor Juvenil—y por
Polonia, Alemania y el Pais Vasco.

Volviendo a la efeméride del con-
cierto niamero cien del Cor Jove, este
se produjo el 10 de mayo en el Palau
de la Musica Catalana, en Barcelona.
Para esa ocasion se interpret6 el "Glo-

ria, en re mayor, KV.589" de Vivaldi,
junto con obras de Lassus, Bach, Men-
delssohn, Morricone, Mozart, Elgar,
Handel y Webber. Acompano a la for-
macion coral la holandesa Frysk Jeug-
dorkest —Joven Orquesta de Frisia—, di-
rigida por Gerard van der Weerd.

El "Gloria" vivaldiano es la segunda
obra de envergadura que afronta el Cor
Jove. La primera fue la "Misa brevis
KV. 192" de Mozart, interpretada hace
dos anos. También hay que contar con
su participacion en el reciente estreno
de la cantata "Fills del segle", de Albert
Guinovart —musica- y Miquel Desclol
—texto—, interpretada por 600 jovenes,
cuatro solistas y la Orquesta Ciutat de
Barcelona, con motivo del 25 aniversa-
rio de la federacion Corals Juvenils de
Catalunya, unica en Espana.

Para la jornada tradicional de San
Esteban, el 26 de diciembre —dia muy
senalado en Catalunya-, en el que ac-
tian todas las formaciones del Orteo
Catala en su sede del Palau de la M-
sica, se esta preparando el Magnificat
de Vivaldi.

"Este es un tipo de repertorio que
hace crecer el coro, tanto en el terre-
no pedagogico, contando con forma-
cion instrumental, como en el terreno
de la practica de una disciplina con-
creta", apunta la directora del Cor Jo-
ve. "También", prosigue, "los cantores
afrontan estos retos con una maxima
ilusion, lo cual hace que el trabajo sea
interesante, disciplinado y rapido para
su propio disfrute e interés".

Con este nivel que se va asumien-
do y aumentado poco a poco, el Cor
Jove esta actualmente en condiciones
de llegar a ser la cantera y un digno
competidor de su hermano mayor el
Orfeé Catala. De hecho ya ha asumi-
do en varias ocasiones diferentes
compromisos de envergadura cedidos
por la formacion adulta.

Y no hay que olvidar que los 80
cantores actuales y los 77 ex-cantores
que ha tenido la formacion juvenil po-
nen y han puesto todo su esfuerzo
—luchando contra las exigencias aca-
démicas de escuelas, institutos y uni-
versidades— en esta empresa que, nun-
ca mejor dicho, se desarrolla por
amor al arte. En este caso, por amor a
la musica.

RINO 0 25




NOTICIAS

EL ARPA
| | ESPANOLA

TRIUNFA EN FORMAR
EL CANTANTES

EXTRANJERO DE CANTERA

A partir del proximo mes de
octubre comenzara a funcionar |3
nueva catedra de canto
"Fundacion Ramon Areces”. de la
tscuela Superior de Musica
'Reina Sofia", que tendra como
director a Alfredo Kraus. Ello se
desprende del convenio que han
firmado Juan Manuel de Mingo,

consejero de la Fundacion

Son varias las discipulas de M.*
Rosa Calvo Manzano que han sido
galardonadas con premios
Internacionales en estos dias. Se
rata de Maria Ventosa, quien a sus
12 anos ha conseguido el segundo
premio de la UFAM en la categoria
Infantil; Elisa Mediero, primer
premio en la categoria media, y M.
Pilar Garcia, primera medalla en la
categoria superior, a la vez que ha
superado las pruebas de admision
de la Joven Orquesta Europea. En
Estados Unidos, Luisa Domingo se

A Pl Bl -
areces’ y Paloma QO'Shea,
presidenta de la Fundacion

|1 " — . | Fage ' | 5
Albeniz". El objetivo del tenor

canario es el de dotar a sus

. : T alumnos -diez como maximo- de | o
alzo con el primer galardon en _ | _ a
; = una formacion integral v
X - i " i = Rl S | e 4 | - ' IT. & hdkoa
Indiana, asi como con el segundo o o : . : i
controlada en lo que a tecnica QUSO ..'bf..i."iu.if:.‘lij!ff tmparitira ciases de opera y oratorio

premio en el Concurso ; 1 | , 1, 1 - .
: vocal, estllo y repertorio se en la catedra de Canto "Fundacion Areces

Internacional de Jovenes Musicos
de Cincinnati.

i i 5
refiere’. Junto a él trabajaran Suso
F - F T8 F | = - ey g Fir-" &
Mariategui, que se encargara de
las clases de opera v Oratorio, v

. de 1as de Lied
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' UN ADIOS A MANUEL ENRIQUEZ

La muerte de Manuel Enriquez (Ocotlan 17-6-26) producida el pasado 26 de abril en la ciudad
de Mexico, rompe uno de los principales lazos de conexion musical entre Ameérica y Espana.
| Su movilidad internacional le habia aproximado cada vez mas a la cultura de nuestro pais.
Formado en varios centros americanos. se gradua en la prestigiosa Juilliard School of Music
de Nueva York. Sus continuos viajes le habian traido numerosas veces a Espana, siendo asi

| cOmo empieza a valorar la informacion recibida del ilustre com positor espanol exiliado en
| México Rodolfo Halffter. Esta llegada a nuestra musica en plena madurez, le convertira en un
admirador entusiasta de todo lo que representa artistica y culturalmente Espana. El paisaje, la
Desde 1904 arquitectura, las tradiciones; unidas a los demas elementos de nuestra cultura, penetran en
publicando obras Enriquez, manteniendo en su espiritu lo mas esencial de las huellas latinas.
Aglutinador decisivo de la vida musical mexicana de los ultimos anos, al ofrecer una
UMErosa produccion compositiva, paralela a una intensa actividad de concertista de violin,
de pedagogo y de organizador: dirigio
distintas dependencias musicales
mexicanas (Conservatorio Nacional.
CENIDIM, Bellas Artes, Foro de Musica
Nueva, etc.), donde realizo una
importante labor.
Su muerte es sentida en Espana como
algo que afecta directamente a su
cultura musical.

de estudio
Yy concierto,
clasicas y
contemporaneas.
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s NOTICIAS

PREMIOS AL CANTO

L.a soprano madrilena Milagros Poblador ha sido la ganadora del
V' Concurso "Eugenio Marco” de Opera, dotado con 500.000
pesetas. El segundo, de 300.000. fue a parar en manos de Olga
Pitarch, mientras que el tercero, de 250.000, fue para M.* Teresa
Gonzalez.

Milagros Poblador

IV "PALAU 100"

Ya se conoce la programacion del Ciclo
"Palau 100" para la proxima temporada.
Kathleen Battle y Roger Vignoles abriran
el programa el 5 de octubre. Ademas,
estaran presentes la Orquesta Filarmonica
de dant Petersburgo, con Temirkanov; The
King's Consort, Joaquin Achucarro, los
Cuartetos Melos y Sine Nomine; la
Camerata Académica de Salzburgo y
Jonathan Gilad, dirigidos por Sandor
Vegh: la Orquesta del Maggio Musicale
Fiorentino, con Mehta, y la Orquesta
Filarmonica de Estocolmo, dirigida por
Rozhdestvensky, entre otros.
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La compra se podra realizar en umh;mwu de las salas dependientes del  Sala Olimpia ...................................ooivviiiiiinin... cde 17 ¢ 19.30 h.
nstituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Miisica (INAEM). en los Plaza de Lavapies, s/n
siguientes horarios:
Auditorio Nacional de Miisica ..................... lunesde 17a 19h. Teatro Maria Guerrero ..............de 11.30a 13.30yde 17a 19h,
Principe de Vergara, 146 martes a viernes de 10 a 17 b. Tamayo y Bats, 4
sabados de 11 a 135 h.
Teatro de la Zavstuela ... de 12a 18 h. Teatro de la Comedia ............. de 11.30a 13.30yde 17a 18 b.
Jovellanos, 4 Principe, 14

TELEFONO DE INFORMACION EXCLUSIVO DE ABONOS: (91) 337 03 21
De lunes a viernes de 9.00 a 14.30 horas
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NOTICIAS

joabia que..?

..Una vez mas, musica y pintura "se dan la mano". Serd con motivo del
fallo de IX Premio "BMW" de Pintura, dotado con 4.500.000 pesetas:
Como en anos anteriores, el acto se cerrerd con un concierto, que tendrd
lugar en el Auditorio Nacional de Musica, en octubre.

X

PREMIO |
~ PINTURA

Cartel del Concurso

-Victoria de los Angeles ba sido galardonada con la Legion de Honor
que otorga el ministerio francés de Cultura La distincion le fue
impuesta en la Salle Gaveau de Paris, donde la soprano se encontraba
ofreciendo un recital.

-Iriunfo de la Orquesta Sinfonica y el Coro del Conservatorio de Giion
en la gira que ba realizado por distintas ciudades espanolas. Cirilo
Morales y Veronica San Martin actuaron como solistas, todos ellos bajo
la direccion de Adolfo Ramirez [vorra.

~El guitarrista Ricardo Izanaola dirige la Semana Internacional de la
Guitarra que se celebrard en Denver, entre los dias 9 y 15 de julio.

Participan B. Verdery, |. Mercadal, G. Biberian, M. Grosz, A. Rosado y
el Cuarteto Los Angeles.

L ¢ 9@

«.El duo Frechilla y Zuloaga ban ofrecido una serie de programas de
musica espanola en Mosci. Actuaron en la Academia Rusa de Ciencias,
dentro del Ciclo "Grandes Virtuosos del S. XX, y en la Sociedad

Musical Rusa.

~.Dentro del Ciclo de camara y polifonia, se estrené con éxito la obra de
Ruiz Pipo Musica para un jardin oculto, que fue interpretada por el
conjunto italiano Atelier XVII.

Y va de estrenos, porque la Orquesta Sinfonica de Cuba y Gabriel
Estarellas, dirigidos por Leo Brouwer, presentaron en el Teatro Nacional
de Cuba el Concierto para guitarra de Xavier Benrenguel; mientras
que el guitarrista Flores Chaviano interpretaba por primera vez en
Pekin su obra Variaciones sobre el Yenyere.

.Madrid contard préximamente con un nuevo Centro de las Artes y la
Cultura. La antigua fabrica de cervezas "El Aguila" serd su sede.
Dependerd de la Comunidad

—_— .

EL TEATRO
CAMPOAMOR. EN
RETROSPECTIVA

"Teatro Campoamor. Cronica de un coliseo centenario
(1892-1992)" es el titulo de la monografia que ha escrito
Luis Arrones. 398 paginas que recogen la historia de la
sala ovetense, desde su fundacion hasta el momento
actual. Los aficionados podran recorrer con su lectura las
tases de construccion del edificio, su destruccion como
consecuencia del incencio que se desencadeno en 1934,
las distintas temporadas de Opera y zarzuela, los
problemas economico-financieros que han afectado su
funcionamiento, las estrellas que han cantado sobre su
€scenario, etc.

SEVERO OCHOA
"IN MEMORIAM"

La Universidad Autonoma de Madrid rindio un
homenaje a Severo Ochoa, quien tuvo a la
musica entre sus grandes aficiones. Con este
motivo, el Cuarteto Athenaeum Enesco
ofrecié un concierto, en el que se estreno la
obra de José Peris Musica grave,
compuesta para la ocasion.

UN PIANO
MUY JUVENIL

Segun nos informa nuestro corresponsal Antonio
Soria, se ha celebrado en el Conservatorio "Jacinto
Guerrero" de Toledo la VII edicion del Concurso
Juvenil de Piano. El jurado, compuesto por Ramon
Coll, Ricardo Requejo, Toshko Stoyanov y Ana M.?
Sancho, decidieron otorgar el primer premio a Pedro
Casals y Elena Santos, en el primer nivel. La Mencion
de Honor fue para Patricia Ruiz. El primer premio del
segundo nivel fue declarado desierto, aunque las
150.000 del segundo fueron para Mario Biencinto,
quien ademas recibio el Premio Especial "Los mejores
alumnos del conservatorio', que otorga la Fundacion
"Guerrero" y que esta dotado con 150.000 pesetas.
Eduardo Ramirez Arquero recibio también el
mencionado galardon.

28 I RO
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PRIMITIVO
LAZARO,
HOMENAJES Y
ESTRENOS

El compositor burgalés, onubense de adopcion, Primitivo
L.azaro ha sido objeto de dos homenajes, uno en su ciudad de
residencia y el otro a cargo de los Amigos de la Universidad
burgalesa. Proximamente se van a estrenar tres obras suyas en
Argenuina y Canada; se trata de Suite del V Centenario Rapsodia
onubense y Gruta de las Marquillas.

MUSICA PARA
TODOS LOS
PUBLICOS

Hacer llegar la musica clasica al mayor
numero de personas es el principal
objetivo del Ciclo "Musica para todos'.
que ha orgamzado el Centro regional de
difusion cultural del Principado de
Asturias. Se trata de un total de 60
conciertos que desde el pasado mes de
mayo se estan desarrollando en
distintas localidades asturianas.
Participan el Quinteto Reijcha, el Grupo
Hautbois, los Cuartetos Etrequatre y
Quatuor, el duo Alberto Veintimilla y
Purita de la Riva, y el Ensemble Santa
Cecilia, entre otros.

SABADELL
Y SU IDILIO

CON LA
OPERA

Tras el éxito obtenido con Un ballo
in maschera, L'Elistr d amore y
Romeo y Julieta, los Amigos de la
Opera de Sabadell acaban de
presentar el programa de su VIII
cicle d'Opera a Catalunya. Se
pondran en escena La Cenerentola.
I trovatore y Lucia di Lammermoor.

NOTICIAS

MUNOZ

Primitivo Lazaro recogiendo el Premio "V Centenario”

FUNDACION GRANADA PARA LA MUSICA
Orquesta Ciudad de Granada

Convocatoria Ptblica para cubrir plazas de Profesores - Musicos

Violines 1 Concertino
1 Ayuda de Concertino
2 Tutti
Violas 2 Tutt
Violoncellos 2 Tutti
Oboe 1 Oboe-Corno Inglés
Flauta 1 Piccolo-Flauta

La Orquesta esta formada por 49 miembros (incluidas las plazas

convocadas)
Las solicitudes deberéan recibirse antes del 26 de agosto de 1994 en la

secretaria de la OCG:

Orquesta Ciudad de Granada
Centro Cultural Manuel de Falla
Paseo de los Martires, s/n

18009 GRANADA

Documentacion basica: Curriculum Vitae completo y documentado y
puesto al que se opta.

Las pruebas se celebraran entre los dias 26 de septiembre y 2 de octubre.

Para solicitar las bases de esta convocatoria deberan dirigirse hasta el 29
de Julio a la Srta. Nines Casasbuenas (958-22 35 20) o al Sr. Jesus
Hernandez (958-22 70 43). Fax: 958-22 23 22 6 22 08 66

Fundacion Granada para la Musica
& o &

sannodeGonsts EMOMEE  LGuenn{  JUMA BE ANIALION
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NOTICIAS

UN NUEVO

"MARIA
CANALS"

Los rusos Sviatoslav Lips y Natalia
Danilina han sido los ganadores del
XL Concurso Internacional de
interpretacion musical "Maria
Canals", en sus modalidades de
piano y flauta. El premio esta
dotado con 600.000 pesetas. El
resto de los galardonados en la
seccion de piano fueron Dmitry
Morozov, quien

consiguio las 300.000 pesetas del
segundo, mientras que Frederic
Lagarde vy Joko Takemura
obtuvieron las 150.000 del tercero.
En el apartado de flauta, Atsuko
Koga y Maryse Graciet obtuvieron
el segundo y tercer galardon,
respectivamente.

TEMPORADA 1994-1995
DE LA SOCIEDAD DE
CONCIERTOS DE

ALICANTE

La temporada 1994-1995 de la Sociedad de
Conciertos de Alicante, segin nuestro
corresponsal Pedro Beltran, se iniciara el 14 de
octubre de 1994 con un recital de la pianista
Annie Fischer. Otras grandes figuras del ciclo
son la soprano June Anderson (24 de octubre);
el Cuarteto Melos (14 de noviembre) con
obras de Beethoven, Janacek v Brahms; el
Cuarteto Hagen (20 de febrero) con
Schumann, Mozart y Schubert. Tambien
tienen gran interés las actuaciones de Felix
Ayo y Emma Jimenez que, ofrecen un
programa dedicado a Beethoven el 9 de
noviembre, y de Robert Holl que, acompanado
al piano por Naum Grubert, interpretara
Winterreise, el 24 de mayo. Completan el
programa la Filarmonica de Volgogrado (18 de
octubre), los pianistas
Ricardo Castro (23

de noviembre) y
Grigory Sokolov

(14 de febrero), el
tlauta James Galway
(15 de marzo) y la
Orquesta de la Radio
eslovaca, que cerrara
el curso el 24 de mayo
con la Primera de
Schumann y la Novena
de Shostakovich.

ZARZUELA
PARA UN
ANIVERSARIO

Exito de critca y de publico en el
concierto que ofrecio la Banda
Sintonica Municipal de Madrid en
el Auditorio Nacional, con motivo
de la celebracion de su 85"
aniversario. El maestro Garcia
Asensio dingi6 a la formacion
madrilena en la interpretacion de
una seleccion de piezas de zarzuela
y de la popular obra de Carl Orff
Carmina Burana
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NOTICIAS

PREMIOS A
LA MUSICA
DE HOY

El Consejo Internacional de la
Musica de la Unesco ha dado a
conocer el fallo de la 41." Tribuna
Internacional de Compositores, en
sus categorias general y para
menores de 30 anos. Las obras
premiadas han sido Nattuvanar, del
finlandes Eero Hameenniemi, y
Living toys, del britanico Thomas
Ades.

PREMIOS
DE PIANO PARA
JOVENES

Ratael Alonso Porras ha sido el
ganador del primer premio del XIII
Concurso Internacional de piano
"Nueva Acropolis”, dotado con
100.000 pesetas. El segundo, de
50.000, fue para Javier Herguera,
mientras que el tercero le
correspondio-a Guillermo Garcia
Calvo. El jurado estuvo integrado
por R. Solis, F. Baro, E. Fernandez y
Luisa Villalba.

Rafael Alonso Porras
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IX PREMIO
DE COMPOSICION
"CIUTAT D'ALCOI"
PARA MUSICA
DE CAMARA

3

4"

1994

S‘D

BASES

La dotacion del Premio serd 1.500.000 pesetas.

El nimero de obras a presentar por cada compositor

serd libre, y deberan responder a las siguientes caracte-

risticas:

a) Inédita y no estrenada ni registrada por ningtin me-
dio de reproduccién mecdnica antes del fallo del
Jurado.

b) Para grupo instrumental, con un minimo de tres y
un maximo de nueve intérpretes, evitando las for-
maciones tradicionales cldsicas: trios (violin-viola-
violoncello y piano-violin-violoncello), cuarteto de
cuerda y quinteto de viento. Asi mismo el grupo
instrumental no contendrd en su formacién mas de
dos percusionistas ni mas de dos instrumentos
iguales (considerando iguales a estos efectos los
instrumentos susceptibles de distintas tonalidades
como clarinetes, saxofones, etc.).

¢) Con un lema que figure, junto al titulo de la obra,
en el exterior de un sobre cerrado que debera conte-
ner la identidad, direccion y teléfono, asi como un
breve curriculum del autor.

d) Serd imprescindible la presentacion de cinco ejem-
plares obtenidos por cualquier procedimiento ma-
nual o mecdnico (manuscrito, fotocopia, etc).

Todo el material debera ser remitido, por correo certi-

ficado, al Negociado de Cultura del Ayuntamiento de

Alcoi, con la mencién "IX Premio de Composicion

"Ciutat d'Alcoi" para Mdsica de Camara”. El plazo de

presentacion finalizard el dia 10 de octubre de 1994 a

las 13 horas, considerdndose la fecha del matasellos

como la de recepcion.

Las obras no premiadas serdn devueltas, a solicitud de

los participantes, en el plazo maximo de dos meses des-

pués de finalizado el concurso. Las obras no reclamadas
en este plazo serdn destruidas con sus plicas a fin de
preservar el anonimato de los concursantes.

JURADO: Al fallo del Jurado se hard publico a lo largo

del tltimo trimestre de 1994. El Jurado podrd, por una-

nimidad, declarar desierto el premio del concurso, s1 la
calidad de las obras presentadas no se estimara como
suficiente, y sus decisiones serdn inapelables.

6.

[

8‘3

OBRA PREMIADA:

El Centro para la Difusion de la Mdsica Contempora-

nea, en colaboracion con este premio, se compromete

al estreno de la obra.

b) El Ayuntamiento se reserva el derecho de estable-
cer las condiciones para su difusion y reproduc-
cidn, pudiendo asimismo realizar la edicion de la
partitura y su grabacion.

c) El autor premiado, por su parte, se compromete a re-
servarle la primera audicion durante el afo siguiente
a la concesion del premio, y viene obligado a facilitar
gratuitamente el correspondiente material escrito para
su ejecucion y grabacion, asi como a la entrega en
poder del Ayuntamiento de Alco.

d) Los derechos de propiedad intelectual quedardn en
poder del autor, que deberd hacer constar en las
grabaciones, ediciones y programas, cada vez que
se interprete la obra, el texto: "IX Premio de Com-
posicion "Ciutat d'Alcol” 1994".

COMISION ORGANIZADORA: Se constituye una Co-

mision Organizadora presidida por el Sr. Alcalde de Al-

col, cuyas funciones especificas serdn las siguientes:

a) Difusion de las presentes Bases.

b) Formular propuesta para nombramiento de Jurado
por la Comision de Gobierno.

¢c) Velar para que se cumplan las disposiciones de las

presentes Bases, resolviendo cuantas dudas surjan de

los casos no previstos.

La participacion en este Concurso supone la tolal

aceptacion de estas Bases.

Alcoi, mayo de 1994 o
[.a Comision Organizadora

AJUNTAMENT D'ALCOI

,}9%?%97bn22£%£/f
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NOTICIAS

Aetualidad

Portada del libro

ADIOS A LOS
CONCIERTOS
DE LA "JUAN
MARCH"

Se clausuraron (con el éxito de
publico al que ya nos tienen
acostumbrados) los Ciclos de
conciertos de la Fundacion "Juan
March", que tan interesante labor
pedagogica estan desarrollando. La
integral de la obra de Chopin cerro
los "Conciertos del sabado"; los
"Conciertos del miércoles"
estuvieron dedicados a la musica
de camara con la serie "Cuatro
quintetos’, mientras que los
"Conciertos de mediodia" se
clausuraron con los recitales de T.
Palova, A. Borrego y F.L. Santiago,
y J.E. Rojas y A. Carpintero.

"EL CANTE
FLAMENCO":

UNA INTERESANTE
PUBLICACION

Mas de uno han aprendido a escuchar tlamenco de la
mano del librillo que Alvarez Caballero publico en
1981, v que su editora, Alianza Editorial, tuvo que
reeditar cinco anos despues; tal era la importante
demanda para 10 que es un tema, ¢l tlamenco, que
siempre ha querido ser "nuestro” tema, y se ha
quedado en una honerosa (si no vergonzante) puerta
La noticia ahora es la edicion de otro que amplia los
horizontes de aquel, y 1o hace con la misma sencillez
vy honradez (e interés, naturalmente). Angel Alvarez
Caballero, expertisimo tlamencologo, vuelve aqui a
explicar quien es quien y de donde sale todo. Asi a
partir de una lectura amena y muy bien
documentada, tanto el avezado aficionado como el
primerizo podran adentrarse en un genero musical
que sigue siendo asignatura pendiente de las clases
intelectuales del pais, una publicacion que desarrolla
como es debido el concepto de divulgacion de altura.

| m - - ] 'r L] - ‘;
Ojala en la Clasica hubiera algo parecido.

JOSE PERIS,
ACADEMICO

La Real Academia Filarmonica de Bolonia ha elegido como
nuevo académico al compositor y catedratico de Musica de la
Universidad Autonoma de Madrid José Peris Lacasa. a quien
vemos saludar al publico en la investidura junto a los miembros
del Cuarteto parisiense "Athenaeum Enesco”. Interpretaron en
estreno absoluto Musica grave del nuevo Académico, en
homenaje al Premio "Nobel" espanol Severo Ochoa. La
ceremonia se celebro bajo el patrocinio del residente de la
Republica Italiana. En el discurso, que fue contestado por el
también académico Padre Abilio Varotti, Peris se refirio -en
terminos de calido elogio- a los compositores pertenecientes a
su generacion. Dicho nombramiento supone el segundo Ingreso
de un artista espanol en la mencionada Academia durante [0
que va de siglo. El primero fue el del maestro Andrés Segovia,
en el ano 1973.

José Peris y el Cuarteto Athenaeum Enesco

MENOS
MUSICA DE
CAMARA

El XVII Ciclo de Camara y
Politonia ha reducido los
conclertos programados para la
proxima temporada en un terclo;
seran 20 frente a los 54 de la
pasada edicion. Se miciara el 20 de
octubre, con el Cuarteto Brodsky y
loan Enric Lluna, y se cerrara el 30
de mavo con el Cuarteto Arcana.
Ademas, actuaran el knsamble de
Madnd, el Cuarteto Cassado. el
L}?LI:.‘IH LIM, el Coro de la
Comunidad de Madnd, etc.

MONTAJES
RADIOFONICOS

El Centro para la Difusion de la
Musica Contemporanea y Radio 2
han convocado el VI Concurso de
Obras Musicales para radio, cuyo
objetivo es promover la creacion
musical en este campo. Palabras,
ruidos, sonidos electronicos,
musica instrumental y polifonica
podran servir de base a los
proyectos presentados. La obra
elegida sera objeto de un encargo
por parte del CDMC, dotado con
500.000 pesetas, mientras que
Radio 2 se encargara de su
produccion y emision durante el
ultimo trimestre de 1995. El plazo
de presentacion de originales
termina el 31 de diciembre. Centro
para la Difusion de la Musica
Contemporanea. Sta. Isabel, 52.
28012 Madrid.
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FINAL DE UN CICLO

El ciclo de Ibermusica ha concluido con dos actuaciones de Ia Orquesta
Sinfonica de Londres, bajo la direccion de Michael Tilson Thomas. su principal
director invitado. En la primera sesion escuchamos la Sexta Sinfonia de Mahler,
y en la segunda, la obertura rossiniana de La Urraca Ladrona, €l Adagio, de
Barber, el Concierto para violin miim. 1, de Prokofiev (actuando como solista
Maxim Vengerov) y la Quinta Sinfonia de Beethoven. Lo mejor de todo, en mi
opinion, fue el concierto de Prokofiev, con un solista de excelente técnica.
perfecta afinacion y sobresaliente sensibilidad. que nos maravillo luego con un
bis de Eugéne Ysaye, la Sonata-balada Lo demas, y en el aspecto puramente
orquestal, estuvo a la altura de la Sinfonica londinense, orquesta, como se sabe,
de una enorme categoria en todas sus secciones. En lo Interpretativo, hubo por
parte del director norteamericano un exceso de técnica, una excesiva
gesticulacion sin llegar a ahondar en ninguna de las obras, La Sinfonia de
Mahler, aun siendo una buena interpretacion, quedo en muchos puntos
demasiado ruidosa y algo superficial. La Quinta beethoveniana fue una lectura
Dastante correcta pero sin mas detalles positivos y en las dos piezas breves se
cumplio sin demasiada finura.

Antonio Pérez Massoni

DE MONTEVERDI A GINASTERA.
PASANDO POR WAGNER

Hubo tres bloques bien diferentes en el recital que la mezzosoprano argentina
Alicia Nafé, con el valiosisimo acompanamiento de Miguel Zanetti, ofrecio para
el Ciclo de Camara y Polifonia: dos arias de L'Incoronazzione di Poppea, esa obra
maestra de Monteverdi que presagia el verismo con casi tres siglos de
antelacion, y el famoso Lamento d'Arianna; los Wesendock-Lieder de Wagner; y en
un tercer bloque, un muy atractivo conjunto de canciones argentinas de
Pompeyo Camps, Ginastera y Guastavino. Alicia Nafé es cantante de mucha
tuerza, de caracteristicas liricas y dramaticas muy acusadas, de bella voz quiza
un tanto penetrante
cuando emplea toda
su potencia en los
agudos. Todo ello se
tradujo en una enorme
gracia, estilo y
sentimental
emotividad en las
canciones argentinas,
asi como en un
espléndido
dramatismo en
Monteverdi; pero en el
segundo bloque, al
aplicar al caracter
doliente e intimo de
los lieder de Wagner
los mismos
presupuestos, todo
quedo un poco
desdibujado, y s6lo
discretamente
expresivo. El éxito fue,
sin embargo, muy
grande y merecido.

Aetualidad

Luis Piedra del Palacio Alicia Nafé

PAIS MUSICAL

El brillante director Michael Ti [son Thomas

BASHMET, SOLISTA
ENTRE SOLISTAS

La transcripcion para viola y orquesta de cuerdas del Quinteto
con clarinete de Brahms, que Yuri Bashmet presento en la
Filarmonica de Bilbao el 25 de mayo, sirvio ante todo para
admirar sus extraordinarias cualidades como violista y
también las del Conjunto de Solistas del Conservatorio de
Moscu que "lideraba". En si mismo, el arreglo nada viene a
aportar a la senera composicion brahmsiana: en demasiados
momentos el timbre de la viola queda disuelto en el seno de |2
masa de cuerdas, en una tierra de nadie entre el simple
obbligato y el toque concertante -que en modo alguno
debiera poseer-. Que Bashmet tampoco se maneja mal batuta
en ristre (un decir, puesto que no la emplea) lo demostraron
tehacientemente las cuidadisimas versiones ofrecidas del
mozartiano Divertimento K. 136 -algo corto de espontaneidad,
pero elegantemente fraseado- y del Apollon Musagete de
Stravinsky, en el que volvio a lucirse una formacion de arcos
de mucho calado.

Carlos Villasol
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INQUIETUD
ANTE LA

FUERTE
DEMANDA
MUSICAL

A la pugna que se mantiene para la
ubicacion del Conservatorio
Superior de Castilla-L.a Mancha en
Albacete, por numerosas razones,
entre ellas la fuerte demanda
musical de la ciudad, hay que
sumar la inquietud que predomina
en el ambiente por la congelacion
de las oposiciones a nivel
ministerial, que no permite acoger
nuevo alumnado en las materias
mas solicitadas, con lo cual en una
ciudad con dos Conservatorios
Profesionales se teme s1 se podran
hacer nuevas matriculaciones para
el curso 94/95

Por primera vez en la historia de
Albacete, se ha podido distrutar
en menos de 24 horas de dos
operas: Tosca de Puccini y L Orfeo
de Monteverdi por dos companias
distintas. La programacion de
Orfeo fue precedida de una
conterencia a cargo de Pepe Rey,
organizada por la Asociacion de
Amigos de la Opera. Asi clerra
con extraordinario €xito su
programacion del curso Cultural
Albacete.

El nucleo organistico de Castilla-La
Mancha, Lietor, goza de un lleno
absoluto tanto en la Parroquia de
Santiago como en el Convento,
donde se celebran los conciertos
del Ciclo organistico en su XI]I
edicion.

Juventudes Musicales de Albacete
celebra un concierto de flauta v
guitarra a cargo de Virginia Romero
y P. Jesus Gomez el proximo 26 de
Junio, como celebracion de la
restauracion de la Parroquia de
santa Maria del Salvador en
Chinchilla.

Antonio Soria

LS

8
_—

CONSOLIDACION
ESTATAL DE UN
FESTIVAL

Ll Festival Internacional de Musica v Danza de
Granada ha logrado una vieja aspiracion institucional
con la tirma de un convenio-marco de colaboracion
por parte de las distintas administraciones publicas
que posibilite un soporte juridico adecuado para la
porvivencia, organizacion y funcionamiento de este
importante acontecimiento artistico de nuestro pais.
Se ha logrado asi la titularidad estatal para el Festival
Carmen Alborch, ministra de Cultura, senald que esa
es una tormula que permite seguir apoyando de
forma mas adecuada la celebracion de este evento.
que tiene una repercusion muy importante tanto
dentro como fuera de Espana.

Para articular dicha cooperacion de las
administraciones publicas se crea un Comite de
Honor presidido por S.M. la Reina Dona Sofia, un
Comité Rector que establecera las directrices. gestion
y administracion del Festival con la aprobacion de
presupuestos y programaciones, una Comision
Ejecutiva que llevara la gerencia ordinaria y
proposicion de programas al Consejo Rector y por
ultimo se crea una Comision Artistica que asesorara a
los otros organos, y que estara formada por
profesionales de especial cualificacion artistica.

La presencia de la ministra Carmen Alborch en
Granada representa un grado en la importancia que
el Estado quiere dar al Festival, generando la
pertinente confianza entre la ciudadania musical
granadina. Esto ha constituido uno de los primeros
logros obtenidos para el Festival, bajo la direccion de
Alfredo Aracil, lo que considero estimulara muy
positivamente su gestion de cara al futuro, y en la que
hay puestas fundadas esperanzas.

José Antonio Canton Garcia

PAIS MUSICAL

Representacion del Orfeo monteverdiano

Do0S MEJOR
QUE UNA

El montaje de Marina se cuido en el Teatro
de La Zarzuela. de Madrid. desde la vision
de los protagonistas ninos arrullados por las
olas hasta la foto final. foto de boda. en la
propuesta escénica de Julio Galan, luminosa
del blanco al azul. y la tradicional direccion
de Sagi. Mejor que bien los conjuntos
titulares, regidos por Odon Alonso y Valdo
Sciammarella el Coro.

Dos repartos (dias 22 y 26 de mayo) para la
opera de Arrieta y Ramos Carrion, que
refundio el libreto de la zarzuela. escrito
por Camprodon. Como Marina, Carmen
Subrido lucio voz extensa, con timbre
bello, lleno y carnoso. atronto sus
agilidades con valentia y buena
impostacion, y fue muy aplaudida. Tambien
Ana M.* Gonzalez, algo justa. atalsetando
las agilidades, v filando muy bellamente.
Lastima que Septien no tenga mas bello
timbre, porque la voz -para su cuerda- es
grande, esta bien colocada y el "fiato" es
amplio. Excelente Jorge. que solo cede ante
la maestria total de Kraus, aunque el tenor
canario no tenia por que subir la tesitura en
el final del primer acto, para dar las notas
algo apretadillas. Tampoco Sardinero y
Bergasa son comparables en Roque, y se
goza oyendo a los dos. El primero canta
con poder, recursos de veterano y dominio
del personaje. Bergasa exhibe una voz
baritonal preciosa, homogenea siempre,
nada gastada y generosamente utilizada,
Hay relevo para que Marina siga
navegando.

Jose Antonio Garcia
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Aetualidad

LA HUMILDE GRANDIOSIDAD

La humildad era un rasgo principal de caracter en el maestro de Ansfelden,
4Unque, €n contraste, sean grandiosos sus resultados musicales. Parte de su
sinfonismo se ha dado en forma de Ciclo en el marco del Auditorio Nacional,
de Madrid.

Erich Bergel lo abrio con la Filarmonica Checa. sustituyendo al veterano y
conocido Vaclav Neumann. Director eficiente, no obtiene versiones
quintaesenciadas, aunque el correcto delineamiento musical esté garantizado,
oMo €n su version de la Tercera Sinfonia. La orquesta, con cuerda mas
arrulladora que potente, no llega a redondear el sonido empastado
imprescindible en Bruckner. Ocurrio lo mismo bajo la batuta del siempre
elogiable Gerd Albrecht: Una Quinta Sinfonia de Schubert equilibrada vy bonita,
y la Novena bruckneriana bien planteada, sin que llegaran a colocarse los mil
detalles-esbozos de esta musica. Lo mejor, el intenso Adagio final.

En la edicion Nowak, Victor Pablo Pérez, con una boyante Orquesta Sinfonica
de Tenerife, dio la Segunda Sinfonia, con dominio. amor a Ia partitura y claridad
de ideas; hubo pasion y equilibrio. La orquesta canaria dejo constancia de un
trabajo bien hecho y copiosamente ensayado. En el Te Deum, la plenitud,
tlexibilidad y ajuste del Orfeon Donostiarra. lujo Yy gozo. Como solistas, de talla
Rodgers, bien Montague v Stafford Dean, ¥ POco consistente el ponderado (?)
Kurt Streit.

La integral de Sinfonias de Bruckner (no en Espana) grabada por
Rozhdestvensky engendraba ¢Speranzas ante su visita al frente de la
Philharmonia londinense. Aparente falta de introspeccion del ruso para
edificar las Sinfonias 1y 6, ademas, excesivamente duras de pertiles sonoros
y cruentas en el metal. Los dos programas dados se com pletaban con
Sinfonias (nims. 20y 21) de un Haydn bien entendido, lransparente y sin
blandenguerias. La exquisita Serenata para cuerdas de Dvorak, dicha sin
especial ilusion, y el poema listziano Hamlet, tam poco especialmente
destacable.

Celibidache -81 anos-, jes una leyenda? En absoluto: es un director vivo
apasionante. No dirigio: erigio Bruckner -Cuarta v Octava Sinfonias- desde un
conocimiento exhaustivo de las partituras, desentrana v expone el todo v las
partes. Escuchamos disefos, detalles nuevos, vV quedamos convencidos, como
de sus "tempi" de que ésa es la forma auténtica, L3 complejidad. el orden v e
equilibrio sonoro se dan milagrosamente en la Filarmonica de Munich. Ni los
oStentosos tosedores del Auditorio tosieron esos dos dias

El titular de la Orquesta de la Gewandhaus de Leipzig, Kurt Masur, fiel a si
mismo. no es rutilante, no fuerza nada, su rubato no es marcado, su pasion no se
descontrola y su sonoridad no es espectacular: cuatro numeros de El suefio de una
noche de verano, dejaron ver que esta musica es trascendental solo por su
ntrinseca belleza. Su Séptima Sinfonia de Bruckner atirma mas la tension en el
€squema ritmico que en los desarrollos temaiticos y los "crescendi” no se
planifican como hitos sonoros: mucha espiritualidad en el Adagio, Scherzo mas
bucolico que analitico y Finale justo de l€mpo y expresion. Mas que correcta.
Cerrando, la buena Orquesta de la Radio de Frankfurt, en ascenso con [nbal. Su
Mozart es de los que hay que conocer (Sinfonia 35, en esta ocasion): se expone
mas el apoyo entre motivos y las voces intermedias que la cantabilidad o el
fraseo por si mismos. La Quinta Sinfonia de Bruckner estuvo construida
-demasiado- desde y para la, presente, partitura, haciendo una honda lectura
estimable y contundente en demasia, con mayor brillo en los musicos que en su
director.

José Antonio Garcia

PAIS MUSICAL

Como era de esperar, el Ciclo alcanzé su cenit con los

CONnclertos JL‘ ( 1:.'4'[;'!"3..3"4.1'-.'!":;'

iESAS JOYAS
ESCONDIDAS DEL XVII Y
DEL XVIII!

El XVI Ciclo de Camara y Polifonia se ha clausurado de torma
excelente con la intervencion de un interesantisimo grupo de
muy cuidado estilo: la Capella de Ministrers. Se trata de un
BrUPO compuesto por dos voces femeninas (soprano y mezzo)
¥y siete instrumentstas (dos violines y dos flautas. mas un baio
continuo formado por chelo, tiorba Y Organo positivo), que se
creo en Valencia en 1987, y que ya en 1990 obtuvo con uno
de sus discos el Premio RITMO de su especialidad.

En programa, musica vocal espanola y americana de la época
virreinal, con obras de Cabanilles y Sebastian Duron entre
Olros, y que representan ese importante periodo precursor de
los esplendores posteriores, percibidos ya en germen a traves
de una serie de villancicos, arias y cantatas religiosas
escuchadas en unas impecables versiones. Esta Capella de
Ministrers es un excelente grupo. que sabe expresar con vigor
toda la carga de tierna y turbadora Ingenuidad de esta musica:
Intérpretes de mucha categoria, a la altura de estas pequenas
Joyas tan atractivas como poco difundidas, jCuanta musica de
calidad permanece todavia desconocida!

Luis Piedra del Palacio
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EL CUARTETO BORODIN
CLAUSURA EL II CICLO
"LICEO DE CAMARA"

Digno broche en el Auditorio Nacional para un ciclo de tan
exigente nivel. El Cuarteto Borodin, con tres cuartelos rusos
muy representativos (Borodin, Shostakovich y Tchaikovsky),
nos volvio a demostrar su categoria tuera de serie. Elegancia
con sobriedad. naturalidad y grandeza en la expresion, una
casi inverosimil homogeneidad; pero por encima de todo, un
sonido increiblemente dulce. potente sin estridencias, que es
consecuencia clara de la depurada v bien aplicada tecnica de
arto (tan dificil, por otra parte) en la que este parece que
acaricia las cuerdas sin perder jamas un energico contaclo
con ellas. No solo el extraordimario Mikhail Kopelman, primer
violin del grupo, sino los cuatro integrantes del mismo. unen a
su tecnica envidiable una categoria musical y cameristica que
convierten al Borodin en uno de los grandes cuartetos
mundiales.

Ahora, a esperar el lll Ciclo. que. con 15 conciertos
anunciados, v tambien patrocinado por la Fundacion Caja de
Madrid, sigue presentando para el proximo curso una
elevadisima calidad.

Luis Piedra del Palacio

MUsICOS VASCOS
EN RENTERIA

Musikaste, la semana integramente dedicada a la
musica vasca de todos los tiempos, que organiza la
Coral Andra Mari de Renteria, celebro su
vigésimosegunda edicion el pasado mes de mayo.
Las dos primeras jornadas estuvieron consagradas a
la figura del compositor Joaquin de Asiain, con una
conferencia a cargo de Maria Gembero Ustarroz y
un concierto monogratico de la excelente Capilla
Penaflorida que, bajo la direccion de Jon Bagies,
exhumo una decena de partituras pertenecientes a la
produccion religiosa de este musico navarro del
siglo XVIII. La obra coral, de camara y sinfonica de
Emilio Arrieta, Hilario Olazaran y José Maria
Franco, creadores de cuyo nacimiento se
conmemora este ano el primer centenario, fue la
base de la programacion de las sucesivas sesiones,
en las que destaco. clausurando el festival, el gran
oratorio Semana Santa escrito por el ultimo. La
atencion a las actuales promociones de
compositores, uno de los ingredientes habituales en
Musikaste, se materializo esta vez en una seleccion
de obras de autores ligados al Conservatorio de San
Sebastian.

Carlos Villasol

PAIS MUSICAL

MUSICA PARA UN FESTIVAL

Con la representacion de la Tosca pucciniana se inaugura el 45 Festival
Internacional de Santander que, dirigido por José Luis Ocejo. mantiene su
voluntad firme de afrontar la crisis que atraviesa la Comunidad Auténoma de
Cantabria y mantener su jerarquia en la vida musical espanola.

o1 el Palacio de Festivales propicia las representaciones del teatro cantado, el
Festival potencia esta faceta con la puesta en su escenario de titulos como el
Boris Godunov, y ofrece una gala de baritonos en homenaje a Giuseppe

Di Stetano, con la participacion de figuras como las de Taddei, Cappuccili,
Gavanelli, 0 nuestro Joan Pons.

Se estrena en Espana la version coreografica de Sheherezade, a cargo del
Ballet de la Opera de Georgia, y se ofrece un sugestivo ciclo sinfonico con la
presencia de Lorin Maazel, al frente de la Sinfonica de Pitsburgh. v de Zubin
Mehta, con la del Magio Florentino, a lo que hay que sumar el concierto de la
sintonica de San Diego, o los dos que va a ofrecer nuestra Orquesta
Nacional con el estreno de una obra de Ramon Carnicer, o con la reposicion
de la Suite del Noroeste. de Arturo Duo Vital, al cumplirse los treinta afos de
sU mMuerte.

Maria Jodo Pires, con Augustin Dumay, los Kings College de Cambridge, o el
Ensemble Organum son algunos de los conjuntos que van a dar cuerpo a esta
ambiciosa programacion que, por razones de espacio, no podemos detallar. En
ella se incluyen estrenos de Bernaola, Blanquer, Garcia Abril, Garcia Roman,
Mier. Samano v Villarojo.

Ricardo Hontanon

2n Concurs de Musica de Cambra |

MONTSERRAT ALAVEDRA,
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Inscripcions: Abans del 25 de setembre de 1994
Concurs: del 3 al 6 de novembre de 1994
Organitza
Amics de les Arts 1 Joventuts Musicals
C./ del Teatre, 2 08221 TERRASSA (Valles Occidental)
Tel. (93) 731 22 32/785 92 31 » Fax: (93) 731 60 43
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CAIXA D'ESTALVIS DE TERRASSA
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Si desea tocar en una "Musica y literatura en la
agrupacion de camara, a la Peninsula Ibérica: 1600-

vez que disfruta de la flora y 1750" es el titulo del Congreso
la fauna de la Sierra de que se celebrara en Valladolid

del 19 al 22 de tebrero del
proximo ano. Especialistas
Internacionales impartiran
ponencias y conferencias
sobre aquellos temas que sean
propuestos por los

Gredos, inscribase en el VIII
Curso de Musica de
Camara que organiza la
Asociacion "L. Boccherini", de
Avila. Precio: 60.000 pesetas.
[nscripciones: Maese Pgdra. afiionadias: Bl15de
Marques de Duero, 6. 28001 septiembre se cierra el plazo

MADRID. de presentacion de las posibles
sugerencias. Aula de Musica de
la Universidad de Valladolid.
Pza. de la Universidad s/n.
47073 Valladolid.

14°™¢ FESTIVAL INTERNACIONAL
DE PIANO
de la ROQUE D'ANTHERON

| du 30 Juillet au 21 A'ofit 1_9_9_4

Aetualidad

Jouchim ACHUCARRO - Rafael OROZCO -
Michel DALBERTO - Michel BEROFF -
Frangois COLOM - Lluis VIDAL - Pierre HANTAI -
Francois René DUCHABLE - Aldo CICCOLINI -

Vardan MAMIKONIAN - Brigitte ENGERER -
Jean-Charles ABLITZER - Nelson FREIRE - Andréns STAIER -
Elisso VIRSSALADZE - Huseyin SERMET -

Alexei LUBIMOV - Christian IVALDI - Emmanuel STROSSER -
Bruno CANINO - Elzbieta KALVELAGE - Michael KRUCKER -
Jean Claude PENNETIER - Jean Bernard POMMIER -

Lisa LEONSKAIJA - Blandine RANNOU - Stephen HOUGH -
Pieter WISPELWEY - Andréas HAEFLIGER - Steven LUBIN -
Jean Effam BAVOUZET - Christophe ROUSSET -

Deszo RANKI - Virginia PARRAMON -

Josep BENET - Nail GRUBER - Barbara SCHLICK -

Klaus MERTENS -

ORCHESTRE PHILARMONIQUE DE NOVOSIBIRSK -
ORQHESTRE DE CHAMBRE DU THEATRE LLIURE DE BARCELONE
ORCHESTRE NATIONAL DU CAPITOLE DE TOULOUSE
sous la direction de Michel PLASSON
CHORUS MUSICUS KOLN -

ORCHESTRE TAPIOLA SINFONIETTA

Parc du Chateau de Floranz
13640 La Roque d'Anthéron

t€lephone: 42 50 51 15-42 50 51 16
t€lécopie: 42 50 48 89

Para aquellos cantantes que
hayan nacido antes de 1963
(mujeres) y 1961 (hombres) y
desean optar a los 90.000
marcos finlandeses (15.500
dolares) del primer premio, se
ha convocado el Concurso
Internacional de Canto
"Mirjam Helin". Del 14 al 26
de agosto, en Helsinki.
Organiza: Fundacion
Finlandesa para la Cultura
PL203. FIN-00121 Helsinki.

Y los directores, que no superen
los 35 anos, podran demostrar
sus dotes tecnicas y artisticas,
en el I Concurso para
directores de orquesta de la
Comunidad Europea. Cada
candidato debera superar varias
pruebas eliminatorias en las que
tendran que interpretar
extractos de El barbero de Sevilla
El ganador dirigira una de las
Operas que se representen
durante la temporada 9596 en el
leatro Lirico Sperimentale de
Spoleto "A. Belli". Fondazione
Franco Capuana. Via Gavinana,
400192 Roma.

Finalizamos en San
Sebastian que del 10 al 31 de
agosto acoge su LV
Quincena Musical
Donostiarra. El programa
Incluye musica para todos los
gustos, a cargo de la
Orquesta Sinfonica de
Tenerife, con Victor Pablo
Pérez; el Orfeon Donostiarra;
Ruggiero Raimondi, con la
Orquesta Sinfonica de
Euskadi, dirigidos por Leone
Maggiera; el Cuarteto
Moscow y la Escuela
gregoriana de la Catedral de
Brujas, entre otros.

s
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El proximo 15 de septie mbre
termina el plazo de
inscripcion del Concurso
Internacional de Piano
"Pilar Bayona". El certamen
esta abierto a aquellos
pianistas cuyas edades no
sean inferiores a los 16 anos ni
superen los 32. Premios: entre
el 1.500.000 pesetas del
srimero v las 100.000 del
>remio especial "Eduardo
Fauquié”. Informacion:
Concurso Internacional de
Piano "Pilar Bayona". Coso, 37-
2¢ 50001 Zaragoza.

Del 12 de julio al 25 de agosto
se celebrara en Valladolid el
[11 Estival "Santa Cruz'94".
Musica, teatro y danza
configuran la programacion.
Estaran presentes la Orquesta
y Coro "Capella San
Petersburgo”, Asterion
Europeam Ensemble.
Chattanooga Choral, Mid
Atlantic Orchestra y
Cornicinum Academicus

Chorus.

En [ulio
y Agosto ..

Il Festival de Granada se
despide hasta el proximo ano.
Sera con las actuaciones del
Conjunto Capilla Penatlorida,
los dias 1 y 3 de julio; el Ballet
Nacional de kspana, el 1;
Ramon Gonzalez de Amezua,
y la esperada presencia de la
Orquesta Filarmonica Alla
Scala de Milan y Angel Jesus
Garcia, dirigidos por Wolfgang
Sawallisch, el 2.

Clases magistrales y
conciertos dan vida al
programa del Internationale
Bachakademie, que dirige
Helmuth Rilling, Lugar:
Auditorio de Galicia, del 22 al
31 de julio.

0 0 P

['Italiana in Alger: cerrara la
temporada del Teatro de la
Zarzuela de Madrid. leresa
Berganza, Raquel Pierotti,
Ruggero Raimondi y Carlos
Chausson encabezan el reparto.
La direccion musical y escénica
correra a cargo de Alberto
Zedda y Pier Luigi Pizzi. La cita:
del 16 al 25 de julio.

o &

La Zarzuela cierra su temporada

Vista de la ciudad de Granada

Del 1 al 15 de julio Cordoba se convertira en la capital de

la guitarra, con motivo de su Festival y los ya
tradicionales cursos que abarca su programa. Jose Luis
Romanillos, Angelo Gilardino, Rafael Riqueni, Pepe
Romero. Leo Brouwer, Manolo Sanldcar y Enrique
Melchor son algunos de los expertos que impartiran las
clases.

(g &

La Compania Nacional de Danza, con Nacho
Duato al frente, inaugurara el 29 de julio el VIII
Festival "Castell de Peralada". Presentara los montajes
Duende, Stamping ground y Arenal

P8

Nos vamos al ya tradicional Festival de Santander.
Opera, danza, recitales y conciertos, en su cartel,
Estaran presentes la London Symphony Orchestra,
con Solti; la JONDE, con Ros Marba: la Orquesta
Filarmonica de Dresde, con Temirkanov; Zubin Mehta,
al frente de la Orquesta del Maggio Musicale
Fiorentino; el Ballet de Cleveland, The Schollars
Baroque Ensemble, el Grupo LIM y la Orquesta de
Camara de Praga, entre otros. Sera del 5 al 25 de
agosto.

Y ya se conoce la fecha de celebracion del ciclo
"Musica en Compostela", que dirige Antonio
Iglesias. Tendra lugar entre el 7 y el 27 de agosto, en
la bella ciudad gallega.

"Musica als patis, 1994" es el titulo de la serie de
conciertos que ha organizado "Musica Gyr', en
colaboracion con el Ayuntamiento de Tarragona.
Actian el Fortepiano Trio Barcelona, el 21 de julio; el
duo Borotao-Espona, el 28; el Cuarteto Helvetia, el 4
de agosto, y el Trio Sonata, el 11.

—Edzlcacmn Cultura y Deporte 2012
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Aetualidad

EL "ANILLO"
WAGNERIANO
EN EL
CHATELET

La gran noticia lirica de Paris se
dara a finales de junio en el Teatro
de Chatelet con las generales de
Das Rheingold y Die Walkiire, las
dos primeras Operas de la
Tetralogia de Wagner. Antes de que
sus grandes protagonistas vayan
mostrandose al publico entre los
meses de julio v noviembre, vale la
pena celebrar la eleccion del
director de orquesta, que se
anuncia ya como uno de los
grandes éxitos de esta aventur:
colosal: Jeffrey Tate tiene, en
efecto, una experiencia muy
particular del Ring. Primero por
haber comenzado con ella su
colaboracion en el Covent Garden
siendo jefe de canto, y segundo por
haber sido en 1976 el ayudante de
Pierre Boulez en esa legendaria
version de la Tetralogia de
Bayreuth cuya puesta en escena
dirigio Patrice Chéreau.

M.# Luisa Gaspar

INTERNACIONAL

VIERNES AGITADO
PARA PLACIDO
DOMINGO

El viernes 20 de mayo, 25 amiversario de su debut
en el Covent Garden como Don Jose, Placido

Domingo volvio a cantar el rol en la misma sala V

para la importante multitud que lo admiro frente a

la pantalla gigante en la plaza contigua al teatro.
Luego de recibir los aplausos en el escenario, el
tenor salio a saludar bajo un paraguas a sus

admiradores en el plaza y se retiro rapidamente
explicando que semejante tiempo era muy malo

para los cantantes. Esta vez no regalaria a los de

X [} 1 # ] K U y ] Lol FT TRE ¥ |
magistralmente el ultimo acto de Carmen junto al

percepuble excremento depositado por uno de

}
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l0s caballos inten Inienies en el coro mniucial. Como

S1 fuera poco, la Carmen sexualmente

{ s o 1 | § e " e My {
desenirenada de Denvce Graves, luego de
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[Ciregarse contra 10dos 1os soldados auranie¢ su
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nabanera, se dedico a acosar al tenor hasta el

| i (N 1
punto de llegar a montarlo como un caballo al

comienzo del segundo acto. Todo esto no impidio

- - L] - § by " N AATYE O Tr ;.I
que Domingo cantara maravillosamente. En el aria

de la tlor jamas arrastro la voz sino que ataco
cada nota con precision v sin perder jamas su
- - - " J - S | 1Tr = ¥ | . : -
Impostacion y ese color de voz que lo hace

iIncomparable. Denyce Graves parece una

Carmen salida de Hollvwood. tratando de imitar a

Placido Domingo y Denyce Graves, una Carmen en exceso
"sexy".

CATHERINE ASHMORE

la Lollobrigida en el Jorobado de
Notre Dame v mostrando las
piernas como Marlene Dietrich. Tal
vez esto sea detecto de ['L'HIL’” pero
seria aul que alguien le ensenara
que la sexualidad de Carmen no es
ni vulgar ni prostituta. Si aprende
esto tal vez podra utilizar su
extraordinana belleza fisica al
servicio de un papel que esta
cantando en todos lados. Tambien
debe aprender a cantar en frances
Yy a educar su voz para que el
atracuivo y calido color de esta
ultima no se vea malogrado por un
vibrato va excesivo y una falta de
apoyo que le impide provectar sus
exclamaciones en forma
convincente. El Escamullo de
barseg Tumanyan debe aprender
l0do: entonacion, voz. fraseo. elc
La bella voz de .";L:].T.‘.If:..:l ( ]E]L'x‘T:;:?Ei!,:
(Micaela) se malogra por la
tragilidad del legato v las vocales
demasiado cerradas, Jacques
Delacote dirigio fuerte, con
liempos arbitranos e importantes
desecuentros con la escena. Para
ver al mejor tenor del mundo en
una Carmen mediocre. el publico
Pago casi cuatrocientos dolares por

platea.

1[ Irli,i'." IJ-..:‘ -|-r|l-! rl-l: § - 1"1
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"LAS BODAS
DE FIGARO"

Tres anos despues de su estreno, el
Festival de Viena repuso en ¢l
Theater an der Wien el exitoso
montaje realizado por Jonathan

Miller (con los excelentes decorados
de Peter Davison), de Le¢ Nozze di
Figaro de Mozart bajo la direccion
de Claudio Abbado. De alguna
manera el alelamiento de Abbado de
la Opera de Viena se hizo senur en
la indole un tanto (quiza sea
exagerado decir "desinteresada’) en
que dinigio esta reposicion. El elenco
estuvo encabezado por Barbara
Bonney. una Susanna impecable (un
verdadero placer. desde el comienzo
hasta el tinal), Boje Skovhus, un
Conde Almaviva de gran clase.
Lucio Gallo. un Figaro de buen nivel
v Gabriele Sima, un Cherubino muy
logrado desde todo punto de vista.
Debido a dificultades tecnicas.,
Cecilia Gasdia no logro una
interpretacion saustactona de la
parte de la Condesa. Los cantantes
Margarita Lilowa (Marcellina).
[ldebrando d'Arcangelo (Bartolo).
Wiliried Gahmlich (Basilio) v
Valentina Valente (Barbarina)
completaron con decoro el elenco
de solistas.

La direccion escenica de Miller sigue
siendo excelente durante los dos
primeros actos. Desgraciadamente,
va perdiendo intensidad durante el
lercer acto para decaer totalmente
durante el cuarto acto, hasta el punto
de dejar de funcionar.

Gerardo Leyser

INTERNACIONAL

PLACIDO DOMINGO
DIRIGE "I PURITANI"
EN VIENA

Placido Domingo es uno de los tenores mas
emprendedores de todos los tiempos. Hace va
bastante tiempo que se dedica esporadicamente a la
direccion de orguesta y si bien ya habia dirigido
repetidas veces en la Opera del Estado de Viena,
lamas se le habia confiado el estreno de un nuevo
montaje. Esto por fin ocurrio el pasado mes de mayo
cuando Domingo estrenod en Viena una nueva
produccion de [ Puritani de Bellini. A estos etectos
luvo que contormarse, lamentablemente. con una
escenogratia de mediocre calidad realizada por Heinz
Balthes v una direccion escénica deficiente (por no
decir inexistente) a cargo de John Dew. Entre los
solistas tan solo se destacaron Edita Gruberova en la
parte de Elvira, Goran Simic (Lord Gualtiero). Roberto
Scandiuzzi (Sir Giorgio) y Graciela Araya en una
correcta interpretacion de Enrichetta (viuda de Carlos
). El tenor Marcello Giordani tuvo la ardua tarea de
cantar la parte de Lord Arturo Talbo: ésta sin duda le
queda grande a este solista cuyo registro medio €8
excelente pero que tropieza con dificultades cada vez
que ataca el registro agudo. en el que su emision
resulta forzada: se trata ademas de un cantante que
(aun) carece de presencia esceénica a que todavia no
ha alcanzado la madurez necesaria para cantar €n un
teatro de esta indole. El baritono ruso Dimitri
Hvorostovsky tambieén resulto decepcionante. no
logrando ser interesante desde el punto de vista vocal
ni escenico en la parte de Sir Riccardo Forth.,

Placido Domingo. por su parte, dirigio con mucho
eSMero una partitura que sin duda domina, aunque no

Placido intenta desarrollar
una carrera de director de

L"I'TL}'HESILI.

es suficiente para ser un gran
director de opera: los resultados
obtenidos fueron cuanto mucho
medianos. Felizmente Domingo
seguird cantando. por [0 menos
durante un par de anos mas: se
acaba de anunciar que en 19Y%6
cantara en Viena la parte de Tristan
en la opera de Wagner.

Gerardo LL‘_‘}‘SEI’

FAYER/D.G.
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INTERNACIONAL

LA SALA
FAVART
SE ESMERA CON
SU VENA COMICA

Un impecable Don Pasquale de Donizetti,

presentado en la Opera Comica de Paris, brillo a

sus anchas, Leontina Vaduva, en el papel de la

enamorada Norina, Alessandro Corbelli (Doctor

Malatesta), y Gabriel Bacquier (Don Pasqual)

revivieron de maravilla la consigna comica y

decadente de la obra: "Bien idiota es aquel que se

casa en la vejez’. Y el publico, en esta época de tan

pocas risas, agradecio su exquisito v bien dirigido |
trabajo. i

3T i e
M.* Luisa Gaspar

Aetualidad

Opera de Giordano fragilisima en
argumento, ideas musicales y
orquestacion ha servido en el
Covent Garden londinense, para
admirar el glorioso final de carrera
de Mirella Freni. A despecho de
un perceptible vibrato, esta voz
sigue siendo de las mas atractivas
por su color, apoyo y proyeccion,
y esa capacidad inigualable para
transtormar un forte en un piano
en las notas altas. Carreras,
igualmente efectivo en la
proyeccion de su voz, tuvo
algunas dificultades importantes
de apoyo en el registro bajo y
emision en el medio-alto la noche
de la funcion a la cual me toco
asistir. Edward Downes, uno de
los mas distinguidos directores
Operisticos britanicos, hizo lo que
pudo con una partitura poco
Inspirada.

sl -

Agustin Blanco Bazdn

CATHERINE ASHMORE

Mirella Freni, junto a Carreras, vuelve q sorprender por su
portentoso arte.

Gabriel Bacquier y Leontina Vaduva

AGITACION
LIRICA EN

PARIS

Una huella contra la desaparicion
de mas de un centenar de puestos
de trabajo en las Operas de Paris
rompio esta primavera el fasto
calendario del Teatro Garnier, en
cartel con una espléndida
reposicion de La Bayadere, de
Rudolf Noureet; pero sobre todo de
la Opera de la Bastilla. En esta sala
el drama fue mayor porque el
estreno de la Tosca de Puccini se
hizo desear demasiado y, sobre
todo, porque la huelga no quiso
perdonar siquiera la gran jornada
del 25 de mayo, en la que la Bastilla
iba a vivir uno de esos momentos
verdaderamente populares gracias
d una retransmision via satélite del
arte de Placido Domingo, Carol
Vaness y Alain Fondary.

M. Luisa Gaspar
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BACH: Ofrenda musical EW\.’
1079. Accademia Bizantina, Dir.: Car-
lo Chiarappa. DENON, CO-7580 |

HAYDN: Sinfonias nums. 94,
'Sorpresa”, 22, "El filosofo", y 45,
"Los adioses". Orquesta de Camara
de Lausana, Dir.: Jesus Lopez-Cobos,
DENON, CO-75660).

KROMMER: 2 Conciertos para
clarinete; Sinfonia concertante para
flauta, clarinete, violin y orquesta.
Paul Mever, clarinete; lean-Pierre
Rampal, flauta. Orquesta de Camara
Franz Liszt. Dir.: Janos Rolla. DE-
NON, CO-75635

LISZT: Sinfonia Fausto. Jianyi
Zhang, tenor. Coro de la Radio de
Berlin. Orquesta Sintonica de la Ra-
dio de Berlin. Dir.: Eliahu Inbal. DE-
NON. (0)-75634

PROKOFIEV: los 2 Conciertos
para violin. Boris Belkin, violin, Or-
questa Tonhalle, Zurich. Dir.: Micha
el Stern. DENON, CO-758Y1

SCHUBERT: las Sonatas para pia-
no, vol. SUnah'-. D 784, 566; 12
Alemandas D 790; 2 Scherzi D 593;
11 Escocesas D H1, Escocesa D
782. Michel [D. I||1l‘I[[]_ Plana, [JE-
NON. CO-75757 :

SCHUBERT: Octeto en Fa mayor
D 803. Philharmonia Ensemble Ber-
lin. DENON, CO-75671.

SCHUBERT: Fantasia D 934;
Rondé D 895; Sonata para Arpeggio-
ne y piano D 821. Raphaél Oleg,
violin, viola; Gérard Wyss, piano.
DENON, CO-75636.

SCHUMANN: Concierto para
piano; Concertstiick; Introduccion y
Allegro. Orquesta Sinfonica de Vie-

na. Dir.: Eliahu Inbal. DENON, CO-
75859,
SHOSTAKOVICH: Sinfonias

nims. 2 y 5. Orquesta Sinfonica de
Viena. Dir.: Eliahu Inbal. DENON,
CO-75719.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia nam.
13, "Babiy Yar". Robert Holl, bajo.
Chorus Viennensis. Orquesta Sinfoni-
ca de Viena. Dir.: Eliahu Inbal. DE
NON, CO-75887

R. STRAUSS: Sinfonia en Fa menor
op. 12; Romanza en Fa mayor. Mari
Fujiwara, violonchelo. Orquesta Sinfo-
nica del Metropolitan, Tokio. Dir.: Hi-
roshi Wakasugi. DENON, CO-75860.

VIVALDI: La Stravaganza (12
Conciertos op. 4). | Solisti Italiani.
DENON, CO-75889-90 (2 CDs).

RECITAL DE PIEZAS PARA VIO-
LA DA GAMBA SOLA. Obras de
ABEL, ORTIZ, SCHENCK, TELE-
MANN, SIMPSON y HUME. Wie-
land Kuijken, viola da gamba. DE-
NON, Aliare, CO-75659
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"RECUERDOS DE LA ALHAM-
BRA". Obras de TARREGA, MUDA-
REA, NARVAEZ, SANZ, SOR, M()-
RENO-TORROBA v ALBENIZ. Ale-

xander-Ser el Ramirez, guitarra, DE-
NON, CO-75715

MARCO POLO

ALKAN: Obras para piano. Lau-
rent Martin, prano. MARCO POLO,

8.223657.

BENNETT: Sexteto con piano op.
8; Sonata Duo op. 32. Prunyi, Drali,
Kiss, Balogh, Barsony, Viola, Kubina,
Bolvay, Kertész, MARCO POLQO),
6.223304.

CIURLIONIS: Obras para piano,
vol. 1. Miza Rubackyté, piano.
MARCO POLO, 8.223549.

CIURLIONIS: Obras para piano,
vol. 2. Miza Rubackyté, piano.
MARCCO POLO, 8.223550.

HOLMES: Obras para orquesta.
Orquesta Filarmonica Rheinland-
Pfalz. Dirs.: Samuel Friedman, Pa-
trick Davin. MARCO POLO,
a.2.205449,

MOSONYI: Concierto para pia-
no; Sinfonia nam. 1. Klara Kormendi,
piano. Orquestas Filarmonica Estatal
Eslovaca v Sintonica de la Radio Es-
lovaca. Dir.: Robert Stankovsky.
MARCCO POLQO, 8.223539.

DEVREESE: Musica para pelicu-
las. BRT Philharmonic, Bruselas. Dir.:
Frederic Devreese, MARCQO POLO),
8.223681.

NAXOS

BACH: los 6 Conciertos de Bran-
demburgo. Capella Istropolitana.
B thcian Warchal. NAXQOS,
8.520007 (2 CDs).

BACH: Obras transcritas para or-
gano. Wolfgang Ribsam, drgano.
NAXOS, 8.550936.

BACH: Suites francesas 1 y 2;

Concierto italiano; Fantasia cromati-

a y fuga. Wolfgang Riibsam, piano.
NAXOS, 8.550709,

BACH: Suites francesas 3 al 6.
Wolfgang Riibsam, piano. NAXOS,
8.550710.

BALAKIREV: Sinfonia nam. 1; Is-
lamey; Tamara.. Orquesta Sinfénica
Estatal Rusa. Dir.: Igor Golovschin.
NAXQOS, 8.550792.

BALAKIREV: Sinfonia num. 2;
Rusia. Orquesta Sinfonica Estatal Ru-
sa. Dir.: lgor Golovschin. NAXQOS,

8.550793.

BARTOK: Sonatas para violin
nams. 1y 2; Contrastes. Pauk, Jando,

Berkes. NAXOS 8.550749,

BEETHOVEN: Sonatas para piano
nams. 8, 14, 23, 21, 17 y 26. Jeno Jan-
do, piano. NAXOS, 8.520002 (2 CDs).

BRAHMS: Trios con piano op.
101 y op. posth. Trio con piano de

Viena. NAXOS, 8.55074/.

CHOPIN: los 2 Conciertos para
piano; Fantasia sobre aires polacos,
Andante spianato y gran polonesa,
Variaciones "La c¢i darem la mano";
Krakowiak. Idil Biret, piano. Orques-
la Filarmonica Estatal Checoslovaca.
Dir.: Robert Stankovsky., NAXQOS,
8.520003 (2 CDs).

FAURE: Requiem; Cantico de Je-
an Racine; Misa (1906). VIERNE: An-
dantino. DE SEVERAC: Tantum ergo.
Beckley, Gedge. Schola Cantorum de
Oxford. Oxford Camerata. Dir.: Je-
remy Summerly, NAXOS, H-.: 50765,

GORECKI: Sinfonia niam. 3; 3
Piezas al viejo estilo. Orquesta Sinto-
nica de la Radio Polaca. Dir.: Antoni
Wil. NAXQS, 8.550822.

GRIEG: Peer Gynt, Suites nams.
1y 2; Piezas liricas; Sigurd Jorsalfar.
Orquesta Sinfonica Escocesa, BBC,
Dir.: Jerzy Maksymiuk. NAXOS,
5.550864.

MENDELSSOHN: los Cuartetos
de cuerda, vol. 1; Capriccio op. 81,
nam. 3; Fuga op. 81, num. 4. Cuarle-
lo Aurora. NAXOS, 8.550861.

MENDELSSOHN: los Cuartetos
de cuerda, vol. 2. Cuartelo Aurora.

NAXQOS, 8.550862.

MENDELSSOHN: los Cuartetos
de cuerda, vol. 3; Tema con varia-
ciones; Scherzo op. 81, num. 2.
Cuarteto Aurora. NAXQOS, 8.550863.

MENDELSSOHN: Cuartetos con
piano nums. 2 y 3. Cuarteto con pia-
no Bartholdy. NAXOS, 8.550967.

MENDELSSOHN: Cuarteto con
piano num. 1; Sexteto con piano op.
110. Cuarteto con piano Bartholdy.
NAXCO)S, 8.55096606.

MESSIAEN: 20 Miradas sobre el
Nino Jesus. Hakon Austbo, piano.
NAXQOS, 8.550829-30 (2 CDs).

MOZART: Conciertos para piano
nims. 20, 21, 23 y 24. |eno |ando,
piano. Concentus Hungaricus. Dirs.:
Andrds Legeti, Matyas Antal. NA
XS, 8.520009 (2 CDs).

NIELSEN: Sinfonias nams. 4 y 5.
Orquesta Sinfénica Nacional de Ir-
landa. Dir.; Adrian Leaper. NAXQOS,
8.550743.

SCHUBERT: los Momentos musi-

cales; Tres Piezas para piano D 946;

Los 8 Impromptus. Jeno Jando, pia-
no. NAXOS, 8.520010 (2 CDs).

SCHUMANN: Obras para piano.
Bernd Glemser, piano. NAXQOS,
8.550715

SCHUMANN: Sonatas para vio-
lin opp. 105 y 121; Intermezzo de la
Sonata F.A.E. llya haler violin; Boris
Slutsky, piano. NAXOS, 8.550870.

J. STRAUSS I11: Valses, polcas,
marchas y oberturas. Varios interpre-
tes. NAXOS, 8.520004 (2CDs).

SWEELINCK: Obras para organo.
James David Christie, organo. NA
x5, 8.550904,

VIVALDI: L'Estro Armonico;
Conciertos para instrumentos de
viento. Capella Istropolitana. Dirs.:
lozef Kopelman, Jaroslav Kr (e) cek.
NAXQOS, 8.520005 (2 CDs).

"CANCIONES FRANCESAS", The
Scholars ol London. NAXQS,
8 550880,

CANTO GREGORIANC ., Nova
Schola Gregoriana. In Dulece Jubilo.
Alberto Turco. NAXQOS, 8.520008.

"MOZART EN VIENA", Orquesla
Mozart de Viena. Dir. v piano: Kon-
rad Leitner. NAXQS, 8.520001.

'"MUSICA PARA UN MATRIMO-
NIO", Bertalan Hock, organo; Gyorgy
Geiger, trompeta. Budapest Ensemble.
Dir.: Istvan Bogar. NAXQS, 8.550790.

"MUSICA PARA ORGANO ALE-
MANA", vol. 1. Joseph Payne, orga-
no. NAXQS, 8§.550964.

"MUSICA PARA ORGANO ALE-
MANA", vol. 2. Joseph Payne, orga-
no. NAXQOS, 8.55096465,

"PIEZAS PARA PIANO ROMANTI-
CAS", vol. 1. Balazs Szokolay, piano.
NAXQS, 8.550052.

"PIEZAS PARA PIANO ROMANTI-
CAS", Péter Nagy, piano. NAXQS,
8.520006 (2 CDs).

NUOVA ERA

CARULLI: la Obra para guitarra
y fortepiano, vols. 5 y 6. Leopoldo
Saracino, guitarra; Massimo Palaum-
bo, fortepiano. NUOVA ERA,
7188/89 (2 CDs).

CILEA: Sonata op. 38. RESPIGHI:
Adagio con variaciones. CASELLA:
Sonata op. 45. Luca 5ignorini, vio-
lonchelo; Francesco Nicolosi, piano.
NUOVA ERA, 7191.

LECLAIR: Segunda Recreacion de
Musica. F. COUPERIN: La Francesa.
La Quatrieme Chambre. NUOVA
ERA, 7181.

MONTEVERDI: Sexto Libro de
Madrigales a cinco voces. | Solisti
del Madrigale. Dir.: Giovanni Acciai.
NUOVA ERA, 7165.

"CANCIONES INSTRUMENTALES
MILANESAS DEL SIGLO XVII". Casso-
ne, Frigé, Frigerio. NUOVA ERA, 7184,

RIMSKY-KORSAKOV: Shehera-
zade; La gran Pascua rusa. MUS-
SORGSKI: Intermedio del acto 111,
de Khovanchina. Orquesta de Fila-

delfia. Dir.; Leopold Stokowski.
PHONOGRAPHIE, PH 5001

VERDI: Il trovatore. Pertile, Care-
na, Granforte, Minghini-Catlaneo,
Carmasi, De Franco, Callegari, Galli.
Coro vy Orquesta del Teatro de la Sca-
la, Milan. Dir.: Carlo Sabajno. PHO-
NOGRAPHIE, PH 5002/03. 2 CDs.
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GRANDES COMPOSITORES

Joseé Antonio Ruiz Rojo

Su época

En raras ocasiones la etiqueta
estética aplicada a un compositor
resulta tan adecuada: en efecto,
sin duda, Liszt es un musico ro-
mantico en toda la extension de |a
palabra. Ademas, su vida coincide
casi exactamente con el tiempo
abarcado por ese periodo que lla-
mamos Romanticismo Musical.
Cuando nace Liszt todavia no han
producido algunas de sus mejores
obras Beethoven, Weber y Schu-
bert (auténticos iniciadores del
nuevo estilo). Su aportacién se
inscribe en el pleno romanticismo
(introducido por Berlioz y politi-
camente por la revolucién de
1830, personificado también por
Chopin, Mendelssohn y Schu-
mann) y sobre todo en el romanti-
cismo tardio (marcado por los su-
cesos de 1848 y con Wagner,
Bruckner y Brahms, junto al propio
Liszt, como mayores cimas). Cuan-
do muere, Mahler, Strauss o De-
bussy, llevando al limite las diver-
sas tendencias en el seno de la co-
rriente, anuncian ya su disolucién
y el advenimiento inminente de
otra etapa mas en la historia de |las
concepciones musicales.

Y qué es el romanticismo en
musica? Consiste, a grandes rasgos,
en el desplazamiento del equilibrio
clasico (teérico, mas que real) en-
tre forma y contenido, representa-
cion e idea, razén y sentimiento,
hacia el segundo polo de estas
dualidades, hacia la expresién del
yo, el subjetivismo y la emocién,
originado este movimiento por la
Insercion de un elemento nuevo
que podemos denominar "poético"
0 "metafisico", aunque no debamos
abusar del significado de estos tér-
minos. Por otro lado, el progreso
que en el siglo XIX se opera en lo
concerniente a técnica interpretati-
va y perfeccionamiento de los ins-
trumentos, lo que facilita la apari-
cion de la figura del virtuoso domi-
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nador de su herramienta (por ejem-
plo, Liszt) y la del musico atrevido.
conquistador de territorio ni siquie-
ra explorados (de nuevo, Liszt) es
una manitestacion entre otras del
espiritu positivista y confiado, fuer-
temente individualista y nacionalis-
ta (otra forma de individualismo),
que es caracteristico de la clase so-
cial burguesa en el apogeo de su
poder.

Su vida

Imposible reducir a escasas line-
ds una trayectoria vital larga, rica vy
agitada como pocas. Senalaremos,
no obstante, algunos acontecimien-
tos especialmente significativos. Fe-
renc (Franz) Liszt nacié en 1811 en
Raiding (Hungria), hijo de un admi-
nistrador del principe Nikolaus Fs-
terhdzy. Sus excepcionales dotes
para la mdsica y los estudios viene-
ses con Czerny y Salieri le llevaron
muy pronto a dar conciertos publi-
COs como pianista, al término de
uno de los cuales (en 1823) fue feli-
citado por el mismo Beethoven me-
diante un beso en la frente. Entre
1829 y 1830 sufrié una de sus pe-
riodicas crisis emocionales, fisicas y
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Liszt
hasta religiosas, en esta ocasion
provocada por el matrimonio con
otro hombre de su amada Caroline
de Saint-Cricq, la primera de las
muchas mujeres de su vida (entre
ellas Lola Montes, la célebre baila-
rina, aunque las relaciones mas
importantes las establecié con |3
condesa d'Agoult, reina de los sa-
lones parisinos, y con la princesa
Sayn-Wittgenstein, filosofa V teo-
sofa). En 1832 asistio a un recital
de Paganini que le dejo deslum-
brado y le lanzo a buscar en el
piano la perfeccion técnica que
aquel exhibia con el violin. En
oportuno contrapeso, Chopin le
enseno la dimension mads intima
del instrumento. Multiples giras
por toda Europa convirtieron a
Liszt andando el tiempo en un
personaje admirado e irremediable-
mente mitificado. De 1843 a 1858
ocupo el cargo de maestro de capi-
lla de la ciudad de Weimar etapa
de frenética y valiosa labor COMPO-
sitiva y en cuyo transcurso fue con-
soliddindose como un grandisimo (y
bastante personal) director de or-
questa, programando con frecuen-
Cia obras de los "musicos del futu-
ro", como Berlioz, Schumann Y
Wagner, denotados por cierto sec-
tor de la critica. La amistad con este
altimo (a quien apoyo en dificiles
momentos y acompand en la apo-
teosica inauguracion del Teatro de
Bayreuth en 1876) sobrevivié al in-
cidente con su hija Cosima, arreba-
tada literalmente de su marido por
el nada timorato Richard. Final-
mente, su (segun cuenta él) tempra-
na inclinacién hacia lo espiritual v
el mundo ascético de la fe (jquién
lo dirfa, aun considerando su acu-
sado enfoque panteista!) le condujo
a tomar los habitos en 1865, lo que
de todos modos no acabé con el
constante asedio femenino. En los
Gltimos anos, y a pesar de los estra-

gos causados por la hidropesia,
desplegé una intensa actividad ar-
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tistica y docente, si bien las com-
posiciones surgian cada vez mas
espaciadas. El 31 de julio de 1886,
después de contemplar una repre-
sentacion de Tristan e Isolda en
Bayreuth, una complicacion pul-
monar de su enfermedad termind
con su existencia.

Su obra

A Liszt siempre se le ha recono-
cido como intérprete virtuoso del
piano y es tenido por unos de los
grandes pianistas (si no el mayor)
de su siglo. Su faceta como com-
positor, en cambio, ha sido hasta
tiempos no muy lejanos relegada a
un segundo plano. Nada mads in-
justo. Varias de sus obras son refe-
rencias ineludibles dentro de la en-
tera historia de la musica vy, en par-
ticular, Lo que se ove en la monta-
na (1849, primera version) supone
a eclosion de un género nuevo, el
lamado poema sinfénico, del que
Liszt brinda doce espléndidos
ejemplos mas entre 1849 y 1882

GRANDES COMPOSITORES

—que, en conjunto, constituyen su
principal contribucién al arte musi-
cal-, fijando de paso su forma vy al-
cance definitivos a través de la su-
peracion del mero descriptivismo vy
la fuerte dependencia del "progra-
ma" (todavia detectable en la pre-
cursora Sinfonia tantdstica de Ber-
lioz, autor al que Liszt debe el des-
cubrimiento de las posibilidades
de la orquesta) y su sustitucion por
el elemento psicolégico, que
Strauss profundizara y extendera
llegando hasta las dltimas conse-
cuencias. Subrayemos, ademads, el
inequivoco alineamiento de Liszt
con las maneras de hacer mdsica
mas avanzadas e innovadoras de
su tiempo vy su huida de cualquier
atisbo de conformismo y minimi-
zacion del riesgo a la hora de com-
poner. De hecho, algunas de sus
partituras senaladamente audaces
son tremendamente "modernas",
incluso proféticas y anticipadoras
de modos propios del siglo XX. Ci-
temos a este respecto la "serie" do-

decafénica del tema inicial de la
Sinfonia Fausto (1854), las diso-
nancias inusitadas en el coro mas-
culino Ossia arida (1879), el expre-
sionismo casi schonbergiano del
Salmo CXXIX (1881), el piano tra-
tado como instrumento percutivo
al estilo de Bartok en la Czarda
macabra de 1882, la Bagatela ato-
nal descubierta en 1958 (la pieza
mas osada: ya en 1873 confesaba
Liszt a D'Indy que perseguia la eli-
minacion de la tonalidad), la luz
"Impresionista" de Juegos de agua
de Villa d'Este (perteneciente al
lercer ano de peregrinacion, 1867-
1877) vy la escala de tonos enteros
usada a menudo desde la Séptima
de las Rapsodias hingaras (1846-
1885). Al lado de todas estas obras
podemos destacar de entre la vasta
produccién de nuestro musico
otras muchas (ver cuadro adjunto).

Proximo articulo:

FRANZ JOSEPH HAYDN

Otras obras
iImportantes

Musica orquestal: Sinfonia
Dante (1856), Concierto pa-
ra ptano num. 1 (1856), To-
tentanz (1859), Dos episo-
dios sobre el "Fausto" de Le-
nau (1860), Concierto para
piano num. 2 (1861) y Vals
Mefisto nim. 2 (1881).

Musica instrumental (piano):
Armonias poéticas y religio-
sas (1834-1852), Estudios de
ejecucion transcendente se-
gun Paganini (1838), Anos de
peregrinacion (1848-1877),
Estudios de ejecucion tras-
cendentes (1851), Sonata en
si menor (1853), Variaciones

"Weinen", Klagen, Sorgen
(1859), Dos leyendas (1863)
v La Gondola lugubre (1882).

Musica vocal y coral: Misa
de Gran (1855), Salmo Xl
(1855), La leyenda de Santa
Isabel (1862), Misa de la co-
ronacion (1867) y Christus
(1867).

Discografia
esencial

Poemas sinfonicos (Vals
Mefisto nam. 1): Orquesta
Filarmonica de
Londres/Haitink. PHILIPS
4387512 y 4387542, 4
CDs. ADD. sm.

Sinfonia Fausto: Orquesta
Sinfonica de Boston/Berns-
tein/Riegel/Coro Festival
Tanglewood. D.G. 4314702.
ADD. sm.

Sinfonia Dante (Sonata Dan-
te): Orquesta Filarmonica de
Berlin/Barenboim. Teldec
9031773402. DDD.

Rapsodias hingaras (Nums.
1-15) (+Rapsodia espaiiola):
Cziffra. EMI 7678882. 2
CDs. ADD. sm.

Estudios de ejecucion trans-
cendente: Arrau. PHILIPS
432667-2. ADD. sm.

Sonata en si menor (Oftras
obras): Zimerman. D.G.
4317802. DDD.

Christus: Orquesta del Estado
Hiangaro/Dorati/Solyom-
Nagy/Kincses/Takdcs/Coro de
la RTV Hungara. Hungaroton
12831-332. 3 CDs. DDD.

La leyenda de Santa Isabel:

Kovats, Farkas Sélyom-Nagy,
Marton, Gregor, Gati. Coros.
Orq. Estatal Hangara/Arpad
Joo. Hungaroton, HCD
12694/96. 3 CDs.

Anos de peregrinacion: Ber-
man. D.G. 4372002. 3 CDs.
Suiza. Barenboim. D.G.,
4156702.

Un libro

GAUTHIER, ANDRE: LISZT,
Espasa-Calpe.
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Rafael-Juan Poveda Jabonero

Entorno

En abril de 1787 Beetho-
VeNn pisa por primera vez
Viena. Pocos contactos ten-
dria durante esta corta estan-
cia en la ciudad con Mozart,
que por entonces se encon-
traba mds ocupada en sus
iInmediatos proyectos operis-
ticos y sinfénicos que en im-
partir clases privadas a cual-
quier joven estudiante. Este
primer paso por Viena del
Joven Ludwig iba a ser pron-
to truncado por la noticia de
la fatal enfermedad que de
forma inminente llevaria a
su madre a la muerte.

Queda asi el después ge-
nial compositor, con sus 17
anos, a cargo de un padre
ya definitivamente alcoholi-
zado y de dos hermanos
menores que él. Afortunada-
mente, una dama aristdcrata
se prendo del joven compo-
sitor y le introdujo en su cir-
culo impregnado de la cultura e inte-
lectualidad del Bonn de finales del si-
glo XVIII. Esta dama no era otra que
la condesa Helene von Breuning. Fue
a través de este contacto con los
Breuning como conocié Beethoven al
conde Ferdinand Ernst von Walds-
tein-Wartenberg, personaje de la aris-
tocracia vienesa que por entonces se
encontraba casualmente en Bonn.
Con el conde Waldstein mantuvo Be-
ethoven una gran amistad y seria el
destinatario de su Sonata op. 53, la
unica, quiza, en la que el titulo es jm-
puesto por el propio compositor.

No volvié Beethoven a Viena
hasta el afo 1792, fecha en |3 que
conoce a Haydn, de quien recibe al-
guna clase de contrapunto durante
un periodo no superior a un afio. En
los afios siguientes Beethoven se ins-
tala definitivamente a Vienz y toma
contactos con diferentes personajes
pertenecientes a la aristocracia vie-
nesa. En 1795 comienza a sentir mo-
lestias en su oido, y se puede decir
que comienza su gran tragedia inte-
rior que se traduce en un cambio de
personalidad, mas introspectiva y hu-
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rana e irritable, razén por |a que se
‘recluye” en su mansién de Heijli.
genstadt. Es aqui, en Heiligenstadt,
donde firma su célebre testamento
en el que da a conocer a sus dos her-
Manos, en un texto de gran emotivi-
dad, sus verdaderos pesares, lo que
oculta esa mascara de obstinacion vy
misantropia en la que se habia refy-
giado el gran compositor de una hu-
manidad inigualable. Este testamen-
to, fechado el 6 de octubre de 1802,
marca la nueva etapa beethoveniana.

El compositor, consciente de Su
dolencia, se retira del mundo y es
en solitario como va a emprender
un nuevo camino: el de su madurez.
Es muy diferente, en este momento
de su vida, su aspecto, lo que se ve
desde fuera, de lo que verdadera-
mente siente, lo que se refleja en sus
composiciones a partir de ese perio-
do.

Muchas veces se ha dicho que
as primeras composiciones de Beet-
10VEN son continuaciones de las de
Haydn. Sus primeras composiciones:
as primeras Sonatas, |os primeros
Cuartetos, la Primera Sinfonia, pue-

den ser herederas suyas, pe-
ro ya tienen un cardcter
marcadamente personal
que las hace practicamente
Inconfundibles segiin e| es.
tilo posterior del COMPposi-
lor. Pero es a partir de este
momento, 1802, cuandog
Beethoven deja claro que es
un fenomeno de la Revoly-
CIon; es mds, él mismo es |
revolucion (musicalmente
hablando), v por eso no
pertenece a ninguin estilo
determinado. Fl mismo crea
Su propio estilo, con una;
capacidad de imaginacién
creadora casi Unica en el
mundo de la Mdsica, un es-
tilo que comienza v termina
con él mismo. Parece como
si-al asumir su sordera. en
soledad, apartaindose de to-
do el mundo externo, s
propia naturaleza, de forma
Inconsciente hubiera queri-
do hacerse sordo al mundo
que el rodeaba, para rebuys-
car en lo mds profundo de su ser un
mundo alternativo, encontrindose
Unay otra vez con mas luchas vy ten-
siones, fraguando asi unas obras que
aun hoy es posible que no hayan |le-
gado a ser comprendidas.

surge asi la "Waldstein" en este
momento crucial en la vida de un
creador por encima de todo. Es en el
ano 1904; el ano anterior habia visto
la luz la Sinfonia "Heroica”, y en los
tres anos siguientes lo harian los
Cuartetos ‘Rasumowsky". Obras, to-
das éstas, fundamentales en el cata-
logo beethoveniano.

Aportacion y caracteristicas

Desde las primeras Sonatas del
Op. 2 hasta la "Hammerklavier" y las
tres dltimas (Op. 109, 170 y 111)
Beethoven nos presenta 32 obras que
van desde lo heredado de |a tradi-
Cion pianistica anterior. Mientras que
Czerny y Clementi se encontraban
atareados en la composicién de unas
leccionos de piano que iban a ser
perfectamente "digeridas" por el
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mundo del piano de la época, Beet-
hoven crea unas composiciones en
las que lo filosofico y lo mds pura-
mente musical se funden en una
obra de arte completa, integral, que
va a influir de forma decisiva en la
concepcion posterior del piano. En
esta vasta obra, la "Waldstein" se si-
tia como plataforma de lanzamiento
para alcanzar el dltimo eslabon que
suponen las fundamentales ultimas
Sonatas, aunque habria que mencio-
nar aqui también la Sonata ndm. 23
"Appassionata", hermana gemela de
la "Waldstein", mas conocida tam-
bién que ésta, surgida un ano des-
pues y que ejerce el mismo papel en
la totalidad de la Sonatas beethovia-
nas. Con anterioridad, ya en la Op.
13, "Patetica”, o las del Op. 27 (ndm.
13y 14, "Claro de luna”), o las mas
cercanas del Op. 31, Beethoven crea
unas obras verdaderamente geniales
v, hasta cierto punto, nuevas, reno-
vadoras. Pero es en su Op. 53, en
Do mayor donde Beethoven muestra
unas verdaderas nuevas maneras en
el piano. Apoyado en las innovacio-
nes introducidas por los constructo-
res de la época, en esta Sonata el
compositor comienza de verdad a
sacar el maximo partido a los nuevos
instrumentos, creando asi una com-
posicion de unas dificultades técni-
cas impensables para los intérpretes
de la época.

Utilizando el instrumento cons-
truido por Erard (el mds importante e
innovador de todos), Beethoven
compone una obra con mayor gama
dindmica, mayor registro y sonoridad
mas rica y opulenta que lo escucha-
do hasta entonces, dando paso asi a
un piano de dimensiones casi or-
questales que tanto va a influir en

sus propias obras y en las de compo-
sitores venideros; pensemos en un
Liszt, por ejemplo.

La Sonata estd estructurada en
dos amplias partes, la segunda de las
cuales se compone de una introduc-
cion, un rondd y una coda. El turbu-
lento comienzo, apoyado en su osti-
nato de corcheas, sin melodia algu-
na (algo ya inaudito para la época),
constituye la célula del movimiento
inicial, que sigue una académica for-
ma sonata. El segundo tema de este
primer movimiento, mds claro vy cal-
mado, es una apacible melodia y se
establece como secundario, dando
mayor importancia al innovador co-
mienzo, cuyos acordes servirdn para
construir el desarrollo. Una amplia
pagina en la que aparece algtin moti-
vo de composiciones posteriores. A
mi juicio, es sumamente importante
desde un punto de vista de la evolu-
cion musical este hecho, pues dando
mas importancia al primer tema, aje-
no a los modos de entonces, Beetho-
ven se desmarca de la inclinacion
melodica de las composiciones im-
perantes en el momento.

Beethoven habia compuesto un
Andante en Fa mayor como segundo
movimiento, pero abandoné esta
idea e incluyé en su lugar una intro-
duccion al rondé siguiente, con lo
cual doté a la obra de un elemento
de mayor profundidad, algo que va a
caracterizar al resto de las Sonatas
del compositor. No obstante, el An-
dante inicial gozaria de gran aprecio
por parte de Beethoven, y lo publi-
caria con el titulo de "Andante favo-
ri”, como una obra aparte. Al incluir
la reflexiva introduccién antes del
rondo, Beethoven ya nos muestra un
mundo realmente nuevo, en el que

OBRA S:s \ % .5.

las luchas, las tensiones, el enfrenta-
miento entre apuestas queda palpa-
blemente reflejado en la musica,
mostrandonos un mundo interior
marcadamente personal e instrospec-
tivo. Esta introduccién, expuesta en
tan solo 23 compases representa en
la globalidad de la obra una pregun-
ta que encuentra su respuesta en las
fresca y sencilla melodia de inspira-
cion marcadamente popular con |a
que se abre el rondé. Movimiento
éste con el que concluird la obra de
no haber enlazado con una vertigi-
nosa coda de una apabullante exhi-
bicién técnica, dejando nuevamente
atonico a quien le escucha, y mos-
trando otra vez inclinacién a mos-
trarnos ese choque entre opuestos al
que no referimos anteriormente. Nos
encontramos asi con que la "Walds-
tein” es no sélo una clara muestra de
aportacion técnica, sino también una
asombrosa plasmacion de imagina-
cion creadora. Ademas, en ella ha-
llamos un modelo ejemplar de equi-
librio formal, a pesar e sus grandes
Innovaciones.

La Sonata "Waldstein" es conoci-
da también con el titulo de "Aurora”
debido a que los tres movimientos
que la componen surgen de momen-
tos calmosos. No seria mala idea
tampoco llamarla de esta forma por
lo que supone en la totalidad de la
obra pianistica, no ya sélo beethove-
niana, sino de todo un siglo. Es indu-
dable que la "Waldstein" es el piano
lo que la "Heroica" a la sinfonia, o
los "Rasumowsky" al cuarteto de
cuerda.

Proximo articulo:
"EL CONCERTO GROSSO"

Emil Gilels/ D.C. 419 162-2
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Luis Carlos Gago

Nathan Milstein logré sobrevi-
vir muchos anos a los mas ilustres
colegas y compatriotas de su ge-
neracion (Heifetz, Oistrakh) vy lo
hizo, como los grandes artistas,
desde los escenarios, con su Stra-
divarius en ristre, a unas edades
en las que, salvo Grappelli, Venu-
ti, Fuchs o contadisimas excepcio-
nes, ningun violinista ha consegui-
do mantener un minimo de las
condiciones fisicas necesarias pa-
ra afrontar las dificultades innatas
al repertorio del instrumento. Mils-
tein no solo se mantuvo en activo
hasta muy poco antes de morir, si-
no que lo hizo —como Arrau, co-
mo Rubinstein, como Casals— ro-
zando los niveles de perfeccién y
maestria que habian hecho ya de
él, antes de esta asombrosa recta

final de su carrera, uno de los mi-
tos del violin del siglo XX.
Milstein conocié la luz no

mucho después de que éste ini-
ciara su curso, concretamente el
31 de diciembre de 1904 en
Odessa, la hermosa ciudad que
veria nacer cuatro afos mas tar-
de a otro de los grandes, al "Rey
David", que moriria prematura-
mente en Amsterdam en 1974.
Ambos compartieron también e
mismo profesor, Pitor Stolyarsky,
un mal violinista, segin todos
los testimonios, pero un genio
como pedagogo. El fue, de he-
cho, el dnico profesor de Mils-
tein, que siempre ha negado te-
ner alguna deuda contraida con
otra leyenda de la ensefianza
violinistica en su Rusia natal, Le-
opold Auer. En palabras del pro-
pio Milstein: "Auer no era en ab-
soluto un profesor, sélo cogia a
los alumnos que no le necesita-
ban. No me parece que el profe-
sor Auer haya ejercido una gran
influencia sobre mi. Era lo que
rodeaba a la clase y la atmésfera
que reinaba en ella donde real-
mente trabajdbamos, porque ha-
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bia tantos alumnos jévenes dota-
disimos que se aprendia mds de
ellos que del profesor. En una
clase con 50 6 60 alumnos, sélo
tocaban dos o tres". Auer le de-
vuelve implicitamente su desdén
y el nombre de Milstein no apa-
rece por ningun lado en su auto-
biografia, a no ser en un pasaje
en el que habla de "dos mucha-
chos de Odessa... que desapare-
cieron cuando me fui de San Pe-
tersburgo en junio de 1917",
Milstein habia llegado a esta
ciudad en 1915 procedente de
Odessa en unos tiempos dificiles
para Europa, sumida entonces en
la Primera Guerra Mundial. En su
curriculum lo mas destacable era
la interpretacion del Concierto de
Glazunov con el propio composi-
tor como director. A partir de ahi
Su carrera parece estancarse hasta
que conoce en 1921 en Kiev a
Vladimir Horowitz, quien, tras
quedar asombrado ante las mues-
tras de su talento, se convertira en
su gran valedor. Ambos tocan
juntos en recitales y realizan giras
por todo el pais apoyados por un
Gobierno que los presenta como
"hijos de la Revolucién Soviética
y que los envia en 1925 al extran-
jero como estandarte de los |o-
gros artisticos del nuevo Estado,

Nathan
Milstein

al que, curiosa contrapartida, ya
nunca mas habrian de volver co.
MO virtuosos consagrados.
Milstein, ain inseguro de sy
formacion y de las posibilidades
de emprender una carrera en Oc-
Cidente, acude en 1926 3 Eugene
Ysaije en busca de clases, pero el
belga, tras oirle tocar el violin [e
dice amablemente que no tiene
nada que ensenarle. De hecho.
aparte de las lecciones recibidas
de Stolyarsky, Milstein fue un vio-
linista autodidacta, que se hizo ;
sl mismo, y el hecho de que deci-
diera acudir a Ysaije —patriarca de
la escuela belga, muy diferente de
la rusa de la que aquél se habia
nutrido— nos hace pensar que
Milstein admiraba esa elegancia \
esa tersura sonora que él sabria
Incorporar a su estilo y a su técni-
Ca. Su carrera comenzo a despe-
gar tras su presentacion en FEsta-
dos Unidos, que tuvo lugar el 17
de octubre de 1929 junto a la Or-
questa de Filadelfia dirigida por
Leopold Stokowsky. A partir de
ahi, el nombre de Milstein no ce-
SO de sonar a ambos lados del
Atlantico, pero desde un principio
se convirtio, por asi decirlo, en un
violinista de minorias o, como al-
guien ha senalado, en el menos
‘ruso” de los violinistas rusos. Asf
a pesar de su fenomenal virtuosis-
mo, de su técnica arrolladora y de
un temperamento que Leonid Ko-
gan califico de "exuberante". Mils-
tein se mantuvo siempre alejado
de una primera linea dominada
durante décadas por Heifetz, Me-
nuhin, Oistrakh o Stern. A pesar
de ello, los degustadores de las
mas exquisitas esencias violinisti-
cas no han dejado nunca de in-
cluir su nombre en las listas con
los cuatro o cinco nombres mds
sobresalientes de nuestro siglo.
Milstein prefirié centrarse en
un repertorio mas reducido que
sus colegas, limitar hasta lo im-




prescindible el nimero de con-
ciertos, dedicar cada vez un
tiempo mayor a la ensenanza.
Con excepcion de su asociacion
juvenil con Horowitz (a ambos
se les unid en un trio durante al-
gtin tiempo el violonchelista
Gregor Piatigorsky), Milstein
tampoco estuvo asociado nunca
a un gran artista en sus frecuen-
tes acercamientos a la musica de
camara. Parece como si los fas-
tos que han rodeado -y adn ro-
dean— siempre a Menuhin le hu-
bieran resultado del todo ajenos.
En todo ello, y en una salud en-
vidiable, radica quizas la expli-
cacion de que Milstein pudiera
tocar el violin a los 82 anos
(jChacona de Bach incluida!) co-
mo lo hacia después de tantisi-
mas horas de vuelo y en un ins-
trumento que demanda de su in-
terprete una robustez y un equi-
librio fisico muy dificiles de
mantener y conservar en la ve-
jez.

El repertorio de Milstein, ya se
ha apuntado, fue también reduci-
do y se centré en torno a los que
él consideraba los grandes con-
ciertos (Mozart, Beethoven, Men-
delssohn, Brahms, Tchaikovsky,
Dvorak, Lalo y Prokofiev, de
quien prefiere el Primero, "al que
NO puede quitarse una sola nota",
al Segundo, "bueno, pero pesado
y antinatural"). Sus acercamientos
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a la musica del siglo XX han sido,
sin embargo, contados vy, de he-
cho, siempre se mostré muy criti-
co con las vanguardias musicales
de nuestro tiempo: "La mdsica es
como una hipnosis; no puedes
sentarte y ponerte a escribir como
los compositores seriales. E| Gni-
CO gran espiritu entre todos ellos
fue Alban Berg, un genio; el resto
de ellos, no. El hecho de inventar
una tecnica es muy bueno, pero
ello no es ya de por si gran arte:
el arte es lo que se hace con ella".

La fortisima personalidad de
Milstein no le facilitaba el trabajo
con sus colegas. Gregor Piati-
gorsky, que le conocié bien y que
l0CO con €l numerosas ocasiones,
0 explica a la perfeccion: "Nat-
1an da lo mejor de si cuando to-
ca solo, como en las Sonatas y
Partitas de Bach o los Caprichos
de Paganini. Aqui ejerce un do-
minio total sin necesidad de tratar
con nadie mas. Toca algo por de-
bajo de sus posibilidades cuando
colabora con un pianista, aunque
es muy duro y exigente con sus
acompanantes. Por ultimo, con
los directores se siente general-
mente incomodo, y tiende a con-
siderarlos como el enemigo, vy a
veces no le falta razon".

No es casual, por tanto, que la
joya de la discografia de Milstein
sean sus dos registros de las Sona-
tas y Partitas de Bach. En el prime-

ro (1957) encontramos al violinis-
ta en plena madurez, enfrentin-
dose con pasién y sobrados me-
dios técnicos a las complejas cre-
aciones bachianas. En el segundo
(1975), la culminacién de toda su
carrera como artista, nos encon-
tramos a un sabio, levemente
mermado técnicamente, pero per-
fecto sabedor de lo que quiere de-
Cir y, sobre todo, de cémo quiere
y debe decirlo. Bastaria esta gra-
bacién —que nos presenta a un
Bach profundo e intemporal- para
encumbrar a Milstein a lo mas al-
to del olimpo violinistico. Por
suerte, aunque en su discografia
no abundan eso que suelen lla-
marse "versiones de referencia"
(nunca tuvo demasiada suerte con
sus acompanantes), si hay en ella
centenares, miles de detalles que
dan fe del enorme e irrepetible
violinista que se esconde tras
ellos. Aunque Milstein se nos fue
en Londres el 21 de diciembre de
1992, después de una vida inten-
sa consagrada a su mayor pasion,
su arte y su ejemplo de violinista
integro, coherente y reflexivo per-
manecen alli donde suene una
nota producida por su inseparable
Stradivarius "Marfa Teresa".

Proximo articulo:

JOHN ELIOT GARDINER

LO ESENCIAL
DE MILSTEIN
EN DISCO

BACH: Sonatas y Partitas.
DG, 423294-2. 2 CDs.
EMI, ZDS 764793-2. 2
CDs.

MENDELSSOHN/TCHAI-
KOVSKY: Conciertos pa-
ra violin. Orquesta Filar-
monica de Viena/Abba-
do. DG, 419067-2.

MENDELSSOHN: Con-
cierto para violin.
BRUCH: Concierto nim.
1. Orquesta Philharmo-

nia/Barzin. EMI, CFP
4374,

THE ART OF NATHAN
MILSTEIN. EMI, ZDMF

764830-2. 6 CDs.

PAGANINIANA. Geor-
ges Pludermacher, pia-
no. DG, 423887-2.

Laser Disc:

MILSTEIN, Nathan:
"Maestro de la inven-
cion". Con Pinchas Zu-
kerman, violin y Georges
Pludermacher, piano.
Teldec, 9031763746. 2
caras.
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MUSICOS DEL SIGLO XX

PROTAGONISTAS

a singladura auténoma que

adquieren las creaciones artis-

ticas una vez separadas de
quien les dio la vida puede, en
multiples ocasiones, contribuir a la
consolidacion de un concepto es-
tereotipado sobre su autor. ;Qué
culpa tiene Barber de que su Ada-
gio para cuerdas, obra de induda-
ble y cautivadora belleza, haya
servido como banda sonora de do-
cumentales bélicos, funerales de
princesas y otros eventos de pare-
cida naturaleza? ;Qué culpa tiene
él de ser conocido casi y exclusi-
vamente por esta pagina que ape-
nas si dura unos siete minutos? De
hecho, resulta extremadamente di-
ficil escuchar esta musica o, en un
sentido mas amplio, pensar en la
obra de este compositor norteame-
ricano, sin tener en cuenta esas nu-
merosas adherencias que la acom-
panan. Y sin embargo, es necesario
hacer este esfuerzo para conocer vy
valorar su catdlogo variado, hones-
to, de buen oficio —inofensivo, eso
si, desde el punto de vista
de las innovaciones estéti-
cas—, pero que merece algo
mas que el epiteto de neo-
rromantico facilon y comer-
cial.

Samuel Barber nacié en
West Chester (Pennsilvania)
en 1910. Estudié piano vy
violonchelo desde su mas
tierna infancia y, yva con
siete anos, comenzé a ha-
cer sus primeras tentativas
en el terreno de la composi-
cion. Entre sus familiares
mas cercanos se encontra-
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ban dos musicos, el compositor de
canciones Sidney Homer y su es-
posa Louise, notable contralto. Ba-
j0 su influencia nacié el amor de
Barber por la musica vocal v, en-
tre juegos y travesuras, compuso
la pequena 6pera El Rosal, que se
interpreto en el ambito hogareno.
Ya adolescente, cultivando su
buena voz de baritono, estudid
canto —con Emilio Edoardo de
Gorgoza—, v llegd a dar varios re-
citales con éxito. El famoso Institu-
to Curtis tue el centro donde trans-
currio la mayor parte de su educa-
cion musical. George Boyle e Isa-
bella Vengerova se ocuparon de
Su preparacion pianistica, Rosario
Scalero de sus estudios de compo-
sicion y Fritz Reiner de iniciarle en
el arte de la direccion orquestal.
De sus primeros anos activos cabe
senalar una serie de piezas que
prueban claramente su buena for-
macion: la Serenata op. 1 (1929),
preludio del peculiar tratamiento
que Barber dara siempre a las tex-
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Juan Carlos Olite

Samuel Barber

turas de cuerda; la brahmsiana So-
nata para cello y piano op. 6
(1932); o las magnificas Obertura
Escuela del escandalo (1931-3) y
Musica para una escena de She-
lley (1933), donde el compositor
pone de manifiesto su dominio
técnico del lenguaje orquestal, en
una linea que recuerda a sus cole-
gas y coetaneos ingleses. Tras un
primer reconocimiento por parte
del puablico y algunos premios im-
portantes, Barber escribe ademas
de su Sinfonia ndm. 1 (1935-6) su
Cuarteto para cuerda op. 11
(1936), obra esta ultima impecable
en su genero, a partir de cuyo se-
gundo movimiento surgird en ver-
sion orquestal el famoso Adagio
para cuerdas (1936). Arturo Tosca-
nini mostro por €l una entusiasta
estimacion y fue el encargado de
darlo a conocer —Barber realizaria
en 1967 una nueva version, coral
en esta ocasion, bajo el titulo de
Agnus Dei-. El mitico director ita-
liano también ofrecid el estreno
del Primer Ensayo para or-
questa (1937), pagina im-
pregnada de un tenso vy
emotivo dramatismo. A esta
época pertenece también el
Concierto para violin
(1939-40), memorable por
el lirismo de su segundo
movimiento. Con estas pri-
meras obras quedaba defi-
nido el estilo creativo de
Barber, a saber: una com-
pleta adscripcion a las mol-
des formales y arménicos
decimonodnicos, destreza y
refinamiento en el trata-
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miento de la instrumentacion v,
sobre todo, una concepcion pro-
tundamente romantica del arte co-
mo expresion de los afectos; el
propio COmMpositor confeso que la
clave de su forma de hacer musica
-esidia en escribir a partir de aque-
llas vivencias que su yo experi-
mentaba. Es evidente que para
conseguir dicho proposito, Barber
no creyo necesario renegar de una
tradicion que le proporcionaba los
elementos estéticos suficientes y
adecuados.

A partir de la década de los cua-
renta, y tras ciertos titubeos que
conduciran a Barber a repudiar
una de sus obras —la Sinfonia num.
7 (1944), gestada e inspirada en el
ambiente castrense—, se inicia lo
que algunos criticos han considera-
do como una nueva etapa creativa.
En realidad, todo quedd en unos ti-
midos avances hacia un lenguaje
mdas moderno que no modificaron
sustancialmente la ruta ya iniciada.
Véase, por ejemplo el Concerto
Carpicornio (1944), en el que la
textura armonica tiende a flexibili-
zarse; el ballet Medea (1946), de

clara filiacién stravinskyana; la So-
nata para piano (1949), una de sus
paginas mads valiosas por la atmads-
fera expresiva alcanzada, en la que
Barber indaga levemente en el uso
de la técnica dodecafénica; o el
Concierto para piano (1962), vigo-
roso juego de oposicién entre |a
tension creada por el poderio ritmi-
co vy el lirismo de las lineas meldodi-
cas. Por otra parte, el muasico nor-
teamericano acometera la siempre
dificil aventura operistica, por dife-
rentes caminos y con distinto acier-
to. Es la hora de la 6pera romantica
Vanessa (1957), sobre texto de su
amigo Menotti, considerada por
muchos como su obra maestra y
que tuvo una muy favorable acogi-
da entre el publico. Menos conoci-
da es su 6pera de camara Una ma-
no de bridge (1958), en la que se
entrecruzan diversos géneros y hu-
mores. Ahora bien, uno de sus mas
ambiciosos proyectos cosecho un

Préoximo articulo:

JOAQUIN RODRIGO
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rotundo fracaso: estamos hablando
de Antonio y Cleopatra (1965-6),
sobre texto de Zeffirelli, opera a la
que no beneficio la puesta en esce-
na, a todas luces grandilocuente y
excesiva, que imagind y llevo a la
hractica el director de escena ita-
iano. Barber tardo en reponerse de
o que fue un brusco freno en una
carrera artistica poco acostumbra-
da a tales situaciones. En el terreno
estrictamente vocal, el compositor
norteamericano también dejo es-
critas partituras de calidad como
Knoxville (1947), Prayers of Kierke-
gaard (1954) y diversos ciclos de
canciones; en todas ellas se puede
percibir su cuidadosa eleccion de
los textos y su capacidad para la
creacion de una musica adecuada
a la intencion poética de aquéllos.

Samuel Barber murio en 1981.
Un juicio objetivo sobre su legado
artistico no puede sefnalar aportacio-
nes en el ambito de la musica nacio-
nal o de la vanguardia estética, sim-
plemente debe dejar constancia de
su voluntad de fiel continuidad con
un pasado, al que no quiso abando-
nar. Nada mads, ni nada menos.

Catalogo de
obras

(Seleccionadas
entre las que no
han sido citadas en
el texto)

Musica instrumental y de ca-
mara: Sonata para violin y
piano (1931); Excursiones,
cuatro piezas para plano
(1944); Musica de verano, pa-
ra quinteto de viento (1956);
Nocturno para piano (1959);
Wonderous Love, para plano
(1958);: Canzone (1962)

Misica orquestal: Segundo
Ensayo para orquesta (1942);
Marcha Comando (1943);

Concierto para cello (1945),

Souvenirs, ballet (1952); Toc-
cata festiva (1960); Die natali
(1960); Night Flight (1964) —
(inico resto conservado por el
autor de su Segunda Sinfo-
nia-; Mutaciones de Bach
(1968); Fadograph of a Yestern
Scene (1971).

Musica vocal y coral: Dover
Beach, texto Arnold (1933);
Los Martirios de la Virgen
(1935-6); Tres canclones, tex-
to Joyce (1936); Cuatro can-
ciones op. 13 (1937-9); Reen-
carnacién (1940); Nuvoletta,
texto Joyce (1947); Mélodies
passagéres, texto Rilke (1950-
1): Canciones del Ermitano,
textos irlandeses (1952-3); El
Adios de Andromaca, texto
Euripides (1962); Coral para el
Dia de la Ascension (1964);
Despite and Still, texto Graves
(1968-9); Los Amantes, textos
Neruda (1971); Tres canciones
(1972).

Discografia
selectiva

(en disco compacto)

ORQUESTA: Adagio: Berns-
tein-DG; Cantelli-AS: Golsch-
mann-Vanguard; Hickox-Vir-
gin; | Musici-Philips; Jarvi-
Chandos; Marriner-Decca;
Schenck-Koch; Saraste-Virgin;
Turovsky— Chandos; Zinman-

Argo; Sinfonia nam. 1; Jarvi
Chandos; Slatkin-RCA; Zinman
Argo, Sinfonia nam. 2: Jarvi-
Chandos. Musica Shelley:
Golschmann-Vanguard; Zin-
ma-Argo. Escuela Escandalo:
Cantelli-AS; Schenck-Koch;
Zinman-Argo. Tres Ensayos:
Jlarvi-Chandos; Slatkin-RCA.
Fadograph: Schenck-Koch;
Souvenirs: Schenck-Koch.
Concerto Capricornio: Ham-
son-Mercury. Medea: Hanson-
Mercury; Schenck-ASV. Medi-
tacion y Danza de Venganza:
Schenck-ASV.

CONCIERTOS: Concierto vio-
lin: Stern/Bernstein-CBS; Hu
Kun/Boughton-Nimbus; Saler-
no-Sonnenberg/Shostakovich-
Emi: Concierto cello: Yo Yo
Ma/Zinman-CBS; Kirsch-
baum/Saraste-Virgin; Wall-
fisch/Simon-Chandos. Con-
cierto piano: Browning/Szell-
CBS: Joselson-Schenck-ASV.

CAMARA E INSTRUMENTAL:
Serenata op. 1: Golschmann-
Vanguard,; Cuarteto op. 11:
Tokyo-RCA; Musica de vera-
no: Solistas de Marlboro-5ony;

Westwood-Crystal; Sonata ce-
llo y piano: Hanani/Levin-
Koch; Kirschbaum/Vignoles-
Virgin. Sonata para piano: Ho-
rowitz-RCA; Lawson-Virgin.

VOCAL Y CORAL: Agnus Dei:
Bernstein-Hyperion; El Adios
de Andromaca: Schippers-
Sony; Dover Beach: Fischer-
Dieskau, Julliard-Sony; Hermit
op. 29: Price, Barber-Sony.
Knoxville: Gomez, Hickox-Vir-
gin; Canciones: Maurice, Gar-
vey-Globe.

OPERA: Vanessa: Steber, Elias,
Resnik, Gedda/Mitropoulos-
RCA. Antonio y Cleopatra:
Hinds, Wells/Badea-New
World; Una mano de Bridge:
Golschmann-Vanguard.

Bibliografia
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Manuel Garcia

ste famosisimo tenor, que

80z0 de amplio crédito en

todo Europa y América, fue
uno de los pilares de la 6pera
cuando ésta se asenté definitiva-
mente en el siglo XI1X. Todo
cuanto se refiriera a la masica y
al canto lo hizo, v lo hizo bien.
Un artista lirico excepcional,
como sin duda no ha existido
otro. Fue tenor, notabilisimo
compositor, mas que estimable
director de orquesta y maestro
de canto del que arranca la es-
cuela espafola de bel canto que
el habia recibido de los grandes
de antano, y supo transmitir a
sus discipulos, entre los que

F. Hernandez Girbal

puede senalarse a sus hijas, Ma-
ria, Paulina y Manuel, v al tenor
Nourrit. Compuso a lo largo de
su tecunda vida tonadillas tan
celebradas como El majo v Ia
maja, rica de color andaluz, La
declaracion y otras muchas: die-
cisiete operas en espanol, dieci-
nueve en italiano y siete en
francés con las que obtuvo reso-
nantes éxitos. Como mas famo-
sas citaremos El califa de Bag-
dad. El reloj de Madeira . La
mort du Tasse, Florestin, Le tre
sultane y Diana ed Endimione.
Manuel del Pépolo Vicente,
que era su verdadero nombre,
nacio en Sevilla el 22 de enero

de 1775. Habiendo perdido el
padre a los pocos meses, el se-
gundo marido de la madre |e
dio su apellido y desde los seis
anos se le conocio por Manuel
Garcia, que haria perdurable en
el mundo de la 6pera. Nunca
desmintié su origen, porque,
lanto en el canto como en la
composicion, se advertia la gra-
cia andaluza y la pasion espa-
nola. A los seis anos su padrino
le hizo ingresar en el coro de
infantes de la catedral hispalen-
se donde recibio lecciones de
musica y canto del maestro de
capilla Antonio Ripa. Este apre-
Cio pronto en él un talento nada




comun v cuido de su formacion
que fue amplia y muy comple-
ta. Habia nacido un tenor de
prandes facultades y un compo-
sitor de rica vena melodica. Su
carrera artistica se inicio en Ca-
diz a los diecisiete anos con
una tonadilla cuya musica ha-
bia escrito. Trasladado luego a
Madrid, torm¢ parte de la com-
pania en la que también estaba
Manuela de Morales, mas apre-
ciada como bailadora de bole-
ros que como cantante. Con el
tiempo serfa su primera mujer.
La presentacion de Manuel
(iarcfa en Madrid tuvo efecto el
16 de mayo de 1798 con una
tonadilla nueva, y poco des-
nués estrend la original suya E/
majo y la maja en la que fue
aplaudido como autor e intér-
prete. Mds pronto abandon6 es-
te género para, al ano siguiente,
dedicarse a la 6pera con Nina
de Paisiello. En estos dias se in-
trodujeron en Espana, traduci-
das, las 6peras comicas france-
sas, Garcia se convirtio pronto
en una primera figura de esta
modalidad con éxito creciente.
En 1801 canté en Madrid, y por
primera vez en Espana Le noz-
ze di Figaro de Mozart en el
antiguo coliseo de los Canos
del Peral (hoy Teatro Real) vy
compuso su primera obra El se-
ductor arrepentido que le pro-
porcioné gran popularidad. A
ella siguieron El reloj de Madei-
ra v Quien porfia mucho alcan-
za, las cudles hizo con Lorenza
Correa y Joaquina Briones, figu-
ras relevantes de la epoca.
Atractivo y enamorado, Ma-
nuela le denuncié a las autori-
dades acusandole de mantener
relaciones con la dltima. El he-
cho era cierto. Y, a no tardar,

contrajo matrimonio Joaquina

Sitchez. Ella fue quien le dio
sus tres ilustres hijos. Cuando se
estaba preparando la tempora-
da 1806-1807, trataron de rete-
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nerlos nombrandole musico-
compositor de Los Canos, pero
esto no le satisfizo. El aspiraba
al mismo cargo en el del Princi-
pe v al no obtenerlo, abandoné
Espana después de haber canta-
do la 6pera Jerusalén destruida.

Es Paris quien le espera. En
el Teatro de los Italianos se pre-
senta el 11 de febrero de 1808.
Su arte cautiva al pidblico vy
pronto es el director de la com-
pania. Con ella actia durante
tres afnos; pasa después a Italia
donde es recibido con caluroso
entusiasmo, lo mismo que en
Turin, Napoles y Roma, ciuda-
des en las que canta diversas
6peras en union de su compa-
triota Isabel Colbrand. En 1812
Murat le nombra primer tenor
de camara vy entonces escribe
un método de canto que sera
muy Gtil a sus discipulos. Y dos
anos después, siendo amigo de
Rossini, al que proporciona mo-
tivos espanoles para sus éperas,
éste le confia el papel de Alma-
viva en [l barbiere di Siviglia,
que a partir de entonces sera su
6pera favorita. Hay quien le
considera autor de la serenata
del primer acto, no sabemos si
con fundamento o no. Vuelto
de nuevo a Paris, obtiene un
triunfo clamoroso con El matri-
monio secreto. También en el
Teatro Haymarket de Londres
canté como primer tenor diver-
sas Operas de Rossini: Barbero,
Otello y Moisés y otras de Mo-
zart entre las que se cuentan La
clemenza di Tito, Cosi fan tutte
y Don Giovanni. En esta desta-
caba por su timbre de tenor ba-
ritonal y su elegancia escénica.
La voz de Garcia era la gloria
de Europa.

A partir de entonces, su vida
adquiere tintes de novela. En
1825 embarcé con una compa-
Afa propia para Nueva York. En
ella iban sus hijos Maria, Pauli-
na y Manuel, ya artistas emi-

nentes. Era la primera vez que
los norteamericanos iban a es-
cuchar opera, tal como se hacia
en Europa. La presentacion tuvo
efecto el 29 de noviembre de
1825 con un Barbero excepcio-
nal en el Park Theatre. Nunca
hasta entonces habian presen-
ciado un prodigio semejante. La
temporada fue espléndida, con
tanta gloria como beneficios.

Pronto la inclemencia del
tiempo les hizo alejarse de
Nueva York y se dirigieron a
Méjico donde actuaron con
inusitado éxito durante ano v
medio. Cuando viajaban a Ve-
racruz para regresar a Europa,
unos bandidos les arrebataron
cuanto llevaban. Y también una
arqueta repleta de monedas de
oro. Aquello constituyd su rui-
na. Tentado estuvo de dedicar-
se a corredor de vinos como hi-
zo el sacerdote Da Ponte, autor
del libreto de Don Giovanni.

De nuevo en Paris, volvié a
la escena del Teatro de los Ita-
lianos y organizdé cursos de
canto. Esta fue durante los afos
siguientes su principal actividad
y la que le permiti6 vivir. Sus
hijos estaban lejos, triunfando
en la 6pera y para nada le ne-
cesitaban. Numerosos discipu-
los frecuentaban su casa con la
ilusién puesta en ser otro Gar-
cia, Malibran o Viadot. Y a él le
gustaba ensenar tanto como
cantar o componer. Quiso, lo
dijo algunas veces, ser recorda-
do como el padre del moderno
bel canto y dejar tras si una lar-
ga estela. Santa Cecilia sin duda
le escuché, porque su escuela
ha llegado, aunque empalideci-
da, hasta nuestros dias y de ella
se han alimentado todos los
cantantes surgidos después.

Manuel Garcia fallecio en
Paris el 2 de junio de 1832,
presente en su recuerdo la en-
cantadora Sevilla que le vio na-
cer. iUna gloria de Espanal
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Escuche, y no mire a quién

omo el lector podra comprobar vendo a |2 pagina 58, mi invitacion del mes
pasado a los lectores para que se pronuncien si lo desean sobre asuntos re.
lacionados con el disco, ha obtenido pronta respuesta. Bueno, una de |ac
cartas (la del director de marketing de PolyGram Video) era anterior a mi
invitacion. Como lo han sido otras que se han ido recibiendo a lo largo de
los dltimos meses sin que sus firmantes hubiesen sido estimulados a ello.
Algunas realmente jugosas hubiera estado muy bien publicarlas, pero no

fue ésa la intencion de sus remitentes: con todo. me parece de gran interes

-siguiendo con lo expuesto en esta seccion el pasado mes- citar algunos de
los parrafos de una de ellas en particular: la de un lector de Santa Cruz Te.
nerife, que decia: ";A que viene esa guerra de opiniones entre X (el nombre de una revista
vy RITMOZ?". Yo le maticé en mi respuesta personal: "Diga mejor entre algunos redactores o
criticos de aquella revista y ésta". Pero, hecha esta sal\ edad, puede que nuestro discéfilo
esté en lo cierto, como cuando proseguia: "Porque se nota mucho que, en lo que respecla
sobre todo a... (y citaba a varios artistas) parece que estan esperando la opinion de vdes.
para apuntarse a la opuesta: si no. no me explico como les parecen tan rematadamente
malos... ( y aqui citaba un par de discos). cuando uno o dos meses antes vdes. se pronun-
ciaban con tal entusiasmo sobre ellos". "Hay otras veces que, en sus interminables listas de
recomendaciones de grabaciones de una obra, la ausencia de la que vdes. han puesto por
las nubes resulta clamorosa: se nota mucho que no es un olvido, sino una omision expre-
sa"’ (y daba otro par de ejemplos). Como le escribi: "Nosotros (RITMO, y antes de mi incor-
poracion a ella) hemos 'descubierto’ por asi decirlo, a algunos grandes intérpretes de hoy
cuando empezaban y eran casi desconocidos. y que con el tiempo han confirmado rotun-
damente sus méritos. Y eso parecen no quererlo reconocer, e incluso a veces parece mo-
lestarles a algunos redactores de otros medios. ;Tal vez por no haber sido ellos los 'descu-
bridores'?"... Nuestro lector anadia casi al final de su carta: ";Por qué no vuelven vdes. 3
hacer aquellas 'Discotecas basicas' de hace anos, que he podido leer recientemente (vo
entonces no era siquiera melémano), entre varios criticos. que daban su opinidn sobre ver-
siones que escuchaban sin saber quieénes eran sus intérpretes? Esa practica desenmascaré
en su dia a (y aqui cita a tres criticos). a los que algunas interpretaciones de artistas que no
contaban precisamente entre sus preferidos (...) les gustaron mucho, y lo contrario... Me da
la impresion de que esa practica confundiria a mas de uno de esos criticos que les llevan
sistemdticamente la contraria a vdes.".

En mi respuesta privada a nuestro melémano tinerfeno, le decia: "Mucho me temo que
pudiera vd. llevar razén, porque personalmente —fuera de aquellas reuniones para las 'Dis-
cotecas bdsicas' colectivas a las que yo asisti— tengo mas de una experiencia que confirma
sus sospechas. Estoy convencido de que escuchar mdsica sin saber quien la interpreta es el
mejor modo de aprender a valorar el hecho interpretativo de acuerdo con los criterios Pro-
pios y libre de manias. Y quiero decirle, ademas, que varios de los criticos mas jovenes y
recientemente incorporados a RITMO se estin entrenando precisamente asi, en reuniones
de varios conocidos y amigos que escuchamos asiduamente discos sin que sepamos quié-
nes son los intérpretes (s6lo lo sabe el que pone el disco. cla-
ro)".

Si estd vd. leyendo esto, amable lector de Tenerife, quiero
decirle —y a los demds, por supuesto— que su propuesta no ha
caido en saco roto, y que, pese a la dificultad de organizar y
llevar a la practica estos encuentros, vamos a hacer, aunque
sea esporadicamente, alguna reunién de trabajo para hacer
"Discotecas bdsicas" colectivas siguiendo ese procedimiento,
que elimina todo tipo de juicios aprioristicos. Y me encanta-
ria —nos encantaria en la redaccién de RITMO- que criticos

de otros medios se sumaran a la invitacién que podriamos
hacerles.
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Estimados senores:
Desde hace mucho tiempo vengo leyendo en

su revista RITMO sobre la desgracia de los que
somos aficionados al disco compacto de no po-
der contar en dicho sistema con la grabacion que
Carlo Maria Giulini realizara para el sello EMI de
la Sesta Sinfonia de Beethoven, con la orquesta
New Philharmonia. Pues bien, hace ya unos
cuantos meses que compré en una tienda sevilla-
na (Virgin Megastore, para ser exactos) un curio-
so compacto al precio de mil cien pesetas, cuya
caratula y contraportada les envio en fotocopias.
Como podran comprobar, se trata del trasvase a
CD de la mencionada grabacién, y que parece
ser EMI ha cedido a este sello —"Royal Classics"-
para mi desconocido. Como tengo la sospecha
de que no han tenido noticias de la aparicion de
este disco, les envio esta informacion que tal vez
pueda interesarles. Aprovechando la ocasion pa-
ra agradecerles los buenos ratos que nos hacen
pasar con su revista (y su no poca utilidad a la
hora de comprar), les saluda atentamente.
Fernando Lopez Vargas-Machuca
Jerez de la Frontera

Estimado equipo de RITMO:

No queria dejar de expresarles mi agradeci-
miento, como discofilo empedernido que soy,
por la "Guia" de discos recomendados que han
empezado a publicar. Su utilidad me parece
enorme, sobre todo porque la encuentro fiable y
accesible. jPor fin alguien orienta sobre discos
que estan en las tiendas, o que éstas pueden en-
cargar, y no sobre discos que sélo tienen los que
escriben las guias, y que nadie o casi nadie va a
poder comprobar si efectivamente son tan bue-
nos como ellos dicen! (Bueno, si, en alglin caso
he podido comprobar que no lo son...) Pero, por
favor, tengan cuidado con las erratas, sobre todo
con las que despistan. Por ejemplo, entre las
rectificaciones que vienen en la revista de Mayo
(pag. 130), se habla de una Novena Sinfonia de
Beethoven por Giulini en Chicago. Que, sin du-
da, D.G. no ha grabado. ;Qué disco es ése?
iGracias, y adelante!

Luis Lopez Navarro
Barcelona

Respuesta:

Muy agradecido por sus animos. En cuanto al
error que nos sefala el problema ha sido que al-
gun duende "se llevé" la palabra "Mahler": no se
trata, por tanto, de una Novena Sinfonia de Beet-
hoven, sino de Mahler. Y hay mas: su "verdadero"
ndmero de catdlogo es 4239102. Mil perdones.

El Laser Disc, mas vivo que nunca:

Ante los infundados rumores que estan apare-
ciendo udltimamente en algunos medios sobre el
futuro del Laser Disc, me gustaria aclarar que no
solo no va a desaparecer, sino que, ademds, se
estd consolidando como el producto de maxima
calidad audiovisual. Asi lo demuestra el hecho
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de que compaiias que antes no editaban titulos
en este soporte, hayan comenzado ahora a lan-
zar su catdlogo en Laser Disc, como estan ha-
ciendo ya Disney y Columbia.

Lo que si hay que dejar bien claro es que no
todos los titulos estan disponibles en este forma-
to, y esto es algo que algunos critican, e incluso
lo manifiestan en algtn articulo de revistas del
sector. Estos criticos deben entender que, debido
a la alta tecnologia necesaria en Laser Disc, el
coste de un "master" es muy elevado y ciertos ti-
tulos que tienen unas ventas muy reducidas, a
causa de la especializacion del propio titulo, no
pueden editarse siempre en Laser Disc, al menos
de momento. Sin embargo al espectacular creci-
miento del porque de aparatos reproductores,
fundamentalmente tras la magnifica campana re-
alizada por Planeta, es posible que en un futuro
inmediato puedan también ser editados. Por tan-
to, el Laser Disc, lejos de estar condenado a
muerte, ahora esta mas vivo que nunca.

Jose Luis Espina
Director de Marketing de PolyGram Video

* kK

Estimados amigos de RITMO:

Ya que ustedes lo piden en su editorial (cartas
con sugerencias, criticas, ideas, etc.) les dirijo la
presente. Seré escueto.

Yo fui lector de Ritmo en los anos ultimos del
70, y vuelvo a serlo ahora algunas veces, con
bastante satisfaccion. Me di de baja, después de
dos anos de inscripcion, por asfixia: entonces la
revista era 5 veces mads elitista, excluyente, (jper-
don!) cerrada y pedante que ahora. Articulos co-
mo los de Arturo Reverter ;"Voces cansadas"? y
otros en especial, me bastaban para acabar pa-
sando del tema. Ya sé que el sefor Reverter, al
cabo de los anos, debe ver las cosas muy de otro
modo, y yo también, pero el ambito de una re-
vista especializada en musica "clasica" y, peor
iComtempordnea! es altamente sectario, y estoy
seguro de que muchos jovenes salen corriendo
con sélo con abrir aquellas paginas actuales que
rescatan figuras marginales y antiguas, de la liri-
ca y demas, cantantes que no llegaron a ser lo
que prometian, etc.

;Qué sugiero yo entonces? Lo mismo, pero
con mas eclesticismo, Mdsica, si, pero jpor qué
sélo clasica?, j;Por qué no Mdsica, buena musica
s6lo, si, pero de todo tipo?. Ya sé que también se
ocupan de Jazz y Etnica, pero me gustaria que
junto a Bach y Oscar Peterson pudiesen tratar de
Jobim, Paco Ibanez, Maria del Mar Bonet, Poco
de Lucia, Bruce Springsteen...

Lucho Talisa
Barcelona

Respuesta:

Aunque lleve ud. razén al afirmar que la bue-
na musica no es solo la "clasica”,, lo cierto es
que RITMO esta especilizada en ella, y de las
restantes ya se ocupan otras revistas, especiali-
zadas a su vez en esas otras musicas.

NOTA: Todas las cartas para ser publicadas en
esta seccion deberdn hacer constar el ndm, del
D.N.I. del firmante.
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El canto de la "pajara"

e Otro nuevo sello va a distribuir en nuestro
pais la cada vez mas activa Auvidis Ibérica:
'Nightingale". Los primeros discos de la serie
(todos menos uno) estan protagonizados por la
gran soprano coloratura Edita Gruberova, el
'ruisenor" por antonomasia de la opera actual,
lo que hace pensar que el nombre no es fruto
de la casualidad. Entre los titulos incluidos en
este lanzamiento encontramos tres operas com-
pletas —Beatrice di Tenda e | Puritani de Bellini
y Linda di Chamounix de Donizetti- y varios re-
citales de la soprano de Bratislava: canciones
infantiles, concierto de aniversario, e incluso
Lieder de Schubert, Mendelssohn y Brahms.

Edita Gruberova

Dido y su precedente

* La maravillosa Dido y Eneas de Pucell parte
en buena medida de la también breve 6pera,
mucho menos conocida, Venus y Adonis de
Blow. Ambas van a ser lanzadas en breve por el
sello L'Oiseau-Lyre: la primera en la batuta de
Christopher Hogwood al frente de "su" Aca-
demy of Ancient Music y con Bott, Kirkby, Tho-
mas y Ainsley en los principales papeles; y la

segunda, bajo la direccion de Philip Pickett (di-

rigiendo, como es natural, "su" New London

Consort), de nuevo con Catherine Bott, asi co-

mo con George y Crabtree.

Boulez: Chicago, Cleveland,
Berlin... y Viena

* El gran maestro en la interpretacion de la mg-.
sica del siglo XX que es Pierre Boulez habij
grabado para D.G. obras claves de este siglo
con tres de las mas grandes orquestas del orbe
=Sinfonica de Chicago, Orquesta de Cleveland
y, recientemente, Filarmonica de Berlin- anade
ahora a su "lista" de conjuntos primerisimos |
-ilarmonica de Viena, y esta vez para musica de
primeros de siglo abiertamente post-romdntica:
a Sexta Sinfonia de Mahler. Sus nuevas "andan-
zas" mahlerianas no acabardn aqui, sino que
proseguiran con la grabacion de la Séptima en
Cleveland y de la Novena en Chicago.

Dos primicias mundiales: una ;no espanola!

* El sello EMEC (Editorial de Musica Espanola
Contemporanea) ha lanzado un CD con integra-
les de dos autores nunca grabadas hasta ahora:
los Doce Interluidos pra guitarra y cuarteto de
cuerda de Federico Moreno Torroba y los 2
Concerti a 5 de Adam Falckenhagen (1697-
1754), laudista en la Corte de Bayreuth practi-
camente ignorado por el disco. Es algo a lo que
no estdbamos acostumbrados, sino mads bien a
lo contrario: a que sellos extranjeros se ocupen
de grabar primicias de mdsica espanola. El jo-
ven guitarrista madrileno Agustin Maruri y cua-
tro nombres anglosajones son los encargados de

dar vida a estas obras.

(LASSICS

Rattle, con EMI hasta el proximo milenio

e El britanico Simo Rattle, uno de los nombres
mads sobresalientes entre los directores de or-
questa menores de 40 anos, ha renovado contra-
to con EMI hasta el comienzo del siguiente siglo
(y milenio). Sus inmediatas grabaciones incluyen
el Concierto para orquesta 'y El mandarin mara-
villoso de Barték y las Variaciones Enigma mas
Falstaff de Elgar, a las que seguirdn, entre otras,
Obras corales de Brahms y Sinfonias de Haydn,
Liszt, Mahler, Shostakovich y Szymanowsky.
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H DISCOS B

Dos generaciones de clavecinistas

e Fl va veterano clavecinista canadiense Ken-

neth Gilbert v el joven francés Christophe

Rousset son los protagonistas de sendas proxi-

Simon Rattle con los ejecutivos de EMI mas ediciones de Harmonia Mundi: el primero

tiene a su cargo las Suites para clave de Purcell,

v el segundo, el Libro Il de Piezas de clavecin

de Francois Couperin, dlbum de 2 CDs con el

que prosigue su serie de grabaciones de la obra

v completa del gran compositor compatriota su-
=

ALAN WOOD

VO.

ERATO

Otro divo vuelve a la zarzuela

e Los admiradores de José Carreras, y los de la
sarzuela, que son legion unos y otros, estaran
encantados con el recital de romanzas de zar-
suela que el tenor barcelonés acaba de grabar
en Londres, en el que, acompanado por la En-
olish Chamber Orchestra bajo la direccion de
Enrique Ricci, canta una seleccion de sus Pagi-
nas favoritas dentro de este genero.

Marie-Claire Alain: triple hazana unica

o Laorganista francesa, la mds prestiglosa inter-
prete de ese instrumento en nNuestro tiempo, ha
culminado una de las mayores hazanas de la
historia de la musica grabada: su tercera graba-
cion -y la primera digital- de la Obra completa
para organo de ).S. Bach. Esta vez, Marie-Claire
Alain lo ha hecho sobre instrumentos de la epo-

ca del compositor. La serie completa podra ad-
quirirse en bloque o, para facilitar su compra,
#

en CDs separados.

Kenneth Gilbert

'Solo" después de en "Duo”

e Tras el gran éxito obtenido por Philips Clas-
sics con su serie "Duo", de dos CDs al precio y
en el espacio de uno, se va a lanzar una serie
de precio medio de CDs individuales con el
evitable nombre de "Solo". Los discofilos ten-
dran al fin —o recuperardn, procedentes de otras
ceries anteriores— grabaciones tan apreciadas
e como los Conciertos de Brandemburgo de Bach

JS.BACH v la Mdsica acudtica mds los Fuegos artificiales
E . OKaHrY de Haendel por Raymond Leppard; la Segunda
g | Sinfonia mas Finlandia de Sibelius, Los Planetas
| de Holst y las Serenatas de Tchaikovsky y Dvo-
rak por Colin Davis; las Sinfonias 1% y 5%de
Prokofiev por André Previn, y otras musicas a
cargo de grandes nombres de la compania:
Brendel, Grumiaux, Szeryng, Arrau, Haitink,

Marriner...

Marie-Claire Alain
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ALKAN

o Obras piano - L. Martin, Marco Polo § 223657

ALLEGRI

" Miserere. Misa Vidi lurbam magnam. 3 Motedes -
A Ses Voo, Astrée £ 854

CPE BACH
¢ Las b Sonatas drgano - Espinasse. Sony SK 448!

BACH

o Cantata 27 138 v 196 - Sol. Com Monteverd:
Hamburgo. Concerto Amsterdamy hirgens. Telde
1309936872 sm

* Los b Concaertos de Brandembureo - Capella
sropodtanatWarchal, Naws 850007 2 (% &

¢ (erenda musical - Accademig
BizantinaChizrappa. Denon (075861

o Partita violin 2 Sonata violin solo 3 KW
Chung. Decca 400312 sm

* Pequenc Libvo de Ana Magdalena Bach selex 1 -
Tragicomedia/Stubbs. Teldec 430997163

v L25 b Sumes cello solo - Kirshhaum Virsn
50862 2 (k. |

v Surtes francesas. Concer abang. Fantass
CTOMabC v g - Ribsam. Nawos 8 35079
(151

¢ Transcnpoones para organg - Ribsam. \aos
5350936 sh

BALAKIREY

v Sivtonia 1. Klamey. Tamara - (). Fstatal
Nusa Colovschin, Nawos 85331797 &

o Simonia ). Rusiz - 0. fsatal RusaGolovechin
Naws 8 3300793 &

BARBER

v Knowville: verano de 1913, Anonoo v Cleogarz: 2
escenas, 14 cancones - | Prce & Barber. (). New
Phifharmona Schippess. RCA 0026619832 4m

BARBER/CHADWICK

* Vaneswa: ] pezas om. Fcena parz Shelleny
Meditzoon de MedeaSimtoniz 30 Sind
Detroit Janvt. Chandos CHAN 925

BARTOK

* (oncerto para ong. Mandarin maravilloso - Coro
v 0. Sint. St Lowss Siation. RCA 09026617022

o Conciento pera om. Mandarin maravilioso.
Imagenes - (). Philharmon:aWolnl Teldec
31 Th1502

* Musica violin y pano, vol. 2 - Stanzelest. ey,
ASV (D DCA 885

v Sonatas violin 1y 1. Contrastes - Pauk landd
Berkes, Nawos 83550749 sh.

BEASER

¢ L0s 7 pecados caprales. Vanacones corales.
Conceno prano - Opalach, Paul Amencan
Composers Orch.Russell Davies. Ao 403377

BEETHOVEN

* Septiming. Sexteto op. 71 - Sol. Viento Vienz
Octeto Viena. Decrz 4366332

+ Sintonia o *Pastorl®, Oberturas Conolang y
tzmont - 0. Fil. Seala Milin/Giufint. Sony
31974

o Sonatx mano 8, 14,17, 21 3y 26 - landd
Naos 8.320002. 2 (k. s

BEETHOVEN/MOZART

* Sonata piano 3Concieno 22 Rondo K 311 -
Fefiner. 0. Cim. LausanaSezal. (laves (D 510
9328

BEETHOVEN/SCHUBERT
» Sinfonia J "Heroica"/Sintonia 8 Inacabada’ - 0.
Met. Nuevz York/Levine. D.C. 479857

BELLINI

* Beatnce di Tenda - Gruberova, Kasarowe,
Mortsov, Bemard:. Coro v 0. Sint. Radio
AustriacaP. Steinperg, Nightingale NC (705602
(s

¢ | Puritani - Gruberova, Lavender, Kim, Hllero
d'Ategna. Coro y 0. Radio MunichyLusst
Nightingale NC 070662 3 (Ds

* | Puntani - Ricciarelli, Memitt, Luque, Scandiuzzi.
Coroy 0. Sint. Siciliana/Ferro. Fonit Cetra COC
20.3CDx.

BENNETT

 Sextelo con piano 0p. B. Sonata dio op. 2 -
Prunyi, Dréfi, Kiss, Barsony, Viola, Kubina,
Batvay, Kertesz. Marco Polo 8.223304

BERLIOZ

* Sinfonia Fantéstica. Oberturas Camaval romano y
Beatriz y Benedicto - 0. Fil. Londres/Mehta,
Teldec 4509908552

BERWALD

¢ Estrellz de Soria (Selec. | - Nordin, Dalayman,
Smith, Lorentzson, Andersson. 0. Sinf.
Helsinborg Westerberg. Musica Sveciae MSCD

i3

BLISS

* (onceno cello. Meditacidn sobre Blow
ntroduccon v aliegro - & Coben. O Roval
Prith Wordsworth. 4rgo 441170,

BRAHMS

v Luartetos coenda 1y - C. Borodin Telde
5099589,

o 108 3 Cuanedos cverda - C Sine Nomine. (lives
CD 39445, 2 (s

o Las I Sonatas viola. 2 Canciones op. 9
Lukerman, Neioug, Home RCA (9066176

BRAHMS/SCHUMANN

v Vanaciones Schumann/Bunte Bliner
Biumenstuch - Lome. Chandos CHAN 9289

BRITTEN

¢ Otra vuelta de terca - Lott. Langndge. Secunce
Lom. Festival AldebunchBedtord. (olling
-LI.T'.I_I

BUSSOTI

* L3 Pasyon segun Sade. e Bal Miro - () Simt R
RomaZagrosex. Ricomn (RMCD 100

BYRD

¢ Musica compket viokas - Fretwork (C Wiken
|. .:..‘"" u;‘.ﬁ:."\-

CAPRICORNLS

v Thfih__-.l ‘IL"_;.'-LI_"". . r-'l_'.l":_..l"‘".._..-*lr *
MusoueCester Os 117 0P8 X194

CARULLI
¢ (ora pustarma v wnepno. vok. 3 v b - Saraono

Palauembo, Nuowa Fra T188 B9 (K

CASELLA/CILEA/RESPIGHI
» Uoras ceflo v peng - Senonnt Nuolos. Nuova

L L
e 9l
=

CHAMINADE

* Ooras piano, vol. 2- P Jacobs. Hypenon
(D466706

CHOPIN

* [0 2 Congerns. Obras peang y omg - Biret O
Al Bt ChecosiovacaStankovsty Naus
520003 1 (kb

v Posonesas completas - Kakans Som S0 0%

(Ds

CIURLIONIS

' Lh&: QN3N0 YO 1y : | ..L:---. 1!!&-'._ § By
8223349 ¥ 33

COELHO

¢ Flores de Misica - Mareg. Accond 21284)

COPLAND

v (ancones amencanas anteuss § Poemas e
[Drcorson. Billy el Nivo: selec - Unshaw
Hampson. O Cém. St PaulWolft Teldec
Q031773102

" Mumca ce peficulas - O St S LowsSlation
KCA (907661594

CORRETTE

* b (onnertos organg v b nstrumentos - Concento
Rococo. Perre Verany PY 793113

F. COUPERIN

o Librg IV de Piezas de clavecin - Rousset H
Mundr 901445 46 2 (Tk

v Mise para Las parroguias - Bowvard, Schols
MendionalisUatre. Sony SK 6408

* |as naciones - Briupgen, Schroder, Bykma
Leonhardt. Telder 450916897 2 (Ds. sm

F. COUPERIN/LECLAIR

* La Francesa®egunda recreacidn de musica - |2
(uatnéme Chambre. Nuova Fra 165

DEBUSSY

o Estampas. Imdgenes |, I y ohvidadas -
Pludermacher. H. Mundi HVC 90150)

* Noctumes. L2 damoiselle élue. £l Marting de San
Sebastidn - Upshaw, Rasmussen. 0. Fil Los
Angeles/Salonen. Sony 5K 36952

DEVREESE
v Musica de peliculas - BRT Philh,
Bruselas/Devreese. Marco Polo §.277681

DONIZETTI

* Elisabetta al castello di Kenilworth - Devia,
Mazzola. Coro y 0. RAI Milin/Kanig. Fonit Cetra
RFCD 2005. 3 (Ds.

* Linda di Chamounix - Gruberova, Bernardi
Groop, Kim, Palatchi, Melander. Coro y (), Sin,
Radio SuecaMaider. Nightingale NC 0705612, 3
(Tk.

DVORAK

* Sinfonias 7 y9 - 0. Royal
Concertgebouw/Giulini, Sany S2K 58946, 7 (D,

DVORAK/MARTINU
* Quinteto piano/Quinteto piano 2 - Frankl. Cuar.
Lindsay. ASV CD DCA 889,

ELGAR
* Concierto violin - Sitkovetsky. 0. Roval Philh
Menuhin, Virgin 3450652

ELGAR/STANFORD

¢ From the Bavanan HighlandsSinfonia 3
Iandesa* - Coro'y Sinjonsetta Bournemouth Del
Mar, EM 5651292 sm

FAURE

¢ Requem Cantico Racine. Misa 119061 - Schola
(antorum Ontord. Chuord CamenatySummerhy
Naws 8 350763 sh

GIBBONS

¢ Obra drgano completa - Wookey Coro 5t John's
| Ollege ':_I.EIT"-:]QEHL"."-."':{i‘" ( hands (HAN
(139

GLOBOKAR

v Hallo, g0 vou hear me! Ausstrahhuneen Fluioe
\lemsiugie - Sl Comsy O St Rado
Eslovaca Clobokar Monal Masson. H Mung!
HMC 991

GORECKI

v yinionid 3 ) Peyas al vamo estio - O St Radis

!'1|u;._'_',1|;'| s 5 B!

GOUNOD

' ;,".'..":'i. - Ay Lt Kamey Agache
Fassnaencer Coroy O | oerd N Lales Ry
Tedde 350990871 1Tk

GOUNODNLALOD

b oeyhaemoung aaes Ty ) (0 Rl
Phuth, Bun. AN (D DCASTS

» Peer Gyt sues Ty ] Sue Lincd Sy
otz ragm - () At BRC

ISC0cesa Macsvmia, Nax § 338 @
* L& ] Sonats violin v puano - Charbier. Enpere
H Mung HW( 11497
o L2 } Sonat viokn v puano - Kang, Pontimen 85

P i=

L0
HAEFFNER
! E’:‘L".',-' Wrttoe Mafe My Semuelon

Lomy. Barmoco DrottungholmySchubaci. Capncs

CAF NI 2(Ds
HAENDEL
o [lanas- | Huet O Phfharmong
ReooueMclesan H Mung HML %7144
HAYDN
* L% b Cudrtetos flauti op 3 4 Trios de Londres

B8 W Kunien Hanta Fermingey Accent
ACOI8I8 2 (Ds

v Resorno de Tobias - Hendngis, Zochiy D jonex
Langnoge. Limon. Coro Fest Baghton. . Koval
P, Dorat. Decea 4400382 1 (Ds sm

' Sintonias 22 Fildsolo!. 45 "Adioses® +
Sorpresa” - O Cam. [ ausana dper Cobes
Denon (03640

* ‘Sintonizs 102 v 14 "Londres” - (), Fil
VienaPrevin. Philips 4389347 Trios prang 81
v 13 - Mathot, Manze, Linden. Frato
450991728

HAYDN/SCHNITTKER. STRAUSS

¢ Sonatas violin v pano - § Rozhdestvenshy
Postnikova. Chandos CHAN 9274

HINDEMITH

v L5 J Sonatas violi y prano. Meditacion - Imay
Pontinen. BIS CD-651

HOLMES
v Qbras org. - 0. Fil. Rhemnland-PialzFriedman
Davin. Marco Polo 8.223449

HOLTEN

v Concierto claninete. Sinfonla concertante cello v
org. - Schou, Zeuthen. O, Sinf, Radio Nac
Danesa/Crat, Panula. Chandos CHAN 9272

HONEGGER
* Sinfonias 2y 3 "Litdrgica". Pacific 231 - 0. Fil
OslofJansons. EMI 5351222

HOWELLS
¢ (oras piano - Fingerhut. Chandos CHAN 9273,

KABALEVSKY/MIASKOVSKY/

SHOSTAKOVICH

* Sinfonia 2/Sinfonia 21/Hamlet - 0. New
Philharmonia/Measham. (. National
Phith/Herrmann. Unicom UKCD 2066,

KHACHATURIAN/IPPOLITOY

v Cayaneh, Mascarada, Espartaco: suitesBocetos
caucasianos - 0, Fil. Armenia/Tjeknavorian, ASY
CDDCA 773,

KHACHATURIAN/TIEKNAVORIAN

* Laviuda valenciana, Gayaneh: suile 2Danzas
fantdsticas - 0. Fil. Armenia/Tieknavorian. ASY
(D DCA 884,

KODALY

¢ Cuanesos cuenda |y 2. Gavola - C Koot A
(D-364

KROMMER

* I Congienos clannete. Sinfonia concerante
fauta, clarinete y viofin - P- Mever, Rampa)
Rolla, 0. Cam. LiseVRolla. Denon (0756

¢ Nntoniasopg. 40y 102 - London Mazan
PlaveryBamen. Chandos CHAN 9275

LARSSON

¢ Loncero violin. Dios distrazado Sutte Pastorl
Telletsen Sol. Com v (. Sint. Rago
NECL Mlonen. Samy SK 4140

LASSLIS
" *.Li-.]-"_ﬁ,‘-_ih_n v moketes - Lony Viocal
Anseloen Helbuh Telder 45099 I3 o
LAWES
¢ B donatas violin bag 08 viola v 0méno - |onder
Haroque H Mund) HW( %0149)

LEHAR

* Longe 0¢ Luvembumo e - Lueden kme
Lom v 0 Uheera Popular VienaSchinhes
Deqis 1365%.

VLIuaT seec - Looen Kmeatt Loose Bem

Lor v () Dipers Bstatsl VienaMorakt Deges
R LI

v Ld v depre s - Lueder hmest Loog
Loy LU Oera Estatal VienaSiolr Dl

J -fr-,,_-u'-.rﬂ ' oam

LIGET]
* LONOSMS (80, mano v 08 cam

W i}""'.?:ﬁ'_-‘:« N S 894

LISZT

' LR pano compl vol 0 - Howard Hypenon
CDA 66787 Pretugio v ngs soore BA(H
P antasd v gz Ad nes Wenen Magen, Sorper
Lspen . Trofer Decca 440 51

" "I"'H'r..’ ;_':..-3-'.: ;'I'.}"; Loy L St r,,,,; 0

™ --J. " -1. = 5 .- 1!
perinindal. Denon ([ 2 M

LOCATELLI
v ¢l e el ol 0. - Wallnech nes
E_i+:1:i_._: :i-éll'-""'rk".""?"'r:l:"' Fhoenon I'_'_HIJ
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LUDFORD
© M (st Virgo Dhiectame Domine le
& 4 MusioCarmoon. 430 ()

.
| L
LWL

LAL 1)
MACHALT

M ..i'I.E-I. .l&u‘ | |.- I:'-\.': F IE'-J'H-\_:,'. L-:}H + -I_‘-' :I-":L;_-[I'

Albg Musca MU' 24488

MAHLER

* LanCiones companero eanie. [ ader pveniies
0. Benol - Hampwon (0 Philharmonia Berg
Terder 901317400,

¢ Nntoni2 1 (con Blumine!- (0 F| Flondaedd H
Mungt HVL 907118

v Sintonla 2 Resurrecoion” - Suder W Meter
Coro Schanberg. O Fil. Viena/Abbada D.G
4799332 2 (D

F. MARTIN

» Concieno 7 instrumentos viento. percusion v
cuerda. Estudios org. cuerda, Erasmi
monumentum - (). Fil. LondresBamen

Chandos CHAN 9281

MAYR

v L2 rosa uanca ¢ 12 rosa rossd - Sol. O, Estable
Bergama/Brcett Fanit Cetra RFCD 2007 2 (Tx
im

MENDELSSOHN

* Los Cuartetos, vols. 1, 2y 3- C. Aurora. Nawos
8.550861, 62 v 6. sh,

* Los 3 Cuartetos con piano. Sextelo con piano- C
Bartholdy, Naxos 8550966 y 67 sh

* b Oberturas - (). Sinf. Bamberg/Flor, RCA
(17863579032

MESSIAEN

* Musica para piano compl. sobre pdjaros -
Dominique, 8IS (D 3946, 7 CDs,

» Veinte Miradas al Nifio Jesus - Austho, Nanos
8.550829-30. 2 CDs. sb,

MOLEIRO
¢ Obras piano - C. Rodriguez. ASV CD DCA 8%

MONTEVERDI

* Coronacion de Popea - Auger, D. Jones. City of
London Barogue Sinfonia/Hickox. Virgin
3450822, 3 €Ds

MOSONYI

+ Concierto piano. Sinfonia 1 - Karmendi. . Fil
Estatal y 0. Sint. Radio Eslovaca/Stankovsky.
Marco Polo §.223519.

ﬁ



MOZART 1
+ Los 2 Concrertos flauta. Concieno flauta v arpa

tennet. English Chamber (rch Malcolm. Trpp
felinek. O F. VienaMunchinger Deted
4400807 sm

+ Bodas de Figaro - Gall, Mattila, McLaughhn
Covo 0. Maggro Musicale Fioeentina/hehla
Sony SIK 53266 3 €O

+ Conclertos piand 20, 21, 23y M4« fando
Concens Hungancus Liget Antal N
8520009 2 (D5 <

 Congenos piano 13 v 2b - Fummies. U
philhamonia. Eratp 129245594,

¢ Sorprata ¥ "Postillon’ Concento gt
sarschall. O Sint Radio Bavara . Daws A4
(92661927

o Sonatas violin K 9, 2b, 31, Z8by 7 - Jukerman
Netkeug RCA 09026607442

o Sonatas violin K 296, 434y 31b - dteen
Brantman. Sony Sk 3397,

MUSSORGSKY “

v Bons Godunin - Chnston, Ceada, Zaresa, oy
Coros Rusos Paris. 0 Nae RTF Dobrowen EMI
5651920 3CDs sm

WUSSORGSKY /RIMSKY |

o Khovanchina: mtermedic Schehesazade Lirar
Pascua fusa - (). FilageitiaStonerwsil
Phonographic PH Y001 sm

NIELSEN

v Grdoniasd v 3+ 00 Sint Nag Inanda Leapes
Naips 8 530743 &

NONOD

v A Porre dell 2z usmo siben2i. (Uando Sanm
morengo. Post-Pragtudiom pe Dondu - Vanos
ot Roed CRMCD OO

DHANA

» Myoeha Ly g8 Madngaun - Con
(ontemporined v MusiCatre e Havrabedian
Opes 111 0PSIL 109

PACINI

o Wariz Tudor - & Lewss Blages Hill Seuth
inghsh Svmohony Pamy Halien Cera Karihes
10771415 2 (Ds

PAGANINI

o Concinos iolin 2+ 3+ Dubact (0 F
MonteczriaFoster. Claves (DD 5092l

PARRY

v Smmomiz 3. Best Parr o Sirens. Vanaciones sint
Flegia 2 Brahme - Corow O i, Longres Boul

EMI 363107 sm

PONCE

v Obraspano - |F Csono. A8V CD XA G4

POULENC

v Medodias - Dubose, Cachemaille Roge Deccs
136991,

PRONOFIEY

v 105 ] Conciertos violin - Bellan, O. Tonhalle
ZunchyM. Stem, Denan (0173891

v Concieno wiolin 2 Las 1 Sonatas wolin - Perdman
0. Sint. Bostontemsdon, Ashkenany RCA
9026614347 sm

PUCCINI
v |3 Rondine - Casara. Cupido. A. Rinaldr Loro y U
RA MilanGelmett. Fomit Cetra CDC ™7 2 (D5

PURCELL

+ Antiionas v sevicios compl., vol. - Sol Coro v
King's ConsontKing, Hyperion (1A bbbBb

v Dido v Emeas - Murmay, Schannger. Yakar, Coro

Schanberg, Concentus Musicus Viena Hamoncout

Telder 450993686 sm.

RACHMANINOY

v Las campanas. Cantata de pnmavera.
Canciones rusas - Sol. Coro v O, FiladelhaDuton.
Decca 4403532,

v Sionia 2 0, Kirov San Petersburo/Gergiey.
Philips 4388642

* Sinionia 2. Scherzo. Vocalise - O Fil. San
Petersbureo/lansons, EMI 5551402

v Siniona 2. La Roca - 0. Nac. Rusa/Pletnev, [.G.
1198862

¢ Sinionia 2. Vocalise - (). Fil. San
Petersburga/ Temirkanov, RCA 09026612812,

REGER

* L5 2 Serenalas flauta, violin y viola, Las 3 Suites

;mﬂa-Malad London, ASV CD DCA
X

RIMSKY-KORSAKOY

¢ Scheherazade. Cuento de hadas. Sadko: 2
escenas - 0. Fil. AmeniaTieknavorian. ASV (D
DCA 771,

RODRIGO

* Concierto Aranjuez. Fantasia Centilhombre.
Cangoneta. Invacacidn y danza. 3 Pequedias
piezas - P, Romero, Academy St, Martin/Marrner.
Philips 4380162
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o (Mea prano compl. - Ferlan, Dante PSC 943213
2(Ds

ROMAN
o Cantatas - Drotmngholm Barogue Ens.Ericson
Musicd Siegiae MY 41

ROSSIN

v Wusicd sacra inedit compl. - Sol Coroy O,
Praga/Brzio. Studo SM 122327 1CD%,

o Adelaide d Borgogna - Dupuy, Devia, Catong,
Benoko. Coro v ) Fest. Martina Franca Zeads
Fupet Cetra COC 64 2 U1K

KUTTER

o Magnincan H Halgon, D Antiongs 1esi s
(L ambndee Singers City of Loundan
SintomaRume Collpgium COLCD 114

SCHONBERG/R. STRAUSS/WEBERN

v NOChE ransturada Melamonosis Mavimignt
lento. 5 Movimientos og, 3 - 0 Cam
hepmlinRachlevsky. Claves (D 30-9412

SCHUBERT

v o8 Y Imgromptus. Los b MOmENIos musicaes: )
Piezas [} 946 - |andd. Navos 8320000 1 CDs sh

o Fantasiz D 934 Ronoo 895. Sonatz arpeagione
tranet vioka - Oleg, Wyss. Denon (073636

v Misica plano 2 4 manos, vol 1. Tal
Croethuvsen Samy 32838933 2 (D

o Ogtew - Cony. Phalharmoniz Berhin, Denon (0

—_—

'J_'-lh

v Quintemn L Trucha. 2 Lieoer: Lz Trucha. B pasior
er |3 oz - Promethews Ens. A5V CD DCABR om

o Sintomeas |y - 0) v Radio Serre\ion

(laves () HL9] ]9

v Sonatsemano vl T D Sk TRY Prezas 39
81 %82 " Daloen Denon (07575
MCHUMANN

+ Convieno pana Pieza de conceno. introguccion
 allegrg - Dalbento € Sint Vienadnnat Dienon
CrLT5AR0

v ) Sonatas violin Intermezza FAE - Kaler Stutsa
Naves & 330670

| STRALSS I

v Elmyroelago sl - lanowsz, Holm Kmentt
nuns Wachter Winggzsen Corow (D
VipnaBohm Decez 4218960 am

R. STRAL'SS

v (oncierto ohoe Sonating viertto 2 - Dameel, Oy
of Lonoon Senoria. Conp wiento Hamnes Hickon
(handes CHAN 9288

o 18 Lieger - Winbergh Haioer Nightmgake M
0 i

v Smonia Fa menorop. 12 Romanza cello -
Fuiwara O Sint Metropolitan TowoWakase
Denan (073860

STRAVINSKY

v Apolo v [as musas. Dumbanon Oaks. Concieto
en Re Danzas concertantes - Sintoniett
Montreal Dutort. Diecca 440327

SULLIVAN

+ The Mikado. lolante: selec. - Coro v O Sapler
WellsFans. M 368000 &

SWEELINCK

o (Jeas degano - |.C. Chnstie. Nanos B30H. 0

STYMANOWSKI

o Mitps Romanzz. 3 Capnchos oe Paganini Nociumo
v tarantela - U, Hoelscher, Barod, EM 553169

TCHAIKOVSKY
o Ladoncella de meve - Sol. Coro Estatal Ruso s
Ory/Chistizkov. Chant gu Monde LDC 286040

TELEMANN
« 1) Sonatas y Fantasias flauta oulce - Bruggen,
Leanhardt, Bylsma. Teldec 450993668.. sm

TURINA

« Cuarteto pizno op. 67, Quinteto piano op. 7
‘fscena andaluza’ - Menuhin Festival Prano
Quartet, Claves CD 30-9403.

VAUGHAN WILLIAMS

o Fantasia Tallis, Rapsodia Norfalk 1. 3 Variaciones
Dives and Lazanus. In Windsor iorest. Toward the
unknown region - Coro y Sinfonieta
Bournemouth. Cora v 00, Sini. Cudad
Birmingham/Del Mar. EMI 5631312 sm.

VERDI

o || trovatore - Pertile, Carena, Granforte, Minghini-
Cataneq. Coro v 0. Scala MilinSabajno.
Phonagaphie PH 500203, 2 CDs. sm.

o [l trovatore - Domingo, Millo, Zajick, Chemov,
Morris, Coro y 0. MetLeving. Sony S2K 48070 2
(Ds.

VICTORIA

« Responsos de tinieblas. Letanias de fa Virgen. 4
Motetes - Coro Catedral Westminster/Malcolm.
Coro St John's College Cambridge/Cuest. Decca
4250782, sm.

VISEE
v Qbras para teorba - Imamura, Capriccio 10464,

VIVALDI

o | 'Estry armonico, Concients viente - Capella
IstrupolnanaKopeiman, Krecex, Navos 8 520003
2(1k sb

o |.aStravaganza - 1 Solisy haban. Cenon (0
T3809-90. 20

WALTON

o Eliestin de Balasar Enhonor o 2 cludad de
Londres - Wilson - johnson: Cors v O Sini
LundresHickox. EMI 563233 sm

WOLF
v Cantiuner naliant - Bundey. Hagegard, Parsins
lefder K01723011

JELENKA

v (e de timeblas gl Viermes Santo - Cony
Vocal Nantes, Concerd. St Martin. Ens
SradmanaColleauy. Ades 4314

'ACADEMY CLASSICY!
o Cony, Cam. Acadermy St Martin. Chandios CHAN
42k

"AMANDO E DESIANDO'
v Musica pspafiola e daliana < V1 - Conp Axanius
Alice ALCD 0100

"ARS SUBTILIS YTALICA'
v Politoniz seudotrancesa en falia - Mals Punics
Arcana A

AUSSEL, Roberto

o (ppeas gutarra, PIAZIOLLA. BARRICS: LAURC)
BROLWER, MARTINEZ ZARATE. CAMPANA,
Mandals MAN 2807

"BALLETS'

o FALLA MILHALUD WALTON. MARTIN-LARMORE
() Cam & Paul\Voi Telder 45049083

'CAMBRIDGE SINGERS COLLECTION'

o (thrac corales diversas - City of Londor
sinoneta Rutter: Collegium CSDC 501

CAMPLS STELLAE
o $3n Marcial Limoges. Santizeo ce Combosteld 4
XUl - Discantus, Opus 171 OPS Jik102

‘CANCIONES ESCOCESAY
v Coro v O Nat. Real BscocesaCume, Closon
ASVCD WHL 2087, sm

CANCIONES FRANCESAY
» Scholars London. Nauos 83300680, 50

‘CANTO GREGORIANO!

o £l cano el silencio - Vanos Coros Trangeses,
Sonh SMIK 63139 1 (Ds s

o In dulc whilo- Nona Schola Gregonana Turco
Naxos 8 30008 <o

o Misas de Angelis v de fe Virgen. Mrial hispan.
Antifonas mariales - Bgolaniay Schols Abaga
Santa Cruz gel Valle de los CaigosSaenz ce
Buruaga. EMI 3633431 sm

"CANTO CORSO'
o Maruscrios trancieanos s, AWI-XVI - Ensemble
Organum/Peres. H. Mundi HMC 901493,

'CARNAVAL DE VENECIA'

¢ Musica flauta v arpa. FALRE, IBERT, CHOPIN,
SALZEDO, HONECGER, RAVEL, FRANCAIN.
GENIN - Gratenauer, Grat, Philips 4386321

'CLAVE ESPANOL Y PORTUGUES

o CABEZON, XIMENEZ COELHO, CARREIRA,
CABANILLES v ANONIMO - Yates, Chandos
CHAN (1360,

‘CONCIERTO DE ANO NUEVO, VIENA 1994'
o (3 Fil, VienaMaazel. Sony SK 4665

‘CONCIERTOS PARA CLAVE'
o ARNE, |.C.v CP.E BACH, HAYDN - Malcolm.
Scademy St Martin/Mamner, Decca 4400332 sm,

CONCIERTOS TECLADO INGLESES S, XVl

o HAENDEL, ROSEINGRAVE, CHILCOT, NARES,
HOOK - Parley o InstrumentsNicholson.
Hypenon CDA 66700

"CONCURSO DE CANTO PLACIDO DOMINGO®

» Concierto de gala - Domingo, Arteta, Mula-
Tchako, Stemme, Youn. 0. Opera Bastilla/Kohn.
Sony Sk 46641,

EDMUND-DAVIES, Paul
+ Obasflaut. FAURE, POULENC, CAPLE,
DUTILLEL, BACH, ROKOFI. EVY 3530852 sm.

{ESPANAY
o ALBENIZ. FALLA, INFANTE, LECUONA- K.y M.
Labéque. Philips 4389362,

FLAUTA AMOROSY'
o HAENDEL, PURCELL, DIEUPART, elc. - Munrow,
Brookes, Spencer, Hogwood. Decca 4400792, sm.

GRUBEROVA, Edita

+ Canciones nfantles - Nightingae NC 0706602

» Concieno de aniversario - O. Fil, Tokio/Haider.
Nightingale NC 0905602

o Lieder de SCHUBERT, MENDELSSORN,
BRAHMS - Haider, Schmidl, Nightingale NC
(070860..

v Reina de la coboratura: MOZART, DONIZETTL |
STRALSS. VERDI - Telder 430093651

‘GUITARRA PLUS'
o Vol 9 BACH BENSA FALLA, PIRZZOLLA, TAMES
VIVALDL- Trio Bensa. Mandaki MAN 4634

|0, Sumi
o Anas de Goera rancess - English Chamber
(hrech Bonvnee. Dacca 4406797

JONES, Della

v Cancinnes espaioles. FALLA. GRANADCS,
GLRIDL MONTSALVATCE, OBRADORS
TURINA « M Martineau. Chandos (HAN 9277

KANAWA, Kiri Te
v (eletracion ael 50 cumpleaios &n e Roval
Anen Hall, Decea 4436007

LATRY, Olivier
o (Jraann en Notre Dame e Pars. FRANCK, 3AINT-
SAENS, BOELLMANN. #1c. - Somv SK 64083

MONTEUX, Pierre
o fdcign - RCA 0902661893 13 CDs sm.

‘MUSICA ALEMANA ORGAND!
o Vols 14.2-Pavne. Navos B 330964 63 b

"MUSICA PARA BODAS'

v Hock, Cerger Conj. Budapest Bogdr Navos
B3390 sn

"MUSICA INGLESA PARA VIOLA'

o BRITTEN VALGHAN WILLIAMS: BRIDGE, BAX,
R CLARKE CRAINGER - Collety, Howard.
Hypenon (D4 6bb6™

"MUSICA FRANCESA PARA CLARINETE'

o SANT-SAENS (HALSSON DEBLSSY.
POLLENC HONEGGER HUBEAL WIDOR
FRANCAIS - Frieah Koella. Claves (D093

"MUSICA MEXICANA'

o Vol 3R HALFFTER MONCAYO, REVLELTAS
PONCE - Szening. Morena, (s, Bavz. 5V (D
DCA ST

MUSICAS VIENESAS'
v Vol 3L STRALSS | v Il HELLMESBERCER
LEHAR - O Linica RTF Sibedt. Studio 53 127262

PRIMADIVA"

v CALLAS CABALLE V. DELOS ANGELES
SUTHERLAND SCHWARZKOPE KANAWA
HENDRICKS, VORMAN. BATTLE. STUDER. EMl
333093]

"RECUERDOS DE LA ALHAMBRA'

o TARREGA, MUDARRA, NARVAEZ, SANL
TORRORA ALBENIZ - S. Ramirez. Denon C(-

e

ROSS, Scott
o Obras para clave. SCARLATTI BACH HAENDEL
SOLER - Fratn £509461 13

"SERENATA ITALIANA'

o GILLIANL CIMAROSA, PAGANING, ROSSINI
BAZZING - Calway. Yamashitz. RCA
(902661448

‘TROVADORES Y TROVERQS'

v Gérard Le Vot 5o SM 122173,

VINES, Ricardo/PLANTE, Frandisc

v (jrabacicnes seleccionadas - Opal CO 9857 sm.

VIOLA DA GAMBA SOLA'

o ABEL ORTIZ. SCHENCK. TELEMANA,
SIMPSON, HUME - W, Kuijken, Denan CO-
Ta0aY sm,

“VOCES ANGELICAE

o Mysica poruguesa del Renacimienio - Pro
Cantione Antiqua/Brown. Teldec 4309936900,

"L4 VOZ DE LA OPERA"
« Pavarotii, Norman, Domingo, Caballe, Carreras.
RCA 74321185772

WALLACE, John

o Obras trompeta - S, Wright, EMI 3330862, sm.

'ZARZUELA' |

o 24 grandes exitos, vol. 2 - DOMINGO, CABALLE,
KRALS, V. DE LOS ANGELES, CARRERAS,
BERGANZA, ARAGALL, LORENCAR, AUSENSL.
Alhambra 74321215722, 2(Ds.

HAENDEL

o |ulius Caesar fen inglés| - BAKER, MASTERSON,
WALKER, D. JONES, BOWMAN, TOMLINSON,
Coroy 0. English National Opera/Mackerras.
Pioneer PLMCD 00771, 4 Caras,

OFFENBACH .

o Los cuentos de Hofimann - GALVEZ-VALLEID,
VAN DAM, BACQUIER, VERZIER, DESSAY,
HENDRICKS, VERNET, BALLEYS, JOSSOUD,
MALIDOR. Coro y 0. Opers Lyon/Nagano.
Pionear PLMCB 009321. 2 Caras.
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B DISCOS |

LA NOVENA SINFONIA

uestra seccion dedica hoy su espacio a
una composicion de Anton Bruckner.
en una epoca en la que la difusion de
SU musica, y su comprension por parte de un
sector cada vez mds amplio de publico, parecen
haber ido asentindose de forma definitiva. a
imagen y semejanza de lo sucedido con Mahler
y Shostakovich. Basta con echar un vistazo a los
programas de las grandes batutas actuales (Giu-
lini, Celibidache, Solti, Barenboim) para com-
prender el asunto en su verdadera dimension.
Hemos escogido para esta ocasion su genial
obra postrera, la mas terrible v trascendente de
sus Sinfonias, y puede que también la mas alta
cima lograda por compositor alguno en esta
parcela de la musica. La Novena ocup6 los
nueve ultimos anos de la vida de Bruckner.
marcados de forma paulatina por la enferme-
dad, quedando inconclusa a su muerte: del pro-
yectado movimiento final, en el que segin pa-
rece Bruckner iba a desplegar toda su sabiduria
contrapuntistica con la inclusién de una doble
fuga, sélo quedaron algunos fragmentos muy
avanzados, pero que no alcanzan a darnos una
idea clara de las intenciones del compositor. Se
ha hablado incluso de la capacidad v la volun-
tad real de Bruckner para dar una conclusion a
una obra en la que ya habia dado de si todo
cuanto humanamente podia, v que de forma
clara se iba a convertir en su testamento musi-
cal y espiritual. A través de ella, Bruckner ex-
preso sus sufrimientos, las dudas que mas le an-
gustiaban y también su fe mds profunda en una
divinidad que, por lo que se escucha, no siem-
pre ofrecia un semblante consolador. La dedi-
catoria de la obra "al Dios amado” no deja de
tener en este contexto un significado bastante
enigmatico. Mucho mds que cualquier otra de
sus creaciones anteriores, la Novena nos acerca
con una dureza extrema al hecho de la muerte,
por medio de un lenguaje musical sumamente
elaborado y de gran expresividad, cuyos rasgos
mas elocuentes son la riqueza arménica y una
persistente incertidumbre tonal. Los desarrollos,
especialmente arduos y complejos, no culmi-
nan como en otras ocasiones de una manera
ambiguamente triunfal, sino mediante disonan-
tes climax que dejan multitud de preguntas en
suspenso. La Novena bastaria por si sola para
echar por tierra todos los falsos tépicos urdidos
alrededor de la figura de Bruckner, y que tanto
han entorpecido su comprensién.

El estreno se produjo en Viena el 11 de fe-
brero de 1903, en una versién ‘arreglada" por
Ferdinand Loewe, que suavizaba muchas de las
terribles disonancias que jalonan la partitura.
Sin embargo, no fue hasta el 2 de abril de 1932
cuando tuvo lugar la primera ejecucion de la
version original, con Siegmund von Hausegger
al frente de la Filarménica de Munich, quienes
fueron, a su vez, los pioneros en |a singladura
discogréfica de la obra, al grabarla aquel mismo
ano. Se ftrata de una edicién actualmente inen-

contrable y que mereceria un redescubrimiento
mediante el disco compacto.

DE BRUCKNER

De 1944 data la siguiente aportacion disco.
grafica de interés, debida a Wilhelm Furtwingle;
v la Filarmonica de Berlin, Este estremecedor do-
cumento, muy a tono con las tragicas horas que
vivia el mundo, no deja de resultar bastante dis-
cutible por su concepcion absolutamente desafo.
rada, de "tempi" rapidos v violento hasta la bruta.
lidad. Una version "historica” en el mejor sentido
de la palabra que incomprensiblemente D.G. no
ha reeditado adn en disco compacto. Como tam.
poco lo ha hecho Philips con la magnifica inter
pretacion de Eduard van Beinum, quien a dife
rencia de Furtwangler realiza una traduccion
mucho mds ortodoxa de la partitura, que todaviz
hoy mantiene vigencia. Para ello cuenta con ung
orquesta, la del Concertgebouw, de una tradi-
cion bruckneriana indiscutible. Como digo, la
gran virtud de esta version radica en lo moderno
de su enfoque, tenso v sin delectaciones gratui-
tas. Sin llevar un "tempo" especialmente lento
Van Beinum sabe otorgar la trascendencia nece
saria sin perder nunca el pulso de los aconteci
mientos, fraseando con intensidad v cuidando
las transiciones, aspecto fundamental que carac-
terizara a las mas grandes interpretaciones.

Bruno Walter no pudo contar para su graba-
cion de 1959 con una orquesta de tanto nivel
sino con la mas bien modesta Sinfonica Colum-
bia, que a pesar de sonar muy disciplinadamen-
le, no puede ocultar muchas de sus carencias,
COmMO unas maderas de escasa personalidad y
una cuerda mas metalica de la cuenta. En lineas
generales, la aproximacion de Walter es menos
‘trascendente” que la de Van Beinum, pero muy
bella. Las texturas sonoras son densas. y saca
un gran partido en el terreno melédico, con un
fraseo y una cantabilidad admirables. cilidos y
no exentos de una cierta delectacion. Los gran-
des climax orquestales tienen fuerza en manos
de Walter, pero el ritmo interno no se mantiene
siempre con la misma conviccién, con lo cual
la idea fatalista queda bastante en entredicho.
La grabacion sigue siendo bastante buena para
SUSs anos.

La Filarmonica de Viena si es una orquesta
maravillosa, y asi lo deja de manifiesto en la
version de Carl Schuricht, de 1961. Schuricht
acierta, sin especial relevancia, en el primer
movimiento, que lleva con pulso seguro aun-
que algo indiferente, pero a partir del Scherzo,
hecho casi de tramite y sin ninguna intenciona-
lidad, la interpretacion comienza a hacer aguas,
culminando en uno de los peores finales escu-
chados hasta la fecha, que le dura sélo unos es-
Casos veinte minutos. La tonica general es la
discontinuidad, el deslabazamiento y la lectura
epidérmica; dificilmente hallaremos en esta in-
terpretacion el mds minimo asomo de dramatis-
mo, tan s6lo una sonoridad hueca y sin conte-
nido.

Zubin Mehta le sacé mucho mayor partido a
la orquesta en 1965, en el que fue su debut dis-
cogréfico (lamentablemente tampoco en disco
compacto, aunque seguramente no tardara en
engrosar las listas de alguna serie media). A dife-
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‘encia de los Bruckner grabados dltimamente por
ol director hindu, bastante flojos, aquella fue una
|.}rumeteflum interpretacion, insolitamente macu-
ra para su juventud, y en la que I.‘l leliv;m SONOrd
jugaba un papel fundamental, sin dejar de mos-
(rar grandeza y pe der en los momentos clave.

Aunque es conot ido fundamentalmente por
cus interpretaciones mahlerianas, Leonard
Bernstein llevo la Novend al disco en dos oca-
siones. La primera de ellas, en 1969 con la Fi-
.armonica de Nueva York, liene ya el "sello"
inequivoco de su director. El ;Jrinu-r maovimien-
to e caracleriza por sus “tempi" flexibles, de
una variabilidad un tanto arbitraria, y la magni-
ica cantabilidad de las frases de mayor lirismo,
en los que Bernstein se permite el lujo de "ruba-
tear" con moderacion. Hay momentos en este
tiempo de mucha fuerza, y aunque no se logra
darle una unidad total, consigue captar la aten-
cion del oyente. En la estupenda coda podemos
observar a la Filarmonica de Nueva York un po-
co al limite de sus posibilidades. El Scherzo, co-
mo ocurrirda también en su segunda grabacion,
esta muy bien planteado pero resulta un poco
pesante, y al Finale, a pesar de contar con la in-
tensidad requerida —dentro de una vision bas-
tante personal- le falta el sentido ultimo de abs-
traccion e infinitud para llegar a conmovernos.

Nada de esto ocurre, mas bien todo lo con-
rario. en la version que en 1970 grabara Otto
Klemperer. Esta magistral interpretacion, tras ha-
her escuchado todo lo que ha venido despues,
sigue siendo una referencia absoluta, y sin temor
a exagerar puede que sea la mas radicalmente
senial de cuantas se han grabado. Ningun direc-
tor ha llevado hasta tal extremo la dimension
agonica que encierra esta musica como Klempe-
rer. En el primer tiempo, con los "tempi" mas
lentos conocidos hasta entonces, Klemperer nos
sobrecoge con imagenes fantasmagoricas y has-
ta retorcidas: sus climax, terribles, acusatorios y
cuasi apocalipticos se desvanecen ante la impo-
sibilidad de frenar el curso de algo que se adivi-
na inevitable. La claridad de la ejecucion, para-
digmdtica en todas sus interpretaciones, da ma-
vor realce a esta vision aterida y oscura de la
musica, que no cede ni tan siquiera en los mo-
mentos de mayor lirismo. La lenta introduccion
a la coda, espeluznante de verdad, es un hallaz-
go genial al que Klemperer da un extrano rema-
te, silenciando mas de lo habitual la intensidad
de las trompetas. El Scherzo es seco y agreste,
con un trio de insospechado vuelo que nos su-
me en un ambiente enrarecido. El desgarro pre-
side el comienzo del tercer movimiento, con
unos impresionantes "tutti" en los que los meta-
les exigen su protagonismo. El hermosisimo te-
ma lirico que entonan las cuerdas nos desarma
por completo con su increible intensidad, mu-
cho mas alla de la simple delectacion romanti-
ca, y los grandes climax suponen un esfuerzo
casi fisico por la enorme tension que Klemperer
acumula en ellos, al borde de lo soportable. En
ninguna otra version se ha dado ademas tanto
sentido a esas obsesivas notas que repiten las
maderas y que desembocan en el silencio mas
indescriptible; v muy pocas veces se habra escu-
chado un climax final tan magistralmente desa-
rrollado, tan aplastante, y que se transfigura en
medio de una zozobra total. Ni que decir tiene
que para Klemperer nada hay de optimismo en
el epilogo, que se resuelve en un tono amargo y
nada tranquilizador. Tratandose de unos de sus
(ltimos registros se podria haber esperado una
grabacion de mayor calidad.

La primera version de Daniel Barenboim, de
1975, muestra ya una madurez y una sintonia
extraordinarias, y tiene el aliciente de contar
con una orquesta absolutamente excepcional
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como la Sinfonica de Chicago, duena de un
metal incomparable por su potencia y su es-
plendor. La interpretacion liene poco de serena
y estd cargada de malos presagios en el primer
movimiento, planteado como una lucha cons-
lante que Barenboim vive casi sin respiro, con
exaltacion, y que desemboca en una coda alu-
cinada. El Scherzo, de una concepcion muy
lantdstica, estd maravillosamente tocado, pero
¢l punto de mayor interés es sin duda el Finale,
en el que la sensacion de opresion, de drama-
tismo vy de lo inexorable son elementos que Ba-
renboim pone de manifiesto con autoridad
'klempereriana".

Herbert von Karajan, en su segunda graba-
cion de 1975, muestra un control absoluto de
los medios sonoros vy una idea grandiosa, llena
de poderio, pero que sin embargo no siempre
acentua la componente dramdtica. Karajan ejer-
ce aqui, como casi siempre, de esteta consuma-
do v da a su interpretacion una sonoridad belli-
sima pero algo pasiva. El primer tiempo se de-
sarrolla con fluidez, sin oscilaciones bruscas.
Las transiciones son maravillosas v los "tutti" es-
tan presididos por un empaste esplendoroso,
con una coda compacta y de cardcter. El Scher-
zo de esta version es extraordinario, con unos
‘acellerandi" en los disenos de la cuerda no oi-
dos hasta entonces v un Trio perfecto en su
equilibrio. En el Finale vuelve a primar ante to-
do la belleza sonora, mas que la expresion an-
oustiada, mediante el uso acentuado del "lega-
0" los pasajes dramaticos contrastan con fuer-
za sin que varie la tonica general de placidez.
Un ano mas tarde, en un concierto publico con
la Filarmonica de Viena, Karajan aparece como
un director mas intenso, mas nervioso, mas in-
volucrado aun con la musica. El fraseo, a pesar
de algun leve desajuste, es mucho mas ardien-
te, sin perderse nunca el empaste ni el equili-
brio, con una dinamica ademas bastante gene-
rosa (la orquesta tiene una sonoridad inconfun-
dible, muy particular en el caso de los oboes).
Fl primer movimiento conoce un desarrollo
muy vigoroso, y las transiciones siguen siendo
magnificas; la coda, que progresa de modo im-
ponente, presenta un destacado papel de las
trompetas, de sonoridad bastante incisiva (pro-
piciada en parte por la grabacion). El Scherzo,
sin ser tan pulido como el de estudio, se le pa-
rece bastante, v en él vuelven a llamar la aten-
cion los peculiarisimos oboes vieneses. Tam-
bién el Finale resulta mas contrastado y mas fu-
rioso que el anterior, con remanso liricos que
son de nuevo intimos y dolientes.

Carlo Maria Giulini ha grabado la Novena
en dos ocasiones, siempre con unos resultados
extraordinarios. La primera, con la siempre so-
berbia Sinfénica de Chicago, es un modelo per-
fecto de ponderacion y equilibrio. Pocos direc-
tores consiguen esa expresividad con un domi-
nio de la orquesta tan enorme, con una sensa-
cién de conjunto sin la mas leve fisura, como
Giulini. Los "tempi" son de una coherencia sor-
prendente y totalmente maravillosas las transi-
ciones, por no hablar de su inefable e innata
propension al lirismo y a la cantabilidad, aspec-
to en el que probablemente nadie le supere
(;qué portamentos tan maravillosos en el primer
movimiento!). Una interpretacion, en definitiva,
intensa y de belleza infinita.

El dltimo registro de Bernard Haitink es tam-
bién modélico en concepto y realizacion. La la-
bor de la Orquesta del Concertgebouw es real-
mente admirable: su sonoridad redonda y calida,
y su perfecto empaste la convierten en una agru-
pacion casi ideal, como la acdstica de la sala, per-
fecta alidada del director y maravillosamente re-
cogida por la grabacion. La idea que tiene Haitink

MIUIJWITIM 0110

CLASSICS

S

M BRUCKNER
’ Symphonie
P4 No. 9

‘Deasbsche
Comarnmoplon

Anton Bruckner

STERED 437 345- 2 i

SYMPHONIE NO.9

|
|
|

Wi_egar Philharmoniker - Carlo Maria Giulini

LEIJ_II_EHIW-Ei -

RITMO

61




Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte 2012

H DISCOS W

de la obra es muy arquitectonica: no abundan en
ella los grandes estallidos sonoros ni los contrastes
excesivos, pero esta perfectamente dosificada y su
belleza sonora queda fuera de toda duda. con
una cuerda especialmente aterciopelada y elo-
cuente. A pesar de esta aparente moderacion, se
percibe un fondo mucho mas inquietante y que
aparece de modo cruento, como en la tremenda
coda del primer movimiento, con un acentuado
"stacatto" y un timbal muy presente. El Finale, con
una conclusion en un ambiente extitico v de
abandono, es otro gran acierto de Haitink.

De las dos interpretaciones del "apostol" Eu-
gen Jochum nos centraremos en la Gltima, mds
interesante que su mediocre realizacion con la
Filarménica de Berlin. Rasgo destacado de esta
version es el cambio radical en el concepto
producido a partir del Gltimo movimiento, co-
MO consecuencia quizas de una vision un tanto
maniquea. Los dos primeros son bastante dra-
maticos, con predominio de la convulsion y
‘tempi” que tienden a descontrolarse, efecto
claramente perseguido por un Jochum que jue-
ga aqui la carta de lo "demoniaco”. El Scherzo
es bastante agresivo, hasta desencajado, v con
una ejecucion orquestal "a tono"; sin embargo,
el Finale estd presidido por la solemnidad, la la-
situd y un recogimiento mistico muy bellos, sin
rebeldia de ningun tipo; las frases largas propi-
cian esta sensacion de quietud, que culmina en
un climax pesante v trabajoso, tras el cual el
paisaje se remansa de un modo muy coherente
con la linea interpretativa habitual de Jochum.
La Staatskapelle de Dresde es una gran orquesta
(magnificas las trompas), pero algunos instru-
mentistas estan un poco por debajo de ese ni-
vel, como el solista de flauta, de sonido algo
destimbrado.

La interpretacion de Sir Georg Solti resulta
admirable en todos los sentidos, una de las mas
licidas y rigurosas. La realizacion, como era de
esperar, es imponente. El primer movimiento
describe a la perfeccion una imagen apremian-
te, esencial en su crudo dramatismo. El Scherzo
es terrorifico, amenazador y magistral en la eje-
cucion, con un Trio particularmente fascinante,
y el Finale se desarrolla en un clima de profun-
da meditacion, en la que el desasosiego hace
acto de presencia generando una persistente
sensacion de soledad.

Giulini y la Filarmonica de Viena son los
protagonistas de una de las cimas interpretati-
vas de la obra. Grabada en publico en 1988, es
sin ningun género de dudas la mas hermosa de
todas cuantas se han realizado y también, no
por casualidad, la mas lenta. La cantabilidad al-
canza en esta version cotas sublimes; la manera
de matizar y acentuar hasta lo indecible, la fle-
xibilidad infinita de los "tempi", la hiperexpresi-
vidad mds conmovedora son logros que ningu-
na otra le puede disputar. El primer movimiento
es un verdadero milagro, cuyas virtudes no se
limitan Gnicamente a la vertiente lirica tan ama-
da por Giulini: pocas veces se habra escuchado
el primer gran “tutti" de modo tan aplastante y
con un empaste de semejante perfeccion (es
obligatorio senalar que la Filarménica de Viena
se supera a si misma); lo mismo podriamos de-
cir de la coda, absolutamente grandiosa, tragi-
ca. La indesmayable tension que caracteriza a
esta lectura y su belleza, muy dificil de asimilar,
la elevan a un hipotético primer puesto. El
Scherzo es una auténtica exhibicién de la or-
questa y estd perfectamente caracterizado. En el
Finale, un Giulini totalmente transfigurado pero
con el norte dramatico siempre bien presente,
nos conduce a un dltimo climax al borde mis-
mo del paroxismo, para desvanecerse en una
conclusion inmaterial. La calidad de la graba-
Cion estd a la altura esperable.

Tras esta maravillosa recreacion, las inter.
pretaciones de Christoph von Dohnanyi y Jef.
frey Tate ponen el liston bajo minimos. Estos
dos magnificos musicos en otros repertorios
muestran un despiste estilistico bastante copg;.
derable. Ninguna de las dos suena realmente
Bruckner, y lo que es peor, tampoco estan ojp-
cutadas de un modo deslumbrante: ni Dohnap.
yl saca todo el partido posible a la Orquesta de
Cleveland, ni Tate consigue grandes maravilla
de la mas bien corta Filarmonica de Rotterdam.
Todo lo contrario de la ultima version de Berns.
tein v la Filarmonica vienesa, donde vuelve g
quedar clara la enorme comunicatividad del d;.
rector norteamericano y su talento capaz de di.
simular una relativa falta de afinidad haci
Bruckner. Con respecto a su primer registro hay
ciertos puntos en comun, pero con un grado de
madurez mucho mayor. Desde el primer mo.
mento Bernstein se muestra expeditivo y bas.
tante libre en el uso de los recursos expresivos,
como esas leves retenciones de "tempo”, a mo-
do de rubatos, que subrayan la expresividad de
las frases liricas. Al igual que Giulini, la orques-
ta le suena maravillosamente, pero las transicio.
nes no son tan elaboradas vy perfectas como las
del director italiano, ni su sentido de conjunto
tan abrumadoramente unitario. Su Scherzo es ¢l
mas lento de todos, bastante robusto y de es.
pléndida factura, pero donde Bernstein se siente
realmente a gusto es el Finale, donde puede dar
rienda suelta a su cardcter apasionado vy extro-
vertido sin el mas minimo recato. La frase intro-
ductoria esta expresada con una vehemencia
realmente cautivadora, v los grandes "tutti” des.
tacan por su esplendor; sin renunciar al lirismo,
Bernstein logra aqui dar una imagen tensa y
dramatica, perfectamente cohesionada y en la
que los sucesivos climax se llenan de significa-
do.

La dltima de las versiones aparecidas es otra
de las referencias indiscutibles de la obra. Ba-
renboim, ahora en vivo vy con una formidable
Filarmonica de Berlin, representa en cierto mo-
do una sintesis maravillosa de las virtudes de
sus predecesores mas ilustres, pero siempre con
una personalidad propia y al servicio unico y
exclusivo de la musica, sin ningun tipo de ex-
travagancia. Su interpretacion profundiza quizd
mas que ninguna otra en la esencia dramatica,
con un marcado cardcter visionario que la en-
tronca directamente con las de Furtwangler v
Klemperer. Esta fuerza inusitada esta perfecta-
mente reflejada en un primer movimiento in-
desmayable, intensisimo, surcado por pasajes
de la maxima violencia y rematado por la coda
mas estremecedora. Tras un Scherzo conciso y
de una sola pieza, el Finale se vuelve a caracte-
rizar por la tension, generada de modo angus-
tioso hasta desbordarse en climax de una fuerza
sobrecogedora, con un tono amenazador v de
connotaciones apocalipticas.

A modo de conclusion, resulta muy dificil
decidirse por una opcion definitiva, dada la
gran calidad media de las versiones resenadas.
Lo ideal seria hacerce con varias de ellas, pues
la obra lo merece. Sin animo de ser excluyente,
no hay duda de que las interpretaciones de
Klemperer, Giulini/Viena y Barenboim/Berlin,
por su rigor y mayor impronta personal, se des-
marcan claramente de las restantes, entre las
que encontramos ejemplos que por si mismos
constituyen una perfecta introduccion a la parti-
tura para aquellos que no la conozcan adn.

José Sanchez Rodriguez




DE FALLA A MONTSALV
PASANDO POR ALI

parece este disco casi al mismo

tiempo que Alicia de Larrocha

obtiene el Premio Principe de
Asturias, pero, siendo éste un galardon
obtenido con el mas justo de los mere-
cimientos, No es ésa la razon por la
que lo hemos traido al apartado "El
mejor disco del mes": Alicia es nuestra
mejor pianista; Alicia es una grandisi-
ma pianista en cualquier repertorio;
pero cuando decide volver a grabar
musica espanola, los resultados son
sin excepcion demoledores, y en esta
ocasion no ha sido menos desde la
primera hasta la Gltima nota de las pie-
zas que integran su nuevo trabajo. En
este repertorio es la nimero uno, con
diferencia.

Esta vez, v con el titulo "Serenata
Andaluza", son Falla y Montsalvatge
(que falta hace que se grabe musica de
este magnifico compositor) los que ha
escogido la pianista barcelonesa para
su disco, y que se suman a la lista de
los Albéniz (lsaac vy Mateo), Soler,
Mompou, Turina, Granados, etc.,
compositores todos ellos que en ma-
nos de aquélla adquieren su mas es-
plendorosa realidad. Asi, hablar de
qué aportan de nuevo estas interpreta-
ciones a lo que ya conociamos en an-
teriores grabaciones de De Larrocha,
es bien dificil; en realidad, hace ya
bastantes anos que ésta ha tocado fon-
do de forma especial al interpretar es-
tas y otras musicas espanolas. Es una
cuestion de comunion, muy dificil de
delimitar; cada nota, cada "aire" (el es-
tilo y el perfume; la atmosfera y la ex-
presion) es asumido por Alicia desde
dentro, como si llegara a esa deseada
y casi nunca conseguida fusion entre
escritura y lectura que raras veces po-
demos detectar, aun en los solistas
mads irrepetibles. Tiene especial impor-
tancia el fraseo, que se mueve sobre
una linea magica y que, no sé por que
razon ni por qué, es una linea de con-
tornos claramente espanoles. Siempre
que oigo a Alicia tocar musica espano-

la me viene a la memoria lo que hace
Barenboim con el piano de Beethoven
(Barenboim, quien por cierto opina so-
bre Alicia algo parecido), es decir, un
anadlisis expresivo de la musica que no
puede explicarse con palabras y hay
que asumir como la vision perfecta, la
justa, la que tiene que ser. En fin, este
disco es otro mas de Alicia de Larro-
cha con musica espanola; no es mas
milagroso que los anteriores. NI me-
nos.

Hay mas cosas que decir, creo, de
la musica que lo conforma. Y esas co-
sas siguen siendo muy positivas. Me
refiero a la eleccion del repertorio. Por
supuesto, magnifica la idea de haber
incluido la magnifica Fantasia bética
del maestro gaditano, asi como las
inefables Piezas espanolas. Pero es
mejor todavia el haber combinado
ambas con las obras del catalan (dos
de las cuales, Divagacion y los Tres
Divertimentos estan dedicadas a la
pianista que protagoniza el disco), una
musica que es necesario escuchar. La
mads entranable (como pueda ser el ca-
so de la preciosa Sonatina para Yvette,
su hija), o la méas esencialista (qué ma-
ravilla las piezas dedicadas a Mompou
v Espld, compositor este ultimo que
desde luego necesita ser mds reivindi-
cado), o la mds humorada... siempre
Montsalvatge sabe dar el tono justo,
siempre sabe obtener de la escritura
pianistica los mas atractivos resulta-
dos. Sabemos que quizd el Montsal-
vatge mas denso y serio esté en la mu-
sica orquestal, pero atencién, no se ha
valorado todavia en su justa medida
su musica para piano. Desde aqui
quiero defenderla, por su espléndido
trazado y su atractivo color.

Fn conclusiéon, un disco que sélo
regala virtudes; un disco para disfrutar
de nuestra buena musica, interpretada
de la mejor forma posible. Enhorabue-

na, Alicia.

Pedro Gonzalez Mira
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FALLA: Piezas espanolas; Fantasia bética;
Danza espanola, de La vida breve; Serena-
ta andaluza; Sinfonia de Maese Pedro, de
El retablo de Maese Pedro. MONTSAL-
VATGE: Divagacion; Tres Divertimentos;
Si, a Mompou; Berceuse a la memoria de
Oscar Espla; Sonatina para Yvette. Alicia
de Larrocha. RCA, 09026613892. 69'39".
DDD
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GRIEG: Concierto para piano; Balada, op. 24; 11
binstein. Orquesta de Filadelfia/Eugene Ormandy.
Grabaciones de 1942 (Concierto) v 1953.
09026618832, 66'42". ADD (mono).

Sonata para vielin y pinao num. 3. Fritz Kreisler,
Sergei Rachmaninov. Hoja de album op. 28/3.
Mischa Elman, violin. Cuarteto de cuerda, op. 27.
Cuarteto de Budapest. La dltima primavera. Or-
questa Sinionica de Boston/Sergei Kussevitzky.
Grabaciones: 1928, 1945, 1937 y 1950.
09026618262. 64'6". ADD (mono).

26 Canciones, Lucy Isabelle Marsh, Amelia Galli-
Curci, Erling Krogh, Ernestine Schumann-Heink,
Olive Kline, Geraldine Farrar, Povia Frijsh, Kirsten
Flagstad, Lauritz Melchior, Jussi Bjérling, Richard
Crooks, Helen Traubel, Birgit Nilsson. Grabacio-
nes: 1913 a 1961, 09026618272, 71'42". ADD
(mono/sterea). |

RCA |

Piezas liricas; Hoja de album {% 28/4. Artur Ru-
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'HISTORICO Y GRANDE

e escuchar las multiples grabacio-

nes de estos tres interesantes dis-

cos se obtienen las siguientes
conclusiones: hace muchos anos se en-
tendia a Grieg con severos prejuicios co-
Mo un musico demasiado sentimental
(con "demasiado" quiero decir sentimen-
talén, dulzén y lloriqueante): en fechas
mas recientes, alguno queda que sigue
convencido de que Grieg era asi; y Ru-
binstein es un plausible modelo de evo-
lucién en su modo de entenderlo. Empe-
cemos por €l: por el Concierto que grabé
en 1942 con Ormandy (lastima que el
pasado diciembre, cuando se publicé la
"Discoteca Basica", esta grabacion no hu-
biese sido atin reeditada) pareceria que
hubiesen pasado siglos, tan anticuado es
su sabor, tan poblada estd de portamen-
tos y empalagos diversos la parte orques-
tal, que es por otro lado de un efectismo
barato y facilén. Algo mds centrado el
piano, pero ni mucho menos libre de ca-
rreras exhibicionistas y de ciertos des-
controles. El, al menos, se deja llevar a
veces por el fuego y por el lirismo, can-
tando algunas frases con melodiosidad.
En el resto del CD, s6lo once afos des-
pués Rubinstein ha descubierto en la mu-
sica para piano solo la gran estatura de
Grieg, su rigor, su lirismo hondo y con-
movedor, su apasionamiento y su gran-
deza; muestra un sonido mas rico y mati-
zado y destierra todo exceso y todo ama-
neramiento. Lo mismo en la incompren-
siblemente olvidada Balada (de casi 17"
como en las breves Piezas liricas.

El segundo CD también es muy ilustra-
tivo de las diferentes formas de ver a
Grieg: en la Tercera Sonata para violin,
dos de los gigantes de sus respectivos ins-
trumentos en su tiempo, Kreisler y Rach-
maninov, convencen y admiran 66 anos
después por su lirismo, calor y energfa,
por su virtuosismo que no suena huero,
por su acierto estilistico. El violinista, con
un hermosisimo sonido lleno y carnoso,
paga un reducido tributo a la época al ha-
CEr numerosos portamentos, pero pese a
ello no suena muy decadente a los oidos
de hoy. El contraste con el violinista que
le sigue, Mischa Elman, es enorme: 17
anos mas tarde, el ucranio se empena to-
davia en hacernos creer que el composi-
tor noruego es saltarin y empalagoso a un
tiempo. Afortunadamente, su pieza dura
sélo dos minutos, con lo que, en vez de
resultar una carga, su inclusién es a la
postre muy "pedagogica". El Cuarteto de
Budapest fue en su larga etapa de activi-
dad, sobre todo en sus comienzos, un

grupo de planteamientos "modernos": re.
sulta asi asombroso comprobar hoy la vi.
gencia de su interpretacion del Cuarter
de Grieg, a los 57 anos de su grabacign
profunda y enormemente sentida, y las.
trada solo por los dichosos portament
que no llegan a ser significativos. Un po.
co fuera de lugar queda en este CD ¢
meristico una pieza orquestal, la segund;
de las Dos melodias elegiacas, op. 34
que, sin embargo, se agradece muchfsi.
Mo, pues otro gran avanzado de la inter.
pretacion, Kussevitzky, nos la transmit
(1950) con tan expresividad —emocionan-
te— como belleza, y sin el menor atisho
de empalago: un ejemplo que tardaria e
cundir entre los directores.

El dltimo disco recoge 26 Canciones
(varias de ellas repetidas) en las voces de
13 cantantes, famosos y grandes (inclusg
las dos cosas a la vez) bastantes de ellos,
No es posible meterlos en el mismo saco
entre otras cosas porque son de épocas
muy diferentes (casi medio siglo entre |z
toma mas antigua y la mas reciente). Lg
mayoria de las piezas estan cantadas en
noruego, pero hay alguna en danés, sue-
co y hasta francés e inglés. La soprano
Olive Kline canta el ejemplo mas distan-
te (1913): es lo que hoy llamariamos una
"gatita", dicho con respeto y compren-
sion. Antes de llegar a los anos 20 nos
encontramos con las célebres Galli-Curci
—quien, pese al olor a naftalina, cantaha
muy bien (jqué espantosa direccién!)-y
Schumann-Heink, voz de contralto algo
extrana no muy convincente. La década
que sigue nos trae a una Marsh de més
pena que gloria, a la famosa Geraldine
Farrar (que aqui no hace honor a su fa
ma) y al notable tenor Erling Krogh. De
los afnos 30 escuchamos a la también no-
table soprano Povla Frijsh, la fabulosa
voz (no siempre arte) de Melchior... y a
la excelsa voz y excelso arte de la Flags-
tad, que brilla a anos-luz de todos los de-
mas. Helen Traubel (en Jeg elsker dig,
1942) posee un timbre casi tan hermoso,

pero dista de alcanzar su arte. El tenor

Crooks aparece en una toma de 1941,
que parece muy anterior (no por el soni-
do), y Jussi Bjorling (1952) seduce por el
esplendor y terciopelo de su timbre en
una de sus canciones, convenciendo
ademas en la otra (En svane), mucho me-
jor cantada. El CD termina con 4 titulos
en la suntuosa voz de la Nilsson, que ha-
ce gala de un meritorio control de su
abundante caudal. |

Angel Carrascosa Almazan
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ARMONIAS .

on algo menos de un ano de re-
traso nos llegan estos discos de
la firma checa Supraphon que
conmemoran un centenario que paso
totalmente inadvertido (para qué nos va-
mos a enganar): el de Alois Haba, de
quien se escribe y se habla poco y de
quien no se escucha nada o casi nada.
Este compositor, nacido en Vizovice
(Moravia) en 1893 y muerto en Praga en
1973, fue un hombre valiente que abrié
caminos a quienes luego habrian de ve-
nir. Haba bebié de Schonberg y de Bu-
soni. Con tales ensefianzas, el musico
moravo no pudo sino tener una preocu-
pacién fundamental: la bisqueda de
una nueva armonia y su posterior orga-
nizacién. No es que Haba se despreocu-
para de algunos de los aspectos de la
metodologia musical —su trabajo timbri-
co, nada efectista, fue siempre concien-
zudo y su querencia por el diseno ritmi-
co resulta evidente—; digamos, mds bien,
que cada creador tiene sus prioridades.
Poniendo sus ojos en musicas tradicio-
nales y clésicas extraeuropeas, el com-
positor inicia un proceso de desintegra-
cion de la intervdlica occidental para
dar a luz una nueva forma de tonalidad
basada en la utilizacion de los cuartos (y
hasta los quintos y los sextos) de tono. El
resultado sonoro de estos sutiles despla-
zamientos arménicos produce una sen-
sacion variable de vértigo de veras exci-
tante. Estas renovaciones eran tocables
en cuerda y viento pero no existia un
gran instrumento polifénico que admi-
tiera la experimentacién a partir de este
sistema. Es entonces cuando llega el
momento de la invenciéon del llamado
piano de cuartos de tono (1931, August
Forster), artefacto que ya hoy es "period
instrument" —como los primeros genera-
dores de ondas: los Theremin, los Mar-
tenot...— y sin el cual el ingenio de Haba
no hubiera llegado a su cénit. Una de
SUS creaciones mas representativas y
apasionantes es su Sonata Op. 62, escri-
la precisamente para este instrumento
de tres teclados, cuyo segundo movi-
miento es, por su oscilante y sofadora
belleza, su poesia ebria y alucinégena vy
su lirismo nocturnal, una de las cimas
de su arte; una musica que nos trae a la
imaginacion paisajes misteriosos pobla-
dos por fantasmas cuyos perfiles difumi-
nados parecen estar cubiertos por una
espesa neblina; una mudsica maravillosa.

H DISCOS B

Haba quiso renovar la tradicion. Su
lenguaje musical, aun cuando ha avan-
zado mucho, esta inspirado en las fuen-
tes tradicionales y en todo momento en-
cuentra puntos notables de conexion
con el pasado que se manifiestan a tra-
vés de su inventiva melddica. Esto, quie-
ro dejarlo bien claro, no resta ni moder-
nidad ni valor a su musica. Aunque su
gigantesco talento aflore, en estado ger-
minal, en la Suite para cello, la Fantasia
Sinfonica para piano y orquesta y la Sui-
te para clarinete de cuartos de tono vy
piano de cuartos de tono, pienso que
Haba encuentra su verdadera personali-
dad creativa una vez se ha familiarizado
con "su" microtonalidad. Durante un lar-
go periodo, el checo coquetea paralela-
mente con los cuartos de tono, el seria-
lismo, el diatonismo y el cromatismo
(jqué de ismos!), buscando desesperada-
mente una identidad y mostrando una
versatilidad lingtliistica desconcertante:
moderno nacionalismo (Cuarteto para 4
fagotes, la mencionada e intensa Suite
para cello solo), dodecafonfa (Fantasia
para noneto), abstraccion en progreso
(Cuartetos escritos entre 1958 y 1967),
etc. En su madurez, cuando halla aco-
modo su pensamiento, el compositor es-
cribe con mayor naturalidad y sinceri-
dad: es entonces cuando nos encontra-
mos con el verdadero Haba, el autor de
la citada Sonata para piano de cuartos
de tono, la Suite para cuatro trombones,
los Gltimos Cuartetos de cuerda...

El infalible sentido del drama del
compositor, su relacion con los univer-
sos de misterio y su personal y distorsio-
nado concepto de nacionalismo cristali-
zan en Matka ("Madre", 1929), épera de
juventud escrita en el sistema de cuartos
de tono y de la cual se nos ofrece ahora
(aunque su grabacion, con magnifico
sonido, sea de 1964) una impresionante
lectura que todo interesado por la musi-
ca de nuestro siglo deberia conocer. Los
registros del excelente cofre de homena-
je fueron realizados entre 1963 y 1987 y
muchos de ellos proceden de la Radio
de Praga. Los intérpretes son, en gene-
ral, muy buenos y nos transmiten de la
mejor manera imaginable una valiosa
parte de la produccién instrumental, ca-
meristica y orquestal del padre de la "to-
nalidad mdiltiple".

Jesds Trujillo Sevilla
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a i, 12, 15 y

HABA: | 3]
16; Cuarte  fagotes; Suite
para cu s; Fantasia para no-
neto; artita para saxo-
: te de cuartos de to-
€ tono; Suite para
clarinete bajo y piano; Suite para piano
de cuartos de tono; Sonata para piano de
cuartos de tono; Suite para cimbalon;
FﬂntHSi ::-:...._"-.___..!; i -2 para piano qUESIHF
Obertura de la épera "Nueva Tierra"; Fan-
tasia Sinfénica "La Fo le Vivir'. Jaros-
..... 'I|'I |nr. la ) piﬂ-
no y piano de cuartos de tono; Dou Boemi
dE’ PI"H 0. (Rrariete -:. | P 'I . e ,1' 'CI"I eco;
Film S i Koni-
cek; ety 11865-2913. 3
CDs. 21
HABA: Madre | 10 escenas. Spi-
sar, 1:_:].!:..“:.? 5:.':..1:_;-:;1'_;_:_5I'._"_r__-'.'-.'-_'.r'.'.._. _-i"lf.fi".f'::' '-'-;I._i_il erov Ei,
Polivkava, Havlak, Borsky, ete.; Coro y
Orque ae | Jpera 'i-_-..uf;: de
Praga/Jifl Jirouus. Supraphon, 108258-
261" ,.. 100'15". A |
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a clave BWV 1054,
1057 y 1 wm. 5. Andrei
Gavrilov, Martin in the
Fields/Sir

59'19.
BWYV 1052,
1oV, piano.
Fle '.I_~. Neville

BACH: Concie
1053 , 105
Academy:
Marriner, !

P med |
. S 3

BARTOK: entos de cuer-
da, percus | mandarin
maravilloso. | orfosis sin-
fonica sobre | sta de Fi-
ladelfia/Eu 1'8".
BRUCKNE sta Sinfo-
nica de Chicago 651772
HAYDN: Sinfonias ndm. 94, "Sorpresa”, 96,
"Milagro® lestas Sinfoni-
cas de Previn
5651782

MAHLER: 3 Lie-
der. Elly ¢ ge, Jorg
Demus, | nete. Or-
giesta Si Previn
5651792

MOZART: m. 20;
Concierto André
Previn. ( s/André
Previn. 5i

NIELSEN S: Luonno-
tar; Caba as Oce-
anidas. Orgu 0 Dane-
sa y Sinf k, Antal
Dorati. 5

PROKOF Drquesta
Sinfénica de Lor 651812
7/7'10". B

SIBELIUS: Cuatro | ala; Ta-
piola. Or onica de
Helsinki erglund
5651762, 617% |

EMI "Studio Plus". ADD; DDD (Bach, T
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uien tuvo, retuvo. Es decir,

EMI, que por razones que se-

rian analizables pero que
ahora no vienen a cuento, pasé por
una eépoca de ésas que se llaman
doradas, y ahora puede seguir tiran-
do de un catdlogo inagotable de ex-
celente producto para rellenar sus
series medias. Esta, "Studio Plus" es
otra mas de similar calidad a las an-
teriores, muy alta.

Todo es repertorio de primera,
nada raro. Por eso son discos que
interesan sin mas, porque presentan
versiones magnificas siempre firma-
das por excelentes (cuando no ex-
traordinarios) artistas. Comentemos
brevemente esos valores, en el or-
den que aparecen los discos en la fi-
cha adjunta.

Un Bach precioso (y preciso) el
de Gavrilov/Marriner: precioso por
el trabajo de este dltimo (que esta
comedido en la expresion, sin exce-
sos de "elegancia") y preciso por
parte de Gavrilov, que acaricia o
percute las teclas indistintamente,
pero siempre dibujando un Bach
objetivo y contorneado, con poco
adorno, magnificamente expuesto.
Dos discos que, creo, merecen la
pena de verdad; nada de experi-
mentos, un espléndido y muy disfru-
table Bach.

Hay en esta entrega cuatro discos
protagonizados por el excelente An-
dré Previn, los cuatro de alto nivel
interpretativo. Sin embargo, alguno
que otro es mas, digamos, sorpresi-
vO: no nos puede extranar a estas al-
turas de su carrera que en los afos
70 dirigiera asi Prokofiev o Mahler,
pero no tanto Mozart o Haydn. En
el caso de salzburgués hace un tra-
bajo particularmente resaltable en el
Concierto doble, con Lupu, y en el
Haydn —quiza la mayor sorpresa—
las tres Sinfonias encuentran una fe-

L JUIEN TUVO, RETUVO

nomenal respuesta en sus manos
un Haydn vigoroso, sin concesio.
nes, de un trazo.

Giulini viene representado en ¢
lanzamiento por su famosa Noven;
de Bruckner, que sin embargo h;
perdido vigencia al situarla al ladg
de su segunda grabacién (1989: |;
que comento es del 77), un Bruck
ner mas comprometido, menos i
co, musicalmente mas interesante
por mas que esta Novena ya anun-
Ciara con creces lo que para Deuts
che Grammophon haria en la inter-
pretacion posterior. Un disco a co-
nocer o para brucknerianos irreden-
tos.

Hay dos discos de Ormandy
aqui, y los dos son extraordinarios:
Bartok, Hindemith y Sibelius (éste
completado con una excelsa Tapio-
la por Paavo Berglund), tres especia-
lidades del director hdngaro que ob-
tienen de su arte contundentes res-
puestas, sobre todo en el caso de Si-
belius, aunque a muy corta
distancia del resto.

Por ultimo otro disco para la his-
toria: una Quinta de Nielsen en re-
gistro en vivo (1983) por un Rafael
Kubelik en plena madurez, a la que
se anaden tres obras de Sibelius en
suficientes versiones de Antal Dora-
ti. Kubelik nos regala una enorme
Quinta de Nielsen, de tempi desco-
nocidamente lentos, una verdadera
mole sonora a la antigua usanza en
la que la aparente falta de nervio
vienen neutralizada por una fuerza
Interna increible. Un gran disco.

En definitiva, y después de tal ré-
pido repaso, convendremos en que
estamos ante un interesante y com-
pleto lanzamiento para la nueva
"Studio Plus". Esperamos los siguien-
tes.

Sinesio Gonzalez Lara

URUROR)

PPPP

5 3




N TEATRO DE OPERA
MODELICO

e aqui otra muestra mds de la

imparable racha de aciertos de

la Opera de Lyon, un teatro (co-
mo es sabido, recientemente remodela-
do) del que mucho habriamos de apren-
der por estos pagos ahora que —parece
ser— se nos va a presentar el problema
de mantener dos teatros de opera publi-
cos, los futuros (y por eso digo parece
ser, pues el concepto futuro esta jugan-
do su papel desde hace ya tiempo sin
que parezca que vaya a cambiar de sen-
tido) Teatro Real y Liceo. Esa casa ha re-
cuelto varios problemas de un plumazo,
al saber construir un equipo de trabajo
rdecuado a los tiempos que corren. Asi,
sin renunciar a la contratacion esporddi-
ca de cantantes "de nombre", ello se ha-
ce no en detrimento de una determina-
da linea de trabajo en la concepcion de
las producciones, que son siempre
arriesgadas, creativas e interesantes, y
nunca estan puestas al servicio del tenor
cuya mejor carta de presentacion es dar
impecablemente el Do a pesar de sus
muchos anos o la soprano que, a pesar
de gritar como siempre o filar como na-
die, mantiene la tipica actitud de ignorar
completamente cualquier valor escenico
frente a sus facultades histrionicas o vO-
cales. No: en este teatro trabajan can-
tantes importantes, pero hay alguien ahi
que les ha explicado antes muy bien
quién manda y para quién han de traba-
jar. O sea, un verdadero teatro de 6pera
moderno que ha entendido bien algo
tan importante como esto: hay un cam-
bio generacional en el mundo de la
6pera que impone nuevas formas, nue-
vas maneras de ver las cosas, y que po-
co tiene que ver con el aficionado "cla-
sico", para entendernos, el que, sobre
todo y ante todo, quiere voces...

Estos Cuentos de Hoffmann (una fun-
cién con la edicion del 91 de Michael
Kaye algo acortada) los tiene, pero su in-
terés no reside en ese hecho sino en la
propia produccién, un montaje realizado
con no demasiados medios economicos
nero de excelentes resultados. Se trata de
una propuesta que incide (aunque sin
legar al experimento) poco en los aspec-
tos realistas de la pieza, y se centra mas

en sus valores mas fantdsticos y oniricos;
es una propuesta valiente y bien pensa-
da. Para hacerla funcionar se dispuso de
un equipo de cantantes no redondo pe-
ro, en el peor de los casos, suficiente.
Hay dos "figuras" que sobresalen (y con
motivo) sobre el resto que realizaron un
magnifico trabajo, nada divo, en los ro-
es de Lindorf/Coppelius/Dr. Miracle/Da-
sertutto y Antonia. José Van Dam da
yuena cuenta vocal de los cuatro "intri-
santes", pero impresiona mas s cabe al
verle; es un extraordinario actor, que se
deja dirigir. Barbara Hendricks nos rega-
la una espléndida vocalmente Antonia, y
su presencia escenica es también estu-
penda. Junto a ellos, es muy de destacar
el trabajo de Natalie Dessasy, que reali-
sa una soberbia aproximacion al papel
de la muneca mecanica Olympia. Es una
voz no demasiado atractiva, pero la li-
nea de canto y la técnica son admira-
bles. También esta centradisima Brigitte
Balleys en Nicklausse: sus medios no
son espectaculares, pero salva las caren-
cias con un magnifico sentido dramatico
v mucho, mucho trabajo escenico. Lo
mas flojo —en el grupo de cantantes— se
encuentra en el Hoffmann de Daniel
Galvez-Vallejo, de voz fea y engolada
—por mas que, eso si, dé las notas— vy la
Giulietta de Isabelle Vernet, corta y esta-
tica en el escenario. También llama la
atencion la presencia de Lisette Malidor
como Stella y Jacques Verzier como
Franz. Por dltimo, felicitaciones de nue-
vo al director musical, un Kent Nagano
que cada dia hace mejor las cosas: su
version musical es espléndida, llena de
aciertos y detalles musicales excelentes,
y toda ella realizada sobre una idea que,
a mi juicio, tiene mucho interés y vigen-
cia: esto es una comedia, pero la fanta-
sia, la irrealidad de los personajes no
puede ponerse de manifiesto sino a par-
tir de una concepcién sonora tensa 'y
fuerte: la ornamentalidad orquestal co-
mo elemento que sirve para "acompa-
Aar' debe ser en Los Cuentos una idea
superada, como lo es en este €aso. En
fin, otro laser disc para recomendar.

Pedro Gonzalez Mira
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OFFENBACH: Los cuentos de Hofi-
mann. Galvez-Vallejo, Van Dam, Bac-
quier, Verzier, Dessay, Hendricks, Ver
net, Balleys, Jossoud, Malidor. Coro y
Orquesta de la Opera de Lyon. Director
musical: Kent Nagano. Puesta en esce
na: Louis Erlo. Direccion del video: P’ic-
rre Cavassilas. Pioneer, PLMCB 0093 1.
? carastili20%EDDD
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BRAHMS PENDIENTE

BRAHMS: las 4 Sinfonias; Oberturas Tragi-
ca y Académica; Variaciones sobre un te-
ma de Haydn. Orquesta Sinfénica de Chi-
cago/Daniel Barenboim. 212'22". DDD

Erato, 4509948172. 4 CDs

Johannes

Symphonies

Daniel

Chicago Symphony Orchestra

Tragie Overture

Academic Festival Overture

Vaviations on a Theme by Havdn

|- -
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ra preciso a estas alturas que Baren-

boim "se pronunciase" sobre las

Sintonias de Brahms. Porque no ha-
bia grabado ninguna y las habia dirigido
mas bien poco. El, que ha grabado mu-
chisimo piano de Brahms (el Trio con
trompa, las Sonatas de cello, viola 'y cla-
rinete, Variaciones, todos los Lieder vy,
dos veces, los 2 Conciertos y las 3 Sona-
tas de violin); pero, dirigiendo, sélo el
Concierto de violin y el Réquiem (dos
veces cada uno). Hace anos visité Ma-
drid con la Orquesta de Paris para hacer
las 4 Sinfonias; para mi, aquello fue de
lo mas flojo que le recuerdo. Y la Terce-
ra que hizo el ano 92 con la Sinfénica
de Chicago también dist6 de convencer-
me. Antecedentes, pues, poco halagiie-
nos que, por fortuna, no se han confir-
mado en los discos; todo lo contrario.
De entrada, ha conseguido del modo
mas excelso que pueda imaginarse algo
tan problematico, incluso para algunos
grandes, como el "sonido Brahms": ese
peculiar color, resultante de su singular
orquestacion, que suele ser oscuro. Os-
curo de color, nunca "confuso". Tonos
OSscuros, densos, con un apoyo casi per-
manente en la cuerda grave y a menudo
en las trompas. Si acertar en este sonido
Brahms es tan dificil, mucho mas lo es
lograr a la vez una gran claridad en las
texturas: empaste y nitidez que, obteni-
dos simultdineamente, son casi la cua-
dratura del circulo. Pues bien, Baren-
boim lo ha conseguido como casi nadie
jamas (Furtwdngler, Bohm, Solti, Berns-
tein, Giulini y pocos mads). Ayudado, to-
do sea dicho, de un instrumento absolu-
tamente de ensueno que se llama Or-
questa Sinfénica de Chicago y que est3,
si cabe, mejor que nunca: suena tan ma-
ravillosamente como siempre, y ademaés
los solistas —de madera, trompa, violin—
tocan con un esmero de veras infrecuen-
te hasta en ellos.

Nada mads empezar a escuchar el al-
bum me llevé una sorpresa: me esperaba
en la Primera una introduccién que sa-
cudiese los cimientos; pues bien, en vez
de la rebeldia amenazadora de Klempe-
rer Nos encontramos con un aire tragico
y fatalista, si, pero como incapaz frente
al destino. El Allegro es poderoso vy ar-
diente, generando una tensién enorme
que se descarga en dos tremendos cli-
max, cada cual mayor, a los que se llega
como algo inevitable; el final del mov.
es enormemente arrobado, con sonori-
dades de belleza casi inverosimil. Aban-
dono infinito y profunda introspeccién
en el Andante, con tonalidades veladas y
misteriosas y excepcional ternura. El
gran finale es en esta versién el centro

neuralgico de la Sinfonia, con un increi.
ble Adagio prenado de incertidumbres
El famoso primer tema suena enérgico y
decidido. Antes del primer gran climay
mas impresionante que nunca, un rubatg
(11'30") de extraordinario efecto: tras él
una seccion de inusual lirismo y la més
intensa expresividad. La coda, de un fye.
go desaforado, es poderosisima pero na-
da retérica. Dudo que haya en disco un
finale tan formidable.

El Allegro inicial de la Segunda se ge.
nera por la oposicion entre lirismo y dra-
matismo, sin extremar tanto estos ingre-
dientes como Giulini en su inenarrable
altima version en Viena (D.G., Premio
RITMO); me hubiese gustado una cods
mas sosegada. Nubarrones oscuros so-
brevuelan el Adagio, que resulta de todos
modos en conjunto de una dulzura cas
excesiva. Sobrio e intimo Allegretto, y
exultante finale, cuya conclusion es in-
cierto que sea triunfante: ambigtiedad de
seguro calculada. La Tercera es la inter-
pretacion mas personal y en la que Ba-
renboim mas arriesga: su Allegro con
brio suena mds angustioso, tenso vy lleno
de ansiedad que casi nunca, en hiperdra-
matico contraste con sus remansos: ello
logrado, entre otros procedimientos, por
un uso extremado del tempo. Al primer
gran climax se Ilega como una corona-
cion ineludible, tras una magistral prepa-
racion; el segundo es mas febril y casi fe-
roz. El Andante es doloroso y desolado:
se deja llevar a una cima de lirismo casi
demasiado consolador, pero de belleza
envolvente y turbadora. Allegretto inten-
so, nada dulzén, a veces pudoroso e inti-
mista. El Allegro final, el mas lento que
recuerdo, lo es por su incierta y sombria
introduccién y por su nihilista conclu-
sion. Porque todo el nicleo del episodio
no es lento; ni rapido, pero si apasionadi-
simo y de una fuerza tremenda, con mo-
mentos febriles y hasta terrorificos. Un
triunfo mayusculo de Barenboim en po-
sesion de toda su personalidad y garra.

La Cuarta progresa inexorable desde
un comienzo doliente y resignado hasta
cotas de la mayor y mds rebelde deses-
peracion, con una conclusién antigran-
dilocuente (es la grandilocuencia un
error tan grave como frecuente, en el
que caen algunos de los mas grandes,
empezando por Walter. En el otro extre-
mo, Furtwadngler, Klemperer, y ahora Ba-
renboim). De los "rellenos", sobresaliente
a las Variaciones y a la Académica (que
no hace olvidar la irrepetible de Barbiro-
Ili), y la mds alta calificacion posible a
una Jragica quiza nunca igualada.

Angel Carrascosa Almazan
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UENISIMOS

'CLASICOS DEL SIGLO

«celente nuevo lanzamiento de la cada

vez mas interesante (en algunos casos,

imprescindible) serie "Clasicos del siglo
X" del sello Deutsche Grammophon: con
criterio a la vez musical y comercial (;es un
pecado intentar esta terrible "parejita"?) se
presentan cuatro titulos que van desde el
clasicismo a ultranza (los Cuartetos de Bar-
t6k) hasta el clasicismo "light" (las Sinfonias
de Bernstein), pasando por la seriedad de la
msica de Holliger, el efecto comico-eroti-
cofestivo de Kagel y la importancia y soli-
dez de una musica como la de Henze. Hay
aqui para todos los gustos.

La primera virtud de estos cinco registros
es ésa, los titulos en si. De los Cuartetos de
Bartok es ocioso hablar: no sélo constituye
el corpus cameristico mds importante de este
siglo, sino, por supuesto despues de algunos
de Mozart y Beethoven, el ciclo de Cuartetos
mas radicalmente cuartetistico nunca escrito;
quiero decir: no ya una musica extraordina-
ria, inimitable, Unica, sino una musica para
cuarteto Unica, extraordinaria, etc., cuya ca-
da nueva escucha sorprende y acongoja. La
verdad es que situar al lado de estas partitu-
ras descomunales cualesquiera otras, por
buenas e importantes que sean, €s jugar su-
cio. Por eso, el resto del lanzamiento hay
que valorarlo un poco en si mismo, sin com-
parar. Asi, la espléndida masica del oboista
Heinz Holliger, y no sélo la escrita para "su’
instrumento (como es el caso de Siebenge-
sang, para oboe, recitador y orquesta), sino
la pensada para agrupaciones mas complejas
v experimentales, como pueda ser ese Baila-
rin mdgico para voces, coro, solistas instru-
mentales y orquesta, una ambiciosa musica
en la mejor tradicion del Boulez de los anos
sesenta. En todo caso, Holliger se muestra
muy alejado del topico a que esta sometida
su imagen de instrumentista especializado
en musica barroca; he aqui a un musico
imaginativo, bastante iconoclasta y muy
atrevido: sumamente interesante. El disco
Kagel, musica de principios e los 70, recoge
las inquietudes sonoras propias de aquella
época, mirando hacia otros mundos y entor-
nos musicales distintos al nuestro; buscando
incluso no en otras culturas sino en los nive-
les menos explorados de la nuestra, el mun-
do de los ruidos naturales y artificiales.

Y en este contexto deben ser entendidas
las piezas incluidas en el referido disco, mu-
sicas frescas, nuevas, de excitante sonoridad,
aunque discutibles en su esencia, segura-

mente nada del otro jueves. Son opciones,
sin embargo, que no solo hubo en su mo-
mento de ser respetadas sino comprendidas
en su fuerte necesidad expresiva de buscar
algo verdaderamente nuevo sin hacer tonte-
rias. Al menos este Kagel reclama ese respe-
to e intento de comprension, que para algu-
nos quizd hoy no encierre dificultad, pero
que muchos tuvimos que "trabajarnos” en-
tonces de manera ardua, y bastantes veces a
contracorriente. Muy diferente es el caso de
las Sinfonias(o la suave Serenata) de Berns-
tein, un musico que, muy ocupado en su tra-
bajo como director de orquesta y sus com-
posiciones para el teatro musical, cuando
mete la cabeza en la mdsica abstracta se
nierde un poco. Bastante, y sobre todo tanto
més cuanto mas desesperado es el intento de
'reencontrase”, es decir, cuando recurre al
"wrograma”, al sentimiento religioso. Perso-
nalmente siento poco afecto por sus Primera
y Tercera Sinfonias, algo farragosas en ese
camino de ida y vuelta al que me referi an-
tes, y puedo escuchar con cierto placer la
Segundla, su "La Edad de la ansiedad", cuya
parte de piano me parece bien resuelta v,
fundamentalmente, mas sincera que las in-
cursiones literarias de la Jeremias" 'y la "Kad-
dish". Pero en fin, es una musica facil de es-
cuchar que desde luego tiene su puablico. Por
dltimo, tenemos en el lanzamiento de la se-
rie una importantisima obra, la quinta 6pera
de Hans Werner Henze, El joven lord. Hen-
ze hizo esta maravilla (juna opera comical) a
principios de los 60, después de vérselas con
adustos textos de Bruno, Rimbaud, Dosto-
vevski, Holderlin, Whitman, etc., y consi-
guié una musica de una limpieza y plastici-
dad admirables; un poco como si entre Mo-
zart v Bellini y el resto hasta €l nada se hu-
biera hecho; un poco como pasar por
encima de la historia, o como reinventarla.
Hay que decirlo hasta la saciedad: Henze es
uno de los mas grandes de nuestro tiempo;
pocos como €l escriben musica de tanto va-
lor, de tanto atractivo expresivo, y de tanta
elocuencia: ;como seran las otras Operas?

Hablabamos mds arriba de una primera
virtud. Pero hay otra, que no es sino la cali-
dad de las versiones, (jlos Bartok por el To-
kio: imposible mejor!), que en todos los ca-
sos se puede calificar con el maximo permi-
tido. En fin, son ya muchas virtudes: no lo
dude, vaya a la tienda.

Pedro Gonzalez Mira
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CENTURY
CLASSICS

BARTOK: Los 6 Cuartetos de cuerda.
Cuarteto de Tokio. 4452412.3 CDs.
158'1 1'%

BERNSTEIN: Las 3 Sinfonias; Serenade.
Christa Ludwig, mezzosoprano; Lukas
Foss, piano. Monteserrat Cabellé, soprano.
Michael Wager, recitador. Gidon Kremer,
violin. Nifos Cantores de Viena. Orquesta

Filarmanica de Israel/Leonard Bernstein.
4452452, 2.CDs. 128'59".

HENZE: El joven Lord. McDaniel, Dris-
coll. Little, Rohrl, Johnson, Mathis, Jasper,
Grobe, Treptow. Coro y Orquesta de [
Opera Alemana de Berlin/Christoph von
Dohnanyi. 4452482.2 CDs. 138'36".

HOLLIGER: Siebengesang; El bailarin ma-
gico. Heinz Holliger, oboe. Cantantes Co-
ros y Orquesta Sinfénica de Basilea/Iran-
cis Travis, Hans Zender. 4452512, 52'4 1"
KAGEL: Exotica; Tactil. Portal, Globokar,
Caskel, Bruck, Ross, Palm, Bruck, Ross.
Dir.: Mauricio Kagel. 4452522. 69'19".

D.G. "Clasicos del siglo XX". ADD

RITNG 69




-I- IIPS "-.|' . 1 _ CANMN .:_ 00
Niederaltaicher Scholaren/Konra
land. SK53977. 70'47"

2. "MUSICA DE LA CORTE DEL
NO DE NICOSIA". Huelgas Enseml!
van Nevel, SK 53976. 76'45"

3. HAYDN: Sinfonias nums. 50, 64, 65.
Tafelmusik/Bruno Weil. SK 53985, 50'30".
4. HAYDN: Misa “Sunt bona mixta ma-
lis"; Offertorium "Non nobis, Domine";
Ave R .. '_::Ij_E.'_;;_'.. arabili :
Libera me; Salve Regina; Misa brevis
Sancti Joannis de Deo. Vallin, Monoyios.
Tolzer 1abenc OF. L A 1. Tafel-
musik/Brune Weil. SK & 136"

5. M. HAYDN: Qui
L'Archibudelli. SK 53
6. SCHUBERT: Cuart
471, D 581. L'Archib
63'51".§
7. BEETHOVEN: Octeto Op.
no WoQ 25; Marchas WeoO :
27/1; Sexteto Op. 71.
Neidich, clarinete. SK 533
8. SCHUB _—__ isa Ale

a cuerda.

)87, Trios D
elli. SK 53982.

Rondi-
Do WoO

la Era de
las Luces/Bruno We 59'59",
9. FRANCHOMMI =
concertante y ot
L'Archibudelli. Sn
yers. SK53980. 63'33"

Music from the Court of

King Janus at Nicosia (1374-1432)
~ Huelgas Ensemble
Paul Van Nevel

Ministerio de Zu{!m!!_ -a_."u velep
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Omo ya anunciaron los
"profetas" de la critica y la
Interpretacién, la "musica
antigua”, como el Universo, se ex-
pande... Al principio fue la mdsi-
ca barroca, luego también del Re-
nacimiento, también (por qué no)
lo medieval, pasamos luego a Mo-
zart y ya puestos a Beethoven.
Hoy Schubert, Brahms, hasta
Wagner son "antiguos" también.
Espero con impaciencia ver cémo
les sentara la peluca a Ligeti o a
Philip Glass. La situacién actual
es que vemos como, de un tiempo
a esta parte, sellos tradicional-
mente dedicados a la musica anti-
gua graban incesantemente a ro-
manticos y prerromanticos, como
si del descubrimiento de un nue-
vo Mediterrdneo se tratase. Nada
que objetar, salvo que asi nos es-
tamos metiendo otra vez de lleno
en aquel repertorismo burgués del
que "in illo tempore" nos sacaron
los Donington, Wenzinger o Mun-
row (Requiem aeternam). Sony Vi-
varte nos ensena en este Ultimo
lanzamiento dos frescos poliféni-
cos de los tiempos en que los Pa-
pas luchaban adn con los empera-
dores, para pasar directamente a
los salones y cortes europeas de
las que, por poco, no tenemos fo-
tografias.

El primer compacto esta dedi-
cado a la practica del estilo sal-
modico en la interpretacion de
cliertos textos litdrgicos; esto es,
un recitado lineal entonado con
alternancia de polifonia siempre
de forma homofdnica, sin contra-
punto. El arco temporal prefijado
(1400-1600) hace que encontre-
mos nombres como Palestrina,
Cima o Gesualdo, firmando com-

1.//ODERNO EL ULTIMO!

posiciones bien diferentes a |
complejas creaciones a las que
nos tienen acostumbrados. E| dis.
co mantiene el interés de tratarse
de un compendio monogréfico de
esta tradicion musical religiosa
tantas veces obviada por ser con-
siderada de valor eminentemente
religioso, no tanto artistico. El so.
nido del grupo es, como result
habitual en Ruhland, endeble y
en exceso adolescente, circuns-
tancia que resta calidad a una in-
terpretacion que, no dudo, parte
de una buena lectura del texto
musical.

Paul van Nevel vuelve a capi-
tanear una de esas aventuras mu-
sicologicas a las que s6lo musicos
como €| se atreven a lanzarse.
Ahora con polifonia chipriota en
el mas puro estilo del manierismo
medieval. Préximo a las creacio-
nes del Ars Subtilior —lineas ser-
penteantes, disonancias sin pre-
parar, quintas y demads recursos
propios de los primeros experi-
mentos polifénicos— son la base
de un disco de gran interés en el
terreno de la musica medieval.
Compacto, en suma, duro al
tiempo que apasionante de escu-
char.

Saltamos y nos vamos a Joseph
Haydn. Tres Sinfonias mads, inter-
pretadas por la destacable agrupa-
cion canadiense Tafelmusik, que
bajo la direccién de Bruno Weil
vuelven como en anteriores oca-
siones a ofrecernos un Haydn vi-
vo, algo dspero, demasiado conci-
so, un poco marcial. Con mucho
lo mejor del disco es la Sinfonia
64, en la que la cuerda se muestra
menos metdlica que en la 65: en
ésta el empaste con los vientos se

DB (2350679
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encuentra lejos de la perfeccion.
Esta agrupacion también participa
en el siguiente compacto, en el
que se reune un apreciable grupo
de obras vocales sacras de Haydn.
Ge trata de una grabacion respeta-
ble, oscurecida por la desigualdad
en la calidad de las obras y por el
Télzer Knabenchor, un grupo de
ncreibles nifos cantores, someti-
dos a una disciplina espartana por
su director Gerhard Schmidt-Ga-
den, pero todavia lejos de lograr
la brillantez y el cuerpo de los co-
r0s de ninos ingleses. Por otra par-
te, las cuerdas de tenores y bajos
son muy deficientes. Las sopranos
Marie-Claude Vallin y Ann Mono-
vios realizan un trabajo encomia-
ble (mas la primera que la segun-
da, en mi opinién). En suma, un
disco para haydnianos o para fie-
les seguidores de obras sacras del
Clasicismo.

Mucho mas interés presenta el
siguiente compacto dedicado in-
tegramente a Michael Haydn,
condenado para siempre a ser "el
notable hermano de su ilustre her-
mano". Afortunadamente, con el
tiempo vamos pudiendo degustar
algunas de sus inteligentes crea-
ciones. Buena prueba de esto son
los tres Quintetos que L'Archibu-
delli nos ofrece en una suprema
lectura, Ilena de complicidad,
gusto y firmeza. Esta progresiva
ganancia en calidad que el grupo
lleva experimentando en algunos
de sus ultimos discos queda tam-
bién reflejada en el compacto de
Schubert, algo méas parco en ri-
queza sonora, pero dentro de un
valioso entendimiento de esta mu-
sica. L'Archibudelli se va asi con-
solidando dentro de los grupos
cameristicos con instrumentos ori-
ginales mas destacables, hasta
ahora encabezados por Mosal-
ques.

También es merecedor de las
cinco liras el compacto del grupo
Mozzafiato, liderado por el clari-
netista Charles Neidich. 64 minu-
tos de musica para conjunto de
vientos de Beethoven, una forma-
ci6n muy de moda entre las fami-

. Ministeno ge Educacion; Gultura y Deporte 2012
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lias pudientes dieciochescas. Es
desde luego el Beethoven clasico,
todavia timido para introducir
cierto tipo de variantes formales
en composiciones tan al uso en su
tiempo. Con todo, el Sexteto op.
71 si incorpora, en la libertad vy el
tratamiento de algunas frases, sig-
nificativos pasos hacia el gusto ro-
mantico. Un bello disco, sintoma
indudable del dominio alcanzado
por diversos grupos con |os instru-
mentos de viento clasico-romanti-
COS.

Para la grabacion de las dos
misas schubertianas del siguiente
compacto, Bruno Weil se ha
puesto al frente de otra de las
nuevas grandes agrupaciones que
han visto la luz en los dltimos
anos. La Orquesta de la Era de las
Luces, formada por los musicos
habituales de Hogwood, Gardiner
o Norrington, si se ha visto aqui
correspondida por un conjunto
vocal de cierta altura. Sin embar-
g0, Weil ha descuidado la clari-
dad y la transparencia y en gene-
ral los tutti padecen importantes
desequilibrios. Por otra parte, una
obra tan homofénica como la
breve y popular Misa Alemana,
exige una mayor presencia expre-
siva del coro, muchas veces apa-
gado. lgualmente la toma sonora
aporta confusion y lejania a las
VOCES.

Por dltimo, un disco a la mayor
gloria de Anner Bylsma y los Stra-
divarius de la Smithsonian Institu-
tion americana. Franchomme es
el tipico compositor apenas cono-
cido fuera del ambito del instru-
mento al cual se consagro en vi-
da: el violonchelo, en este caso.
El disco resulta asi todo un recital
de cello roméantico poco escucha-
do. Me atreveria a recomendar su
compra a aficionados a este ins-
trumento y a aquellos que, con
poca conviccion todavia, se apro-
ximan al Romanticismo, esperan-
do encontrar en él lo que habi-
tualmente entendemos por "ro-
mantico".

Raul Mallavibarrena

VIVARTE SONY

CLE R B &ij

Michael Haydn (1737- 18001
String Quintets
B-flat major, C maior. G maiw

L Archibudelli

VIVARTE SONY |

Schubert
String Quartet, D &7

String Trios, D 471&D 581
L'Archibudelli

_VIVARTE = Somx

Beethoven
Octet, Op. 103 - Rondino, WoO 25

March - Duo- Sextet, Op. 71
Mozzafiato - Charles Neidich
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pe

Llhllrr:hl.'L

Franchomme/Chopin
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Anner Bylsma - Lambert Orkis
L'Archibudelli & Smithsonian Chamber Players
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o hace mucho ddbamos la
bienvenida, desde estas pagi-
nas, a la doble apuesta satiana
—discogrdfica y literaria—, de Jean Pie-
rre Armengaud. Ya entonces sefnalaba-
mos a la integral de Ciccolini como
punto de referencia obligado en la ci-
ma de la interpretacion del piano de
Satie. Este es el momento oportuno pa-
ra extendernos mas a fondo sobre sus
numerosas virtudes. Ahora bien, antes
que nada es preciso subrayar que esta
edicion de cinco compactos fue graba-
da entre los afios 1983 y 1986, vy por
lo tanto es posterior a la famosa serie
de registros que, teniendo asimismo a
Satie como protagonista, grabé el pia-
nista franco-italiano con merecido éxi-
to en la década de los sesenta y que
todavia se encuentran catalogados en
EMI a precio medio.

La audicion global de este trabajo
de Ciccolini, mas alld de las caracte-
risticas peculiares de cada una de las
pequenas pieza, estd mds acorde con
la idea de un Satie solitario, nostalgi-
co, sufriente, que con la de un autén-
tico burlén (aunque, como no podia
ser menos, esta faceta del compositor
estd obviamente presente). En otras
palabras, Ciccolini conjura frases, rit-
mos, silencios, sin alejar de la musica
de Satie ese resabio de pesimismo,
mas cercano al pensamiento existen-
cialista que comenzaba a despertar en
su época, que al exabrupto cinico. De
ahi esa melosidad en los tempi, ese
fraseo amplio, esa riqueza de la gama
dindmica, esa recreacién de la atmds-
fera precisa que sabe a bohemia, a
mitad de camino entre el salén y el
cabaret. Y, quizas sea por esto, el Sa-
tie de Ciccolini marca la diferencia y
cala tan hondo. Recordemos que el
compositor francés confesé un dia,
con ocasion del estreno de su Sécra-
tes, que él no podia seguir siendo un
humorista; y recordemos también,
que incluso cuando Satie nos muestra
su rostro bufonesco, en él se esconde
casi siempre una mueca de licido
nihilismo.

EL MEJOR SATIE

En esta colecciéon de compactos,
cuyo analisis pormenorizado resulg
manifiestamente imposible en un ar.
culo de estas caracteristicas, podemos
encontrar numerosos ejemplos de to.
do lo que venimos comentando: ha.
bra versiones mds refinadas de las 7.
rabandas y las Gimnopedias, perg
ninguna que alcance tanta poesia y
tanto aliento expresivo como las de
Ciccolini; las Ojivas, Danzas Gdticas
y piezas similares se presentan bajo ¢
cuadro mistico idéneo, y estan dichas
con una perfecta unidad de color, que
produce un efecto dificil de describir
el humor atrevido surge espontaneo y
fresco, pero adquiere la tonalidad
existencialista del conjunto, Deportes
y diversiones, Tres piezas en forma de
pera, La bella excéntrica, entre mu-
chas, son algunas de las obras mas lo-
gradas; por otro lado, hay algunas pé-
ginas que adquieren en las manos de
Ciccolini una especial relevancia, vé-
ase si no como obras de tan diferente
naturaleza como las Seis piezas
(1906-1913) o Carnet de esbozos y de
croquis (1897-1914) encuentran en el
intérprete napolitano y nacionalizado
francés, que trata con mimo todas y
cada una de las notas salidas de la
pluma de Satie, el comunicador idé-
neo de su peculiar belleza musical. La
razén estriba en que Ciccolini parece
captar el melos interno que late tras el
piano del compositor francés, sea cual
sea la pdgina ocasional que esté eje-
cutando, y de su lectura destierra toda
mirada superficial o artificiosa. La co-
laboracion de Gabriel Tacchino en las
obras para piano a cuatro manos se
hace desde una perfecta comunién
estetica, no en vano Tacchino ha gra-
bado en solitario piezas de Satie (PV),
Y su perspectiva interpretativa parece
inspirada por el propio Ciccolini.

Lo dicho, el Satie de Ciccolini cala
muy hondo y nos hace querer mas, si
cabe, al entrafiable autor de las Gim-
nopedias. -

Juan Carlos Olite
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| ltimo lanzamiento de la serie

iDGo" de Philips Classics (el anterior

fue criticado en el nimero de enero)
sigue suministrando al discofilo albumes
de interés, al tratarse casi siempre de bue-
nas grabaciones € interpretaciones, a un
precio muy accesible y con cajitas que
ocupan el mismo espacio que las de los
CDs sencillos. Un aspecto muy a tener en
cuenta es la casi siempre larguisima dura-
cion de estos CDs, que en varios €asos se
scerca mucho al "limite" de los 80 minu-
tos. Siguiendo un orden alfabético de
compositores, nos encontramos en primer
lugar con 15 Sinfonias y una Obertura de
|.C. Bach nuevas en CD: espléndidas ver-
siones de David Zinman —elegantes, sen-
cuales, "a la Marriner", de mayor vivacidad
que las también notables Op. 18 de Miin-
chinger, Decca "Serenata"- al frente de
una exquisita orquesta de camara y en gra-
baciones (1976-77) muy transparentes. Las
6 Suites para cello solo del padre de Jo-
hann Christian son todo un cldsico en la
version de Gendron (1964), "disco de la is-
la desierta" para Garcia Marquez y que, en
efecto, puede que sea la opcion mas reco-
mendable de cuantas hay. A este precio,
ni se le ocurra dudarlo.

No conocia los 6 Cuartetos de Bartok
por el Cuarteto Novak (1968), ni recuerdo
haber escuchado a este grupo. Sin juzgar-
lo, me limito a constatar que estas versio-
nes son timidas, mortecinas, desmayadas,
descafeinadas y con un sonido un poco
gangoso. Es un lanzamiento tristemente
indtil, que rebaja a esta serie. La reciente
aparicion (D.G., 3 CDs de serie media) de
la colosal interpretacion de los Tokio hace
a ésta totalmente inoportuna. El dlbum de
la musica para flauta de Mozart es, en
cambio, bastante "potable": los Conciertos
estan bien tocados —aunque Nicolet suena
mds opaco que de costumbre— y correcta-
mente dirigidos; muy desenfadado (mejor
asi: la obra no da para mas) el Concierto
de flauta v arpa, con dos solistas excelen-
tes. En la misma linea los Cuartetos: mi
(nica reserva es la excesiva liviandad del
Tema con variaciones del K 285b. Y sober-
bia direccion (con tendencia, casi siempre
reprimida, a lo juguetén) de Marriner en la
Sinfonfa concertante K 297b (en la recons-
truccion musicolégica de Robert Levin),
con un cuarteto solista nunca igualado (las
tomas van desde 1964 a 1983).

En la recopilacion de Prokofiev hay de
todo: Marriner (1980) acierta en la ligereza
v el humor, incluso sarcastico, de El amor

MAS PAREJAS

de las tres naranjas, mucho menos en la
Sinfonfa Cldsica, pimpante y algo aburri-
da, y nada en El teniente Kijé, muy capri-
choso y rebuscado y sin la precisa ironia.
Romeo y Julieta (1973) suena muy ligero y
descafeinado en la batuta de Waart. Pedro
v el lobo (1969: en inglés y con narrador
chistoso) estd irreprochablemente dirigido
por Haitink. Lo mejor de todo es la Suite
Escita por Previn (1987), aunque no llega a
la brutal clarividencia de Abbado (D.G.).
Esta Bohéme (1979) es una de las buenas
versiones en disco, pero no de las excep-
cionales (Beecham, Karajan, Solti): refina-
da direccion de Davis, Ricciarelli algo de-
teriorada y con tendencia a lo lacrimoge-
no, y calido, musical y extraordinariamen-
te emotivo Carreras. Mucho mas flojo el
resto del elenco. Grabacion excelente.

Lo seleccionado de Richard Strauss tie-
ne buen nivel medio, pero es preferible el
slbum Solti (Decca, en la serie equivalente
"Double"), que incluye ademds la Sinfonia
Alpina, aunque no Muerte y transtigura-
cién ni los Valses de Rosenkavalier. El
Strauss de Haitink, algo contenido —por no
decir casi timido en ocasiones— es siempre
irreprochable, pero rara vez entusiasma: lo
mejor me ha parecido Zaratustra (lejos,
con todo, de Maazel D.G.), con un feno-
menal solo de violin de Herman Krebbers,
v, sobre todo, Muerte y transfiguracion,
puede que la mejor interpretacion digital.
Algo decepcionantes Till y Don Juan (Solti,
Bohm, Barenboim, Karajan...) y bastante
bien Vida de héroe (mejor que Solti, infe-
rior a Barenboim, Karajan o Bohm). Eugen
Jochum dirige (1960) las 2 Suites de los
Valses de El caballero de la rosa con mas
calor que delicadeza y sensualidad.

El 4lbum de los Conciertos para violin
por Grumiaux comprime cuatro grandes
obras en 2 CDs, y aln tiene espacio para
la Romanza num. 2 de Beethoven (muy
flojita, por cierto). Las tomas, de 1960 al
75, muestran el mejor momento y el pron-
to declive del enorme violinista belga: el
Concierto op. 64 de Mendelssohn (1960),
con un joven y perfectamente centrado
Haitink, es uno de los mejores de la disco-
grafia; el de Brahms (1971) esta tocado
con una entrega que no contagia a C. Da-
vis: la del de Beethoven es una bella ver-
sién, acaso en exceso sentimental. Y el de
Tchaikovsky (1975) acusa un apreciable
declive en el antes maravilloso sonido y
perfecta afinacion de Grumiaux.

Angel Carrascosa Almazan
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J. C. BACH: las 6 Sinfonias op. 6; las 3 Sinfonias
op. 9; las 6 Sinfonias op. 18; Obertura La cala-

mita. Orquesta de Camara Holandesa/David Zin
man. 4422752, 145'39". ADD

BACH: las 6 Suites para violonchelo solo. Mauri-
ce Gendron, 4422932, 138'46". ADD

BARTOK: los 6 Cuartetos de cuerda. C uarteto
Novak. 4422932, 157'32". ADD

MOZART: las Obras para flauta: Conciertos K
313 y 314; Andante K 315. Auréle Nicolet. O
questa Royal Concertgebouw/David Zinman.
Concierto para flauta y arpa. Hubert Barwahser,
Osian Fllis. Orquesta Sinfénica de Londres/Sir Co-
lin Davis. Los 4 Cuartetos, K 285, 285a, 285b y
298. William Bennett, Trio Grumiaux. *Sinfonia
concertante para viento, K 297b. Nicolet, Holli
ger, Baumann, Thunemann. Academy of St. Mar-
tin in the Fields/Sir Neville Marriner. 442299,
157'12". ADD/DDD*

PROKOFIEV: El amor de las tres naranjas, suite;
Sinfonia nim. 1 "Clasica"; El teniente Kijé. Or-
questa Sinfénica de Londres/Sir Neville Marriner.
Romeo y Julieta, seleccion. Orquesta Filarmonica
de Rotterdam/Edo de Waart. Pedro y el lobo (en
inglés). Alec McCowen, narrador. Orquesta Royal
Concertgebouw/Bernard Haitink. *Ala y Lolly
(Suite Escita). Orquesta Filarménica de Los Ange-
les/André Previn. 4422782. 142'6". ADD/DDD"

PUCCINI: La boheme. Ricciarelli, Carreras, Wi
xell, Putnam, Lloyd, Hagegard. Coro y Orquesta
de la Royal Opera House, Covent Garden/sir Co-
lin Davis. 4422602. 105'55". ADD

R. STRAUSS: Don Juan; Vida de héroe; Till Eu-
lenspiegel; Asi hablé Zaratustra; Muerte y transfi-
guracion; *El caballero de la rosa: suites de valses
nams. 1y 2, Orquesta Royal Concertgebouw/Ber-
nard Haitink, *Eugen Jochum. 4422812, 158'25"
ADD

'CONCIERTOS PARA VIOLIN FAVORITOS". BE-
ETHOVEN, MENDELSSOHN, BRAHMS, TCHAI-
KOVSKY. Arthur Grumiaux. Orquesta Royal Con-
certpebouw/Sir Colin Davis (Beethoven), Bernard
Haitink (Mendelssohn). Orquesta New Philharmo
nia/Sir Colin Davis (Brahms), Jan Krenz (Tchai-
kovsky). 4422872. 149'22". ADD
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PHILIPS

@ |J.S.Bach
((3\15 The 6 Cello Suites

130 min+
Manrice Cendron

DU

Ulmﬁterm de Educacibn, Cultura y Deporte 2012

RITNO © 73




VIVES: Bohemios. B
rico. Core
rife/Ant

HP R © s e e i e o e S e
¥ L Be IPRHL WUH L L Y o = o ML 7 i
ol R S el | | S " L= - o . e
L

HDISCOS |

n esta revista y hace pocos meses

era senalado el dialatadisimo

tiempo durante el cual en nuestro
pais, cuna del género, no se grababan
zarzuelas. Se han pasado a CD anto-
logias, selecciones, obras completas
—siempre preferibles— pero ahora esta-
mos ante grabaciones realizadas a fi-
nales del afno 93 y en las mejores con-
diciones apetecibles.

El apretado nimero de marzo de
RITMO, nim. 654, recogia el comen-
tario, laudatorio, a la aparicién de
Dona Francisquita con Kraus, Bayo vy
Ros Marba. Necesario es ahora dar la
bienvenida, también en el sello Auvi-
dis Valois a la edicién de Bohemios,
distribuida en el mes de junio, y a la
espera de La Verbena de |a Paloma,
que ha sido registrada ya por el Coro
de la Comunidad de Madrid y la Or-
questa Sinfénica de Madrid, bajo Ia
rectoria de Ros Marbd, como las dos
ya disponibles, y con Bayo y Domin-
go en los principales papeles.

Muy bien presentada, con estupen-
da calidad global, buenas notas musi-
colégicas y libreto en cuatro idiomas,
nos ponen en la mano vy en el oido
Bohemios en su forma primitiva, la de
zarzuela. Ya que, como sefala Carlos
Gomez Amat en sus notas al disco, se
dio dieciséis afios mds tarde en el Te-
atro Real con misica afadida por
Conrado del Campo vy, bastante mds
tarde, en 1965, y con acogida casi
anecddtica, fue hecha una refundi-
cion de la obra por José Lépez Rubio
y Rafael Ferrer.

Noventa afos han pasado desde el
estreno de estos Bohemios, con libre-
to de Perrin y Palacios; acercamiento,
desde el espiritu y la duracién de la
zarzuela, a motivos argumentales me-
nos localistas que los usuales en el gé-
nero, lo que dio un resultado de pres-
tancia, halito juvenil e interés musical

- ‘N EL BUEN CAMINO

que se emite llena, con bello timbre y
satisfactoria pastosidad; en el lado Ne.
gativo, esta que seria deseable up;
mayor comunicatividad, mds genero.
sidad y mds arrebato en el romanticg
rol; tampoco sus agudos son especial.
mente esplendorosos ni bien colocs.
dos. Maria Bayo, que hizo una Fran-
cisquita rutilante, estd en un momento
dulce, con su timbre limpido Y res-
plandeciente en si mismo; hace una
Cossette sin parangén en disco, aun.
que en el ddo con el tenor se contagie
de la frialdad de éste,

Ajustado y conocedor del género,
como de costumbre, Santiago S. Jeri.
co, secundario al protagonista.

Los Coros tinerfefos, tres aglutina-
dos en esta ocasién, suenan ilusiona-
dos, con calidad, aunque no alcanzan
una redondez que parece no estar
buscada por la batuta: en la Cancién
del Bohemio, intervienen lucidamente
junto a un Carlos Alvarez, el baritono
malagueno en rdpido ascenso, que se
me antoja por debajo de sus posibili-
dades, que no libera del todo: el tim-
bre, lirico, es grato, suena con unifor-
midad, pero también aqui falta arre-
bato, conviccién en lo que se canta, y
por tanto, falta brillo, y se echa de
menos el rotundo canto de un Ausensi
en esta pagina concreta.

La Orquesta Sinfénica de Tenerife
tienen ya a sus espaldas, pese a ser
una orquesta joven por la edad de sus
componentes, una ejecutoria amplia y
contrastada en el repertorio sinfénico
fundamentalmente, y su trabajo bajo
la batuta de Ros Marba es fresco, elo-
cuente, flexible y de calidad. La batu-
ta, por su parte, no busca plenitudes
espectaculares, que dejarian la parti-
tura en una mini-6pera fallida, sino
que, sin rebuscamiento, cincela sono-
ridades y apoya el canto delicada-

mente, siendo —buena cosa— mas de-

R5 0 e e ## indiscutible. Hay dos protagonistas, tallista que rotundo, dando de nuevo
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=~ BOHEMIOS areja joven, lineal y enamorada. en la diana, aunque sea muy capaz de
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Luis Lima, tenor de rango interna-
cional, estd sobrado para Roberto por
las cualidades intrinsecas de su VOZ,

mayores empresas.
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LAS BUENAS PRODUCCIONES ESPANOLAS. Almaviva, sello discografico creado bajo el auspicio econo-
mico de la Junta de Andalucia, sigue sorprendiendo con sus trabajos, muy bien documentados, muy bien
presentados y, lo que es mas importante, en manos musicales de primerisimo orden. Tal es el caso de este
quevo disco, una ambiciosa realizacion sobre las Cantigas de Santa Maria; una recopilacion —que deberia
tener continuidad— de piezas de la serie cuyo nexo comun es la temdtica andaluza, por presencia o por alu-
sion. Naturalmente, la obra siempre trasciende a la anécdota, la musica a la alusion local, pero la idea en si
o es nada desdenable. La cosa quedaria en pura anécdota si el disco no quedara bien ilustrado literaria-
mente —aqui lo estd con creces— y si, fundamentalmente, el trabajo musical no estuviera hecho con propie-
dad. El sello ha buscado para cubrir ese objetivo a un grupo verdaderamente interesante. La ortodoxia inter-
pretativa de los Sinfonye es perfectamente contrastable, pero también su ausencia de mojigateria tratandose
de instrumentos originales. Su frescura, su naturalidad y la légica —dentro de la necesaria sencillez que se
requiere— son proverbiales. Ya era hora que se hiciera algo asi por estos pagos, poblados de seudointerpre-
tes, muy sesudos y adustos ellos, que una y otra vez dan gato por liebre. Un disco precioso. SGL

ALFONSO X EL SABIO: 8 Cantigas de Santa Maria. Sinfonye. 67'7". DDD

UN BACH IMPARCIAL. Este es el primer disco del sello Naxos que ha conocido mi lector de compactos; si
la calidad media de sus registros es semejante a la de los aqui comentados, no es de extranar el revuelo or-
ganizado, ya que parece dificil concebir una relacion calidad-precio mds ventajosa para el comprador.
Wolfgang Riibsam no es ninglin desconocido y era autor, entre una notable discografia, de una integral de
la obra organistica de César Franck para D. G. Aqui aborda uno de los huesos mas duros de roer para cual-
quier organista, y lo hace con unos resultados, si no sobresalientes, si dignos de ser considerados en cual-
quier estudio discografico medianamente exhaustivo del canto del cisne bachiano. Helmut Walcha, tan ad-
mirable en otras de sus aproximaciones al genio de Eisenach, se estrello literalmente contra el muro denso y
abigarrado que componen estas fugas. Riibsam, guiado por un permanente afan de claridad, nos propone
una version si se quiere despojada de parte de la trascendencia de la obra, pero con una inmensa virtud:
explicar cuanto acontece desde el primer hasta el dltimo compas. Ayudado por los registros de un moderno
instrumento, Riibsam desmenuza las obras y las desentrana con rotundidad, sin perderse en ningun mo-
mento entre sus incontables meandros. Si vd. opta por el 6rgano para sumergirse en esta obra —una decision
audaz—, ésta es una opcién recomendable, aunque no tanto como la de Alain (Erato). LCG

BACH: El Arte de la Fuga; Partita sopra "Sei gegriisset Jesu giitig", BWV 768; Passacaglia en Do menor,
BWYV 582. Wolfgang Riibsam, 6rgano. 73'16" y 78'12". DDD

EXCELENTE MUSICA EXCELENTEMENTE INTERPRETADA. Esta reedicion de los Conciertos hamburgueses
de C.P.E. Bach, aparecidos en 1984, parece dar a entender que el desaparecido sello EMI-Reflexe va a ser
trasvasado a la serie "Veritas" de Virgin Classics. Mds vale asi, porque seria lamentable que dejaran de cir-
cular los registros de tan interesante catalogo. Bob van Asperen es un consu mado intérprete de la masica de
C.P.E. Bach (cuyas Sonatas prusianas y wiirttemburguesas grabé de manera magistral para Teldec en los ini-
cios de su carrera). Es frecuente que la musica de los hijos de Bach se interprete haciendo énfasis en el as-
pecto rococé y Asperen la afronta desde la perspectiva mas opuesta: su personalidad precisa, austera, casi
seca, da como resultado una interpretacion enérgica, incisiva y ritmica en grado sumo. La musica del hijo
de Bach se aparece entonces poco galante, y escasamente amable: pero esta vision viril y carente de dulzo-
nerfa acaso sea mads fiel al verdadero espiritu del hijo del Cantor de Santo Tomas, marcado por la violencia
y energia preebeethovenianas del Sturm un Drang antes que por la sensibilidad propia del estilo empfind-
sam. Van Asperen toca las obras con preciosa técnica y gran madurez interpretativa. El trabajo de
Melante'81 (que ahora se ha cambiado el nombre por el de Melante Amsterdam), una orquesta que trabaja

esporddicamente, no es deslumbrante, pero los resultado son del todo correctos. AM

C.P.E. BACH: "Conciertos Hamburgueses" para clave y orquesta, Wgq 43. Bob van Asperen, clave y
director. Melante Amsterdam. 88'3"".
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_BARTOR

P | i .
CEvvres pour piano
Fiang Works/Hlavierwerie

HERQEE

EMI, 5681012. 2 CDs

The Piano Concerfos - Les Concertos pour plasa

MALRIZIO POLLINI - CLAUDIO ABBADO
Betliner Philharmoniker

D. G., 4397702. 3 CDs

EMI, laser disc 9912311. 1 cara
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FUENTE QUE GOTEA EN EL DESIERTO. Exagerando un poquito, el desierto es el panorama discogréfico a
tual en mdsica para piano de uno de los gigantes de la musica del siglo XX (v creo que me quedo corto); g,
Bartok. Resulta que quienes conocemos la musica mayormente a traves de los discos (jcudnto piano barto
kiano se habrd escuchado en Madrid durante el altimo cuarto de siglo?...) no conocemos siquiera toda es3
parcela del compositor hiingaro... porque no hay grabaciones de garantia. Hace dos anos, Philips lanzg
"volumen 1" magnificamente interpretado por Zoltan Kocsis (4341042): hasta hoy ;Qué verglienzal ;0
mds hay en CD que merezca la pena?: un CD Teldec (8.34417 ZA. inencontrable) con la Suite y Al aire [jfy,
por Ranki, otro Denon (38C37-7092) por Schiff con la Suite de danzas, las Danzas rumanas, 3 Rondos y 13
Canciones aldeanas hingaras, asi como Para los nifos y Mikrokosmos completos por Ranki (Telde
9031761392, 2 CDs). Y poco mds que merezca la pena. Este doble CD tiene, por tanto, gran interés, ya que
aporta musica excelentisima magnificamente interpretada, que siempre suena tanto al compositor Bartck ¢,

mo al folclore en el que se inspira. Béroff toca con mucho sentimiento, vitalidad, fuerza e incisividad, YV ma
nifestando con pujanza la modernidad del lenguaje. ACA

BARTOK: 6 Danzas populares rumanas; 15 Cantos aldeanos hiingaros; 6 Danzas bulgaras; Al aire libre;
Sonata; Sonatina; 10 Piezas faciles; Para los nifios. Michel Béroff, piano. 136'30". ADD

REPETICION ALGO DECEPCIONANTE. Tratandose, como se trata, de dos de las mayores luminarias del fir.
mamento interpretativo. Grabadas en publico en Berlin en diciembre de 1992 y enero de 1993 —con un s
nido que recoge muy bien el piano, pero no asi la orquesta, algo lejana y algo confusa- estas versiones ng
alcanzan a las mds admirables que se han hecho en disco: Barenboim/Philharmonia/Klemperer
Barenboim/Berlin/Barenboim (EMI), Arrau/Dresde/Davis (Philips) y Zimerman/Viena/Bohm (D.G.). Pollini Sp
parece mucho (;demasiado?) a si mismo en su integral con Jochum y Bohm (D.G., 1976-84); el tnico signg
destacable de evoluciéon consiste en una voluntad por controlar su tendencia a la velocidad y al mecanicis.
mo; pero, si bien suele empezar los movimientos con ese proposito, pronto parece olvidarsele: el final de
los Conciertos 1.°, 3.2y 5.2y el Adagio del 2.2 son los més rapidos de entre los de 16 integrales cotejadas.
Su ejecucion es —salvo muy contados deslices— prodigiosa, aunque no la mds perfecta (Zimerman). Abbads
dista de ofrecer lo mejor de si en Beethoven: su solvencia es grande, pero apenas hay en él creatividad. sue.
le resultar en exceso inflexible y metronémico, a veces efectista y tiende a confundir lirismo (que en
Beethoven debe tener siempre fuerza, intensidad v virilidad) con sentimentalismo dulzén. Ejemplos: las fra-
ses cantables de los movimientos lentos de los Conciertos 2.¢ y 3.0 en el inicial 4.°. ACA

BEETHOVEN: los 5 Conciertos para piano. Maurizio Pollini. Orquesta Filarménica de Berlin/Claudio
Abbado. 173'36'". DDD

UN BEETHOVEN LIRICO. Sin pretender situar esta versién entre las de absoluta referencia, el registro del
Opus 61 beethoviano grabado en vivo en 1989 en la Sala del Concertgebouw, y cuya realizacién a cargo
de Christopher Swann me parece modélica por su sobriedad en la distribucion de los planos cinematografi-
cos, puede aspirar al aprecio de quienes "también" gustan del lado intimo y lirico de tan ilustre partitura. E
mayor merito, al respecto, se otorga a Kyung-Wha Chung, violinista de precioso sonido y musicalidad equi-
librada entre un virtuosismo nunca prepotente y un fraseo lleno de elegancia cldsica y a la vez precursor de
la efusién romantica. Tennstedt no impresiona por su gesto, que a menudo se antoja apatico, sino por el
grado de identificacion con este enfoque de la violinista, al cual una soberbia Orquesta del Concertgebouw
presta un apoyo ideal. Si a estos valores uniese el director aleman una concepcion mas rica y personal de

esta obra, acreedora de un despliegue arquitecténico aqui ausente, estariamos ante un registro merecedor

de la mdxima calificacion. La merece, insisto, por el espléndido trabajo técnico de la grabacion. GB

BEETHOVEN: Concierto para violin. Kyung-Wha Chung. Real Orquesta del Concertgebouw,
Amsterdam/Klaus Tennstedt. 48'18". DDD

GIULINI, EN LA MADUREZ. Hemos escuchado cien veces "|as" Pastorales de Giulini en disco; su excelsa e
insuperada version con la New Philharmonia (EMI, 1969, para desgracia de todos sélo disponible en cedé
para un club privado —ver seccién "buzén discografico'): su magnifica interpretacion para D.G., con la
Filarménica de Los Angeles, unos diez afos después; sus varias geniales, irrepetibles versiones en vivo, en
Espana y fuera de nuestro pais; ahora ésta... y la verdad, es para no creérselo: de una forma u otra, mas jo-
ven o mas vieja (¢), siempre es el Beethoven de Giulini: la mdsica con la que comulga porque la vive y la
disfruta como poca otra; la que recrea cada vez como si tuviera que reinventar cada sonido, cada "efecto"
sonoro, o cada timbre, o cada plano, o cada textura... Giulini y su Pastoral: una misma cosa. Ahora bien, el
aficionado ha de estar bien alertado ante lo que va escuchar: serd una concepcién alejada de las tensiones
internas, muy contemplativa (ssenil?), de tempi eternos... ningun conflicto con la Naturaleza (o lo que de-
monios sea); mds bien una profundizacién en la descripcién de sus aspectos mas bellos y lddicos... O sea,
una Pastoral mucho mds que posible, pero sélo realizable (con esta calidad e interes) por un director genial;
cualquier intento —con estos previos— realizado por un director "joven" (aun siendo muy bueno) estaria con-
denado al fracaso. iEsto es Giulini! El disco se completa con dos Oberturas. Mas de lo mismo. PGM

BEETHOVEN: Sinfonia nim. 6, "Pastoral"; Oberturas Coriolano y Egmont. Orquesta Filarménica de La
Scala/Carlo Maria Giulini. 65'28'"". DDD
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BATIBURRILLO A LA MAYOR GLORIA DE BIONDI, el "violinista-poeta", como le califica este disco. No
cabe duda que el renombre de Biondi no se ha cimentado sobre el vacio; no es el suyo un arte modelado al
estilo de nombres como los de Gulli, Accardo o la propia Carmirelli. Mdas preocupado por el estilo, por el L
sonido, por la recuperacion de las raices genuinamente italianas, Biondi demuestra en este disco que el vir- =
tyosismo tampoco le es ajeno, especialmente en la serie de caprichos que han sido desde hace décadas l
Lzote de estudiantes de conservatorio y que Biondi ejecuta desde una perspectiva eminentemente musical,
prencupéndﬂse de extraer las pocas gotas de emocién que pueden destilarse de estos compases mads que de
las constantes —e incomodas— correrias por el mastil. Lo mejor del disco llega con la obra mas antigua —la
passacaglia de Biber que cierra su coleccion de Sonatas del Rosario—y la mas moderna, la Sonata para vio-
Iin solo de Prokofiev. En la primera hallamos al mejor Biondi: reflexivo, espontineo, original y consumado
astilista. En la segunda, Biondi tiene competidores muy serios, aunque su version sabe hacerse valer gracias
L su fortisima personalidad, que compensa el menor brillo de sus fuegos artificiales con una lectura imagi-
nativa. Como estricto sonido violinistico, el de su instrumento barroco es también mas interesante. LCG

The poet-violinist
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BIBER: Passacaglia. TARTINI: Sonata B.G. 5. BENDA: Capricho ndm. 14. BRUNI: Capricho nim. 24. {
FIORILLO: Capricho niim. 32. RODE: Capricho nim. 24. PROKOFIEV: Sonata Op. 115. Fabio Biondi, L
violin. 49'16"'. DDD
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Opus 111, OPS 30-95

UN NUDO EN LA GARGANTA Y UNA SONRISA. Este disco nos brinda la oportunidad de conocer la riqui- By 5660 L&t
sima personalidad de Heinrich Ignaz Franz von Biber (1644-1704). Aqul nos topamos con los polos opuestos " cooTT 9T
de la identidad del compositor bohemio —el mistico, que genera una desbordante hondura y un reconcentra- =y

do sentido de la belleza (Requiem en Fa menor); y el profano, ocurrente y hasta humoristico, cuyo explosivo
v osado arte descriptivo sigue, aun en nuestros dias, despertando la admiracion (Batalla a 10)-. En este regis-
tro también tenemos noticia del musico que desarrolla su inventiva extraordinaria a través de senderos mas
cercanos al raciocinio (Sonatas). Philip Pickett desenmascara al poliédrico autor de las Sonatas del Rosario. El
New London Consort, vicios ejecucionales aparte, realiza su trabajo con sinceridad y entrega y el conjunto
vocal, del cual sobresale Michael George, es mas que cumplidor. Aunque sea preferible la Batalla de
Harnoncourt (Archiv), es éste un compacto de veras recomendable. De la placidez al desasosiego: musica
llena de sustancia. JTS

Bilker
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BIBER: Requiem en Fa menor; 4 Sonatas. Bott, Bonner, Robson, Ainsley, George. New London
Consort/Philip Pickett. 65'56". DDD

L'Oiseau-Lyre, 4364602

BOCCHERINI IGNOTO, PERFECTIBLE PERO RECOMENDABLE. Pero aun faltan leguas por recorrer para
disfrutar del inmenso catdlogo cameristico de Luigi Boccherini, un masico del que los madrilenos deberia-
mos enorgullecernos y del que sélo queda en la ciudad una placa desconchada y un busto semiescondido

(ini siquiera el nombre de una calle!). Chiara Banchini y su Ensemble 415 se han mostrado como uno de BBy 5666 L &

los grupos mds activos a la hora de desenterrar del olvido los cuartetos, quintentos y sextetos del musico de S E s v E T
Lucca, cuyas maravillas son tantas que resulta incomprensible como los instrumentistas de cuerda siguen TR RA > Srcdomcs oo BSITi2.8 -
incidiendo una vy otra vez en idénticos repertorios ajenos al filén que se esconde en el catdlogo de lves EMBLEALS ¢
Gérard. Experimentador nato, escuchamos aqui tres de los 6 Sextetos Op. 23 de Boccherini, anteriores en Wit tan Have, Roel Dichions, Hondriko or Brugge

muchas décadas a las dos obras maestras de Brahms para idéntica combinacién instrumental. Dominador
de las texturas y maestro de tenir la melancolia con un leve halo de optimismo (o viceversa), estas obras tie-
nen mas de la primera que del segundo, algo que va bien a los colores mas bien opacos que suele exhibir
el Fnsemble 415. Fs lastima que el violin de Banchini no arroje mds luz en los pasajes que estos parecen
demandarla, pero su instrumento ha exhibido siempre una dinamica muy reducida y una limitada capaci-
dad para matizar. LCG

BOCCHERINI: Sextetos de cuerda op. 23/1, 2 y 5. Ensemble 415. 57'49"". DDD

Harmonia Mundi, HMC 901478

pHHy B 44
SORPRESA. Y agradable, por cierto. Uno no espera encontrar, bajo una presentacion de dudoso gusto y ser- A
vida por una orquesta de segunda fila y un director relativamente poco conocido, una integral sinfonica de i N
Brahms mucho més que digna. Porque, en orden ascendente, en estos cuatro discos se recogen una BR/\"W]&
Segunda aceptable, una Cuarta buena, una excelente Primeray una Tercera decididamente extraordinaria.
Los registros que completan el ciclo tampoco se quedan atrds, con sendas Oberturas extremadamente bri-
lantes y una Variaciones Haydn no exentas de interés. En manos de Janowski, que por cierto tiene en su
haber una notable Tetralogia wagneriana, la Royal Liverpool interpreta un Brahms compacto, mas atrayente
por su garra que por la perfeccion de sus lineas, en el que llama poderosamente la atencién el timbre "cen-
troeuropeo" de la orquesta britinica. En resumen, se trata de versiones quizas no de referencia, pero realiza-

das con honestidad y entre las que brilla, como deciamos, una Tercera Sinfonia impresionante. LE)

SYMPHONY Vo |

BRAHMS: las 4 Sinfonias; Obertura Tragica; Obertura Académica; Variaciones sobre un tema de Haydn. Mo Vet Vlarmoule Ochesirs

Orquesta Royal Philharmonic de Liverpool/Marek Janowski. 46'6", 58'3", 53'14" y 51'46"". DDD m—
ASV, CD QS 6101, 02, 03 y 04
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UN SOBERBIO BRAHMS. Y va es dificil: ya es dificil decir cosas nuevas (o sin ser nuevas, al menos bigp
chas) haciendo las Sinfonias de Brahms. Sanderling, maestro consumado en el repertorio romantico centrgg,
ropeo, ha hecho las Sinfonias de Brahms para el disco, no para una firma de bandera, y ha conseguido s, Dl

.2 (| IPHONIEN

HAYDN-
VARIATIONEN

B .
R
ﬁ
L

BERLINER SINFOMIE
CHESTER

gmceo|  qQuier histérico de calidad si los medios técnicos se lo hubieran permitido. Sanderling h
wowes  de Brahms como lo hubiera hecho un Bruno Walter, un Krips o

ALT-RHAPSODIE

OR
KURT SANDERLING

posito, no otro que meter en disco, en digital y todas esas cosas, un Brahms como el que hubiera hechg Cual.
a dirigido las Sinfon,
incluso un Furtwingler afos después de g,

Iristan. Es decir, un Brahms de tempi lentos, muy reflexivo, de una pieza, redondeado en el sonido, perfect;

mente respetuoso hasta con la mas minima tension, enormemente musical... |a pura ortodoxia de la mas orto.
doxa escuela de direccién orquestal alemana. Hoy, desde luego, hay pocos directores que se atrevan a hacg
cosas asi; sélo Giulini (a mi entender, no Celibidache, por mucho que se empenen los que siempre se empe.
Nan en haber visto a Dios), y con resultados igual de ortodoxos pero mucho mas personales. Hay varias ipta
grales Brahms recomendables (Giulini, Solti, Bernstein —véase en este mismo numero el articulo sobre la de
Barenboim-, etc.), pero ésta tiene un interés especial: es como volver a los grandes maestros del pasado. PG\

Capriccio, 0810600. 4 CDs

= an BRAHMS: las 4 Sinfonias; Rapsodia para contralto; Variaciones sobre un tema de Haydn. Annette

Markert, contralto. Orquesta Sinfénica de Berl in/Kurt Sanderling. 216'3". DDD

EL MAR (NO EL MAL) FRANCES: PRECIOSO PROGRAMA, PRECIOSAS VERSIONES. Un
esta combinacion de tres obras francesas sobre el tema del mar, tan fructifero en la musica. El maravillosg
Poema del amor y del mar de Chausson (que deberia ser tan conocido su Poema para violin v orquesta) et
abordado sin el prejuicio de que debe sonar siempre suave, atmosférico y evanescente: sin dar de lado a esty

acierto, ya de entrag;

DEBUSSY

L(’f Jff‘*f

RICCARDO m

cualidades, hay en él una intensidad y una voluptuosidad envolventes, incluso un aire tragico ocasionalmente
Waltraud Meier, una de las mas grandes cantantes de nuestro tiempo, acierta de lleno y en plena sintonia co
Muti, desarrollando una linea magistral y hasta excelsa, y sirviendo al texto con una expresividad de extraordi
naria fuerza y riqueza. Sélo Caballé/W. Morris (Collins) y Baker/Previn (EMI ino en CD!) han logrado algo tay
extraordinario, por encima de Los Angeles/lacquillat (EMI) y Norman/Jordan (Erato). Una barca en el océano co.
NOCE una recreacion repleta de sugerencias, color, evocaciones y estados animicos. Y también Muti posee per-
sonalidad y aporta algo distinto a lo de siempre en £/ Mar: un primer tiempo mds calmo de lo habitual, un sen.
sualisimo segundo, y un poderoso y hasta por momentos visionario final, siem pre con una extraordinaria sensi.

bilidad timbrica y una infrecuente claridad instrumental. La Orquesta de Filadelfia, adecuadisima vy gloriosa. Fn
suma, uno de los mejores discos de Muti en los Gltimos afos. ACA

EMI, 5551202

DUPARC

MELODIES - LENORE
ALX FTOHLES - DANSE LENTE

FRANGOISE POLLET

CRCHESTRE SYMPHONIGUE
ET LYRIQUE BE BAMNCY

JEROME KALTEMRACH

Accord, 202832

URORURRURE RN R RN S 4

=E:.t:-:.—.-_.._‘ = ¥.5 4 E.
DVORAK -

SYMPHONY NO 7 - SYMPHONY NO 9
“FROM THE NEW WORLD"

Sony, SX2K 58946. 2 CDs
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CHAUSSON: Poema del amor y del mar. DEBUSSY: El Mar. RAVEL: Una barca en el 6ceano. Waltraud
Meier, mezzosoprano (Chausson). Orquesta de Filadelfia/Riccardo Muti. 63'26'". DDD

UN DISCO QUE AMPLIA HORIZONTES. Las canciones de Henri Duparc (1848-1933) son muy conocidas

en su redaccion original para voz y piano. De ellas hay espléndidas versiones a cargo de Norman, Victoria
de los Angeles, etc. En los arreglos orquestales debidos al mismo Duparc, este disco de 1993 no resiste la
comparacion con los de Hendricks/Gardiner (EMI, 1989) o Greevy/Tortelier (Chandos, 1990), ya que la voz
de Francoise Pollet (salvo por la perfecta diccion francesa, no presente en los ejemplos citados) apenas su-
giere el delicado claroscuro expresivo y los variados matices de dindmica y "tempo" requeridos por estas
canciones. La voz se agria por el agudo, mas bien metalico, con "vibrato" en el paso, y se hincha artificial-
mente en cuanto desciende al Re grave. El mayor interés del registro proviene de las piezas puramente or-
questales de Duparc, que sugieren una atmésfera preimpresionista, con exquisito puntillismo instrumental
tanto como reminiscencias neowagnerianas (Tristan no esti lejos del comienzo del poema sinfénico
Lenore). La Sinfénica de Nancy se pliega disciplinada a las 6rdenes de un joven e impetuoso director,

Jérome Kaltenbach, quien firma un trabajo correcto pero sin asomo de genio en torno a una obra sin duda
interesantisima. GB

DUPARC: Lénore; Danza lenta; Aux étoiles; las 8 Melodias con orquesta.

Francoise Pollet, soprano.
Orquesta Sinfénica y Lirica de Nancy/Jérome Kaltenbach. 60'49"". DDD

OJALA LAS GRABARA MIL VECES. Giulini vuelve a grabar, y vuelve a grabar lo mismo,

do antes y sentando catedra (su versién de la "Nuevo Mundo" para D.G. —en cedé Galleria-y de la Séptima
para EMI —incomprensiblemente todavia sin trasvasar al disco compacto- son de referencia), pero no impor-
ta: ojald hiciera lo mismo con todos sus viejos discos; ojald repitiera hasta la saciedad cada uno de sus re-
gistros, pues cada vez sorprenderia de nuevo. Como ha sucedido con estas versiones del tltimo Dvorak sin-
fonico, dos interpretaciones maravillosas, increibles, tnicas, aun mostrando una faz muy distinta a las de
sus anteriores mencionados trabajos. ;En qué consiste |a diferencia? Aunque parezca un tépico y una obvie-
dad, la diferencia reside en la madurez. Giulini aqui nos entrega lo mejor de si mismo como musico, y lo
hace con sus mdsicas favoritas, las que mas le emocionan (como pueda ser el caso de Brahms), un Dvorak
que, en sus manos, pierde las connotaciones localistas o extramusicales, para convertirse en un esencial ve-
hiculo para la reflexién del intérprete. Giulini toma este material para dictar sus emociones en mdsica, para
senguir estudiando las relaciones sonoras en una mdsica que conoce como si la hubiera escrito... en fin, no
hay palabras; lo que hace este sefior con ciertas musicas es un milagro inexplicable: literalmente, uno no
puede imaginar mas belleza junta, un equilibrio sonoro tan maravilloso... PGM

lo que ya ha graba-

DVORAK: Sinfonias nims. 7 y 9, "Del Nuevo Mundo", Orquesta Royal Concertgebouw, Amsterdam/Carlo
Maria Giulini. 90'44'"". DDD
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LA OBRA CORAL DE Cf&MAEﬂ DE ELGAR: COMPLETE SU DISCOTECA. He aqui uno de esos discos que
son todo un recorrido biogréfico por las obras C(E'r'a|E5 menores de Elgar, servidas por un grupo de auténti-
cos especialistas —Chandos acoge ya un buen punadﬂ de discos dirigidos por Spicer con el repertorio inglés
o tema: Bliss, Bax, Howells, Vaughan Williams, Warlock, Walton, etc-. Si se quiere conocer una de las
parcelas mas queridas por Elgar, si se quiere indagar en las resonancias estéticas de su entorno familiar, de
Jmistades, de gustos, éste es uno de los discos mas indicados para conseguirlo. En ¢l hay canciones de
amor, eso si de un lirismo refinado, comedido y elegante, véase la op. 18; también las hay dedicadas a la
memoria de sus intimos, cargadas de misticismo y emotividad: véanse algunos nimeros de la op. 53; hay
algunas, escritas para dos voces —tenores y 1}3105—,.1'{:-[1 todo el colorido timbrico que eso comporta, que se
sirven de versos de la cultura griega (la op. 45); e incluso, otras que tienen a la muerte como protagonista,
asi en Death on the Hills, de un dramatismo extremadamente delicado y de la que su autor dijo que era una
de las cosas mas grandes que €l habia hecho. En sintesis, un documento discogrdfico muy valioso para

completar la discografia del compositor inglés. JCO

com

ELGAR: 3 Canciones op. 18; 5 Canciones de la Antologia Griega, op. 45; 4 Canciones op. 53; 2 Canciones
op. 71; Death on the Hills, op. 72; 2 Canciones op. 73; How Calmly the Evening; Weary Wind of the West;
Evening Scene; The Prince of Sleep; Go, Song of Mine, op. 57. The Finzi Singers/Paul Spicer. 72'20". DDD

UNA NUEVA VIOLINISTA SURGIDA DEL ESTE. Faltan ya dedos, unidos los de las dos manos, para contar
los supuestos NUevos talentos violinisticos que, con una publicidad y unas campanas cada vez mas agresivas,
nos han dado a conocer en estos UGltimos anos las casas discograficas. Aunque es cierto que hoy dia hay un
nGmero infinitamente mayor de buenos violinistas que hace medio siglo, no lo es menos que personalidades
interpretativas de primera clase siguen naciendo tan sélo de tarde en tarde. De hecho, desde Midori, el unico
violinista de una altura similar es quizas solo el siberiano Maxim Vengerov, que si encamina debidamente su
carrera, se convertird en un nombre legendario del violin del siglo XXI. Kyoko Takezawa es una excelente
violinista, como habia demostrado en anteriores registros (especialmente su Bartok junto a Tilson Thomas), y
que afronta aqui una pagina que sea adecua a las mil maravillas al sonido terso pero limitado de su violin y a
su exquisita y refinada musicalidad. Pero lo mejor de este disco nos llega desde el podio, en el que Colin
Davis da una leccion elgariana de primer orden. El resultado final es la direccion mas inspirada de cuantas se
han oido en esta obra junto a una de las partes solistas mas pulcramente ejecutadas (aunque sin la poseia de
Zukerman, el candor del adolescente Menuhin o la permanente fragancia de Chung). Para completar el dis-
co, Davis nos brinda una modélica version de la Introduccion y Allegro del compositor inglés. LCG

ELGAR: Concierto para violin y orquesta; Introduccién y Allegro. Kyoko Takezawa, violin. Orquesta
Sinfénica de la Radio Bavara/Sir Colin Davis. 64'53". DDD

DISCO PARA CURIOSOS ENCICLOPEDICOS O COLECCIONISTAS IMPENITENTES. Jean Francgaix es un
mUsico contempordneo, ya octogenario, y, compositivamente, chapado a la antigua. Su figura estd pasando
sin pena ni gloria a las historias de la musica (las que se ocupan de él). Su Fantasia para violonchelo y or-
questa es muy poco original y se adivinan en ella ciertos "tics" stravinskianos tanto timbricos como melodi-
cos. Las Variaciones para violonchelo y cuerdas tienen escasisimo interés, y estdan escritas para el lucimien-
to del solista que, por cierto, lo hace bastante bien. Las 6 Piezas para piano y violonchelo son, para mi, lo
mas original (o lo menos aburrido) de todo este disco, y su dltima obra, Scuola di Celli (sobre temas de
Boccherini) esta dentro de la forma melédica y de la tonalidad mds tradicional. Ante esta mdsica tan facilo-
na, las interpretaciones, tanto de solista como de orquesta (el piano estd a cargo del propio Jean Frangaix)
tienen un buen nivel, que es lo menos que se puede pedir en este caso. APM

FRANCAIX: Fantasia para violonchelo y orquesta; Variaciones de concierto para violonchelo y cuerdas; 6
Piezas para piano y violonchelo. Scuola di celli. Henri Demarquette. Orquesta de Bretagne/Jean Francaix.
69!1 ?‘ll‘ DDD

SELECCION DE LAS NUMEROSAS CANCIONES DE GOUNOD. MUY BIEN ELLAS. Gounod es, junto a
Berlioz (cada uno por sendas muy diferentes), el creador de la "melodie" o cancion francesa de concierto.
En sus primeros afos sobre todo, el "seguimiento" de modelos como Schubert y Mendelssohn es percepti-
ble, asi como del bel canto italiano. EI primer CD contiene la famosa Ave Maria (sobre Bach) y 18
Canciones en francés, compuestas entre 1839 (a los 21 afos) y 1885 (a los 67), sobre poemas de Gautier,
Lamartine, Musset, Hugo, Dumas hijo, el libretista Barbier, e incluso del propio Gounod. La mayor parte de
ellas son realmente hermosas. Y el segundo CD contiene canciones compuestas entre 1870 y 73, durante su
estancia en Londres, huido de la guerra franco-prusiana: Biondina —su tnico ciclo, sobre una docena de po-
emas en italiano de G. Zaffira, en las que se acerca al estilo de Tosti—y 10 Canciones en inglés sobre textos
de Shelley, Byron, Longfellow y otros, que hacen gala de notable inspiracion vy depurada escritura. Tanto
Murray como Lott (mezzo y soprano no muy distantes) poseen excelente técnica, irreprochable gusto y sen-
sibilidad, e incluso buena diccién francesa. Cosa que —referida al italiano- no puede decirse de A. Rolfe
Johnson, que canta Biondina ademas con no muy buena comprension de "lo italiano". AAC

GOUNOD: Biondina; 29 Canciones. Felicity Lott, soprano. Ann Murray, mezzosoprano. Anthony Rolfe
Johnson, tenor. Graham Johnson, piano. 136'22'". DDD
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PARA DESCUBRIR AL HOLST DESCONOCIDO. Este disco es una muestra de

alguna de las caracterisfic, E
de la obra de Holst: de un lado, variedad en la orientacién estetica y en el género trabajado: de Otro, hone [
tidad en el buen oficio, sin ningun afdn de pretenciosidad en su hacer creador pero tampoco sin D|vidar£,; e
orden, equilibrio y sentido formal que debe poseer el lenguaje musical. Asi podemos encontrar ciertg g C
de modernidad en el Doble Concierto, que recrea, en ocasiones, una atmosfera timbrica de corte bartok,, — d
. || no. También podemos descrubrir la belleza nocturna, muy atractiva, de una de sus pdginas mas Postrery,
any or tovvon swonin - GRS | e| Movimiento lirico para viola. Su amor al contrapunto de la vieja escuela en Concierto Fugado, mues;, v
RICHARD HICKOX (S e emblemdtica de su periodo neoclasico. Su labor en pos de la musica nacional en las Canciones sin palab: g
e y, una de sus debilidades, sus creaciones para orquestas de aficionados con las suites Brook Green vg
Paul, todas de hechura clara e impecable. Las versiones comandadas por Richard Hickox son de muyay, N
nivel, y entre los solistas merece una mencion especial la magnifica intervencién del viola Stephen Tee €
Un disco que, sin duda, contribuira a descubrir a un compositor conocido sélo ocasionalmente. JCO %
5¢
HOLST: Doble Concierto para 2 violines, op. 49; 2 Canciones sin palabras, op. 22; Movimiento lirico
- para viola y pequena orquesta; Suite Brook Green ; Concierto fugado para flauta y oboe, op. 40/2; st !
Chandos, CHAN 9270 Paul's Suite, op. 29/2. Solistas. City London Sinfonia/Richard Hickox. 63'47"". DDD [
LA JUNGLA DE LOS SUENOS. Del francés Charles Koechlin ( ;i

1667-1950) pueden encontrarse muy POCos
| discos: uno con Les Heures persanes para piano -Wergo-, otro con lieder y no mucho mds. Por fortuna, gl

, : o - : 2t
guno se acuerda del compositor de vez en cuando. Esta es la primera grabacion mundial de Ef libro de |; X

sl

selva —eso dice la carpetilla y ello a pesar de que Marco Polo ha publicado recientemente una version fi. EI
| mada por Leif Segerstam-, musica de refinada y onirica poesia que halla su inspiracién en los celebérrim 1'
| textos de Kipling y que se eleva con veladuras timbricas, vagas y sutiles armonias, atmésferas de seductor |
| y espectral delicadeza que encuentran su origen en la orquesta debussysta (Tres poemas) y que avanzan il g:
canzando importantes hitos de personal y contrastada modernidad (£l curso de |a primavera, La ley de |; a
selva, etc.). Inicidndose con Tres canciones (Op. 18), El libro es una sucesién de descriptivos pasajes o B
questales (Opp. 95, 159, 175 y 176) que ejemplifican la evolucion y los distintos periodos creativos del dis- £
cipulo de Fauré y Massenet. Aunque sus carencias resulten evidentes, los solistas convencen. El conjunte (/
berlinés, a las 6rdenes de un Zinman inusualmente acertado, parece acomodarse perfectamente a estos .
pentagramas. La toma es turbia. JTS "
KOECHLIN: El libro de Ia selva. Vermillion, Botha, Lukas. Coro de Cidmara RIAS. Orquesta Sinfénica de la ;
Radio de Berlin/David Zinman. 89'53". DDD
RCA, 09026619552, 2 CDs
EL CUARTO CENTENARIO COMIENZA A DAR FRUTOS SOBRESALIENTES. Oculto tras la alargada sombra U
de Palestrina emerge la figura de Orlando de Lasso, autor de una ingente y versatil obra —casi dos mil pie- (e
Zas— que no ha recibido toda la atencién discografica que merece. Publicada en 1575 —y todavia representa- L2
da cien anos después— La Pasion segun San Mateo contiene un impresionante resumen del arte del composi- n
tor: contrapunto imitativo, estilo homofénico y monodia en estilo declamatorio de canto llano. Una obr: \/
dura, sobria y austera, atemperada por un rico lenguaje lleno de soprendentes efectos, un soberbio edificio e
ante el que Hillier adopta un tono sobrecogido y cuidadoso, imbuido de fuerte sabor litdrgico, que cobra Ci
Inusitada animacioén en las intervenciones corales plenas de vitalidad e intencionalidad dramatica. Después n
de su ruptura con el Hilliard Ensemble Y posteriores vacilaciones, parece que Paul Hillier con su nuevo y €s- e
P+ B PA : pléndido grupo mixto Theatre of voices ha recuperado el pulso; prueba palpable es esta interpretacion me- b
" VISITATIO morable. Por encima de todos hay que destacar al tenor Paul Elliot, brillante y matizado en el extenso papel d
VI - LTE del evangelista, en el que predomina la salmodia gregoriana. Una obra maestra imprescindible para los it
ke QR (o e Pl Vi amantes del renacimiento, completada con dos preciosas piezas monddicas. Duracién agradecida. ABLI tr
;} . : THEATRE OF VOICE
| x Lo SR sl H.u.f;. Director
oy ‘@ ;-5 E ok “h LASSUS: La Pasion segiin San Mateo; Visitatio; Exsultet. Paul Elliot, tenor. Theatre of Voices/Paul Hillier. A
e N ey b 77199 DDD | \
Harmonia Mundi, 907076
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LA APOTEOSIS DEL MANIERISMO. Las Suites a cuatro partes (Consort of fower [four] parts) de Matthew &

Locke (1630-1677), para violas de gamba soprano, alto, tenor y bajo, mds el bajo continuo, son, amén de la

W un claro y preclaro antecedente de las Fantasias de Henry Purcell, un paradigma de lo que se ha dado en o]

2 5% '1-‘%;%\;5?.;)315?: llamar el Manierismo musical, es decir, el estilo de transicién entre el Renacimiento y el Barroco, que com- m

AT aes bina elementos arcaizantes con otros mas modernos, asi como un tipico ejemplo del apego britanico a la tc

MATTHEW EOCKE tradicion, pues un género como éste, que en Inglaterra se remontaba a los gloriosos tiempos de la reina vir- 2

gen, ya no se cultivaba por aquellas fechas en ningun otro lugar de Europa. Musica tan problematica y eru- P

dita como ésta sélo puede resultar atractiva en una interpretacion que verdaderamente sea genial, como lo h.

es, sin duda, la que nos ofrece Jordi Savall al frente de Hespeérion XX, Y que marca un hito mas en esa |LIEfﬂ' 5i

ga y arrolladora sucesién de éxitos, a la que ya nos tiene tan acostumbrados. Grabacién de las de premio, el

aunque s6lo recomendable para los oidos mas exquisitos. SA te

L Y. . o F:..'ﬁj. ..:-.1-*;; 4 {
ST SPEFR 1ON A s ==all . i, : o ¥ '

= HESPERION &%asv LOCKE: Suites a cuatro partes. Hesperion XX/Jordi Savall. 60'49"". DDD :

Astrée Auvidis, E 8519
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£l ULTIMO MESSIAEN, EN "PRIMERA" MUNQ[AL. La ultima obra de (_}_Iivier Messiaen, Eclairs sur I'Au-
Dela..., escrita entre ]_987 v 1991 y :Eﬂ‘ST.I'EI‘!Ei{fE’I postumamente, es un gran riso sonoro en once movimientos,
en la linea de la Sinfonia Turangalila o Dg.*; canyons aux étoiles. Una meditacion sobre el Mas Alla, que
concita los temas constantes en el compositor: la fe catolica, con la figura de Jesucristo como eje, a quien
dedica el hermosisimo final, "Le Christ, Iumlére du Paradis"; pero también los pajaros revolotean por toda la
Jartitura, para reunirse en los dos breves minutos de la quinta parte, como convocados para una despedida;
y el cosmos, Y el amor... Estilo y escritura son igualmente los mismos de siempre. Pero hay algo que distin-
gue a eslos Eclairs v es quiza su afan de simplicidad: una especie de austeridad en el color, sin que éste ab-
dique sin embargo de su papgl esencial. La version, grahqda en directo en el iltimo Otono de Varsovia, lie-
ne a su favor el interés implicito de ser la primera y la calidad de sus comentarios de carpeta. Pero sus nive-
les artisticos, aun dentro de la correccion, no pasan de ser un lanto aproximativos. Falta brillo, decision
walan vital" (especialmente en el ndmero 3, leido con una pesantez que no puede ser menos mesieniana). Y

sobra apego a la letra. CV

MESSIAEN: Eclairs sur I'Au-Dela... Orquesta Nacional de la Radio Polaca de Katowice/Antoni Wit. 62'40"".
DDD

NUEVA ADICION AL CATALOGO DE "KING" BONYNGE. Richard Bonynge inaugurg, en los sesenta, con
<y album "El Arte de la Prima Ballerina", una serie de registros que todos los amantes de la musica de ballet
atesoran como de referencia. No siempre resulta facil defender partituras cuya vida fuera de la escena es a
veces precaria. La Bayacdére no comparte ese rasgo, en gran parte merced a la buena orquestacion de John
Lanchbery. La musica que Léon Minkus, compositor oficial del Ballet de la Opera de San Petersburgo entre
1870 y 1891 legd en La Bayadere inspird a genios como Pauipva, Nureyev, Makarova y Fonteyn y fue pre-
cisamente ésta la ultima obra que montase Nureyev, para la Opera de Paris, un ano antes de su muerte. La
edicion grabada por Bonynge, en febrero de 1992, sigue la version en gran escala de la partitura. Musica
elegante, llena de encanto melddico, se eleva a cumbres de dramatismo plenamente coreografico.
Bonynge, a quien podemos Ilamar el rey de los directores de ballet (en disco, se entiende), extrae de la
English Chamber Orchestra matices tan delicados como el Andante (Acto 2, n.” 29) o espectaculares
(Agitato, Acto 3, n.” 46). Todo ello con admirable sentido de la continuidad dramadtica y con su proverbial
sensibilidad para jugar con el "tempo " musical, producto de una absoluta familiaridad con el acompana-

miento "belcantista". GB

MINKUS/LANCHBERY: La Bayadere. English Chamber Orchestra/Richard Bonynge. 114'14". DDD

UN MOZART MONOTONO. Chiara Banchini lleva anos luchando incansablemente por la causa de las in-
terpretaciones con instrumentos originales, una lucha en la que no siempre los resultados artisticos han es-
tado a la altura de las reivindicaciones de la violinista suiza. Acaban de aparecer los dos primeros voltime-
nes de las Sonatas de madurez de Mozart, esto es, que abarcan de la K. 301 a la K. 481. Banchini y
Vesselinova consiguen interesar al oyente sélo a ratos, ya que su version cae con exceso en la monotonia,
en la repeticién inmisericorde de unos determinados patrones o apriorismos interpretativos. Tanta objetiva-
cion de los pentagramas, tan escasa presencia de elementos subjetivos (no confundir con romanticos), lan
mecanica traduccién del discurso musical en definitiva, acaba convirtiéndose no en un aliado, sino en un
enemigo de quienes las practican. Por lo demads, ambas intérpretes solventan con gran suficiencia los pro-
blemas técnicos —poco espinosos— que presentan las obras, y el buen hacer de Pere Casulleras en la toma
de sonido se torna en un notable equilibrio y empaste sonoro entre los dos instrumentos, de nada facil con-
juncion. Es éste quizas el atractivo mayor de esta integral de Harmonia Mundi, servida normalmente en ins-

trumentos modernos. LCG

MOZART: Sonatas para violin y pianoforte, vols. 1 y 2. Chiara Banchini, violin. Temenuschka
Vesselinova, fortepiano. 109'50" y 145'50". DDD

OTRA IMPORTANTE RECUPERACION DISCOGRAFICA DE OFFENBACH. Esta 6pera, que ahora nos llega en
la version inglesa de Don White, conocié un rapido eclipse tras la muerte de Offenbach y fue a partir de la
produccion del Festival de Camden, en 1973, cuando partitura tan jugosa ha vuelto a los escenarios. Aquel
montaje de Camden revelé la voz de Sandra Browne, la mezzo que en esta grabacion canta el papel "travesti-
to" de Viernes ("Friday"). El reparto vocal es homogéneo, salvadas ciertas debilidades iniciales del tenor prota-
gonista, John Brecknock ,y en él destacan Yvonne Kenny (Edwige) y Roderick Kennedy (Sir William), aq_uélla
por la frescura del timbre, éste por la acertada caracterizacion. La 6pera es rica en lances, que en ocasiones
hacen sonreir, pero que simpre van acompanados de hermosas melodias, orquestacion cuidada y efectos mu-
sicales de suma originalidad. Offenbach es uno de los grandes compositores del diecinueve a recuperar y por
ello hay que aplaudir esta reedicion del registro efectuado en 1980, que cuenta con una direccion y un sopor-

e orquestal de excelente nivel medio. GB

OFFENBACH: Robinson Crusoe. Brecknock, Kenny, Kennedy, Browne, Hill. Coro y Orquesta Royal
Philharmonic/Alun Francis. 164'28"'. ADD
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CONFESIONES DE UN HUMILDE HOMBRE DE FE. En el nimero 650 de RITMO tuve |a oportunidad
comentar la publicacion de un par de discos, protagonizados por Los Dieciséis de Harry Christophers, (|ue
contenia la obra coral a capella de Francis Poulenc (Virgin). Ahora recibimos este compacto que, incluyep.
do solamente las piezas de inspiracion mistica, vienen como |a lluvia necesitada, pues esta parcela de |;
produccion del autor de Didlogos de carmelitas ha sido atacada siempre por la sequia discografica. Fsta
fervorosas composiciones pasean comodamente sobre unas armonias sin conflictos que sirven a "ang'
Poulenc para trazar dibujos melédicos de considerable poder magnético —son muchos los que afirman que
el francés es el mas brillante melodista del siglo XX—. Asi, su musica transcurre placidamente, como e ey
monio de una fe natural, una fe que se desarrolla sin contradicciones. El Coro del Trinity College ¢
Cambridge, dirigido por Richard Marlow, hace unas lecturas humanas y hasta calurosas —cosa rara en un
coro inglés— de estas partituras. El empaste y la afinacién son exactos, bien contrastados el color y Ia dins.
mica. Una nueva oportunidad para ahondar en una mdsica hermosa e importante. JTS

POULENC: Misa en Sol; Cuatro motetes navidefios; Cuatro pequenas oraciones de San Francisco de Asis;
Cuatro motetes para tiempo de penitencia; Laudes; Ave Verum; Salve Regina; Exultate Deo. Coro del
Trinity College de Cambridge/Richard Marlow. 69'41". DDD

DESGRACIADAMENTE, UN COMPACTO DECEPCIONANTE. El sello Arcana, que en general se habia ca.
racterizado por la calidad de sus lanzamientos, dada la experiencia y buen oficio del editor técnico Michel
Bernstein, en su dia responsable de tantas buenas grabaciones para el sello Astrée, ofrece aqui un producto
muy imperfecto. El atractivo titulo del compacto que reza dos ciclos de obras de Purcell, compuestos en
una misma etapa de su vida, se ve muy desigualmente correspondido por una Jill Feldman muy por debajo
de lo que de ella cabria esperar (afinacién imperfecta, tiranteces, molesto vibrato, etc.). Por su parte Davit
Moroney, gran clavecinista y musico de reconocida valia, es infravalorado por una toma débil y opaca, |i
mitadora sin duda del estupendo instrumento del que se hace gala en este disco (Thomas Dallan, c. 1675
60). Lastima que iniciativas tan saludables como ésta de reunir en un solo disco musica desconocida de
Purcell, se vean ensombrecidas por el propio resultado, en este caso incomprensible. RM

PURCELL: Harmonia Sacra y Mdsica para 6rgano completa. Jill Feldman, soprano. Davitt Moroney,
organo. 69'20". DDD

VISTOSAS Y AGRADABLES CURIOSIDADES DEL FECUNDO SAINT-SAENS. Partituras para solista(s) Y or-
questa pequena, que abarcan desde sus 22 a sus 85 afos de edad y que tienen al virtuosismo como prota-
gonista: el que requieren sus intérpretes y el compositivo que demuestra Saint-Saéns. La Tarantela, de 1857,
permite en sus 6 minutos una efectista exhibicion del flauta y el clarinete solistas; tocada en una ocasién en
casa de Rossini, encanté por su frescura al compositor italiano. El Fragmento de concierto para violin
(1859), destinado a Sarasate, es un afortunado anticipo del dominio con que Saint-Saéns escribiria mads tar-
de para el violin. La Romanza (1871) explota al limite no sélo el mecanismo, sino también las posibilidades
expresivas de la flauta, incluso en tesituras extremas. La Suite (1863) es un inteligente e inspirado homenaje
al siglo XVIII, algo muy raro por entonces. Dedicada al Rey de Portugal, Una noche en Lisboa (1880) es una
sencilla y bonita barcarola. La mas extensa pieza (originalmente con acompanamiento pianistico) La musay
el poeta (1910: representados por violin y cello, respect.) es quiza lo mas inspirado de este programa: en
palabras del autor, "una conversacién entre los dos instrumentos en lugar de una competicién entre dos vir
tuosos". Y Odelette (1920), muy dificil de tocar, se nota que pertenece a su tiempo, pese a sus reminiscen-
cias de los dos siglos precedentes. Los intérpretes, suficientes, estdn lejos de lo excepcional. ACA

SAINT-SAENS: La musa y el poeta, op. 132; Odelette, op. 162; Tarantela, op. 6; Suite op. 49; Fragmento
de concierto, op. 20; Romanza op. 37; Una noche en Lisboa, op. 63. P. Fontanarosa, G. Hoffman, C.
Novakova, R. Vieille. Conjunto Orquestal de Paris/Jean-Jacques Kantorow. 70'42". DDD

JNEUROSIS O IRONIA? Ante esta disyuntiva se enfrenta el oyente cuando empieza a escuchar las composicio-
nes del norteamericano, de origen judio, Paul Schoenfield (n. 1947). Pero a medida que uno se mantiene en tal
empeno, las esperanzas de que su obra se adscriba a alguno de estos dos conceptos van desvaneciéndose. La
amalgama de estilos que se dan cita en estas partituras, desde el jazz a la musica de cabaret, desde los ritmos su-
damericanos y las melodias judias a la musica cinematogrdfica, pasando por Gershwin, Prokofiev, Weill 0
Stravinsky, no conduce a mucho. Orquestador habil, de gran dominio técnico, aunque de una brillantez superfi-
cial, no logra en esa supuesta fusién de mundos alcanzar ni la sopresa del encuentro inusual, ni la mordacidady
agresiva satira que se podian desarrollar con tales ingredientes (y con los argumentos propuestos, como el de las
Cuatro Parabolas, provenientes de la mas macabra crénica de sucesos) o haber conducido a una creacion desa-
zonante o turbadora. Pero nada de eso, Schoenfield se queda ahi, en la mera mezcla y sucesion, sin apenas tra-
tamiento, sino el instrumental y crea asi obras muy aptas para aquellos momentos en los que deseamos ejercitar
nuestro sarcasmo. Magnificos (sin objeto) tanto los intérpretes como la grabacién. DCS

SCHOENFIELD: Cuatro Pardbolas (1); Vaudeville (2); Klezmer Rondos (3); J. Kahane, piano (1). W. Basch,
trompeta (2). C. Wincenc, flauta (3). The New World Symphony/John Nelson. 71'53". DDD
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UN DUO ANEJO, UN DISCO E}{CELENTE,,_ CASI GENIAL. Las expeclativas eran de que la intervencion de
| ott fuera UNo de los puntos f_‘uiﬂ:’lll‘laﬂtES de esta integral. Y lo es, pero no en el grado que podia haber sido.
Tras su aristocratica manerd de frasear y de emitir el sonido, esta eminente artista deja pasar un atisbo de
conformismo e incluso de narcisismo por la belleza sonora de lo que nos ofrece, lo que la aleja de determi-
nados elementos conflictivos del mundo schubertiano que tienden mucho mds a lo patético que a lo intrin-
secamente estético. No quiero decir que el disco sea decepcionante, ni mucho menos, sino que Lott no se
esta jugando el tipo con Schubert, algo que en estos tiempos de barbarie e indiferencia me parece indispen-
sable en un artista. | a cuestion es volver a establecer ciertos valores humanos que el arte no puede olvidar.
fl tema del CD "Schubert florido" puede fomentar esta vision de la musica como arte decorativo, pero hoje-
ando los textos cantados vemos esta significativa frase: "Die Blumen verkiinden das Leid" (las flores procla-
man el sufrimiento)... Lo mas interesante son los dos Suleika y Auf dem Wasser zu singen, vocalmente ma-
gistrales. Johnson sigue excelente, segun su costumbre. XR

SCHUBERT: Lieder completos, vol. 19. Felicity Lott, soprano. Graham Johnson, piano. 69'34". DDD

AL FIN TODOS JUNTOS EN UN ALBUM! Esta integral —antes solo en CDs sueltos— habia tenido mal tario
en el mercado espaiol. Me consta que bastantes buenos aficionados han dado muchas vueltas para encon-
irarla, hasta tener que completar el ciclo pidiendo parte a Londres. Aqui estan ya ahora, todos juntitos, v
mis vale tarde que nunca. El Borodin —verdaderos especialistas en la materia, cosa que pudimos comprobar
cuando tocaron la integral en el Ciclo de Camara y Politonia del INAEM- vuelve a grabar para Virgin mas
Cuartetos de Shostakovich. Es de prever que la que ha comenzado para el sello ahora filial de EMI alcance
4| final un nivel mas alto que ésta; pero, en cualquier caso, no es facil: junto a la de Fitzwilliam (Decca),
una integral muy distinta a ésta, es por ahora la referencia absoluta al ciclo. Por otro lado, v desde luego ol-
vidandose de las versiones "histéricas" —que alguna ha aparecido dltimamente—, parece que los prandes
nombres del género cuartetistico no se deciden a realizar la grabacion, lo que sobrevalora todavia mas ver-
siones como las de Borodin. Esta serie no sélo es la mejor tarjeta de presentacion del gran y mas autentico
Shostakovich; es también un ciclo indispensable para comprender la evolucion de la escritura cuartetistica
del siglo XX. Por ello, y por estar servido en interpretaciones extraordinarias, es un album necesario, para
comprar enseguida. La recomendacion es total. PGM

SHOSTAKOVICH: los 14 Cuartetos de cuerda; Quinteto con piano. Sviatoslav Richter, piano. Cuarteto
Borodin. 420'38"'. ADD

OTRA VEZ SHOSTAKOVICH. Otra vez lo mismo; mas del compositor de moda: en realidad Inbal, un direc-
tor de magnifico oficio, ha sabido en los Gltimos afos subirse al carro que tenia que subirse v grabar aque-
llo que debia de grabar, los sinfénicos de moda. Este ciclo, de resultados desiguales, es otra muestra de ello.
Hasta ahora no nos habian interesado demasiado las versiones que habian salido (Nums. 3, 4, 7, 9, vy 10)'y
esta vez nos ocurre un tanto de lo mismo. Sin embargo, y gustos aparte, hemos de reconocer las buenas ar-
tes de Inbal para concertar, para montar discursos musicales coherentes. Lo que sucede es que se apunia
con demasiada facilidad a la concesién. Por ejemplo, con Shostakovich: nos da un Shostakovich aparente-
mente adusto, preocupado, en el que hay un determinado compromiso (aunque no se llegue a entender
bien cual y como se realiza), pero convenientemente condimentado con bonitos sonidos en los momentos
mas claves, en los pasajes mas "adecuados" desde el punto de vista lirico. Es decir, Inbal es un magnifico
mUsico, pero tiene claro que es el pablico quien manda, y a sus gustos se atiene, guslos por olro lado en los
que suelen participar los directores que mds dinero ganan en los sellos que mas discos venden. No es nece-
sario poner ejemplos, para que nadie se ofenda. En resumen, versiones innecesarias. De las tres tenemaos re-
ferencias mds que suficientes: por poner una, la de Haitink para Decca. PGM

SHOSTAKOVICH: Sinfonias ndms. 2, 5 y 13 "Babi Yar" Robert Holl, bajo. Chorus Viennensis. Orquesta
Sinfénica de Viena/Eliahu Inbal. 65'39'" y 59'46". DDD

UNA IMPORTANTE RECUPERACION DISCOGRAFICA. Creo que reclamaba este disco (o mds bien parte
del mismo) en el articulo que se publicé en el nimero 654 de RITMO, en la seccion "Protagonistas”. Es una
estupenda casualidad que celebro por mi mismo y por el comprador de discos, pues se trala de una graba-
cién fundamental del director aleman. Fundamentales al menos las tres piezas de Strauss, y muy particular-
mente las interpretaciones de Don Juan y Muerte y transfiguracion. No digo que las versiones de las otras
dos obras no sean importantes dentro de la discografia de Furtwdngler; lo que sucede es gue no han resisti-
do igual el paso del tiempo. La de Las Travesuras es un poco seca; le falta una pizca de ironia, de humor
"negro”, y en cuanto a la del Moldava no tiene suficiente poesia, es algo metronomica, un punto en exceso

marcial. Naturalmente, estas observaciones han de tomarse sobre un patron de referencia altisimo:

Furtwingler es siempre Furtwingler, aun cuando no estuviera del todo inspirado. Por el contrario, la version

de Muerte y transfiguracion es verdaderamente escatolégica, de otra dimension, algo auténticamente temi-
ble, una avalancha sonora que cae sobre nuestras cabezas (y nuestro corazon) para dejarnos "tocados" du-
rante bastante tiempo. En fin, como casi siempre sucede con Furtwangler, un disco indispensable. PGM

SMETANA: El Moldau. R. STRAUSS: Don Juan; Las travesuras de Till Eulenspiegel; Muerte y
transfiguracién. Orquesta Filarménica de Viena/Wilhelm Furtwéngler. 72'46". ADD (mono)
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mds coherentes e interesantes para una casa de discos que, de alguna manera, h
ativa y competitiva: naturalmente, me estoy refiriendo a la Imagen y no a
magnifico director de orquesta =Y su muy en alza Orquesta Sinfénica de Birminghan-, se siente muy
haciendo Szymanowski, Y, por parte de EMI, es todo un acierto haberle escogido p
co; las expectativas no se han visto defraudadas. Rattle se ha centrado estupendamente en esta mdsic
lera y profunda, y ha realizado un soberbio trabajo. Por otro lado, las obras propiamente dichas del
han sido escogidas por un buen conocedor de la musica del polaco: peinan un
hasta 1926, lo que confiere a la grabacién un interesante caracter de ‘repaso”
musico que, a pesar de situarse entre los mas importantes del siglo

muy gratificante escuchar musica religiosa polaca tan buena... pero ese es otro asunto. PGM
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SZYMANOWSKI: Statat Mater, op. 53; Litania do Marii Panny, op. 59; Sinfonia ndm. 3. Szmytka, Quivar

Garrison, Connell. CBSO Chorus. Orquesta Sinfénica de la Ciudad de Bi rmingham/Simon Rattler. 56'4"
DDD

NOVEDAD SIGNIFICATIVA. Vista la sobreabundacia, aunque en desigual proporcién, de grabaciones (e
las obras de Antonio Vivaldi, no deja de sorprender que un musico con un estilo tan personal e inconfund;.
ble como el de Giuseppe Tartini no haya alcanzado parejo éxito. Por esto recibimos con especial jibilg es
ta grabacion que nos ofrece 8 de las 26 Sonatas para violin sin dcompanamiento que nos legd el maestro de
Pirano. Se trata de unas de las obras mas representativas del estilo tartiniano, por mucho que estas Sonaias
parezcan estar cortadas por el mismo patrén —C0sa, por otro lado, normal en la época-— y pueden conside.
rarse como una de las cumbres del repertorio barroco de este genero, todavia hoy (dejando aparte el cas
de Bach) no muy bien apreciado y divulgado. Alumno, entre otros, de Giuseppe Prencipe, de Alberto Lysy y
de Yehudi Menuhin, el joven violinista Andrea Cappelletti nos ofrece una muy digna version de estas obras
muy bien resuelta en el plano estilistico, aunque quiza se le eche en falta un sonido mas lleno y potente,

iQué maravilla, sin algin dia (no caeri esta breva), la Mutter o la Midori, por poner un ejemplo, se ocupa.
ran de estas partituras! SA

TARTINI: 8 Pequeiias Sonatas para violin sin acompafamiento. Andrea Cappelletti. 77'16". DDD

MAGNIFICA VOZ, ESPLENDIDA INTERPRETE. Olga Borodina prolonga la gran tradicién de las 'mezzo-so-
pranos" eslavas, en la linea admirable de Arkhipova u Obraztsova, pero con una ventaja inicial: el mayor
refinamiento expresivo v el buen trazado de una emision que si de entrada resulta menos voluptuosa en su
aspecto timbrico, opone a la enorme voz de Obraztsova una superior homogeneidad de color entre los re-
gistros grave y medio. Borodina controla el generoso "vibrato", propio de este tipo de voces, y adapta su
amplia tesitura a la interpretacién apasionada de 19 bellisimas Canciones de Tchaikovsky, que son prueha
irrefutable de la alta inspiracién melédica y del enorme talento dramético del autor ruso, a veces facilmente
denigrado por oyentes (y criticos), quienes probablemente conocen poca de su musica. El didlogo entre voz
y piano funciona de maravilla. En el libreto se echa en falta el texto original (ruso) de las canciones. Como
"bonus", se incluye un cedé con tres fragmentos de Pique Dame, Eugene Onegin y Khovanchina, extraidos
de los registros completos de estas Operas, cantados por Olga Borodina bajo la direccién de Valery Gergiev

y Semyon Bychkov, asimismo disponibles en el catdlogo Philips. Un doble (al precio de Uno) realmente im-
prescindible. GB

TCHAIKOVSKY: 19 Canciones. Olga Borodina, mezzo-soprano. Larissa Gergieva piano. Arias de 6pera de

Tchaikovsky y Mussorgsky. Olga Borodina. Orquesta Kirov/Valery Gergiev. Orquesta de Parfs/Semyon
Bychkov. 72'45". DDD

BIEN PUDO TITULARSE "TATIANA". Con todos los condicionantes habidos y por haber, esta version ingle-
sa (eficientemente traducida por David Lloyd-Jones) merece un lugar destacado en |a discografia de la obra
maestra tchaikovskiana (jcudnta inspiracion y cuanta verdad dramatica encierra este Onegin!) gracias a la
extraordinaria Tatiana de Kiri Te Kanawa. No tan fresca vocalmente como Nuccia Focile (con Bychkov,
Philips), es sin embargo un acabado retrato, psicolégico y musical, de la joven "dikaya" (temeraria), como la
describe Pushkin, que se elevara desde el amor insensato pero verdadero hasta el drama contenido que
arranca de la aceptacion de valores socialmente inamovibles. El Onegin de Thomas Hampson resulta mds
convencional, ademds de que la voz carece de auténtica pasta baritonal (no es el caso de Hvorostovsky,
con Bychkov). Musicalmente problemitico el Lensky de Neil Rosenshein, con agudos constrefidos y lefo-
s0s, pero sutil en el fraseo de su célebre aria. El veterano Nicolai Gedda hace el mejor Triquet de la historia
del disco, con exquisita articulacién de los ‘couplets". Bien el Gremin de John Connell, noble y ajustado en
el fraseo. Excelente Nodriza (Elizabeth Bainbridge) y mas que adecuadas Larina (Linda Finnie) y Olga
(Patricia Bardon, ésta acaso demasiado robusta como voz). Primorosa direccién de Mackerras, que resalta
el intimismo psicolégico de la partitura. Muy bien la orquesta y no tanto el coro (sopranos estridentes). GB

TCHAIKOVSKY: Eugene Onegin (en inglés). Te Kanawa, Hampson, Rosensheim, Connell, Gedda. Coro v
Orquesta de la Opera Nacional Galesa/Sir Charles Mackerras. 142'27". DDD

arga sus grabaciones con musica de repertorio, parece i
a propia eleccion de aquel, como a los artistas escog
guramente menos comerciales pero myc,

los ingresos faciles. Rattle, (,
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£l CASO TELEMANN COMIENZA f"u H'-\CLARHRSE: Si todavia no en lo que respecta a los conciertos, su dis
cografia va siendo considerable, curiosamente [}Eljl[l{'} a sellos pequenos (Chandos, Capriccio, Cpo...). En esla
ocasion, sin embargo, hay que aplaudir a Archiv por el estupendo compacto que nos ocupa. Entre las dece-
qas de conciertos de Telemann, y mas concretamente entre los llamados conciertos de grupo, el compuesto

HB'LHBHY 8IS I L4

THE ENGLISH CONCERT
TREVOR PINNOUK

para tres trompetas y dos oboes es una corta y deliciosa joyita. Caracterizado por su sabor galante y una tor MM [r— —
nasolada combinacion de instrumentos, soprende por su modernidad, armazon "clasico” y matices emotivos ﬁ T EMANN S"Ul’l‘l"‘s‘ |
que tienen por resultado una obra de exquisito colorismo, rica en ideas, nunca aburrida ni repetitiva. | i l‘}m“lﬁln‘{lkl*-:_nMAJHi't'

Ocupando la mayor parte del minutaje figuran dos Suites de danzas —la segunda proveniente de la Musica

ara Banquetes— genero heredero de la estética francesa y en el que Telemann es un maestro en introducir
colores y climas. Preocupacion timbrica que Pinnock ha captado desde las primeras notas: la musica fluye
con claridad polifénica, transparencia y tonalidad ligeramente sombreada. El maestro britanico, que emplea
iempos coherentes, cuida el detalle y los acentos expresivos, produce un sonido dureo, sedoso, de voluptuo-
«a belleza. Caben ofras interpretaciones mas contrastadas o vigorosas, pero no mas bellas. ABLI

TELEMANN: Concierto para 3 trompetas y 2 oboes en Re mayor; Suite en Sol menor, TWV 55:g4; Suite
en Re mayor (Tafelmusik, 11), TWV 55:D1. Solistas. The English Concert/Revor Pinnock. 58'44". DDD

Archiv, 4398932

18 ANOS HAN DEBIDO PASAR PARA QUE ESTA OBRA CAPITAL SE GRABE DE NUEVO. Veintiocho anos
desde que Harnoncourt, pionero en Telemann como en tantas cosas, firmara una excelente grabacion de E/
Dia del Juicio. El ultimo de los grandes oratorios de Telemann, y probablemente el mas apasionante, incor-

pora a lo largo de cuatro reflexiones la esencia del drama mediante alegorias, simbolismos, efectos cromati- Lwihmy 568688 !
cos y una original instrumentacion. Obra de madurez, participa y contribuye al inicipiente clasicismo. La ~ — " alinitbuitll Vo
interpretacion de Max puede alardear de varios triuntos: el impresionante arioso para tenor y viola de gam- il darticeto

TR .
Tkl

ha de la cuarta reflexion, la enérgica direccion instrumental y recia sonoridad, pero el mayor de todos hay
que atribuirlo a los coros, medidos y cuidadosos, siempre sugestivos y brillantes. Estamos ante una vision
del Juicio Final intimista, cameristica pero intensa, concentrada, plenamente valida y diametralmente
opuesta a la de Harnoncourt, méds expansiva y extrovertida, para algunos demasiado reveladora y dramati-
ca. La batuta mantiene la tension en unos rapidisimos tempi. La parte menos satisfactoria se halla en las vo-
ces solistas, todas mediocres excepto el excelente bajo Stephan Schreckenberger. Muy justos de medios
Monoyios, Jochens y el contratenor Cordier, éste con problemas de afinacion. La obra se presenta completa
en un solo CD. ABLI

B GEORG PHILIP! TELEAANN |

DR TG
(GERICHTS

FTur DAY Or JUDGMENT

| MOXOY DS
! CORDNER DO TSNS
| SCHEICRE KRG R
R rsise il hasion
Dhas KLLINE KONSLRI
HERMANN My

TELEMANN: El dia del Juicio final. Monoyuios, Cordier, Jochens, Schereckenberger. Reinische Kantorei. e

Das Kleine Konzert/Hermann Max. 70'43'. DDD -
Capriccio, 10413

INMEJORABLE INTERPRETACION la que firma el laudista y teorbista Ysunori Imamura en este encantador
disco dedicado a Robert de Visée (h. 1650-h. 1725). Es verdaderamente dificil encontrar grabaciones para  pwopymymnm 66 666
latd, vihuela o teorba que sean técnicamente perfectas y ademads conserven frescura y lirismo. Por eso un . B = A
compacto como éste se convierte en referencia obligada para cualquier amante del barroco frances.
Imamura capta el sentido de esta musica con una claridad sorprendente, que le permite transmitirla con ROBERT D[ \/IS[[ F@;
oran intensidad. Posee una técnica impecable, un sonido redondo y con cuerpo, un sentido del fraseo y de
la ornamentacién exquisitos, una inventiva desbordante y una musicalidad singular. ;Qué mas se puede pe- PIECES DE THEORB

dir? En sus interpretaciones no sélo tiene cada danza un caracter determinado, sino que también cada acor- LR HRONIO - 1R TR IR

de tiene un significado especial, incluso cada nota. La musica es, por supuesto, maravillosa. Se trata con-
crentamente de cuatro Suites v de cuatro versiones para teorba de piezas de Lully (Obertura La grolte de
Versailles y Logistille de Roland)y F. Couperin (Les baricades mistérieuses y La Ménetou). Hace falta oirlo
para creerlo. AOD

VISEE: Obras para teorba: Suites en Sol M, Dom, La My Mi m; 4 transcripciones de Lully y Couperin. i Y0 R MAMLRA
Yasunori Imamura. 76'55". DDD

Capriccio, 10464

EL SCHUBERT CHECO. Jan Véclav Hugo Vorisek (en grafia germanizada Johann Wenzel Hugo Worzischek),
nacié en Vamberk (Bohemia Oriental) el 11 de mayo de 1791 y murié en Viena el 19 de noviembre de
1825. Virtuoso del piano, fue una estrella del ambiente musical de Viena, donde conocio a Franz Schubert,
con quien mantuvo una cordial relacién que, sin embargo, nunca llegé a verdadera amistad. Esto, unidoala wmmmn OO H
infausta circunstancia de que a ambos se los llev la Parca en plena juventud, es la causa de que Vorisek sca R e e i

Y

,
P L
L

L

conocido como "el Schubert checo". A tal sobrenombre también ha contribuido el hecho de que en 1820 ANt ol (e i i
: ﬁ I - . Tulo. en las dos Han Vacliv Vorisek
publicara sus 6 Impromptus Op. 7, que pocos anos después influirian, por lo menos en el titulo, en las do: _I.f{ﬂn”ﬁm;mm ;

célebres colecciones homénimas, Op. 90y Op. 142, de Franz Schubert. Estos Impromptus Op. 7 de Vorisek,
a quien comtinmente se tiene por el creador de tal forma musical, abren el presente disco, seguidos por |3
Fantasia, Op. 12, las Variaciones, Op. 19y la Sonata, Op. 20, en magnificas versiones del pianista Radoslav
Kvapil, el apéstol y maximo especialista mundial en Vorisek, cuya integral ya grabd entre 1974 y 1975, y
que en 1977 fue editada por Supraphon en un dlbum de 4 discos de vinilo. A falta de integral, tenemos en
esta ocasion el aliciente de la grabacion digital y el formato imperecedero. Quien se atreva a ignorar un do-
cumento artistico y musicolégico como éste, no merece ser considerado discofilo. SA

VORISEK: Obras para piano (“Antologia de la musica checa para piano", vol. 4). Radoslav Kvapil. 71'56".
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WOLF CON FASSBAENDER ES IRRESISTIBLEMENTE MORBIDO. Fse ambiente de fin de siglo, con |3 ind.
finible frontera entre Eros y Thanatos que tan bien describe Visconti en su "Morte a Venezia", es unj esp.
cialidad de la estética vocal de Fassbaender, con lo que su version de esta seleccion de Lieder sobyre DoE.
mas de Mdrike se sitia inmediatamente entre |as mas atractivas, porque se acompana de una contundenc.
Interpretativa, que podriamos calificar de moderna, con la que consigue un impacto directo, irresistible. Ec
la sensibilidad del oyente. Me resulta dificil situar esta version entre las mas destacadas (Ameling o Dieskaul
porque tiene un sello extremadamente personal, tanto en el canto como en el piano, donde Thibaudet
nuevo valor en estas lides, se afirma como un musico solvente y de personalisimo temperamento, que de.
cribe minuciosa y sabiamente los diversos sentimientos —escuchemos con atencién su originalisima infe.
pretacion de Fussreise o de Nimmersatte Liebe- hasta |levarnos al paroxismo impresionante que consigye,
ambos en el Feuerreiter que concluiye el recital, pasando por la desolacion de Das verlassne Mégdlein
por la intimidad religiosa de Schlafendes Jesuskind. jDemasiado buen disco como para privarse de é|! XR

WOLF: 25 Lieder sobre poemas de Morike. Brigitte Fassbaender, mezzo-soprano. Jean-Yves Thibaudet,
piano. 66'36'. DDD

NUEVO DISCO DE MARIE KEYROUZ SOBRE LAS LITURGIAS ORIENTALES, centrado en esta 0Casion en
el canto melquita con una seleccién de himnos marianos. Sus dos anteriores trabajos discograficos en s|.
tario tuvieron una gran aceptacion, recogiéndose en el primero una seleccion de canto bizantino y en el se.
gundo de musica del rito maronita. Marie Keyrouz posee un profundo conocimiento musicologico de esg
liturgias, con respecto a las cuales el Libano, su pais natal, es un enclave privilegiado. La denominacign
melquita, "imperial", que viene del siriaco malka ("rey"), tiene su origen en los monofisitas, que la utilizaban
como apelativo de las iglesias orientales que seguian la fe del Emperador de Bizancio frente a las comuni
dades que se fueron separando tras la declaracién dogmatica del Concilio de Calcedonia. Diversas circuns-
tancias histéricas favorecieron atn més la progresiva bizantinizacion de los Patriarcados histéricos orienta-
les, hecho evidente en la audicién del repertorio de este disco. Estudiosa de tan fascinante universo S0NOro,
Marie Keyrouz realiza una brillante interpretacién con un alto grado de estilizacion, lo que hoy en dfa suele
ser habitual en el momento de convertir la musica litdrgica en pieza de concierto. Tras ella, el Ensemble de
la Paix lleva con limpieza el papel del "ison", caracteristico de la musica bizantina. AVT

"CANTOS SAGRADOS MELQUITAS". Himnos a la Virgen Maria. Soeur Marie Keyrouz, SBC. L'Ensemble
de la Paix. 62'38". DDD

APASIONANTE PANORAMA DEL ARTE DEL CELLISTA MAS REFINADO DE LOS TIEMPOS MODERNOQOS,
Si toda la escuela francesa de violonchelo —Fournier, Tortelier, Navarra, Gendron.. — se caracterizo por la
naturalidad y el refinamiento, Maurice Gendron fue el mas exquisito de sus representantes. Lo mas fascina-
dor de su arte es el sonido, tinico e incomprable, acaso el méas bello que haya poseido violonchelista mo-
derno alguno: un sonido apolineo, ligero y transparente, de asombrosa expresividad, que jamas es bronco
ofrozado; un sonido que evoca, con su bellisimo v moderado vibrato, el del violin de Menuhin o Ferras. Al
tiempo, la ligereza de su arco permitié a Gendron poseer un "spiccato", un "staccato" v un "rebote" de una
agilidad que parecia reservada a los grandes virtuosos del violin. En este sentido el tercer disco de |a colec-
cion —-una intrascendente seleccién de "bises" en su mayor parte arreglos, en el estilo de los grandes violi-
nistas— constituye una exhibicién de virtuosismo insélita y fascinante. Musicalmente lo mejor, sin duda, lo
encontramos en el disco dedicado a mdsica francesa: las versiones de Debussy, Fauré, Francaix y Messiaen
son de referencia: no se puede tocar con mayor belleza y mayor penetracion este repertorio prodigioso, en
el que brilla también extraordinariamente el arte pianistico del compositor Jean Francaix. Exquisita también
la Sonata Arpeggione y notables los tres ciclos de variaciones de Beethoven. AM

GENDRON, Maurice. Obras para violonchelo y piano de BEETHOVEN, SCHUBERT, DEBUSSY,
FRANCAIX, FAURE, MESSIAEN, HAENDEL, SAINT-SAENS, SCHUMANN, RIMSKY, PAGANINI, FALLA,
BACH, CHOPIN, GRANADOS, DVORAK, etc. Con Jean Francaix y Peter Gallion, piano. 166'5". DDD

EL DIFICIL PASO AL BELCANTISMO. Justamente apreciado por sus interpretaciones de musica rusa
Hvorostovsky revalida en este disco las cualidades fisicas de su voz, de rica pasta baritonal, extensa y facil
por el agudo aunque no muy voluminosa. El problema de acometer el repertorio belcantista descansa en |a
modulacién suave y flexible, capaz de resolver agilidades (Barbiere, Lucia), en la regulacién de las dinami-
cas y en el fraseo intencionado y adornado por el claroscuro y la "sfomatura”. A tales requerimientos da
buena respuesta el joven baritono (Duca d'Alba, Don Sebastiano, Favorita), como también a la ironfa sub-
yacente en ciertas arias (Elisir, Don Pasquale) aqui interpretadas a "tempo" inusualmente rapido. La exigen-
cia de un "legato" mas depurado, que evite ruidosas respiraciones en los finales de frase (Guglielmo Tell
Poliuto) no se ve compensada por la intencién dramatica y heroica impuesta por el cantante y la batuta,
que por clerto se acomoda perfectamente a las necesidades de la voz y a las diversas atmésferas. Si el joven
baritono acierta, ademds, a superar un natural y "eslavo" entubamiento en las notas de paso, no cabe sino
augurarle un brillante futuro en la épera italiana romantica, ya que en este disco manifiesta una signular
comprension estilistica. El soporte orquestal es magnifico, salvo ciertos fortisimos que Marin deberia apren-
der a controlar. GB

HVOROSTOVSKY, Dmitri. Arias para baritono de ROSSINI, BELLINI y DONIZETTI. Orquesta
Philharmonia/lon Marin. 52'8'"". DDD




PORTER AL ALMIBAR. Sentia unas enormes ganas de oir este nuevo disco de Kiri dedicado a autores de

musical norteamericano. Me {'ieteucinnd. En primer lugar porque cantar a Porter no es cantar My tair lady o

I3 Maria de West Side Story; Kiri aqui se queda a medio f;:a.n'ninu, no termina de conectar con el estilo ade-

cuado a estas canciones de Porter. Se le nota un notable esfuerzo por "hacerlo bonito", que no esta nada de L
mas, pero el "swing’, la vivacidad y la intencion que requiere esta musica brillan aqui por su ausencia; Kiri, G

con una voz soberana, canta muy bien, e incluso tiene algun atisbo de entrar en situacion, por ejemplo en A ST

=P,
Ridin high, pero nada mas. Me atreveria a decir que en conjunto el disco es monotono. Los arreglos de las oaler
canciones oscilan de muy buenos a menos buenos, por lo que no eximo de culpa a Peter Matz, autor de los i
nismos, de los resultados obtenidos. La seleccion de las canciones esta bien hecha, pero hay ausencias ' DO TG
muy significativas como You're the top o Anything goes. Quien tenga los discos de Kiri dedicados a Y :

Gershwin o Kern, puede continuar con este la coleccion, pero en este caso con reservas. RGE

iKIRI TE KANAWA CANTA A PORTER". New World Philharmonic/Peter Matz. 51'11". DDD

UNA GOOD IDEE. He aqui tres discos en los que se retinen ejemplos de las musicas que se oian en algu-
nas de las cortes europeas durante los siglos XVII y primera mitad del XVIII. Concretamente: Londres,
Madrid v Versalles. El de Londres esta conformado por una seleccion de coros y arias de Haendel, Purcell,
Blow, Humfrey y Arne. El de Madrid esta dedicado exclusivamente al clave, y contiene musica de Scarlatti jpymm 66§66 L L L
v de Soler. Y el dedicado a Versalles comprende musica orquestal de Charpentier, Leclair, Couperin, Lullyy - ) = 8
Rameau. Me parece una feliz idea lanzar al mercado musica como ésta reunida de este modo, con un mar-
cado matiz histérico. Y de veras habria disfrutado mucho escuchando estos discos si las versiones hubiesen
sido un poco superiores. Sin duda, el mejor de los tres (desde el punto de vista interpretativo) es el dedicado
1 la corte de Londres, en el que los solos y los coros, sin ser nada excepcional, se escuchan con mucho pla-
cer, muy centradas en su estilo gracias a un Robert King que ofrece una muy interesante prestacion. Los

otros dos discos ya son otra cosa: Virginia Black ejecuta unas Sonatas de Scarlatti y Soler de forma absoluta- . S I - ti“ : S I Heehin
mente insulsa, insufrible; y como colofén, un Fandango del Padre Soler sin gracia, carente de fuerza y esti- ~oCar att i"w Oe
lo. Por dltimo, el dedicado a Versalles es un ejemplo fiel de como se suele interpretar musica con Instru- Al IS e

mentos originales: de modo lineal, sin tension alguna. RJP)

'"MUSICA DE LAS CORTES DE EUROPA": LONDRES, MADRID, VERSALLES. Miembros del Winchester
College. King's Consort y Orquesta/Robert King, Virginia Black. The Raglan Baroque Players. Nicholas

er. 56'25'", 58'21"" y 63'52"". DD
AgEmee i % | United, 88002, 88005 vy 88009 € 1)

REEDICION DE UN 3CLASICO?... EL TIEMPO DIRA. Y se encargara de colocar a The Leprechaun en su - mww 6686 & &
gar. El disco lo grabé Corea en el ano 1975, en tiempos en que no se cuestionaba el empleo de instrumen- = & TR n
s electrénicos como herramienta de futuro (y presente). Corea y otros musicos fueron acogidos por el pu- A R
blico rock, colocados a la altura de los musicos mds avanzados del género (Frank Zappa), y discos como
The Leprechaum gozaron de una inusitada popularidad entre un ptiblico hoy cuarenton. En ellos Corea su-
perpone lo acustico y lo eléctrico (posteriormente opto por separar ambas lineas en sus grupos) en una es-
pecie de suite semi-descriptiva semi-compuesta de tema fantastico con aportaciones sinfonicas, rockeras e
intervenciones vocales verdaderamente insufribles de Gaye Moran, que para algo era la "mujer del jefe". Si
esta musica ha envejecido, si desmerece o no con respecto a la musica actual extraordinaria del chicano, es
algo en lo que no entraré. Intervenciones de Joe Farrell y Eddie Gomez, entre otros, pero no €s ésta la mejor

ocasion para escucharles. IMGM

CHICK COREA: "THE LEPRECHAUN". 38'7"". AAD

Verve, 5197962

SE ODIABAN Y DEPENDIAN EL UNO DEL OTRO. Sin Hodges, la seccion de vientos de Ellington no sona-
ba igual. En un par de ocasiones, Hodges traté de tirar por su cuenta y siempre regreso con Ellington... mis-
terios insoldables que le dan al jazz su pimienta y alimentan anécdotas de leyenda. En Side by side y Back
to back. el director le concede a su solista de cabecera honores de co-protagonista en un ambiente de dis-
tensién que éste apreciaba, en contraste con el mas rigido de la orquesta. Los discos se grabaron en dos se-
siones: la primera, de agosto de 1958, sin Ellington y con un puiado de solistas de primera: Ben Webster,
Roy Eldridge...; la segunda, de febrero de 1959, con Ellington (ocupa el Back to back entero y parte del Side
by side). Sesiones extraordinarias en todos los conceptos, ambos musicos —y sus acompanantes— despliegan
su faceta de bluesmen. Used to be Duke presenta al maestro de la balada y el blues en tiempo medio locan-
do a sus anchas al frente de su efimera big band, dando suelta a su fantasia en términos de simplicidad y

swing. JIMGM

§

DUKE ELLINGTON & JOHNNY HODGES: "SIDE BY SIDE". 46' 0'". AAD. DUKE ELLINGTON & D”E,“LEE“' :ﬁ‘ﬁ“&’%"ﬂ-‘ﬁ%"g’:

JOHNNY HODGES: "PLAY THE BLUES BACK TO BACK". 46'59". AAD. JOHNNY HODGES: "USED TO LTI —
BE DUKE". 48'10". AAD Verve 8215782, 8236372
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: TARDE O TEMPRANO SE TENIAN QUE ENCONTRAR. Jan Garbarek, el saxofén mds folklérico el
" contemporaneo y Anouar Brahem, intérprete de lr;d que nos tiene robado el corazén a los aficionadog
cosa étnica (premio RITMO 1993). Para nuestra fortuna, el inevitable encuentro —con el afadido del inte
prete de tabla Ustad Shaukat Hussain- tuvo lugar en los estudios Rainbow de Oslo, bajo el ausmci{:JEr‘
compania ECM. El sonido, de puro cristalino, se integra organicamente en el entramado de |a musica, c o
un elemento mas de la misma. Los mejores momentos se viven cuando el noruego se olvida de m! gl
mos y se coloca a la altura y al volumen del sonido del ud de Brahem. Son momentos efimeros
mente relacionados con los respectivos folklores nacionales de uno o el oro, en que Garbarek. ac
tocar, escucha lo que sus partenaires tocan. Cuando esto pasa y coincide con un marco prop
caracteristicas del tunecino —un tanto perdido en los pasajes sin apoyo melédico ni una pulsa
precisa—, la musica brota en forma majestuosa. Sélo por ellos, vale |a pena. IMGM

BUWW 999989 ¢
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GARBAREK/BRAHEM/HUSSAIN: "MADAR?". 77'39". DDD

ECM, 5190752

| APELLIDARSE JONES, EN JAZZ, NO ESTA AL ALCANCE DE CUALQUIERA. Jones hay tres, son hermanos
| LU 566686 p i ostentan la exclusiva sobre todos los otros Jones: Elvin, Thad y Hank, bateria, trompeta y piano, nﬂes;:nectivai.f
mente. Por separado y, ocasionalmente, juntos han escrito paginas gloriosas del jazz moderno entre |
' que no dudo en incluir este "Upon reflection” en el que el mayor de los Jones recuerda al medianc ya f.slflﬁls
cido, a través de 10 de sus piezas menos conocidas o inéditas, escritas la mayoria para las Urqijestasj
Count Basie y Thad Jones/Mel Lewis. El que tales tesoros hayan permanecido ocultos habla a las clarasdfi
enorme talento del arreglista/compositor. Corresponde al estilo de Hank el recuerdo sereno y reflexivo ;
i daeing pio de su espléndida madurez, sustentado sobre la minuciosa exploracion armonica de la partitura Gégrm'
on exrtscrion. S, Mraz, contrabajista de la TJ/ML, apunta el comentario adecuado mientras que el pequeno de Ic;s J:::.ngE
\B,-# Elvin, sorprende por la discrecién de su acompanamiento a la bateria. Por el mismo precio, "Upon reﬂ:s:

tion" nos descubre a dos grandes, uno que no esta entre n ianista i U
: tre nosotros y otro, pianista intemporal, pura
o ; , pura elegap.

11 __:' .

Vi ELVINUONES wui aeoncemanz 111 AN HANK JONES: "UPON REFLECTION", The music of Thad Jones. 74'40". DDD 2
Verve-Gitanes Jazz, 5148992

DHBYY 9POOS 44 !
iASI CUALQUIERA! En los anos cincuenta, Norman Granz obtuvo uno de sus mayores exitos con la serie de

songbooks que dedicé a Harold Arlen, Irving Belin, Duke Elligton, George e Ira Gershwin, Jerome Kern,
E— Johnny Mercer, Cole Porter y Rodgers y Hart. Nunca sonaron tan bien sus canciones COmo r:u::mdn las cantai
| ron Ella F:tzggrald,_Sarah Vaughan o Anita O'Day. Tres décadas mas tarde, la formula del songbook mantie-

ne plena su vigencia con la novedad de que, ahora, el intérprete no es uno s6lo, sino que se escoge entre e
vasto archivo que posee la compafia. Como dirfa uno de mi pueblo, si para confeccionar un songbook de
Rcrdggrs y Hart —los autores de Blue Moon, My funny Valentine y tantos otros clésicos— se tiene a Dinah
Washington, Mel Tormé, Armstrong o Joe Williams acompanado por la orquesta de Basie, jasi cualquieral..

La edicion, espléndida documental ificam i SR
| , y graficamente, es fascinante en la dj '
interpretaciones. JMGM sparidad de puntos de vista de las

RODGERS & HART |

5 OVNY Gl A0 R

"WE'LL HAVE MANHATTAN/THE RODGERS & HART SONGBOOK?", 60'5"", AAD/DDD..

Verve, 5161582

BB 9999 &4
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HAY MUSICOS QUE SE HACEN QUERER, CAETANO ES UNO DE ELLOS
va unida a una categoria como Interprete, compositor .
bk ~f = g || cautautor sobre el planeta tierra. ;Genio?

AR « M| musica de Caetano es siempre magnifica,
A A €s un acontecimiento. El que nos ocupa fu

4s En su caso, su categoria humana
original y poeta que no es facil hallar en ningtn otro
¢Ser tocado por la gracia divina?... posiblemente. En todo caso, la
prende en el oyente, le enamora e intriga, cada uno de sus discos

ac(isticos y una mini-seccién d e reglstradmfep vivo en fecha reciente, con instrumentos eléctricos,
cion de cuerdas. Como el mdsico que es (y no hay muchos musicos entre los can-

tautore : : :
U ;:; i?_;t;zss I:;i-?ca tc?dﬂ EC: P*_am‘_j‘:f posible a semejante marco sonoro. Para sus fans canta sus viejos
Ozadas y desinhibidas. No faltan sus habituales y deliciosas versiones que, arrastradas

POr su enorme personalidad, convierte en propias: ; *
Jokerman (Dylan)... ihay que ofrlas! IMGMD pias: Black or white (Michael Jackson), Mano .a mano (Gardel) y

1
0 ek

CAETANO VELOSO: "CIRCULAD® VIVO'. 72'55". DDD 5 -
Philips, 5180702 i | P
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£l ALMA MISMA DE BRASIL. Destacar cantando en un pais en el que tDi{D _EI mundﬂ canta (y quien no lo
hace, es poeta), es algo que no esta al ;alj-:ance de cualqurf.-rg. Maria Bethania es prima voce en su Brasil vy
es algo mas, un aute’n‘tlm mito d.E la musica popular. Beti"lanl_a encarna el a]m:a misma de su pais. En su voz
seca y arenosa y Sus |merpretac|0ne”5 esc:fluetas, se ven a si mismos los brasﬂgnm. !EstDS 3 discos componen
un retrato cumplido de la cantante. Mel" (1979) es la continuacion de "Alibi", el album que la presento en
«u faceta romantica. Colaboraciones de su hermano, Caetano Veloso, autor de la cancion que da titulo al
disco, y Angle RO RO, hoy entronizada cantante, en un precioso duo: Gota de sangue; "As cangoes que vo-
m" ofrece su imagen mds convencional, que no carente de interés: canciones tristes escritas
por Roberto Carlos y orquestacion de lujo. "Olho d'agua” es el album mads atrevido de los tres. El toque étni-

co empapa las canciones tristes perfumadas de saudade. Discos de coleccionista y también, una posibilidad
de conocer a un mito de la canciones. JMGM

ce fez pra mi

MARIA BETHIANIA: "MEL" (HONEY). 35'51"". AAD. "AS CANCOES QUE VOCE FEZ PRA MIM". 42'2".
'QLHO D'AGUA". 37'14"'. ADD

FL ENCANTO DE LA SIMPLICIDAD. El lector de RITMO conoce a Uakti, el grupo brasileno de instrumen-
tos inusuales. Sus discos se editan con regularidad desde que los fiché el compositor minimalista Philip
Glass para su compania. Hay que decirlo: la misica de Uakti cobra su sentido en cuanto que expresion de
una filosofia mistico-étnico-ecologista (jnada de new age, por favor!), la cual se sustenta en la naturaleza de
los instrumentos manufacturados con materiales reciclados y comprende las fuentes de inspiracion, el |
Ching en éste caso. La musica de Uakti verifica la aspiracion de Mompou: la sencillez suprema que persi-
eue la transparencia del sonido de las campanas. Uakti reinventa el folklore utilizando recursos limitados y
procedimientos sencillos, el contrapunto, una linea melédica definida, elementos del gamelan, de las musi-
cas andina vy tibetana y el sustrato brasileno autéctono. Cada pieza se inspira en un elemento de la
Naturaleza en cuya funcion se emplea una familia de instrumentos u otra. Uakti no descubren nada. En su

encantadora simplicidad esta su atractivo. JMGM

UAKTI: "I CHING", 53'33". DDD

MUSICA DE PELICULAS FRANCESAS DE LOS ANOS 40 Y 50. El creciente interés por la mdsica cinemato-
orafica estd facilitando al aficionado una oferta cada vez mas amplia de todas las cinematografias, asi como
una recuperacion en disco compacto de interesantes grabaciones ya anejas. El cine francés es la protagonis-
ta del disco que ahora comentamos, al igual que un director, Marcel Carné, es el centro de otra interesante
grabacion igualmente disponible en estos momentos en el mercado, y que en cierta manera se puede unir
con la que es el objeto de esta breve resefa. En esta ocasion son cuatro los autores elegidos, siendo el mas
conocido Honegger, del que existen ya recopilaciones discogréficas de su muisica para el cine; esta vez el
autor se ve representado por la suite orquestal extraida de la banda sonora de Mermoz, que quiza no es su
mejor trabajo, pero si es lo suficientemente representativo como para estar bien escogido en esta ocasion.
De los otros autores, menos importantes en la historia musical francesa, se presentan trabajos igualmente
destacables (asf el de Maurice Thiriet para el film de Carné Les visiteurs du soir), que nos dan una idea clara
de la buena técnica de los musicos que trabajaban en el cine clasico francés, impresion que se ve reforzada

por la cuidada version de Tzipine. AVT

'LE FILM FRANCAIS'. Obras de HONEGGER, THIRIET, SAUGUET y FRANCAIX. Orquestas del
Conservatorio de Paris y de la Asociacién de Conciertos Colonne/Georges Tzipine. 55'39". ADD

DIFICIL CONVIVENCIA DE FOUQUEY CON LA MUSICA BARROCA. Al cine francés le va muy bien en es-
tos Giltimos tiempos con las peliculas histéricas, que permiten, entre otras cosas, hacer referencias musicales
de los compositores del momento en cuestién. En esta produccion la accion se centra en los mas interesan-
tes episodios de un Luis XIV atn adolescente, que en 1648 tuvo que vivir los acontecimientos decisivos de
La Fronda. El fresco histérico evocador de estos momentos implica un sostén musical que nos sitie en el
tiempo de la accién, y que para esta pelicula utiliza como necesario telon de fondo referencias a los gran-
des autores italianos y franceses relacionados en muchos casos de forma directa con los protagonistas de la
historia. Junto a esta buena seleccién de musica del momento el compositor Jean-Pierre Fouquey ha realiza-
do diversos fragmentos musicales en dificil convivencia con las diferentes obras escogidas del repertorio ba-
rroco, logrando un discreto trabajo que no desentona en absoluto con ellas. AVT

"LOUIS, ENFANT ROI". Misica original de L.P. FOUQUEY. Obras de COUPERIN, LULLY, MONTEVERDI,
CAVALLI, CAMBERT y RICCIO. Orquesta y Coros Jdpiter/Bryan Breadtle. 43'49'. DDD

*.
II
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MARIA REIMARMY
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Verve, 8382872y 5182142, Philips 5120522
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Point Music (Philips), 4420372
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BEETHOVEN:

Sonata para piano nim. 28:
Variaciones Diabelli.

Peter Donohoe. 64'12". DDD

Otro ejemplo mas del "despiste”
que se trae la gente con el piano
de Beethoven. Sin interés.

BEETHOVEN:

las 5 Sonatas para cello y piano;
Minueto en Sol.

BRAHMS: Sonata num. 2.

Pablo Casals. Mieczyslaw
Horszowski, Otto Schulhof.
136'2". ADD (mono).

Un paso de gigante en su
momento (1930, 36 y 39)
superado después por, entre otros,
Casals. Salvo Brahms, estuvieron
en Pearl con peor sonido.

BERNATZ DE VENTADORN:
‘Le fou sur le pont".
Canciones trovadorescas.

Camerata Mediterranea/|oel
Cohen. 63'28" DDD

Uno de los mas famosos
trovadores recreado con gran
conocimiento, que no ahoga I3
Imaginacion, de uno de los
mdximos especialistas.

BOCCHERINI:

Sinfonias completas, vol. 2: op.
12/1-3.

Deutsche Kammerakademie
Neuss/Johannes Goritzki. 69'6".
DDD

La dnica integral en marcha
tiene el gran interés de serlo,
pero no convence: algo
precipitada y sin la elegancia
debida. Leppard en las 6 op. 12,

Symphonics
No. Lin E flat major
No. 3in A minoe

SOn g
Romance

At the homes of
other folk

i 1 : :
Larizza Phvadkina Lisrd AWallsarom

Ronval Stock holm Philharmonic Orchesten

GENNADY ROZ HDESTVENSKY

Chandos, CHAN 9199

LBBWW §0099 &4 ¢

1

‘BEREDIN
oY S?HFH i‘f
o NO@

2 g~ PETIE ey

i -

HTRT) -‘JEI.'--""
Max BRUCH
Robert
SCHUMANN | 5 v
Alfred UHL g,

¥
Trios pour I_I‘ o

Clarinette -
Alto ¢t Piano

Gilles S WIERL
Eszier BIRD
Marika HOFMEYH

BNL, 112856

VO 09 §¢¢

BRUCKNER

Mass in E minor
Motets

Anne-Marie Owens :
CBSO CHorus !

CBSO Wind
Ensemble

Simon Halsey

Conifer, 74321179172

BORODIN:

Sinfonias ndms. 1y 3; 2
Canciones.

L. Dyadkova, T. Wallstrém.
Orquesta Real Filarménica de
Estocolmo/Gennadi
Rozhdestvensky. 62'56" DDD

Las dos menos conocidas de Jas
3 Sinfonias de Borodin merecen
mayor atencion. Estas versiones
superan a las de Jarvi en D.C.

BORODIN:

Sinfonia ndm. 2 "Heroica";
Pequena Suite.

Orquesta Sinfénica Estatal de
Rusia/Evgeni Svetlanov. 63'20"
DDD

La mds sobresaliente pdgina
orquestal de su autor junto a 7
pequenas piezas para piano
orquestadas por Glazunov.
Versiones de referencia,

BRUCH:

8 Piezas op. 83. SCHUMANN:
Cuentos de hadas. UHL:
Pequeiio concierto,

Gilles Swierc, clarinete. Eszter
Biro, viola. Marika Hofmeyr,
piano. 65'. DDD

Una obra interesante, otra
preciosa y una tercera
pertectamente ignorable.
Ejecutantes correcios.

BRUCKNER:

Misa nim. 2 en Mi menor; 2
Aequali; 5 motetes.
Anne-Marie Owens, mezzo-
soprano. Coro y Conjunto de
viento CBSO/Simon Halsey.
63'39",

Meritorio, aunque lejos de lo
sublime. ;Qué opinaran de esta
musica Ericson, Christophers,
Gardiner...?
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CHOPIN: FALLA:
19 Nocturnos; los 24 Preludios FALLA [ El sombrero de tres picos;
op. 28. EL SOMBRERO DE [ R0 Noches en los iﬂ rdines de
) . el TRES PICOS = %
Samson Francois. 127'21". ADD s Espana.
EE Uﬁl . S i [zimon Barto, piano. Academy
i ) g . F ) =g _ s ki) Ly . h ITer
[ e SR ‘@ Desigual trabajo del mitico :J.L.J...E;L’:. ol St. Martin in the Fields/Si
s : Y e - o . gl - i NS | Rl RO TP L ECLL
JL?f.;.'rnsf.-a' francés. Aun asi, un == NLHHL Marriner. 62 18". DDD
album que merece la pena Tztox Baro Sombrero muy caprichoso s
escuchar. Rubinstein, Arrau o i1 Lt B S desigual; aleo mejor las Noches.
Barenboim (Nocturnos); NEVILLE Ozawa (D.G.) o Dutoit y
‘ { ; / MARRINER [ o I
Ashkenazy (Preludios). Larrocha/Frithbeck (Decca),
EMI. 5681512, 2 CDs EMI, 5550492
el . b \ \ o = T E
pH OO & 5 3 poww 8598 § 4 ;
CORRETTE: . FALLA:
EP) The Music of Michel Corrette 9 Sonatas. LTI El sombrero de tres picos;

B el Le Nouveau Quautor. 72'35". EL SOMBRE o | Homenajes; La vida breve:
s eriginal bgtiummants - D D D ks .'._i,"l'l;.__ 4 da NZd4a.
— DETRES PICOS i = [BS

HOMENAIES Wiirttemberg, Stuttgart/Garcia
l it : Navarro. 58'15". DDD
R - i Ardiente y entusiasta Sombrero
L o STANTSORCETIITR =l S , . .
Musica cortesana e STeTICART —en algun momento en exceso

intrascendente servida en una Gﬁaumﬁmns}q =,

version de escaso encanto

ruicloso— v no especialmente
"fino". Muy sentidos los

timbrico. Homenajes.
Amon Ra, CD-5AKR 57 Capriccio, 10461
Py PP §5 4 HHW 59689 s
DEBUSSY: - FIALA:
Obra completa para piano, vol. S| | Cuartetos para oboe y cuerda
EUHFL!QWEEH?D%}IQ#GL# 4, Bt en Fa Y Mi b M.
le asgsie - Images oubliées - Pour le picno
il 5 e Ao Bl R 7 Paul Crossley. 78'3". DDD KROMMER:
PAUL CROSSLEY Cuartetos en Do y Fa M.

PANIER

7 "' FIAS || Lajos Lencses. Deulsches
b - o O/} )]] { | Streichtrio. 51'50". DDD
= _'::-i_ﬂff‘” ot S (| Cuarto v dltimo volumen de la (
!:. : _. serie, tal vez la mejor existente. ]/{[/ﬁ;ﬂ-p Obras menores bien trazadas
| & e segs 'f;:, Sony tiene pocos pianistas tan (mejor Krommer) a cargo de un
5 ; '- L& buenos, y parece no Oﬁﬁ{ (_)M”ﬂﬁf# espléndido oboista
., ."‘}U- R H,_t--' "aprovecharlo" cuanto merece. Gl - e b LIS b discretamente acompanaclo.

T

Sony, SK 53973 Capriccio, 10423

RUROR @@@@

——— DVORAK: GRIEG:
S Trios Opp. 21 y 26. Los 2 Cuartetos de cuerda.
f‘ﬂlﬁﬂ*"ﬂ{ Trio Borodin. 75'25". DDD SCHUMANN:
Dvorg Cuarteto op. 41/1.
N Ph:ﬂm Cuarteto Petersen. 75'11". DD
Moyl i al major

Mo 2 in G minor s
' THE BORODIN TRIO -

Un Dvordk juvenil y PETERSEN BIEEEEEE | A /os Petersen les viene estrecha
efervescente que permite al Trio esta musica, sin embargo el
Borodin dar cauce a su disco interesa por incluir el
volcdnica personalidad. Ere Cuarteto Op. posth de Grieg.

Chandos, CHAN 9172 Capriccio, 10476

mmwmm @@@ BBWwWw 99086 51§
ELGAR: Sinfonia nim. 1;
Obertura Cockaigne; Romanza
para fagot.
Orquestas Filarmonica de
Londres y Englisch

g Chamber/Daniel Barenboim.
72'36". ADD
o Una pena que Barenboim no
siguiera grabando Elgar; este
disco es otra muestra de su

GRIEG:

4 Piezas op. 1; Humorescas op.
6; Melodias folkléricas noruegas
op. 66; Sonata op. 7.

Boyan Vodenicharov, piano.

69'3". DDD

Mﬁiﬁn Fﬁ'ﬂbﬂmmrnk' Crchesing
Engitsh Cliunber Orchestra
ﬂmlm Bm‘eﬂhﬂm

No es un popurri Grieg mes,
sino 4 opus completas: se
agradece. Y no menos la

o SRR maestria al respecto. Acaban de I | [rancamente buena
li — pasar a CD la SEgunda. interpretacion.
sony "Essential Classics", SBK 53510 Ftcetera, KTC 1172
- IO 91
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99999 ¢ & | f
oo | GROFE: Suite Gran Canén. J.M. KRAUS:
' Sinfonias en Do m, Mi b M, Do

My Re M.

HERBERT: Hero y Leandro;
obras arregladas por Harold

A5 ey, /

Ferde Grofé | Sanford. Concerto Kéln. 72'8". ppp
o Orquesta Sinfonica de
ViernHarhe Pittsburgh/Lorin Maazel. 72'19"
. DDD Musica absolutamente

sorprendente por su modernidaq
del "otro" Mozart (nacido e/
mismo ano y muerto uno
después). Incondicional entreg
de los intérpretes.

Musica de muy serie B
magnificamente interpretada.

S TR , Ese, y no otro, es el interés del
lorin Maazel  Pittsburgh Symphony Orchestra X d i SCO.

Capriccio, 10396

DRDWW PP L& ¢

T . HAENDEL: KUHNAU:
N ' B | Concerto grosso op. 6/6; 1l 2 i las 6 Sonatas "Historias
I S A==z l] | duello amoroso. | Jomany Kuau [RFTRTINY
. il GRossaorchas |4 Pl:JRCE%L: ‘ Ijllf‘i.‘ii}l‘rﬂillw‘fll."!}l}i-i’l'l‘"‘-' Christian Brembeck, organo y
¥ o i| Dioclesian, suite orquestal. HETTHURSA T (| clave. 73'15". DDD
= = :
ey N. Argenta, M. Chance. CHRISTIAN BREMBECK
(RGELS CEMBALD : i e
Orquesta Barroca de ORGAN S TARPSICHORD Apasionante misica descriptiva

de uno de los grandes
clavecinistas y organistas de
finales del XVII y primeros del

Friburgo/Gottfried von der
Goltz. 68'48". DDD
Mas de una hora de continuas

: Iii.;ﬁ;':4“55_5‘3-3,{"_?”‘5“““':”55-759-- convulsiones. Hay a quienes les XVIII, antecesor de Bach en
) GOTTFRIED VON DER COLT2 Joa LEUS&? ES.'{. EET?LH-:W:-W. I_Efpffg
Deutsche H. Mundi, 05472772952 Capriccio, 10350
DOBHDY 99909 L& PHBBLY POOOO ¢4 ¢
_ — — HAYDN: — LANNER, J. STRAUSS | y Il:
_______ : los 2. Conciortos para J- S;'I;R 1 j“‘”"”““'*""“' EMI Valses y polcas (arr. Webern,
violonchelo. s Berg y Schonberg).

Cuarteto Alban Berg. 61'30"
DDD

Truls Mork. Orquesta de Camara
de Noruega/lona Brown. 49'38",
DDD

CLASSICS
*?l;==ﬁ.

=

9 -
- .'f-?“ ' P
: B °F
' ki

Truls Merk

El espléndido violonchelista

i Truls Mork sigue su carrera W | Disco absolutamente delicioso:
Cello Concertos k. o ascendente. Buenisimas ' - la Segunda Escuela de Viena
S tan G O | versiones, con una lona Brown / e azn L hizo lo suyo, y los Alban Berg lo
l| muy entonada. A LDt PEE,G...SUAEW han entendido a la perfeccién.
Virgin, VC 5450142 EMI, 7548812
DBY 96569 $¢¢ DPWWW POOOO L4 ¢
HENSEL: "lo d'amor". MENDELSSOHN:
MENDELSSOHN: Sinfonia ndm. ‘& MENDELSSOHN 23 Lieder.
= LIEDER Dietrich Fischer-Dieskau,

baritono; Hartmut Holl, piano.

=
5 - 4 "ltaliana" (version original:
Q]?CAZ[S lS‘Oé-Q 1834); "Infelice".
il3 54'57". DDD

- SYMPHONIE NO. 4 ITALIEN(SCHE" Hellen Kwon, soprano. Orquesta
Filarmonica Estatal,

Hamburgo/Gerd Albrecht,

49'17". DDD

Interesantes las arias de concierto

Cual personaje biblico, emerge
de sus propias cenizas y dicta

fanny Hensel || de Mendelssohn y su hermana, y Claves: una nueva leccion
KOHZERTARIE - CONCEAT ARIA o iy It . ’
asi como la version original de a DIETRICH FISCHER~DIESKAL interpretativa... con los restos de
"Italiana”, luego mejorada. HARTMUT HOLL, PIANO su voz.
Capriccio, 10449 Claves, CD 50-9009
LWBY PP ¢ & ¢ VDB 9999 44
e ————— —— 1 HOWELLS: - MILHAUD:

Er Y A ?nﬂﬁh ert Howells

SECa s AN Sonatas para violin y piano Sinfonias niims. 5 y 6.
G nams. 1-3; 3 Piezas Op. 28; Orquesta Sinfénica de la Radio

de Basilea/Alun Francis. 62'59".
DDD

Cancioén de cuna.
Paul Barritt, Catherine Edwards.
73'25". DDD

Muy estimables versiones de las
coloristicas y "campestres"
sinfonias de Milhaud.
Recomendable.

Musica languida y de escaso
interés que no logra elevar el
vuelo a pesar de la meritoria
Interpretacion.

Hyperion, CDA 66665 CPO, 9990662

92 DITMO '
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Franz Schubert
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MOZART:

Conciertos para piano nums. 23
y 25.

Orquesta de Camara de
Praga/Paul Badura-Skoda, piano
y director. 54'42". DDD

Badura-Skoda no solo tocando
sino también dirigiendo..
un disco doblemente aburriclo.

MOZART:
Don Giovanni (arreglos para

conjunto de viento).
Linos Ensemble. 56'54". DDD

La ya no tan desconocida
Harmoniemusik de Don
Giovanni en estupenda v
divertida interpretacion.

MOZART:

Variaciones K 359/374a.
SCHUBERT: Sonata para violin
D 574; Trio con piano num. 1,
D 898.

David Oistrakh, violin. F. Bauer,

L. Oborin, S. Knushevitzky.
66'37". ADD

El arte sobrio pero intenso de
Oistrakh no pasara. El Trio es
algo liviano. Grabaciones en

publico de 1972, 66 y 61.

PONCE:
Obras para piano.

Jorge Federico Osorio. 62'57".
DDD

El piano del mexicano Ponce
(1882-1948) tiene tanto intereés
como su guitarra. Y su
compatriota Osorio la recrea
con fuerza, fuego y poesia: un
pianista muy a tener en cuenta.

PURCELL: "O Solitude". 20
Canciones y arias.

Nancy Argenta, soprano. Nigel
North, laiud y guitarra. Richard
Boothby, gamba. Paul
Nicholson, clave y 6rgano.
74'24". DDD

Voz aninada de indudable
talento para esta musica a
menudo maravillosa.

Acompanamiento de lujo.

. sea:

S S &6 &
PBHDHBD »eP
| 5E e ] i
e E5§|zm1'l.-xL
Ll 2Gls CLASSICS
Reavel

ﬂnmp!ﬂe Piano Works

Sefreffivtns Kbredernoevly - fos (Euemes Diligrvn feis fuinin
u.i”,r;”g G ;m.-m

HHHn 998 5 5 ¢

REGER

4 Suites for Cello op. 131
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RIMSKY:KORSAKOV
CHEHERHAZ
RUSSIAN EASTER OVERTURE
WIENER PHILHARMONIIKER
SEI OZAWA

Philips, 4389412

RAVEL:

la Obra para piano solo.
Philippe Entremont, 144'28".
ADD

Sony recupera para ¢l cede esta
espléndida integral Ravel,
seguramente la mas
recomendable en este momento,

REGER:

las 3 Suites para cello solo.
Luca Signorini, 49' 11" DDD

Replica en el s. XX (1915) a las
Suites de Bach: excelente
musica que precisa un cellista
excepcional. Signorini lo es...
Casl.

RHEINBERGER:
Improvisacion, op. 51; Sonata
nam. 2: Tema con variaciones,
op. 61.

Horst Gobel, piano 59' 31",
DDD

Interpretacion suticiente de una
muisica (de hacia 1870) de
calidad desigual pero interosante
escritura. Para curiosos.

RHEINBERGER:

Suite para organo, violin, cello y
cuerdas op. 149; 6 Piezas para
violin y érgano op. 150.

E. Sebestyén, M. Oslertag, A.
Juffinger. Orquesta Sinfonica de
la Radio de Berlin/Hartmul
Haenchen. 73'15". DDD

;Un compositor (1839-1901)
injustamente olvidado?
Magnificos intérpretes: justo Iujo.

RIMSKY-KORSAKOV:
Scheherazade; La gran pascua
rusa.

Orquesta Filarmonica de
Viena/Seiji Ozawa, 58'18".
DDD

Grabacion en publico de
Scheherazade. Mds brillante que
personal o imaginaliva,
Barenboim, Konclrashin, Muti,
Ashkenazy, Previn...

MIING 93
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| INSTRUMENTAL & VOCAL MUSIC
OF THE 12TH CENTURY
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Pierre Verany, PV 794022
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LIARCO POLO)
SCHMIDT

Clarinet Quintet in B Flag Major
Romance » Toccala

Albddr Jamembia, Clarine
Frantfsk Torok, Vielin = Alexsnder Lakator, Vials
Jin Shivik, Cello » Daricla Rusn, Piann

Marco Polo, 8.223415
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ROSSINI: Sonatas para cuerda,
vol. 2; Sinfonias "Scritta al
Conventello" y "di Bologna";
Grand Obertura "Obbligata a
contrabbasso".

| Filarmonici del Teatro
Comunale di Bologna/Riccardo
Chailly. 67'59". DDD

Como el anterior, espléndido
disco. Ademads, con el atractivo
de las tres piezas que se suman a
las Sonatas 2, 4 y 5.

RUDEL, Jaufre:
Musica instrumental y vocal
trovadoresca del siglo XII.

La Compagnie Medievale/Herve
Berteaux. 66'12". DDD

Divertida mdsica, avalada por
una de las personalidades m4s
singulares del mundo
trovadoresco medieval.
Interesante.

F. SCHMIDT:

Quinteto con clarinete en Si b
M. Pequenas Piezas fantasticas.
Romanza y Toccata para piano.
A. Janoska, F. Torok, A. Lakatos,
J. Slavik, D. Ruso. 50'15". DDD

Interpretaciones esforzadas de
musica de una especie de
Mabhler academicista. Mds bien
plimbeo.

SCHMITT:

Sinfonia concertante para piano
y orquesta; Suenos; Tardes.
Huseyin Sermet. Orquesta
Filarmonica de
Montecarlo/David Robertson.
74'46". DDD

La Sinfonia, algo pretenciosa,
ruidosa y plimbea. Mejor el
resto. Versiones de altura.

SCHREKER:

Flammen.

Kruzel, Theisen, Bollinger, E.
Procter, Fues. Solistas
instrumentales/Frank Strobel.

74'52". DDD

Opera de 1902 en un acto mds
que interesante, arreglada para
pequena orquesta. Mejor
dirigida, con incisividad, que
cantada.

: | B
GLINKA STRING QUARTET
BEETHOVEN QUARTET

Praga, PR 254042 y 43
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Capriccio, 10433

SHOSTAKOVICH:
Cuartetos 1, 2, 14 y 15;
Quinteto con piano,
Miroslav Langer, piano.
Cuartetos Talich, de Georgia,
Glinka v Beethoven. 74'55"y
64'. ADD

Cuartetos historicos cuyo
Shostakovich, en los cuatro
casos, se ha quedado viejo, Pars
curiosos. Borodin (FM, Virgin)

SHOSTAKOVICH:

Sinfonia nim. 11.

Orquesta Sinfénica de
Houston/Leopold Stokowski
62'38". ADD

Espectacular version cle |3
estimable Nam. 11 de
Shostakovich. Un poco menos
de "espectaculo” y algo mds de
protundidad le hubieran venidy
muy bien.

SIBELIUS:
Sinfonias nims. 2 y 7.

Orquesta de Filadelfia/Eugene
Ormandy. 66'25". ADD

Un Sibelius que hay que conocer
pero que ha perdido vigencia.
Solo para especialistas y
estudiosos. Bernstein (D.G.)

STRAVINSKY: Edipo rey;
Sinfonia de los salmos.
Desailly, Zidek, Soukupovi,
Berman, Haken, Kroupa, Zlesik.
Coro y Orquesta Filarménica
Checa/Karel Ancerl. 73'16".
ADD

iMilagro!: grabaciones del 64 y
66 en digital... (eso es lo que
pone). Las versiones tampoco
son nada del otro jueves...

TCHAIKOVSKY:

Sinfonia Manfredo; Marcha
Eslava.

Academy of St. Martin in the
Fields/Sir Neville Marriner.
65'34". DDD '

Bastante menos flojo de lo que
era de esperar, a juzgar por las
ultimas grabaciones de Marriner
con musica romantica. Maazel,
Haiting, Ashkenazy.

- G
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TELEMANN: _ Y VIVALDI:

GEORG PHILIPP TELEMANN Musica de camara con flauta

K mernusit it Blockiline dulce; 5 Sonatas-trio; Concierto;
Cuarteto.
Ricercar Consort. 62'10". DDD

La Stravaganza, op. 4.
| Solista ltaliani. 104'59", DDD

Vital, impetuoso v cantabile,

Luminoso, bellisimo, de rara

peteccion. Con mayores

Mudsica buena o de perfecto ) _ A (o contrastes v mas acierto aun que

oficio, tocada bien v con e Lf;{ Stravaganza il Musici/Agostini (Philips 1991,
Frédéric de ROOS seriedad. Algo aburridillo, sin P e A oncertiTOp4 (Sensacional! Ningun grupo

LS EOGNMEONRINEY | que /legue a cansar. Sl bt e (e "original" se les acerca.

Denon, CO-75889-90. 2 CDs

DU PO &4
TELEMANN: Suite (Tafelmusik WASSENAER:
I11); Suite para violin en La M; VAN WASSENAER los 6 Conciertos armonicos.
Conciertos para violin 6 CONCERTI ARMONICI || The Amsterdam Baroque

THEADIERDAMIARDIEORIERY || Orchestra/Ton Koopmian.,

s ','w'-s-ﬂm# i "Pisendel" y 4 violines en Sol M.
VioHn Concerto in B mafor y
TON KOOPMAN 58"12". DDD

 Orchestral Suite'in A) . . :
Crcbesin 3 Pesray "{“m Michail Vaiman. Orquesta de

m&t&ﬂm of &1 Peisrbunl .I“'.E.Il-fh'imurr_r

; Camara de San Petersburgo/Lev
Shinder. 70'8". ADD
Grabaciones de 1967 a 1975,
pero parecen muy anteriores (y
no por el sonido). Antiguo y algo
basto. Pinnock, Musica Antiqua s
Kaln. drbutiors

Enésima version de los
Conciertos de Wassenaer, v en
interpretacion sosa y aburrida.
ara que insistir... | Musici,
Camerata de Berna.

JINE A900%

:

Erato, 2292453052

pHyamy 9988 ¢ 44§ ORUREREY é" 586 ¢ o tg, ’
== VIVALDI: "ARIAS AMOROSAS DE OPERA"
T ESUSICHE VENEZIANE &

6 Conciertos para flauta: P 80, Corelli, Varady, Domingo,

COVIVALDL Sl Sl e
| E\éﬁmfﬂrﬂuw 140, 155, 261, 342 y 440. Moffo, Bjorling, Caballe,
I PETER-LUKAS GRAF Peter-Lukas Graf. Orquesta de B r Pavarotti, Tucker, Upshaw,
WEMIEIE - . an "j d f ' I I y i: ;J ‘_I-.l'll
Chamber Orchestra Camara Wirttemberg- . Tappy, M. y rce. 6 .

[l .
|..._|

Heilbronn

ADD/DDD.
]titgFaErbcr mnductur S

Heibronn/jorg Faerber. 57'37".
DDD

T e
|.‘..'.IE1A=._'-A"J oo

ol

Seleccion popular de arias
i w " BB BE | Técnica y sonido formidable de célebres, con nivel medio muy
- "'“-:,--'-'- %l | Graf. Frescura, chispa y gracia, alto. Tenga cuidado, no se

< A mads aun que vigor. Una pura _ empache: son demasiados

delicia. S e | dulces.

a S P .._'
1 'fl!“‘f."lll'l";!' 1y
e

VIVALDI: "CHANTERAI POR MON
“H= Conciertos para flauta dulce CORAIGE"
ns : \/l\/ald‘ Op. 10/1-3, RV 440, 441 y 443. Trovadores y troveros de los
I:I.EFHj‘AL: -.H.: -i drn ROBERT KiNG PIEI‘ ﬂd&l’T‘lS. SGJ IStE'iS;fRDIJEI't 5'“[(]‘3 XII 1}; }“J I
' King. 56'38". DDD Studio der Frithen

Musik/Thomas Binkley. 67'55",

Jugosos y estupendos los DDD

Conciertos de flautin, pero los de
la Op. 10 =libérrimo "Il
Cardellino"- estan escritos
expresamente para flauta

Frescura renovada en las
interpretaciones de uno de los
pioneros de la musica medieval

travesera. v renacentista.
United, 88015
DBW 9B ® 444
@ {g VIVALDI: "CONCIERTOS ITALIANOS
gy anronoVIVALDL Conciertos para oboe, vols. 1 y 2. PARA FLAUTA"
EE?IE'E'H-TE Burkhardt Glaetzner. Neues PERGOLESI, PICCINNI,
VOL.I OBOE CONCERTOS Bachisches Collegium/Max Pergolesi || BOCCHERINI y MERCADANTE.

Piccinni Peter-Lukas Graf. Orquesta de
RBoecherim 5
Mercadante || Cdmara de Padua y el
Venelo/Bruno Giuranna. 6G8'10".

wnnososowew || Pommer. 57'35" y 48'7". DDD

ML LEPTIG « MAX POM

| E'“““H*““GI.AE’I'ZNER De las dos integrales de estas
SN obras en curso, ésta, sin ser del

l todo satisfactoria, es la DDD
preferible: el oboe es soberbio, Ry W |
pero la direccion tiene notables Poter-Lukas Graf, flute, 475 SosSSui Un muy agraclable disco con
— " Opchestra da Camera W e Ly R i s 7 sl tesfrion e
altibajos. ;Cuando en CD B dooae dol Vetletd musica menor excelentemente

HQH;g.Err/f Murici? BrunoGiuranna, conductor.. < "ﬂ_ﬂ_ﬁ:‘l" ."H.!‘f'r;.:'r['h'i'ﬂ';‘r.

Capriccio, 10116 y 10230 Claves, 50-9103
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Capriccio, 10211
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gporte 201

"CONCIERTOS PARA OBOF"
STULICK, GRAUPNER,
FORSTER, DITTERSDORF

Lajos Lancsés. Budapest Strings.
21'9Y, DDD

Grabaciones tnicas de 3
espléndidos Conciertos del XV}
(uno de oboe de amor) mas el
bellisimo Andantino de una
Sinfonia de Dittersclorf
Formidables versiones.

CUBILES, José:

Obras para piano de SOLER,
DIAZ SERRANO, M. e I.
ALBENIZ TURINA,
GRANADOS y FALLA.
48'59". AD

Oportuno paso a CD de
grabaciones (no se dice fecha, ni
pio: presentacion lamentable) de
uno de los mas grandes pianistas
espanoles del siglo XX.

"ENGLISH COUNTRY DANCES"
The Broadside Band/leremy
Barlow. 55'28". DDD

Al principio se mueve [a cabeza
a su compas; luego se piensa
‘esto tiene su gracia”, mads tarde
se bosteza y, antes de que
termine, se le da al stop.

"FANTASIAS PARA FLAUTA"
BOEHM, POPP, ANDERSEN,
CIARDI, DOPPLER, MASSENET,
TAFFANEL CHAMINADE,
TAILLEFERRE y REICHERT.
Hans-Jérg Wegner, flauta.

Christiane Kroeker, piano.
77'31". DDD

Curioso e infrecuente repertorio,
espléndidamente tocado. De
interés, no solo para flautistas.

"FITZWILLIAM VIRGINAL
BOOK"

MORLEY, BULL, PICCHI,
GIBBONS FARNABY BYRD,
PHILIPS y ANONIMO.

Ton Koopman, clave. 60'35"
DDD

Variada seleccion de piezas del
Libro Fitzwilliam para virginal
(1562-1619) en los dedos del
gran —aquf y alld algo
excentrico- Koopman.
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Capriccio, 10478

DL 5P

LE MYSTERE
DES VOIX ANCIENNES

MYSTERY OF ANCIENT VOICES

Perotin Le Grand
MORA VOCIS

Pierre Verany, PV793101

"LA FLAUTA DULCE JAPONg;
ISHII, HIROSE, MASUMOT(,
SHINOHARA.

Dan Laurin, flautas y lam-tam
56'30". DDD

Musicas de entre 1968 y 199;
siempre curiosas, a veces
fascinantes, tocaclas con
asombrosa versatilidad

"GUITARRA CLASICA"
SOR, TARREGA, ALBENIZ,
GIULIANI, MENDELSSOHN
SCHUMANN y FAURE,

Eric Hill. 47'41", ADD

Enesimo recital parecido. Fste
es de los peores: para pasar un
rato agraclable.

ITURBI, José:

Obras de MOZART, D,
SCARLATTI, PARADIES,
BEETHOVEN, ALBENIZ,
GRANADOS, LAZAR y
NAVARRO.

73'. AAD

Un adecuado disco para
comprobar hasta dénde llegg
Iturbi con el piano. Sin
comentarios (Tomas de 1933-
19417).

"JUBILATE DOMINQ"
Cantos sacros de TU NDER,
BUXTEHUDE, SCHMELZER,
BERNHARD, KUHNEL,
ROSENMULLER, |.M. BACH y
J.W. FRANCK.

Axel Kéhler, contratenor. Lautten
Compagney. 63'41". DDD
Buen cantante, algo mondtono.
Mas atin el acompanamiento.
Interesante por la musica:
alemanes "menores” del s. XV

"EL MISTERIO DE LAS VOCES
ANTIGUAS"
Mora Vocis. 45'51". DDD

Extranio engendro con toques
pseudomisticos que incluye,
entre otros, destrozos de obras
de Pérotin.
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Philippe PIERLOT

Ricercar, RIC 098112
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LA MUSICA EN EL CADIZ DE LAS CORTES

ANDALUCES vol.1| ¥ |

Muaria Teresa Barea - Jose Maria Rivas
{ iR fjmcilarrar

Vihuela, CD-53005
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Halaris

= MOYTINEE TOY EPLITA
& EROS MUSIK

Orata, ORM 4013
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JP Records, |P-CD001
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"MUSICA DE CAMARA
BARROCA ALEMANA", vol. 5.
SCHEIDT, HENTZSCHEL,
POSCH, SCHENCK, etc.
Ricercar Consort/Philippe
Pierlot. 57'12". DDD

Rarezas menores tocadas con
excesiva unitormidac por
instrumentos originales "duros",
La mayoria se aburrira.

"INTERPRETES ANDALUCES",
vol. 1:

"LA MUSICA EN LAS CORTES
DE CADIZ". Canciones y piezas
para guitarra anonimas.

Maria Teresa Barea, José Maria
Rivas. 46'2". DDD

Los gaditanos siempre fueron
graciosos de veras. Soprano algo
monotona vy espléndida guitarra
para una muasica que es un
placer descubrir.

"MUSICAS DEL EROS", Vol. 1
Christodoulos Halaris. 56'34".
ADD (?)

Continta el filon Halaris; esta
vez algo menos religioso, un
poco mads "descocado”. Esta muy
bien la musica griega...

"O TU CHARA SCIENCA":
Musica del Pensamiento
medieval.

La Reverdie. 73'20". DDD

Lorenzo da Firenze, Landini; los
Tassinus, Caedmon, Mayshuet...
Un disco para medievalistas
irredentos.

"PETITS MORCEAUX"
ALBINONI, BACH, GLUCK,
SCHUBERT, FRANCK,
TCHAIKOVSKY, FAURE, etc.
Juan M. Escobar, clarinete.
Marilla de Beitia, piano. 51'53".
DDD

Piezas célebres en acertados
arreglos. Buena ejecucion,
interpretacion sin
complicaciones.
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Epic, EPC 4745762

CA, MCD 10969
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EPIC, 473989 2

"EL TIEMPO DE LOS
CASTRADOS"
Varios interpretes, orquestas

directores. 741, DDOYADD

Kowalshi, Bovwman, Fsswood.
compitiendo con Alessandro
Moroeschi, ol ultimo castrado oo
verdlad: on 1902 cantaba en la
Capilla Sixtina.

CHANO DOMINGUEZ:
"CHANO". DDD

De Cadiz, enamorado de Bill
Evans v de Camaron, pianista
compaositor, lo mejor v mas serio
en jazz-tlamenco. Sin
chauvinismos.

"LA EDAD DE LA INOCENCIA"
Musica para el film de Martin
Scorsese, compuesta y dirigida
por Elmer Bernstein. 64'40",
DD (4)

Con apovos de | Strauss
Counod, Flmer Bernstein ha
hecho una muasica Lan pootica
comao lo es el film... que yva os
cocir,

"LA LISTA DE SCHINDLER"
tzhak Perlman, violin, Musica
para el film de Spielberg,
compuesta y dirigicla por John
Williams. 64'37". AAD

Emotiva y doliente masica para
una de las peliculas meas
acongofantes de los ultimaos
LHEmpos.

"MUCHO RUIDO Y POCAS
NUECES"

Muasica de Patrick Doyle para ol
film de Kenneth Branagh, 59'3",
DD

Fxcelente musica que cuadra a
las mil maravillas con la accion
de la deliciosa v soboerbia
pelicula,
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DISCOS CRITICADOS

ARTICULOS
Discoteca Basica: la Sinfonia nim. 9 de Bruckner. ...
El mejor disco del mes: Serenata andaluza, por Alicia de Larrocha ..............
El pasado presente: Grieg, histérico Y BIrande .....oooveeeeeeeeee
ATMONIAS NOVEAOSAS ...cvevvecisivriaiuianensmenssnenssssesss s sess e seee e seseeeese
T TR T e R A A S b
El laser disc, mucho mads (XXI): Un teatro de OPEra MOHGIIED ... msncinnssins:
, El Brahms pendiente .............cooouuommmmvoomoomceeooo
Buenisimos "cldsicos del siglo XX" .......
iModerno el GIIMO!.........co....veeienec e
El MEJOr SAlIE.......coiiiiiniiiiirisiersesrimnninse s s sssssssssse st st
MAS PAMEJAS......oouitiirinriresssseceressse s es et besesss oot
En el buen camino ..o

COMENTARIOS

ALFONSO X EL SABIO: 8 Cantigas de Santa Maria. Sinfonye........ooveeeeee. .,
BACH: El arte de la fuga, etc. Ribbsam ..o
C.P.E. BACH: Conciertos hamburgueses. ASPETEM 1.eeeeereciiiie e i s
BARTOK: 6 Danzas populares rumanas. etc. Béroff ...
BEETHOVEN: los 5 Conciertos para piano. Pollini/Abbado ...
BEETHOVEN: Concierto para violin. Chung/Tennstedt ..........ocoocooviiii .
BEETHOVEN: Sinfonia nam. 6, etc. Giulini oo
BIBER: Passacaglia, etc. Biondi
BIBER: Réquiem, etc. Pickett.............oooooooooev

LOCKE: Suites a cuatro partes. Savall ...
MESSIAEN: Eclairs sur I'Au-Dela. Wit

MOZART: Sonatas para violin y pianoforte. Banchini/Vesselinova ..
OFFENBACH: Robinson Crusoe. Francis..........................____
POULENC: Misa en Sol, etc. Marlow ...........oooovooeooooo
PURCELL: Harmonia Sacra para érgano. WIDFOIEY v s
SAINT-SAENS: La musa y el poeta, etc. Kantorow ...
SCHOENFIELD: Cuatro parabolas, etc. Nelson......................____
SCHUBERT: Lieder completos, vol. 19. Lott/Johnson ...
SHOSTAKOVICH: los 14 Cuartetos de cuerda. Cuarteto Borodin....
SHOSTAKOVICH: Sinfonias niims. 2D ¥ BB e i e
SMETANA: El Moldau, etc. Furtwangler ...........cccooooioooo

TCHAIKOVSKY: 19 Canciones. Borodina/Gergiev..........coooovevvevveeeonoo.
TCHAIKOVSKY: Eugene Onegin. Mackerras......................_

TELEMANN: El dia del juicio final. Max_.......................
VISEE: Obras para teorba. Imamura....................______

VORISEK: Obras para

Piano. Kvapil .........cooooriooeieiioieo

WOLF: 25 Lieder sobre poemas de Mérike. Fassbaender/Thibaudet ..
'CANTOS SAGRADOS MELQUITAS". Soeur Marie 7,7 0

GENDRON, Maurice..

CAETANO VELOSO...

MARIA BETHIANA.....
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FICHAS

BEETHOVEN: Sonata nam. 28, etc. Donhoe.....c.oooevirieeoeo
BEETHOVEN: las 5 Sonatas para cello y piano, etc. Casals, etc. ...
BERNATZ DE VENTADORN: "Le fou sur le pont .
BOCCHERINI: Sinfonias completas, vol. 2. Goritzki.................___
BORODIN: Sinfonias nims. 1y 3, elc. Rozhdestvensky ...........ccooooo
BORODIN: Sinfonia nim. 2, etc. Svetlanov........coooo
BRUCH: 8 piezas op. 83, etc. Biro/Hofmeyr ...
BRUCKNER: Misa nim. 2, etc. Halsey .........oooivviiii

CHOPIN: 19 Nocturnos, etc. FranGoiS ..coooovieiiieioeeo
CORRETTE: 9 Sonatas. Le Nouveau BRI

DEBUSSY: la Obra para piano, vol. 4. CRORRYL sosnmnansenmumanssigums,
DVORAK: Trios 0p. 21y 26.........cooooovoemrorimeercooeooooooo

FALLA: Cuartetos para oboe y cuerda, etc. S Tsl .
GRIEG: los 2 Cuartetos de cuerda. C. Petersen.......................__

J.M. KRAUS: Sinfonias. Conceryp K6In weeeeveeveeoci
KUHNAU: las 6 Sonatas "Historias biblicas". Brembeck T T
LANNER, J. STRAUSS: Valses y polcas. Cuarteto Alban Berg ................__
MENDELSSOHN: 23 Lieder. Fischer-Dieskau/Holl ...
MILHAUD: Sinfonias nims. 5 vy 6. L
MOZART: Conciertos para piano niims. 23 Y 25. Badura-Skoda..................
MOZART: Don Giovanni (arreglos para conjunto de viento). Linos Ensemble.
MOZART: Variaciones, etc. Oistrakh, Bauer............................____
PONCE: Obras para piano. Osorio..................

ROSSINI: Sonatas para cuerda, etc. Chailly.......................____
RUDEL: Mdsica instrumental y vocal trovadoresca del siglo XII. Bertaux....
F. SCHMIDT: Quinteto con clarinete, etc. Slavik........................_
SCHMITT: Sinfonia concertante para piano y orquesta, etc. Robertson.......
SCHREKER: Flammen. Strobel ... SR TR
SHOSTAKOVICH: Cuartetos 1, 2, 14 y 15, etc. C. Talich, etc. ..o
SHOSTAKOVICH: Sinfonia ndm. 11. Stokowski ... ...
SIBELIUS: Sinfonfas nims. 2y 7. Ormandy ...
STRAVINSKY: Edipo Rey, etc. Ancerl............cocoovvoor

"LA FLAUTA DULCE JAPONESA".........coiiremmo
RIIBIFCE B S B L e ——— e

"INTERPRETES ANDALUCES", VOl. 1o e,
"MUSICAS DEL EROS", vol. 1. Halaris wovvroooeoooooooo
'O TU CHARA SCIENCA" .....oovoeeeeees oo
TPETITS MORCEAUX" .ot

"MUCHO RUIDO Y POCAS NUECES" ..o
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WELTPREMIIRL - WORLD PRIMICRE RECORDING

CD: 60 (039-]

{1
e

Se presenta en el mercado espanol una nueva
serie de discos compactos de grabacion digital
con la obra completa de Ferruccio Busoni

TURANDOT

Linda Plech
Joset Protschka
René Pape
Celina Lindsley
Robert Worle
RIAS-Kammerchor
RSO-Berlin
Gerd Albercht

STMPEONIQUL
,| TERIWLIFLONG UND
ERGLBUNG

| DIVERTININTO TC

RLM-STHPRONIL.
ERCETITER MK

GERD LLRRECHT

CD: 10 479  DDD

KURT WEILL EDITION F

A
DIE SIEBEN TODSUNDEN

Igualmente disponible:

Autstieg und fall der Stadt Mahagonny 10 160/61
Der Zar Lt sich photographieren 60 007-1

Der Lindbergflug

The Ballade of Magna Carta 60 012-]

Happy End 60 015-1

Der Silbersee 60011-2

Der Jusager - Down in the Valley 00 020)- |

Der Kuhhandel 60 013-]

CONRADIN KREUTZER

PREY “KL-EPPER . PABST
KOLNER RUNDFUNKCHOR
KOLNER RUNDFUNKORCHESTER
HELMUT FROSCHAUER

CD: 60 (029-2 DDD

THE SEVEN DEADLY =SINS

THE SEVEN
DEADLY SINS

Doris Bierett
Dieter Ellenbeck
RSO-Lothar Zagrosek

MAHAGONNY
SONGSPIEL

Trudeliese Schmidt
Gabriele Ramm
Horst Hiestermann
Kdonig-Ensemble
Jan Latham-Konig

CD: 60 028-1 DDD

Primera grabacién

mundial

~ RICHARD STRAUSS

A NIGHT IN
GRANADA

Hermann Prey
Regina Klepper
Michael Pabsi
Kolner Rundfunkchor
RSO-Kdln

Helmut Froschauer

Y OPERA CONCERT
OPERA CONCERT G |
Pamela Coburn =N . ARALA
Regina KIEPPET =t U .' ARIADNE AU NAYOS

DER ROSENKAVALIER

Michele Crider
Boje Skovhus
Miinchner Rundfunkorchester
Manfred Honeck

CD: 10 48] DDD

CAPRICCIO es un producto Delta Music Gmbh, distribuido en Espafia por FERYSA
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