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Zubin Mehta, Presidente del Festival del Mediterrani

La primera edicion del Festival del
Mediterrani comienza con una nueva

produccién de la 6pera Turandot de Giacomo

Puccini dirigida por Zubin Mehta el proximo
24 de mayo.
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DEUTSCHE GRAMMOPHON CELEBRA
EL 100 ANIVERSARIO DE KARAJAN

El sello amarillo rinde homenaje a uno de sus artistas
mas emblematicos con nuevas ediciones limitadas,
material inedito, primeras ediciones en CD y DVD y mucho mas.

-:;l S i Karajan, musica y leyenda, CD + DVD de edicion limitada
3 i en disco libro de 100 pg. con fotos y discografia.
| q.L

=s KARAJAN, MUSICA Y LEYENDA

CD+DVD Edicion Limitada 0028947770978

CD: grabaciones inéditas

[Liszt: Rapsodia hingara y Bach: Doble concierto para violines) y la Cuarta de Brahms
DVD: fragmentos de los 9 nuevos DVDs que se editan este ano y La Quinta de Beethoven

GRABACIONES COMPLETAS EN DG DE KARAJAN / MUTTER

CD 0028947775720

Desde 1976 hasta la muerte del director, Mutter fue la tGnica violinista
que aparecio en sus grabaciones y conciertos. DG presenta en una caja
todas las grabaciones que realizaron para el sello durante este periodo.

mutter
Karajan
o i LETE HEGTIADING

MASCAGNI: CAVALLERIA RUSTICANA

DVD 0044007343890

Una produccion de 1968 protagonizada por Cossotto, Cecchele,
Guelfiy la Orquesta y Coro del Teatro alla Scala,

"Una Cavalleria memorable, magnificamente cantada, sutilmente tocada por
la orquesta e interpretada con una gran intensidad dramatica...” (New York Post]

-

WAGNER: EL ORO DEL RHIN

DVD 0044007343906

Produccion de estudio de 1978 en la que Wakhevitch produjo
[0S escenarios que acompanaban fielmente las ideas de
Aarajan para la obra. Thomas Stewart como Wotan acompana
2 la grandiosa Brigitte Fassbaender en el papel de Fricka.

6B - SCHEFIFR

UAS RHEINGOLD

(A |
s C I >
espacio “

de musica

wwuw.elcorteingles.es TU TIENDA DE MUSICA EN INTERNET



(PERA

Aio XVI - GPERA ACTUAL 108, abril 2008

Edita: OPERA ACTUAL, S. L. www.operaactual.com
Bruc, 6. Pral. 2° 08010 - BARCELONA

Tel.: (+ 34) 93 319 13 00 - Fax: (+ 34) 93 310 73 38
DIRECTORES

Fernando SANS RIVIERE director@operaactual.com
Francisco GARCIA-ROSADO fgrosado@operaactual.com

JEFE DE REDACCION
Pablo MELENDEZ-HADDAD pmelendez@operaactual.com

~__ REDACCION y WEB OPERA ACTUAL

Sergio SANCHEZ redaccion@operaactual.com

Mercedes CONDE PONS mcondepons@operaactual.com
COMITE DE HONOR

Roger ALIER Presidente-Fundador,

Joaquin CALVO, Marcelo CERVELLO Vicepresidentes
Jaime ARAGALL, Teresa BERGANZA,

Montserrat CABALLE, José CARRERAS,

Placido DOMINGO, Juan PONS

_ CORRESPONSALES
Barcelona: Marcelo CERVELLO. Bilbao: Antxan ZUBIKARALI.

Las Palmas de Gran Canaria: Cayetano SANCHEZ, Agustin
AROCHA. Ledn: Miguel Angel NEPOMUCENO. Madrid: Jes(is
ORTE, Federico FIGUEROA, Francisco R. ZALDIVAR, Rosalia
SANCHEZ. Oviedo: Cosme MARINA. Palma de Mallorca:
Pere BUJOSA. Pamplona: Alberto 0SACAR. Santa Cruz de
Tenerife: Estrella ORTEGA. Sevilla: Andrés MORENO. Valen-
cia: César RUS. Valladolid: Agustin ACHUCARRO. Vigo:
Carmelo ARRIBAS. Zaragoza: Miguel A. SANTOLARIA. Ber-
lin: Cocé RODEMANN. Bruselas: Ariel FASCE. Buenos Ai-
res: Mario VIVINO. Chicago: Roger STEINER. Estrasburgo:
Francisco CABRERA. Estocolmo; Ingrid GAFVERT. Lisboa:
Paulo ESTEIREIRO. Londres: Eduardo BENARROCH, Emili J.
BLASCO. Lyon: Philippe ANDRIOT. México: Ramon JACQUES.
Milan: Andrea MERLI. Montreal: Daniel LARA. Nueva York:
Eduardo BRANDENBURGER, Bemat DEDEU. Paris: Jaume
ESTAPA. Roma: Mauro MARIANI. Santiago de Chile: Juan A.
MUNOZ. Sdo Paulo: Irineu E PERPETUO. Tokyo: Akiko
KUSUNOKI. Viena: Gerhard OTTINGER. Washington:
Esperanza BERROCAL. Zurich: Hans Uli von ERLACH.
OLABORAN EN OPERA ACTUAL 1

Jean-Marie ELANCHBAHD, Susana Eﬂ%]ﬁﬂﬁlﬂ%ﬂ% HE%
SENZ, Xavier PUJOL, Juan Maria RODRIGUEZ, Franco SODA

CRITICA DISCOGRAFICA
Marc BUSQUETS, Laura BYRON, Juan CANTARELL,

Xavier CESTER, Jordi MADDALENO, Verénica MAYNES,
Pau NADAL, Josep M. PUIGJANER, Jaume RADIGALES,
Josep SUBIRA, Albert TORRENS, Joan VILA

ADMINISTRACION
Maria José IBARS

PUBLICIDAD Y PROMOCION

Maria José IBARS publicidad@operaactual.com
Marfa GARCIA-ROSADO maria_gre@hotmail.com
Oscar MARTOS omartos@operaactual.com

; ~ SUSCRIPCIONES
Cristébal ORTEGA suscripciones@operaactual.com

‘ , DISTRIBUCION

Quioscos y librerias: ATHENEUM, 93 654 40 61
Establecimientos musica: OPERA ACTUAL, 93 319 13 00
DISENO Y MAQUETACION

César FARRES MARESCH - Redaccién OPERA ACTUAL
FOTOMECANICA E IMPRESION PC/Comgrafic
DEPOSITO LEGAL 36.373-91 ISSN 1133-4134

PRECIO SUSCRIPCION ANUAL (10 nimeraos)
Espaiia: 56 euros. Europa: 96. Resto: 110 euros

Esta revista cultural ha recibido una ayuda de la Direccion
General del Libro, Archivos y Bibliotecas para su difusién
en bibliotecas, centros culturales y universidades de
Espana.

OPERA ACTUAL respeta la opinion de sus colaboradores
y Ios textos son responsabilidad de quienes los firman.

Foto portada; Teatro Pérez Galdds © ACO / Tato GONZALVES

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

= oS O
Directores musicales espanoles

a prolifica vida musical espafiola cuenta con un ndmero considerable
de orquestas sinfonicas, la mayoria de ellas reunidas en la Asociacion
Espafiola de Orquestas Sinfénicas (A.E.0.S.). Se trata de una treintena
de agrupaciones que con el paso de los anos han consolidado su pres-
tigio y que actualmente cuentan con mas del cincuenta por ciento de
sus directores titulares de origen espanol. Nombres de |a talla de Jesus Lopez Cobos,
Antoni Ros Marba, Victor Pablo Pérez, Josep Pons, Ernest Martinez lzquierdo, José
Luis Turina, José Ramadn Encinar y un largo etcétera, que también incluye a una nue-
va generacion de jovenes profesionales de gran valia como Jesis Amigo, titular de
la Orquesta de Extremadura, Juanjo Mena, de la Bilbao Orkestra Sinfonikoa, David
Giménez Carreras, de la Simfonica del Valles y Pedro Halffter, que a pesar de su ju-
ventud comparte la direccion musical de la Sinfonica de Sevilla y de la Filarmadnica
de Gran Canaria. Existen ademas varios conjuntos jovenes agrupados en la Asocia-
cion Espaniola de Jovenes Orquestas que cuentan con sus respectivos titulares,
ademas de diversas formaciones barrocas de gran prestigio como La Capella Reial
de Catalunya de Jordi Savall o la Orquesta Al Ayre Espafiol de Jesus Lopez Banzo.
Por otro lado, existe una nueva generacion de jovenes directores sin conjuntos a
su cargo que estan luchando por abrirse paso en los teatros liricos y auditorios del
pais, pero que a duras penas se les tiene en cuenta en Espaiia a pesar de que ya se
estan consolidando en plazas extranjeras: nombres como los de Josep Caballé Do-
menech, Pablo Heras, José Miguel Pérez Sierra, David Castejon, Mariano Rivas, Al-
varo Albiach, Pablo Gonzalez, Virginia Martinez o Ifigo Pirfano.

Si el mundo de las sinfonicas es rico en batutas espafolas, los directores musi-
cales con pasaporte espaiiol de nuestros teatros operisticos son mucho mas escasos,
como sucede con Miguel Angel Gomez Martinez, uno de los grandes ausentes. Enca-
beza la lista de privilegiados Jesus Lopez Cobos en el Teatro Real, una plaza en la
que desde su reinauguracion en 1997 contd con otro espafiol como titular, el recor-
dado Luis Antonio Garcia Navarro. El Maestranza es otro coliseo que cuenta con un
espanol en el podio, Pedro Halffter, quien combina el foso operistico con la direccion
artistica, situacion tnica en el panorama espanol. En el podio del Teatro de La Zar-
zuela, la Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid afortunadamente cuenta casi
siempre con directores nacionales en las producciones del género castizo; Miguel
noa, José Miguel Pérez Sierra, José Fabra, Miquel Ortega o Luis Remartinez son las
patutas que estaran en el foso durante esta temporada, ademas del titular del con-
junto madrileno, José Ramon Encinar, quien suele ocuparse del repertorio sinfénico
y de la opera contemporanea. El Gran Teatre del Liceu, en cambio, hace décadas que
no ha tenido un director musical espafiol, cuando, a principios de los ochenta del
pasado siglo, Eugenio M. Marco llegé a realizar mas o menos dicha funcion, aunque
Si conto, justo después de su reinauguracion, con Josep Pons como director asociado
durante un par de temporadas (cargo que, igual que el de principal director invitado,
ha desaparecido del organigrama del coliseo barcelonés).

En la mayoria de los restantes teatros, a pesar de que en el foso suela estar la
orquesta de la ciudad, son pocos los directores titulares que asumen mas de un com-
promiso lirico anual. También se da el caso de directores titulares que no intervienen
en las temporadas liricas de su orquesta pero sf en otras plazas, como sucede con
David Giménez y la Simfonica del Vallés, conjunto que ocupa el foso de la temporada
de opera de Sabadell que si cuenta muy a menudo con los espafioles José Collado o
Daniel Martinez. En Mélaga acaba de presentarse como director titular de la tempo-
rada operistica malaguenia de 2009 a Lorenzo Ramos, continuador de la saga Lopez
Cobos.

Parece que existen problemas para que los directores espafioles dirijan en nues-
tros grandes teatros con asiduidad. Ellos mismos hablan de estas dificultades, llegan-
do algunos incluso a insinuar que son los propios titulares quienes les cierran el paso.
Ciertos casos han sido evidentes en este sentido, y en importantes teatros naciona-
les. jMiedo a la competencia, a la comparacion, recelos, envidias? No parece tener
demasiada explicacion que artistas reconocidos fuera de nuestras fronteras no
encuentren sitio en su propio pais. Los segundos repartos o la programacion infantil
deberian ser los primeros escalones de acceso para que nuestros jovenes profesio-
nales inicien una relacion con los teatros, y recuperar la figura del director invitado o
asoclado ayudaria a afianzar esta presencia en nuestros coliseos, una formula que
tambien permitirfa contar con los directores espafioles mas experimentados.
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os directores de escena no dejan de dar motivos para escribir sobre No hemos visto Elektra
ellos y no precisamente de forma amable. Bien es cierto que no to- &7
dos caen en el pozo de la vanidad, la soberbia o el engreimiento,

cuando no el endiosamiento, pero también es cierto que demasia-
dos han pasado esta peligrosa linea, y suelen ser los que mds suenan
y mds ruido hacen, principalmente por sus salidas de tono. Sirve de ejemplo de un
teatro que contrata una produccidn espléndida a uno de estos llamados directores
de escena —o mejor, dictadores de escena—; seguidamente busca el cast mds adecua-
do: cantantes importantes y queridos por el pidblico para un primer reparto con
grabacién en DVD incluida. Al poco tiempo el susodicho regista pone el veto a un
cantante por motivos extra liricos; sencillamente porque no le cae bien al no haber-
se querido doblegar a una gesto absurdo en otra produccién suya y que en el pri-
mer ensayo provocd un accidente, de larga recuperacién, en dicho artista. A pesar
de todas las gestiones que el teatro hizo a favor del cantante ante lo injusto de la
situacion, el dictadorcillo amenazé con abandonar el proyecto en un chantaje inad-
misible, alegando groseramente que é era millonario y no necesitaba ir a trabajar

a tal teatro. La profesionalidad del cantante le llevé a aceptar pasar a un segundo
reparto. jTodo un gesto que le honra!

Sin embargo, en éste como en otros casos, cuando hay un reparto alternativo,
estos divos de la escena no dedican pricticamente ningtin tiempo a ensayar con él.
Ya es lamentable que de cuatro semanas sélo se dedique una a los ensayos musica-
les con los cantantes —;pero qué se estd haciendo? ;6pera?—; lo peor es que el puabli-
co paga lo mismo por un reparto que por otro cuando para el segundo no se ha
dedicado la misma atencién, llegando a veces a ser superior que el primero. Esto
no es prebenda de un solo coliseo lirico, ya que ocurre en muchos otros en Espaiia.

Sobre chantajes
eSCENICOS

No parece de recibo este tipo de imposiciones sin sentido, como rescindir un
contrato porque el protagonista sea gordo o bajo (el mismo divo escénico provocé
no hace mucho este escindalo). El publico que va a la dpera quiere escuchar dpera.
El envoltorio es importante, pero no deja de ser un envoltorio en medio de un
espectdculo en el que todo son convenciones asimiladas de antemano. Es preferible

escuchar una maravillosa voz en Traviata aunque por el fisico la cantante no haga # Jordi FONTS A., Alp (Cerdanya)

crefble la tuberculosis que padece y por la que muere, que una sefiora estupenda

pero de inferior o muy inferior categorfa que da el personaje escénico. En hl:lsca del repertﬂrio
Las intrusiones de estos personajillos prepotentes llegan al extremo de imponer pe rdido

las versiones que se deben programar de una determinada dpera. Por ejemplo, L

desvirtuar el texto original sobre el que se inspiré el compositor o abrir innecesa-

riamente los cortes tradicionales de una determinada partitura para un piblico que
no lo necesita, salvo los muy entendidos, musicélogos o estudiosos del asunto o
para dejar una grabacién referencial. Incluso se oponen a los cortes en éperas con
recitativos imposibles por su duracién en argumentos que hoy pricticamente no
dicen nada al aficionado y que pueden impedir el auténtico disfrute de la musica
compuesta para arias, ddos, coros, etc. Pero, como siempre, la tltima responsabi- Las Cartas de los lectores reflejan opinio-
lidad la tienen los teatros que se doblegan a estos caprichosos esnobs y no defien- nes que son de exclusiva responsabilidad
den a sus cantantes ni a sus contratos. Si se rescindieran contratos a esos que se de los firmantes, no de OPERA ACTUAL. En-
creen intocables, otro gallo nos cantarfa. * Francisco GARCIA-ROSADO viar un maximo de 15 lineas a Bruc 6, Pral.
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de los lectores

* Alfonso SANCHEZ, Badajoz

2°,08010, Barcelona o, por correo electroni-
co, a director@operaactual.com, indicando
nombre, DNI y teléfono. Aun asi, la revista
se reserva el derecho de editarlas.
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| pasado 18 de febrero se present6 en el Gran Teatre del Liceu la nue-
va Orquesta Sinfénica Freixenet formada por alumnos y ex alumnos

aventajados de la Escuela Superior de Muisica Reina Sofia que preside
Paloma O’Shea. La impulsora de la escuela dio a conocer su ilusién

por la creacién de esta nueva formacién que hard posible que los j6-
venes aborden el repertorio sinfénico de la mano de artistas de gran prestigio inter-
nacional. Su responsable artistico y director titular, Antoni Ros Marba, destacé la
calidad artistica y el entusiasmo de estos jévenes que hizo posible que abordasen un
programa realmente comprometido en su presentacién, que inclufa el Concierto
para violonchelo y orquesta en Si menor de Dvordk y la Cuarta Sinfonia, en Mi menor,
de Brahms, contando con el joven y virtuoso alumno de violonchelo Pablo Ferrdn-
dez (16 afos) como solista. El presidente de honor de Freixenet, José Ferrer, desta-
c6 que de los 800.000 euros anuales que dedican al mecenazgo, 240.000 estardn
destinados a la flamante Orquesta, mientras que O’Shea destacaba la relevancia que
supone para los jévenes musicos la ampliacién del repertorio, las giras y el trabajo
con grandes directores invitados. Sin duda alguna es un importante paso adelante

de la Escuela al que hay que sumar su inminente traslado al nuevo edificio, junto al
Teatro Real, en el que se iniciardn los cursos 2008-09.

La Orquesta Freixenet

v Villazon en DG

Por otra parte, el sello discogrifico
Deutsche Grammophon realizé el pasado
4 de marzo en Madrid la presentacién
oficial del tenor mexicano Rolando Vi-
llazén como artista de del sello amarillo.
Para la ocasién vinieron representantes de
todo el mundo de esa casa discogréfica
que disfrutaron, junto a la prensa espafio-
la, de un breve concierto con selecciones
de su primer disco en el sello, Cielo e mar
—ver pdgina 85— junto a la Orquesta de la
Comunidad de Madrid dirigida por Mi-

guel Roa. Primero se ofrecié un intere- ™= . _ .
sante audiovisual editado por Rolex —pa- Villazon presento su disco en Madrid

trocinador del evento— sobre el artista mexicano en el cual Villazén repasa su bio-
grafia y su trabajo diario al preparar un estreno operistico, en este caso el de Manon
de Massenet en el Gran Teatre del Liceu barcelonés junto a Natalie Dessay, o el de
la grabacién del ya citado CD junto a Daniele Callegari y la Orquesta Sinfénica y
el Coro de Mildn Giuseppe Verdi. Un audiovisual lleno de detalles pintorescos y
cémicos a los que nos tiene habituados el tenor, pero que también presenta al per-
sonaje humano y profesional que finalmente parece haber superado su crisis perso-
nal, aquella que le habia apartado durante cinco meses de los escenarios y que ha
vuelto con una enorme vitalidad. La sorpresa final del acto llegé con la aparicién del
tenor espafol Plicido Domingo en el podio de la ORCAM para dirigir el aria que
pone titulo al disco de Villazén, “Cielo e mar” de La Gioconda de Ponchielli. Plécido
Domingo ha sido un gran mentor del artista mexicano desde que éste ganara varios
premios en el concurso Operalia en 1999. * Fernando SANS RIVIERE
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as politicas artisticas no
son intercambiables. En
Ginebra no puedo tomar

las mismas decisiones

que tomé en Nancy, en
la Opéra de Paris o que haya podido
inducir a tomar en el Théatre du Chate-
let. Una novela o una pintura que en su
momento fueron incomprendidas pue-
den acabar encontrando la aceptacién
en el tiempo. Pero todo espectdculo es
efimero y debe ser comprendido en el
mismo momento de producirse. Las
condiciones de la recepcién del mensaje
son, pues, esenciales, y vienen dadas por
las circunstancias histdricas, sociales y
culturales del publico al que se dirige.
No existe el éxito si no se logra la

respuesta mds fntima del espectador.

De no darse, el proyecto operistico fra-
casa y la auténtica emocién se ve susti-
tuida por el mero entretenimiento.
Nunca he tomado una decisién pres-
cindiendo del lugar en que me encuen-
tro: en Ginebra, esta Roma del calvinis-
mo cultivada y torturada, rica y sobria,
proyectada al mundo y ahogdndose en
sus sombrias callejuelas, me he atenido
a la sencilla regla de escoger obras en las
que la calidad musical y dramdtica
vayan a la par. Los discos bastan para
titulos que, aun albergando determina-
das bellezas musicales, no funcionan
teatralmente.

['.}|n-r;u Actual
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Hay que respetar los gustos de los
melémanos, por otro lado, y cada tem-
porada se propone explorar un nimero
mayor de éperas de todas las escuelas y
procedencias. Este curso, en Ginebra, el
arco va de Hindel a Sciarrino y de Mo-
zart a Jandcek. Intentamos no caer en la
tentacion del gran repertorio y el publi-
co estd respondiendo adecuadamente:
Die Vogel, por ejemplo, ha llenado el
teatro en seis representaciones y no me-
nor ha sido el éxito del programa Zem-
linsky integrado por Der Zwerg y Eine
florentinische Tragodie.

Queremos comprometer a nuestro
publico con la musica contempordnea.
La épera como género cuenta con 400

afos de existencia y aunque ha tenido

M E R A Bl L

A

en attendant que la pluie vienne de Jac-
ques Lenot, han constituido, en efecto,
experiencias muy gratificantes para el
Grand Théétre de Ginebra.
Finalmente, el dltimo articulo —y no
el menos importante— de nuestro credo
es el que nos exime de seguir modas y
tendencias. Hay todo un sector del pla-
neta lirico que vive de relaciones 7nces-
tuosas como consecuencia de las cuales
hay artistas que se arriesgan a perder su
alma o incluso su salud. Existe una 7n-
ternacional lirica que pretende hacer
creer que el publico de Nueva York,
Moscti, Tokyo o Palermo reciben de la
misma manera Carmen o Don Carlo. La
mencién del término coproduccion tran-
quiliza a politicos y administradores,

Ginebra

El credo de un teatro

épocas de crisis nada le ha impedido
recuperarse y seguir adelante. La dltima
de ellas tuvo lugar en los afios 60, cuan-
do desde la esfera politica se puso en
entredicho la persistencia de una forma
artistica anticuada y burguesa. Los agi-
tadores crefan situarse asf en el curso de
la historia y con su actitud hicieron de-
sistir a muchos misicos de componer
para esa manifestacién a su juicio deni-
grante. Afortunadamente, la situacién
es ahora muy distinta y no hay compo-
sitor que no desee intentar la experien-
cia del teatro lirico. La resistencia a ni-
vel institucional va desapareciendo y en
este sentido me siento orgulloso del he-
cho de que Ginebra ocupe un lugar de
honor en este renacimiento. El publico,
alentado sin duda por la idea de su pro-
pia responsabilidad, estd siguiendo esta
aventura con interés, lo que convierte a
Ginebra en un lugar muy especial. Pay-
sage avec parents éloignés de Heiner Goe-
bbels, Galilée de Michaél Jarrel o, mds

recientemente, [ étais dans ma maison

pero eso es sélo una ficcién de falso
prestigio: si la musica es un lenguaje
universal, la representacién teatral hace
referencia a una manera de ver la propia
historia, la cultura o la posicién social.
Desde esta perspectiva, Ginebra es un
lugar excepcional. Poco sensible al esno-
bismo, puede exhibir afio tras afio una
sensibilidad propia en su programa-
ci6n. No es casualidad que Pierre Stros-
ser haya realizado aquf ocho de sus es-
pectdculos, que Olivier Py lo considere
como s# teatro o que Nicolas Brieger
venga todos los anos, ni que tengamos
a Evelino Pido, Jeffrey Tate o a Gabriele
Ferro para dirigir una Flauta mdgica
con una orquesta de las caracteristicas
de la que interpreté dicha obra en el
Theater auf der Wieden en 1791. Todos

ellos son el alma de esta casa. El alma y

el color. X

Jean-Marie BLANCHARD
[Director artistico rfvf

(Grand Theéatre de Generve
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amplona, aun no superando los

doscientos mil habitantes, cuenta

con una importante actividad
musical. En lo que a lirica se refiere, du-
rante 2007 se ofrecieron cinco titulos de
opera con destacados repartos y produc-
ciones —Radamisto, El Barbero de Sevilla,
La Bohéme, Porgy and Bess y Los pescado-
res de perlas— mds un titulo de zarzuela
—Katiuska—y el estreno de una épera in-
fantil, Al Babd. Con estos datos, no ca-

EN I

H U M A

ca de Navarra, el Teatro Gayarre y la
Opera de Cdmara de Navarra. Y lo que
es peor, el Gobierno navarro —que sos-
tiene con fondos publicos a todas esas
organizaciones— no toma cartas en el
asunto para llevar a cabo una correcta
gestion de los recursos a través, por
ejemplo, de la creacién de un ente que
asuma la responsabilidad de liderar su
organizacién en el que podrian estar
presentes todos ellos y mediante el cual

Pamplona:

falta coordinacion

be duda que estamos ante una tempora-
da lfrica en toda regla, envidiable por
cualquier ciudad de mayor tamafo.

Sin embargo, lo que ensombrece
—por inexplicable— esta inusitada activi-
dad es la descoordinacién e independen-
cia total de los organizadores de los ci-
tados espectdculos que fueron nada me-
nos que cinco entidades diferentes: la
Asociacién Gayarre de Amigos de la
Opf;ra, el Auditorio Baluarte, la Sinféni-

U N A

n una autonomia muy vasta y

variopinta, huérfana de cual-

quier tipo de vertebracién que
no sea el devoto cumplimiento puntual
del inagotable calendario de festejos,
ferias y romerfas que hilan la regién de
punta a punta, la musica sinfénica y la
Opera, pasados 15 afos ya de la irrup-
cién de las nuevas orquestas y audito-
rios, siguen viviendo, exceptuando —y
con penurias— Sevilla, una situacién
muy inestable y periférica, voluble,
indigente y anémala.

Ya hablar de Andalucia asi, global-
mente, serfa una falacia muy errénea,
pues salvo por alojar festivales muy
concretos o raros momentos estelares,
Huelva, Almeria, Jaén y Cddiz prictica-
mente no cuentan, carecen —o estdn
empezando a cuajar ahora— de sus pro-
pias orquestas y sus teatros de la mds
minima programacion lirica estable. La
orquesta de Granada —amenazada por
una transicién de direccién y gerencia
muy abruptas— vive un peligroso mo-
mento de trdnsito, y las de Mdlaga vy
Cérdoba han perdido brillo artistico y

no remontan sus viejas Crisis estanca-

[’.’lit"l‘:i Actnal

ra y Deporte 2012

se podrfa llevar a cabo una programa-
ci16on mds ambiciosa y coherente.

La 6pera no se habfa prodigado mu-
cho en Pamplona hasta 1990, cuando se
fundé la Asociacién Gayarre de Amigos
de la Opera (AGAO) que se preocupd,
con muy escasos medios, de programar
un par de titulos al afo, al margen de
otras actividades. Ella ha sido la encarga-
da de fomentar el caldo de cultivo nece-
sario para que ahora todas las citas liricas

V. 0 C E

das. Mds atin, en Andalucfa, las orques-
tas han sido raros —y muy caros, para la
penuria de los Ayuntamientos que pa-
gan la mitad de su factura— collares de
diamantes resplandeciendo solitarios en
un paisaje de grises déficits y escandalo-
sas carencias.

En épera, las cifras claman su par-

Pl Gl

o' hil3] >

se salden con un absoluto éxito de pu-
blico. Ademds, la inauguracién en 2003
del Auditorio Baluarte permitié contar
con un recinto perfectamente equipado
y que vino a cubrir las carencias del an-
tiguo Teatro Gayarre.

Durante este afio la actividad estd
siendo, y serd, igual de copiosa: Brundi-
bar, Cenerentola, Traviata, La vida breve,
[ Puritani —con el debut de José Manuel
Zapata como Arturo—, El dio de La
Africana, La Bruja y otros titulos que
todavia no se han hecho oficiales, ade-
mds de un concierto de Roberto Alagna
—dirigido por David Giménez Carreras—
y otro de Juan Diego Flérez, que vuelve
a la ciudad junto a la Sinfénica de Na-
varra tras el éxito cosechado en 2004
con La donna del lago.

Estamos de enhorabuena pero queda
algo importante por hacer: mejorar la
forma de programar toda esta actividad,
y eso es una obligacién que corresponde
a la Administracién foral. Dificil, pero
no imposible y, sin duda, absolutamente
necesario. b

* Alberto OSACAR

( ‘orresponsal en Pamplona

FA

variada —una zarzuela, un recital y siete
Operas, con cuatro producciones pro-
pias— que lo convierten en el nico
teatro andaluz, junto al Maestranza,
con verdadera vocacién, riesgo y amor
por el género. En Granada la 6pera es,
sencillamente, melancolfa (a excepcién

de lo que hace el Festival de Granada).

leatros andaluces

mas alla del Maestranza

quedad elocuente: esta temporada, el
Gran (;?) Teatro de Cérdoba ofrece
cuatro funciones de tres titulos; el Cer-
vantes de Mdlaga —al cual la llegada de
Lorenzo Ramos, hijo de Lépez Cobos,
como director de la temporada lirica de
2009 promete la revalorizacién de un
género hasta ahora alli muy esquinado—
seis funciones de tres tftulos, una zar-
zuela y un recital, sin ninguna produc-
cién propia, y sélo en Jerez, el Teatro
Villamarta mantiene una oferta rica y

Total, que la épera en Andalucfa si-
gue siendo mds un sez pintoresco y una
brillante cantera de voces emigrantes
que el escenario normalizado de un gé-
nero que aquf, a pesar de la notable
expectativa del publico y perdido el
tren de la Ilustracién, sigue tropezando
con recelos, indigencia y bastante des-
encuentro. X

* Juan Maria RODRIGUEZ

Critico del diario F1 Mundo
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<estival de Opera de Las Palmas de Gran Canaria
A\ 9_@10 Kraus -2008

4, 6y 8 de MARZO

CANTARERO - PISAPIA - COOK - TODISCO - NAVARRO - CORUJO - NAVARRO
JAMBELLI / SAGI - BORDOLINI - MOLLER - BRAVD
Produccion de la Opero de Oviedo

30 de MARZO . =3 Y 5 de ABRIL

MULA - ODENA - BERNAL - PALATCH! - BOTEVA - VELEZ - SUAREZ - DE ACOSTA - NAVARRO - ESTEVE - KAMARA - PICONE
HULL / PONTIGGIA - ZANELLA - BRAVO
Estreno en Canarias - Nueva Produccion ACO

26, 28 y 30 de ABRIL - 2 de MAYO

VASSALLO - REY - MIRONOV - CHAUSSON - ULIVIERI - PINTO - ESTEVE - ARRDYD
MARIOTTI / VIZIOLI - CALCAGNINI - HEINRICH - MARRI
Produccion del Teatro Comunale de Ferroro

25,27,29y 31 de MAYO

ALVAREZ - NEVES - SPOTTI - DE LEON - DE DIEGO - CHA - FERIA - PORRI
ORTEGA / PONTIGGIA - MARTIN - NATERI - MALANDA
Nueva Produccion ACO

15,17, 19y 21 de JUNIO

CASANOVA - VILLAROEL - GAZALE - PINTO - RUIZ - BOTEVA - RUIZ AVINA - CANSINO - LATORRE - ARROYO - MANZANARES

AJMONE-MARSAN / STEFANUTTI - MARTIN - MALANDA
Produccion de los Teatros Regio de Parma y Bellini de Catania

ORQUESTA FILARMONICA de GRAN CANARIA

1. TEATRO PEREZ GALDOS (ORO del FESTIVAL de OPERA




actualidad

El Diccionario de Ia
Zarzuela, premiado

| Instituto Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU)

ha sido galardonado con el premio Vincent H. Duckles
2008, otorgado por la Music Library Association, por su Dic-
cionario de la Zarzuela: Espana e Hispanoamérica (2006). La
Music Library Association es una prestigiosa organizacion
profesional estadounidense, fundada en 1931, que se dedi-
ca a la biblioteconomia musical y esté presidida por Philip
R. Vandermeer, de la Universidad de Carolina del Norte.
Jicha organizacion otorga el premio anualmente con el fin de destacar los mejores trabajos
ibliograficos u otras herramientas de investigacion sobre masica. El Diccionario de la Zar-

zuela ha sido calificado por el jurado como una “herramienta esencial” de referencia en este
género y un documento que proporciona “una gran riqueza de detalles”. En su elaboracidn
participaron veintitrés investigadores espanoles e hispanoamericanos, coordinados por el

musicologo Emilio Casares, director del ICCMU.

la Fundacién Teatro Lirico, consti-
tuida en el ano 1995 por la Administracién
General del Estado, a través del Ministerio
de Cultura y la Comunidad de Madrid, para
gestionar el Teatro Real de Madrid y el Tea-
tro de La Zarzuela, recibira 6.880.000 euros
de las administraciones publicas en calidad
de subvencion para el presente afio 2008.
Esta cifra supone el 27,5 por cien de la fi-
nanciacion de la entidad. La Fundacion na-
cio con el fin de gestionar actividades mu-
sicales, liricas y coreogréficas, para fomen-
tar la difusion, el aprecio y el conocimiento
de dichas artes. Actualmente el Teatro de
La Zarzuela esta gestionado por el Ministe-
rio de Cultura, con lo que la sede de la

Fundacién Teatro Lirico es el Teatro Real de
Madrid.

Amplia presencia lirica
en el Festival de Misica
Ciudad de Lugo

n total de 18 conciertos componen el

restival de Musica Ciudad de Lugo
2008, que tendra lugar del 12 de abril al 4
de junio. El concierto inaugural contaré con
la presencia de Frans Briiggen al frente de
la Real Filharmonia de Galicia y el Cor de
Cambra del Palau de la Musica con la Pa-
sion segun San Juan de Bach. Otra de las
grandes citas del certamen sera la presenta-
cion de la Opera sacra de Vivaldi Juditha
Triumphans, en version de concierto el dia
16 de mayo, bajo la direccion de Ottavio
Dantone. En el apartado lirico, destaca la
presencia del contratenor Xavier Sabata
con su espectaculo Undercastration el 16 de
abril y el concierto de la soprano Simone
Kermes junto a Le Musiche Nove el 5 de
mayo. La soprano Carolyn Sampson ofrece-
ra un recital de Liedery chanson francesa
acompanada al piano por Julius Drake el 7
de mayo, mientras que la mezzosoprano
Manuela Custer y el tenor José Manuel Za-
pata ofreceran un recital de arias y ddos de
Opera belcantista, junto a Rubén Fernandez
Aguirre el 29 de mayo. El tenor Mark Pad-
more, acompanado por Roger Vignoles al
piano, cantara ciclos de canciones de Ben-
jJamin Britten el dia 3 de junio.

{r][wr:l \ctual

Abril, divididos entre

n el cenit de la temporada sorprende
gratamente comprobar que abril es un
mes zarzuelistico, ya que el género
espanol renace con energia por diversas
zonas de la piel de toro. En Albacete, el Teatro
Circo ofrecera una antologia, en Malaga el

Teatro Cervantes propone La Calesera, el

Campoamor ovetense La Generala, el Baluarte
de Pamplona La Bruja (con Nancy Fabiola
Herrera) y el Palau de les Arts valenciano dos
conciertos (uno a cargo de Ana Marfa Sanchez
y Maria José Montiel y otro con Rocio Ignacio,
Ismael Jordi y Carlos Alvarez), todo ello ade-
mas acompanado de la tradicional oferta del
madrileno Teatro de La Zarzuela, que acoge
desde el dia 25 La leyenda del beso (con
Manuel Lanza y Aquiles Machado).

Pero Espafa es territorio operistico, esto
es indudable. El Teatro Real de Madrid, por su
parte, se pone a la cabeza de |a oferta plural
nada menos que con tres titulos durante este
mes: mira al Barroco y apuesta por un titulo de
un estilo hasta hace muy poco desterrado de
los teatros espanioles, Tamerlano, de Georg
Friedrich Handel; el guifio a la creacion del
siglo XX llegaré de la mano de Orpheus und
Eurydike de Ernst Krenek v el repertorio clasi-
co-romantico estara defendido por ese apete-
cible Fidelio de Beethoven. En Valladolid, el

Antoni E‘.[']HL_L

Gran Teatre del Liceu/

Willard White y Katarina Dalayman
en Ef castillo de Barba Azul liceista

Centro Cultural Miguel Delibes sigue la huella
barroca con La fida ninfa, de Vivaldi, pero en
Barcelona, el Liceu cambia de tercio al conti-
nuar ofreciendo su Tannhéduser wagneriano, a
cuya oferta se une la produccion de La Fura
dels Baus de £/ castillo de Barba Azul / Diario
de un desaparecido que ya pudo verse en
octubre, mientras que en el vecino Palau de |a
Musica Catalana se prepara una version de
concierto de £/ giravolt de maig de Toldra, una
cita enmarcada en los actos del centenario del

auditorio modernista, ya que esta dpera fue
estrenada en el propio Palau.



El Palacio de Bellas Artes mexicano se renueva

| ciclo lirico 2008 en el Palacio de Bellas

Artes de México, que comenzo el pasado
mes de febrero con el Requiem de Verdi,
bajo la direccion de Guido Maria Guida, pre-
vé la presentacion de titulos como Tosca de
Puccini, dirigida por Enrique Patron de Rueda
y con las voces de Olga Romanko y Hasmik
Papian alternandose en el papel principal y
Fernando de la Mora como Cavaradossi.
Ademas, se estrenara Jenufa de Leos Jana-
cek, con Helena Kaupova en el papel princi-
pal y Catherine Malfitano como Kostelnicka.
Se repondran Evgeni Onegin de Chaikovsky
con Ramon Vargas como Lensky y Ainhoa
Arteta como Tatiana, y Manon Lescaut con
regia del argentino Marcelo Lombardero. Por

primera vez se ofreceran Edgar
de Puccini y Muerte en Venecia
de Britten.

Cabe senalar que la mitad de
la temporada se realizard en
sedes alternativas, como el Tea-
tro de la Ciudad, ya que el Pala-
cio de Bellas Artes cerrara sus
puertas en el sequndo semestre
de este afo para permitir la re-
novacion de sus Instalaciones
eléctricas, de aire acondiciona-
do y su maquinaria teatral. Al
cierre de esta edicion se desco-
nocia la duracion y tiempo exac-
to que duraran dichas obras.

Palacio de Bellas Artes
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opera y zarzuela

En el Teatro Villamarta de Jerez se espera
una Fille du régiment (ver entrevista con su
protagonista, Sabina Puértolas, en la pagina
17), el Festival de Opera Alfredo Kraus de Las
Palmas de Gran Canarias llevara al Teatro Pé-
rez Galdds dos 6peras, Thais (Mula, Odena,
Palatchi) e Il barbiere di Siviglia (Rey, Mironov,
Vassallo, Chausson) y el Maestranza sevillano
apuesta por Don Giovanni en una nueva pro-
duccion que firma Mario Gas, con Antoni Ros
Marba en el podio. La ABAO bilbaina anuncia
en el Palacio Euskalduna un verdi raro, La bat-
tagha di Legnano, todo un acontecimiento
(Rezza, Casanova, Maestri). EI maestro italia-

no estara presente ademas en el Teatro Gaya-
rre a traves de su inmortal raviata.

Los homenajes a otro italiano con mayuscu-
las, léase, Giacomo Puccini, comienzan a su-
cederse en el afio de su 150° aniversario, ya
que se anuncian sus obras en el Teatre Princi-
pal de Palma de Mallorca, en el Palau de les
Arts Reina Sofia de Valencia (en ambos casos
con Madama Butterfly) y en el Teatre La Fa-
randula de Sabadell con el programa doble
Integrado por dos de las tres operas de su
celebre Trittico, Suor Angelica / Gianni Schic-
chi, que después se paseara por media Cata-
lufia. * Pablo MELENDEZ-HADDAD

» El Auditorio de Tenerife ha programado
un ciclo de masica de cdmara que, bajo el
nombre Martes liricos, acoge recitales
liederisticos con jovenes cantantes. En su
primera edicién, el ciclo cuenta con la pre-
sencia de los tenores Mirko Guadagnini y
Manuel de Diego, las sopranos Marcella
Orsatti-Talamanca, Cristina Faus y Judith
Pezoa y el baritono Federico Longhi, acom-
panados al piano por Giulio Zappa y Julio
Murioz. EI primer concierto tuvo lugar el 25
de marzo con la actuacion de Guadagnini.
Los proximos conciertos tendran lugar cada
martes hasta el 29 de abril a las 20:30h.

Minstano cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

» La compafia Teatro Lirico Andaluz ha
presentado su III Temporada Lirica
Malaguenia, que incluye cuatro titulos:
Una noche en Broadway (5 de abril), Don
Giovanni (25 de abril), La del manojo de
rosas (17 de mayo) y Los gavilanes (14 de
junio). Las obras incluidas en el ciclo, patro-
cinado por el Ayuntamiento de la localidad
andaluza, se representaran en el Auditorio
de la Facultad de Telecomunicaciones e In-
formatica. Las entradas para los espectacu-
0s se pondran a la venta en El Corte
nglés.

www.teatroliricoandaluz.com

Jaime Martinez, reelegido
presidente de los Amigos
de la Opera de Oviedo

aime Martinez fue reelegido a principios

de marzo como presidente de la Asocia-
cion Asturiana de Amigos de la Opera para
los préximos cuatro anos. Martinez optaba al
cargo frente a la candidatura de Carlos Abe-
ledo, socio y presidente de la asociacion liri-
ca Alfredo Kraus. Las elecciones, que Mar-
tinez ganod con una diferencia de 200 votos,
tuvieron una participacion del 80 por cien de
los 3.400 asociados.

Previamente a la celebracidn de los comi-
cios, Martinez hizo balance del Gltimo curso
de Opera de Oviedo y destac la concesion
del Premio OPERA ACTUAL 2008 a la Fun-
dacién Opera de Oviedo por los “B0 afios de
programacion lirica y una temporada artistica
amplia” y la ampliacion de los espectaculos
Infantiles, a la vez que pidi6 un esfuerzo a los
soclos para acudir a los conciertos Alrededor
de, que aun no cumplen la expectativa del
aforo previsto.

Asimismo, el tesorero de la Asociacion,
Javier Gomez Tufén, presentd el balance
de las cuentas de la temporada, que se ce-
rrd con 21.671 euros de pérdidas, e hizo un
avance del presupuesto previsto para el cur-
so 2008-09, calculado en unos 4,3 millones
de euros.

[‘]ill'l':l Aetnal
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actualidad

OPERA ACTUAL regala un DVD y un Especial Festivales

| mes de junio, OPERA ACTUAL vendré cargada de

regalos: los suscriptores de la (nica revista operistica de Espa-

na podran disfrutar de forma gratuita de un DVD exclusivo,
producido por esta publicacién, y del suplemento Festivales de Vera-
no, Tour lirico 2008. EI DVD cuenta con uno de los artistas mas reco-
nocidos del panorama lirico actual, el bajo italiano Carlo Co-
lombara, quien interpreta lo mejor de su repertorio. Esta nueva
produccion se rodd en enero en la lglesia de San Luis de los Fran-
ceses de Sevilla, durante una intensa semana en la que colabor6 un
equipo de mas de cincuenta personas.

En el documental el cantante se introduce en la piel de algunos
de los personajes mas emblematicos de su repertorio para encarnar
los sentimientos y pasiones que os autores supieron imprimir musi-
calmente en cada uno de ellos y va acompafiado de un making off en
el que los protagonistas y artifices del film —como la coredgrafa
Cristina Hoyos y el propio Colombara— comentan su experiencia du-
rante el rodaje, ademdas de permitir al piblico adentrarse en los
recovecos del proceso de grabacion y montaje del documental. Carlo

Un momento del rodaje de
un aria de la opera Carmen

Colombara sorprendera con algunas de sus creaciones de personajes
como Boris Godunov de Musorgsky, Escamillo en Carmen de Bizet o
Mefistofeles en Faust de Gounod.

Aida en-lta Arena
de Verona

El tour lirico 2008

En el mismo ndmero de junio de OPERA ACTUAL se regalara
un nuevo suplemento especial, Festivales de Verano, Tour lirico 2008,
el que contendra toda la informacién relativa a la programacion de los
principales festivales de la geografia nacional e internacional —titulos,
interpretes, orquestas, producciones escénicas y fechas—, asi como un
analisis detallado de los contenidos que acogen dichas programaciones.
Esta edicion especial acoger4 la informacion al detalle de convocatorias
como el Festival Mozart de A Corufia, Castell de Peralada, Quincena
Musical de San Sebastian, Festival del Mediterraneo de Valencia o los
certamenes de Salzburgo, Bayreuth, Glyndebourne, Munich, Pésaro,

Maggio Musicale Fiorentino, Verona, Torre del Lago, Aix-en-Provence,
Orange, Macerata y Martina Franca, entre otros.

AXXVIHCONCORSO

del Teatro Pergolesi di Jesi,
del Teatro dell'Aquila

di Fermo y

del Teatro Comunale

de Treviso

TOTIDALMONTE

Melodrama en tres actos

Muatsica Giacomo Puccini
Libreto Giuseppe Giocosa
¢ Luigi Hhica

Teatri S.p.A. Piazza San Leonardo 1 - 31100 Treviso (TV] - Italy
Phone +39 (0)422-513315 Fax +39 (0)422-513306

FONDAZIONE CASSAMARCA teatrispaldfondazionecassamarca.it www.teatrispa.it

Monti Musoni ponto dominorgque Naoni

PROSECCO DI VALDOBBIADENE
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Xavier Ribes se hace un hueco en Francia

Xavier Ribes

T

AVIER RIBES, el director del coro de la Angers-Nantes Opéra,
brillante e infatigable trabajador, es un misico espafiol que hace
patria en el extranjero. Tras cursar estudios en Barcelona fue

director titular de la Schola Cantorum de Santa Marfa del Mar en 1990.
Salté mas tarde a Suiza, ciudad en la que estudid y trabajé durante diez
anos, primero en la Schola Cantorum de Basilea al lado de René Ja-
cobs, y luego como miembro permanente del Grand Théatre de Genéve,
siendo fundador del conjunto vocal barroco Scala Aretina. Teatros de
renombre como Bayreuth, Estrasburgo, Montpellier, Orange o Toulouse
le solicitan con regularidad, no sélo para preparar o dirigir los coros,
sino también —otra faceta de su talento— como asistente a la direccién
de |la orquesta.
OPERA ACTUAL: ;Se siente integrado en el mundo musical francés?
Xavier RIBES: Por supuesto. En Francia son muy pocos los teatros que
pueden permitirse un coro permanente. Dirigir el de Angers-Nantes,
con mas de ochenta miembros, es una meta. Personal y profesionalmen-
te recibo ademas gran cantidad de invitaciones para la animacién de
eventos como conferencias, master classes, la folle journée de Nantes,
la divulgacion de la mdsica coral en extrarradios dificiles...

0. A.: ;El hecho de ser espafiol ha tenido alguna influencia en su carre-

ra profesional?

X. R.: En Francia lo espafiol goza de una gran simpatia. El afio pasado

por ejemplo, organicé en Nantes un concierto de musica hispanica

(Montsalvatge, Guastavino...) que tuvo una gran resonancia en los pai-
ses del Loira.

0. A: ;Es dificil dirigir un coro?

. R.: No es facil. Que ochenta personas piensen como si fuesen una
sola supone una preparacion minuciosa. Sélo a este precio se puede
obtener |a indispensable espontaneidad exigida por los registas.

0. A jCémo procede para obtener este resultado?.

X. R.: Tras dimensionar el ndmero de voces de cada cuerda, estudio de
cerca la partitura. Escribo luego —con detalle— los matices necesarios
para dar la version conveniente de la obra. Siguen los ensayos segin
un proceso preciso (primero lectura, interpretacion, memorizacion...)
siempre teniendo en cuenta la voluntad del director de orquesta. La

coordinacion de las obras de una temporada necesita también una
planificacién esmerada.

0. A: jAlgdn proyecto en Espafia?
A. R.: Ninguno de momento. La verdad es que no soy muy conocido en
mi pais. * Jaume ESTAPA
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La temporada 2008-09 del Me-
tropolitan de Nueva York
se iniciara el 13 de octubre con
el estreno neoyorquino de la
opera de John Adams Doctor ~
Atomic, tras su premiére en San Juan Diego
Francisco. Habra nuevas produc- Florey
ciones de La damnation de Faust de Berlioz, Thais de
Massenet —dirigida musicalmente por Jesus Lépez Cobos—,
La Rondine de Puccini —con el
doblete Marco Armiliato/Nicolas
Joél—, Il Trovatore de Verdi —con
regie de David McVicar— vy La
Sonnambula de Bellini, con vo-
ces habituales en la temporada
como las de Susan Graham,
Renée Fleming, Thomas Hampson, Angela Gheorghiu,
Roberto Alagna, Sondra Radvanovsky, Natalie Dessay,
-lina Garanca, Karita Mattila,
Maria Guleghina o Salvatore
LICITFE]; El elemento flatmo 0 -
pondran Juan Diego Flérez en La -
Sonnambula, Marcelo Alvarez -
en Adriana Lecouvreur, Ramon
Vargas en La Boheme, José Cura
eneldoblete Pagliacci/Cavalleria
rusticana, Rolando Villazén en L'elisir d’amore y Lucia di
Lammermoor, Aquiles Machado en La Gioconda y Cristina
Gallardo-Domas en Madama Butterfly.

« Rolando
Villazon

la Washington National [
Opera alzard el telén del curso |8
2008-09 con la produccion de
Marta Domingo para La Traviata
de Verdi, en la que destaca la
presencia de Elizabeth Futral en B ' <
el rol protagonista. Norah Anse- fﬁ‘iﬂ" -ufral
llem sera Leila en Los pescadores de perlas de Bizet, mien-
tras que Renée Fleming y Sondra Radvanovsky se alterna-
ran en el rol titular de Lucrezia
Borgia de Donizetti, junto a las
voces de Ruggero Raimondi vy
Giuseppe Filianoti, bajo la direc-
cion de Placido Domingo. El
tenor valenciano Germén Villar
encarnara a Don José en Carmen
junto a Denyce Graves. La temporada se completa con la
produccion de Paul Curran para Peter Grimes, con Chris-
topher Ventris y Patricia Racette como protagonistas y
Turandot con las voces de Maria Guleghina y Sylvie Valayre

alternando en el rol principal, frente a Dario Volonté vy
Franco Farina como Calaf.

\ “.Denyce Graves
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Teatro Real: nueva temporada de tentaciones

| pasado marzo se present6 la proxima

temporada del Teatro Real, la mas ambi-

closa desde su reapertura por el nimero
de funciones (219), distribuidas en las dos sa-
las del coliseo y el Auditorio Padre Soler en la
Universidad Carlos Il de Leganés. En lo que se
refiere a la Opera, se podrén escuchar 17 titu-
los, tres de ellos en version de concierto, que
llegaran en ocho nuevas producciones realiza-
das todas, a excepcion de una, en colabora-
cion con grandes teatros de ciudades como
Paris, Londres o San Francisco.

Destaca el regreso de Verdi a la programa-
cion: “Devuelvo lo que quito”, bromed Moral
al anunciar la presencia de dos titulos de este
autor: Un ballo in maschera, con el que se
abrira el curso el 28 de septiembre, y Rigoletto,
que casl la cerrara y que contara con el debut
europeo en el papel del duque de Mantua de
Juan Diego Flérez. El broche de oro lo pondréan
Las boaas de Figaro en una nueva produccion
de Emilio Sagi. Entre Verdi y Verdi hay mucha
opera y de distintas épocas: continuando con
el proyecto Monteverdi, se estrenara en Espa-
Na con un retraso de 359 anos // ritorno d'Ulis-
se in patria (1640). El contrapunto lo pondré el
estreno absoluto de Faust bal, 6pera encarga-
da al autor espanol afincado en Estados Uni-
dos Leonardo Balada, con libreto de Fernando
Arrabal y Comediants en la regia. Este titulo se
enmarca dentro del ciclo Contextos, dedicado
el curso proximo a las tentaciones y que girara
en torno al mito de Fausto. También se han
programado The Rake's Progress de Stravins-
ky, que contara con el debut en el Real del di-
rector de teatro Robert Lepage y del director
musical Christopher Hogwood, con Maria Ba-
yo y Ewa Podles. Completan el ciclo Tentacio-
nes lannhéuser de Wagner, Escenas del Faus-
to de Goethe de Schumann (version de con-
cierto) y La condenacion de Fausto de Berlioz
(version de concierto) con Olga Borodina.

Entre los ciclos, el Real le dedica uno a
Handel a 250 afos de su muerte con // trionfo
del tempo e del disinganno (Paul McCreesh /
Jurgen Flimm, con Isabel Rey) y Tolomeo, re
d’Egitto (version de concierto). El proximo afio
también se celebra el centenario de la muerte
de Albéniz, por lo que el coliseo madrilefio ha
decidido dedicarle, en colaboracion con la
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SECC, un ciclo de conciertos y recitales de
piano. Sobre la posibilidad de programar una
opera, Moral indic6 la intencién de representar
Henry Clifford, algo que ha resultado imposi-
ble "ante la falta de material pablico disponi-
ble”. El tercerciclo estara dedicado a Stravinsky
con el programa doble, en version de concier-
to, Le Rossignol y Oedipus Rex, ademas de
['histoire du soldat, dentro del apartado Opera
en familia. El Real, sin embargo, le da la espal-
da a Puccini a los 150 afos de su nacimiento.

Fachada del Teatro Real

ofreceran un programa de zarzuela.

Al incremento de espectaculos y represen-
taciones, hay que anadir una iImportante nove-
dad: a partir de la proxima temporada una
funcién por cada titulo programado tendra un
descuento del 60 por cien para los menores de
30 anos. Respecto de los cuerpos estables del
teatro, la Sinfonica de Madrid tendra en la
proxima temporada, segin Miguel Muiz,
"una dotacion extraordinaria de recursos per-
sonales e instrumentales”. El director musical,

Katia Kabanova estara dirigida musical-
mente por Jiri Belohlavek y escénicamente por
fobert Carsen y contara con el debut en el
deal de Karita Mattila. El repertorio incluye a
Donizetti con su Don Pasquale, que se enmar-
ca dentro del proyecto Opera-estudio para jo-
venes cantantes. La opera espafola, ademas
del citado estreno de Balada, queda relegada
a los espectaculos pedagogicos con la progra-
macion de £/ retablo de Maese Pedroy |a re-
posicion de E/ gato con botas. A los intérpretes
ya mencionados hay que sumar los conciertos
con Nina Stemme, Cristina Gallardo-Domés o
el de Placido Domingo y Rolando Villazon, que
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Jesus Lopez Cobos, afirmd que su intencion es
seguir aumentando la orquesta en los instru-
mentos de viento. Este tema se abordara en la
negociacion de la renovacién del contrato de
la orquesta y el coro, que se iniciara en breve.
La intencidn, segln Lopez Cobos, es proseguir
con la misma o parecida estabilidad que la
que tiene la agrupacion ahora, algo que ya
exigio para incorporarse al Real como director
musical. También Lépez Cobos tendré que pa-
sar examen en verano. kn julio el Patronato
decidira si se renueva el contrato tanto al di-
rector musical como al director artistico. Am-
bos finalizan en 2010. * Susana GAVINA

El director de orquesta e investigador de la obra de Isaac Albéniz José de Eusebio acusé a
mediados de marzo al director artistico del Teatro Real, Antonio Moral, de “faltar a la verdad”
cuando afirmo en la presentacion de la temporada que finalmente no programarian Henry
Clifford “ante la falta de material plblico disponible”. Segin informaba ABC al cierre de esta
edicion, De Eusebio y el Teatro Real mantuvieron conversaciones en referencia al centenario
del compositor de Camprodon en las que el misico aviso a los gestores del coliseo que, para
poder representar Henry Clifford, necesitarfa trabajar unos diez meses en el material, y que
esa labor tendria que ser remunerada, “algo a lo que usted [Moral] se negg”.




Minsteno ce

Sabina Puertolas protagoniza
La fille du regiment en el Villamarta

Como Musetta en Verona
el ano pasado

ABINA PUERTOLAS debuta el papel de Marie de La fille du
régiment este mes de abril en el Teatro Villamarta de Jerez,
que ofrecera dos funciones (dias 3 y 5) de la produccidn firma-
da por Javier Hernandez y con Juan de Udaeta a la batuta. La sopra-
no navarra de adopcidn, aunque nacida en Zaragoza, actuard junto a
José Luis Sola, Carlos Bergasa, Marisa Roca y Marta Moreno.
OPERA ACTUAL: ;Qué Marie se podra ver y escuchar en Jerez?
Sabina PUERTOLAS: En la primera parte Marie sera un poco mucha-
chote, dado el contexto en el que se ha criado, rodeada de soldados.
En la segunda parte, después de conocer a Tonio y prendarse de él,
descubrir su parte mas femenina, mas sensible y picara.
0. Az ;C6émo ha preparado el personaje?
S. P: Siempre me gusta investigar y recopilar la méxima informacion
posible de los papeles que voy a cantar. Utilizo todas las fuentes a
mi alcance y especialmente internet. En el caso de esta Fille du régi-
ment, por otra parte, me he encontrado con una dificultad afadida:
el hecho de haber tenido que compaginar el estudio y preparacion de
un personaje como Marie, de una tesitura aguda, con mi participa-
cion en La Zarzuela en La Generala, de tesitura mas central.
0. Az Con La fille du régiment vuelve al Villamarta, de cuyas tempo-
radas casi es habitual.
5. P Es un teatro que apuesta por los artistas espafioles y que no
duda en darles oportunidades. El Villamarta es entrafiable y muy
familiar en el trato a los cantantes, lo que siempre se agradece.
0. A: Su carrera en Espafia parece haberse relanzado ltimamente
después de un inicio de década mas que prometedor.
S. P Me gustarfa actuar mas en Espafia, pero de un tiempo a esta
parte estoy trabajando con frecuencia en el extranjero. Eso dificulta
darme a conocer mejor aqui, pero por otra parte es gratificante sa-
berte reconocida fuera de tu pafs. Préximamente tomaré parte en
una gira con Les Talens Lyriques y Christophe Rousset con el Stabat
Mater de Pergolesi y en 2009, por ejemplo, ya tengo contratos para

cantar // barbiere di Siviglia en Lausana, Falstaff en Lieja y Semele
en La Monnaie de Bruselas.

0. A Y sus proximos proyectos en Espafia?

S. P Este verano participaré en una gira de conciertos junto a José
Carreras e Ismael Jordi. En septiembre seré Oscar en el Ballo in mas-
chera que abriré la temporada del Teatro Real v, ya en marzo del afio

que viene, encarnaré a Musetta de La Bohéme en el Auditorio Ba-
luarte de Pamplona. * Sergi SANCHEZ
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La editorial Trité ha publicado la segunda edicion de la obra
vocal integral del compositor natural de Lleida Enrique Gra-
nados, en una edicion critica ampliada, firmada por el pianista
y compositor Manuel Garcia Morante. Las fuentes utili-
zadas para la documentacion de la nueva edicién se encuentran
fundamentalmente en el archivo de la Biblioteca de Catalufa,
el nuevo Museo de la Musica ubicado en L'Auditori y el archivo
personal que conserva la familia del compositor.

El Teatro Real ha lanzado a la venta
el lioro Encuentros con la
opera, en el que se recogen las
transcripciones de las charlas vy
conferencias ofrecidas en las
dos Gltimas temporadas y orga-
nizadas en colaboracion con el
Circulo de Bellas Artes y la
Residencia de Estudiantes.

......

La coleccion Musicalia Scherzo cuenta con un nuevo volumen,
Mabhler, escrito por José Luis Pérez de Arteaga. El libro, edita-
do por Antonio Machado Libros y la Fundacién Scherzo, cuenta
con un prologo a cargo de José Ramén Encinar.
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El director italiano Carlo Felice Cillario, (San Rafael,
Argentina, 1915) fallecid en Bolonia el 13 de diciembre de
2007. Tras truncar su carrera como violinista un accidente
deportivo, Cillario se decant6 por la direccion orquestal y en
1942 inici6 su carrera profesional con /I barbiere di Siviglia
en Odessa, trabaj6 con la Filarménica de Bucarest durante
la Seqgunda Guerra Mundial y como director residente en el
Angelicum de Milan. Durante la dltima etapa de su carrera
estuvo muy vinculado a la Opera de Australia, en la que
ocupo el cargo de director titular. Previamente participd en
algunos de los grandes momentos del siglo XX, como el
estreno de la produccion de Tosca de Puccini con régie de
Franco Zeffirelll junto a Maria Callas en el Covent Garden en

1964 o la consagracion de Montserrat Caballé como intér-
prete belcantista.

Montserrat Caballé inici6 el pa-
sado dia 26 de marzo en Viena una gira
de conciertos junto a su hija Montserrat
Marti con la que celebra sus 75 afos.
L@ fournée, que acabara en junio, las
levara, entre otras ciudades, a Frank-
furt, Kiev, Berlin y Colonia.

Plicido Domingo ha sido elegi-
do como el mas grande tenor de todos
los tiempos por delante de Caruso (se-
gundo lugar) y Pavarotti (tercero) en
una polémica votacion efectuada por
criticos angléfilos convocados por una
revista inglesa de musica clasica.

CONCUTSOS

El pasado mes de febrero tuvo lugar
el III Concurso Internacio-

nal de Canto Villa de Col-
menar Viejo (Madrid) pro-
movido por la Fundacién Artemus,
que contd con la presencia en el ju-
rado de personalidades del mundo
de la dpera como el baritono Renato

José Manuel Zapata debut6 el
pasado mes de enero en el Metropolitan
Opera House de Nueva York nada me-
nos que con diez funciones de // Barbie-
re di Siviglia consiguiendo un triunfo
unanime. kEn 2010 volvera al Met con

arcia Ruiz
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Armida, junto a Renée Fleming.

Sandra Pastrana, que sustituy6 en
marzo a Laura Giordano en el Don Pas-
quale del Musikverein vienés dirigido
por Riccardo Muti, cantara en dos pro-
ducciones de Sennambula en abril y
mayo en Génova y Salerno, en ambas a
las 6rdenes de Daniel Oren.

el Teatro de La Maestranza en julio.

Stefano Palatchi, que ha vuelto a
Las Palmas de Gran Canaria con Thais,
acaba de estrenar nueva pagina web
(www.stefanopalatchi.com), pensada
especialmente tanto para los profesio-
nales de la lirica y de la prensa como
también para sus muchos seguidores.

Juan Jesus Rodriguez cantar
entre el 25 de abril y el 25 de mayo La
leyenda del beso en el Teatro de La Zar-
zuela, antes de aparecer como Yago en
el Otello verdiano en el Cervantes de
Malaga y en La Tabernera del Puerto en
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Bruson o el director artistico de la Opera de Roma, Mauro Trom-
betta. Los premiados fueron la soprano Elena Ausheeva (primer
galardon), el baritono Carlos Garcia Ruiz (segundo) y la soprano
Marta de Castro de Lago (tercero y premio a la mejor interpreta-
cion de zarzuela).

El 11 de marzo tuvo lugar la final del XII Concurso Inter-
nacional de Canto Acisclo Fernindez Arriedo
organizado por la Fundacién Guerrero en el Teatro de La Zarzuela
de Madrid. Los cinco finalistas actuaron junto a la Orquesta de la
Comunidad de Madrid, bajo |a direccién de Miguel Roa. El jurado,
presidido por Tomas Marco e integrado, entre otros, por figuras
de la lirica como Cheryl Studer y Tom Krause, otorgd el primer
premio al baritono de Hungria Kéroly Szemerédy, mientras que el
segundo se adjudicé ex aequo al espafiol Juan Antonio Sanabria
Breval y al coreano Jong-Hoon Heo, quien también fue premiado

como mejor intérprete de zarzuela junto a la soprano Laura Saba-
tel Moreno.

El XII Concurso Internacional de Canto Julidn
Gayarre, cuyo jurado estara presidido por la mezzosoprano
Teresa Berganza, tendré lugar en Pamplona entre los dias 12 y 20
de septiembre. El plazo de inscripcion para el certamen finaliza
el dia 2 de mayo y la resolucién de la seleccion de los participan-
tes se hara publica el 19 de junio. El Concurso Julian Gayarre
ofrece dos primeros y dos segundos premios —diferenciados en-

tre voces femeninas y masculinas— dotados con 10.000 y 6.000
euros respectivamente.



Los Korngold: cliche,
critica y composicion

on ocasion del 110” aniversario del

nacimiento v el 50° aniversario de la

muerte de Erich Wolfgang
Korngold el Museo Judio de Viena, si-
tuado en un antiguo palacio en el centro de
la ciudad, muestra hasta mayo una exposi-
cion no sélo del famoso compositor, sino
también sobre su padre Julius, famoso pe-
riodista y amigo de Gustav Mahler. Las re-
laciones entre padre e hijo fueron dificiles
porque Erich dedicaba las composiciones a
gente que eran atacadas en la prensa por su
padre, y Julius estaba en contra de todo
aquél que ignorase las obras de su hijo.

La exposicion repasa la vida de Erich
Wolfgang Korngold desde su nacimiento en
Brno (Chequia) y en ella se encuentran refe-
rencias a sus estudios con Zemlinsky, su
segunda composicion con 10 anos, sus éxi-
tos con Operas como Violanta, Die tote
Stadt, Das Wunder der Heliane (todas canta-
das por Jeritza) y la mala acogida de Die
Kathrin (cantada por Novotna y Tauber).

Asimismo, la muestra no olvida su paso
por los Estados Unidos, a donde escapo tras
la llegada de los nazis al poder. En el Nuevo
Mundo trabajé con Max Reinhardt en £/ sue-
fio de una noche de verano de Shakespeare
y compuso musica para algunas grandes pe-
liculas, como Las aventuras de Robin Hood,
por cuya banda sonora gand su segundo
premio de la Academia (que se muestra en
la exhibicién), y £/ halcon del mar, ambas
protagonizadas por Errol Flynn

Erich Wolfgang Korngold volvié a Austria
en 1949, dos afos después de haber sufrido
un ataque al corazon, pero en 1954 regreso
a America, donde murié unos meses antes
de su 60° aniversario.

Se trata de una interesante y excelente-
mente realizada exposicion, que muestra
también mucho sobre su vida privada. El ca-
talogo detallado incluye un CD, con poco
comunes documentos de Lehmann, Patzak,
Tauber, Kiepura y Korngold mismo en el pia-
no y recitando. * Gerhard OTTINGER

a revista The Scenographer y el SIB 2008 (217 Mostra Internazionale delle

Tecnologie per lo Spettacolo, |'Installazione e il Broadcast) organizan el primer FORUM
Internacional sobre escenografia contemporanea que tendra lugar en Rimini del 5 al 8 de
abril. Un simposio internacional en el que se darén cita arquitectos, escendgrafos, registas,
expertos en tecnologias digitales, docentes e investigadores que hablaran sobre las nue-
vas fronteras de la escenografia contemporanea. Los temas a tratar durante las cuatro
jornadas que dure el simposio seran: la arquitectura escénica y el teatro urbano (sobre el
que Hugo de Ana ofrecera un seminario de andlisis), proyeccion y realizacion escenografi-

ca, el cine entre el presente y el futuro: la arquitectura de la pelicula, y las nuevas fronte-
ras de la escenografia televisiva.
www.sibinternational.it

La Compaffa Opera Konzert present6 el pasado 24 de febrero un espectéculo
escenificado de zarzuela en el Teatro Avenida de Buenos Aires como preludio a una
prometida intensificacion de la actividad con zarzuelas al completo en los tiempos ve-
nideros, una de las cuales serd La del manojo de rosas de Sorozébal. Se ofrecié un muy
colorido programa compuesto por fragmentos de obras maestras del género a cargo de
artistas espafioles y argentinos como la romanza de Paloma de £/ barberillo de Lavapiés;
‘Bella enamorada” de El dltimo romantico; el dio de Felipe y Mari Pepa de La Revoltosay
las ya clasicas “Caballero del alto plumero” y la mazurca de las sombrillas de Luisa
Fernanda, entre otras muchas. También se pudo escuchar el interludio de Las bodas de Luis
Alonso de Giménez y apreciar el ballet de £/ Bateo. Dos horas de mdsica, canto y baile

como presentacion de la compafia y gran éxito de pablico, lo que confirma el interés de
l0s argentinos por el género. * Mario F. VIVINO

El Festival Internacional Castell de
Peralada ha hecho publico un adelanto de
la programacion de su proxima edicion, la
XXII, previo a la presentacion del cartel com-
pleto, que tendrd lugar en este mes de abril.
Entre los espectaculos avanzados por los
organizadores destaca una produccion de La
Boheme de Puccini, coincidiendo con el 150°
aniversario del nacimiento del compositor.
Esta dpera, que aun no se habia podido ver
en los Jardines del Castillo, contara con la
direccion de escena de Emilio Sagi y se po-
dra disfrutar con las voces del tenor venezo-
ano Aquiles Machado, las sopranos Raf-
faella Angeletti y Maria José Moreno vy el
najo Stefano Palatchi los dfas 25 y 27 de
julio. La Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya estarad en el foso,
bajo la direccid de su titular, Eiji Oue.

Maria Jose
Moreno

El 280 Festival de Misica de To-
rroella de Montgri (del 18 de julio al
26 de agosto) presenta una amplia progra-
macion que tiene una tendencia marcada a
volver al cauce original de sus inicios, la
musica clésica, tras algin tiempo de expe-
rimentacion en el ambito de las mdsicas
del mundo. En esta edicion del certamen
gerundense se podra escuchar la Missa
Solemnis de Beethoven a cargo de |a
Orquesta de Camara vy el Coro Filarménico
de Praga bajo la direccion de Ondrej Kukal,
0 El amor brujo de Falla, con la voz de la
cantaora Carmen Linares y el Grupo Enigma.
Nombres habituales del festival, como el
de la soprano Marfa Bayo, volveran a estar
presentes en la programacion, esta vez, en
un formato poco habitual, como es el del
recital con acompanamiento de guitarra
(Pablo Sainz Villegas). Ademas, la Orquestra
Historica del Festival de Torroella & La
Principessa Filosofa interpretaran bajo la
direccion de Alfredo Bernardini y junto a la
soprano |sabel Rey un repertorio propio del
Sturm und Drang, movimiento previo al
romanticismo.
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[La Opera de Las Palmas
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ace ahora un ano, el Festival de Opera Alfredo Kraus de Las Palmas de Gran Canaria recibia
el Premio OPERA ACTUAL por sus cuatro décadas dedicadas con amor y pasion al arte
lirico. Con su sede historica restituida, el Teatro Pérez Galdds, y con un niimero de socios en
constante crecimiento, este curso llega esa afiorada cuarta funcion por titulo: la 6pera en Las Palmas

esta hoy mas viva que nunca.

esde 2000, el afo siguiente al fallecimiento
del gran y universal Alfredo Kraus, el Festival
de Opera de Las Palmas de Gran Canaria
tomé el nombre del tenor nacido en esta
ciudad como propio para sus temporadas
anuales. Homenaje aparte, el ciclo lirico grancanario reco-
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Por Cayvetano SANCHEZ

nocfa con este gesto que la figura del genial intérprete de
Werther fue fundamental para su nacimiento, crecimiento y
consolidacién, pues gracias a él se pudieron obtener buena
parte de los recursos necesarios para que en 1967 se celebra-
ra una temporada de homenaje a Alfredo Kraus, un festival en
el que se realizaron representaciones de La Favorita, Rigo-
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letto y, por supuesto, Werther, todas
cantadas por el gran tenor. Este fue
el punto de partida de los Amigos
Canarios de la Opera (ACO), orga-

nizadores desde entonces del Festival

lorge Luis CARBALLD

lirico de Las Palmas. Mds de cuatro
décadas han pasado desde esa aven-
tura, con temporadas que se han su-

B e
AL

cedido sin interrupcién y sin dejar
de incrementar todas sus cifras, tanto
el nimero de titulos y representacio-
nes por temporada, como el de so-
cios, dos mil doscientos en la actua-
lidad. Asf, de las funciones tnicas
iniciales de cada titulo se fue cre-
ciendo hasta alcanzar las cuatro a

partir de esta temporada que se ini-
ci6 a comienzos de marzo con la
donizettiana Lucia de Lammemoor.
“Esta cuarta funcién ha sido posible
gracias a la especial sensibilidad del Ayuntamiento de Las
Palmas de Gran Canaria, con su alcalde, Jerénimo Saavedra,

a la cabeza’, comenta para OPERA ACTUAL Juan de
Ledn, presidente de ACO desde 1996. “El ha entendido
que la labor de la asociacién trasciende a toda la sociedad
canaria y este nuevo impulso se ajusta a la demanda existen-
te para nuestro festival. Por un lado hemos tenido que
afrontar la considerable disminucién del aforo del Pérez
Galdés tras su remodelacién, y por otro la cada vez mds
importante demanda de nuevos socios y de la oferta turisti-
ca que se incrementa cada afio’.

Reconocimiento a ACO

fectivamente, la llegada a la alcaldfa de Las Palmas de
Gran Canaria del reconocido melémano Jerénimo Saa-
vedra ha supuesto una inyeccién econémica y moral para la
cultura en general y también para ACO, entidad a la que ha
dejado de pertenecer como directivo por incompatibilidad
con su cargo politico. “El apoyo por parte del Ayuntamiento
a ACQO7, senala Saavedra, “es un reconocimiento a su labor,
y estamos a la espera de firmar un convenio con esta entidad
que incluye abrir sus representaciones a nuevos publicos
con descuentos en las localidades de algunas de sus funcio-
nes, asi como la posibilidad de la venta de entradas mds
economicas media hora antes de las funciones. Ademds se
quiere intentar hacer una oferta turistica especifica para que
los visitantes de fuera puedan venir a la ciudad a ver espec-
tdculos operisticos de alto nivel a la ciudad. En este aspecto
de promocién del Festival el propio Ayuntamiento va a co-
laborar, por ejemplo, con el cambio de las ordenanzas mu-
nicipales que en la actualidad impiden que se puedan co-
locar banderolas en la ciudad, tal y como se hace en otros
lugares del mundo para anunciar este tipo de eventos”.
La sensibilidad y formacién musical de Saavedra es pi-
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Jeronimo Saavedra, alcalde de Las Palmas de Gran Canaria, Juan de Ledn, presidente de
los Amigos Canarios de la Opera, y Mario Pontiggia, director artistico del Festival

blicamente conocida, y en la actualidad el alcalde grancana-
rio continuda vinculado al género lirico de manera particular,
siendo uno de los patronos del Teatro Real de Madrid. “La
épera es el espectdculo total, pues incluye a todas las artes;
poco a poco el publico va descubriendo las posibilidades
que el género encierra, de ahi que no pare de incrementarse
el niimero de aficionados”, senala Saavedra. “Es importante
que la Universidad se implique en su promocidn, y por ello
vamos a tratar de lograr acuerdos con ella. Yo, por ejemplo,
nunca podré olvidar cémo siendo casi un nifo y estudiando
en los jesuitas, asisti con compaferos del colegio a una re-
presentacion en el Teatro Pérez Galdés de El Barbero de
Sevilla con Manuel Ausensi. He visto muchas éperas desde
entonces, pero esa primera vez no la puedo olvidar: por eso
creo en la importancia de dar la oportunidad a los jévenes
de acercarse a un género que muchos desconocen por falta
de oportunidades”.

Cuando se le pregunta al alcalde Saavedra por sus recuer-
dos de las éperas a las que ha asistido en el Festival de Las
Palmas los momentos se le agolpan: “Es imposible resaltar
alguna vivencia en concreto, porque son tantas... Por ejem-
plo no olvidaré un Don Giovanni con Samuel Ramey cuan-
do aiin no era una estrella mundial, o el paso por el escena-
rio del Galdés de voces como las de Plicido Domingo, José
Carreras, Montserrat Caballé, Mario del Monaco, Joan Su-
therland, Renata Scotto y muchos mds. Pero, sin duda, la
etapa mds gloriosa del Festival fue en 1975 y 1976, cuando
Tito Capobianco fue el director artistico. El problema que
tenfa era que el prepuesto no era tan amplio como sus mara-
villosos montajes escénicos, y estuvo a punto de acabar con
la continuidad del Festival por las deudas acumuladas”.

El tema presupuestario —como sucede en todo el mun-
do— ha sido siempre la espada de Damocles que se ha cerni-

‘do sobre el Festival grancanario: pese a sustentarse con
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subvenciones publicas, cuotas de socios y auspiciadores, a lo
largo de su historia en mds de una ocasién ha sobrevivido
gracias al patrimonio de alguno de sus mds entregados
socios. “En la actualidad —comenta Juan de Leén— no hay
metas econdémicas concretas. Cada afio hemos logrado equi-
librar el presupuesto que se sustenta por un lado gracias a
las subvenciones y a los ingresos por la venta de entradas y,
por otro, al patrocinio privado. Para este XLI Festival esta-
mos en plena negociacién con el Gobierno de Canarias para
intentar desbloquear un patrocinio que lleva nueve afios sin
revision, mantenemos sin apenas aumento el precio de los
abonos y entradas y buscamos mejorar en lo posible la apor-

tacién de las empresas privadas ofreciéndoles contrapartidas
acordes con sus propuestas’.

Una de las criticas que se cierne sobre las asociaciones de
amigos de la épera de todas las latitudes que tienen a su

cargo la programacién y organizacién de una temporada de
Opera —tal y como sucede en Las Palmas— es la falta de téc-
nicos y de profesionales en la gestién. Sobre este aspecto,

“Nuestro festival
esta totalmente
en manos de E
profesionales: la [
junta directiva [
se dedica solo a
la gestion
economicay
soclocultural”

Juan de Ledén es tajante: “Nuestro Festival, al contrario de
lo que suele suceder, estd totalmente en manos de profesio-
nales: la junta directiva se dedica sélo a la gestién econémi-
ca y soclocultural, pero el resto —programacién, contrata-
cién, produccién, etc.— estd, obviamente, en manos de
profesionales contratados, desde el director artistico al mu-
sical, incluyendo a todos y cada uno de los responsables que

Juan Diego Florez, en la imagen en L'elisir d’amore, es invitado habitual del festival

se precisan para el desarrollo de la temporada. Por otra
parte, nuestro compafiero de la Junta Directiva, José Sam-
pedro, forma parte de la asociacién Opera XXI, que retine
a los teatros y festivales operisticos de Espafia y que estd en
permanente conexién con las asociaciones del extranjero.
Este hecho nos permite mantener unas relaciones fluidas y
directas con todos los festivales en Espana y en algunos ca-
sos, y como viene sucediendo en estos tltimos afos, facilitar
el intercambio o la contratacién de producciones escénicas.
A partir de 2009 vamos a introducir 6peras que requieren
de una mayor envergadura técnica y esa magnifica relacién
con otros festivales y teatros nos facilitard el camino”.

En esta linea de profesionalizacién, desde 2003 el res-
ponsable artistico del Festival grancanario es el director de
escena argentino Mario Pontiggia, quien también habia tra-
bajado como director de produccién en la Opera de Mon-
tecarlo: “Conocf el Festival de Opera de Las Palmas en una
produccién que monté en 1999, atin en el viejo Teatro Pé-
rez Galdés; regresé como director invitado en 2001 y 2002,

y debo decir que desde el inicio de mi gestién la Junta Di-
rectiva de ACO ha sido un gran sostén para poder llevar a
cabo un nuevo enfoque del Festival, propuesta basada en
lograr el mejor nivel con los recursos disponibles. En estos
tltimos afios el camino no ha estado exento de problemas:
uno de los mds complejos fue adaprarse a los espacios escé-
nicos del Teatro Cuyds o del Auditorio Alfredo Kraus, 4m-

Despues de una aplaudida inauguracion con Lucia di Lammermoor, el Festival de‘[jpera‘ Alfredo Kraus continlia este mes
con Thais, de Massenet, en la voz de cantantes como Inva Mula, Stefano Palatchi, Angel Odena y Ricardo Bernal, con direc-

cion musical de Enric Hull y escénica de Mario Pontiggia. Este mismo mes llegara // Barbiere di Siviglia con Franco Vassallo

Isabel Rey, Maxim Mironov y Carlos Chausson; dirige Michele Mariotti y la produccion es de Stefano Vizioli. En mayo Carlos
Alvarez y Susan Neves serén los protagonistas de Macbeth y en junio despedira el ciclo la 6pera de Umberto Giordano
Andrea Chénier, con Veronica Villarroel, Francisco Casanova y Alberto Gazale y regia de lvan Stefanutti. N
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Con Adriana Lecouvreur el festival organizado
por ACO regreso al Péerez Galdos en mayo de
2007. En la imagen, los protagonistas de la
aplaudida opera de Ciléa, Fiorenza Cedolins y
Giuseppe Gipale

Amigos Canarios de la Opera / Nacho GONZALEZ
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La produccion de The Rake’s Progress, de Stravinsky, marco un
nito. En la imagen, Isabel Rey y Nancy Fabiola Herrera

bitos que suplieron el cierre por trabajos del Pérez Galdés.
Pero los resultados a la vista indican que la propuesta ha
tenido una éptima aceptacién’.

El feliz regreso a casa
Tc:clas las voces implicadas en este reportaje alaban el

regreso de la temporada lirica a su sede tradicional, el
Teatro Pérez Galdés. Desde Jerénimo Saavedra, que lo con-
sidera con razén el “marco histérico de la dpera en Las Pal-
mas de Gran Canaria”, a Juan de Leén: “Es el coliseo en el
que nacid la épera en nuestra ciudad y en el que estuvimos
durante 34 afos hasta el obligado cierre por las reformas.
Ha sido el retorno aforado por los Amigos Canarios de la
Opera, porque el Pérez Galdés es el lugar con el que el pi-
blico siempre se ha identificado y asi se acredita por la gran
demanda de socios pendientes de entrar a formar parte de
nuestra entidad”. Para esa vuelta al escenario de sus inicios,
los Amigos Canarios de la Opera han conformado un pro-
grama que sintetiza el director artistico, Mario Pontiggia:
“El XLI Festival 2008 se presenta bajo un aspecto literario-
musical con titulos que se basan en obras de escritores tales
como Scott (Lucia di Lammermoor), France (Thais), Beau-
marchais (// Barbiere di Siviglia), Shakespeare (Macbeth) o,
como en el caso de Andrea Chénier, en la figura de un poeta
revolucionario”.
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Pontiggia comenta que la programacién es coherente con
una tradicién: “En un Festival de las caracteristicas del nues-
tro, las obras mds queridas por el piblico vuelven cada ocho
o diez afnos, programdndose siempre un estreno local, en
este caso 7hais, una Opera que en su decadentismo estético
contiene mds de un aspecto moderno”. Un aspecto funda-
mental de la programacién del Festival Alfredo Kraus es su
pasién por las voces. Este ano se vuelve a contar con intér-
pretes reconocidos en todo el mundo: “Hemos invitado a
artistas que atin no habifan participado en el Festival, como
las sopranos Inva Mula, Susan Neves o Verénica Villarroel;
los tenores Massimiliano Pisapia, Maxim Mironov o Fran-
cisco Casanova; los baritonos Troy Cook y Alberto Gazale;
el bajo Marco Spotti; y el joven maestro Michele Mariotti.
También regresan muchos artistas apreciados por nuestro
publico, como Mariola Cantarero, Angel Odena, Stefano
Palatchi, Isabel Rey, Franco Vassallo, Carlos Chausson, Ni-
cola Ulivieri, Mireia Pintd, Josep Ruiz, Emiliya Boteva y
Carlos Alvarez —quien no nos visitaba desde hace tiempo-,
completando con otras figuras un vasto elenco artistico que
serd dirigido por los maestros Marco Zambelli, Eric Hull,
Miquel Ortega y Guido Ajmone-Marsan en las produccio-
nes de Emilio Sagi (Municipal de Santiago de Chile / Opera
de Oviedo), Stefano Vizioli (Comunale de Ferrara) e Ivan
Stefanutti (Regio de Parma / Bellini de Catania)”.

Una constante también en la historia del Festival es la
inclusién de artistas canarios en los repartos. Muchos de los
cantantes que en la actualidad estdn desarrollando una im-
portante carrera internacional dieron aqui sus primeros pa-
sos escénicos, como la mezzosoprano Nancy Fabiola Herrera
o la soprano Yolanda Auyanet. “Una de nuestras intenciones
ha sido siempre incluir la participacién de artistas canarios
—continia Pontiggia— en la temporada 2008 contaremos
con la presencia de Francisco Corujo, Elisa Vélez, Airam De
Acosta, Elu Arroyo, Francisco Navarro y Jorge De Leén,
que se suman al aporte islefio del Coro del Festival que diri-
ge Olga Santana y de la Orquesta Filarménica de Gran
Canaria. Es mds, las dos nuevas producciones que ofrecere-
mos en esta ocasion han nacido en nuestros propios talleres:
Thais (escenografia y vestuario) y Macbeth (escenografia).
De esta manera, ACO fomenta y sustenta la actividad téc-
nico-teatral canaria”.

Todas estas propuestas conforman el Festival de este afio,
ante el cual también se impone la competencia: nunca la isla
habfa visto que dos entidades programaran épera al mismo
tiempo; por primera vez la oferta operistica en Las Palmas
proviene de dos discursos paralelos, siempre con el anhelado
espacio del Teatro Pérez Galdés como escenario. Jerénimo
Saavedra como alcalde de la capital grancanaria es también
presidente de la Fundacién del Teatro Pérez Galdés, al tiem-
po que preside la Sociedad Filarménica de Las Palmas. El es
muy claro respecto de la posibilidad de que esta competencia
—que puede ser completamente sana y efectiva en grandes
ciudades— se transforme en un aspecto negativo y con el
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cual el publico salga perdiendo; todo lo contrario, su interés
radica en que la oferta sea complementaria: “No voy a per-
mitir un mal concepto de la competencia con funciones de
Opera que se financian mayoritariamente con dinero publi-
co. El Pérez Galdés, por tanto, no va a programar titulos
habituales del repertorio de ACO, mds proclive al repertorio
italiano; por el contrario, se va a especializar en éperas del
ambito ruso, checo, alemdn, inglés o francés, titulos que
nunca han sido habituales en la ciudad y que es imprescin-
dible que se den a conocer a nuestro ptiblico y a los posibles
visitantes. De lo que se trata es de que Las Palmas de Gran
Canaria crezca musicalmente —y no que unos quiten publi-
CO a otros—, y eso sélo se consigue ampliando la programa-
cion. El reto futuro pasa por incrementar el niimero de las
funciones de cada uno de los titulos, e incluso de crear una
orquesta propia para la lirica que no reste tiempo ni hurte
representaciones a la actual Filarménica de Gran Canaria,
que ya tiene su propia temporada y sus propios abonados.
Una orquesta que no sélo atienda a la épera, sino a nuestro
Festival de Zarzuela y que también pueda asumir posibles
proyectos musicales que queremos poner en marcha’.
Mientras llegan esos planes de futuro por parte de las
instituciones, el Festival de Opera de Las Palmas de Gran
Canaria planea ya sus préximas temporadas. “En estos tlti-
mos afos los retos han sido varios, sobre todo en el reperto-

Fabio Sartori, Ainhoa Arteta, Burak Bilgili, Juan Tomas Martinez, Manuel Lanza y Yolanda Auyanet en una inolvidable Bohéme
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rio —contintia Mario Pontiggia—, como ha sucedido con los
estrenos canarios de Ariadne auf Naxos, Bajazet de Vivaldi
—en colaboracién con la Sociedad Filarménica—, 7/ Turco in
Italia, The Rakes Progress —un stravinsky raramente repre-
sentado en Espana—, Attila, Idomeneo o la reciente produc-
cién de Die Fledermaus. Si hubiera que programar todo lo
que ACO tiene en mente, habria que contar con mds de
cinco tftulos por temporada para cubrir el vastisimo reper-
torio que va desde el Barroco al siglo XX. En la situacién
actual, el equilibrio de los titulos es imprescindible para
lograr un cartel atractivo, tanto para los fieles seguidores
como para el nuevo ptiblico —tal es la intencién de los abo-
NOs a tres Operas— pues clertas aventuras estéticas que pueden
funcionar bien sobre el papel conllevan otros riesgos: en
ACO la evaluacién es severa y esto ha permitido consolidar
la institucién. Considerando que el Festival de Opera ha
regresado a su dmbito natural del Pérez Galdés, llegaremos
a encarar otras producciones y algunos hitos futuros: la cele-
bracién del centenario de Elektra (2009), la representacion
escénica de un Tristan und Isolde (2010), el estreno canario
de Der Rosenkavalier (2011) y un nuevo proyecto con Juan
Diego Florez (2012). Y ya estaremos en la 453 edicién del
Festival, todo un logro si se piensa lo que significé para Las
Palmas empezar en diciembre de 1967 con sélo tres titulos

'y con una sola funcién de cada uno de ellos”. X
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Centenario de Von Karajan

ara muchos Herbert von Karajan no solo fue uno de los mas destacados directores de orquesta del
siglo XX, sino que fue en sentido absoluto el mejor de todos los tiempos: el director por antonomasia.
Para otros fue un musico carismatico de notable calidad, pero en modo alguno el mas destacado; un
buen director de gustos esteticos muy conservadores que supo promocionarse con increible habilidad hasta
lograr convencer a medio mundo de que el era el mejor. Para unos pocos, finalmente, Von Karajan fue un di-
rector mediocre, un arribista histrionico, megalomano y tiranico, desmesuradamente ambicioso y egocéntrico
que no tuvo escrupulo alguno en utilizar en su provecho a quien fuera y en hundir a quien pudiera hacerle

sombra. Este mes se celebra el centenario del nacimiento del controvertido director.

a verdad, como casi siempre, estd muy repartida
y en todos los puntos de vista citados, tan diver-
sos, anida un poco de la realidad. Lo que sf es
absolutamente cierto es que Herbert von Kara-
jan, de cuyo nacimiento el 5 de abril de 1908 se
cumple este afio el centenario, fue en los afios 60 y 70 del siglo
pasado el director mds conocido del mundo, el dnico que po-
dfan citar los que no escuchaban nunca musica cldsica u opera,
pues a la escala, modesta, de aquellos afos Karajan era lo que
hoy llamarfamos un “fenémeno medidtico”. El austriaco, que
en su carrera dirigié mas de 3.000 conciertos o representacio-
nes operisticas, era el director de orquesta sobre quien, en los

corrillos melémanos, se hacfan chistes muy a menudo vincula-
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Por Xavier PUJOL.

dos a su costumbre de cerrar los ojos en el podio, al férreo
dominio que ejercia y se complacfa en ejercer sobre todos lo
que le rodeaban y a su afdn de perfeccionismo. De él decfan —y
era verdad— que llegaba a alguna de las ciudades en las que de-
bfa dirigir pilotando su propia avioneta; se hablaba también de
su coleccién de automéviles de gran cilindrada y de su pasién
por las motocicletas.

Todos los jévenes artistas, cantantes, pianistas o violinistas
buscaban su apoyo, pues ser avalado o directamente promocio-
nado por esta especie de rey Midas de la musica era el medio
mds rdpido y eficaz de alcanzar la popularidad y los subsiguien-
tes contratos millonarios. Karajan es a los directores de orques-
ta lo que Callas es a los cantantes de épera: un mito.




El camino hacia tan alta y tan incémoda posicién no fue ni
corto ni facil. Nacido en Salzburgo, la ciudad de Mozart, en el
seno de una familia acomodada de lejanos origenes griegos que
ya hacia muchos afios que habfan cambiado su apellido origi-
nal, Karajanis, por el de Karajan, el joven director empezé su
carrera ddndose a conocer en pequefas ciudades como Ulm o
Aachen.

En 1933 se afili6 al partido nazi y permanecié en él hasta
1945. Preguntado afos mds tarde por su adscripcién al
nacionalsocialismo, respondié mds o menos que ser del partido
era la tinica manera de al-
canzar un cargo en Alema-
nia en aquellos anos. La
respuesta no por cierta deja
de ser menos cinica, y debe
recordarse que otros direc-
tores —Erich Kleiber, Otto
Klemperer o Bruno Wal-
ter, por ejemplo— en las
mismas circunstancias op-
taron por exiliarse; aunque
rambién es verdad que és-
tos, bastante mayores que
Karajan, ya tenfan en aque-
llos afos una reputacién
internacional que les per-
mitfa seguir dirigiendo
grandes orquestas fuera de
Alemania o Austria, mien-
tras Karajan era entonces
un recién llegado.

Su objetiva valfa, su
tenacidad en buscar la per-
feccién del sonido, su capa-
cidad de trabajo, sus bue-
nas relaciones con las auto-
ridades del momento, su
ambicién y las oportunida-
des que surgieron debido al
exilio de algunos grandes
directores alemanes opues-
tos al régimen nacionalsocialista llevaron a Karajan en pocos
afios a la cima, y en 1938 la critica berlinesa ya hablaba de Das
Wunder Karajan (el milagro Karajan). En 1940, en el marco de
las excelentes relaciones que la Alemania de Hitler mantenfa
con la Espafia franquista que emergfa penosamente de su re-
cién terminada Guerra Civil, Karajan actué por primera vez en
Espafia; lo hizo al frente de la Filarménica de Madrid en el
Teatro Calderén. En 1941 se instalé definitivamente en Berlin
y su presencia en los escenarios de esa ciudad fue frecuente
hasta el final de la guerra siempre a la sombra, sin embargo, de
Wilhelm Fiirtwangler, el gran director alemdn del momento.

Terminado el conflicto bélico, Fiirtwangler, que habia di-

sentido en no pocas ocasiones del régimen nazi pero no con la

Una de sus pasiones era pilotar aviones
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suficiente claridad y que permitié —o toleré— que se le presen-
tara 2 menudo como el director oficial del régimen, fue quien
pagdé dura y amargamente los platos rotos propios y ajenos.
Karajan, que no era atin un personaje publico suficientemente
importante como para ser represaliado de modo ejemplarizan-
te, salié bastante bien librado del fregado, pronto fue rehabili-
tado oficialmente y se le permitié dirigir en todas partes.

A partir de este momento su carrera, apoyada siempre en un
trabajo incansable, experimenté un incesante ritmo ascenden-
te. En 1948 debuta en Salzburgo y en 1951 es invitado a
Bayreuth. En 1955 alcan-
za finalmente su meta mds
ambicionada: suceder a
Fiirtwangler, fallecido el
afo anterior, en la ttulari-
dad de la Filarménica de
Berlin. Karajan impone
una condicién y la orques-
ta la acepta: el contrato
serd vitalicio. Se inicia asi
un verdadero matrimonio
musical que durard mds de
treinta anos.

Los cargos, las giras y
los honores se suceden en
aquellos afios de vértigo.
En 1956 es nombrado di-
rector artistico de la épera
de Viena —dimitird en
1964—, desde 1957 dirige
el Festival de Salzburgo,
en 1958 contrae matrimo-
nio por tercera vez, en esta
ocasion con Eliette Mou-
ret, modelo de Dior, y en
1967 crea en Salzburgo su
propio certamen musical,
el Festival de Pascua, al
que invita a los mejores
artistas del momento. De

aquellos afios, entre finales
de los sesenta y mediados de los setenta, data la mayor parte de

sus actuaciones en Espafia que tuvieron lugar en Madrid,
Barcelona, Palma de Mallorca y Granada.

Karajan estd entonces en la cima y se convierte en aquellos
afios en un ser omnipotente que hace y deshace a su gusto,
planifica con extremo cuidado su carrera y crea un auténtico
icono con su imagen hasta el extremo que las filmaciones o
retransmisiones televisivas de sus conciertos incluyen una mi-
nuclosa puesta en escena con un foco que permanentemente
tlumina su blanca y resplandeciente cabellera de tal modo que
parece irradiar luz, y SU rostro y sus expresivas manos estan en
plano mucho mds tiempo que la orquesta propiamente dicha.
En estas filmaciones, algunas de ellas reconvertidas a DVD, se
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Centenario de Von Karajan
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Fue invitado de honor

cuando en 1981 se “ﬂ

presentd el nuevo fﬂrrnawm
del disco compacto fm ¥?

observa cémo la cdmara se recrea en sus gestos suaves, muy

contenidos, pues, fiel a su frase de que “el arte de dirigir consis-
te en saber cudndo hay que abandonar la batuta para no moles-
tar a la orquesta”, Karajan no fue nunca un director de aspa-
vientos ni amplias gesticulaciones. El resultado es que consigue
convencer al espectador de que la musica parece que emana
mds de Karajan que de la orquesta.

A mediados de los afios setenta empez6 para el director un
largo declive fisico: en 1976 fue operado de una hernia discal
y en 1983 es intervenido de nuevo. Aquel mismo afio sucede
un hecho insélito y harto significativo: alguien se atreve por
primera vez a plantar cara a Karajan y a decirle no. El director
intenta imponer a la Filarménica de Berlin a una joven clari-
netista de veintitrés afios, Sabine Meyer, y los musicos de la
orquesta, tras efectuar la preceptiva votacién, desaprueban la
decisién. Su reaccién es furibunda y amenaza con que a partir
de ese momento se limitard estrictamente a cumplir su contra-
to con la Filarménica, lo cual significa pérdidas millonarias
para los musicos, pues la orquesta no intervendrd en sus graba-
ciones de discos, tilmaciones para la televisién y giras.

En 1986 es nuevamente operado, primero en Boston y pos-
teriormente en Essen. En 1987 aun dirige el Concierto de Ao
Nuevo en Viena y participa al frente de la Filarménica de Ber-
lin en los conciertos conmemorativos del 750° aniversario de
la fundacién de la capital alemana, pero vive pricticamente
retirado de la vida publica. Su salud empeora rdpidamente, y
en abril de 1989 ofrece su tltimo concierto al frente de la Fi-
larmodnica de Viena. Aquel mismo mes dimite finalmente co-
mo director de la Filarménica berlinesa. El 16 de julio muere
en su casa de Anif, muy cerca de Salzburgo.

l.}|n*|';| \ctual

Tras su muerte, Karajan siguié muy presente en la musica a
través del disco: amé apasionadamente el mundo de las graba-
ciones y fue querido por el mercado y la industria. Las ventas
de sus grabaciones han superado las cien millones de copias. El
director se dio cuenta ya en su juventud de que la llegada del
disco cambiaba radicalmente la relacién del piblico con la mu-
sica, que habfa permanecido inalterada durante siglos, y de que
el futuro pasaba por los registros discograficos. Su carrera en
este campo se prolongd durante casi cincuenta afios: empezd
grabando los viejos discos de 78 rpm; el grueso de su discogra-
ffa se desarrollé sobre los elepés de 33 rpm, primero en mo-
noaural y posteriormente en estéreo, y acabé grabando los
primeros CDs que se pusieron a la venta. Karajan siempre fue
un abanderado de las nuevas tecnologfas aplicadas a la musica
y cuando se present6 publicamente en 1981 el disco compacto,
él figuraba como invitado principal en la rueda de prensa, ava-
lando con su inmenso prestigio el nuevo formato que acababa
de nacer. Dentro del dmbito especifico de las grabaciones ope-
risticas el nombre de Karajan va asociado a buena parte de los
grandes intérpretes del siglo XX, pues grabé versiones que hoy
se consideran de referencia de titulos fundamentales del reper-
torio con figuras de la talla de Tito Gobbi, Christa Ludwig,
Rolando Panerai, Jon Vickers, Elisabeth Schwarzkopf, Irmgard
Seefried, Giuseppe di Stefano, Maria Callas, Mirella Freni, Fre-
derica von Stade, José Carreras o Plicido Domingo, entre mu-
chos otros.

Al cumplirse casi 19 afios de su muerte, lo que queda hoy
de Herbert von Karajan es su legado discogrifico, fabuloso,
uno de los mds nutridos, sino el que mds, que haya dejado di-
rector alguno. h\

Cuando dirigia 6pera, muchas veces también se
encargaba del montaje esceénico
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Joyas sinfonicas en dvd. Con muchos quilates y los mejores intérpretes.

Rostropovich. Rattle. Barenboim. Menuhin. Abbado. Brendel... Un tesoro limi-

tado a cincuenta obras maestras para escuchar y contemplar, pagando solo la &&hm
mitad. Esta seleccion de dvd tiene el 50% de descuento hasta el 30 de abril,

pero solo la encontrara en su espacio de musica de El Corte Inglés.

www.elcorteingles.es

SU TIENDA DE MUSICA EN INTERNET



Intérpretes legendarios

Adios a D1 Stefano
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tuseppe D1 Stefano fallecié en su casa de Santa
Maria Hog, en Lecco y a pocos kilémetros de
Mildn, como consecuencia de las heridas reci-
bidas en noviembre de 2004, ocasién en la que

sufrié un asalto en su casa de Kenia, el pafs de
sus amores: allf le golpearon, le ataron y le robaron. Nunca se
recuperarfa. En diciembre del afio pasado cayé en estado de
coma profundo y su delicada situacién empeoré a finales de
tebrero, hasta que el 3 de marzo, de madrugada, fallecfa en la

intimidad de su hogar acompafado de su esposa, la soprano

Monica Curth, quien declaré a la prensa, conmovida: “Tenfa
su mano en mi mano y en alglin momento sencillamente dejé
de respirar. No sufri¢”. Dos dfas después, a las cuatro de la
tarde, en la iglesia de su pueblo de adopcién, se escuchaba el
Requiem verdiano, fondo sonoro para su funeral al que asistie-
ron cientos de personas entre las que se pudieron ver a Magda
Olivero, Carlo Fontana o José Carreras. Después de la emotiva
ceremonia, el cantante fue sepultado en el cementerio local.
Dejaba tras de si una vida llena de honores, de triunfos y de
lucha y este dltimo amargo capitulo de su vida no hizo mella
en una trayectoria que lo elevé a lo
mds grande en el campo musical.
En ese asalto en Mombasa no |
sélo perderfa esa salud de hierro de |+

la que distrutaba, sino también

e
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Bl

.
-
o)

valiosos tesoros personales, como la
medalla de oro que le habia entrega-
do Arturo Toscanini —con la inscrip-

anilo BOARETT(IE

cidn ‘A Giuseppe Di Stefano in ricor-
do”y la firma del maestro— después
de un inolvidable Requiem de Verdi
en el Carnegie Hall o ese famoso

51/, '[r}|u~ru Actual

n, Culturaly Deporte 2012

_La viuda de Di Stefano, Monica Curth,

rodeada de admiradores del tenor a la
salida del servicio fliinebre

El mundo lirico llora a

GIUSEPPE
DI STEFANO

| 3 de marzo fallecié uno de los intérpretes

operisticos mas importantes e influyentes

del siglo XX. Su trayectoria artistica, sus

capacidades interpretativas y su poderio escénico

lo convirtieron en una referencia para varias gene-

raciones de intérpretes. Deja como legado disco-
grafico un auténtico tesoro. Addio, caro Pippo.

Por Pablo MELENDEZ-HADDAD

reloj que llevaba siempre puesto, regalo de una de sus mds
grandes amigas y compafieras de escenario, Maria Callas. La
Opera y sus aficionados han perdido a una referencia, pero los
amigos del cantante ya no tendrdn a su lado a “una persona
extraordinaria, entranable, apasionada”, tal y como lo define
José Carreras, un declarado admirador. Después de verlo ac-
tuar en el Liceu en 1970, el tenor barcelonés —tnico represen-
tante de la lirica espafiola en el funeral- se quedé prendado de
su manera de cantar. Mds tarde tendrfa ocasién de conocer al
Di Stefano mds intimo, quien incluso le dejé parte de su ves-
tuario para mds de algiin debut importante. “Creo que ha sido
el artista que mejor entendié el concepro del recitar cantando”,
atirmé Carreras al enterarse del fallecimiento. “Ninguno canté
como él. Su expresividad y poder de comunicacién fueron
tnicos, aparte de la increfble belleza de su voz. Siempre he
querido transmitir con mi canto lo que yo siento cada vez que
escucho una de las grabaciones de Di Stefano. Era una persona
extraordinaria, vital, sensible, entrafiable... Conmigo se com-
porté como un amigo. Afortunadamente nos deja sus graba-
ciones, un tesoro que se ha convertido en una referencia. Es un
legado extraordinario para las nue-
vas generaciones .

La salud de Giuseppe Di Stefano
encontrd su fin el 29 de noviembre
de 2004. Habfa llegado a Mombasa
Junto a su esposa y a un amigo: era
su refugio para capear el invierno
europeo. ~Emigro como las golon-
drinas”, decfa. Ese dfa fatidico, un
grupo de lugarefios se acercé a su

casa y el cantante los invité a entrar

pensando que era uno de los espon-



tdneos comités de bienvenida que siempre acudian a recibirlo
cuando se instalaba en la ciudad. Pero eran delincuentes arma-
dos: los redujeron a los tres atdndolos y desvalijaron la casa. En
un momento, cuando un bandido traté de golpear a uno de
los perros de Di Stefano, €l se interpuso y recibié un violento
golpe en la cara. Después quisieron quitarle la medalla de
Toscanini y, al resistirse, lo volvieron a castigar duramente; el
tenor perdié el equilibrio, cayé hiriéndose en la cabeza y per-
di6 el sentido; ya en el hospital entré en estado de coma. Fue
sometido a una operacién cerebral y un mes después, en Italia,
sali6 del coma, aunque queddé pricticamente inmévil, sin
memoria y sin habla. Monica Curth le acompafié en este
perfodo terrible en el que, afortunadamente y segtin su médico
personal —como apunté en el servicio finebre—, el gran Di
Stefano no sufrié ni de dolores ni de angustia.

Nacido en 1921 en el pueblo siciliano de Motta Sant’ Anas-
tasia (Catania), Di Stefano se convertiria en uno de los tenores
mds importantes de la historia. De origen humilde, desde muy
joven estuvo internado en un colegio de jesuitas; una incipien-
te vocacién sacerdotal fue pronto superada por la del canto,
comenzando una breve carrera como cantante de musica lige-
ra en Mildn, ciudad a la que llegé gracias a los sacrificios de sus
padres para estudiar con el baritono Luigi Montesanto. Pero
eso duré poco: la Segunda Guerra Mundial le oblig a trasla-
darse a Suiza, donde le descubrieron en un programa de radio.
Regreso a Italia en 1945 hundido en la miseria, pero conven-
cido de que lo suyo era la lirica: perseverando, debuté en
Reggio Emilia como Des Grieux en la Manon de Massenet
(abril de 1946), convirtiéndose de inmediato en uno de los
favoritos de los grandes directores del momento. Al afo
siguiente debuta en Roma y en 1948 en La Scala de Mildn.

Barcelona lo conocié nada mds debutar, con su triunfal Des
Grieux, en diciembre de 1946. En esa ocasién también canté
Elvino de La Sonnambula de Bellini. De su repertorio de
madurez también canté en el coliseo cataldn éperas como Un
ballo in maschera, de Verdi, o Fedora, de Giordano. Con estos
titulos pasé a la inmortalidad, pero también con muchos
otros, como su Duca del Rigoletto verdiano, con el que debuté
en Nueva York en 1948, o con su referencial Cavaradossi
(Zosca), primer papel que interpreté en la Royal Opera House
del Covent Garden de Londres.

Todos los grandes teatros del mundo se abrieron para Di
Stefano: la Staatsoper de Viena —que el mismo dfa del falleci-
miento emitié un comunicado en el que anunciaba que el
cantante actud en ese teatro en 84 ocasiones en 13 papeles
distintos—, la Opéra National de Paris, la Lyric Opera de

Chicago, el Colén de Buenos Aires y un largo etcétera que

Interpretes legendarios

Adios a Di Stefano

Jose Carreras, el unico espanol presente en el funeral del
tenor, junto a Di Stefafto en una imagen de su album personal

incluye incluso otros mds bien exé6ticos como el Municipal de
Rio de Janeiro o la Opera de Johannesburgo. También el dfa
de su muerte, en La Scala, su director, Stéphane Lissner, recor-
dé al cantante antes de un concierto pidiendo un minuto di
silencio, detalle que se repitié por todo el mundo.

Como no podria ser de otra manera, muchos relacionan la
fructifera carrera de Di Stefano con la de Maria Callas.
Ademds de esa gira realizada por ambos en 1973 por varias
ciudades del mundo, incluyendo Madrid, entraron juntos
varias veces a los estudios de grabacién para dejar obras de
estilos tan diversos como Lucia, Trovatore o Tosca. Con la
espafiola Victoria de los Angeles Di Stefano grabé Madama
Butterfly. Su pasién por los discos, el amplio conocimiento del
mercado, del repertorio y de las voces, le llevé en el dltimo
tramo de su carrera a gestionar una casa discografica. Su dlti-
ma actuacién fue en junio de 1992, con Turandot, de Puccini,
en las Termas de Caracalla de Roma.

En Kenia se instald al retirarse, en los afios ochenta, aunque
de tanto en tanto reaparecfa como jurado en algtin concurso
de canto, como en el Pedro Lavirgen de Priego de Cérdoba, o
como invitado de honor, como sucedié en el Festival Puccini
del Palau de la Musica de Valencia. Decia que en su casa de
Kenia lo tenfa todo, pero un golpe del destino convertiria ese
amor por Africa en su sentencia de muerte. X

|')i:-n-~n;_t;r;|l'fn esencial de Giuseppe Di Stefano (IEMI) The very best of Giuseppe di Stefano; varios compo-
Sitores y directores. Lucia di Lammermoor (1953); Callas / Serafin. / Puritani( 1953): Callas / Serafin. Cavalleria rustica-
na (1953); Callas / Serafin. Tosca ( 1953); Callas / De Sabata. Pagliacci(1954): Callas / Serafin. Rigoletto (1955); Callas /

Serafin. I/ Trovatore (1956); Callas / Von Karajan. La Bohéme (1956); Callas / Votto. Un ballo in maschera (1956); Callas
/ Vlotto. Manon Lescaut (1957); Callas / Serafin. Madama Butterfly (1954): De los Angeles / Gavazzeni. La Traviata (1955):
Stella / Serafin. La Gioconda (1957); Milanov / Previtali. Tosca (1961): Price / Von Karajan. XX
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Creacion contemporanea

Halffter estrena Ldzaro
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OPERA ACTUAL: ;Cémo ha sido el proceso de gestacién y crea-
cién de esta segunda Gpera suya?
CrisTOBAL HALFFTER: Desde Don Quijote, Herbert Wernicke y
yo trabajamos muy en consonancia. Sin alterar su proceso creativo
como director de escena, fui aportando ideas y nos propusimos
seguir adelante con este trabajo de colaboracién. Estuvimos bus-
cando un pretexto para llevarlo a cabo, pero Wernicke murié y el
proyecto quedd interrumpido. Me senti deudor de una tarea y
heredero de muchas de sus ideas. Recurri a mi amigo Juan Carlos
Marset, actual director del INAEM, y estuvimos buscando un
tema interesante. Me ocupaba la cuestion de la realidad: qué es y

cdmo podemos captarla. Entonces surgié la idea de la Caverna de

Platén, la del ser humano encerrado que no tiene acceso a la rea-

idad. Nos faltaba encarnar esta idea en un ser humano, y éste fue

Ldzaro, quien, segtin nos relatan los Evangelios, murié y resucité.
Experimentd la realidad de otra forma. Ldzaro, en el momento en
que prenden a Cristo, se esconde en el sepulcro en el que estuvo
muerto y suena su propia muerte. Después habla con los cuatro
apostoles y se reine con Marta y Marfa. Mientras tanto se produ-
ce la muerte de Cristo. La idea que tenemos es que el publico se
vea inmerso en la caverna —el teatro es la caverna— y asista a un
especticulo real cuyo protagonista, Cristo, estd presente siempre.
O. A.: ;Cémo se materializé el texto?

C. H.: He estudiado y trabajado mucho sobre el relato evangélico,
los apécrifos y cuantos datos he podido recabar para documentar
el relato de lo que ocurre en las quince horas que van desde la
detencién de Cristo hasta su muerte. Nosotros lo veremos como
en sombras, como en el Mito de la
Caverna. Ldzaro quiere morir des-
pierto, como Cristo. Esta es la idea
central.

O. A:: Hay un trasfondo sutil de
vivencia en otras dimensiones...

C. H.: Desde Einstein sabemos de
la existencia de una cuarta dimen-

)l_*;I {f]prru \etual

“Un momento importante
es la aparicion de Judas
justificandose por su
accion: no es un traidor”

Cristobal HALFFTER:

“Mi nueva opera tiene
cuatro lecturas ”

| iInspirado compositor, en plena actividad
creativa, estrenara el 8 de mayo su
segunda opera, Lazaro, con libreto de
Juan Carlos Marset, en Kiel (Alemania), obra que

posteriormente se podra escuchar en Espafia. Su
iInagotable curiosidad le ha llevado a investigar
en el campo de la ciencia y la matematica, apli-
cando luego esos conocimientos a la composi-

cion musical.  Por Francisco GARCIA-ROSADO

sién, el tiempo-espacio que es una unidad. Ahora, para la confir-
macidn de la Teorfa de Cuerdas, que es una maravilla, se habla de
26 dimensiones, cosa inconcebible. Ya no se habla del Universo,
sino del Multiverso en el que se incluyen esas dimensiones. Y es
ahi donde creo que se puede enmarcar esta historia cristiana que,
aparte de creencias o verdades, estd ahi.

O. A.: Musicalmente, ;c6mo se ha producido su desarrollo?

C. H.: Al contrario que en Don Quijote, aqui no hay ninguna cita
concreta al Barroco o al Renacimiento espafol porque no encaja-
ba en el contexto de la obra. Lo que sf hay es complejidad, la
complejidad barroca. ;Por qué ser sencillo si se puede ser compli-
cado? Porque los elementos que tengo en juego permiten la com-
plejidad. Por ejemplo, que la obra tiene casi cuatro lecturas: una

es la del espectdculo como tal, que tiene un cardcter intimista; la
segunda es lo que ocurrié en esas quince horas desde el prendi-
miento hasta la muerte de Cristo; después, toda la trascendencia
que se deriva de esa realidad; finalmente, el sentido de la realidad
que he sefialado anteriormente segin el mito platénico. No hay
coro, s6lo ocho personajes. Respeto muchisimo la voz. Ademds he
escrito un preludio y cuatro interludios que introducen las cinco
escenas de la dpera. La duracion es de dos horas sin descanso. La
orquestacion es la normal de una formacién grande. Un momen-
to importante es la aparicién de Judas justificindose por su
accién: €l tenfa la misién de liberar a Cristo de la parte material
para que pudiese volver al Padre. No es un traidor. Esta interpre-
tacién ya aparece en algunos de los agndsticos.

O. A.: ;Se puede hablar de una épera decididamente cristiana?

C. H.: Efectivamente, es profunda-
mente cristiana. El cristianismo for-
ma parte de nuestra cultura igual
que el derecho romano, la filosofia
griega en desarrollo en paralelo con
la ciencia y las artes, fenémeno ab-
solutamente original de la cultura
europea, X
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OPERA ACTUAL: ;Cémo se lleva esta edad?

ANTON GARCIA ABRIL: Me parece mentira, no me lo acabo de
creer. Parece que fue ayer cuando empezaba a componer... El
tiempo ha pasado muy rdpido dedicdndolo a la misica, mi fami-
lia, mis amigos, viviendo esta vida que tanto amo...

0. A.: ;Cémo decidié dedicarse a la composicién?

A. G. A.: Con 10 afos escrib{ mi primera partitura —Canto a la
madre, con texto mio— mientras estudiaba en Teruel con la banda
de musica, muy estimulado por mi padre. Lo curioso de aquel
trabajo fue que, de forma intuitiva, ya estaba todo allf: armonifas,
contrastes, estructuras... Por otra parte no he hecho otra cosa que
disfrutar de la musica, de la lectura, de todo lo que me ha rodeado:
teatro, cine, pintura y todo tipo de expresiones y manifestaciones
culturales. No entiendo al compositor que no es un auténtico
aficionado a la musica y la cultura.

0. A.: ;Cudndo y cémo se lleva a cabo su trabajo lirico?

A. G. A.: Lo primero lo hice como estudiante, un ciclo de cancio-
nes con textos de Federico Muelas. A partir de ahi he vuelto
siempre a la voz y me gusta la poesfa en la misma medida que las
canciones, los coros, las cantatas, la épera... De mi generacién soy
practicamente el dnico que se ha dedicado a componer para la voz
y especificamente a la cancién de concierto. Ahora estoy escribien-
do otro ciclo de diez canciones y posiblemente he compuesto unas
100 en toda mi vida. El encuentro con la poesfa es el primer paso,
pero me tiene que cautivar al momento de modo que me lleve al
boceto de inmediato para mds tarde trabajar sobre él. Acabo de
componer tres canciones sobre poemas de Angel Gonzilez, recien-
temente fallecido. Aquf la intui-
cidn es clave y después la técnica
ha de ser rigurosa. La melodia es
fundamental para la voz.

O. A.: Con motivo de sus 75 afios

hay un proyecto de grabar todas
Sus canciones, ;no?

A. G. A.: S, el proyecto ha ido

ira v Deporte 2012

“De mi generacion soy
practicamente el Unico
que ha compuesto
cancion de concierto”

75° aniversario

1 Anton GARCIA ABRIL

“La melodia es funda-
mental para la voz”

s uno de los compositores espanoles mas
prolificos, con un catalogo que incluye
mas de cien canciones, seis cantatas,
una opera, innumerables bandas sonoras para

peliculas y obras teatrales, ademas de inconta-
ble material sinfonico y de camara. Todos los
formatos han sido explorados con gran éxito por

este creador turolense que el 19 de mayo cumple
nada menos que 75 afios. Por F. G.-R.

madurando junto al pianista Rubén Ferndndez Aguirre. Se graba-
rd con figuras consagradas junto a otros cantantes que estdn ini-
ciando su carrera, dos intérpretes en cada CD: Ainhoa Arteta con
el baritono Gabriel Bermidez, Carlos Alvarez con Elena de la
Merced, Isabel Rey con Borja Quiza, Ana Marfa Sdnchez con
Ismael Jordi, y muchos otros. Parte importante de mi obra ya est4
grabada por Marfa Oran y tengo una especial predileccién por la

voz femenina, pero cuando aparece un tenor o barftono fantdsti-
co, adelante.

O. A.: Después de Divinas palabras —que acaba de salir en CD—,
stiene algiin otro proyecto operistico?

A. G. A.: No. Para zambullirme en un trabajo de esa envergadura
tengo que tener un texto que me provoque y estimule, y de mo-
mento no lo he encontrado. Divinas palabras fue un éxiro, pero
ahi quedé. No se ha vuelto a producir y esto es muy triste, como
sucede con cualquier obra de compositores actuales. Los teatros
espafioles no estrenan practicamente ninguna épera contempora-
nea sea espanola o extranjera, y lo contrario deberfa ser norma.
O. A.: También ha compuesto cantatas...

A. G. A.: La primera fue 7/ cantico delle creature con texto de
Francisco de Asfs. La segunda fue La piedad de Miguel Angel, para
6rgano, cuerda, coro, una voz femenina y un cello. Después escri-
bi un encargo de RTVE, Alegrias, una cantata para nifios con una
grandisima orquesta sinfénica. La siguiente fue para la inaugura-
cién del Auditorio Nacional, con Rafael Alberti. Luego un encar-
go del Orfeén Donostiarra y finalmente E/ cintico de las siete
estrellas, un encargo de la Orquesta de la Comunidad de Madrid,
con texto también mio.

O. A.: ;En qué estd trabajando en la
actualidad?

A. G. A.: Estoy terminando el ciclo
de canciones que antes comentaba,
aparte de obras para piano, una obra
sinfénica y algtin proyecto lirico no
operistico. X
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OPERA ACTUAL: Usted procede de una familia vinculada a la
musica y la escena. ;Cémo surgié su vocacion lirica?

MaRINA RODRIGUEZ-CUSI: Mi padre dirigfa un grupo de teatro
y en casa se escuchaba mucha musica sinfénica. Yo empecé a
estudiar oboe, y a mitad de carrera me presenté a unas pruebas
en el conservatorio para estudiar canto, ya que antes cantaba en
coros de mi ciudad. Y a raiz de una grabacién de 1/ Trovatore, que
compramos mi hermano y yo, y que interpretaba Plécido Do-
mingo, me animé a cantar porque me atrafa mucho la idea de
actuar en escena. Después me presenté a algunos concursos y asf
comenzé todo.

O. A.: En Valencia estudié con Ana Luisa Chova, una de las
grandes maestras de canto de Espafna, y también trabajé la voz
con Elena Obraztsova

M. R. C.: Chova es una persona maravillosa y tiene mucha pa-
ciencia. Se dedica al cien por cien a sus alumnos. Le gusta ense-
flar y eso se nota. En cuanto a Obraztsova, me ayudé mucho a
entender la musica rusa, y gracias a lo que aprend{ con ella gané
una edicién del Concurso Vifas en la que interpreté ese reperto-
rio. Y a partir de ah{ fue mi debut, en la temporada 1994-95, en
una Flauta mdgica que se hizo en el Teatro de La Zarzuela.

O. A.: Su voz abarca un repertorio muy amplio, desde Monteverdi
hasta el repertorio contempordneo y la miisica espafiola. Ademds
el afio pasado incorporé un papel mucho mds pesado, como es
la Azucena de Trovatore...

M. R. C.: §i, pero la verdad es que los estrenos absolutos en los
que he participado me han marcado mucho, porque dedicarle
tiempo a una musica que ni siquiera estd grabada siempre me ha
interesado mucho. Recuerdo la 6pera Divinas Palabras, de Antén
Garcia Abril que se estrend en el Teatro Real en 1997; u obras de
Pedrell, que he cantado en el Liceu...

O. A.: También va a participar en el estreno de varias escenas de
la Celestina en Barcelona.

M. R. C.: Si, el concierto tendrd lugar en julio en el Liceu, e
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“La opera es una

carrera de fondo”

interpreto el papel de Celestina, pero todavia no puedo hablar
mucho de esta partitura porque estoy leyéndola. Tiene una
orquestaciéon muy densa, incluye momentos que parecen wagne-
rianos.

O. A.: Los nombres de intérpretes espafioles estdn muy presentes
en las éperas del repertorio espanol, pero no ocurre lo mismo en
los titulos mds conocidos del repertorio italiano o en otros que
son los que mds se programan. Para ellos se cuenta con voces
internacionales, mientras que los cantantes espafioles quedan
postergados a papeles secundarios...

M. R. C.: Eso es algo muy evidente. Tres o cuatro de nuestros
cantantes tienen mucha suerte, pero yo también tengo que decir
que me siento muy privilegiada porque tengo bastante trabajo en
nuestros grandes teatros e incluso la posibilidad de elegir y des-
echar cosas que no me van a aportar nada y que me obligarfan a
estar lejos de casa y de mi familia. Yo sigo buscando nuevas par-
tituras y estoy madurando mi voz, y cuando estds inmersa en
pequefios papeles que tampoco te aportan mucho artisticamente,
no tienes tiempo para ampliar tu repertorio.

O. A.: Ya, pero usted es un buen ejemplo de una artista con una
carrera continuada y muy presente en el circuito lirico nacional
pero que no encabeza primeros repartos. ;Le preocupa?

M. R. C.: Por supuesto que me gustaria estar de protagonista en
el Teatro Real, pero no es algo que me lleve de cabeza porque yo
disfruto mucho con el canto, y por eso no me preocupa. Estoy
aprendiendo constantemente y espero que llegue ese momento;
si no llega seguiré disfrutando de mi trabajo. Estoy contenta con
lo que hago. He hecho papeles mds pequefios y ahora estoy cre-
ciendo. La épera es un trabajo de fondo. No creo en las estrellas
fugaces; algunas son maravillosas, pero otras veces son un pro-
ducto del marketing. Hay otros cantantes que llevan una carrera
larga en la que no ha grabado discos, pero se ve en ellos una gran
madurez como artistas. Creo en el trabajo diario y no me quita

el suefio no estar en el primer reparto en el Real.
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O. A.: ;Hacia dénde estd orientando su repertorio?

M. R. C.: Estoy haciendo mucho barroco, que me interesa. He
debutado ya la Cornelia del Giulio Cesare en Murcia, en un
montaje de Emilio Sagj, y la voy a hacer otra vez el préximo mes
de noviembre en el Teatro de La Maestranza. En Valencia estoy
cantando mucho y tengo muchos proyectos con el Palau de les
Arts, en el que he interpretado
recientemente La Bella y la
Bestia, y ahora cantaré Madama
Butterfly, ademds de un recital
de voz y piano.

0. A.: Como valenciana, usted
en el pasado se mostr¢ algo cri-
tica con el proyecto del Palau de
les Arts. Ahora que lo conoce,
;cémo ve su evolucién?

M. R. C.: Complicada. Todos
tenemos que poner de nuestra
parte porque todavia estd empe-
zando. Creo que deberia haber
ido todo mds pausado. Ahora
hay que hacer y consolidar un
publico. Siempre ha habido
mucha musica en Valencia, pero
no habia tradicién operistica, y
lo cierto es que el teatro estd
lleno. Eso es un sintoma de que
algo estd pasando. Hay gente
estupenda dentro del teatro,
que tiene muchas ganas.

O. A.: La épera parece que se ha
puesto de moda, con teatros y
temporadas en casi cada ciudad.
;Cédmo ve este fenémeno?

M. R. C.: Hay muchos teatros, que no tienen que ser el Liceu o
el Real, y eso significa mds oportunidades para nosotros, los
cantantes espafoles.

O. A.: ;Es mds agradecido el publico de los teatros pequefios que
el de los grandes?

M. R. C.: Es mds generoso, valora mds el trabajo de una compa-
ffa. T siempre das el mdximo, pero nunca sabes cémo va a
responder el piblico. El de Madrid, que a mi me encanta, veo
que es un poco extrafo y a veces no sabe cudndo aplaudir, como
sucede en el caso de las éperas menos conocidas, como // tutore
burlato. Ademds estd acostumbrado a la grabaciones, y esto no
debe de ser una referencia. También hay un piblico muy selecti-
vo que desanima al resto de la gente que estd a su alrededor con
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Como Azucena de I/ Trovatore en el
Teatro Villamarta de Jerez

Marina RODRIGUEZ-CUSI

ganas de aplaudir.
O. A.: Acaba de cantar Radamisto en Los Angeles, y en un futuro

inmediato tiene muchos compromisos operisticos —Butterfly, Re-
quiem de Verdi, la citada Celestina, L'lncoronazione di Poppea en
el Liceu, Guillermo 1ell en Amsterdam—, pero nada de zarzuela,
género que canto en sus inicios. ;Le interesa?

M. R. C.: Hice La Monteria en el
Teatro de La Zarzuela, con
Emilio Sagi, pero ahora me doy
cuenta que tenfa que haber espe-
rado, porque la zarzuela es mara-
villosa y es algo que abordé sélo
en los inicios...

O. A.: ;Cambiar4 este género por
la 6pera?

M. R. C.: No, lo que sucede es
que es mucho mds dificil cuadrar
fechas porque la zarzuela requie-
re muchos ensayos. Hace poco
estuve escuchando La bruja de
Chapi, y me encanté. La zarzue-
la es como una épera. No tengo
nada previsto de momento, pero
me encantarfa hacer algo. El afio
pasado no puede participar en la
gala de los 150 del Teatro de La
Zarzuela por problemas de fechas
y me dio mucha pena. También
me llamaron el afio pasado para
cantar una zarzuela y me fue im-
posible. A veces hay proyectos
que llegan un poco tarde, y es
una ldstima.

O. A.: Una persona importante en sus comienzos ha sido Emilio
Sagi, que ahora ha tomado las riendas del Teatro Arriaga de
Bilbao.

M. R. C.: §i, seguro que le dard un empujén. Sagi ha ayudado
muchos a los jévenes haciendo varios repartos de los titulos en
los teatros que ha dirigido, algo fundamental para adquirir expe-
riencia. A veces es dificil que te llamen si no tienes una carrera
discogrifica detrds.

O. A.: ;Se arrepiente de haber cantado algo?

M. R. C.: Quizd la zarzuela Dosia Francisquita. Tendrfa que haber
esperado para madurar el papel, aunque yo no cantaba el prota-
gonista. No, pero tampoco me arrepiento, ya que experiencias
como ésta siempre te ayudan a aprender; lo mds importante es
que no me perjudicé a nivel vocal. W
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Nuevo director de la ONP

icolas Joél (1953) es parisino y gracias a su sen-
tido artistico ha venido cosechando numero-
sos triunfos apoyados en una impresionante
sucesion de puestas en escena con proyecciéon

mundial. Empez6 su carrera como asistente de
Jean-Pierre Ponnelle y de Patrice Chéreau, con Pierre Boulez,
Karl Bohm o Herbert von Karajan en el podio, y con tan sélo
20 afios, en la Opéra du Rhin, en Estrasburgo. Siguié durante
cinco aflos como asistente en San Francisco y en los Festivales
de Salzburgo y Bayreuth. Después comenz6 a firmar sus pro-
pias producciones para los mejores teatros del mundo y a los
26 anos escenificé el Ring wagneriano en Lyon y Estrasburgo;
dos afos mds tarde dirigié a Plicido Domingo en Samson et
Dalila y a Luciano Pavarotti en Aida. Desde 1990 dirige los
destinos artisticos del Capitole de Toulouse con arte y mano
firme y en estas casi dos décadas la ciudad del sur de Francia
ha gozado de temporadas de épera de calidad, con artistas de
primera magnitud. Recientemente ha sido nombrado director
de la Opéra National de Paris (ONP), entidad en la que ejer-
cera un primer mandato de seis aflos que podrd renovar con
un segundo de tres. El belga Gérard Mortier, actual inquilino
de Garnier y Bastille, fue nombrado por sélo cinco afios sin
renovacién posible por causa de su edad (65 afios en noviem-
bre de 2008): la burocracia francesa es muy estricta en cuestio-
nes de limite dage, es decir, actividad profesional limitada por
la edad: Rudolf Liebermann, que era suizo, se hizo cargo de la
empresa en 1973 a los 63 anos, fue nombrado oficialmente
director en 1978 y su mandato duré sélo hasta 1980. Nicolas
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Nicolas JOEL

“Irala ONP es |3

continuacion logica
de mi carrera”

| director de escena Nicolas Joél, res-
ponsable del Théatre du Capitole de
Toulouse desde 1990, comenzara a vivir
en septiembre de 2009 uno de los retos méas im-
portantes de su carrera: asumir la direccion

general de la Opéra National de Paris, una enti-
dad de proporciones gigantescas que gestiona
un amplio colectivo humano y dos teatros en la
capital francesa, la Opéra-Bastille y el célebre

Palais Garnier. Por Jaume ESTAPA

Joél entrard en funciones en la ONP en septiembre de 2009.
Esta temporada presenta tres montajes en Toulouse: Le roi d’Ys
de Lalo, Rosenkavalier de Strauss y Les Contes d’Hoffimann de
Offenbach.

OPERA ACTUAL: ;Hubo miisicos en su familia?

Nicoras JOEL: No, ni tampoco gente de teatro. Mi padre era
médico y mi madre abogado. Sin embargo la presencia de la
musica en la familia fue constante. Contaron ciertamente
mucho los origenes alemanes e italianos de mi madre. Mi ape-
llido —Joél, que es el de mi madre- es de origen alemdn.
Tampoco mi formacién universitaria, que se redujo a dos anos
en la Facultad de Vincennes tras el Bachillerato, me llevaba a ir
por estos derroteros

O. A.: Empez6 en esto del teatro muy joven en Estrasburgo.

N. J.: A los veinte afios. Fue un flechazo a raiz de la puesta en
escena del Holandés de Ponnelle. Tuve la inmensa suerte de
poder trabajar con €l, y acto seguido en la célebre Zéralogia que
Patrice Chéreau y Pierre Boulez presentaron en Bayreuth.

O. A.: ;Cudntas producciones ha firmado?

N. J.: Unas cien o mds. Supongo. Al principio las contaba, pero
en un momento dejé de hacerlo y no he recapitulado.

O. A.: ;Tiene preferencia por ciertas épocas o por determinados
compositores?

N. J.: Empecé con Richard Wagner, pero después he puesto en
escena a muchos otros autores; todos poseen algo que me atrae.
Durante estos afios he trabajado con obras de todas las épocas y
la verdad es que no tengo preferencia por ningin autor.

O. A.: ;Y qué puede decir respecto de los cantantes o de los di-



rectores de orquesta con quienes ha trabajado?

N. J.: También soy ecléctico respecto a ellos. Puede que tenga
una particular simpatfa para con Roberto Alagna, dado que
trabajé con ¢l en sus principios y me di cuenta de que siendo
francés, podia interpretar roles que nadie hacfa, con la excep-
cién de Alfredo Kraus, enton-
ces ya bastante mayor para
ciertos papeles. No se olvide
que quienes trabajan con mayor
intensidad conmigo son los di-
sefiladores de vestuario o de es-
cena. Mi colaboracién con Ezio
Frigerio y Franca Squarciapino
ha sido ideal durante afos.

O. A.: En Espana ha trabajado
algo en Madrid y nunca en
Barcelona a pesar de hallarse
geogrificamente mds cerca de
Toulouse...

N. J.: Es cierto. En Madrid es-
trené una puesta en escena de
Hoffmann y el Real presentd
también mi Elektra y mi Ma-
non. Barcelona y los demds
teatros espafioles hasta ahora
no me han llamado.

O. A.: ;Qué cree que tienen de
especial sus puestas en escena?
N. J.: No pienso que tengan
nada de particular, pero diga-

mos que son siempre visibles
para quien ve la obra por pri-

mera vez y que estdn guiadas
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por la musica.

0. A:: ;Qué cambios hizo en
Toulouse a su llegada en 1990?
N. J.: Tenfa yo entonces sélo 35
afos y Toulouse es la segunda
compafia de opera en Francia
después de la Opéra National
de Paris, pero tenfa ya tras de
mi unos quince anos de experiencia y no tuve mayores dificul-
tades en el tema de la gestién. Ya conocfa Toulouse al haber
trabajado en el Capitole en diversas ocasiones y era un teatro de
gran tradicién que disponfa de medios materiales eficaces y
suficientes para desarrollar sus programas. Asf es que al princi-
pio no hice ninglin cambio. Renové, eso si, la programacion,
Incorporando tftulos del siglo XX en pequenas dosis que fueron
aceptadas por el puablico. Esta renovacién me llevé a presentar
iltimamente el estreno absoluto de Faust, de Philippe Fénelon
(OPERA ACTUAL 102). Llevé también a cabo desde el prin-
Clpio una politica para integrar publicos jévenes. El resultado,
muy positivo, se estd ya viendo hoy. Finalmente quise elevar el

teatro a un nivel internacional con producciones o coproduc-

Ensayando L'Incoronazione di Poppea
(2006) en Toulouse, junto a Sophie
Koch y Anne-Catherine Gillet

“Mi nombramiento no tiene
nada de extrano puesto que he
dirigido con éxito el sequndo
teatro de opera de Francia”

Nuevo director de la ONP

ciones que pudiesen ser presentadas en el extranjero. Empecé
trabajando con el Covent Garden y luego siguieron otros. La
ciudad de Toulouse puso su confianza en mi. Le estoy muy
agradecido y pienso que no la he defraudado.

O. A.: ;Cémo obtuvo la experiencia para gestionar un teatro?
N. J.: El oficio de director de
escena es muy atil para la ges-
tién en general. Por otra parte
siempre me interesd tratar cues-
tiones de organizacién, presu-
puestos y demds. Aprendi a an-
dar, andando.

O. A.: ;Ha tenido que afrontar
momentos dificiles, como una
huelga o alguna dificultad seria
con el principal patrocinador
del teatro, la ciudad de Tou-
louse?

N. J.: Durante mi estancia de 18
afios en el Capitole no he teni-
do que anular ni un sélo espec-
taculo por causa de una huelga.
Por otra parte, la ciudad de

Toulouse ha financiado durante
estos afios —y sin fallar nunca—
el 80 por cien del presupuesto
del teatro —el estado francés
contribuye sélo con un 9 por
ciento— y me ha dado siempre
una libertad total de accidn.

O. A.: Parfs serd tal vez un poco
mds dificil...

N. J.: No lo creo. El Ministro
que me confié el cargo —bajo la
presidencia de Jacques Chirac—
me dio entera libertad de actua-
cién, tal y como la tiene hoy
Gérard Mortier y ayer la tuvo
Hugues Gall. Mi nombramien-
to se hizo de la manera mds
simple. Tras una llamada telef6-
nica del Ministerio tuve una entrevista con el Ministro Don-
nadieu de Vabres y algiin tiempo después mi proyecto fue
aceptado. Mi nombramiento no tiene nada de extrafio puesto
que he dirigido con éxito el segundo teatro de épera en Francia
durante muchos afios. Yo lo considero més bien como la conti-
nuacién légica de mi carrera profesional.

O. A.: El paso del Capitole a la ONP impresiona.

N. J.: No particularmente.

O. A.: ;Se siente feliz ante la idea de trabajar en la ONP?

N. J.: Ningun director de teatro francés hubiese podido rechazar
la proposicién que se me hizo. Asf pues, yo la acepté y me sien-
to efectivamente muy feliz de la situacién que comenzaré a vivir
el préoximo afo. X
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Director artistico de la Opera de Roma

Nicola SANI:

“La opera debe ofrecer
nuevas experiencias”

| Teatro dell'Opera di Roma ha nombrado al compo-
sitor Nicola Sani como nuevo director artistico: sus
primeros frutos podran verse a comienzos de 2009

35

ante una compafia en pleno crecimiento. Hoy cuenta con
dos escenarios —el Teatro Costanzi y el Nazionale, mas un

tercero que usa en verano, las Termas de Caracalla—y ha
adquirido un antiguo cine —el Tiffany— como sala de ensa-

yos. “Mi propuesta mirara a Europa, con producciones de
la Monnaie, del Liceu, de la English National Opera, del Co-

vent Garden o de la Opéra-Bastille”.

OPERA ACTUAL: ;Estard por fin el Teatro dell'Opera de Ro-
ma en el Olimpo de los grandes teatros europeos?

NicoLA SANI: ;Eso esperamos! Hoy en dia existe un movimien-
to muy interesante en los teatros europeos debido a las lineas
innovadoras de representar incluso el gran repertorio. Son ex-
periencias que deben convertirse en patrimonio del Teatro
dell'Opera, no sélo porque es el de la capital italiana, sino por-
que aqui siempre ha existido una atencién hacia lo moderno,
histéricamente.

O. A.: ;Cual es la formula mdgica de Nicola Sani para una tem-
porada en el Teatro dell’Opera?

N. S.: La primera temporada se llamard 7he times they are
a-changing (Los tiempos estdn cambiando), el titulo de una can-
cion de Bob Dylan en la que se habla de que los tiempos
cambian no s6lo desde un punto de vista cronolégico, sino
también musical, artistico y cultural. Por esta razén, haremos
del Teatro Nacional un escenario dedicado a la innovacién y a
la experimentacién. Vendrin autores italianos e internaciona-
les representativos que atin no han estado presentes en la tem-
porada del Teatro dell'Opera y, muy escasamente, en las de
otros teatros de 6pera italianos. Aun asf, la programacién de
una temporada es sélo la punta de un iceberg: también debe
haber comunicacién, formacién, apertura de espacios en los
que discutir y hablar del Teatro dell'Opera, y sobre todo, hacer
del teatro un espacio abierto al que poder ir a escuchar y vivir
experiencias nuevas. Pienso que es un discurso que al publico
le gustard y que la ciudad de Roma debe hacer si no quiere ver
agotado a su publico no en los préximos afios, sino en los pré-
ximos meses. Es necesario hacer operaciones ad hoc: no se
puede pensar solamente que un titulo pueda reclamar publico
per se, porque si al piblico no se le explica de qué va el espectd-
culo no se sentird atraido. Por eso propondremos una serie de
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Por Franco SODA

actividades complementarias para entusiasmar al publico.

O. A.: ;Cuantos tftulos formardn la préxima temporada?

N. S.: Del repertorio habitual habr4 siete en el Teatro dell’-
Opera —Costanzi— y otros tantos en el Nazionale. No debe
olvidarse que nuestra compaiifa, junto a La Scala, son las tini-
cas en Italia que tienen un cuerpo de baile estable de grandes
dimensiones. Por consiguiente, la danza tiene un espacio
importante en nuestra programacién. Volviendo a la épera, mi
propuesta incluye siete experiencias que intentardn convertirse
en emblemdticas; para llevarlas a cabo serd necesario un cierto
arco temporal, teniendo presentes los limites estructurales que
tenemos. El Costanzi tiene un solo escenario; hasta que no esté
listo el otro teatro que tendremos para ensayos (el antiguo cine
Tiffany), no contamos con otra sala de ensayos. Por lo tanto,
es obvio que por el momento no podemos realizar mds titulos
con producciones de un cierto calibre.

O. A.: ;Qué autores estardn presentes en el proximo curso?

N. §.: No tengo ninguna exigencia de estructurar las tempora-
das basdndome en cuotas de determinados autores, sino mds
bien un disefio claro y lineal sobre una serie de proyectos
importantes que forman parte de esta linea temdtica que quie-
ro imprimir y que se articula sobre los ya aludidos proyectos
emblemdticos desde el punto de vista musical y de la puesta en
escena. Por ejemplo, Riccardo Muti dirigird en 2009 Ifigenia
in Aulide de Gluck. Este es el punto de partida.

O. A.: ;Continuard con los estrenos en el Teatro Nazionale?
N. S.: §i, pero también dejaré espacio a los encargos propios
del teatro, en colaboracién con otras entidades.

O. A.: ;Hard una hoguera con los montajes antiguos en algo asf
como un Auto de Fe refundador del teatro?

N. S.: No, no quemaré nada, mds bien al contrario. ;Una de
mis ideas es hacer un outlet de la 6pera! hr 4
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FESTIVAL

MOZART

CAIXAGALICIA A CORUNA

OPERAS

TeaTrO CoL6N Caixa Gavricia
22,24 y 26 de Mayo

Cosi ﬁm tutte
WOLFGANG AMADEUS MOZART

Orguesta Sinfonica de Galicia
Donato Renzetti
Mario Martone

Paracio pE La OpEra
23 y 25 de Mayo

Die Engﬁibrung aus dem Serail
El rapto en ¢l serrallo

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Orquesta Sinfonica de Galicia
Giinter Neuhold
Giorgio Strehler

- . Pavracio pE La OpEra
»°* 8 4y 5 de Junio
Actus Tragicus

& JOHANN SEBASTIAN BACH

N pr Seis Cantatas sacras en version escénica

) Ensemble de Staatsoper de Stutigart
g Michael Hofstetter
. Herbert Wernicke

Pavracio pe 1A OpEra
25 y 27 de Junio
. Le nozze di Figaro
¢ P Las bodas de Figaro
jlose - WOLFGANG AMADEUS MOZART

Orquesta Sinfonica de Galicia
Victor Pablo Pérez
Giorgio Strehler

En TO0RNO A J.'S. BAcH

Teatro CoLon Caixa GaLicia
6 de Junio

Orquesta Sinfénica de Galicia
Friedemann Layer, director

22 MAYO AL 28 JUNIO 2008

Tearro CoLoN Caixa GavLicia
7 de Junio

Emma Schmidt, piano
TeaTrO CoLdN Carxa GaLicia
11 de Junio

Combattimento Consort

P1ioTrR ANDERSZEWSKI,
ARTISTA EN RESIDENCIA

TeaTro CoLdén Caixa GaLicia

12 de Junio

Orquesta Sinfénica de Galicia

Piotr Anderszewski, piano y direccién
musical

TeaTr0o CorLon Caxa GaLicia
14 de Junio

Piotr Anderszewski, piano

RECITALES Y MUSICA DE CAMARA

TeaTrO RosaLria CasTrO
31 de Mayo

Homenaje a Mauricio Kagel
Mousik Fabrik

Mauricio Kagel, director
TeaTro Rosaria CasTrO

13 de Junio

Waltraud Meier, mezzosoprano
Joseph Breinl, piano

TeATRO Rumh CasTrO

18 de Junio

Trio Spadano-Dindo-Lonquich
Teatro Rosaria CasTro

21 de Junio

Annick Massis, soprano
Jori Vinikour, piano

IcLEsIA CoLEGIATA SANTA MARIA
peL CaMmPoO

26 de Junio
Orfeon Caixa Galicia "Terra a Nosa"

Orquesta de Cdmara de la Sinfonica de Galicia
Massimo Spadana, director

CeNTENARIO OLIVIER
MEssIAEN (1908-1992)

TeaTrO RosarLia CasTrO
24 de Junio

Muiisica de camara

TeaTrO Rosaria CasTro
28 de Junio

Real Filharmonia de Galicia

Jonathan Webb, director

MisicA EN EL MUSEO
DE BELLAS ARTES

8,15 y 22 de Junio

OrEerA EN FAMILIA

TeaTrRO CoLON Camxa GavLicia
20,21 y 22 de Junio

El pequerio deshollinador
BENJAMIN BRITTEN
Pablo Heras-Casado

MOZART EN XIRA
Coro de la Orquesta Sinfonica de Galicia
Conjunto Instrumental Sinfonica de Galicia

Bergondo, Sada, Betanzos, A Corufia y
Santa Cruz

www.festivalmozart.com
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Reportaje grafico: ACO / Nacho GONZALEZ

Massimiliano Pisapia y
Mariola Cantarero.

A la derecha, un
momento de la
produccion de

Emilio Sagi.

En la pagina siguiente,
Mariola Cantarero en la
Escena de la locura
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Las Palmas de Gran Canaria
Teatro Perez Galdos

Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR
M. Cantarero, M. Pisapia, T. Cook E. Todisco, F. Corujo, M. Maruri, F. Navarro.
Dir.: M.: Zambelli. Dir. esc: E. Sagi. 2 de marzo

rometedor comienzo del XLI Festival de Opera de Las Palmas de Gran Canaria con
uno de los titulos mds repetidos en su longeva trayectoria, Lucia di Lammermoor, por
tanto, sobradamente conocido por el piblico local. Por este hecho, y dada la excelen-
cia de todos los aspectos de esta puesta en escena, no dejé de sorprender la frialdad
con que ¢l piblico que llenaba el teatro siguié la tuncién, ligeramente subsanado por
los mds que cdlidos aplausos finales. Este distanciamiento por parte del respetable resulté un tanto
incomprensibles porque hubo momentos de alto calibre, dignos de la mejor de las aclamaciones.
Sin duda lo mejor de la noche fue la brillante interpretacién que de la protagonista hizo Mariola
Cantarero, acertada y espléndida en todos los registros, confiriendo al personaje de Lucia una
humanidad y unos sentimientos dificiles de olvidar. Su escena de la locura, obviamente, fue el
momento mds espectacular de una noche de triunfo, mostrando mds una locura interior tumbada
en un extremo de la boca del escenario que la tépica recreacién de la loca-zombie. 1a soprano

granadina se mostré igual de soberbia en los dios gracias también a que el resto del reparto era de
éptimo nivel.

Asf sucedié con el tenor Massimiliano Pisapia, quien realizé una interpretaciéon memorable
de Edgardo por su indudable capacidad y entrega —pese a que su voz se aproxima mds al spinto que
al tenor lirico—, saliendo especialmente triunfador del aria “Tombe degli avi miei”. Igual de acerta-
do en todas sus intervenciones estuvo el baritono Troy Cook, dictil y seguro en todo momento,
al igual que el resto del reparto, tal y como sucedié con Elia Todisco y Maite Maruri.

La cuota de voces canarias que los Amigos Canarios de la Opera incluyen en cada una de sus
producciones se tradujo en dos tenores, las del veterano Francisco Navarro, y un casi debutante
Francisco Corujo
que sorprendieron
gratamente en sus
precisas intervencio-
nes. En esta cuota
local de voces con-
viene resaltar la pre-
sencia del Coro del
Festival, dirigido por
Olga Santana, que
contintia llamando la
atencién a quien lo
escucha por su cerca-
nia a la perfeccién
pese a su caracter se-
miprofesional, que
en esta ocasion estu-
vo a su nivel acostum-

brado de calidad.
Marco Zambelli,

al frente de la Filar-

moénica de Gran Ca-

naria, supo llevar con
pulso la dramdtica partitura, si mds. Esta funcién inaugural del Festival sirvié también para que

ACO mostrara una de sus producciones mds arriesgadas de los tltimos afios, posible también
gracias a la avanzada maquinaria escénica del Pérez Galdés, proveniente de la Opera de Oviedo.
Los tonos negros, rojos y metalizados de la escenografia, al igual que el de la mayorfa del vestuario,
frente a la blancura del de Lucia, lograron el efecto deseado de claustrofobia y soledad de la pro-
tagonista, trasladada por la regiz de Emilio Sagi a la época victoriana. El tono grandilocuente de
algunas escenas, con continuas estampas estdticas, resultaba por momentos parédico de lo que se
entiende por una puesta en escena belcantista, detalle que no rest6 efectividad a la propuesta en
ningin momento. Al finalizar la representacion el piiblico parecid salir del letargo antientusiasmo
en el que parecfa sumido y premié con calidez lo visto en una velada que ha puesto el listén muy
alto a lo que resta del evento grancanario. * Cayetano SANCHEZ
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Dulecinea, de Sotelo, pudo
verse en Barcelona.
Abajo, Edita Gruberova

y José Bros en |a
Lucrezia Borgia liceista
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Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEU

Sotelo DULCINEA
F. Masino, B. Lanza, J. Hernandez-Pastor, J. Galan.
Dir.: G. Voronkov. Dir. esc.: G. Tambascio. 16 de febrero

’
l i"lsta es una de aquellas ocasiones en las que el recen-

sor precisaria de los ojos y de los oidos de un nifio
para juzgar con eficacia sobre el Espectéculn que, en
principio, a los nifios va dirigido. Desde la perspectiva
imparcial del espectador adulto, la propuesta funciona
mejor en la vertiente visiva que en la textual. El didlogo

hablado llegaba con dificultades al piblico y las voces de
os cantantes apenas reunfan el volumen suficiente, todo
o cual influyé en el hecho de que la inteligibilidad del
mensaje quedase un tanto mermada. La musica de Mau-
ricio Sotelo es funcional y ambienta con correccién la
historia en la eufénica interpretacién del conjunto de
instrumentistas que dirigié con soltura Guerdsim Vo-
ronkov. La voz mejor impostada para hacerse oir con
ventaja en una sala como la del Liceu fue la de Javier
Galdn, un Sancho que tuvo vivacidad y gracia. José
Herndndez-Pastor utiliz6 una emisién en falsete para el
canto con resultados nada desdefables y aporté digni-
dad escénica al personaje de Don Quijote. Beatriz Lan-
za hizo buen uso de su experiencia para dar relieve a la
principal intervencién solista de Dulcinea y Fabiola
Masino estuvo convincente en el papel del Nifio aunque
la voz sea realmente de pequeno formato. Actores y ju-
glares se movieron con acierto en la disposicién esceno-
grdfica de Ricardo Sdnchez Cuerda y tanto el vestuario
de Jestis Ruiz Moreno como los efectos de luz de José
Luis Canales prestaron relevancia al muy notable traba-
jo en la regia de Gustavo Tambascio, sin duda el princi-
pal responsable del alto nivel de la representacién. El
publico infantil y sus acompanantes aplaudieron con
tervor, mds convencidos probablemente los segundos
que los primeros. * Marcelo CERVELLO

Donizetti LUCREZIA BORGIA
|. D'Arcangelo, E. Gruberova, J. Bros, E. Podles,
R. Padullés, A. Feria, k. Santiago, J. Casanova,
B Kilegki, B. Szabo. Dir.: . A. Reck.
V. DE CONCIERTO, 22 de febrero

I a popular soprano de Bratislava Edita Gruberova,
una de las cantantes mds apreciadas por el publico

laran leatre




barcelonés, celebré con esta Lucrezia Borgia nada menos
que su trigésimo aniversario liceista, desde su debut con
El rapto en el serrallo en la temporada 1977-78, y los
cuarenta afios de carrera internacional. A pesar de su
madurez, la soprano consigue en cada nueva interpreta-
cién destacar por su extraordinaria técnica vocal capaz
de controlar el fiato a su gusto, deslumbrar con su vir-
ruosismo en las agilidades e impresionar con unos agu-
dos limpidos y exultantes gracias a una potencia en la
emision realmente asombrosa. Es verdad que sigue adap-
rando el repertorio belcantista a su gusto —un tanto rela-
mido y en exceso pirotécnico—, pero el publico se rinde
ante una artista tan completa y que, a pesar de ello,
transmite una gran personalidad y credibilidad a sus per-
sonajes. El joven bajo italiano Ildebrando D’Arcangelo
demostré por qué su carrera internacional posee esa fa-
ma con un Alfonso d’Este de gran musicalidad, con una
destacada amplitud en la emisién y un color en su ins-
trumento perfectamente adecuado al autoritario persona-
je. El Gennaro del tenor barcelonés José Bros enfatizé
la candidez y la elegancia musical de la parte del joven
desarraigado, ofreciendo una muy apreciable interpreta-
cién vocal, llena de matices y de elegante linea canora a
pesar de alguna que otra dureza en los sobreagudos y un
vibrato en alguna ocasién en exceso ampuloso. Ewa
Podles ofrecié un Maffio Orsini de gran envergadura
basado en la excelencia de su poderoso timbre de con-
tralto —que en ocasiones empieza a perder su hasta ahora
excelsa homogeneidad— y por la increfble caracterizacién
psicolégica y vocal del personaje. Del resto del amplio
reparto cabe destacar especialmente a Biilent Kiilekgi
como Rustighello y a Bdlint Szabé como Astolfo. La
direccién musical de Stefan Anton Reck fue una de las
bazas de esta interesante velada en homenaje al belcantis-
mo donizettiano, con una Simfonica del Liceu atenta al
podio y a los solistas junto a un Coro del Liceu especial-
mente relevante y musical en su representacion masculi-
na. El publico enfervorizado terminé ovacionando de
pie a Gruberova durante mds de treinta minutos, entre
vitores, lluvia de flores e incluso una pancarta alusiva a
los méritos de la gran intérprete eslovaca.

# Fernando SANS RIVIERE
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que interpreta con acertado cardcter la dindmica progresi-
va —adagio, allegretto, allegro affettuoso— que la estructura.
No amplio pero sf brillante el coro en la marcha militar
y en el concertante final. En Die Zwillingbriider (Los
hermanos gemelos), de 1820, con diez numeros de mayor
amplitud vocal que el Singspiel anterior, se pudo apreciar
la valiosa interpretacién del baritono Stephan Genz,

como Franz —en cuya aria de bravura “Mag es stiirmen”

camina al ardiente paso de ese allegro con fuoco—y como
Friedrich —de su larghetto “Liebe, teure Muttererde” ema-
na una dulzura especial—, identificando la distinta perso-
nalidad de ambos gracias a su elocuente emisién vocal.
El tenor Andreas Karasiak, aunque sin mucho volu-
men, actud con estilo schubertiano y la soprano Jutta
Bohnert tiene también aqui el mejor papel (Lieschen),
con nlmeros tan expresivos como el bien interpretado
diio con el tenor y, sobre todo, con su delicada aria “Der
Vater”, el mejor ndmero de todo este Singspiel.

* Antxon ZUBIKARAI

El montaje de Los cuentos
de Hoffmann de Lindsay
Kemp visito Cordoba

Cordoba

. Bilbao

GRAN TEATRO

F.USKALDUNA JAUREGIA

" Schubert
DER VIERJAHRIGE POSTEN
DIE ZWILLINGSBRUDER
J. Bohnert, A. Karasiak, S. Genz. Chorus Musicus,
Das Neue Orchester. Dir.: Ch. Spering.
V. DE CONCIERTO, 729 de febrero

Dentm de los mds de sesenta conciertos schubertia-
nos programados en las cuatro jornadas de Musika-
Muisica se interpretaron dos Singspiele del autor viencs:
Der vierjihrige Posten y Die Zwillingsbriider sin accion
teatral ni partes habladas, es decir, en version de concier-
to. La primera —Cuatro afios de guardia, primer Singspiel
de Schubert, de 1815- consta de una obertura y ocho
niimeros, todos ellos breves. Muy adecuada interpreta-
cién, pero de los solistas tan sélo puede destacarse el dio
de amor entre la soprano Jutta Bohnert y el tenor An-
dreas Karasiak y el aria —casi plegaria— de la soprano,
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Offenbach

LOS CUENTOS DE HOFFMANN
A. Machado, M. J. Moreno, A. Dell'Oste, G. Piunti,
F Bou, S. Castle. Dir.: M. Ortega. Dir. esc.: L. Kemp.

77 de febrero

La produccién de Lindsay Kemp fue acogida con
expectacién en Cérdoba, lo que agrandé la decep-
cién de una propuesta que resulté aburrida y rutinaria,
tanto en los elementos escenogrificos como en el mds
bien torpe movimiento de actores. Sélo en el tercer acto
el colorido del vestuario de una Venecia de carnaval y
orgfa puso algo de brillo a la noche. Musicalmente, la
direccién plana, arrastrada y siempre en forte de Miquel
Ortega fue un lastre para los cantantes, entre los que
brillé6 muy especialmente la Olimpia de Maria José Mo-
reno, de agudos brillantes y gran dominio de la colora-
tura. Convincente también la actuacién de Annamaria
Dell’Oste como Antonia, a pesar de un comienzo algo
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Temporada 2008-09

Un ballo in maschera
Giuseppe Verdi

Nueva produccion

Jesus Lopez Cobos, director musical
Mario Martone, director de escena

M. Alvarez / Gipali; Urmana / Thomas; C. Alvarez
| Vratogna; Zaremba / Walewska; Marianelli / Puértolas

Septiembre: 28, 30
Octubre: 1,3,4,7,9,10, 12, 13, 15, 16, 18, 19

|| trionfo del Tempo e del Disinganno
Georg Friedrich Handel

Produccion de la Opernhaus de Zlrich

Paul McCreesh, director musical
Jurgen Flimm, director de escena

Rey / Bohlin; Genaux / Bonitatibus; Mijanovic / Nesi;
Davislim / van Rensburg

Noviembre: 2, 4, 5, 6, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 15, 16

Katia Kabanova
Leos Janacek

Produccion de la Vlaamse Opera de Amberes

Jiri Belohlavek, director musical
Robert Carsen, director de escena e iluminador

Dvorsky / Kiss; Juon; Mattila / Dankova; Gietz; Petrinsky
Diciembre: 2, 4, 5, 8, 11, 14, 16, 17, 20, 23

The Rake’s Progress
Igor Stravinski

Nueva produccidn

Christopher Hogwood, director musical
Robert Lepage, director de escena

Bayo; Spence; Reuter; Young; Podles; Jeffery
Enero: 11, 13, 15, 17, 19, 22, 24, 26, 28

El retablo de Maese Pedro
Manuel de Falla

Nueva produccion

Josep Vicent, director musical
Enrique Lanz, director de escena y escenografo

Canturri; Atxalandabaso; Saitla / Gonzalez
Orquesta-Escuela de la Sinfonica de Madrid
Enero: 16 y 18 (2 funciones). Teatro Real

Enero: 23 (2 funciones), 24, 26 (2 funciones)
Universidad Carlos Il

Le rossignol / Oedipus Rex
gor Stravinski

Operas en version de concierto
Valery Gergiev, director musical

Solistas, Coro y Orquesta del Teatro Mariinski
de San Petersburgo

Enero; 20, 21

Faust-Bal
Leonardo Balada

Nueva produccion

Jesus Lopez Cobos, director musical
Joan Font (Comediants), director de escena

Ibarra / Rodriguez; Diaz; Siegel / Santamaria;
Tomasson / Vasar; Palatchi; Latorre

Febrero: 13, 15, 16, 17,18, 20, 21, 22, 23

Tolomeo, re d Egitto
Georg Friedrich Handel

Opera en version de concierto

Alan Curtis, director musical

Hallenberg; Gauvin; Bonitatibus; Basso; Spagnoli
Il Complesso Barocco

Febrero: 14

Tannhauser
Richard Wagner

Produccién de la Opera de Los Angeles

Jesus Lopez Cobos, director musical
lan Judge, director de escena

Seiffert / Gambill: Gerhaher / Trekel: Schnitzer
[ Haller; Braun; Groisshdck: Bou

Marzo: 13, 15, 17, 19, 21, 23, 25, 27, 29
Abril: 2

Don Pasquale

(Gaetano Donizeti

Nueva Produccion

Alvaro Albiach, director musical
Tomas Mufioz, director de escena y escendgrafo

Proyecto Opera-Estudio

Orquesta-Escuela de la Sinfonica de Madrid
Marzo: 7, 8, 9, 10, 11, 12. Universidad Carlos Ill
Marzo: 22, 24, 26. Teatro Real

Il ritorno d’Ulisse in patria
Claudio Monteverdi

Nueva produccion

William Christie, director musical
Pier Luigi Pizzi, director de escena, escendgrafo
y figurinista

Henschel; Rice; van Rensburg; Chiummo; Sabata:
Rodriguez-Cusi; De Donato; Auvity; Sancho

Les Arts Florissants
Abril: 17, 19, 21, 22, 24, 25, 27, 29, 30

Szenen aus Goethes Faust
Robert Schumann

Opera en versién de concierto

Jesus Lopez Cobos, director musical
Sala; Fritz; Hakala; Selig; Pertusi; Cordon
Abril: 20, 23

La damnation de Faust
Hector Berlioz

Opera en version de concierto

Nicola Luisotti, director musical
Borodina; Beczala; Abdrazakov; Orfila
Mayo: 7, 10, 12

Rigoletto

Giuseppe Verdi

Nueva produccion

Roberto Abbado, director musical
Monique Wagemakers, directora de escena

Florez / Bros / Meli; Frontali / Lucic / Nucci; Ciofi
[ Gantarero / Mula; Spotti / Palatchi; Surguladze

Junio: 3,4, 5,6, 8,9, 10, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 18,
20,21,22,23

Le nozze di Figaro
Wolfgang Amadeus Mozart

Nueva produccion

Jesus Lopez Cobos, director musical
Emilio Sagi, director de escena

Tezier / Kwiecien; Frittoli / Massis; Rey / Forte; Pisaron
/ Capitanucci; Beaumont / Comparato; Chausson;
Giménez

Julio: 11, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 22, 23, 25, 26, 27

Ballet Angel Corella
La Bayadera

Septiembre: 4, 5, 6, 7, 9, 10

Gala de Estrellas de la Danza
Bailarines del Mariinski y del Bolshoi
Septiembre: 11

Ballet Victor Ullate - Comunidad de Madrid
2 Your Maestro

Programa conmemorativo del XX aniversario
Diciembre: 10, 12, 13 (2 funciones), 15

Ballet de Stuttgart
Romeo y Julieta (S. Prokofiev/ J. Cranko)

Mayo: 11, 13, 14, 15, 16 (2 funciones)

Grandes
Voces

v

Joyce DiDonato, mezzosoprano
Diciembre: 3

Ben Heppner, tenor
Enero: 23

Nina Stemme, soprano
Abril: 28

Cristina Gallardo-Domas, soprano
Marcello Giordani, tenor

Julio: 21
Placido Domingo, tenor
Rolando Villazon, tenor
Julio: 30

C Conciertos

SalaPrincipal
Domingos de Camara
Solistas de la Orquesta Sinfonica de Madrid

Octubre: 12. Noviembre: 9. Febrero: 15, 22
Marzo: 29. Junio: 14

SalaGayarre
Giuseppe Gipali, tenor
Patricia Barton, piano

Canciones de camara de G. Verdiy F. P. Tosti
Arias de dpera de Verdi

Octubre; 22
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El casamiento
Modest Musorgski

Tomés Mufioz, director de escena y figurinista
Riccardo Bini, piano

Octubre: 25, 26, 27

Nicolau de Figueiredo, clave

Obras de J. Haydn, J. S. Bach, G. F. Handel,
G. F. Handel / W. Babel

Noviembre: 27
José Hernandez Pastor, contratenor

Obras de J. Dowland, H. Purcell, A. Corelli y G. F. Handel

Jesuis Fernandez, archilaud
Pierre Pitzl, viola da gamba
Nicolau de Figueiredo, clave

Noviembre: 29

El diario de un desaparecido
Leo§ Janadek

Nueva produccion

Michal Znaniecki, director de escena
Attila Kiss, tenor

Irina Zhytynska, mezzosoprano
Riccardo Bini, piano

Diciembre: 28, 29, 30

Toby Spence, tenor
Anton Cardo, piano

Obras de |. Albéniz
Enero: 30

Solistas de la Orquesta Sinfonica de Madrid

Qbras de |. Stravinski y N. Rimski-Korsakov
Febrero: 4

Rossiniana, alta en calorias

Enrique Viana, guion, director de escena,
escenografo y figurinista
Manuel Burgueras, piano

Febrero: 27, 28. Marzo: 1

Miguel Baselga, piano
Obras de |. Albéniz
Marzo: 5

Ciclo de cine: H.J. Syberberg-R. Wagner

Winifred Wagner o la Historia de Villa Wahnfried (1976)
Marzo: 14

Ludwig. Réquiem por un héroe virgen (1972)
Marzo: 18

Elena Gragera, mezzosoprano
Antén Cardd, piano

Obras de |. Albéniz, G. Faure, C. Debussy,
- Chausson y H. Duparc
Marzo: 31

Cuarteto Prazak
enno Ambrosini, piano

Obras de R. Schumann
Abril: 8

- - . - | —
NMREteno de Educacion

Luis Fernando Pérez, piano
Obras de |. Albéniz
Mayo: 6

Solistas de la Orquesta Sinfénica de Madrid
Festival América Espana

Obras de A. Piazzolla y C. del Campo
Junio: 25

Provecto

P Pedagégico y
Programa Joven

Opera

El gato con botas
xavier Montsalvatge

Vicente Alberola, director musical
Emilio Sagi, director de escena

Orquesta-Escuela de la Sinfonica de Madrid

Diciembre: 10, 11, 12, 13
Universidad Carlos IlI

El retablo de Maese Pedro
Manuel de Falla

Nueva produccion

Josep Vicent, director musical

Enrique Lanz, director de escena, escendgrafo
e iluminador

Orquesta-Escuela de la Sinfonica de Madrid
Enero: 16, 18 (2 funciones). Teatro Real

Enero: 23 (2 funciones), 24, 26 (2 funciones)
Universidad Carlos Il

Don Pasquale
Gaetano Donizetti

Alvaro Albiach, director musical
Tomas Munoz, director de escena y escendgrafo

Proyecto Opera-Estudio

Orquesta-Escuela de la Sinfonica de Madrid
Marzo: 7, 8, 9, 10, 11, 12. Universidad Carlos Il
Marzo: 22, 24, 26. Teatro Real

Concierfos

La historia del soldado
lgor Stravinski

Ara Malikian, director musical y violin
Kenny Ruiz, dibujos, proyecciones y animacion

Solistas de la Orquesta-Escuela de la Sinfonica de Madrid

Abril: 22, 23, 24 (2 funciones cada dia)
Universidad Carlos |l

Junio: 13. Teatro Real

Magia y locura de Handel
Musicas de Georg Friedrich Handel

Eduardo Lopez-Banzo, director musical
Orquesta-Escuela de la Sinfénica de Madrid

Mayo: 27, 28, 29 (2 funciones cada dia)
Universidad Carlos |li

Junio: 7. Teatro Real

Danza

Compania Nacional de Danza 2
Insected; Gnawa; Without Words

Octubre: 29 (2 funciones), 30 (2 funciones), 31
Universidad Carlos |l

El laboratorio del doctor Fausto
Fernando Palacios

Nueva produccion

Jose Antonio Montano, director musical
Alessandra Panzavolta, directora de escena y coredgrafa

Alumnos del Real Conservatorio de Danza de Madrid
Orquesta-Escuela de la Sinfonica de Madrid

Noviembre: 27 (2 funciones), 28 (2 funciones), 29
Universidad Carlos Il

Espectaculos

Romeo y Julieta
Sergei Prokofiev

Produccion de la Compafiia Per Poc
Compania Per Poc, direccién de escena y titeres
Orquesta-Escuela de la Sinfonica de Madrid

Abril: 16 (2 funciones), 17 (2 funciones), 18
Universidad Carlos |l

Octubre: 11
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Violeta Urmana
protagonizé La Gioconda
en el Teatro Real.

recha, un detalle
de la produccion
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titubeante y de un timbre no demasiado grato. El agudo
final fue espléndido, posiblemente lo mejor de la noche.
Giuseppina Piunti dio el toque de sensualidad necesa-
rio a Giulietta, pero le falt6 algo de refinamiento y va-
riedad en el fraseo. Muy elegante resulté Sarah Castle
como Nicklausse, deliciosa en la Barcarola, a pesar de
una voz pequefia. Decepcionante Aquiles Machado,
que conserva en el centro la calidez y belleza de su tim-
bre, pero a quien se le escucharon unos agudos arrasa-
dos, sin brillo ni prestancia. La voz se le rompié en un
par de ocasiones bordeando los temidos gallos. Felipe
Bou interpreté a los cuatro villanos con impecable pre-
sencia escénica, arrestos y medios mds que suficientes.
Muy buen trabajo el de Stefano Palatchi, Marco Mon-
cloa, Pablo Garcia Lépez y, sobre todo, Francois Tes-
tory, que puso en sus gestos y en su voz la gracia que le
falt6 al resto del elenco. En el limite de lo correcto el
demasiado gritén coro cordobés. ¥ Pablo J. VAYON

Madrid

TEATRO REAL
Ponchielli LA GIOCONDA
V. Urmana, E. Fiorillo, 0. Anastassov, E. Zaremba,
F. Armiliato / C. Tanner, L. Ataneli. A. Corella.
Escolania Comunidad de Madrid, C. y O. Titulares.
Dir. E. Pido. Dir. esc.: P .L. Pizzi. 3y 6 de marzo

Sin duda éste fue uno de los grandes espectdculos vi-
suales de la temporada debido al magisterio de Pier
Luigi Pizzi, que situé la accién en una Venecia lébrega,
oscura, densa, como lo pide la historia truculenta de
Boito puesta en musica por Ponchielli. Es cierto que el
espectdculo original estd pensado para el aire libre —la
Arena de Verona—, y que aqui estd adaptado y pierde en
parte su espectacularidad, pero ahi estd la Venecia densa
y envuelta en la niebla con sus canales, géndolas y puen-

tes. El color lo daba un vestuario bellisimo y sencillo en
rojos, grises y negros, a excepciéon de la protagonista que
deslumbraba con el morado. El movimiento coral resul-
td ser magnifico, no asi el de los solistas, que campeaban
un poco a su aire. El gran éxito se lo llevd, como sucedié
con el estreno de esta produccion en el Liceu barcelonés,
Angel Corella, uno de los mis grandes bailarines cl4si-
cos del mundo, un genio de la danza que puso al teatro
los pelos de punta y provocd un entusiasmo cercano al
delirio. Pero algo extrafio ocurre cuando en una épera
como Gioconda el gran éxito se lo lleva un bailarin que
danza escasos minutos. Algo importante no ha funciona-
do. Efectivamente: en el campo musical la protagonista,
Violeta Urmana, no sabifa qué rol estaba interpretando;
pasé por €l sin rozarlo, completamente fuera de lugar. El
dfa 6 no consiguié ni un aplauso en su aria “Suicidio”, lo
que ya es dificil, y terminé con un agudo destemplado.
Fabio Armiliato, que posee una voz de muy bello tim-
bre, comenzé muy bien para ir apagindose a lo largo de
la 6pera hasta ponerse en duda que pudiera acabarla; a
su “Cielo e mar” le falt6 elegancia e intencién: o no se
encontraba bien —situacién que no fue anunciada— o le
venfa grande el rol de Enzo. Adecuada Elena Zaremba
como La Ciega y espléndida Elisabetta Fiorillo como
Laura, en un papel que le va estupendamente: su dio
con Gioconda tuvo una intensidad admirable y fue lo
mejor vocalmente de la representacién. Lado Ataneli
como Barnaba estuvo por debajo de su posibilidades con
un canto plano y calante, en cambio estupendo en su
aria Orlin Anastassov, muy en su papel, con una buena
voz a la que sélo afea un excesivo vibrato. El tenor Carl
Tanner cant6 tres funciones en el papel de Enzo. Es un
error: su voz es mds propia para roles puccinianos. El
trabajo de Evelino Pido fue soporifero, con el metréno-
mo a cuestas y plimbeo; las cuatro horas que duraba el
espectdculo parecieron finalmente ocho. Pudo haber si-
do un triunfo... * Francisco GARCIA-ROSADO
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Ismael Jordi y Carmen
Gonzélez (abajo) cantaron
La Generala en el

Teatro de La Zarzuela.

TEATRO DE LA ZARZUELA
Vives LA GENERALA

C. Gonzalez, . Jordi, S. de Munck, |. Mentxaka,

L. Alvarez, M. Lépez Galindo, J. L. Gago, E. Viana,

D. Rubiera. Dir.: J. Fabra. Dir. esc.: E. Sagi. 15 de febrero

ntes de nacer, esta nueva produccién del Teatro de

La Zarzuela ya tiene plazas esperando su visita
~QOviedo y Parfs—, lo que da una idea de la expectacién
con la que se esperaba su estreno. El resultado fue mds
que satisfactorio para una obra que bascula entre la
opereta y la revista. La puesta en escena de Emilio Sagi
resuelve el espectdculo con buen ritmo de principio a
fin, con la elegancia que le caracteriza, buenas dosis de
humor, fina ironfa y fluidez. La escenografia, de Daniel
Biance lo apoya y potencia, al igual que la iluminacién,
vestuario y caracterizaciones de un equipo de solistas
homogéneo —algunos mds brillantes que otros, todo hay
que decirlo— secundado por el estupendo trabajo del
Coro del Teatro de La Zarzuela y los figurantes. Ismael
Jordi, como el Principe Pio, tiene el tipo fisico y vocal
idéneo al personaje. Sonia de Munck dio la réplica
como la Princesa Olga, con su bello timbre y emisién
segura. La Reina Eva que compuso Itxaro Mentxaka
fue una agradable sorpresa por el desparpajo y salero en
lo escénico, y muy bien situados en sus personajes Luis
Alvarez y Miguel Lépez Galindo. La soprano Carmen
Gonzdlez, la Generala, aport6 la desenvoltura que otor-
g la experiencia, la que también evidencia en su instru-
mento vocal —un vibrate que va mds alld de lo expresivo,

ajustados agudos—, y sacé lustre al personaje que mueve
los hilos de la obra.

La Orquesta de la Comunidad de Madrid, bajo la batu-
ta de José Fabra, no estuvo en el estreno con toda la
seguridad que suele ofrecer en este teatro. Seguramente
en las siguientes ;veintitrés! representaciones que hay
por delante en este mismo teatro, se superardn. El publi-

co, encantado de ver una zarzuela que no tiene pizca de

timidez ante la comparacién con sus primas centroeuro-
peas. * Federico FIGUEROA

Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR

Calleja LAS BRIBONAS
Chapi LA REVOLTOSA

J. Castejon, A. Font, C. Conesa, M. Martin,

J. J. Rodriguez, M. Rodriguez, L. Varela, C. Faus. Dir.:

R. Torrelled6. Dir. esc.: A. Ochandiano. 12 de febrero

| Festival de Zarzuela del Teatro Campoamor cum-

ple quince afios y mantiene, como en los tltimos
cinco, su convenio de colaboracién con el madrilefo
Teatro de La Zarzuela, que aporta cuatro de los cinco
espectdculos en cartel hasta el mes de junio. El género
chico abrié fuego con doble programa, Las bribonasy La
revoltosa. Ambas contaron con la direccién de escena de
Amelia Ochandiano, especialmente afortunada en el
sainete de Rafael Calleja e incapaz de ir més all4 del t4-
pico en La Revoltosa. Ochandiano le dio impetu narra-
tivo a Las Bribonas y, sin embargo, el ritmo se atascé en
la obra de Chapi, curiosamente una de las m4s vivaces
de la zarzuela. Los cuerpos estables del teatro —Oviedo
Filarmonia y Capilla Polifénica— funcionaron segtin los
estdndares habituales, especialmente afortunada la or-
questa en el preludio de La Revoltosa, dirigidos por un
Ramén Torrelled6 que buscé, antes que nada, la efica-
cia narrativa. En ambos repartos merecen destacarse en
el plano actoral Carmen Conesa y el siempre impecable
Luis Varela y en el vocal la aportacién de Juan Jestis
Rodriguez como Felipe y, un poco forzada la soprano
Marfa Rodriguez como Mari Pepa. Cristina Faus

cumplié como Soledad en una velada discreta, de tono
medio. * Cosme MARINA

A la izquierda, un
momento de la
obra de Vives

featto e La Zarzuela / Jesus ALCANTARA
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Los montajes de Las
bribonas (arriba) y La bruja
del Teatro de La Zarzuela
viajaron a Oviedo

Chapi LA BRUJA
J. Bros, A. Ibarra, J. Morales, S. Corddn, F. Santiago.
Dir. : J. M. Pérez Sierra. Dir. esc.: L. Olmos. 4 de marzo

or tercera vez en los dltimos anos subid al escenario

del Campoamor la puesta en escena de Luis Olmos
de la zarzuela Lz Bruja de Ruperto Chapi. Es de sobra
conocido cémo Olmos lleva la historia como si se trata-
se de un cuento en el que la magia y el humor son ele-
mentos esenciales. Acertd ademds el director de escena
en recortar algo de los textos hablados lo que doté a la
acciéon de mayor fluidez narrativa. Su concepto de la
historia es opulento y dindmico, aspecto en el que coin-
cidié plenamente con el director musical José Miguel
Pérez Sierra que buscé colores y contrastes y que obtu-
vo una version realmente destacable al frente de la

45 {}l.--|-1i Actual

Oviedo Filarmonfa tirando asimismo de la Capilla Poli-
fénica Ciudad de Oviedo, que mejoré ostensiblemente
seglin avanzoé la representacién. José Bros encabezé el
reparto como Leonardo y su interpretacién categérica
aporté un nivel vocal de élite a la velada; tanto en las
intervenciones en solitario como en los dios sumé y
dejo ver su compromiso serio y consecuente con la lirica
espafiola. Muy buena prestacién también la realizada
por la soprano Ana Ibarra, una dictil y refinada Blanca,
y perfectamente adecuados a sus roles Susana Cordén
y Julio Morales como Rosalia y Tomillo. Francisco
Santiago fue un buen Inquisidor y actores y bailarines
lograron redondear una funcién que logré un éxito mds
que notable. * C. M.

Palma de
Mallorca

TEATRE PRINCIPAL
Puccini
LE VILLI / SUOR ANGELICA

C. Taigi, A. Roy, J. Franco, E. Dundekova, E. Salbanya,

M. J. Perelld, P. Rossello, J. Liabrés, M. Aguilo,
M. Aguilera. Dir.: F. Bonnin.
VERSION DE CONCIERTO, 1/ de febrero

E n una sola funcién y en versién de concierto —adu-
cidos los recurrentes problemas de presupuesto— se
ofrecieron estas dos 6peras de Puccini. Chiara Taigi, de
voz importante y de grandes tintes dramdticos que
deben ser, sin duda, perfectos para sus actuaciones
representadas y protagonista en las dos obras, estuvo
muy contenida como Anna, excesivamente ocupada en
leer la partitura mientras que en ese four de force que
representa Suor Angelica, una demasiado histriénica
dramatizacién, totalmente fuera de lugar en una versién
de concierto, dejaba entrever unos problemas de fiazo y
de control de agudos. Sorprendente la voz de color bari-
tonal y de ficil agudo de Alejandro Roy, que recuerda
a los grandes del siglo pasado, aunque le queda coger
experiencia y revisar algungs problemas de emisién.
Algo decepcionante la actuacién de Javier Franco, fuera
de repertorio quizds o ante una mala velada. Eugenia
Dundekova, diez afios antes un gran Ulrica en el
mismo coliseo, mantiene una gran presencia vocal, sien-
do una ldstima la debilitacién de los graves. La comuni-
dad de hermanas de Suor Angelica, un lujo como com-
primarias. Buena actuacién de la Simfonica Illes Balears
y de los Coros de la casa aun bajo la batuta ciertamente
rutinaria de Giuseppe La Malfa. * Pere BUJOSA

Pamplona

AUDITORIO BAI-BARTE
Rossini LA CENERENTOLA

J. M. Zapata, D. Menéndez, R. Poulton, |. Mentxaka,

C. Obregdn, M. Pizzolato, S. Orfila. Dir.: A. Albiach.

Dir. esc.: J. Font. 7y 9 de marzo

| Gran Teatre del Liceu inicié su gira espafola con
la produccion de esta épera ofrecida recientemente
en dicho coliseo y ya comentada en OPERA ACTUAL
108. La protagonista fue Mariana Pizzolato que, con
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El Auditorio Baluarte
ofrecio La Cenerentola en
el montaje de Joan Font.
Abajo, Carlos Cosias

y Sung-Eun King en

La Traviata de Sabadell
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una voz de calidad aunque escasa de volumen, mejoré
notablemente su interpretacién el segundo dia. Sobre-
salié de forma indiscutible José Manuel Zapata, que
brindé una excelente versién, con un instrumento de
extraordinaria belleza y un volumen poco frecuente
entre los cantantes especialistas en este tipo de reperto-
rio; pese a haber ensanchado notablemente su voz,
mantiene firme y seguro el agudo gracias a una sélida
técnica. Correctos David Menéndez y Robert Poulton
con una plausible recreacién de sus respectivos persona-
jes que ayudd, al segundo, a cubrir sus carencias vocales.
Incompresiblemente en esta gira se opté por ofrecer la
version original de la dpera, lo que privé a Simoén
Orfila, como Alidoro, de su importante aria “La del ciel
nell arcano profundo’™; pese a todo, fue un lujo en su
breve cometido. Muy bien Itxaro Mentxaka y Cristina
Obregén, como Tisbe y Clorinda.

El coro se desenvolvié con solvencia pese a pequenos

r GONDOLBEU

£

desajustes con el foso. La Orquesta de I'’Academia del
Liceu, por su parte, abusé por momentos del volumen,
perjudicando a los cantantes y evidencié una falta de
ensayos que provoco imprecisiones que no pudieron ser
controladas por la enérgica batuta de Alvaro Albiach,

quien imprimié a la versién el necesario brio que recla-
ma la obra. * Alberto OSACAR

Sabadell

TEATRE MUNICIPAL LLA FARANDULA
Verdi LA TRAVIATA

S.-E. Kim, C. Cosias, C. Daza, A. Cumi, R. Nonell,

J. S. Colomer, M. Sala, A. Durdn, J. Pieres. Dir.:

E. Orciuolo. Dir. esc.: C. Ortiz. 24 de febrero

E n una épera como La Traviata, en la que la jerarquia
vocal de los tres protagonistas principales —en pocos
titulos del repertorio los comprimarios lo son tanto— es
decisiva, suele bastar con el acierto en su designacién
para asegurar el éxito de la velada. Ocurri6 asi en el
Teatre La Farandula de la ciudad vallesana, y arropados
por una Simfonica del Valles en gran forma, unos coros
de sonido firme y por la muy atenta direccién de Elio
Orciuolo, algo premiosa en la agégica pero siempre
atenta al debido equilibrio entre escenario y foso, los
actores del drama llevaron al publico a la conmocién.
Sung-Eun King, que tantas muestras de su talento ha
dado en este teatro en el repertorio de lirico-ligera que
le es propio, afrontaba el rol de Violetta con toda la
documentacién en regla. Brillante en el acto primero,
acusé posiblemente en el primer cuadro del segundo
una cierta carencia de espesor vocal, pero se rehizo en el
cuadro de la fiesta en casa de Flora y salvé con talento
de cantante y actriz las dificultades que para una voz de
sus caracterfsticas presentan pdginas como “Gran Dio!
morir si giovane'.

Carlos Cosias, en espléndida forma después de sus ya
superados problemas de salud, se mostré arrogante y
vocalmente generoso en todo momento, permitiéndose
incluso el alarde de prolongar la puntatura de su cabalet-
ta con una seguridad absoluta. Con ellos triunfé el ba-
ritono Carlos Daza, dueno de una voz bien emitida y
timbrada que puede dar mucho de si si no cae en la ten-
tacion de forzar sus medios para intentar aventuras
peligrosas en este momento de su carrera.

Cubrieron el expediente sin sobresaltos en los demds
papeles los cantantes habituales de la casa, de entre los
que destacé poderosamente el Gastone de Marc Sala,
desenvuelto en escena y espontdneo en el canto, cum-
pliendo asimismo tanto Joan Sebastia Colomer (Dou-
phol) como Josep Pieres (Grenvil) y Rosa Nonell
(Annina) y en un nivel mds discreto Antoni Durdn
(Marchese) y Assumpta Cumi (Flora). La disposicion
escenogrdfica ideada por Jordi Galobart para la direc-
cién escénica de Carles Ortiz acababa haciéndose repe-
titiva pese a posibilitar algunas situaciones originales
gracias a sus dos niveles, y la actualizacién relativa de la
acciéon no tuvo otro reflejo que el vestuario del propio
Ortiz, que en nada favorecfa la credibilidad de los per-
sonajes. La fiesta en el segundo acto resolvié mejor la
intervencion de los mattatori que la de las zingarelle, que
se limitaron a bailar dejando que su texto corriera, ab-
surdamente, por cuenta de las invitadas de paisano.
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Se advirtié entre éstas una proliferacién excesiva de ves-
tdos de corte y color parecidos. El piblico, inmune a
rales minucias, aplaudié con entusiasmo. Hay cada vez
mds aficionados de Barcelona que van a buscar a Saba-
dell un repertorio que cada vez escasea mds en casa.

* Marcelo CERVELLO
[ ]
Sevilla

TEATRO DE LA MAESTRANZA

Massenet WERTHER
A. Richards, J. Pérez, R. Rosique, A. Schagidullin,
M. de Diego, F. Latorre. Dir.; M. Plasson.
Dir. esc.: D. Alagna

b de marzo

s sintomdtico que en el reparto de esta épera brilla-
Escn ante todo las voces secundarias. En primer
lugar,- una Ruth Rosique rutilante y deslumbrante y
con una gracia en el fraseo realmente magistral, matiza-
do y detallista. Y con ella unos espléndidos Manuel de
Diego y Fernando Latorre. Jossie Pérez fue entrando
progresivamente en el personaje y a unos dos primeros
actos algo frios e inexpresivos le sucedié un tercero
mucho mds dramdtico e interiorizado, consiguiendo los
tinicos acentos realmente emocionantes de la represen-
tacion. Con un bello centro, se detectaron insuficiencias
en un registro grave que aborda sin el suficiente apoyo y
en las notas superiores, metdlicas. Andrew Richards se
defiende bien en los arrebatos dramdticos y la voz le
corre bien en el forte, pero en los momentos de lirica
intimidad (y son tantos en esta Spera), la voz perdia
definicién y color, con notas rozadas, recurrfa al falsete
y hasta aparecia algiin gallo. Albert Schagidullin no
paso de la correccién con una voz algo temblorosa y
engolada.

Michel Plasson tuvo que hacer frente a las carencias de
las voces y cuidarlas al mdximo desde el foso, lo que no
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impidié que su maestria asomase en la delicadeza del
fraseo y en el dramatismo de algunos pasajes. De formas
contundentes y muy cldsico, el montaje escénico dirigi-
do por David Alagna abusé del tépico del paralelismo
pasién-color rojo, con inocentes y burdos cambios de
iluminacién. * Andrés MORENO

Valencia

PALAU DE LES ARTS REINA SOFiA

Mozart LE NOZZE DI FIGARO
E. Schrott, A. Jenis, V. Tola, R. Shaham, T. Lisnic.
Dir.: T. Netopil. Dir. esc.: D. McVicar. 6 de marzo

Esra produccién procedente del Covent Garden lon-
dinense y firmada por David McVicar, presentd
una concepcion cldsica de Le nozze, si bien enriquecida
por los avances técnicos que permiten rdpidos cambios
de escena, pudiendo asf pasar, sin solucién de continui-
dad, del acto primero al segundo y del tercero y cuarto.
La escena presentaba un elegante palacio del XVIII,
tluminado con un llamativo buen gusto. Musicalmente
la interpretacién fue, en su conjunto, bastante discreta.
Tomads Netopil planteé una direccién monétona, sin
sensibilidad para el detalle y eventualmente algo pesada.
Probablemente por ello la orquesta no ofrecié la mejor
de sus actuaciones, manteniendo, en cualquier caso, una
interpretacién de buen nivel.

El reparto fue bastante discreto y del elenco sélo destacé
Erwin Schrott, quien encarné un Figaro de gran auto-
ridad vocal y carisma en escena. La argentina Virginia
Tola posee una notable voz, pero le falté la depurada
linea de canto que precisa la Condesa, en especial para
el legato. Tatiana Lisnic fue una Susanna eficiente pero
monocroma y sin delicadeza. Rinat Shaham fue un
Cherubino simpdtico en escena, con notables dotes de
actor, si bien su interpretacién musical no pasé de un
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Interpretes de Werther en
el Maestranza sevillano
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David McVicar firmé la
puesta en escena de Le
nozze di Figaro en el Palau
de les Arts de Valencia

3‘_} {;}|u'|'.‘! .\I'HIEI.'

-~ = Tallals i ¥ - i T = TN
& Educacion, Lultura e

nacional

buen nivel medio. El baritono Ales Jenis fue un Conde
de voz clara e interpretacién algo irregular, aunque en el
acto tercero ejecutd con buen estilo su aria. Riccardo
Zanellato fue un Bartolo suficiente, mientras que
Eugenia Bethencourt y Viceng Esteve sufrieron el que
se prescindiese de sus arias en el cuarto acto.

* Cesar RUS

/.aragcoza

TEATRO PRINCIPAY: =
Puccini LA BOHEME

T. Bandalovska, 0. Zanetti, J. T. Martinez, M. Panova,

S. De Peppo, P. Buchkov, V. Esteve. Dir.: G. Notev.

Dir. esc.: L. M. Lainz. 3 de marzo

sta 6pera ambientada en la Nochebuena del Paris

bohemio de 1830, que se celebra, lejos del recogi-
miento actual, dentro del jolgorio y la exuberancia, se
presentd con una direccién escénica de buen gusto, con
vestuario adecuado y decorados sobrios. El director,
Giorgio Notev, estuvo aseado ante la Filarmdnica de
Pleven y, en el aspecto canoro, la soprano Tsvetana
Bandalovska compuso una Mimi muy correcta, ya que
posee un timbre brillante y un legazo muy aceptable.
Orfeo Zanetti representé un Rodolfo muy discreto y
con signos de nerviosismo, siendo su voz relativamente
corta, de escaso volumen, aunque demostré poseer unos
agudos que emite limpios. Maria Panova, en el vals de
Musetta, cumplié mds como actriz que en el aspecto
vocal, en el que no estuvo nada brillante. El triunfador
de la velada fue el baritono Juan Tomds Martinez, que
recre6 un Marcello muy creible, atesorando una voz
potente, de bellos matices en el centro y de linea de
canto destacada, dejando un imborrable recuerdo en el

ptblico. El resto de comprimarios y el coro actué con
correccion.® Miguel Angel SANTOLARIA

recitales y conciertos

Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEU

Concierto Handel
D. Daniels, contratenor. L. Safer, soprano.

Dir.: B. Labadie. 23 de febrero

Aunque un tanto timidamente —el escaso censo de
titulos por temporada no da para méds— también el
Liceu ha tomado papeletas para la pifiata barroca que
figura cada vez en mayor profusién en las fiestas liricas
y si con Giulio Cesare y Ariodante se certificaba en un
pasado reciente la vigencia de la musica hindeliana, los
conciertos monogréficos dedicados al compositor de
Halle ayudan a divulgar, aunque sea en forma de grageas
de urgencia, parte de su casi inabarcable legado. Asi en
este concierto, en que un director pulcro y elegante co-
mo Bernard Labadie condujo a una formacién de cd-
mara integrada en su mayor parte por elementos de la
orquesta liceista en los cuatro primeros movimientos de
la tercera suite de la Water music y en una suite instru-
mental de Alcina, mejor en aquélla que en ésta. Para las
pdginas con protagonismo vocal pudo contar con el in-
negable virtuosismo de David Daniels, posiblemente
un tanto afectado en “Vz tacito ¢ nascosto” o en "Aure,
deh, per pieta” pero vibrante y mostrando una pujanza
vocal considerable en ese temible “Furibondo spira il
vento” de Partenope que parece reservado a los cantantes
de técnica mds aguerrida. Con Lisa Saffer —voz quebra-
diza pero grata y mecanismos reguladores sin mdcula—
brindé una interpretacién del bellisimo duo final de
Rodelinda de altisimo nivel. La soprano, por su parte,
mostré soltura en los adornos y frescura interpretativa
en todas sus intervenciones, con especial énfasis en un
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Direccion musical Josep Pons

Concepcion La Fura dels Baus y Jaume Plensa

Direccion de escena Alex Olle y Carlus Padrissa (La Fura dels Baus)
Escenografia y vestuario Jaume Plensa

Disefo de video Frane Aleu / Urano

luminacion Peter van Praet

Colaboracion en la direccion de escena Valentina Carrasco

Nueva coproduccion Gran Teatre del Liceu / Opéra National de Paris

Katarina Dalayman / Sara Fulgoni. Willard White / Robert Bork.
Michael Konig / Michael Smallwood. Marisa Martins v otros.

Orquesta Sinfonica del Gran Teatre del Liceu

It_ Gran Teatre del Liceu

C' Ruth Walz

¢ Christian Leiber
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“Myself I shall adore” de Semele de manual. Aclamados
por un ptiblico que entré claramente en el juego, ambos
intérpretes regalaron un nuevo dio, esta vez pertenecien-
te al oratorio 7heodora, y cerraron la sesién rompiendo
el material monogréfico con el diio conclusivo de Linco-
ronazione di Poppea, que, en efecto, es muy posible que
no sea de Claudio Monteverdi; pero de Hindel, desde
luego, tampoco. * Marcelo CERVELLO

FOYER DEL LICEU

Hombres y dioses

Los mitos en la musica
Obras de Mozart, Schubert, Wolf, Debussy y Henze.

E. Copons, |. Moraleda, J. Ribot. Conjunto instrumental.
Dir.: G. Voronkov. 2 de marzo

lektra exclama “Wir sind bei den Gottern” en la es-

cena final de la obra straussiana que servia de fulmi-
nante para esta sesion, y esa fue la referencia escogida
por el asesor y presentador de la misma, Jaume Creus,
para proponer una serie de obras en que la relacién entre
hombres y dioses adquiere relevancia musical. Dos frag-
mentos del zntermezzo mozartiano Apollo et Hyacinthus
—el segundo de ellos ofrecido, curiosamente, en alemdn
en lugar del latin original— dieron ocasién de brillar a las
dos solistas vocales femeninas, la ya conocida Inés Mo-
raleda, musical y vocalmente muy segura a pesar de un
registro grave ocasionalmente dfono y de unas resonan-
cias palatales que perjudicaban la pureza de la emisién,
y Elena Copons, una agradable sorpresa por el timbre,
realmente precioso, y la soltura en la declamacién. Am-
bas tuvieron ulterior ocasién de lucirse con la serie de
canciones de Schubert que constitufan la espina dorsal
del programa y que, junto a joyas tan prodigadas como
Ganymed o Gruppe aus dem Tartarus comprendia rarezas
como Antigone und Oedip (D. 542) o Der ziirnenden
Diana (D. 707). Con ellas, y siempre con el espléndido
acompanamiento de Véronique Werklé, mostré nota-
bles condiciones vocales el joven bajo Josep Ribot.
Otro Ganymed, éste de Hugo Wollf, sirvié de despedida
a la soprano mientras, tras la breve Syrinx con el virtuo-
sismo de la flauta de Albert Mora, cerrd su actuacion.
Inés Moraleda con la tnica intervencién vocal del inte-
resante Apollo etr Hyacinthus de Hans Werner Henze,
que afnadirfa el picante de lo francamente inédito a una
propuesta cuyo interés fue mds alld de lo meramente
anecddtico y que fue dirigido con su pulcritud habitual
por Guerdsim Voronkov. * M. C.

| AUDITORI

Concierto Fundacion Claros
A. C. Antonacci, A. Rost, J. Bros, M. Lanza, S. Palatchi.
Vincenzo Scalera, piano. 5 de marzo

Ya lo comenté José Bros en la presentacién de esta
gala lirica a beneficio de la Fundacién Clarés que
recogia fondos para luchar contra la sordera profunda:
se trataba de un concierto entre amigos unidos por una
causa comun, permitir que mucha gente con discapaci-
dad auditiva pueda descubrir la magia de la voz huma-
na. Por ese motivo, no sorprendié en absoluto que tras
un concierto imbuido de generosidad tanto humana
como artistica, el conjunto de grandes figuras del canto
reunidas para la ocasién, entonaran un ‘Amigos para

stempre” muy espontineo y aplaudido por el publico.
Con el anuncio de la repentina baja de la soprano Sumi
Jo, el resto de solistas asumié una mayor participacion
que permiti6 disfrutar por ejemplo, del aria y cabaletia
del primer acto de La Traviata en la voz de Andrea Rost
—con el factor sorpresa de un Josep Bros entonando sus
frases en off desde un lateral del escenario— y de un Ste-
fano Palatchi que afadi6 al programa “// lacerato spiri-
to” de Simon Boccanegra, dando asi una leccién de linea
canora y un registro grave de gran rotundidad, que lucié
también en el resto de sus intervenciones. Sin duda al-
guna, el hecho de que se tratara de una gala benéfica,
favorecié el que todos los cantantes se encontraran rela-
jados y sin la presién habitual, aunque no por eso, resta-
ron responsabilidad a sus intervenciones. Por ese moti-
vo, los alli presentes pudieron disfrutar de lo lindo con
auténticos bombones auditivos como “Los cantos alegres”
de La del Soto del Parral que canté con gran arrojo Ma-
nuel Lanza, “Les chemins de ['amour” con Anna Caterina
Antonacci y “Un bel di vedremo” de Madama Butterfly
de Puccini que canté con entrega Andrea Rost pese a no
ser adecuada a sus actuales caracteristicas vocales. Pero
sin duda alguna, el rey de la gala fue su anfitrién: un
José Bros pletérico pese a sufrir un resfriado y haber
cantado la noche anterior en Oviedo, que enfervorizé al
publico con “Pourquoi me réveiller”de Werther, Mattinata
de Leoncavallo y sus intervenciones puntuales en 7ra-
viata'y Carmen, ademds del dto de Les pécheurs de perles
de Bizet junto a Lanza: sencillamente delicioso. La no-
che del 5 de marzo, José Bros pudo con todo y con to-
dos. * Mercedes CONDE PONS

Bilbao

PALACIO EUSKALDUNA

Schubert SCHWANENGESANG,
DIE SCHONE MULLERIN,

WINTERREISE
W. Holzmair y P. Cassard; S. Genz y M. Dalberto;
H .J. Mammel y P. Cassard. 1v 2 de marzo

En Musika-Muisica se presentaron los tres mds cono-
cidos ciclos de Lieder de Schubert. Wolfgang Holz-
mair y el pianista Philippe Cassard ofrecieron el dia 1
el Schwanengesang D. 957 con la limpia emisién del ba-
ritono, si bien deberfa interpretarlos con mds cardcter,
imponiendo alternancias diversas desde el “Kriegers Ab-
nung’y el “Friihlingssebnsucht”, nimeros 2 y 3. El dfa 2,
Stephan Genz canté Die schine Miillerin D. 795 con
Michel Dalberto al piano. Hubo una precisa adecua-
cién vocal a cada Lied, pero algunos adquirieron un co-
lor nada propio ya que el pianista no rest6 volumen a los
bajos cuando la transcripcién para baritono baja la tona-
lidad. Lo mejor fue el Winterreise, de Hans Jorg Mam-
mel y Philippe Cassard: una actuacién perfecta de am-
bos con estilo de cada Lied que el tenor recre6 con exce-
lente disefio. * Antxon ZUBIKARAI

Huesca
TEATRO OLIMPIA -4

Recital Teresa BERGANZA
Obras de Vivaldi, Scarlatti, Handel, Hahn, Guastavino
y otros. J. A. Alvarez Parejo, piano. 16 de febrero
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ara la inauguracién de este magnifico teatro oscense

después de una total rehabilitacién, la fundacién
Anselmo Pié Sopena (propietaria del coliseo), consiguié
que Teresa Berganza ofreciera un recital de canciones
de arte. La gran mezzosoprano, en plena madurez vocal
y musical, a pesar de alguna limitacién fisica —que ella
misma observé de viva voz— demostré que sigue disfru-
tando de su trabajo como en su mds triunfal época y
supo transmitir esa alegria y entusiasmo al publico. Su
calidad vocal sigue totalmente vigente, al igual que su
musicalidad ensofiadora y el prodigio de esa movilidad
escénica interpretativa, aunque en parte de la segunda
mitad tuvo que ofrecer el recital sentada por los proble-
mas de salud relatados. Con sencillez y transparencia
interpretd a cldsicos como Scarlatti, Hindel y Vivaldi,
destacando “Piango, gemo, sospiro” y las deliciosas agili-
dades de Abbrucio, avvampo e fremo”; concluyendo con
obras del venezolano Reynaldo Hahn. Traspasé el ecua-
dor del concierto recordando a Toldra y Guastavino,
terminando con la delicada y personal musica de Astor
Piazzolla, que la cantante afronté con virtuosismo. Ber-
ganza, volvié a desplegar, en sus bellas notas, ese meca-
nismo vocal que ejerce en el auditorio el misterio de lo
mdgico e inexplicable, y, el piiblico, que llenaba a rebo-
sar el aforo, se lo supo agradecer con muestras de entu-
siasmo. Juan Antonio Alvarez Parejo estuvo fidelisimo
en el acompanamiento al piano.

* Miguel A, SANTOLARIA

Las Palmas
de Gran Canaria

AUDITORIO ALFREDO KRAUS

Verdi REQUIEM
T. Serjan, E. Gubanova, M. Zeffiri, P. Lindroos.
Philharmonia Orchestra. Orfedn Donostiarra.
Dir: R. Muti. 26 de febrero

La interpretacién de esta magna pieza de Verdi era
uno los platos fuertes del Festival de Misica de Ca-
narias, edicién que este afio no ha tenido la habitual
altura en cuanto a programacion y a artistas se refiere, si
se compara con citas anteriores. Tal vez para aplacar el
extrano amargor que ha dejado este afio el cartel entre
los aficionados se incluyé en el pentltimo programa este
concierto que reunfa en una sola velada los sonoros
nombres de Philharmonia Orchestra, Orfeén Donostia-
rra y Riccardo Muti, junto a solistas menos medidticos,
para ejecutar el siempre bien recibido Requiem, que ago-
té en pocas semanas todas las localidades. El golpe de
efecto no le salié mal a la organizacién del Festival, y si
bien la noche no fue memorable, ni por supuesto a la
altura de su brillante pasado, si dejé un grato sabor. Para
el recuerdo queda la excelente calidad de la orquesta,
dirigida con el habitual control y disciplina de Muti,
cuya lectura marcé en extremo tanto en los momentos
mds dramdticamente fuertes como en los mds intimos.
En la parte vocal el resultado fue también éptimo, pero
sobre todo en las voces solistas femeninas de la soprano
Tatiana Serjan y la mezzo Ekaterina Gubanova y, por
supuesto, el siempre excelente Orfeén Donostiarra. Sin
duda el momento mds inolvidable de la velada fue un
deslumbrante Dies Irae, que demostré la perfecta con-
juncién y fuerza de todas las partes implicadas en esta

misa de difuntos con la que el Festival inici6 su camino
hacia los veinticinco afios. * Cayetano SANCHEZ

Madrid

TEATRO DE LA ZZARZUELA

Recital Susan GRAHAM

Obras de Bizet, Franck, Fauré y otros. M. Martineau,
piano. 11 de febrero

El programa elegido por la mezzo texana, un delicio-
so recorrido a lo largo de dos siglos de cancién gala,
ya ponfa de relieve que se trataba de una artista diferen-
te. Su aparicién sobre el escenario —sobria y bellamente
vestida, maquillada y peinada; pausada y con una sonri-
sa natural en el rostro— acentué esa impresién, que con-
firmé puntualmente en cada una de la veintena larga de
canciones y autores que fue desgranando ante un publi-
co enfervorizado por la manera de cantar de esta dama.
El reto, grande por la variedad estilfstica, se sald6 con un
gran éxito. La voz de Susan Graham tiene ese terciope-
lo que acaricia suavemente, con aliento templado y dul-
ce sin llegar al empalago. Sabe adornarla con las justas
pinceladas para que su arte no se convierta en circo, co-
mo dejé patente en los cuidados agudos en pianissimo
de Chére nuit de Bachelet y la mesura en su gesticula-
cién. De inicio a fin estuvo estupenda, con momentos
climax para ella en Psyché de Paladilhe y para el soberbio
pianista, el experto y fogueado Malcolm Martineau, en
Danse Macabre de Saint-Saéns, secunddndola con expre-
sividad y atencién fascinante. Quizd el mejor recital en
lo que va de temporada. * Federico FIGUEROA

Xll Concurso Internacional de
Canto Acisclo Fernandez

K. Szmerédy, Jong-Hoon H., J. A. Sanabria, J. Simon,
D. Del Castillo. ORCAM. Dir.: M. Roa. 11 de marzo

la final de este concurso accedieron cinco finalistas

que interpretaron cada uno tres piezas —una de zar-
zuela— acompafiados por la Orquesta de la Comunidad
de Madrid, dirigidos por Miguel Roa y teniendo en el
jurado a personalidades de la musica y el canto como la
soprano Cheryl Studer, el baritono Tom Krause, el com-
positor Tomds Marco y el gestor Paolo Pinamonti, ac-
tual director artistico del Festival Mozart de A Corufa.
El primer premio recayd, muy justamente, en el barito-
no hingaro Kdroly Szemerédy, muy aplaudido en sus
tres intervenciones. El timbre bellisimo, un fraseo ele-
gante y lo homogéneo de su emision pudieron ser bien
exhibidos y apreciados, especialmente en el aria de Esca-
millo, con la que se despidié. Un gran rival fue el tam-
bién baritono Jong-Hoon Heo, que se alzé con el se-
gundo premio, ex-zequo con el tenor espafol Juan An-
tonio Sanabria. El surcoreano sorprendié por su exce-
lente diccién en castellano —magnifica interpretacién de
“Ya mis horas felices” de La del soto del parral— que unido
a las cualidades de su instrumento y linea de canto le
hizo merecedor del premio al mejor cantante de zarzue-
la. A los dos participantes restantes, la soprano cubana
Johana Simén y el baritono espafiol Damidn del Cas-
tillo, se les concedié el accésit al tercer premio. Un con-
curso en el que el publico estuvo en total consonancia
con el juicio emitido por el jurado. * F. F.




AUDITORIO NACIONAL

Haydn LA CREACION
V. Cangemi, R. Sacca, T. Quasthoff. Haydn Philarmonic.

Orfed Catala. Dir.: A. Fischer. 10 de febrero

Si hubiera que poner un calificativo a la magnifica Creacién que
en dias consecutivos inauguré el Centenario del Palau de la M-
sica Catalana en Barcelona y el Ciclo de Ibermusica en el Auditorio
Nacional de Madrid, ése serfa sin duda el de cldsica. El Haydn de
Adam Fischer representa, en efecto, la orgullosa alternativa de la
tradicién ante aportaciones recientes tan pujantes como las de Jacobs
o Minkowski. Donde éstos buscan el limite, Fischer apuesta por el
juego justo de proporciones, por el control y la transparencia, aun-
que sin renunciar a los gestos incisivos ni a los momentos de grande-
za auténtica. Para ello conté con una Haydn Philarmonic que res-
ponde a su batuta como un reloj de precisién, y con un Orfeé Catala
serio, entregado y de gratisima presencia sonora. En el trfo solista, el
magisterio de Thomas Quasthoff marcé distancias desde el princi-
pio: volumen, color, técnica, linea, intensidad emocional... Un lujo
incontestable. En un peldafio inferior se situaron Verénica Cangemi,
tan efusiva como de costumbre aunque algo justa en las coloraturas,
y Roberto Sacca, cuya colocacién engolada mejoré progresivamente
en el transcurso de la velada. * Jesis ORTE

Shostakovich SINFONIA N. 13, BABI YAR

Orquesta y Coro Nacionales de Espafa. S. Aleksashkin,
J. Sacristan. Dir.: V. P. Pérez. 29 de febrero

penas un mes después de su interpretacién por parte de la OR-

CAM, la Sinfonia N.13 “Babi Yar" de Shostakovich regresaba al
Auditorio Nacional de la mano de la Orquesta Nacional de Espaia.
La ocasién sirvi6 para arrojar nuevas luces sobre esta partitura infre-
cuente y extraordinaria, gracias a la experta labor concertadora lleva-
da a cabo por Victor Pablo Pérez. La afinidad que el burgalés
siente por Shostakovich no es nada nuevo, y la eficacia de su estilo,
a la vez preciso y vibrante, acabé convenciendo sin paliativos. Muy
serios se mostraron también la Orquesta y el Coro Nacionales de
Espafa, a los que sélo cabe reprochar algin que otro exceso por
parte de un metal demasiado contundente. En la parte solista Sergei
Aleksashkin exhibié un instrumento robusto y dotado de amplio
recorrido, lo que unido a su oficio dramdtico le convirtié en el otro
gran triunfador de la velada. Todo un acierto, por dltimo, el recitado
de los poemas en castellano a cargo de José Sacristdn. Ldstima que
la traduccién de las notas de mano no se correspondiera con la del
actor, para desconcierto de mds de uno entre el publico. * J. O.

Concierto Ainhoa ARTETA

Obras de Sor, Arriaga y Mendelssohn. 0. de Cadaqués.

Dir: N. Marriner. 4 de marzo

Dc‘:ntm del ciclo B de Ibermusica se presentd la soprano Ainhoa
Arteta acompafiada por Neville Marriner en una obra de ex-

trema dificultad que se remata con el aria “Tancredo me devra le tour”

de la cantata de Arriaga Herminia, en la cual las dificultades se mul-
tiplican después de haber cantado tres recitativos y dos arias de gran
extensién y rigor. Todo fue interpretado de forma esplendorosa, con
una voz llena, redonda, timbrada y rica en armdnicos que muestra a
una soprano en la plenitud de sus facultades y para la que parece no
existen dificultades. El éxito fue arrollador con un Marriner que es-
tuvo exquisito y una orquesta sutil y flexible a las indicaciones del
maestro. El concierto se inicié con la obertura de Cendrillon, de Sor,
y la segunda parte estuvo dedicada al Suefio de una noche de verano

|
Migstano cde Educacion, Cultura

BOLDEMANN
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HILLBORG:

Anne Sofie von Otter
Orquesta Sinfonica
de Gothenburg

Kent Nagano

CD 0028947774396

Anne Sofie von Otter presenta una
coleccion personal de evocadoras
canciones orquestales, incluidos dos
ciclos compuestos para ella por Gefors
y Hillborg, que son a su vez primicias
discograficas mundiales.

Canciones asombrosamente hermosas
sobre el amor y la muerte de modernos
maestros suecos, que Von Otter canta
“con su habitual e incomparable
Inteligencia” The Guardian

"...Von Otter es todo lo que deseas en
una cantante asi, con su voz flexible y de
amplio registro” Daily News, Los Angeles

Si deseas mas informacion:

clasico.jazz(duniversalmusic.es www.fnac.es




Mirfisterio de Educacion, Ci

28

critica

Ay Dy

Ainhoa Arteta

{r}||t'.t‘£l .-\.I’HIill

oofte 2012

nacional

de Mendelssohn con narrador —indtil- y las voces de
Arteta y Raquel Lojendio en unas breves intervencio-
nes. * Francisco GARCIA-ROSADO

BASILICA DE JESUS DE MEDINACELI
Garcia Fajer OFICIO DE DIFUNTOS
La Grande Chapelle. Dir.: A. Recasens. Schola Antiqua.

Dir.: J. C. Asensio. 18 de febrero

entro del magnifico programa de arte sacro progra-

mado por la Comunidad de Madrid se presenté
esta obra desconocida y olvidada de Francisco Garcia
Fajer (1730-1809), un compositor formado en Italia —y
conocido alli como Lo Spagnoletto— que goz6 de un gran
prestigio en su época tal y como se puede ver en archivos
espafoles e hispanoamericanos. La partitura del Officium
Defunctorum contiene un invitatorio, dos salmos y dos
lectiones de una brillantez extraordinaria; con influencias
italianas claras pero con una evidente inspiracién espa-
nola. El valor de lo recuperado es muy importante y
hacia innecesaria la inclusién de partes no autentificadas
del compositor, el canto llano original de Vicente Pérez
Martinez (1799-1800), o el Dies [rae de la segunda
parte. Magnifica interpretacién del conjunto orquestal y
coral y un gran éxito para un publico que llenaba el
recinto eclesial. * F. G.-R.

Prieto CANTATA MANRIQUENA
ESTRENO ABSOLUTO
T. Melnychenko, L. Calero, A. Torres. Orfedn

Filarmadnico. 0. Filarmonia. Dir.: P. Osa. 1 de marzo

axima expectacion para este estreno de Claudio

Prieto, con un recinto eclesial abarrotado hasta los
tltimos rincones. Exito absoluto ante una partitura ma-
ytiscula que se inscribe dentro del grupo de las grandes
obras sinfénico-corales de la actualidad, un verdadero
monumento musical que es de esperar pueda ser inter-
pretado en otros espacios —Auditorio Nacional, por
ejemplo— que retinan unas condiciones actisticas adecua-
das. Se trata de una obra llena de luz, de colores muilti-
ples, de grandes melodias con una cuerda y percusién
apabullantes y unos solos —por ejemplo, el del cello— de
auténtica maestrfa. Por otra parte, no se trata de una
partitura de tamafio menor, ya que posee una duracion
considerable que mantuvo al ptblico asombrado y aten-
to para estallar en un éxito increible. Los textos de Jorge
Manrique son la inspiracién y gufa de la composicién.
La soprano Tatiana Melnychenko, que sustituy6 en el
altimo momento a Belén Elvira, tuvo una actuacion
magnifica. El contratenor Luis Calero fue apenas audi-
ble salvo en las notas mds agudas y muy correcto el
baritono Antonio Torres, aunque en algiin momento
soné destemplado. Grandes aplausos para el compositor
e intérpretes. * F. G.-R.

Palma de Mallorca

CENTRE DE CULTURA SA NOSTRA

Recital Fréderique SISARTE
Andres DEL PINO

Obras de Handel, Mozart, Bizet, Sorozébal, Offenbach
y otros. D. Mohedano, piano. 16 de febrero

migos de la Opera de Palma ofrecié un recital con

la mezzo francesa Frédérique Sizaret y el baritono
madrilefio Andrés del Pino; este tltimo ya se habia pre-
sentado al publico mallorquin una semana antes en un
concierto de zarzuela también con gran éxito. La mezzo
posee una voz homogénea y muy ductil y de gran ele-
gancia interpretativa — Mon coeur souvre a ta voix —, que
se transforma en gran comicidad —"Ah! Quel dinner je
viens de faire™ sin perder en ningtin momento la cali-
dad timbrica o el color. El baritono es duefio de una voz
de hermoso timbre y potencia que domina en toda su
amplia tesitura, siendo un partner perfecto para dios
como el de Samson et Dalila. David Mohedano acom-
pané de forma impecable subrayando a la perfeccién los
diferentes registros del programa. La sorpresa del publi-
co en una sala abarrotada fue el nimero “Cest ¢a la vie”
de la opereta 70: cest moi con la participacién de Joan
Vila a la percusién. * Joan Carles VIDAL

San Lorenzo

de El Escorial
TEATRO AUDITORIO
Recital Xavier SABATA

Obras de Handel, Porpora, Hasse, Ruggieri y Veracini.
A. Zapico, clave. Dir. esc.: J. Prat 1 Coll. 10 de febrero

| titulo de este espectdculo, Undercastration, tras los

pasos de Senesino, ademds de la catalogaciéon como
performance y pasticcio por los autores del mismo, creé
elevadas expectativas en mds de un asistente al concier-
to. Titularlo sélo underconstruction quizd hubiera sido
mds adecuado. Un argumento que puede dar mucho de
sf, con un cantante y actor estupendo, como Xavier Sa-
bata, y un buen clavecinista, como Aarén Zapico, se
quedé sélo en el intento de narrar un poco la vida perso-
nal y profesional de uno de los mds famosos capones que
viviera en el Siglo de las Luces. La direccién escénica de
Jordi Prat i Coll no subrayé nada, como tampoco pare-
ci6 haber partido de un texto con intenciones claras. La
sucesion de arias de Hindel, Porpora, Veracini, Ruggieri
y Hasse se limitaron a ser eso, sin una conexiéon drama-
tdrgica entre ellas, ni siquiera en una cronologfa que
lustrara algo de la vida de aquel castrato. Eso si, las in-
terpretacioners de Sabata, un contratenor de ductil voz
que utiliza con exquisito gusto, y Zapico acompafndndo-
lo con complicidad desde el clave, y también dando pie
para que aquel pudiera desarrollar el personaje —dentro
del margen que la dramdrica les permitié— , fueron es-
pléndidas. * Federico FIGUEROA

Concierto Raquel ANDUEZA
Obras de Nebra, Caldara, D. Scarlatti, Rodriguez de
Hita y Martin y Soler. El Concierto Espafiol. Dir.:
E. Moreno. FEBRERO Lirico, 23 de febrero

C{}mﬂ en cajon de sastre. Hubo un poco de todo en
el espléndido mend de sensaciones amorosas que
ofrecié Emilio Moreno y su ensamble de musicos —El
Concierto Espanol- con la inestimable ayuda de la so-
prano Raquel Andueza, cantante de voz bien emirida y
timbre dulce, de mediano caudal administrado con tino
y emotividad. El acercamiento formal de Moreno revis-




ti6 de una cdlida cercanfa a las barrocas composiciones de Caldara
o Domenico Scarlatti y exhibi6 la de Nebra, Martin y Soler o Ro-
driguez de Hita con brillos cegadores en el sonido y la originalidad
en la composicion. En suma, un concierto que se interpreté con
mimo y gusté a todo el piblico, especialmente las arias “Quella Li-
zia inamorata” —de la Spera Il pii bel nome de Caldara— y “Ay,
amor!” —de Amor aumenta el valor de Nebra—, primorosamente in-
terpretadas por Andueza y compaiifa. El titulo del programa de este
concierto (De mil amores) esta vez no fue gratuito. * F. F.

Santa Cruz de Tenerife

AUDITORIO DE TENERIFE

Obras de Sor, Arriaga y Mendelssohn. 0. de Cadaqués.
Dir.. N. Marriner. FEST. DE MUsICA DE CANARIAS. 29 de febrero

| concierto comenzé con la obertura del melodrama de Fernan-

do Sor La Elvira Portuguesa y a continuacién se interpreté la
partitura que Juan Criséstomo Arriaga propuso para Herminie. Ain-
hoa Arteta, con la elegante presencia escénica que le es habitual,
lucié un magnifico registro central carnoso, con cierto engolamien-
to en el grave y con agudos muy bien resueltos, aunque empanando
su filato por un ligero vibrato. La depurada diccién, acompafada de
una interpretacion rendida a los deseos de la exigente partitura, re-
salté su evidente calidad artistica. Con E suefio de una noche de ve-
rano, obra a la que Mendelssohn afiadié musica incidental, seleccio-
nada por Neville Marriner y glosada por Salvador Oliva como filé-
logo especialista en Shakespeare, se inicié la segunda parte de la
velada. El publico acusé un cierto cansancio, no por la interpreta-
ci6n musical, que pasé con creces la altura requerida, sino por la
larga declamacién de Jordi Dauder que, aun siendo intachable y
necesaria, no consiguié que el pablico participara de la historia y
resulté drida por carecer de juego escénico. En cuanto a las partes
vocales, tanto Arteta como Raquel Lojendio bordaron su partici-
pacion junto al coro de la Filarménica de Gran Canaria. El resulta-
do provocé una mdgica ensofiacién que el publico agradecié con
calurosos aplausos. * Estrella ORTEGA

Sevilla

[GLESIA DE SANTA ISABEL

Tonos divinos y humanos de los siglos XVII y XVIII espafiol.
M. Vilas, arpa barroca. 15 de febrero

N: arta Infante es un caso especial en el panorama espafol actual
por la calidad y la calidez de su voz. Llama desde el primer
momento la atencién la solidez y rotundidad de un registro grave
poco habitual por estas tierras, mds propio de una contralto que de
una mezzo. La voz es luminosa, estd totalmente fuera y se proyecta
con nitidez y alcance, lo que unido a la belleza tornasolada de su
timbre, hacen de su escucha una auténtica fiesta. Un instrumento,
ademds, manejado con inteligencia por una artista que sabe meterse
hasta el fondo en el sentido de las palabras, lo que resulta fundamen-
tal en este tipo de composiciones estréficas en las cuales las melodias
se repiten y en las que hay que saber variar, acentuar y regular segiin
el sentido de algunas palabras que conforman el canon de la reté6ri-
ca poética del Siglo de Oro. Valga como ejemplo el anénimo Mis
Suspiros, una obra de enorme belleza que fue atacada en la primera
frase con un auténtico suspiro musical, para luego desplegar todo
un muestrario de recursos expresivos, con glisandos, sfumature y
pranissimi. Dentro de los limites de la sobriedad, hubo un magnifi-
co despliegue de ornamentaciones, con trinos ligados, grupetos y

Concierto Ainhoa ARTETA

Recital Marta INFANTE

DECCA

~ ARIAS s,
ROMANTICAS:

Jonas Kaufmann _
Orquesta Sinfonica ~™#9. 0 o
de Praga '
Marco Armiliato

CD 0028947599661

Jonas Kaufmann es sin duda “...uno de

los cantantes mas importantesy
versatiles de nuestro tiempo” The Times

Su disco de debut para Decca Arias
romanticas incluye piezas operisticas
predilectas de los gigantes italianos
Verdi y Puccini, de los grandes franceses
Berlioz y Bizet, y de Wagner, en las que
exhibe la asombrosa diversidad de su voz.

Jonas Kaufmann ha realizado extraordinarios
debuts en muchos de los mas destacados
teatros de opera del mundo en recientes
temporadas, como en el Metropolitan, la
Lyric Opera de Chicago o el Covent Garden.

Si deseas mas informacion:
clasico.jazzlduniversalmusic.es
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apoyaturas. En total sintonfa, Manuel Vilas hizo de arpa
cromadtica la voz, cémplice de sentimientos y pasiones,
interpretando con pureza de sonido y flexibilidad ritmi-
ca varias piezas a solo. * Andrés MORENO

Telde

[GLESIA DE SAN FRANCISCO

Recital Indra THOMAS
Obras de J. Carter, Hairston, Johnson, Terrell, Burleigh
v Bonds. D. A. Lofton, piano. 28 de febrero

Indra Thomas volvié a la ciudad grancanaria de Telde
—su primera presencia se remonta al ano 2002— para
inaugurar el programa 2008 de Vive la Lirica. La expre-
sion folclérica de melodias tradicionales en las plantacio-
nes de esclavos, en forma de cantos espirituales, acaparé
la totalidad del programa: Guide my Feet, Great Day,
Amazing Grace, Deep River o He's got whole world in His
hand sonaron con fuerza gracias a los lustrosos atributos
vocales de la soprano norteamericana que, Si bien
comenzé con demasiada sobriedad y rigidez el recital,
acabé asumiendo con soltura e intensidad lo que para
ella —segin sus palabras— son canciones muy queridas y
aprendidas en su nifiez. Finalmente y tras el reconoci-
miento y el undnime aplauso del publico, regalé como
cierre de la velada 7he Lords Prayer, momento en el que
aparecieron algunos destellos de fatiga vocal. El acompa-
flamiento pianfstico de David A. Lofton resulté apro-
piado e igualmente identificado con una seleccién
musical que, siendo bella, podia haber sido mds hetero-
génea y comprometer quizds, otras cualidades canoras de
la artista. * Agustin AROCHA

Valencia

PALAU DE LES ARTS

Gala Puccini
Arias y escenas de Manon Lescaut, La Rondine, Suor
Angelica, La Bohéme, Tosca y Turandot. R. Alagna,
M. Devia, D. Barcellona, S. Vassileva, V. Tola,
P. Spagnoli, V. Urmana, J. Pons, S. Vazquez, R. Bosca.
Dir.; P. Domingo. 20 de febrero

licido Domingo consiguid reunir en esta gala ho-

menaje a Puccini a un buen nimero de primeras
figuras de la lirica. Encabezaba el cartel Roberto Alagna,
quien llevé adelante una excelente actuacién gracias a un
éptimo estado vocal (pese a un supuesto proceso gripal)
que permiti6 disfrutar de todo el encanto timbrico de su
voz. Una de las sorpresas de tiltima hora fue la incorpo-
racién de Juan Pons —Premio OPERA ACTUAL 2008—
quien interpreté la escena final del primer acto de 7osca
volviendo a demostrar, en esta encarnacién de Scarpia,
su capacidad para transmitir con inigualable veracidad
dramdtica la psicologia de un personaje, incluso en una
sala de conciertos. Violeta Urmana evidencié en su in-
terpretacién del “Vissi darte” que se encuentra en un
privilegiado estado de forma, luciendo una recia voz de
soprano dramdrtica. Por el contrario, Mariella Devia,
que canté las arias de Magda y Liu, suplié con una de-
purada técnica y exquisita musicalidad sus posibles defi-
ciencias vocales. Del resto del elenco hay que destacar la
breve pero excelente participacién de Daniela Barce-
llona y Pietro Spagnoli. Por su parte, la soprano Vir-
ginia Tola sorprendié por la calidad de su interpretacion
de Mimi. * César RUS
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Wolf ITALIANISCHES LIEDERBUCH

S. Isokovski, B. Skovhus. M. Viitasalo, piano. 72 de marzo

——

ste excelente concierto constituyé una de las veladas musicales
Enufife destacables de la actual temporada. Hay que lamentar lo
reducido de la audiencia que, aplicando un cOMpUto generoso, No
alcanzaria el centenar de personas. La oportunidad de escuchar el
ltalianisches Liederbuch ya justifica un concierto, pero escucharlo al
mds alto nivel interpretativo es algo que ocurre pocas veces y, en el
caso de Valencia, puede que ésta haya sido una oportunidad tnica.
Soile Isokoski encandilé con su nitida voz de soprano lirica, delei-
tando con delicados detalles, medias voces y filaturas, empleadas
siempre para transmitir la semdntica del texto o el cardcter de cada
Lied. Bo Skovhus estuvo algo mds temperamental, centrando su
actuacion en dotar a cada verso de todas sus significaciones, sin
abandonar la pureza de la linea de canto. Marita Viitasalo, al piano,
se recre0 en una interpretacion que fue mds alld del mero acompa-
flamiento, con una versién de un sinfin de matices. * C. R.

Jaragoza

ORI =S A MO s o
Recital Cecilia BARTOLI

Obras de Garcia, Persiani, Mendelssohn, Rossini, Bellini y otros.

Basel Kammerorchester. Dir.: J. Schroder. 18 de febrero

11 por razones cronoldgicas no se ha podido escuchar a la Mali-
\_Jbran, si se ha estudiado detenidamente lo que decian los musicé-
logos de su época sobre su voz, de soprano sfogato, potente, de un
crisol de colores en toda la gama; todo ello no tiene puntos de simi-
litud con la que evidencié Cecilia Bartoli en este recital; sélo se
podria equiparar en algunas agilidades, ya que la timbrica de la ro-
mana es mds bien poca y de escasa proyeccién. Cantd bien en algu-
nos pasajes, pero en otros no tanto, como en una ldnguida recrea-
ci6n de “Ah, non credea mirarti”, muy lenta y poco brillante. Muy
aceptable en cambio result6 la Basel Kammerorchester, bajo la direc-
cion y violin de Julia Schéder, mucho mejor en la segunda faceta
que en la primera. De cualquier forma, esta orquesta de 32 profeso-
res deleité con un sonido ensonador. * Miguel A. SANTOLARIA

Concierto Ainhoa ARTETA

Obras de Sor, Arriaga y Mendelssohn. 0. de Cadaqués.
Coro Amici Musicae. Dir.: N. Marriner. 6 de marzo
Traf-; una breve obertura de Cendrillon de Ferran Sor, se pudo es-

_ cuchar la cantata Herminie, de Arriaga, en un inicio de concier-
to admirable. Ainhoa Arteta estuvo clarividente y genial en los dos
recitativos y tres arias de los que se componen la obra, imprimiendo
una sutileza a su canto realmente mirifica; su voz y musicalidad cau-
tivaron al publico junto a su encanto fisico. En la segunda parte se
escuchd Sommernachtstraum (El sueiio de una noche de verano) de
Mendelssohn-Bartholdy, en el que la Orquesta de Cadaqués —bajo la
batuta de Neville Marriner— supo fijar con rasgos indelebles, ya
desde la famosa obertura, las lineas tipicas de esta obra de elegancia
pldstica y simétrica, conocida como musica élfica. A la ligereza de
toque de la orquesta se unié de nuevo Arteta con su inspiracion y
versdtil voz, en el recitativo y en el coro de hadas, junto a la soprano
Maria Eugenia Boix. Intervinieron también las voces femeninas del
coro Amici Musicae, muy bien dirigidas por Andrés Ibiricu, y el
harrador, Jordi Dauder, que, con voz célida, leyé unos textos ilus-
trativos argumentales de la obra. Un buen especticulo que el publi-
€0 supo aplaudir por su calidad y aspecto innovador. * M. A. S.

CONCURSO INTERNACIONAL
PARA JOVENES CANTANTES LIRICOS

Riccardo Zandonai

XIV Edicién
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Milan
Teatro alla Scala

Puccini IL TRITTICO
J. Pons, P. Marrocu, A. Palombi, C. Bosi, A. M. Chiuri, B. Frittoli, M. Lipovsek, C. De Mola,

L. Nucci, V. Grigolo, L. Casalin, N. Machaidze. Dir.: R. Chailly. Dir. esc.: L. Ronconi. 13 de marzo

tra ocasion perdida: esta nueva version escénica —se supone que carfsima—, abun-
da en ideas cuya presunta modernidad huele a refrito, con una direccién de Luca
Ronconi pensada contra la muisica, una escenograffa decididamente fea de Mar-
gherita Palli y un vestuario —suponiendo que pueda definirsele como tal- riguro-
samente intemporal de Silvia Aymonino, amén de un disefio luminotécnico
comprensiblemente anénimo. Resultado: una representacién paquidérmica, lentisima, y con
unos entreactos interminables —;no deberia tener La Scala un equipamiento técnico a la altura
e su prestigio’— que daban al 7#iptico pucciniano el marchamo de 6pera de dimensiones casi
agnerianas. No puede sorprender, por tanto, la tibia acogida por una sala en la que los abona-
os brillaban por su ausencia y los turistas no llegaban a colmar los muy vistosos huecos de la
latea pese a tratarse del primer reparto.

[Las mejores sensaciones llegaron de las voces, con especial mencién de los dos barftonos pro-
tagonistas de // tabarro y de Gianni Schicchi. El veterano Juan Pons —Premio OPERA ACTUAL
2008- supo traducir toda la humanidad sufrida y crepuscular del personaje de Michele, con la
voz siempre perfectamente enfocada y su peculiar vocalidad, ligeramente velada pero prodigiosa-
mente proyectada, que resultd particularmente eficaz en el mondlogo conclusivo, en este caso en
su version original (“Scorri, fiume eterno”) mucho mds intensa y meditada que la seca versién
definitiva del “Nulla! Silenzio!” . Inigualable la estatura interpretativa de Leo Nucci, insultante
de vigor y frescura vocal cuando estd a punto de cumplir los 67 afios. De Gianni Schicchi, como
de Rigoletto, ha hecho una autén-
tica especialidad y sabe dominar
la escena incluso cuando no canta,
con una mimica divertidisima.
Tanto uno como otro tuvieron
ciertamente su momento de glo-
ria en la representacién. También
fueron ovacionados en I/ Tabarro
el Luigi de Antonello Palombi,
que sustitufa a un indispuesto Mi-
roslav Dvorsky, la Giorgetta, muy
meritoria pese a una anunciada
indisposicién, de Paoletta Ma-

rrocu, la eficaz Frugola de Anna
Maria Chiuri y los veteranos descargadores que fueron Luigi Roni (Talpa) y Carlo Bosi (Tin-

ca). De las tres éperas fue Suor Angelica la mis perjudicada por la disposicién escénica debido a
la presencia tan agobiante como indtl de una enorma estatua representando a una religiosa
—:Serfa Suor Angelica’- prostrada en acto de penitencia, cosa que obligaba a las hermanitas a
moverse con dificultad en el escaso espacio restante. Sobreponiéndose a las incongruencias de la
puesta en escena, Barbara Frittoli sali6 indemne de su debut en el papel, en lo que parece una
paulatina identificacién con un repertorio més spinto. También en su caso se vio favorecida por
la apertura de un corte, el de la llamada aria de las flores que precede al suicidio, pero falta atin
a la intérprete un mayor espesor vocal para la perfecta definicién vocal del personaje y para im-
ponerse a una orquesta que no precisamente mozartiana. La artista canta con pericia y con la
debida morbidezza aterciopelada, pero se ve obligada a forzar en los registros central y grave, lo
que la causa fatiga y hace que sus agudos rocen el grito. Con todo, hay que hacer constar que
fue saludada con fuertes aplausos, como lo fueron Marjana Lipovsek (Zia Principessa) y el
conjunto de monjitas, todas acertadisimas.

Schicehi, en fin, se vio perjudicada por la presencia en escena de materiales que amortiguaban
el sonido y por una accién un tanto confusa, en que llegaban a confundirse los personajes. No
obstante, hay que sefialar la buena labor de Cinzia De Mola, una Zitta muy bien caracterizada
y el espontdneo Rinuccio de Vittorio Grigolo, siendo mds modesta la contribucién de Nino
Machaidze (Lauretta), aunque la juventud juega a su favor. No convencié tampoco la direccién
de Riccardo Chailly, muy personal pero no siempre en sinton{a con los cantantes, favoreciendo
el contenido sinfénico de la obra y olvidando que la orquesta —excelente, como siempre la de La
Scala— debe subrayar pero no entorpecer al labor de los cantantes. * Andrea MERLI

Teatro alla Scala / Marco BRESCIA
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Reportaje gréfico

Escenas de Gianni
Schicchi(arriba) y

Suor Angelica (derecha).
En la pagina siguiente,
Juan Pons y Paoletta
Marrocu, protagonistas
de /l tabarro
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Gilles Ragon,
como Tom Rakewell en
Angers.
A la derecha, la nueva
Alda de Berlin
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Anoers

GRAND THFATRE

Stravinsk
THE RAKE’'S PROGRES

G. Ragon, G. Pearson, L. Ormiston, J. Wagner.
Dir.: N. Chalvin. Dir. esc.: C. Wagner. 4 de marzo

arlos Wagner dispuso una puesta en escena de gran

dureza, con un unico decorado —de Conor Mur-
phy- negro y vacio; sélo la calidad del reparto suplié la
falta de accesorios en el escenario. Desde el foso, Nicolas
Chalvin impuso su autoridad y manejé con mano maes-
tra maderas y metales en particular. Al tiempo se ocupé
de los solistas y del coro —dirigido por el espafiol Xavier
Ribes— que evolucioné en el escenario con gran fluidez,
sin menoscabo de la homogeneidad y de la claridad de
la emision. Gilles Ragon endos6 el calvario de Tom Ra-
kewell con entero conocimiento de la longitud de su
papel y la extensa variedad de situaciones vividas por el
tbertino; decliné una rica gama de sentimientos siempre
a un buen nivel aunque con desigual fortuna, pues la
credibilidad de su interpretacién crecié con el andar de
la historia, y lo mismo le ocurrié a Gail Pearson como
Anne Trulove: a medida que el tiempo iba separando a
los dos enamorados, las voces de los artistas daban mejor
cuenta de sus sentimientos. Por su gran presencia en el
escenario, la claridad de su emisién y la belleza de su
timbre no olvidé el publico la perfecta actuacién de Jo-
sef Wagner en el nada ficil papel de Nick Shadow. Tam-
bién se aplaudié a Linda Ormiston pues, no sélo fue,
con maestrfa, Mother Goose sino que también presté su
voz al personaje de Baba la Turca que el propio Carlos
Wagner interpreto a causa de un baja de Ann McMahon.

Los comprimarios estuvieron a la altura de sus cometi-
dos. * Jaume ESTAPA

Berlin

DEUTSCHE OPER

Verdi AIDA
A. Jerkunica, |. Mishura, A. Raspagliosi, C. Ventre.
Dir.: BR. Palumbo. Dir. esc.: C. Alden. 72 de marzo

oche de estreno. La intendente de la Deutsche
1 N Oper, Kirsten Hams, anuncia que a los trabajadores

del teatro les gustaria decir algo con cardcter previo a la
representacién. Cuatro personas con pancartas aparecen
en el escenario para exigir la negociacién de un nuevo
convenio laboral, que supuestamente bloquea el alcalde
de Berlin y responsable de Cultura, Klaus Wowereit,
presente en la sala. El piblico se solidariza con los traba-
jadores. Sube finalmente el tel6n. Una mujer vestida de
gris con delantal blanco friega el suelo de un extrano
salén que luego resulta ser un templo. Sorpresa. ;La fre-
gona es Aida!, princesa etiope convertida en Cenicienta
de la secta de los mormones.

La ocurrencia es de Christopher Alden, uno de los rea-
lizadores-termita del panorama actual atormentado con
la alianza religién y politica impulsada por el presidente
estadounidense, George W. Bush, tras los atentados del
11 de septiembre de 2001. Radames, papel que interpre-
t6 sin pasar de lo aceptable Carlo Ventre, es el hermano
elegido para dirigir la cruzada contra los infieles —en Irak
y Afganistdin— y salvaguardar la hegemonia de la secta
mediante su matrimonio con la devorta hija de su rey-gu-
rd, Amneris, rol que canté loablemente la mezo Irina
Mishura. Aida, personaje en el que la soprano Annalisa
Raspagliosi no destacd, es la semilla de la duda, el con-
flicto entre libertad individual y la responsabilidad que
se atribuye el Estado en favor de la colectividad. No fal-
tan en la produccién los bautismos renovadores, la lectu-
ra fandtica de la Biblia simulada por los miembros del




coro, las penitencias y la resistencia de la secta contra
quienes dudan de las normas impuestas por el rey-gurd,
papel que interpret6 notablemente Ante Jerkunica.

Asi las cosas, esta Aida mormona y sectaria no podfa sino
terminar con su muerte a manos de Radames, un asesi-
nato por ahogamiento en la pila bautismal de un jardin
del Edén de pldstico. El mundo estd liberado del mal, y
de paso del pecado original que esparcié Addn entre los
hombres al dejarse enganar por Eva. Al bajarse el telén,
Alden fue abucheado ostensiblemente y con él todo su
equipo. Aplausos para los intérpretes y la orquesta, en
esta ocasion bajo la batuta de Renato Palumbo, quien
desde que abandoné la direccién musical de la Deutsche
Oper, harto de las criticas, sélo cosecha éxitos. Otra
paradoja. * Coco RODEMANN

Bolonia

TEATRO COMUNALE
Donizetti LUCIA DI
LAMMERMOOR
D. Rancatore, k. Meli, G. Caoduro, N. Ulivieri,
F. Danaro, |. Magri, E. Borin. Dir.: A. Allemandi.
Dir. esc.: W. Le Moli. 23 de febrero

Cnn tres repartos distintos —el tercero, de la Escuela
[taliana de Opera— el Teatro Comunale de Bolonia
se convierte en un auténtico banco de prueba para toda
una nueva generacién de cantantes. Es cierto, con todo,
que los componentes del primer cast formaban parte de
ese puiiado de jévenes valores que ya ha cosechado
entorchados internacionales. Ante todo, Désirée Ran-
catore, que después de haber debutado el papel de Lucia
en Bérgamo, lo canté en Oviedo. Su Lucia brill6 en los
sobreagudos, emitidos generosamente y con puntas de
funambulismo vocal en los Mi e incluso los Fa interpo-
lados, pero no por ello dejé de cuidar el fraseo, dando
prueba en todo momento de una fuerte personalidad.
Una Lucia « la antigua, pero no caduca.

Francesco Meli, tras un debut en Padua en el que pasé
un tanto desapercibido, parece haberse apropiado defini-
tivamente de un personaje que parece escrito para él.
Ademds de permitirse la proeza de ascender al Mi sobre-
agudo en e

ddo con la soprano, se aprecia en él una
hermosa linea de canto, un impetu juvenil muy de agra-
decer y un respeto absoluto por los signos de expresién
inherentes a la parte.

Pasando del segundo reparto al primero, Giorgio Cao-
duro (Enrico) fue un complemento ideal para el dio
protagonista y su irrupcién en esta funcién fue como
una bocanada de aire fresco, con fluidez en el dominio
de las agilidades y un agudo mantenido con bizarrfa.
Nicola Ulivieri interpretaba a Raimondo por vez pri-
mera y no desentoné del conjunto. Completaban el re-
parto el muy sonoro Normanno de Francesco Danaro,
el brioso Sposino de Ivan Magri y la puntual Alisa de
Elena Borin. Bien el coro que preparaba Paolo Vero y
mejor la orquesta a las 6rdenes de Antonello Alleman-
di. El montaje dispuesto por Walter Le Moli, con deco-
rados y vestuario cargo de Santi Centineo, se apuntaba
4 ese minimalismo que el publico sigue sin acabar de
digerir. Los abucheos y los gritos de desaprobacion pare-
cleron en esta ocasién francamente exagerados.

* Andrea MERLI

Rinistenio de Educacior
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TEATRO MASSIMO BELLINI
Verdi IL TROVATORE

). Theodossiou / K. Pellegrino, F. Hong, A. Agache,

. Makarova, M. Spotti. Dir.: A. Pirolli. Dir. esc.;

R. Lagana Manoli. 26 de febrero

Gran gala en el Teatro Massimo para este 7rovatore,
con la presencia de los embajadores de Israel y Es-
lovaquia. Tras la ejecucion de los respectivos himnos y
del entranable Fratelli d’Italia de Mameli, fue el turno
del capolavoro verdiano, que dirigié vigorosamente
—aunque con la debida atencién a los matices— Antonio
Pirolli, que demostré tener una cierta afinidad con el
Verdi mds battagliero y al que secundaron perfectamente
tanto la orquesta como el coro estable que dirige Tiziana
Carlini. Perfecto el cuadro de intérpretes pese a la indis-
posicién de Dimitra Theodossiou, a la que sustituirfa
en la segunda parte Katia Pellegrino, con un magnffico

Désiree Rancatore dio
vida a Lucia di
Lammermoor en Bolonia.
Abajo, // Trovatore en
Catania
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Katarina Dalayman,
en El ocaso de los
dioses en Estocolmo
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protagonista en el tenor coreano Francesco Hong, que
se estd imponiendo a nivel internacional y cuyo fraseo
italiano merece el calificativo de excepcional. Un Do tan
brillante en su cabaletta no se ofa por aqui desde los
tiempos heroicos de Bonisolli. Alexandru Agache fue
un sélido Conde de Luna e Irina Makarova una Azuce-
na de insolentes agudos. Marco Spotti exhibi6é un brio
notable como Ferrando y Domenico Ghegghi fue un
comprimario de lujo como Ruiz. De las dos sopranos,
puede decirse que, pese a la indisposiciéon y a la precipita-
da sustitucién, estuvieron ambas al nivel que se espera
de un papel como el de Leonora. Poco cabe anadir sobre
el espectdculo, tradicional y por ello apreciadisimo por
parte del publico, harto ya de convulsiones y minimalis-
mos. Lo firmaba el director de escena estable Roberto

Lagana Manoli, garantia de convencién en el melodra-
ma. Gracias le sean dadas. * Andrea MERLI

Fstocolmo

KUNGLICGA OPERAN

Wagner DER RING DES

NIBELUNGEN
T. Stensvold, K. Dalayman, N. Stemme, P. Lindskog,

L. Cleveman. Dir.: G. Biihl. Dir. esc.: 5. V. Holm.
5,12y 15 de enero / 3 de marzo

| nuevo Anillo de la Opera de Estocolmo que se

presentd entre enero y marzo con direccién escénica
de Staffan Valdemar Holm y con escenografia de Bente
Lykke Moller, opté por situar la accién en la segunda
mitad del siglo XIX y primera del XX centrdndola en el
destino de una amplia familia de semidioses conmove-
doramente humanos. Moviéndose siempre en dmbitos
desnudos —grises estancias de aspectro ndrdico— esta
produccién se concentraba en los mecanismos internos
de los personajes mds que en la accién exterior, lo que
favorecia la intensidad de la narracién. Holm pudo con-
tar, ademds, con un equipo de cantantes, locales en su
mayorfa, perfectamente conjuntado, con la incorpora-
cién de ilustres figuras internacionales que hicieron
perfectamente creible la accién. El director, Gregor

Biihl, domind con autoridad las fuerzas a sus érdenes y
supo poner de relieve todos los matices de la vasta parti-
tura con infalible energfa, secundado por una orquesta
inspirada y que daba la impresiéon de aportar a su labor
un entusiasmo incluso excesivo. Al frente del reparto, el
veterano barftono Terje Stensvold fue un Woran inolvi-
dable, no sélo majestuoso vocalmente, sino capaz de
prestar una intencién y una urgencia a su discurso real-
mente magistrales. No puede dejar de citarse a la brillan-
te Briinnhilde de Katarina Dalayman, cada vez mds
segura y versdtil vocalmente, en un convincente retrato
de un personaje que convirtié en espontdneo y juvenil,
y a la magnifica Nina Stemme como Sieglinde, con una
voz de oro pefectamente controlada, demostrando que
estd ya preparada para cualquier tipo de reto. Los perso-
najes femeninos se llevaron la palma en esta ocasién,
también gracias a la atencién con que subrayé Holm sus
partes respectivas. La joven soprano Emma Vetter, Leo-
nora en Madrid el pasado otofio, tuvo aqui ocasién de
mostrar sus posibilidades como Sieglinde en una de las
representaciones, y la mezzosoprano local Martina Dike
fue una apasionada Fricka acreditando una gran clase.
Entre los hombres Michael Weinius, en la actualidad el
mejor tenor dramdtico sueco, sacé el mdximo partido a
su Siegmund mientras Lars Cleveman y Pir Lindskog
se alternaban en el papel de Siegfried de manera mds que
digna. Figuras invitadas como Hans-Peter Konig afia-
dieron brillo adicional al censo de intérpretes y, en con-
junto, se tuvo la impresién de estar asistiendo a una edad
de oro en el canto wagneriano de los sucesores de Birgit
Nilsson y otras personalidad del mismo calibre. Mucho
se habfa esperado de estos ciclos y la realidad colmé las
expectativas, con intérpretes de talento y un espectdculo

de profunda y épica humanidad. * Ingrid GAFVERT

Florencia

TEATRO COMUNALE

Strauss ELEKTRA
S. Bullock, C. Goerke, A. Baltsa, S. Olsen, M. Goerne.
Dir. S. Ozawa. Dir. esc.: R. Carsen. 76 de febrero

eiji Ozawa no buscé sonoridades punzantes y bir-

baras, sino que prefirié poner de relieve las mil sfu-
mature que un mago de la instrumentacién como
Strauss consigue de la orquesta, pasando con gran rapi-
dez de atmdsferas pdlidas a colores luminosos, de sobre-
saltos teldricos a ritmos de vals. Bajo su batuta la partitu-
ra aparecié tersa como un cristal y se percibié cada deta-
lle, gracias también a la extraordinaria prestacién de la
Orquesta del Maggio Musicale. En conjunto fue una
interpretacion mas lirica que trdgica. La protagonista no
fue presentada como una Furia vengadora, sino como
una joven en la que su amor por la vida no estd total-
mente superado por el odio, asemejdndose a Chrysothe-
mis, también porque Susan Bullock es intensa desde el
punto de vista prrmwn —aunque no es una Nilsson—y
su voz no es superior por volumen y timbre a la de
Christine Goerke, estupenda (Jhr}fmthemlm Incluso el
choque entre Elektra y Klytimnestra fue menos feroz de
lo habitual, porque la reina fue transformada de Megera
terrible e histérica en una mujer atin joven, rubia y vesti-
da de blanco, victima del trdgico destino que persigue a
los Atridas: contribuyé la voz clara —atn didfana y fir-




me— de Agnes Baltsa. Momentos de delicado y conmo-
vedor lirismo tuvo el encuentro entre Elektra y Orestes,
éste tiltimo con un Matthias Goerne de sfumature de
gran liederista. Por contra, resulté atenuada la terrible
exaltaciéon de la danza final de Elektra. La escenograffa
de Michael Levine consistia en un cubo opaco y vacio.
Asimismo, resulté esencial y calibrada la regiz de Robert
Carsen, que puso mds de relieve la interioridad de los
personajes que el elemento trigico de las situaciones,
pero no renuncio a dos ideas de gran efecto: la aparicién
del caddver de Agamenén y la multiplicacién de Elektra,
cuyos gestos se repetfan como una serie de espejos por
veinticuatro figurantes. * Mauro MARIANI

Lieja

OPERA R@YAL DE WALLONIE

Cimarosa
IL MATRIMONIO SEGRETO
C. Forte, D. Pinti, P. Laplace, A. Rinaldi, A. Caputo,
M. Cassi. Dir. G. Antonini. Dir. esc.: S. Mazzonis
di Palafrera. 7 de febrero

Lr: cabe al director del Teatro, y autor de la nueva
produccién, Stefano Mazzonis di Palafrera, el cré-
dito de llamar la atencién del puiblico de la ciudad sobre
un titulo poco menos que olvidado, lo mismo que
buena parte de la obra del autor. Con buen gusto, ele-
gancia, humorismo no demasiado pesado, que Cimarosa
no admite ni pide —por lo que algunos gags de los servi-
dores mudos pudieron evitarse—, se tuvo el toque que
hace a la esencia del teatro lirico del autor. Conté con la
invaluable colaboracién de Giovanni Antonini, un di-
rector especializado en el Barroco —y a veces se nota— pe-
ro con notable sentido del ritmo y de los contrastes.
Como suele suceder en este caso, la orquesta estuvo muy
bien. Entre los cantantes, si dominé la veteranfa auin
solida y muchas veces ejemplar de Alberto Rinaldi, hu-
bo juventud. La mds afirmada y conocida, Cinzia For-
te, fue una muy buena protagonista por voz y accién.
Daniela Pini volvi6 a poner de manifiesto sélidos me-
dios de mezzo, de los que abusa un poco en el grave y
cuya proyeccién admite mejoras, y su caracterizacion de
Fidalma fue desopilante. Lo mismo puede decirse de
Priscille Laplace, la hermana mayor, presentada en for-
ma ridicula, que canté y actué con brio (menos en su
aria, lo que es ldstima). Si Aldo Caputo resulté ser un
prometedor tenor ligero en Paolino, con una emisién de
agudos que no tendrfa por qué ser forzada y una actua-
cion de buen estudiante, el Conde de Mario Cassini
fue no sélo muy atendible —tras una entrada titubean-
te—, sino mucho mds que una promesa como canto e
Interpretacién, aunque es probable que en el futuro se
decida por un repertorio mds tardio. * Ariel FASCE

Lisboa

TEATRO NACIONAL DE SAO CARLOS

Mozart LA CLEMENZA DITITO
H. Lippert, A. Damato, S. Marilley, C. Schill, A. Noldus.
_D_E: J. Stert. Dir. esc.: J. Benite. 20 de febrero

'] estreno de esta nueva produccién devolvié la tem-
—dporada lisboeta a la realidad tras los devaneos del
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estreno de Das Mdrchen de Nunes. La puesta en escena
de Joaquim Benite, una figura consagrada entre los di-

rectores teatrales portugueses, resulté muy meritoria a
distintos niveles. Apostando por un criterio interpretati-
vo sobrio y contenido, trasladé la accidn a los locos afios
veinte para dar un poco mds de vivacidad a la accién con
las caracteristicas propias de dicho perfodo. La esceno-
grafia de Jean-Guy Lecat, el vestuario de Filipe Faisca
y el disefio luminotécnico de Pedro Martins contribu-
yeron decisivamente al éxito de este montaje. En cuanto
a la direccién musical de Johannes Stert, probablemen-
te influida por la sobriedad casi excesiva de la puesta en
escena, se caracterizo por unos tiempos marcadamente
lentos. El primer acto quedé prdcticamente aniquilado
por la lentitud en el ritmo por parte de todos los inter-
vinientes y por alguna que otra incoherencia del bajo
continuo. Una de las principales victimas de esta inter-
pretacion fue el tenor Herbert Lippert (Tito), que no
pudo dar lo mejor de si mismo en las arias a causa de
una indisposicién. La soprano Adriana Damato
(Vitellia) y el bajo Shavleg Armasi (Publio) mostraron
un buen nivel aunque quizd sus voces no fuesen las mds
adecuadas para esos roles. De otro lado, la soprano
Chelsey Schill (Servilia) y la mezzo Sophie Marilley
(Sesto) mantuvieron un buen tono, aunque la mejor del
reparto fue la mezzo Angélique Noldus (Annio) cuyo
magnifico timbre se encuadr6 perfectamente con las
exigencias del personaje. Cabe hacer aqui mencién del
coro del Teatro Nacional que dirige Giovanni Andreoli,
que alcanzé asimismo un buen nivel. En resumen, po-
drfa hablarse de una épera de Mozart demasiado cle-
mente y compasiva. * Antonio ESTEIREIRO

Rajmaninov
ALEKO / FRANCESCA DA RIMINI
S. Leiferkus, 0. Romanko, A. Abdrazakov,

V. Afanasenko, J. Rodrigues, L. Savchenko.
Dir.. W. Humburg. V. DE CONCIERTO, 8 de marzo

ara el estreno en Lisboa de las dos obras cortas de
Sergei Rajmaninov hubo que contentarse con la ver-

Susan Bullock,

Elektra en Florencia
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Nadja Michael dio vida
a Salome en Londres
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sion en forma de concierto. Ambas obras comparten la
temdtica del adulterio y parte del material musical. La
6pera en un acto Aleko es obra de un joven y ain estu-
diante Rajmaninov. Francesca da Rimini hace lamentar
que el autor no dedicara mds esfuerzos al género lirico
dada su calidad musical y dramdtica. Felizmente esta vez
la eleccién de los cantantes fue acertada, debiéndose se-
falar con piedra blanca el paso por Lisboa del baritono
Sergei Leiferkus (Aleko y Lanceotto Malatesta), que si
bien en el primero de dichos papeles no pudo brillar, s
lo hizo en el segundo, en el que sus condiciones vocales
y dramdticas quedaron espectacularmente de manifiesto.
La soprano Olga Romanko (Zemfira y Francesca), el
bajo Viktor Afanasenko (Padre de Zemfira y La sombra
de Virgilio) y el tenor Joao Rodrigues (Dante) estuvie-
ron también en primer plano. La Orquesta y el Coro del
Teatro Nacional se lucieron en esta versiéon concertante
a las 6rdenes de Will Humburg; si bien en la primera
obra pudo detectarse algiin desacierto en las masas esta-
bles, tal impresién no se confirmé tras el descanso, cuan-
do estuvieron mucho mds concentrados procurando a
los espectadores uno de esos momentos mdgicos, cada
vez mads raros, del curso lirico del Sao Carlos. * A. E.

Londres

THE ROYAL OPERA - COVENT GARDEN

Strauss SALOME
J. Kaiser, D. Sindram, M. Volle, N. Michael, T. Moser,
M. Schuster. Dir.: P. Jordan. Dir. esc.: D. McVicar.

3 de marzo

En una nueva producciéon relativamente convencio-
nal destacé la escena de los siete velos, aqui repre-
sentada como las siete etapas del abuso a que habia sido
sometida Salome. Fue fascinante ver a la nina Salome
seducida con vestidos y con joyas mientras danzaba con
el nada atractivo Herodes. La escenograffa mostraba
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siete habitaciones que se movian consecutivamente por
el escenario con sensual coreografia de Andrew George
y en ellas entraba Salome seguida de cerca por su repug-
nante padrastro, bien cantado por Thomas Moser. [ 3
direccién orquestal no contribuyé a la sensualidad en la
escena; Philippe Jordan no interpretd, sus tempi fueron
fliccidos, la lectura muy rigida y jamds logré crear e
ambiente térrido y claustrofébico que demanda la parti-
tura. La Salome de Nadja Michael convencié mucho
mds como actriz: su voz resulté demasiado pesada en el
registro grave y en el agudo calé constantemente en las
notas largas, un problema no resuelto en la transicién
del pasaje. En cambio Michael Volle como Jokanaan y
Michaela Schuster como Herodias fueron un lujo asii-
tico en sus debut en esta casa, un buen augurio para sus
prontos regresos. Excelentes los roles menores, muy bien
preparados en una régie cuyo mensaje todavia no se ha
visto claro, con la posible excepcién del soldado cubierto
de sangre y convertido en verdugo: ;Un guifio a la pri-
mera guerra’! * Eduardo BENARROCH

LLINBURY THEATRE

Britten

A MIDSUMMER NIGHT’'S DREAM
W. Towers, G. Keith, E. Lyon, M. Beesley, J. Reid-

Quarrell, J. Imbrailo, D. Lehner, K. Van Kooten, M. Rose.

Dir.: R. MacDonald. Dir. esc.: O Fuchs. 30 de enero

E n el pequeno recinto del Linbury se sintié en carne
propia la atmoésfera de magia y de creatividad de
Britten, expresadas en forma minimalista en la simplisi-
ma y evocadora produccién de Olivia Fuchs. El elenco
vivi6 sus personajes distinguiéndose la voz amplia y ater-
ciopelada de Daniela Lehner, una Hermia para recor-
dar. Estupendos también Jaques Imbrailo como De-
metrius, Katie van Kooten como una neurética Helena
y Ed Lyon como un ardiente Lysander. Los laureles se
los llevaron Matthew Rose, con su consumado y muy
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20 de junio | Palacio de Carlos V

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Janice Baird soprano; Josep Pons directar
obras de 0. Messiaen, R, Wagner, R. Strauss

22 de junio | Palacio de Carlos V

The Gershwins'@

PORGY AND BESS [version concierto)

K. Short, |. Mahajan, D. Washington, A. Simpson,

L. Mitchell, B. Hyman, E. Greene, J. Smith, Ch. Packer,
C. Lee, B. Coleman, U. Brown, Jr. y J. L. Miller

New World Symphony; The Atlanta Opera Chorus:
Waw'ze Marshall director musical

24 de junio | Patio de los Arrayanes

PETERSEN QUARTETT

nristiane Qelze soprano. Obras de A. Reimann, R. Schumann

24 a 26 de junio | Teatro del Hotel Alhambra Palace
LA FAMILIA GARCIA

Helena Orcoyen soprano, Joseba Candaudap pianc
Obras de (3. Rossini, V. Bellini, M. Garcia

26 de junio | Patio de los Aljibes

AMINA ALAOUI y MARINA HEREDIA e

consvivencias

1 de julio | Palacio de Carlos V

LES MUSICIENS DU LOUVRE

Malin Hartelius soorane: Ann Hallenberg mezzosoprano:
Nathalie Stutzmann contraito; Kresimir Spicer tenos

Marc Minkowski director

G. F. Handel I trionfo del tempo e del disinganno, HWV 4ba

3 de julio | Monasterio de San Jeronimo

COR DE CAMBRA DEL PALAU
DE LA MUSICA CATALANA

Jordi Casas i Bayer director

ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA

Fablo Heras-Casado director
Obras de 0. Messiaen, A. Bruckner

6 de julio | Hospital Real

COR DE CAMBRA DEL PALAU
DE LA MUSICA CATALANA

Jordi Casas i Bayer director

Ubras de H. Isaac, J. S. Bach/M. Hess, A. Scandelli/

A. Schonberg, J. S. Bach/F. Busoni, C. Gesualdo/

. Stravinski F. Chopin, M. de Falla, R. Wagner/F, Liszt,
G. P. da Palestrina/R. Wagner, F. Guerrero/J. L. Turina
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CICLO 1808: LA ESPANA REVOLUCIONARIA

21 de junio | Hospital Real

EL CONCIERTO ESPANOL

Jose Miguel Marenao gutarra: Raguel Andueza saprano

Sandra Toral y Juan Jesus Valverde actores:
Emilio Moreno directos

Obras de'A. de Lhoyer, M. Garcia,

G. A. Benda/B. de Laserna

21 de junio | Teatro Isabel la Catolica

URI CAINE ENSEMBLE

Carmen Linares y Celia Mur
textos: el Caine omposicion, electronica v plano
Uesastres de la guerra. Estreno absoluto. Encargo o

Festival de Musica vy Uanza de Granada

22 de junio | Monasterio de San Jeronimo

EL CONCIERTO ESPANOL

Raquel Andueza soprano, Jose Pizarro tenor

Emilio Moreno directar

ooras de C. Baguer, F. Balius, C. Mensa, J. Lidon,
. Federici, J. Pons

2B de junio | Hospital Real

MARTA ALMAJANO

soprano: Michel Kiener fortepiano:

Luz Martin Leon-Tello castafuelas

Obras de F. Sor, J. C. de Arriaga, M. Garcia

29 de junio | Monasterio de San Jeranimo

CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA
ARS LONGA

Teresa Paz directora
Obras de E. Salas. R. A. Castellanos

Y ADEMAS ...

Conciertos sinfonicos - Danza y Ballet - Café
Concierto - Festival de los pequenos - FEX
[extension de espectaculos por la ciudad)
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39 CURSOS
INTERNACIONALES
MANUEL DE FALLA

TALLER DE FOTOGRAFIA:

Musica, danza y ciudad (18 de junio a2 7 de julio)

CURSO DE INTERPRETACION
MUSICAL (4513 deulio)

TALLER DE VOZ, PERCUSION,
RITMO Y DISCAPACIDAD:

Metodo Psico Ballet Maite Leon
(30 de junio a 5 de julio)

CURSO DE ANALISIS MUSICAL:

El lenguaje musical de Olivier Messiaen: fuentes,
modelos y tecnicas (27 a 30 de noviembre)

Direccion General de Cooperacion
y Comunicacion Cultural del Ministerio de Cultura
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Informacion y matricula

Cursos Manuel de Falla
www.granadafestival.org/cursos.htm
Tel 858 276 321

Fax 958 286 868

Informacion

Festival Internacional

de Mdsica y Danza de Granada
www.granadafestival.org

Tel 958 221 844

Fax 958 220 691
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Mark Stone y Anna Christy
en Lucia di Lammermoor
en la English National
Opera.

Abajo, Mary Dunleavy y
Rodrick Dixon en El enano
en Los Angeles
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bien cantado Bottom, y Jamie Reid-Quarrell, con un
Puck pldstico y atlético. William Towers transmiti6 la
atmésfera de misterio con su displicente Oberon y Gi-
llian Keith canté Tytania con expresividad. Rory Mac-
Donald dirigié con la transparencia requerida a la exce-
lente City of London Sinfonia. Una gran noche de 6pera
que hubiera puesto contento al mismo Britten. * E. B.

ENGLISH NATIONAL OPERA - LONDON COLISEUM

Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR
A. Christy, M. Stone, B. Banks, C. Bayley, S. Pring,
M. Colvin. Dir.: P. Daniel. Dir. esc.: D. Alden. 6 de marzo

Walter Scott especifica que Lucy Ashton tiene 17
afos y en el nuevo montaje de David Alden Lucia
tenfa quizd 14. Edgardo era también un jovenzuelo im-
petuoso y malhumorado pero el cardcter mds logrado y
peligroso era el Enrico maravillosamente interpretado
por Mark Stone, que, abrumado por las deudas, abusa-
dor de su hermana y psicépata azuzado por un resentido
Normanno, domina la escena con su mera presencia y
una cara multifacética y enfermiza. La trama tiene lugar
en una intolerante Escocia victoriana y en ella Lord Ar-
turo es el tipico fop, dado a las ropas extravagantes y a
manierismos, perfecta creacién de Adrian Dwyer. Si-
niestro y oscuro Michael Colvin como Normanno y
terriblemente hipécrita Paul Whelan como Raimondo.
Barry Banks canté Edgardo con soltura, voz adecuada
y muy buen fraseo, mientras que la nifia Lucia fue una
delicia en la voz pequena pero bellisima de Anna Chris-
ty, cuya diccién fue cristalina y de coloratura impecable
en todo el registro; su escena de la locura fue muy con-
movedora en medio de hombres tan brutalizados. Paul
Daniel dirigié con autoridad y energfa logrando una
funcién vital, pero la noche perteneci6 a Mark Stone,
Enrico digno de un film de suspense por su actuacién y,
ademds, cantado con estilo y sensibilidad. Una noche de
6pera para recordar por mucho tiempo. * E. B.

Los Angeles

DoOrROTHY CHANDLER PAVHION

Ullman EL JARRON ROTO
Zemlinsky EL ENANO
J. Johnson, B. Bottone, S. Humes, R. Dixon,
M. Dunleavy, S. B. Anthony. Dir.: J. Conlon. Dir. esc.:
D. Tresnjak. 23 de febrero

ste programa doble del ciclo Voces recobradas —que

durard cuatro afios— fue propuesto por James Con-
lon, conocido impulsor de la llamada misica degenera-
da, quien pretende revivir y dirigir en este teatro éperas
silenciadas por los nazis. La velada comenzé con el estre-
no estadounidense de E/ jarrén roto, dpera en un acto de
Viktor Ullmann, una sdtira-critica del corrupto sistema
judicial de su época en la que el personaje del juez Adam
investiga un crimen que él mismo cometié. La puesta en
escena situaba la accién en un pueblo holandés y, en lo
musical, la obra ofrecié poco debido a sus cargados e
intensos ritmos atonales y a sus largos didlogos. Los roles
principales fueron interpretados satisfactoriamente por
el barftono James Johnson y por el tenor Bonaventura
Bottone. £/ Enano de Zemlinsky, a diferencia de la an-
terior, posee alegres, cadenciosos y romdnticos pasajes
orquestales con marcada influencia de Richard Strauss y
de Mahler y permitié mayor desenvolvimiento actoral
bajo la régie de Darko Tresnjak, y dentro del espléndido
y opulento marco escénico y vestuarios de Ralph Funi-
cello, que se inspird en Las Meninas de Veldzquez y situ6
la obra en el periodo de la famosa pintura. El enano,
personaje despreciado en la corte de Espafa por su de-
forme apariencia, fue interpretado con entrega, convic-
cién y brio vocal por el tenor Rodrick Dixon. La sopra-
no Mary Dunleavy dio vida a Dofia Clara con voz se-
gura y de atractivo timbre, mientras Susan B. Anthony
prestaba al papel de Ghita su clara voz de soprano de
ficil proyeccién. En ambos casos, James Conlon demos-




tré6 conocimiento y seguridad para dar una lectura
éptima, extrayendo la tensidon de la primera obra y la
ficil musicalidad de la segunda. * Ramén JACQUES

Verdi OTELLO
. Storey, C. Gallardo-Domas, M. Delavan, D. Taylor,

3. Warren, E. Halfvarson. Dir.: J. Conlon. Dir. esc.:
J. Cox. 24 de febrero

s indudable que a James Conlon debe considerdrse-
E le como un conocedor del repertorio verdiano, pero
intentar pisar los territorios de Plécido Domingo, sin su
presencia y en un papel en el que ha brillado en todas
las representaciones que de esa Gpera se han realizado en
este teatro, se antojaba como una apuesta atrevida. Al
final el fantasma de Domingo rondé por el escenario
para dar como resultado una de las funciones mds flojas
que se puedan recordar de esta compafifa. Todo comen-
z6 con un deslucido, estdtico y confuso marco escénico
moderno y minimalista, del cual era dificil establecer la
relacion con la historia. La produccién, proveniente de
los teatros de Montecarlo y Regio de Parma, contaba
con la escenografia de Johan Engels y regiz de John
Cox. Como el Moro de Venecia se presenté el tenor Ian
Storey, que a pesar de poseer un impresionante curricu-
lum desmerecié al papel con su minima movilidad y su
dspero y opaco timbre, de escasa proyeccién. El baritono
Mark Delavan presté su potente y enérgica voz a un
fiitil e insustancial lago y como Desdemona la soprano
Cristina Gallardo-Domds actué con porte y elegancia
ofreciendo un canto homogéneo, agudos bien proyecta-
dos y facilidad para el canto en piano. El coro, a pesar
de su ridicula vestimenta, tuvo un significativo aporte y
la orquesta, bajo la mano segura de Conlon y después de
un inicio errdtico, recompuso el rumbo matizando los
abundantes y ricos pasajes de la partitura. * R. J.

[von

OPERA NATIONAL

Toshio Hosokawa HANJO
C. Debono, F. Brillembourg, A. Schroeder. Dir.: J. Debus.
Dir. esc.: A. T. De Keersmaecker. 5 de marzo

a semana japonesa de la Opera de Lyon ofrecié

Hanjo, de Toshio Hosokawa, que descansa sobre
una novela bastante conocida extraida de los Cinco Né
modernos, de Yuki Mishima, sobre la que el propio com-
positor redacté el libreto operistico. El argumento aso-
cia diversos temas en torno al drama central de la expec-
tativa amorosa, una espera indefinida que va hasta la
locura de la anciana geisha Hanako, que parece bastarse
a si misma cuando el amante infiel reaparece después de
una larga ausencia. La musica de Hosokawa es bastante
cercana a una musica de escena que subraya, puntia,
acompafia por medio de una orquesta ligera, transpa-
rente y nerviosa, de timbres luminosos y muy individua-
lizados. Los tres personajes —soprano, mezzo y barfto-
No— estdn vocalmente bien tratados, en un lenguaje ar-
monico lejanamente heredero de Debussy. Dentro de
un muy buen reparto, cabe destacar en particular la voz
cdlida y dctil, rica en arménicos de la mezzo Frederika
Brillenbourg. Desde los primeros compases, no se pu-
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do ignorar que la régie estd firmada por una gran coreé-
grafa: Anne Teresa de Keersmaeker insufla en efecto a
cada movimiento, cada gesto, influido por la estética 74,
una respiracién y una intensidad que regresa implicita-
mente al espiritu de la danza, impresién ésta reforzada
por la desnudez apenas confusa de una decoracién mis-
teriosa en su austeridad. * Philippe ANDRIOT

La Valletta

TEATRO MANOEL

Rossini LA CENERENTOLA
G. Castellani, A. Escobar, G. L. Breda, D. Rocca,
S. Forni, F. Bruni, P. Drigo. Dir.: M. Laus. Dir. esc.:

G. Dispenza. 5 de marzo

A_ SIStIr a una representacion operistica en uno de los
teatros de 6pera mds antiguos del mundo —tal vez el

mds antiguo si se tiene en cuenta que no se ha quemado
nunca—, es algo que al aficionado le suscita una especial

lan Storey y Cristina
Gallardo-Domas cantaron
Otello en Los Angeles.
Abajo, una escena

de Hanjo en Lyon
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La Cenerentola abrio la
temporada del Teatro
Manoel de La Valletta.
Hasmik Papian (abajo) dio
vida a Tosca en México
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emocion. El maltés Teatro Manoel, fundado por Manuel
de Vilhena, gran maestro de la Orden de Malta, en
1732, es un local alto y estrecho, de cuatro pisos de pal-
cos y platea y de una singular belleza arquitecténica. Ha
estado mds o menos en activo siempre, pero desde 2000
es sede de unas temporadas financiadas por el Banco de
La Valletta. El dia de la inauguracién fue visitado por el
presidente del nuevo estado maltés y se escuché el him-
no nacional, que se repitid al fin de la funcién. La Cene-
rentola contd con la orquesta local y una produccién
modesta pero eficaz del Teatro Borgatti de Ferrara, con
la que un equipo de cantantes solventes inauguré el bre-
ve ciclo con un lleno total y un éxito brillante. Del
equipo vocal sobresalieron Giuliana Castellani, dotada
de una agilidad excelente para el papel de Angelina aun-
que la voz no sea todo lo homogénea que serfa deseable;
el barftono Davide Rocca, excelente belcantista, que
sac6 todo el partido del personaje de Dandini, con una

actuacién teatral espléndida; el tenor colombiano Ale-
jandro Escobar, al que se escucharon agudos impeca-
bles cuidadosamente emitidos, con varios Do sobreagu-
dos; y el excelente Don Magnifico, sélidamente cantado
por el bajo Gianluca Breda, también consumado actor.
Simona Forni y Francesca Bruni como hermanas feas
exhibieron voces poderosas y bien timbradas. No fue el
vestuario lo mejor del conjunto, pero si, en cambio, las
ideas escenogrificas, sencillas y muy divertidas (como la
gigantesca olla en que se hundfan todos en el concertan-
te final del primer acto). La orquesta local estuvo justiza,
con algunos fallos patentes en el primer acto, y una la-
bor mds equilibrada en el segundo. * Roger ALIER

Meéxico

PALACIO DE BELLAS ARTES

Puccini TOSCA
H. Papian, F. De la Mora, G. Sulvarén, A. Lopez Castillo,
R. Lépez, R. Garcia Arroyo. Dir.; E. Patrén de Rueda.
Dir. esc.: C. Pina. 6 de marzo

Desde 1901, afo en el que esta opera se escenificé
por primera vez en esta ciudad —un afio y medio
después de su estreno en el Costanzi de Roma—, Tosca se
ha convertido en una de las obras mas escenificadas y
estimadas por el ptblico local. Para confirmarlo, basta-
ria revisar la larga lista de notables intérpretes que aquif
han dado vida al papel principal y que, mencionando a
algunas, incluye a Claudia Muzio, Maria Callas, Régine
Crespin, Montserrat Caballé, Irma Gonzilez, Gilda
Cruz-Romo o Ghena Dimitrova. La reposicién contd
con la regia de César Pifa y con una nueva propuesta
escénica, que ya ha recorrido diversos teatros del pais,
ideada por el arquitecto Ricardo Legorreta, quien en su
primera incursion en el genero ofrecid una visién mo-
derna con una cipula suspendida sobre el escenario
dentro de la cual se realizaron los tres actos, con sombras
e iluminacién, predominantemente roja, y proyecciones
alusivas a los lugares en los que ocurre cada escena. Vi-
sualmente, la propuesta fue correcta, pero en términos
artisticos, fue estdtica y discordante con los refinados
vestuarios. La soprano Hasmik Papian bordé una deli-
cada Tosca que enriquecié con seguridad y dominio
vocal, ademds de que en su interpretaciéon de “Vissi d ar-
te” hizo valer un 6ptimo fraseo y un admirable fuazo.
Como Cavaradossi, Fernando de la Mora tuvo un de-
sempeno vocal irregular, muy forzado en el primer acto
y de buena extensién y linea de canto hacia el final de la
funcién. El barftono Genaro Sulvardn afronté el papel
de Scarpia con penetrantes medios vocales y buena dic-
cién, actuando con arrojo, cardcter y cierta tendencia a
sobreactuar. En su lectura, Enrique Patrén de Rueda
busco extraer la riqueza de los detalles y los sutiles tonos

que envuelven la partitura, con amplia consideracion
por las voces. ¥ Ramon JACQUES

Montecarlo

PALAIS GARNIER =
Mozart DON GIOVANNI
M. Vinco, A. Massis, S. Droy, W. Smilek, A. Mikolaj, N.
Cavallier, J. Martin-Royo, K. Deshayes. Dir.: P. Davin.
Dir. esc.: J.-L. Grinda. 26 de febrero




Ha nascut el canal de musica classica catalana

(@B L CEASSTEACAT

Amb obres d’autors i intérprets catalans, les portades dels albums, informacio sobre el que esta
sonant, notes biografiques dels autors, galeria d'imatges i I'avanc d'allo que sonara després.
També incorpora un arxiu de programes tematics per escoltar o descarregar, un arxiu de musics,
accés a la informacio de la programacio del canal, 'agenda de concerts i un ampli ventall
de noticies i destacats d'actualitat relacionats amb I'univers musical.
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mente. La produccién de Grinda tuvo un comienzo es-
pléndido con la escenificacién de la obertura que hizo
presagiar que el resto irfa por los mismos derroteros,
pero la inspiracién se acabé enseguida. Toda la accién,
en exterior o interior, se desarrollé en el mismo espacio,
cambiando sélo una ldmpara inmensa o acercando y
alejando los decorados laterales que recordaban las ar-
quitecturas pictéricas de Giorgio de Chirico y que esta-
ban disefiadas y realizadas con sentido y gusto. Habrd
que esperar a la préoxima para conocer el genio de Grin-
da, pero el reparto fue una equivocacién con la excep-
cién mencionada. * Francisco GARCIA-ROSADO

Montpellier

LE CORUM —
Koering SCENES DE CHASSE

ESTRENO ABSOLUTO

D. Lyssewski, A. Garcia-Valdés, F. McCarty, Q. Hayes,

K. Varkonyi, G. Casey. Dir.: A. Altinoglu. Dir. esc.:
G. Lavaudant. 7 de marzo

Larlo

Mante-C

Opera de

_—

Don Giovanni en la Cnn esta producciéon hizo su presentacién como di- René Koering ilustré el episodio de la amazona ena-
Opéra de Monte-Carlo. rector del teatro y regista en el mismo Jean-Luis morada de Aquiles, sacado de la guerra de Troya,
Abajo, Scenes de chasse,  Grinda, anterior director del Teatro de la Opera de Lie-  con una musica muy contrastada: a las descripciones de

de Koering, en Montpellier  ja. Sala repleta —quinientas y pico localidades— con un  las batallas y los duelos superpuso estridencias y ritmos

publico que asistié expectante a la representacién y de-  violentos con metales en cantidad y una percusién de
seoso de aplaudir, cosa que no pudo hacer en demasfa.  instrumentos cldsicos de gran riqueza ritmica y timbrica
Posiblemente el punto mds negro estuvo en el director  pero que hizo sonar también, adrede y por momentos,

musical, Patrick Davin, que llevé la 6pera de forma  como un trio de pito, carraca y bombo. A las escenas
aburrida, como con metrénomo. Aquello no respiraba  lfricas —el diio amoroso central y la muerte del héroe—
por ningtin lado. El reparto, a excepcion del baritono  dedicé cuerdas de suavisima textura. Achille y Penthésilée

Marco Vinco, que salvé la funcién con medios y recur-  fueron desdoblados en dos artistas, un actor que recita-
sos de gran cantante y artista, dejé mucho o muchisimo  ba en francés (Ariel Garcia Valdés y Dorte Lyssewski)
que desear, empezando por los varones con un Don Oc-  y un cantante que cantaba en alemdn (Quentin Hayes

tavio de Sebastidn Droy totalmente fuera de lugar sin  y Fionnuala McCarty). Con este dispositivo, complejo
el menor sentido musical; otro tanto habrfa que decir  en apariencia, Koering logré revelar la emocién del tex-

del Leporello. Annick Massis (Donna Anna) y Aga  to, en particular cuando actor y cantante se expresaban
Mikolaj (Donna Elvira) intentaron defender sus roles  a un tiempo. Todas las voces merecieron el aplauso, pero

pero sin conviccidn ni adecuacién. Algo mejor el Maser-  fueron las de McCarty, Katalin Varkonyi (Méroé) y
to del espaiiol Joan Martin-Royo. La Zerlina de Karine  Géraldine Casey (Prothoé) las que mayor impulso dra-
Deshayes, totalmente fuera del papel vocal y escénica-  mdtico dieron a la velada. Dorte Lyssewski se mantuvo

a un gran nivel expresivo y Georges Lavaudant, hacien-
do caso omiso de la musica, puso en escena la obra de
teatro sin mds: un decorado con tres troncos de drboles
muertos —Jean-Pierre Vergier— les pidié a actores y can-
tantes decir y cantar sus textos sin buscarle los tres pies
al gato. Apldudase el trabajo de Alain Altinoglu que
dirigié con mano maestra durante 90 cortos minutos la
Orquesta Nacional del Languedoc-Roussillon, el mayor
y mejor sostén de la velada. * Jaume ESTAPA

Montreal

OPERA DE MONTREAL
Rossini IL BARBIERE DI SIVIGLIA

- Antoum, A. St. Clair Nicholson, J. Boulianne,

). Di Stefano, S. Morscheck. Dir.: J. Lacombe.

Dir. esc.: A. Gauthier. | 16 de febrero

Una muy buena eleccién de intérpretes y una pro-
duccién digna de una compaiifa de primer nivel
hizo de este Barbero una propuesta acertada para los tan
maltratados abonados de la Opera de Montreal. Aaron
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Mimisteno cde Ed

St. Clair Nicholson recreé un Figaro de voz atractiva e
hilarante comicidad que tuvo en todo momento al pu-
blico en el bolsillo. Frédéric Antoum fue un conde de
Almaviva de noble y elegante canto, seguro en lo técnico
y absolutamente convincente en la escena. Impecable la
Rosina de Julianne Boulianne, que destacé por la be-
lleza y proyeccién de su timbre aterciopelado, la agilidad
en las coloraturas y su depurada técnica. Una grata sor-
presa resulté el Don Bartolo de Donato di Stefano, un
auténtico bajo buffo en la mas pura tradicién italiana.
Tanto el Don Basilio de Stephen Morscheck como la
Berta de Sarah Myatt resultaron eficaces. El coro de la
entidad se mostré sélido y bien preparado. En cuanto a
la direccién orquestal, Jacques Lacombe supo conducir
con fluidez y precisién a una orquesta particularmente
inspirada. Los logradisimos decorados de Robert Pre-
vost y la milimétrica direccién escénica del regista Alain
Gauthier contribuyeron de manera contundente al al-
tisimo resultado final. * Daniel LARA

Nueva York

METROPOLITAN OPERA HOUSE

Verdi OTELLO
J. Botha, R. Fleming, C. Guelfi, G. Sorenson, W. White.
Dir.: S. Bychkov. Dir. esc.: E. Moshinsky. 11 de febrero

Un Otello que se precie debe asustar desde el primer
segundo del “Esultate!”. Pero Johan Botha no pro-
vocarfa terror ni a la abuelita mds timorata y cdndida de
la platea del Met. Teatralmente, nunca hizo olvidar el
estigma de ser un perfecto bonachén ocasionalmente
disfrazado de Otello; sus bofetadas a Desdemona nunca
dolieron, sus celos nunca conmovieron. Ademds, al
moro del sudafricano le falta metal en la voz y mala uva
en la sangre; lo canta todo y tiene medios suficientes,
pero Otello es otra cosa. Carlo Guelfi pintaba mejor en
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la forma; actué muy bien, pero —como ya dejé patente
su anterior Rigoletto en 2005— no tiene condiciones vo-
cales de verdiano; voz raquitica —a veces casi atenorada—
llena de trucos fdciles y gritos que acaban resaltando in-
disimulables carencias. No fue una buena velada para la
maldad —quizds la postmodernidad esté volviendo dema-
siado angélico al espectador—, pero la bondad tuvo su
estrella; ahi estuvo ideal Renée Fleming. Pocas veces se
ha creado en el Met un silencio igual al que originé su
Ave Maria” —milagro: ni un aplauso—; ciertamente,
cuando Fleming descansa la voz y llega bien a los estre-
nos es casi imbatible en su repertorio. El cast titular es-
tuvo muy bien complementado por el Cassio magnifico
de Garret Sorenson y la enérgica Emilia de Wendy
White. Semyon Bychkov dirigié con impetu, destacan-
do un apabullante inicio que subié rdpidamente la tem-
peratura del teatro. Sin embargo, la alegria lleg6 a des-
bordarse en mds de una ocasién, dejando poco espacio
para que musica y cantantes respirasen. El director ruso
no siempre es claro en su gesto, lo cual provocé alguna
entrada antes de tiempo que descoloc especialmente a
la sufrida protagonista. Mientras busca mejores voces
malignas, el teatro también harfa bien en jubilar la pro-
duccién de Elijah Moshinsky, insalvablemente acarto-
nada y llena de espacios muertos que obligan a los acto-
res a fingir desmayos y perseverar en una gestualidad
histriénica que cabrifa ir desterrando de los escenarios
operisticos. * Bernat DEDEU

Britten PETER GRIMES
A. D. Griffey, P. Racette, A. Michaels-Moore, J. Grove,
J. Del Carlo, F. Palmer, G. Fedderly, T. Tahu Rhodes.
Dir.: D. Runnicles. Dir. esc.: J. Doyle. 28 de febrero

r I Iras escuchar de nuevo los maravillosos interludios
de Peter Grimes, pulcramente amasados por la Or-

Renée Fleming y Johan
Botha, Desdemona y
Otello en el
Metropolitan

Opera House
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questa del Met, la ausencia de Britten en este teatro si-
gue resultando sorprendente. Que uno de los cldsicos
indiscutibles del siglo XX sea un simple visitante ocasio-
nal no hace ningtin favor a la tradicién operistica anglo-
sajona. Esta produccién de Grimes tampoco ayuda,
porque el debutante John Doyle nunca llegé a traducir
teatralmente la angustia y la doble moral de los habitan-
tes del Borough, tan presentes en la partitura. El princi-
pal escollo lo trajo el decorado de Scott Pask, un muro
de madera del que salfan los personajes a través de puer-
tas que pretendia recrear un ambiente de opresién que
acaba abriéndose en el coro final; la estructura es dema-
siado simple para describir una 6pera que no es sélo de
buenos contra malos, ni de exteriores frente a interiores;
también porque la direccién de actores fue espléndida.
;Cabrd esperar quizds décadas para una nueva produc-
cién que se ajuste a la complejidad dramdtica del libretto
de Montagu Slater? Afortunadamente, el casz no tuvo ni
un momento de flojera. Anthony Dean Griffey siguié6
la estela de Peter Pears —lejos del modelo Vickers— acer-
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cando el pescador a un lirico con tintes ligeros, pero con
una voz de mayor calado y una diccién perfecta, com-
pletado por una apariencia fisica de bonachén alienado
que result6 idénea para el rol. Patricia Racette se trajo
al Met una Ellen Orford perfecta, contenida al princi-
pio, pero demostrando su poder vocal en un cuarteto
impecable. John Del Carlo estuvo muy simpdtico como
Balstrode, al igual que Felicity Palmer, necesariamente
histribnica como Mrs. Sedley. Donald Runnicles se
gané una ovacion con una direccién portentosa. Se noté
que conoce la épera al dedillo. * B. D.

Bizet CARMEN

0. Borodina / N. F. Herrera, M. Alvarez, L. Gallo,

M. Kovalevska. Dir.: E. Villaume, Dir. esc.: P. McClintock.
4y 2] de tebrero

D espués de una precipitada obertura, la primera esce-
na se abrié con uno de los momentos mds memo-
rables de la funcién: una mula haciendo sus necesidades
y multitudes de coristas y extras intentando evitar pisar-
las, lo cual produjo olas de carcajadas en el ptblico. Una
vez limpio el suelo, los personajes pudieron retomar la
accion en la grandiosa y evidentemente desganada repo-
sicién de la produccién de Franco Zeffirelli, que en este
caso cont6 con la asexual Carmen de Olga Borodina,
que aportd su inmensa y rica voz en una tibia interpreta-
cién del personaje que batallé con el Don Jose de Mar-
celo Alvarez en un duelo de celos y reproches sin llegar
a crearse ninguna quimica entre ellos. Tal vez por eso, y
aunque el tenor usé todas sus posiblidades interpretati-
vas en “La fleur que tu mavais jetée”, no llegd a conven-
cer. En la funcién del 27 de febrero la completa Carmen
de Nancy Fabiola Herrera fue mucho mds convincente
por su atractivo fisico, natural actuacién, segura vocali-
dad y musical fraseo. Lucio Gallo se vio un poco mayor
para Escamillo, siendo su tinica preocupacién las notas
agudas de su aria. Lamentablemente la cruda técnica de
Maija Kovalevska hubiese sido mds adecuada para una
Micaéla en un teatro de menor importancia. La anémica
Frasquita de Rachelle Durkin y la bella Mercedes de
Edyta Kulzak, as{ como el altisimo y voluminoso Dan-
caire de John Hancock y el inaudible y diminuto Re-
mendado de Jean-Paul Fouchécourt, formaron un
cémico cuarteto de contrabandistas; Stephen Gaertner
como Morales demostré ser un baritono digno de mayor
atencion. Desde al foso, Emmanuel Villaume estuvo en

su propio mundo creando una genérica lectura de la
obra. * Eduardo BRANDENBURGER

Paris

OPERA BASTILLE

R. Strauss
DIE FRAU OHNE SCHATTEN
J. Villars, E.-M. Westbroek, J. Henschel, F. Hawlata,
C. Brewer, R. Lukas, B. MacPherson. Dir.: G. Kuhn.
Dir. esc.: R. Wilson. 7 de febrero

Bajn la direccién de Gustav Kuhn, la orquesta destilo
néctares purisimos, algunos de ellos nunca oidos,
aunque seguro figuran en la partitura. El director, sin
demasiadas contemplaciones para con los cantantes en




algtin momento, hizo vibrar a los espectadores, ora por
la fuerza de trompas y bateria, ora por la fluidez, la can-
didez y la fineza de las cuerdas, o aun por la seriedad de
las maderas. Todos a una pusieron cuerpo y alma en su
cometido, hasta el punto que los cantantes algo tardaron
en ponerse a tono con la situacién y, de hecho, ninguno
lo logré completamente. Cierto que todos pusieron de
relieve las caracteristicas esenciales de sus roles, vale de-
cir: una cierta despreocupacién por parte del emperador
(Jon Villars), la tranquila voluntad de llegar a buen
puerto de la emperatriz (Eva-Maria Westbroek), cuyo
“Ich will nicht” reson6 como una bomba, la enorme hu-
manidad de Barak, rol contraindicado para Franz Haw-
lata. Christine Brewer dio razén de la inquieta tintore-
ra a trancas y barrancas, y finalmente la Nodriza de Jane
Henschel, el Loge femenino de la fdbula, en una noche
en la que lo mejor se codeé con lo menos bueno. La
regia de Robert Wilson, japonesa de pacotilla y ya vista
(OPERA ACTUAL 58), no ha envejecido: es un buen
testigo de la incapacidad del americano de renovar sus
propuestas estéticas y dramdticas. Wilson sigue en sus
trece y da pena pensar en el esfuerzo inutil exigido a los
cantantes por la tirania del regista. * Jaume ESTAPA

Verdi LUISA MILLER
|. Abdrazakov, R. Vargas, M. J. Montiel, K. Dobber,
A. M. Martinez, K. Youn. Dir.: M. Zanetti. Dir. esc.:
G. Deflo. 20 de febrero

Gilbert Deflo vino, vio y vencié. Orquestd la
envejecida Kabale und Liebe de Friedrich Schiller,
revisitada por Salvatore Cammarano, de manera inge-
nua y directa. Puso al fondo de la escenografia (William
Orlandi) una tela con una montana alpina pintada y en
el primer plano, en tres dimensiones, una casa de campo
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muy estilizada y unas ojivas que podian representar un
palacete ristico visto desde el interior. Visti6 a los coris-
tas y a los protagonistas de campesinos endomingados y
de gentes de lujo segtin la situacion. La orquesta dirigida
por Massimo Zanetti y los coros cumplieron cum laude
sus cometidos. Ramoén Vargas canté con arte y generosi-
dad; entoné el esperado “Quando le sere” como una
cancién separada por completo de la historia, hasta el
punto que cambié el timbre de su voz. Fue ésta sin duda
la tinica equivocacién de la velada. Ana Maria Martinez
(Luisa) mostré un dominio total de su rol; controlé sus
efectos con maestria y puso de relieve el texto —el pobre
texto— del gran cldsico alemdn, hasta el punto de provo-
car la emocién. Maria José Montiel (Federica) hizo un
gran efecto en su corto papel. Citense a Kwangchul
Youn (excelente Wurm), Andrzej Dobber (eficaz Mi-
ller) e Ildar Abdrazakov (atormentado Walter), que

contribuyeron a hacer verosimil la historia. * J. E.

PALAIS GARNIER

Stravinsky THE RAKE’'S PROGRESS
R. Schirrer, L. Claycomb, T. Spence, L. Naourl,

H. Summers, J. Henschel, A. Briscein, U. Rabec.

Dir.: E. Gardner. Dir. esc.: 0. Py. 5 de marzo

livier Py troced el espacio escénico mediante es-

tructuras practicables negras a modo de decorado,
firmado por Pierre-André Weitz. Ello le permitié situar
el desarrollo del cuento a distintos niveles y profundida-
des en el escenario, y aunque algo molestara el incesante
ir y venir de los agentes de la tramoya, el resultado fue
eficaz. Para la secuencia de Mother Goose vistié a los
elementos femeninos del coro con las convenciones es-
téticas del célebre Crazy Horse parisino —pero con soste-
nes—, y para el circo de Baba la Turca utilizé tres mode-
los salidas del Lido —sin ellos—, al lado de atletas y otros

Andrzej Dobber, Ana
Maria Martinez y Ramoén
Vargas, en la Luisa Miller
de la Opéra National de
Paris
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artistas de varietés, Edward Gardner dirigié con aplica-
cién la pequena formacién y el estupendo coro (Win-
fried Maczewsski) previstos por Stravinsky. Del foso
salieron ritmos cercanos al Barroco, pero tan diversos y
adecuados al texto que envolvieron casi materialmente
las voces de los cantantes y crearon la atmdsfera de la
velada. A Laura Claycomb (Anne) le falt6 un poco de
volumen, dadas las dimensiones de la sala, pero canté
con lirismo y fineza, con justeza y rigor. Toby Spence
(Tom) y Laurent Naouri (Shadow) se entregaron a un
mano a mano hecho de precisién, potencia y claridad
que no hizo sino aumentar la atencién del respetable por
el canto, pues el trasiego de transportables y la abstrac-
cién del decorado dificultaban algo el seguimiento del
relato. El adiés generoso de Baba (Jane Henschel) emo-
cion6 mientras que Hilary Summers (Mother Goose) y
René Schirrer (Trulove) se limitaron a cumplir; visto el
nivel general, fue de gran valor. * J. E.

/ Alvare-YANEZ

i TrelesiUhamps-Elysees

THEATRE DES CHAMPS-E1YSEES

Lully THESEE
P. Agnew, A. S. Von Otter, S. Karthduser, J.-P. Lafont.
Dir.: E. Haim. Dir. esc.: J. L. Martinoty. 22 de febrero

a heroina de la noche fue Emmanuelle Haim. Su

dominio de la obra y de la orquesta fue total; enér-
gica y justa, autoritaria, de sus manos brotaron las indis-
pensables pulsaciones, alma del Barroco, y las bellas
melodifas de Lully, sostén del canto. Con total firmeza
mandé en los merales, con suavidad acaricié las flautas,
con riqueza de matices dirigi6 las cuerdas y con tranqui-
lidad también se cruzaba de brazos —desplante tauromd-
quico!— y delegaba en los recitativos su autoridad al bajo
continuo. Anne Sophie von Otter (Medée) impuso su
personaje por su canto bien apoyado en la prosodia
francesa, pero también por la maldad, el rencor y la rabia
mal contenida que destilaron sus gestos. Sophie
Karthiduser (Aglée) caus6 gran impresién. Jean Philip-
pe Lafont (Egée) impuso la amplitud de su voz, pero le
falté conviccién sobre su personaje. A Paul Agnew
(Thésée) se le oy6 poco y bien, por mor del extrafio li-
breto de Quinault. El resto del reparto y el maravilloso

coro contribuyeron al gran éxito de la velada. Jean-
Louis Martinoty instalé la obra en el recinto de Versa-
lles: los jardines, la capilla, rosetones alusivos y el salén
de los espejos, en decorados (Hans Schavernoch) estili-
zados y muy luminosos. Usé con tino, y con algiin abu-
50, sobreimpresiones en video, sacadas del mundo terri-
ble de Hyeronimus Bosch para ilustrar las malas artes de
Médée y, como es su costumbre, adujo alusiones a obras
estelares del patrimonio pictérico occidental: los cldsicos
espafioles merecieron esta vez su atencién. * J. E.

Reims

(GRAND THEATRE

Ravel
LENFANT ET LES SORTILEGES

G. Le Roi, P. Courtin, T. Dolié, D. Galou, K. Godefroy,
S. Jaunin, J.-L. Meunier, K. Velletaz. Dir.; D. Puntos.
Dir. esc.: P. Caurier y M. Leiser. 8 de febrero

Apliudaﬁe en primer lugar la osadfa de Didier Pun-
tos, que no propuso la versién para orquesta por su
desmesura en relacién con el cardcter intimista de la
obra, ni la versién para piano solo por considerarla re-
ductora. De la una y de la otra, con gran respeto para
con el texto de Colette, cociné una orquestacién sobre
la base de un piano a cuatro manos —dos de las cuales
fueron las suyas, las otras de Frédéric Berletti—, un de-
licadisimo violoncelo (Valérie Dulac) y varias flautas
(José-Daniel Castellon). La iniciativa dio la dimensién
justa a la pieza y hubiese de seguro obtenido el visto
bueno de Ravel. Otro gran acierto fue la produccién de
Patrice Caurier y Moshe Leiser. Tras la Jenufa y sobre
todo el Chateau de Barbebleue, el tindem firmé una
puesta en escena muy estilizada, inventiva, de gran sensi-
bilidad, muy acorde con el delirio del pobre nifio rebel-
de y arrepentido del cuento. Interpretd el rol principal
Gaélle Le Roi, cantante y actriz muy a gusto en este rol
y que dio sin petulancia una leccién de diccién raramen-
te ofda en boca de cantantes galos. Su transfiguracién en
un nifio fue muy convincente. Los demds artistas canta-
ron y actuaron a su alrededor con conviccién en cada
uno de los papeles que les habfan cafdo en suerte. Un
publico infantil, que llenaba un tercio de la sala, perma-
necié tranquilo, con la atencién en el escenario durante
los 55 minutos que durd la representacién; un indice
mds de la calidad de la velada. * Jaume ESTAPA

Roma

TEATRO DELL ' OPERA

Dvorak RUSALKA

A.-L. Bogza. P. Orciani, F. Franci, K. Andreiev.
Dir.. G. Neuhold. Dir. esc.: L. Golat. 22 de febrero

o parece obedecer a razones claras el que la Opera

de Roma haya decidido programar Rusalka a los
pocos afios de su dltima comparecencia aquf, mdxime
cuando este deprimente montaje no podrd borrar el re-
cuerdo de la bellisima produccién que entonces (1994)
imaginara David Pountney. Mejor hubiera sido recurrir
a otra obra de compositor checo teniendo en cuenta que
el ptiblico romano no conoce nada de Smetana y que de
Jandcek sélo ha visto Jenufa. La pobreza de la escenogra-




ffa, proveniente de un teatro checo de provincias, era
previsible, pero resulté extrafio el desconocimiento que
de Dvordk demostré el regista Ludek Golat, que no sélo
ignord el significado onirico y psicoanalitico de Rusalka,
sino que ni siquiera fue capaz de ilustrar los aspectos mds
sencillos de su vertiente folclorista. La direccién musical
fue indudablemente mejor, aunque no de un nivel ideal.
Anda-Louise Bogza supo imponerse gracias a una voz
imperiosa y sensual que, curiosamente, hubiera conveni-
do mds al rol de la Princesa —que ella interpreta habitual-
mente— que a Rusalka. Konstantyn Andreiev hizo un
Principe correcto pero un tanto pdlido y manifesté sefia-
les de cansancio en el tercer acto. Mejor result6 la parti-
cipacién de Patrizia Orciani (La Princesa) y de Andreas
Macco (El Espiritu de las Aguas) y suficiente la Jezibaba
de Francesca Franci, aunque algunos pasajes resultaron
demasiado graves para su voz de mezzosoprano acuto.
Giinter Neuhold subrayo la riqueza sinfénica de la mi-
sica, pero dejé que se le escaparan los momentos mds
delicados y sugestivos de la épera. * Mauro MARIANI

San Diego

CIVIC THEATRE —
Wagner TANNHAUSER

R. Gambill, C. Nylund, R. Braun, P. Lang, R. Hagen,

P Lang, A. Greenan, M Zysset. Dir.: G. Otvos.

Dir. esc.: M. Hampe. 26 de enero

| hecho de que los teatros estadounidenses obtengan

sus propios recursos financieros mediante la venta
de entradas, abonos y donativos privados, y sin la ayuda
de subvenciones gubernamentales, los limita a tener que
ofrecer constantemente éperas del repertorio tradicional
y, en muchos casos, a privarse de titulos mds ambiciosos
desde el punto de vista artistico y musical. Por ello, debe
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reconocerse el esfuerzo de este teatro por recuperar una
obra que habfa permanecido ausente de su escenario
desde 1969. Un acierto fue reproducir el montaje medie-
val, situado en el correcto contexto histérico de la obra,
que el disenador Giinther Schneider-Siemssen conci-
biera para las 6peras de Viena y Nueva York en 1977.
Con su régie, Michael Hampe se encargd de que el
espectdculo transcurriera de manera légica y racional
pero con el suficiente dinamismo para captar y mante-
ner el interés del espectador. Gabor Otvds ofrecié una
deleitable lectura, cargada de intensidad, sutileza y fami-
liaridad con la partitura wagneriana. Robert Gambill
mostré dominio actoral del rol de Tannhiduser, pero
exhibié una voz de poco cuerpo y muy esforzada en la
proyeccién. Camilla Nylund encarné una juvenil y
creible Elizabeth, de canto abundante, expresivo y ho-
mogéneo. Petra Lang dio vida a una malévola y pasional
Venus cantando con amplios medios vocales y dramatis-
mo, Russell Braun canté con apropiado fraseo y desen-
voltura a Wolfram y el bajo Reinhard Hagen fue un
autoritario Landgraf. * Ramén JACQUES

Donizetti MARIA STUARDA
E. Jaho, K. Aldrich, Y. Manucharyan, R. Hagen.
Dir.: E. Muller. Dir. esc.: A. Sinclarr. 22 de febrero

La primera representacion local de esta poco escenifi-
cada pero distintiva 6pera del género belcantista
superé todas las expectativas en cuanto a asistencia y
acogida del publico: el éxito, pues, no siempre radica en
la popularidad del titulo, y si en los aspectos escénicos,
artisticos y del tratamiento musico-vocal con los que se
ofrece. En este caso, los efectos visuales se consiguieron
por medio de unos prominentes y fastuosos vestuarios y
un montaje de época, que aunque fue sencillo y austero
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Robert Gambill (arriba)
como Tannhausery
Ermonela Jaho (abajo)
como Maria Stuarda en
San Diego.

En la imagen de mayor
tamano, Rusalka en Roma
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—proveniente de la New York City Opera—, permiti6 que
la obra se desarrollara con claridad y apego a la trama. El
aspecto musical fue cubierto por la segura y con-
certadora batuta de Edoardo Miiller, que guié a los
solistas y a la orquesta con maestria, armonia y musicali-
dad. Vocalmente, la obra fue dominada completamente
por las voces femeninas, como la de Ermonela Jaho,
que prest6 su refinado instrumento al papel de Maria
Stuarda, muy adaptado a las exigencias belcantistas, las
cuales expresé con claridad, agilidad y brillantez sobre
todo en las florituras en el registro agudo. Asimismo
sobresalié6 Kate Aldrich, un reciente aporte de la escue-
la estadounidense al mundo de la lirica que brind6 una
intensa Elizabetta, de gestualidad muy expresiva y po-

seedora de una voz de mezzo oscura, limpida y bien

impostada. El Conde de Leicester tuvo en Yegishe Ma-
nucharyan un intérprete dictil, pero de poca extensién.
La caracterizacién de Talbot del bajo Reinhard Hagen
fue frfa e impasible y la de Cecil del baritono Andrew
Greenan, fue defendida con voz autoritaria y volumino-
sa. El coro fue todo un aporte a la produccién. * R. J.

Santiago

de Chi

TEATRO MUNICIPAL
Errazuriz VIENTO BLANCO

ESTRENO ABSOLUTO

C. L. Letelier, P. Espinoza, H. Pérez-Miranda,

P. Oyanedel, M. Villarroel. Dir.: J. L. Dominguez.

Dir. esc.: R. Claro. 5 de marzo

La muerte de 44 reclutas adolescentes y un sargento
en las faldas del volcin Antuco, en el sur de Chile,
mientras realizaban una marcha por la montana en 2005
estremecié a la sociedad chilena y estimulé trdnsitos
intelectuales sobre enfrentar el peligro que habita en el
imperativo de una orden. Viento Blanco consta de dos
actos separados en cinco cuadros y un epilogo y su parti-
tura, con guinos a estilos muy diversos desde composito-

res nacionales —como Federico Heinlein y Alfonso Lete-
lier— a Britten, consiguié que la emocién y la tensién
dramdtica estuviera no tanto en el texto y en la historia,
sino en la musica —de Sebastidn Errdzuriz— que cuidé de
aislar ciertos timbres y determinadas frases melédicas
para poner de manifiesto el clima interior. José Luis
Dominguez, al frente de la Filarménica de Santiago,
desgrané con claridad el firmamento de detalles que ex-
hibe la obra y la condujo con imprescindible fluidez. La
escritura vocal es mejor en los coros que en las partes
solistas, la mayor parte de ellas libradas a proezas de te-
situra. Hubo momentos que se alargaban demasiado,
como el primer encuentro de los reclutas con el sargen-
to, reiterativo, y otros en que el resultado musical es
confuso por la superposicion de materiales. El libreto de
Felipe y Rodrigo Ossandén, aunque cuida el proceso de
algunos personajes, no consigue la progresién dramdtica
necesaria; los didlogos se enmarcan en una descripcién
cotidiana y por lo mismo no se alcanza la dimensién
cosmica que tiene esta tragedia. La regia de Rodrigo
Claro —que tirmaba también la funcional escenografia y
el vestuario— fue precisa en los conjuntos, daba cuenta
de los distintos tipos humanos involucrados y, gracias a
un trabajo serio de actores, consiguié precisar las emo-
ciones particulares, ayudando asf a un texto que no tiene
climax. El espectdculo, de una hora y cincuenta minu-
tos, comienza con las familias de los reclutas despidién-
dose de ellos y la historia se estructura en torno a tres
soldados, que se plantean el deber desde perspectivas
distintas. El reparto de trece solistas fue desigual, pero
cada uno se mostré entregado a su parte. Notables apor-
tes los de Carmen Luisa Letelier (Madre Recluta 2),
Homero Pérez-Miranda (Sargento), Pedro Espinoza
(Mayor) y Pablo Oyanedel (Comandante en Jefe), vy
siempre excelente la participacién vocal y escénica del
Coro del Teatro Municipal, que incluso debié asumir el
desafio de completar las 10 flexiones que en un momen-
to exige el Sargento... * Juan A. MUNOZ

loronto

CANADIAN OPERA COMPANY

Puccini TOSCA
= Sumegi, M. Agafonov, A. Opie, A. Stewart,
3. Pomakov, J. Kriter, J. Decosse Dir.: B. Buckley.
Dir. esc.: P. Curran. 23 de febrero

Acargn del rol protagonista, Eszter Sumegi se movié
con naturalidad y compuso una Tosca siempre ex-
presiva, nada forzada y cuidada en todos los detalles.
Mijail Agafonov fue un Cavaradossi a media mdquina:
aqui se le ha visto infinitamente mejor y por ello la de-
cepcién fue grande. Su pintor no super6 lo correcto y si
bien su “Recondita armonia”lo mostré algo compenetra-
do, en lineas generales su interpretacién parecié absolu-
tamente desganada, lo mismo que su “E lucevan le stelle”
en la que costé muchisimo creer que muriese desespera-
do. Todo lo contrario sucedié con el barftono inglés
Alan Opie, quien con canto siempre noble y refinado,
construyé un modélico Scarpia de una efectividad escé-
nica absoluta. Del resto del elenco destacé el Cesare
Angelotti del bajo Andrew Stewart y el Spoletta del te-
nor John Kriter. La direccién musical de Richard Buc-
kley mantuvo en todo momento la tensién dramdtica y




a expresividad de una orquesta cuyos resultados se su-
peran dia a dfa. La puesta en escena de Paul Curran
ogré llevar a buen puerto la accién a pesar que no siem-
pre los movimientos escénicos fueron todo lo precisos
que se hubiese deseado. * Daniel LARA

Toulouse

THEATRE DU CAPITOLE

Chaikovsky LA DAMA DE PICAS
B. Szabo, V. Galuzin, V. Chernov, R. Kabaivanska.

Dir.: T. Sojiev. Dir. esc.: A. Bernard. 10 de febrero

D ebut con laureles para el director ruso Tugan Sojiev
(1977) en el Théatre du Capitole. La segunda
orquesta de Francia, poseedora de un sonido y una flexi-
bilidad encomiables, se dehace en elogios a las érdenes
del joven director, relevo del mitico Plasson. Un sonido
lleno de contrastes, color y riqueza en los matices se
apropié de la sala con un Chaikovsky fino, moldeado,
crudo pero certero en los tempi y de sonido dureo pero
nunca efectista —metales y cuerdas contundentes y pre-
cisas—, conjugaron un gratificante éxito. Vladimir Ga-
luzin lleva a Hermann en la sangre, es su rol favorito y
se nota; enfild la version escénica con veracidad y desa-
sosiego y la voz, recia, continta impactando a pesar de
un color desigual y abaritonado. Barbara Haveman tie-
ne la voz idénea de una lirica plena; se amoldé a Lisa
como un guante de terciopelo y la tersura y amabilidad
de su gesto la alzaron al lado de Galuzin. Vladimir
Chernov es un gentleman del canto, elegante en la dic-
ci6n, nobleza en el fraseo y porte en el escenario: su
Yeletski solo estuvo falto de mordiente en el cardcter. El
seguro Tomski de Boris Statenko y la magia de Raina
Kabaivanska (Condesa) sumaron galones a una direc-
cién escénica inteligente y muy psicolégica. Ldstima del
arreglo a la pantomima mozartiana del segundo acto, en
la que un happening escénico enborroné una estética
sobria y muy bien trabajada. * Jordi MADDALENO

Wolf-Ferrari
| QUATRO RUSTEGHI
R. Scandiuzzi, M. Moretto, D. Rizzo-Marin, P. Rumetz,
L. Petroni, C. Angella, C. Chausson, G. Scorsin,
D. Mazzucato, F. Piccoli, N. Fournié. Dir.: D. Callegari.
Dir. esc.: G. Asagaroff. 4 de marzo

Esta obra, poco vista en la escena lirica, resulté ge-
nialmente divertida en la puesta en escena de Gris-
cha Asagaroff. El director se rodeé de un equipo de
mucho talento, como Luigi Prezioso, especialista en la
commedia dell arte que firmé la coreografia: los cantantes
se movieron con gracia y exhibieron un trabajo gestual
de gran expresividad, y el grupo de figurantes/actores,
vestidos de personajes de la commedia animaron es-
tupendamente los intermezzos. Luigi Perego supo cons-
truir una escenografia simple y eficaz, omnipresente,
que situaba la accién en Venecia, que se movia para dar
vida y crear los nuevos espacios donde se desarollaba la
accion. Pero esta comedia de malas costumbres se baso
sobre todo en la fuerza de su reparto, que encontré aqui
su justa medida: su cuarteto de bajos, todos excelentes,
de entre los que sobresalié Roberto Scandiuzzi, experto
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Lunardo lleno de energfa tanto vocal como expresiva,
acompanado por el Maurizio de Paolo Rumetz, el Can-
cian de Giuseppe Scorsin y el Simon de Carlos Chaus-
son. De resaltar tambien la prestacién elegante de los
tenores Luigi Petroni como Filipeto y sobre todo el
Conte Riccardo de Francesco Piccoli. El verdadero pro-
tagonismo fue el de las voces femeninas: Marta Moretto,
una Margarita inolvidable y de extrema comicidad,
acompafada por la estupenda Marina de Chiara Ange-
lla, con una voz rica y una prestacién escénica extraordi-
naria y por la joven Lucieta de la prometedora Diletta
Rizzo-Marin. La Felice de Daniela Mazzucato fue co-
rrecta y muy bien la Serva de Nicole Fournié. La or-
questa del Capitole fue dirigida por la mano de Daniele
Callegari, que supo hacer el puente entre el escenario y
el foso de forma armoniosa, colaborando a una velada
muy entretenida tanto para el publico operistico como
para el menos habitual. #* Diniz SANCHEZ

Turin

TEATRO REGIO

R. Strauss SALOME
N. Beller Carbone, P. Bronder, D. Peckova, M. S. Doss.

Dir.: G. Noseda. Dir. esc.: BR. Carsen. 5 de marzo

obert Carsen se estd imponiendo paulatinamente a

la atencién del publico italiano y en estos momen-
tos pueden verse su Elektra de Florencia y esta Salome en
Turfn. Aqui se estd ante la transposicién moderna —que
ya no tiene nada de original—, segiin la cual Salome es
una joven punk y la escena representa el caveau de un
garito en el que los judios, comprendida la madre y el
padrastro, pertenecen a la cldsica burguesfa que conde-
nard un Jochanaan que tiene todos los papeles en regla
para ser un auténtico representante del integrismo isld-
mico. La culminacién llega con la famosa danza de los
siete velos, en la cual la protagonista no se desnuda —eso
serfa demasiado trivial—, sino que aparece vestida como
su madre, en cuya boca estampa un beso incestuoso. Los
que sf se desnudan son siete comparsas de un fisico que

| quatro rusteghi en el
Théatre du Capitole de
Toulouse.

Abajo, Raina Kabaivanska
en La dama de picas
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Angelika Kirchschlager
y Barbara Frittoli, en
Cosi fan tutte en Viena.
Abajo, Marco Vratogna y

§2

Hui He en Aida
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dista mucho de ser culturista. Salome se va al desierto
con la cabeza del Bautista y la orden “Matad a esa mu-
jer!” no se referird a ella, sino a Herodias. Cuenta poco,
frente a una interpretacién escénica tan fuerte, la misica
que interpretaba correctamente, aunque con algin que
otro exceso de volumen, la orquesta de Gianandrea No-
seda. Nicola Beller ofrecia una Salome funcional —mds
escénica que vocalmente— y entre los demds solistas cabe
destacar el muy buen Herodes de Peter Bronder y pasar
en silencio la vociferante Herodias de Dagmar Peckova.
Exito garantizado, aunque es verdad que se dejé oir al-
gin timido murmullo de protesta. * Andrea MERLI

Viena

STAATSOPER -

Mozart COSI FAN TUTTE
B. Frittoli, A. Kirchschlager, L. Tatulescu, F. Meli,
. D'Arcangelo, N. De Carolis. Dir.: R. Muti.
Dir. esc.: R. De Simone.

8 de febrero

ste precioso montaje « la antigua de Roberto de

Simone, fue visto por vez primera hace trece afos
en el Theater an der Wien, desde el que pasé a la Staat-
soper en 2003. El director musical en esta reposicion fue
Riccardo Muti, que demostré una vez mds su afinidad
con la musica de Mozart. La orquesta le adora y lo cier-
to es que pudo escucharse en todo momento un sonido
claro y transparente, inspirado por una personalidad
tnica, capaz de dar todo su relieve a los recitativos y de
explorar hasta el dltimo detalle de esta partitura. El tini-
co reproche que podria hacérsele es que el tempo tue a
veces excesivamente lento. Figuraba en el reparto Barba-
ra Frittoli que de nuevo hizo una Fiordiligi maravillosa.
Angelika Kirchschlager fue una Dorabella brillante y
estilista, mientras el joven tenor Francesco Meli, en su
debut vienés, fue un Ferrando viril y flexible e Ildebrando
D’Arcangelo —que en esta produccién ya habia hecho el
Don Alfonso— fue un Guglielmo pricticamente perfec-
to. El Don Alfonso de Natale De Carolis, no pudo
hacer gala de una voz excepcional aunque si convencié
como personaje. Quizd la mejor del reparto fue la sopra-
no Laura Tatulescu, una fascinante Despina. Tras su
éxito del pasado aho como Susanna, éste pasa a ser un

rol mozartiano de los que van a caracterizar a este joven
talento. * Gerhard OTTINGER

Verdi AIDA
H. He, M. Cornetti, S. Licitra, M. Vratogna, A. Anger.
Dir.: Z. Mehta. Dir. esc.: N. Joél. 13 de febrero

ste montaje mediocre —pero fiel a la historia— de

Nicolas Joél se repuso con su ridicula escena del
triunfo y una pobre coreografifa que no mejoré la adap-
tacién de Jan Stripling. El interés radicé en un Zubin
Mehta que regresaba a la Staatsoper tras seis afos de
ausencia. El director sabe cémo tratar el material verdia-
no pero no impuso un criterio rigido, dejando que los
cantantes tuvieran el necesario margen de libertad.
Marianne Cornetti —Amneris en la actual temporada
del Liceu— aportd la riqueza de su instrumento y buenos
detalles de actriz, mientras que la soprano china Hui He
—a su vez, Aida en Barcelona— demostré poseer todas las
notas que Verdi exigié para su esclava, aunque predomi-
no en ella la potencia sobre el refinamiento. Casi a su
misma altura desempef6 su cometido Salvatore Licitra;
su voz poderosa y de sonido metdlico, fue emitida con
seguridad en el registro superior, pero a pesar de algun
buen efecto de diminuendo —por ejemplo, al final de su
romanza— el canto acabd siendo monétono. El joven
baritono italiano Marco Vratogna ofrecié un Amonasro
falto de personalidad y de auténtico poderio. Ain Anger
fue un buen Ramfis y Dan Paul Dumitrescu un Rey
mediocre. Elisabeta Marin fue una adecuada Sacerdotisa
y Gergely Németi debut6 con un convincente Mensa-
jero. La orquesta, muy concentrada, estuvo al maximo
nivel y el coro canté de manera excelente. Los compo-
nentes del ballet estuvieron lamentables. * G. 0.

_ Wagner
DER FLIEGENDE HOLLANDER

N. Stemme, J. Baechle, A. Titus, K. . Vogt, W. Fink.
Dir.: U. Schirmer. Dir. esc.: C. Mielitz. 15 de febrero




xisten pocas cantantes capaces de exhibirse al mis-

mo nivel en los repertorio italiano y alemdn. La
soprano sueca Nina Stemme, figura dominante en esta
representacion, es una de ellas: su Senta fue sencillamen-
te maravillosa. Era la dnica del reparto que habfa parti-
cipado en el estreno, hace cuatro afios, de esta produc-
cion de Christine Mielitz sobre decorados de Stefan
Mayer, no tan mala como la de su Parsifal pero en una
linea parecida. Resultaba aceptable, por ejemplo, la at-
mésfera fantasmal que envolvia la escena, pero hubo
mucho de dilettantismo en esta produccién, y los efectos
6pticos eran sélo un fin en si mismos y carecfan del su-
ficiente desarrollo. Alan Titus repitié su imponente
Holandés, mds doliente que demonfaco, y Walter Fink
hizo un sonoro Daland aun no tratdindose de un papel
atin a sus caracteristicas. El joven tenor alemdn Klaus
Florian Vogt, bien conocido en Madrid y Barcelona,
debutaba en la Staatsoper con este Erik. De aspecto
ideal, canté con expresién lirica y lo hizo muy bien.
También fue bueno el rendimiento de Janina Baechle y
de Cosmin Ifrim en los papeles secundarios de Mary y
el Piloto. Orquesta y coro ofrecieron un rendimiento de
gran altura y ese competete director que es Ulf Schirmer
presidi6 una representacién vibrante que, sin entreactos,
fue la misma versién original de Dresde que se vio en la
anterior temporada liceista. * G. 0.

Mascagni CAVALLERIA RUSTICANA
Leoncavallo PAGLIACCI

G. Lukécs, P. Seiffert, A. Mastromarino - T. lveri,

J. Cura, G. Tichy, M. F. Larsen. Dir.: M. Armiliato.
Dir. esc.: M. Larsen. 17 de febrero

Cun la obra de Mascagni debutaban en sus roles res-
pectivos en Viena Georgina Lukics y Peter Seif-
fert, en lo que resulté la aportacién mds positiva a la
velada. La soprano hiingara fue, por canto y expresién,
una Santuzza sumamente efectiva, en tanto que el tenor
alemdn utilizé un estilo italiano perfecto y una gran in-
tensidad dramdtica para dar relieve a su parte desde la
misma entrada del personaje, mejorando su Turiddu de
las anteriores interpretaciones en Berlin y Zurich. Al-
berto Mastromarino no fue nada especial como Alfio,
pero cantd con una voz de gran solidez. Contrariamente
a lo que solia ocurrir en otras épocas, la versiéon de Ca-
valleria fue superior a la de Pagliacci, aunque la soprano
Tamar Iveri, por primera vez Nedda en Viena, estuvo
espléndida. De los demds debutantes, Ho-Yoon Chung
fue un muy buen Peppe y Morten Frank Larsen, aun
demostrando poseer una buena voz, parecié excesiva-
mente afectado por la presién. La indisposicion de Leo
Nucci dejé el papel de Tonio en manos de Georg Tichy,
que canté de forma elocuente. El Canio de turno era
José Cura, al que se le hizo cantar el Prélogo como an-
tafio lo hicieran Caruso, Rosvaenge y Del Monaco. La
idea no fue acertada en esta ocasién, porque el tenor lo
cantd como si fuese una pieza suelta sin relaciéon alguna
con el drama y le falt6 brillantez en el registro central.
S6lo el primero de los agudos tuvo efectividad y aunque
en las primeras escenas tuvo alguna inexactitud, hizo
toda una creacién del “Vesti la giubba”. En ambas éperas
el coro y la orquesta, asi como la direccién de Marco
Armiliato, ofrecieron prestaciones de calidad. Baste una
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simple mencién para alabar la inteligente produccién de
Jean-Pierre Ponnelle estrenada en 1985. * G. 0.
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Opernhaus Zurich / Hans-Jérg

Zurich

OPERNHAUS

Schumann GENOVEVA
J. Banse, 5. Mathey, M. Gartner, C. Kallisch.
Dir.: N. Harnoncourt. Dir. esc.: M. Kusej. 17 de febrero

Fue por expreso deseo de Nikolaus Harnoncourt
que esta épera, que por lo general se ofrece en forma
de concierto, se representase escenificada en la Opern-
haus. La partitura presenta pasajes instrumentales de
gran intensidad y Harnoncourt favorecié el aspecto dra-
madtico por encima de su atmdsfera romdntica, resaltan-
do su cardcter sinfénico mds que operistico. Ya en la
obertura, ejecutada a tel6n alzado, se acentuaba ese ca-
racter con los cuatro protagonistas relaciondndose entre
si a través de la pantomima. La regia de Martin Kusej,
un tanto reductiva, intentaba prestar verosimilitud al
drama de Siegfried y de su hermosa esposa Genoveva, a
la que asedia Golo, el mejor amigo de aquél. Los cuatro
actos transcurrian en un espacio cerrado, de un blanco
de hospital y prdcticamente vacio que encerraba la ac-
cién como aisldndola del resto del escenario, completa-
mente oscuro. Una visién claustrofébica y sugestiva en
la que los personajes, vestidos de negro, no podfan esca-
par a su ineluctable destino. M4s adelante las paredes
aparecerdn manchadas de sangre. Fue una suerte tener a
Juliane Banse como Genoveva; su voz posee una atrac-
tiva vibracién de femineidad, capaz de crecer sin proble-
mas en los momentos de mayor intensidad. Martin
Gantner exhibié una bien impostada voz de baritono
que hizo honor a una escritura vocal que recordaba al
Schumann /iederista. La voz del tenor Shawn Mathey
(Golo) parecié algo angosta en el registro superior, con
una accidn escénica poco inspirada y una diccién dificil-
mente inteligible. Cornelia Kallisch tenfa a su cargo el
rol de Margaretha, la hechicera nodriza de Golo que con
él urde toda la intriga, y lo incorporé como si para ella
hubiese sido escrito. * Hans Uli VON ERLACH

Genoveva en Zurich,
con Juliane Banse .
Abajo, José Cura

en Pagliaccien la
Wiener Staatsoper

Stagamper / Axel ZEININGER
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ue los divos de la épera ya
no son lo que eran es cosa
bien sabida: ahora cance-
an mds y duran menos.
Lo malo es que las multi-
naciofgles del disco tampoco son ya lo
que eran, y, entre lamentos por la crisis,
pero manteniendo intacto el olfato pu-
ramente comercial, han renunciado a la
grabacion de éperas en estudio y se de-
dican a inundar el mercado de recitales.
Incluso ya existen divos que prictica-
mente basan su actividad discogrifica
esencial en los recitales, eso sf, promo-
cionados a bombo y platillo como si
fueran un gran acontecimiento. Es igual
que se llamen Cecilia Bartoli, Juan
Diego Flérez, Anna Netrebko, Natalie
Dessay o Rolando Villazén: pasen y
vean en la pdgina siguiente su tltimo
trabajo, Cielo e mar, lujosamente edita-
do por Deutsche Grammophon en un
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di Stefano, Mario del Monaco, Franco
Corelli, Carlo Bergonzi, Alfredo
Kraus, Luciano Pavarotti, Pl4cido
Domingo, José Carreras y Jaime Ara-
gall, por citar sélo grandisimos tenores,
tienen en sus discograffas maravillosos
recitales, pero siempre fueron un com-
plemento a sus muchas peras grabadas
en estudio o en el teatro. Pero ahora, ya
ven: si quieren Operas completas, hay
que acudir tinicamente al soporte DVD.
El dltimo en ingresar en el club es el se-
llo italiano Bongiovanni, que acaba de
lanzar un montaje de Don Quichotte, de
Massenet, con Giacomo Prestia, Laura
Polverelli y Alessandro Corbelli, fil-
mado en Trieste bajo la batuta de Dwi-
ght Bennetti, con direccién de escena
de Federico Tiezzi.

Sigamos con otro tipo de recitales,
mucho mds coherentes desde el punto
de vista artistico. Ya estd en las tiendas el

Una auténtica plaga

de recitales

Matthias Goerne, protagonista de la Edicidn Schubert de Harmonia Mundi

album cuajadito de fotograffas que lo
mismo podrfan servir para vender perfu-
mes, relojes, coches o todo a la vez. All4
cada uno con su imagen. En todo caso,
la calidad de esta nueva produccién es
suficiente como para ser incluida en la
Seleccion OPERA ACTUAL.

Lo triste de esta situacion es que reci-
tales se han grabado siempre: Giuseppe

[-.J'u‘l‘:l \etual

primer volumen de la Edicién Schubert
de Matthias Goerne, acompafiado en
esta primera entrega por la gran Elisa-
beth Leonskaia en una seleccién de 15
Lieder y del que ya se comentaba su
edicion hace un par de nimeros de la
revista. El disco, una de las fuertes
apuestas de Harmonia Mundi, promete
muchos alicientes, entre ellos la presen-
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cia de grandes pianistas acompafiando al
estupendo barftono alemdn. Hay dos
nuevos lanzamientos especialmente re-
comendables a los aficionados al ZLied
deseosos de ampliar repertorios: Channel
propone el primer volumen de la inte-
gral de canciones de Edward Elgar —en
el programa figura el estupendo ciclo See
Pictures— a cargo de la soprano Amanda
Roocroft, el baritono Konrad Jacnot y
Reinild Mees al piano; por su parte, el
sello Hyperion lanza un interesante
disco con canciones de Charles Ives
interpretadas por el Gerald Finley y
Julius Drake.

Y entre los discos resefiados, no se
pierdan el precioso programa Brahms de
la contralto Marie Nicole Lemieux
acompafiada por Michael McMahon,
en el sello Analekta. Son discos bien he-
chos, serios, sin divismos, que le hubie-
ran gustado mucho a ese maestro de
maestros en el arte del Lied que era el
recientemente desaparecido Miguel Za-
netti. Sirva como homenaje a este gran
musico la nueva entrega de la coleccién
de grabaciones de Montserrat Caballé
editada por Classic d’Or, y que rescata
de los archivos de TVE el recital que
ofrecieron en 1979 en el Teatro Real de
Madrid, con piezas de Hindel, Vivaldi,
Cherubini, Granados, Chapi y Giménez.
El flamante DVD incluye una joya para
los fans de Caballé: el primer acto de
Norma, grabado en 1971 en versién de
concierto en el mismo coliseo madrilefio
con Margreta Elkins, Robleto Merolla
y James Morris, todos bajo la direccién
de Enrique Garcia Asensio.

Va de rescates, a recomendar en este
numero: antolégico, por la actuacién de
Mario del Monaco y Tito Gobbi, el
Otello filmado en 1959 (VAI Video), e
imprescindible en la recuperacién del
legado de Vicente Martin y Soler la ver-
sién en disco compacto de 7/ tutore bur-
lato, dirigida por Christoph Rousset al
frente de Les Talens Lyriques y un co-
rrecto equipo vocal (LOiseau-lyre). Y,
aunque no sea una dpera, sino un mara-
villoso cuento para iniciar en la musica
a los mds pequefos, no se pierdan la ex-
traordinaria version de Pedro y el lobo, de
Prokofiev, con Sting como narrador, los
hilarantes munecos de la popular serie
televisiva Spitting Images y la imponente
direccién musical de Claudio Abbado,
filmada en 1993 y felizmente recupera-
da en DVD por el sello amarillo, un
trabajo que entra en la Seleccién OPERA
ACTUAL. X

* Javier PEREZ SENZ
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ras unos meses de ausencia de los escenarios y un regreso muy esperado y comentado,
Rolando Villazon vuelve a estar en la cresta de la ola con un nuevo recital de arias que
supone su recien estrenado matrimonio con una de las discograficas mejor consideradas
y con mayor historia a su espalda: Deutsche Grammophon. La presentacion oficial de este
nuevo trabajo tuvo lugar el pasado mes de marzo en Madrid, coincidiendo con una con-
vencion de la prestigiosa casa editora en un concierto acompanado de la Orquesta de la Comunidad
de Madrid, bajo la direccién de Miguel Roa, y nada menos que de Placido Domingo, ocasion en la que
el tenor mexicano interpreto algunas de las arias del cedé

Cielo e mar fue grabado en el Auditorio de Milan en 2007 junto a la Orquesta y Coro Sinfonico de
Milan Giuseppe Verdi bajo |a batuta del italiano Daniele Callegari. Si las condiciones basicas eran mas
que propicias para conseguir un buen trabajo, el resultado no desmerece en absoluto las expectativas S doccic ( ) p | R \
creadas. Tanto orquesta como director despliegan al maximo sus virtudes, con un sonido generoso y | RESEERN. mll
cargado de matices junto a un Rolando Villazén en plenitud de facultades. En la toma de sonido y  RVITHW:Vde] YW= 0e EaTe Lo
presentacion final se observa el perfeccionista trabajo de un equipo técnico de alta calidad, encabe-
zado por el pfuductur Qanml Zala\g. Tamb_lén lo es la presentacion del volumen, de delicada spbrlgdad, et i i Ririat s
que acompaiia al cedé con un cuidado libreto y unas notas en las que el pensamiento de Villazon se === = = 3
abre al oyente-lector, y cuya lectura favorecen en gran manera la comprension global del producto. M“m“d“mp'“mp""“w” Vo)

Cielo e mar se descubre como algo mas que un simple recital: es el fruto de una atenta seleccion %59 M“&“Gi““‘“’““‘“‘
en la que el propio tenor ha tenido siempre la Gltima palabra: “He investigado muchisimo y he encon- -_m'“'l"" ﬁ'“‘?’f"‘_ HEios
trado muchisimas obras. Si mi corazén latfa més deprisa y mi piel me picaba, entonces la elegia”. s F%Mmm“”’m S
también un disco en que los sentimientos estén a flor de piel: no sélo por la capacidad comunicativa
que el tenor posee a través de su privilegiado timbre, sino porque se dirige a ellos con una especial
atencion. Cada una de las arias escogidas transmite un momento del estado amoroso en que un ena-
morado se puede encontrar: desde el inicial arrebato amoroso, la consumacion del amor, la distancia,
la traicion y el final, la mayor de las veces, tragico. Rolando Villazén es sin duda, el artista ideal para
un cometido como el propuesto: Ilegar al fondo del corazon del oyente. Y para eso no duda en poner

R T T , toda la came en el asador:
S g e f‘“*”"_ ‘5“’ j'f'.-:‘-._ ;! “Me gusta que me planteen
.| retos. De hecho, necesito
| retos”. Seguramente eésta
sea una de las claves de su
éxito: él, como los héroes a
los que evoca, no entiende
de limites, el amor le lleva a
asumir las dltimas conse-
cuencias: “Siempre estoy
luchando contra los limites
de la interpretacion de la
dpera, contra lo que es fami-
liar”.

El amor profesadn por
Paolo en el aria “Intenditi
con Dio! Ah! Se tu sei fra gli
angeli” de Fosca de Antbnio
Carlos Gomes es auténtico
en la voz de Villazén, capaz
de conmover con sus parti-
culares inflexiones, con su
canto en ocasiones sollo-
zante, con su squillo tan al
estilo Domingo y con un estilo absolutamente adecuado, que en cada aria del presente disco, sabe
adaptar a su canto.

Por eso, no resulta extrafio escuchar con la misma intensidad la complejidad técnica del Poliuto de
Donizetti o // Giuramento de Mercadante, o el canto casi verista de La Gioconda de Ponchielli y Adriana
Lecouvreur de Cilea, asi como deleitarse con romanzas como “Dai campi, dai prati” de Mefistofele de
Boito 0 “/o conosco un giardino” de Maristella de Pietri, pequeias joyas musicales en las que pocos
cantantes se prodigan hoy en dia. Es éste un disco imprescindible, para escuchar y disfrutar de una de
las voces de la actualidad, que aqui demuestra tener mucho que decir ain, pero lo mas importante,
tener muchas ganas de decir, de comunicar y de cantar. * Mercedes CONDE PONS
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ACTUAL recomienda especialmente algunos registros

I a seccion de critica discografica y de DVD de OPERA

resenados en estas paginas bajo el epigrafe Seleccidn
OPERA ACTUAL con el que se designan aquellos productos consi-
derados por el equipo de la revista como excepcionales. Los cri-
terios de seleccion consideran una interpretacion global de
excelencia —solistas, direccion musical (y escénica en el caso de

los DVD), coros,

comprimarios, etc.—, la calidad técnica de sonido

y/0 imagen, el acabado del producto —incorporacion de libreto,
material informativo, subtitulos en castellano, material adicional
en DVD, etc.—, y el valor histérico de la grabacion. En OPERA

ACTUAL 109 destaca el siguiente:
PROKOFIEV, Sergei
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DONIZETTI, Gaetano
(1797-1848)
Lucrezia Borgia

J. Sutherland, R. Stevens, M. Elkins,
R. Altman. The Australian Opera
Chorus. The Elizabethan Sydney
Orchestra. Dir.: R. Bonynge. Dir. esc.:
G. Ogilvie. OPUS ARTE OA F4026 D.
140 m. Subt.; Inglés. FERYSA.

FiVeo

GAETANDO DOMIZETTI

LUCREZIA BORGIA

L |'-|-"'L\. SUTHERLAND

A pesar de que todo |D que envuel-
ve a este DVD —subtitulos, sonido,
informacion— carece de la calidad
necesaria, el conjunto vale la pena.
La responsable de ello es la gran
soprano Joan Sutherland, que,
siempre perfecta en roles de Doni-

{r”ll'i'.'l \erual

(1891-1953)
Pedro y el lobo

zetti, no decepciona en esta graba-
cion. Ya desde su entrada en esce-
na se puede apreciar la gran cali-
dad de la interpretacion de la can-
tante, que no decae en el aria
“Com’é bello”, con unas modulacio-
nes de la voz y un fiato admirables.
En |a pelea entre Lucrezia y Alfonso
del final de primer acto, Robert
Allman y Sutherland estan sober-
bios vy convierten una discusion de
libreto en una magnifica competi-
cion de canto. El baritono consigue
momentos de gran belleza aunque
a veces alardee de su voz, abusan-
do del volumen. Margreta Elkins es
un gran Orsini que regala una fan-
tastica interpretacion de “MNella
fatal di Rimini”, su aria de presenta-
cion. Por su parte, Ron Stevens
cumple muy bien en el papel de
Gennaro. Richard Bonynge, al fren-
te de una precisa Elizabethan Syd-
ney Orchestra, hace una lectura de
la partitura de tempi rapidos y ace-
lerados; el coro realiza cada una de
sus Intervenciones a la perfeccion.
La regia es a la antigua: direccion
de actores hieratica, decorados de
carton piedra y recargado vestua-
rio. No obstante, las grandes voces
de este disco compacto hacen olvi-
dar estos detalles.

* Mare BUSQUETS

MARTINU, Bohuslav
(1890-1959)

Greek Passion

J. Mitchinson (M. Etzler), H. Field

(H. Novotna-Karochova),

J. Tomlinson (Z. Hess), G. Moses

(M. Mejzlik), A. Davies (V. Kudla).

C. Filarmonico de Praga.

0. Filarménica de Brno. Dir.:

C. Mackerras. Dir. TV: T. Simerda.
SUPRAPHON SU 7014-9. (1999). 2007.
93"10m. Subt.: Checo, inglés, francés
y aleman. DIVERDI.

Aprovechando una antigua version
de la revision de 1957 de esta dpe-
ra de Martinu grabada para el dis-
co por la Welsh Nacional Opera en
1981, la television eslovaca realizo
este film en 1999 interpretado por
actores doblando a los cantantes,
lanzandolo ahora en el formato
DVD. Basada en la novela de Nikos
Kazantzakis Cristo de nuevo crucifi-
cado, la trama es todo lo truculen-
ta que uno puede esperar, llegando
a recordar en la ambientacion vy el
desenlace a Cavalleria rusticana.
Los cantantes ingleses son intere-

santes, desplegando el canto guasi

parlato que exige el compositor y
dando vida con encomiable volun-
tad a los diversos personajes. A
destacar logicamente los tres pro-
tagonistas John Mitchinson, un
Manolios introvertido, la soprano
Helen Field como Katerina ator-
mentada y al bajo John Tomlinson
espléndido en el antipatico rol del
despiadado pope Grigoris. Los
actores son quizas menos creibles,
en una demostracion mas de que
la opera-film nunca ha llegado a
funcionar a la perfeccion, a pesar
de algunas honrosas excepciones.
la puesta en escena de Tomas
Simerda es brutalmente realista y
un tanto estatica en los plantea-

mientos, pero muy efectiva para la
comprension de la obra. La Brno
Philharmonic Orchestra y el Coro
Philhamonic de Praga tienen en Sir
Charles Mackerras a un director
experimentado y comprometido
con la opera de Martinu, que musi-
calmente es de una fuerza inusita-
da tanto por la composicién como
por la instrumentacion, asi como
por la belleza del tratamiento coral.
Lastima que la edicion s6lo con-
temple los subtitulos en checo,
inglés, aleman y francés, lo que
priva a muchos de un texto intere-
sante. * Joan VILA

MEYERBEER, Giacomo
(1791-1864)

Il crociato in Egitto

M. Vinco, P. Ciofi, I. Zennaro,

S. Pasini, , L. Polverelli, M. Maniaci,
F. Portari. 0. y C. del Teatro La
Fenice. Dir.: E. Villaume. Dir. esc.:
P. L. Pizzi. Real. video: T. Mancini.
DYNAMIC 33549. 2 DVD. 208 m.
VOSE. DIVERDI.

WEVERBEEN
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bichael Maniaci
Patrizia Ciofi
Marco Vinco
Laura Pohveredli
Fernando Portari

Emmanuel Villaume
Pier Luigi Pizzi
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Ni siquiera la mediocridad del con-
tratenor, con acusado vibrato v
problemas de emision, empana es-
ta estupenda velada lirica en la
que Meyerbeer demuestra su ca-
pacidad evolutiva al prescindir del
virtuosismo en escenas clave, ale-
jarse de posiciones rossinianas y
formular sin disimulo postulados
propios del romanticismo apoyado
en una mayor densidad orquestal,
verdadera protagonista en momen-
tos concretos. No hay sorpresas en
el montaje escénico de Pizzi; en
todo caso la austeridad en el deco-
rado por la que parece haberse
decantado redunda en un protago-
nismo de iluminacién, vestuario y
ambientacion, elementos con |0S
que, todo hay que decirlo, consi-
gue un buen espectaculo. Salvado




el escollo mencionado de Michael
Maniacl, se escuchan voces de muy
buena ley; por encima de todos,
Patrizia Ciofi, que luce escuela, cali-
dad y dominio en todas sus inter-
venciones; en particular su “0
solinghi recessi” del segundo acto
es sublime. También Laura Polve-
relll, con un apreciable timbre de
mezzo, |uega con habilidad sus re-

cursos y en “Ove incauta m'inoltro”

arranca el entusiasmo. El tenor
Fernando Portari se mete al publico
en el bolsillo en su gran escena del
segundo acto de corte verdiano.
Correcto Marco Vinco en el papel de
Aladino, y Villaume respetuoso con
los tempi, da una leccion interpreta-
tiva de Meyerbeer en una obra de
fuerte complejidad. Es, en conjunto
una buena aportacion al rico mundo
meyerbeeriano.

* Josep Maria PUIGJANER

ROSSINI, Gioachino
(1/792-1868)

La pietra del paragone

L. Brioli, M.-A. Todorovich,

R. Gimenez, M. Vinco, P. Bordogna,

P. Spagnali, P. Bicciré. 0.y C. del
Teatro Real. Dir.: A. Zedda. Dir. esc.: P.
L. Pizzi. Real. video: A. L. Ramirez.
OPUS ARTE OA 0987 D. 2 DVD. 189 m.
VOSE. FERYSA.
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tsta Pietra, procedente del Festival
de Pésaro pero filmada en el teatro
Real de Madrid durante las repre-
sentaciones de la pasada tempora-
da, debe su triunfo a dos grandes
maestros —aparte el propio Rossini,
claro— Alberto Zedda y Pier Luigi
Pizzi. Ambos, desde sus sabidurfas
musicales y escénicas respectivas
—que no se excluyen la una a la
Olra— saben desentranar el mundo
de Rossini con una gracia y una ele-
gancia sublimes. Trasladada la ac-
Cion a los afios sesenta, la escena

reproduce una villa que tuvo el pro-
pio Pizzi en Castelgandolfo hasta el
punto de que alguno de los elemen-
tos del atrezzo proceden de ella, de
la que ya se deshizo. La accion es
vertiginosa y aparecen personajes
de rabiosa actualidad como si se
tratase de un vodevil. Geniales los
momentos del bano, la partida de
tenis o el duelo. Un vestuario ampli-
simo, imaginativo y de gran efecto
del propio Pizzi. Marco Vinco, el
conde, |leva hasta el final un papel
agotador y lleno de dificultades con
un canto de enorme atractivo vocal
y musical —sin perder una sola no-
ta— y un Interesante fraseo. Como
actor se revela extraordinario. Su
partenaire Clarice, Marie-Ange To-
dorovitch, posee una voz amplia y
bien proyectada aunque se echa de
menos una mavyor riqueza en las
agilidades. La veterania de Radl
(Giménez es una de sus grandes ba-
7as. Su aria del seqgundo acto esta
cantada con gran inspiracion, sabi-
duria y técnica, no exenta de algin
truco. Pietro Spagnoli canta con
desenvoltura y comodidad luciendo
una voz de gran belleza. Paolo Bor-
dogna caracterizé de forma buffa a
Fabricio con una voz potente y bien
timbrada. Patrizia Bicciré y Laura
Brioli, discretas. El maestro Zedda
conoce todos los entresijos del
mundo rossiniano y lo que es mas
dificil, sabe transmitirlos a |a
orquesta que responde de forma
rigurosa y chispeante a sus exigen-
cias. La realizacion videografica es
buena aunque se echa de menos un
mayor conocimiento de la 6pera por
su parte: se pierden demasiadas
cosas sin motivo. Se incluyen sen-
das entrevistas a Pizzi y Zedda.

* Francisco GARCIA-ROSADO

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

Nabueco

M. Guleghina, L. Nucci, C. Colombara,
F. Sartori, N. Surguladze, C. Striuli.
0.y C. de la Arena de Verona. Dir.:

D. Oren. Dir. esc.: D. Krief. Real.
video: T. Mancini. DECCA 074 3245.
Verona, 2007. 141 + 18 m. VOSE.
UNIVERSAL

Con este Nabucco la Arena de Vero-
na abandona su tradicional linea de
producciones espectaculares de ca-
ra al gran publico. Nadie niega que
la Opera deba renovarse, pero qui-
7as no a este precio: una produccion
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El comienzo de una nueva aventura
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entre abstracta y simbélica, con
escenografia poco explicita, caren-
cia de cualquier atisbo colorista y
sumida en general en |la penumbra.
Con un vestuario también gris, el
punto mas atractivo reside en que
la accién esté bien planteada v al-
gunos personajes estan bien deli-
neados. Musicalmente las cosas
funcionan satisfactoriamente con
un director eminentemente arenia-
no como Daniel Oren, que concier-
ta y dirige con vehemencia y tiem-
pos muy vivos. Leo Nucci es un
todavia muy sélido Nabucco, aun-
que en los primeros actos abuse un
poco del canto en forte, que com-
pensa con unos actos tercero y
cuarto magnificamente cantados.
Maria Guleghina es una aguerrida
y temperamental Abigaille y Carlo
Colombara, un Zaccaria de aspecto
mas joven que el habitual, cumple
con solvente correccion al igual
que la Fenena de Nino Surguladze
y el Gran Sacerdote de Carlo Striuli.
Sin embargo, hace algo mas que
cumplir Fabio Sartori, en un es-
plendido Ismaele, de gran brillan-
tez vocal. El muy buen coro de la
Arena triunfa, como era de esperar,
enel “Va, pensiero”. La representa-
cion es de 2007 y su realizacion
videografica es correcta, aunque
se vea obligada a luchar con la ci-
tada penumbra. * Pau NADAL

M. Del Monaco, T. Gobbi, G. Tucci,
A. Di Stasio, M. Caruso, P. Clabassi.
NHK Symphony & Italian Opera
Chorus. Dir: A. Erede. VAI Video
4425. 131 m. VOSE. LR-Music.

Esta grabacion es de la época en
que, bajo el nombre de Lirica Italia-
na, los grandes artistas del mo-
mento comenzaron a viajar a Japon
con producciones de 6peras italia-

':.'}}H‘I'ii Actual
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DEL MONACO - TUCCI - GOBBI

nas de repertorio, que hacian las
delicias del publico nipon. En ese
contexto debe entenderse el pre-
sente DVD: un Otello de 1959 que
cuenta con la presencia estelar de
las voces de Mario del Monaco vy
Tito Gobbi, y la batuta de Alberto
Erede, grabado en el Tokyo Takara-
zuka Hall. De no ser por estos ali-
cientes —de mucho peso, cabe se-
nalar— el DVD no valdria demasia-
do la pena: el sonido es en general
bueno pero se aprecian cambios
sustanciales segun la posicion del
cantante en escena; la imagen es
muy regular, pues oscila durante
muchos periodos e incluso es sus-
tituida por planos fijos del tenor
italiano en el aria “Ora e per sem-
pre aadio” a falta de la filmacion
original, ademas de ofrecer algu-
nos planos generales en que se
observan ostentosamente los mi-
cros a pie de escenario e incluir
encriptados los subtitulos en japo-
néscon los occidentales superpues-
tos. La produccion es mas que dis-
creta y se salva por la solvencia de
los tres protagonistas. Del Monaco
esta pletorico desde el “Esultate”,
en una interpretacién con pocos
altibajos y mucha fuerza. Su muer-
te v despedida de Desdémona es
absolutamente conmovodera, e in-
cluso su acostumbrado histrionis-
mo aparece aqui mas atenuado,
dando mas veracidad a su actua-
cion. También Gobbi es un Yago
espectacular, su voz contiene la
bilis necesaria para hacer de su
Credo una auténtica pocima de
acida e hirviente malicia y en los
ddos junto a del Monaco, ambos
se acoplan a la perfeccion. Gabrie-
lla Tucci es una Desdémona panfila
al inicio, y de agudos chillones,
pero conforme avanza el drama, se
torna mujer y su cancion del sauce
y Avemaria son impecables. Bien

Gabriele de Julis como Roderigo vy
Mariano Caruso como Cassio. Ere-
de hace lo que puede con una su-
ficiente orquesta de la NHK.

* Mercedes CONDE PONS

varios en dvd

HAYDN, Joseph

(1/732-1809)

|.a Creacion

E. Kirkby, A. Rolfe Johnson,

M. George. The Choir of New
College, Oxford. C. 0. of the Academy
of Ancient Music. Dir.: C. Hogwood.
Real.: C. Hunt. U'OISEAU-LYRE 071
1269. 102 m. Sin Subtitulos.
UNIVERSAL.

HAYDN

The Creation

DIE SCHOPFUNG

KIREBY - ROLFE JOHNSON - GEORGE
The Chair of New College, Oaford

The Academy of Ancieni Measie Orchestra
CHRISTOFHER HOGWOOD

& Choras

Frodered amd Pepassad Bs ORI UMY

Este DVD no es Unicamente una
grabacion de esta obra cumbre de
Haydn, en esta ocasion cantada en
inglés, sino que se aprovecha de
ella para ilustrar una fabulosa su-
cesion de imagenes de la naturale-
za, mezcladas con pinturas de ar-
tistas de la misma época. Segura-
mente sera del agrado de una gran
parte del pdblico, pero a veces se
tiene la sensacion de estar ante un
documental del National Geogra-
phic, y eso es simplificar la msica.
Mas aln cuando se graba el con-
cierto en un marco como el de |a
Catedral de Gloucester. Debido al
poco espacio para situar a tantos
gjecutantes, los coros, continuo,
solistas y director estan situados
en el coro, y la orquesta en el pres-
biterio. La personalidad y el mag-
netismo de Christopher Hogwood
se encargan de unir ambas fuerzas
con una concision, claridad y ho-
mogeneidad incomparables. Como
otros musicos britanicos, Hogwood
cred en 1973 su propia orquesta,
con instrumentos de época y reunid
un versatil coro, por lo que el en-
tendimiento entre musicos vy direc-
tor es casi perfecto. Sélo asi se

entiende el nivel que se obtiene.
con una gradacion dinamica, rique-
za timbrica y flexibilidad ritmica
sobresalientes, con lo que los tem-
pi nunca parecen forzados, por
mas ligeros que puedan ser algu-
nos. Los solistas vocales pueden
aprovechar todas sus facultades
canoras sin problemas, siempre
arropados por Hogwood. Emma
Kirkby exhibe una voz pura y crista-
lina que se empasta muy bien con
la del bajo Michael George, espe-
clalmente en uno de los fragmen-
tos mas bellos conocidos, como es
el dio de Eva y Adan. De nuevo
una ocasion para el disfrute a lo
grande. * Juan CANTARELL
.
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Selececion

PROKOFIEV, Sergei

(1891-1953)

Pedro v el lobo

Sting. Chamber Orchestra of Europe.
Dir.: C. Abbado. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 004400734267. 58 m.
VOSE.
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Claudio Abbado se prestd en 1993
a una de las grabaciones audiovi-
suales mas frescas y divertidas di-
rigidas al pablico infantil y familiar
de todos los tiempos. Para ello
contd con el acompanamiento de
la Chamber Orchestra of Europe en
un muy destacado nivel musical.
Se trata de un DVD dedicado a Pro-
kofiev con el cuento musicado de
Pedro y el lobo como reclamo prin-
cipal, acompafiado ademas de la
Sinfonia Cldsica, la Obertura sobre
temas hebreos y la Marcha en Si
bemol. Su paso al DVD es un ver-
dadero acierto ya que se trata de
una grabacién realmente memora-
ble que cuenta nada menos que
con los famosos munecos de Spit-
ting Images —serie inglesa muy
popular en los anos noventa— para




algunos de los personajes principa-
les. El tremendo lobo, el pdjaro
protagonista, el pato borrachin y los
cazadores, nada menos que los her-
manos Marx, hacen las delicias de
una puesta en escena que intercala
de forma magistral los personajes
de carne y hueso con los munecos,
desternillante la actuacion de
Abbado y su doble inanimado que
es acosado por otros directores de
prestigio en su lucha por desbancar-
lo del podio (Bernstein, Karajan o
Mehta) o detalles como el palco de
la familia real britanica, el Circo que
ilustra el final de la historia o los
numerosos y entranables conejos y
ardillas que pueblan el bosque vy la
historia. Ademéas se muestran de
forma muy eficaz algunos entresijos
del mundo teatral y los instrumen-
tos que caracterizan a los persona-
jes principales para el reconoci-
miento del publico méas joven, que
se entusiasma con esta verdadera
obra maestra. No tienen el mismo
nivel las recreaciones de las tres
restantes obras. La Sinfonia Clasica
se ambienta en un no del todo inspi-
rado agape en el que los munecos
de los principales compositores eu-
ropeos (Handel, Bach, Wagner,
Schubert...) se lanzan las viandas
entre ellos, mientras que la Obertura
sobre temas hebreos, algo mas cla-
sica y un tanto cursi, se sitda en un
parque nevado y con varios perso-
najes bailando sobre el lago hela-
do. * Fernando SANS RIVIERE

Franco Corelli y Renata
Tebaldi en Tokyo - 1973

Obras de Bellini, Denza, Verdi,
Massenet, Puccini, Rossini y otros.
Tokyo Philharmnonic. Dir.: T. Mori. 89
m. Sin subtitulos. IJI"JEHDI
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Este DVD, de 89 minutos de dura-
cion, presenta el concierto que con

la Filarmonica de Tokyo, dirigida por
Tadashi Mori, ofrecieron en la capi-
tal del Japon el 21 de noviembre de
1973 los divos italianos Renata Te-
baldi y Franco Corelli, rodeados por
la admiracion y el entusiasmo del
publico nipon. Ambos son absoluta-
mente fieles a si mismos, mostran-
do todo su carisma y toda su perso-
nalidad, aunque ambos comenzaban
va a ser algo veteranos. Tebaldi
conserva el encanto de un timbre
tnico y de su canto angelical y Co-
relli toda su valentia y grandes fa-
cultades, que luce con un punto de
narcisismo. Tebaldi canta arias de
Paride ed Elena, Manon (en italia-

no), Madama Butterfly y Gianni

Schicchi vy canciones de Rossini,
Verdi y Donizetti, mientras que Co-
relli lo hace con arias de Rigolettoy
Le Cid, el Lamento d’Arianna y can-
ciones de Denza, Bellini, Grieg, De
Curtis, Tosti y Cardillo, uniéndose
ambos en sendos dlos de Otello y
La Boheme. La realizacion en color
es correcta, todo lo que podia dar de
si en 1973 la filmacion de un con-
cierto. * Pau NADAL

Alfredo Kraus
Royal Concerts |l

Obras de Massenet, Gounod,
Donizetti, Verdi y otros. J. Tordesillas,
piano. Madrid, 1984. CLASSIC D'OR
DVD 101004. 73 m. Sin subtitulos.
GAUDISC.

OYAL CONCERTS - 111
24 424

Desde su nacimiento en 2007, la
serie Classic d'Or que dirige Antoni
Armengol se ha propuesto editar en
formato CD y DVD registros de artis-
tas espanoles, documentos proce-
dentes en su mayoria de los archi-
vos de RTVE. El presente DVD se
incluye en la coleccion del citado
sello titulada Royal Concerts, que
recoge grabaciones de conciertos
realizados en el Teatro Real y llega
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ANTONI PARERA FONS
LES TRENTE-TROIS NOMS DE DIEU

José van Dam, bajo-baritono
Antoni Parera Fons, piano

Por encargo de la semana Religiosa de Cuenca,
y con la colaboracion de Fundacion Caja Madriq,
el pianista Antoni Parera Fons crea una obra
para voz y piano sobre el libro de poemas de
Marguerite Yourcear: Les trente-trois noums de
Dieu, y que se edita bajo el sello Decca.

El libro se compone de treinta y tres poemas

breves de inspiracion oriental, son pequenos

poemas o pequenos juegos entre la letra y el blanco
de la hoja. Son una particular manera de mirar, una
operacion sobre las cosas, un recorte, un movimiento
que ilumina un lugar y un momento del mundo.

Un importante punto que tienen en comun la
autora y el compositor: esta falta de miedo ante los
sentimientos y la consiguiente libertad de poder
observarlos de cerca. Y el ejercicio de esta libertaa.

Les trente-trois noms de Dieu es una obra
que cumple con las tendencias musicales
contemporaneas postmodernas.

Si deseas mas informacion: clasico.jazzlduniversalmusic.es
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con éste a su tercer volumen, dedi-
cado a Alfredo Kraus. El recital tu-
vo lugar en 1984 con el tenor cana-
ro acompanado al piano por José
Tordesillas, y un programa que in-
cluyo famosas piezas de Massenet,
Gounod, Donizetti, Verdi y Quintero,
entre otros, combinadas con inte-
resantes intermezzi pianisticos co-
mo las variaciones sobre composi-
ciones liricas que Beethoven vy
Chopin dedicaron al instrumento
de Cristofori. El documento se pre-
senta idéneo para recordar las vir-
tudes del gran artista que fue
Kraus, exhibiendo aqui sus mejo-
res bazas al afrontar el repertorio
operistico romantico italiano vy
francés, con una linea de canto
depurada de toda artificiosidad,
paseandose a lo largo y ancho de
Su extenso registro sin imprecisio-
nes ni salidas de tono que desvir-
tlen la pureza del fraseo, y mante-
niéndose siempre en las coordena-
das del respeto a la traduccion |i-
teral. José Tordesillas pone su
piano en intima comunién con |a
v0z aportando un apoyo de extraor-
dinaria calidad. Aunque el registro
esté dedicado a la figura de Kraus,
solo por la intervencion solistica
de Tordesillas en las Seis Variacio-
nes de “Nel cor pit non mi sento”
de La Molinara de Paisiello vale la
pena hacerse con dicho DVD: la
sensibilisima articulacion, |a fanta-
sfa para convertir cada nota en un
universo personal e intransferible y
las cotas de sublimidad poética
que alcanza el sonido del pianista,
lo colocan entre los mas grandes
del teclado; ya quisieran muchos
consagrados internacionales lle-
garle a la suela del zapato. Eso si,
las tomas y la calidad visual del
registro estan absolutamente de-
modées, cosa curiosa si se piensa
que tampoco han pasado tantos
anos. * Veronica MAYNES

opera en dvd
BARTOK, Béla o

(1881-1945)
Il castillo de Barba
AVATL!

A. Melath, G. Belacek. Bournemouth
Symphony Orchestra. Dir.: M. Aslop.
NAXOS 8.660928. DDD. 2007. FERYSA.

NAXOS edita esta interesante vy
reciente version de E/ castillo de
Barba Azul de Bartok, grabada en

l.}[u'ru Actual

Cltura v Deporte 2012
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BARTOK
Bluebeard’s Castle

(Opera in One Act)

Andrea Metith, Mezo-soprano « Gustiv Belddek. Bass
Bournemouth Symphony Orchestra « Marin Alsop

2007 con Gustav Belacek y Andrea
Melath como protagonistas. La
mezzo Andrea Melath posee una
atractiva paleta sonora que le per-
mite pasearse con soltura a lo
argo de todo su registro, aunque
a emision aparece algo forzada en
as notas agudas; aun asi, la belle-
za de su canto y sus grandes dosis
de teatralidad para reproducir el
personaje acaban perfilando un
convincente papel. Gustav Belacek
refleja fielmente el caracter y la
psicologia de su personaje, logran-
do una version sélida, dramatica vy
musicalmente irreprochable. La
Bournemouth Symphony Orchestra
sigue las indicaciones que Marin
Alsop ejecuta desde el podio con
férrea pulsacion, buenas individua-
lidades solistas, espontaneidad
expresiva y exquisito planteamien-
to y desarrollo del hilo dramético.
Como es habitual en NAXOS, no se
incluye el libreto; a ese precio irri-
sorio, no se puede pedir mas.

* Veronica MAYNES

GALUPPI, Baldassare
(1/706-1/785)

Didone abbandonata

S. Grasso, F. Giansanti, M. Agresta,
F. Carnavale, G. Varano, A. Caré.

0. del Teatro Lirico Sperimentale

A. Belli. Dir.: F. Piva. BONGIOVANNI
GB 2422/24- 2. 3 CD. DDD. (2006).
2007. DIVERDI.

JMIMOIME ABBANIMIMAT,

Con casi un centenar de 6peras a
sus espaldas, Baldassare Galuppi
esta totalmente olvidado en el pa-
norama operistico actual. Compuso
sus versiones de Semiramide, Il
mondo della luna, Idomeneo —el

ano en que nacia Mozart—, La cle-
menza di Tito, Ifigenia en Tauride o
Il re pastore, pero la historia re-
cuerda las de otros compositores.
Por eso es de agradecer la iniciati-
va del Teatro Lirico Sperimentale
de Spoleto Adriano Belli, que junto
al director Franco Piva puso en es-
cena Didone abbandonata en 2006.
De esas funciones queda hoy esta
grabacion. Se trata de una delicio-
sa Opera que siguiendo los parame-
tros barrocos consigue momentos
de gran belleza y refinamiento, por
lo que deberia rescatarse del olvi-
do en el que se encuentra. Es des-
tacable la tarea realizada por Piva
tanto en el podio —su direccion es
intachable— como fuera de éste,
adaptando la partitura barroca a
una orquesta actual pero respetan-
dola al maximo. Un elenco de jove-
nes cantantes interpretan los roles
principales con precision y entre-
ga. A pesar de que es una graba-
cion /ive, el sonido es bueno v la
Informacién que acompana al CD,
correcta. * Mare BUSQUETS

HANDEL, Georg F
(1685-1759)

Amadigi di Gaula

M. R. Wesseling, E. de la Merced, S.
Rostorf-Zamir, J. Domeénech. Al Ayre
Espaol. Dir.: E. Lopez Banzo. NAIVE
AM 133.2 CD.DDD. 2007. DIVERDL.

Handel 2Ama
Al Avre Espanal |

La composicion de este Amadigi di
Gaula |a realizé Handel en Londres
hacia 1715 y retoma el estilo ca-
meristico que ya habifa utilizado en
su anterior Silla, de la que utiliza
parcialmente la musica. El libreto
de Giacomo Rossi es el habitual en
este tipo de Gperas serias y no pre-
senta demasiadas sorpresas. El
autor utiliza para la obra un cuarte-
to de voces agudas, que en esta
Version se encuentran muy bien
representadas por la mezzo Maria
Riccarda Wesseling, en el papel
protagonista —que estreno el cas-
trato Nicola Grimaldi, conocido co-
mo Nicolini—, la soprano Elena de
la Merced, muy comprometida co-

mo Oriana, la también soprano
Sharon Rostorf-Zamir en una bri-
llante Melissa vy el contratenor
Jordi Doménech como Dardano de
mucho empuje. La obra contiene
arias de gran belleza melddica co-
mo “Notte amica”, cantada por el
protagonista, o la dulce “0 rendete-
mi il mio bene” perteneciente al rol
de Dardano. Como siempre, Eduar-
do Lopez Banzo extrae con verdade-
ra maestria los mejores sonidos
del conjunto Al Ayre Espafiol, que
ha demostrado siempre su catego-
ria en estas piezas del periodo ba-
moco. * Joan VILA

JOMMELLI, Nicolo
(1/14-1774)

L uccellatrice /
MANCINI Francesco

(16/2-1737)
Colombina e
Pernicone

F. P. Castiglioni, D. Favi Borgognoni,
M. Sportelli. 0. Filarmonica Italiana.
Dir.: M. Fracassi y P. Orizio.
BONGIOVANNI GB 2319/20-2. 2 CD.
DDD. (2000). 2007. DIVERDI.
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El Teatro dei Filodrammatici de Pia-
cenza repuso a finales de 2000
estos ignotos Intermezzi de Jom-
melli y Mancini que el sello bolo-
nes, atento a las rarezas, edita con
su habitual calidad sonora e infor-
mativa, libreto completo incluido.
Se trata de una novedad absoluta
cuyo principal interés reside en el
encanto vy la frescura de una musi-
ca sin pretensiones —pensada para
ser intercalada en el transcurso de
las representaciones operisticas—
con la que se describe el cogueteo
de una pareja de amantes; la suce-
sion de arias salpicadas por algun
ocasional duo, revelan el trabajo
artesanal de dos compositores de
caracteristicas distintas pero que
nunca resultan banales. Mancini,
mas conservador, se atiene a las
reglas que conforman el estilo de
la 6pera de Napoles, su ciudad na-
tal: Jommelli, por el contrario,
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exhibe una variedad de recursos,
la mayoria innovadores, con los
que anuncia a los primeros sinfo-
nistas vieneses y sobre todo al
teatro lirico de Mozart. Un trio de
animosos cantantes jovenes dan
vida a los personajes con dosis
adecuadas de sincera comicidad,
sin problemas en lo vocal.

* Josep Maria PUIGJANER

LEHAR, Franz
(1870-1948)

Das Land des
L.achelns

C. Nylund, J. Bauer, P. Beczala,

A. Kaimbacher, A. Berg, T. Weimer.
Chor des Bayerischen Rundfunks.
Miinchner Rundfunkorchester. Dir.:
U. Schirmer. CPO 777 303-2. 2 CD.

DDD. (2006). 2007. DIVERDI.
T e ——

La exhaustiva edicion que CPO le
dedica no podia dejar de lado las
obras mas célebres de Lehar, como
su triunfal E/ pafs de la sonrisa,
magistral combinacion de nostal-
gia vienesa y color exdtico con fi-
nal agridulce. La version fue capta-
da en directo en la Philarmonie de
Munich, y cuenta como una de sus
principales bazas con la direccion
brillante, a la vez que ajustada
—nunca cede a la tentacion del
kitsch— de Ult Schirmer al frente
de una notable Orquesta de |a Ra-
dio de Munich. Todos los cantantes
se pliegan sin mayores problemas
a las exigencias del compositor,
aunque es de justicia admitir que
los tenores son preferibles a las
sopranos. Piotr Beczala es un Prin-
cipe Sou-Chong de timbre seductor
y canto expresivo, magnifico en
ese [lauberlied que es “Dein ist
mein ganzes Herz", frente a la Lisa
de una Camilla Nylund a quien no
le irian mal unas mayores dosis de
dulzura. Por su parte, el Gustav de
Alexander Raimbacher muestra
mas desenvoltura que la Mi algo
dura de Julia Bauer. Son, no obs-
tante, reparos menores; mas grave
es la ausencia del libreto. En todo
caso, se esta ante la referencia

{r}|n‘t'u Actaal
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moderna de esta espléndida ope-
reta; ahora solo cabe esperar que
CPO aborde Die gelbe Jacke, ver-
sion primigenia de Das Land des
Lachelns. * Xavier CESTER

MARTIN Y SOLER,
Vicente

(1/54-1806)
Il tutore burlato

E. Alexeiev, E. Gonzalez-Toro,
J. Fernandes, A. M. Panzarella,

S. Kirkbride, J. Van Wanroij.

Les Talens Lyriques. Dir.: C. Rousset.
L'OISEAU-LYRE 0028947662631.

2 CD. DDD. 2007. UNIVERSAL.

La presentacion de /f tutore burlato
por Les Talens Lyriques de Christo-
phe Rouset marca un nuevo hito en
|a recuperacion de la obra del va-
lenciano Martin y Soler por parte
de un director y una formacion de
gran prestigio internacional. La
obra estrenada en el Real Sitio de
San lldefonso de la Granja (Sego-
via) en 1775, cuando el joven com-
positor contaba s6lo 21 afos, le
catapulté con rapidez hacia una
carrera internacional al amparo de
la corte espanola en Madrid y N&-
poles y posteriormente bajo la de
José Il en Viena y de Catalina Il en
San Petersburgo. La vitalidad que
imprime Rousset a la partitura es
uno de los elementos mas signifi-
cativos de esta grabacion. Se trata
de un excelente trabajo del direc-
tor francés en el que su conjunto
de Les Talents Liriques, especialis-
tas en el mundo operistico barroco,
es una pieza fundamental por su
conjuncién que han ido trabajando
con las obras de Martin y Soler en
diferentes auditorios y festivales
espanoles. Del homogéneo elenco
vocal merece destacarse la Voilan-
te de la soprano Anna Maria Pan-
zarella, una voz juvenil y musical
con un destacado fraseo y cuidada
musicalidad. El tenor Emiliano
Gonzalez-Toro, un intérprete muy
en estilo, con un registro homogé-
neo y cualidades en el agudo vy la
coloratura, la de los baritonos Si-

mon Kirkbride como el divertido
Pippo Papera con un registro algo
pesado pero eficaz y Evgeni Alexiev
con un color apreciable y una des-
tacada vis comica en el rol del
criado Anselmo. El bajo Joao Fer-
nandes interpreta con autoritaria
adecuacion a Don Fabrizio, que
centra la trama argumental y que
finalmente es desbordado y burla-
do por |a pareja de amantes. Regis-
tro historico que da un paso firme
nacia la recuperacion y el conoci-
miento de la obra de Martin y So-
ler. * Fernando SANS RIVIERE

MOZART. Wolfgang A.
(1756-1791)

ldomeneo (R. Strauss)

R. Gambill, C. Nylund, B. Stallmeister,
|. Vermillion, C. Pohl. 0. y C. de la
Opera de Dresde. Dir.; F. Luisi.
ORFEQ C 70110721. 2 CD. DDD. (2006).
2007. DIVERDI.

Mozart/Strauss
%

En 1931, Richard Strauss dirigi6 en
Viena una version del /domeneo
mozartiano, reexhumado vy revisa-
do por él mismo, con traduccion al
aleman, retoquesen lainstrumenta-
ci6n, sustitucién del recitativo seco
por un continuum musical y cam-
bios en el orden de los nimeros e
Incluso de algln personaje (la tan
straussiana Electra, por ejemplo,
se convierte aqui en Ismene y de-
saparece en el tercer acto). Pero
los retoques de Strauss se olvida-
ron y la Gpera mozartiana fue ga-
nando poco a poco su justificado
puesto como oOpera dignamente
resucitada. A pesar de todo, el
buen trabajo de Strauss se recupe-
ro en dos ocasiones en el verano
del mozartiano 2006. Primero fue
en Martina Franca, cuyo resultado
publicé DYNAMIC (ver OPERA AC-
TUAL 106) y poco después el Festi-
val de Salzburgo. ORFEO presenta
ahora la version salzburguesa, ex-
celentemente dirigida por Fabio
Luisi ante los siempre potentes
efectivos corales y orquestales de
Dresden respondiendo a los crite-
rios romantizantes de una batuta

enérgica y contundente. Defen-
diendo la partitura, voces excelen-
tes, como el Idomeneo de Robert
Gambill o el Idamante(s) de Iris
Vermilion. El sonido, tomado en
directo, tiene la perfeccion de cual-
quier grabacion hecha en estudio.

* Jaume RADIGALES

L.ucio Silla

R. Sacca, A. Massis, M. Bacelli,

V. Cangemi, J. Kleiter, S. Ferrari.
0.y C. del Teatro La Fenice. Dir.:

T. Netopil. DYNAMIC CDS 524/1-2. 2
_CD. DDD. (2006). 2007. DIVERDI.
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Magnifica revisitacion de la Gltima
de las tres operas que Mozart es-
cribio para Milan en 1772, de la
mano de un equipo solvente y bien
capitaneado por la batuta de To-
mas Netopil. La grabacion realiza-
da en directo en La Fenice venecia-
na en 2006, tiene una nitida toma
de audio que permite escuchar un
sonido diafano, bien articulado y
transparente a cargo de la orques-
ta titular. Lastima que el coro —que
tiene pocas pero significativas in-
tervenciones— no esté a la altura, v
que desvirtGe un tanto el resultado
final. Como se ha apuntado, el
equipo vocal es competente, aun-
que con altibajos. Sin lugar a du-
das, las mejores del reparto son,
por orden, el Cinna de Veronica
Cangemi, la Celia de Julia Kleiter y
la Giunia de Annick Massis. El res-
to defiende bien cada parte, aun-
que sin brillantez. Se abren cortes
en los recitativos para una obra
que sigue sorprendiendo por su
pulsion dramatica, a pesar de las
rigideces de una opera seria me-
tastasiana escrita por un adoles-
cente de 16 afios. * J. R.

ROSSINI, Gioachino
(1792-1868)

Mose in Egitto

L. Regazzo, A. Amou, W. Gierlach,

F. Adami, R. Bevacqua, G. Trucco.

C. de San Pietro a Majella. O. F. de
Wiirttemberg. NAXOS 8.660220-21. 2
CD. DDD. 2007. FERYSA.
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Regizao * Amon * Gierlach = Adami

Bovacipus = Trocco = Bandelow = Fedeli

San Pietre a Majelln Chorus, Naples = Wildbad Wind Band
Wiirttemberg Fhithormanic Orchistra = Antonine Foglinn

Buena ocasion la que brinda NA-
XOS para apreciar una poco fre-
cuente obra rossiniana. Méas que
una 6pera en el sentido tradicio-
nal, se trata, tal y como Rossini la
titula, de una Azione tragico-sacra
In tre atti, compuesta en 1818 para
la cuaresma, en Napoles. La ver-
sion ofrecida corresponde a la pri-
mera revision que hiciese Rossini,
con la inclusién de algo méas de
detalle en el tercer acto, la gran
escena del Mar Rojo, especialmen-
te la famosa Preghiera. Si bien al-
gunos Interpretes de esta version
no Son muy conocidos, la direccion
del joven Antonino Fogliani impri-
me frescura, lirismo y ligereza al
mismo tiempo. El hecho de que sea
una grabacion en directo ayuda
seguramente a mantener la ten-
sion necesaria, lo cual es de agra-
decer en una opera en la que la
accion no es descollante. A desta-
car la presencia del bajo Lorenzo
Regazzo, capaz de afrontar con
absoluta seguridad el comprometi-
do rol de Mose. No se incluye li-
breto, pero se sigue perfectamente
la accion gracias a los acertados
comentarios, y la grabacion en si
misma es muy equilibrada.

* Juan CANTARELL

ROUSSEAU, Jean-
Jacques

(1/12-17/86)
e Devin du Village

G. Biirgler, M. Feyfar, D. Warne.
Cantus Firmus Kammerchor &
Consort. Dir.: A. Reize. CPO 777
260-2. DDD. (2006). 2007. DIVERDI.

Ministano cde Educacion, Cultura v Deporte 2012
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Hay obras cuyo peso especifico en
la historia de la 6pera se mide casi
mas por la importancia de su con-
texto soclo-cultural que por la cali-
dad de la misica que encierran.
Este es el caso de la 6pera del filo-
sofo nacido en Ginebra Jean-Jac-
ques Rousseau. Estrenada el 18 de
octubre de 1752 en Fontainebleau,
se convirtié en el adalid empirico
del discurso estético de Rousseau
y de los partidarios de la 6pera ita-
liana (tras la exitosa presentacion
de La serva padrona de Pergolesi
en Paris el 1 de agosto de 1752) y
detractores de la tragédie lyrique
(con el anticuado Rameau a la ca-
beza), en la bautizada como Quere-
lle des bouffons. La sencillez mel6-
dica y facilidad del discurso musi-
cal con que dotd Rousseau a su
Interméde en un acto Le devin du
village provocé una Increible In-
fluencia en el asentamiento de la
naciente opéra comiquey enrique-
ci0 la vida musical francesa alejan-
dola de un ombliguismo cultural
peligroso. Grabada en directo en
agosto de 2006, el grupo de instru-
mentos originales y coro dirigidos
por su fundador, Andreas Reize,
dota de vitalidad y vigor pastoral a
la masica, con un resultado que
rebosa energfa vy rigor estilistico.
La soprano y el tenor, suizos ambos,
conjugan claridad timbrica y dic-
cién transparente junto a la sabidu-
rfa canora del baritono aleman
Dominik Wérmer. Toma de sonido
perfecta. * Jordi MADDALENO

WEBER, Carl Maria von
(1786-1826)

Der Freischutz

G. Janowitz, R. Holm, J. King,

E. Waechter, K. Ridderbusch,

F Crass. 0.y C. de la Opera de Viena.
Dir.: K. Bohm. ORFEO C7320721. 2 CD.
ADD. (1972). 2007. DIVERDI.

ORFEO resucita esta magnifica ver-
sion de Der Freischiitz, registro
procedente del directo y concreta-
mente de una funcién del 28 de
mayo de 1972 en la Wiener Staats-
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oper, con Gundula Janowitz, Rena-
te Holm, James King y Karl Ridder-
busch como protagonistas vocales,
bajo direccion de Karl Bohm. Al
valor puramente artistico del even-
to, se anade la circunstancia de
que fue ésta la primera ejecucion
de la 6pera de Weber en la Staats-
oper finalizada la |l Guerra Mundial,
vy también la primera produccion de
El cazador furtivo para Otto Schenk,
responsable junto a Gilnther
Schneider-Siemssen de la regia. Al
parecer, y segun rezan los comenta-
rios del cuadernillo del doble CD,
la funcion constituyé un éxito ab-
soluto de critica y puablico, con una
puesta en escena de caracter fan-
tasiosamente romantico y hechice-
ro, y un reparto vocal de altisimo
nivel artistico. La discografica rin-
de, ademéas, homenaje a Gundula
Janowitz por su 70° aniversario,
acontecido el 2 de agosto de 2007,
ano en el que el estuche salio al
mercado. Ella es la estrella del re-
gistro, una Agathe cargada de sen-
sibilidad y bellisima en la expre-
sién, que matiza en una paleta de
sonoridades infinitas, y se mueve
como pez en el agua en una partitu-
raimbuida de ese espiritu arrebata-
do tan propio de la estética roman-
tica. James King perfila su papel
con musicalidad y convincente re-
creacion psicoldgica del personaje,
vy Karl Ridderbusch es un Kaspar de
magnifica expresion y excelente
teatralidad, aunque en algunos
fragmentos la emision suena un
tanto forzada por el exceso de im-
petu. La batuta de Karl Bohm ofre-
ce una version apasionada sin
complejos, que equilibra sabiamen-
te los momentos de tensién teatral
con los fragmentos mas introspecti-
vos, utiliza tempi ductiles e incide
en la fuerte carga romantica de |a
partitura. * V. M.

recitales

GIGLL Beniamino
The very best of

Obras de Handel, Gluck, Mozart,
Flotow, Donizetti, Gounod, Verdi,
Meyerbeer, Puccini y otros. Con dife-
rentes orquestas y directores.
ISTITUTO DISCOGRAFICO ITALIAND

IDIS 6522/23. 2 CD. ADD. (1927-1948),
2007. DIVERDI.

Caso curioso: no hace mucho tiem-
po EMI sacaba al mercado un disco

del mismo cantante y con el mismo
titulo. El tenor de Recanati, que,
como sucediera con Enrico Caruso,
siempre ha permanecido en la
memoria de los buenos aficiona-
dos, ha merecido continuas reedi-
ciones de sus grabaciones, ya sea
de sus Operas completas o de sus
innumerables fragmentos y de ello
es testigo este doble album a él
dedicado. Ahora, conmemorando
el cincuentenario de su falleci-
miento, |IDIS lanza oportunamente
al mercado este cedé. Como el
titulo propone, se trata de un
material de entre lo mas escoqgido
que el tenor dej6 de sus sesiones
en el estudio a lo largo de su dila-
tada carrera discografica, a pesar
de que aqui se hace hincapié solo
en la etapa de sus grabaciones
eléctricas, obviando las anteriores
a 1926. Logicamente, el tenor gra-
bé muchisimo mas, pero este com-
pacto es apropiado para un primer
acercamiento al cantante si es que
hay alguno que todavia no le ha
escuchado. Hablar de Beniamino
Gigli a estas alturas es redundan-
te. Ha tenido sus defensores y sus
detractores, pero lo importante es
que cincuenta anos después de su
desaparicion su voz todavia sigue
cautivando por su sinceridad y sus
medios. Incomparable en algunos
fragmentos de |los que conforman
este doble disco compacto: Lucia
di Lammermoor, el célebre terceto
de / Lombardj al lado de unos ins-
piradisimos Rethberg y Pinza, el
duo de La Boheme, con la incompa-
rable Maria Caniglia, Manon,
Pagliaccl, todos ellos hitos en la
discografiadel tenor. Curiosamente,
aqui se ha procurado huir de las
grabaciones integras, si se excep-
tdan los fragmentos de Pagliacci,
cosa que es de agradecer. El repro-
cesado es correcto y se deja oir sin
sobresaltos, lo que contribuye
todavia mas a poder disfrutar con
una de las mejores voces de tenor
de entreguerras. * Joan VILA
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KIRKBY. Emma

Handel Opera Arias

Fragmentos de Rinaldo, Giulio
Cesare in Egitto, Rodelinda, Siroe,
Partenope, Atalanta y otras obras.
Con C. Bott, soprano. The
Brandenburg Consort. Dir.:

R. Goodman. HYPERION CDS 44271/3.
3 CD. DDD. (1995-99). 2007.
HARMONIA MUNDI.

Cantidad y calidad se unen para
hacer de este triple CD un excelen-
te recopilatorio de gran envergadu-
ra. La especialista en repertorio
barroco Emma Kirkby, acompanada
del Brandenburg Consort que diri-
ge Roy Goodman y, en ocasiones,
de la soprano Catherine Bott, inter-
preta arias y duetos de Operas de
Handel que HYPERION estructura
en tres épocas: inicios y culmina-
cion de una carrera compositiva de
37 anos separados por el periodo
llamado de las reinas rivales que
fueron Cuzzoni y Bordoni.

* Albert TORRENS

PAVAROTTI. Luciano
The Pavarotti Story

Obras de Puccini, Rossini, Verdi,
Donizetti, Giordano y otros. Con
varias orquestas y directores.
DECCA 4758177. 2 +1 CD. ADD / DDD.
Compilacién 2007. UNIVERSAL.

El muerto al hoyo, y el disco al cho-
llo. No sera uno de los saqueos
mas descarados del legado sonoro
de Luciano Pavarotti pero si uno de
los que el publico recibira con ma-
yor complacencia. Un cedé dedica-
do a sus grabaciones operisticas
con 19 pistas procedentes de otras

f‘][u*l'.'i \etual
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tantas versiones completas, un se-
gundo disco con material diverso,
desde la musica sacra —jimpresio-
nantes “Ingemisco”y “Cujus ani-
mam "“1— a la cancion napolitana, y
dos CDs de regalo. El primero es
una nueva reproduccion del primer
recital del tenor, al que se han ana-
dido guindas tan sabrosas como
esa horterada de Verdi conocida
como /nno delle Nazioni y un casi
Inédito ddo de Pescadores de per-
las en francés y con Ghiaurov como
Zurga; el segundo, una entrevista
concedida en Pésaro por un Pava-
rotti de 70 anos y cuyas preguntas
podran sequir quienes dominen el
inglés; para las respuestas del
cantante dicho conocimiento sera
también una ayuda. La suma de
todo lo dicho, mas un cuadernillo
generosamente ilustrado que con-
tiene una amplia biografia del te-
nor y un folleto con toda su disco-
grafia para DECCA y DG, constitu-
yen un tesoro que ningin devoto
del gran tenor querra perderse. No
es éste el lugar para ponderar co-
mo se merece el arte de Pavarotti.
La audicion de las muestras aqui
reunidas sera suficiente al respec-
to. Si servira este lote para confir-
mar lo que los buenos aficionados
ya saben: que Pavarotti no ha sido
solo el risueno recitalista del pani-
zuelo o el complice de los televisa-
dos med/eys con otros colegas; fue
algo mas. Mucho més, en reali-
dad. * Marcelo CERVELLO

SIEPL, Cesare

Obras de Lully, Schumann, Mozart,
Verdi, Rossini, Gomes y otros. L.
Taubmann, piano. ORFEQ. C 744071
B. AAD. (1956). 2007. DIVERDI.

Este es uno de aquellos recitales
que hacen sentir una cierta nostal-
gia tanto al oyente que no tuvo la
suerte de oir en vivo una voz como
la de Cesare Siepi, como a aquél
que pudo escucharle pero nunca
mas descubrid una magia igual a la
de su voz. Porque Siepi es uno de

aquellos cantantes Unicos, capa-
ces de conmover, asustar, emocio-
nar 0 enamorar con cada una de
las maltiples inflexiones con que
sabe colorear su canto, desde la
aparentemente sencilla “/l faut
passer tot ou tard” de la Alceste de
Lully, a la enternecedora Du bist
wie eine Blume de Schumann o el
maravilloso Don Quichotte a Dulci-
née de Ravel. La solidez marmorea
de una voz perfectamente domina-
da, unida a una nobleza timbrica
de indiscutible color de bajo, capaz
aun asi de alcanzar sin problemas
las cotas mas agudas con rotundi-
dad, queda patente en las paginas
operisticas que ofrece en este
ecléctico recital de 1956 en el mar-
co del Festival de Salzburgo. El
Unico pero que cabe anadir es la
irregularidad del pianista Leo Taub-
mann, correcto las mas de las ve-
ces, sucio y precipitado en mas de
una ocasion. jralta de prepara-
cion? * Mercedes CONDE PONS

SVANHOLM. Set

Obras de Schubert, Brahms y
Wagner. A. Sunegard, piano. Dir.:
F. Weissmann. ANDROMEDA
ANDRCD 9023. 1 CD. ADD. (1949).
2007. DIVERDL.

PRI

Sk SVANHOLM

El sonido propio de una grabacion
efectuada en 1949 —si bien mejora-
do en lo posible gracias a las mo-
dernas técnicas disponibles— ca-
racteriza esta edicion de ANDRO-
MEDA que recupera la voz del te-
nor sueco Set Svanholm, que
triunfd en Viena y Nueva York du-
rante los anos 40 y 50 del siglo
pasado. Se trata, ademas, de una
grabacion en directo —pues Svan-
holm no grabé mucho en estudio—
de un recital con piano en la Biblio-
teca del Congreso de Washington
en el que interpreta Lieder de
Schubert y Brahms mas cinco bo-
nus tracks con sendas arias de
Wagner en las que se desconoce
qué orquesta le acompana. En
cualquier caso, la voz de Svanholm

suena poderosa, con una técnica
seguray un registro amplio, conser-
vando el rico centro de alguien que
comenz6 su carrera vocal como
baritono. Y es que, seguramente,
el tenor se encontraba por enton-
Ces en uno de sus mejores momen-
tos. * Albert TORRENS

Lieder
y canciones

BRAHMS, Johannes

(1833-1897)
Lieder Op. 69. 86. 91y
123

M.-N. Lemieux, contralto.

M. McMahon, piano. N. Eugelmi,
viola. ANALEKTA AN 2 9906. DDD.
2004. DIVERDI.
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La musica de Brahms respira, ade-
mas de un romanticismo intimo vy
cautivador, una sinceridad que de-
sarma. Este CD se sumerge en
cuatro de sus mejores ciclos de
Lieder, si es que hay algunos me-
nores, incluyendo los Cuatro can-
tos serios Op. 121, su ultima obra,
V su interpretacion no podia estar a
mayor altura. Pero hay dos piezas
en especial que valen su peso en
diamantes: Dos canciones Op. 91
con piano y viola, sobre poemas de
Riickert y Lope de Vega. Se trata
de una obra muy poco divulgada,
por razones comerciales, ya que se
precisa de un violista de primer
nivel tan sélo para ellas. El didlogo
entre la contralto, su homologa en
las cuerdas, la viola, y el piano,
parece inacabable, entretejiendo
el progresivo desarrollo de unos
motivos de una sencillez casi insul-
tante, adentrandose en el corazon
del oyente, con un intimismo so-
brecogedor. La contralto Marie-Ni-
cole Lemieux no exhibe su maravi-
llosa, aterciopelada, controlada e
Increiblemente homogeénea voz, si-
no que se aprovecha de ella para
sumergirse de lleno en el mundo
brahmsiano, situandose en la linea
de las mejores liederistas del pa-
sado. El pianista Michel McMahon



es un fantastico partenaire, ayu-
dando a encontrar el equilibrio en
cada momento, lo mismo que el
saberbio viola Nicolo Eugelmi, ca-
paz de extraer el mas maravilloso e
intimista /egato. Por estas dos pe-
quenas joyas, ya que del resto
existen muchas y fantasticas ver-
siones, vale la pena deleitarse con
este CD. * Juan CANTARELL

MOZART, Wolfgang A.
(1/756-1/791)

Complete songs for
voice and piano

S. Karthduser, soprano. S. Loges,
baritono. E. Asti, piano. CYPRES CYP
1650. 2 CD. DDD. 2007. DIVERDI.
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Nueva version completa de los Lie-
der de Mozart, y que incluye obras
poco prodigadas como An die Freu-
de U otras escritas para la masone-
ria, a cargo de dos intérpretes sol-
ventes y fieles al buen gusto que
vertebra cada una de las piezas,
antecesoras directas del Lied ro-
mantico en general y schubertiano
en particular. Algunas opciones
pueden ser discutibles, como el
hecho de hacer cantar a dos voces
piezas compuestas para una sola,
0 elegir a la soprano para interpre-
tar obras que textualmente pare-
cen mas adecuadas al baritono.
Sophie Karthguser es una soprano
que, aun sin haberla oido en direc-
to, todo apunta a una voz pequena,
aunque cristalina y més que sufi-
clente para un sonido redondo,
mozartiano en definitiva. A pesar
de alguna tirantez en el registro
agudo, el baritono Stefan Loges
defiende con nobleza todas sus
Interpretaciones, mimadas y arro-
padas desde el piano por Eugene
Asti. * Jaume RADIGALES

SINIGAGLIA, Leone
(1868-1944)

Lieder ¢ Romanze per
canto e pianolorte

A. Kampe, soprano. M. Génot, piano.
STRADIVARIUS STR33767. DDD.
2007. DIVERDL.

Leoni
Sinigaqlia

* Anja Hampe

Leone Sinigaglia es recordado so-
bre todo por su profundo estudio
del folclore piemontés, del que no
en pocas ocasiones utilizé diversos
elementos en sus composiciones.
Durante su larga estancia en la
Viena de fin de siglo, tuvo oportuni-
dad de conocer a los grandes com-
positores y artistas del momento,
entre los que estaba su admirado
Brahms, pero supo mantener Su
personalidad un tanto ajena a las
corrientes imperantes. Sinigaglia
compuso Lieder y romanzas tanto
en Italiano como en aleman o fran-
cés, tal y como se aprecia en este
CD, pero siempre se mantiene ita-
liano. La sutilidad melddica de su
vocalidad, unida a un interesante
juego armonico, lo sittan muy por
encima de autores tan frecuente-

mente interpretados por divos co_

mo Tosti, pero sin llegar a las cotas
artisticas de contemporaneos
suyos como Puccini. La seleccion
que recoge este CD es suficiente-
mente representativa y esta correc-
tamente interpretada por la sopra-
no Anja Kampe. Aunque su voz no
sea de una sutileza destacada,
sabe captar la linea y no cae en lo
pintoresco, especialmente en
romanzas como las Op. 34, tan im-
buidas del folclore. Maximiliano
(Génot acompana al piano con mu-
sicalidad y discrecion. * J. C.

oratorios vy
musica sacra

BACH, Johann

S ERR(ED

(1685-1750)

Vergniigie Ruh. belie-
bte Seelenlust

Cantatas BWV 35, 169, 170 y 200.

R. Blaze, contralto. Bach Collegium
Japan. Dir.: M. Suzuki. BIS SACD
1621. 2007.Diverdi.

La edicion de estas cantatas de
Bach —parte de una edicion inte-
gra, en la que este disco va etique-
tado con el nimero 37— tiene como
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finalidad reunir las realizadas para
tres de los domingos después de la
Trinidad de 1726. Compuestas para
un grupo instrumental y un solista
vocal, en este caso un alto, voz
masculina asimilable a un falsetis-
ta, muestran al Bach mas profunda-
mente austero en los medios, que
no por ello deja de ser genial. La
interpretacion del Bach Collegium
Japan, formacion que fundé y diri-
ge Masaaki Suzuki, esta escrupulo-
samente trabajada dando lugar a
una interesante version de estas
obras sacras. El alto Robin Blaze,
que siguiendo la linea de sus ante-
cesores Ingleses, se ha especializa-
do en Purcell, Bach y Handel, inter-
preta las arias solistas con una voz
muy adecuada y un estilo impeca-
ble. Al margen de las cantatas ci-
tadas, el disco incluye el aria “Be-
kennen will ich seinen Namen”,
que no corresponde a ninguna can-
tata en especial, pero que fue res-
catada en el siglo pasado y que
corresponde al estilo mas tardio
del compositor. * Jean VILA

BUXTEHUDE, Dietrich
(1637-1707)

Vocal Works 2

The Amsterdam Baroque Orchestra
& Choir. Dir.: T. Koopman.
CHALLENGE CC72244. 2 CD.
DDD.2007. DIVERDI.

Iras su proyecto en torno a las can-
tatas del omnipresente Bach, Ton
Koopman se centra ahora en la
edicion completa de las obras vo-
cales de otro de los grandes del
barroco germanico: Dietrich Buxte-
hude. Una vez mas, el Amsterdam
Baroque Orchestra & Choir garanti-
zan la calidad y el rigor del trabajo.
Este segundo volumen de la serie
puede parecer un cajon de sastre,
pues incluye pequenas composicio-
nes de muy distinta naturaleza,
caracteristicas e incluso lenguas.
Pero Koopman explica que las can-

tatas, obras litdrgicas y fragmen-

tos de oratorios perdidos que aqui

conviven, si tienen algo en comun:
el que Buxtehude, como otros or-
ganistas de la Alemania de su
tiempo, las concibiera més alla de
su obligacion de proveer musica
para los servicios religiosos del
domingo. * Albert TORRENS

FAURE, Gabriel
(1845-1924)

Requiem (+ VERDIL.
Quattro Pezzi Sacri)

J. Baker, J. Souzay. Philharmonia
Chorus & Orchestra. Dir.:
C. M. Giulini. BBC Music. BBCL

Falré Ry
Verdt Fou Sacootd Preses

Aunque la toma de sonido no es
muy buena, este registro del Ae-
guiem de Fauré tiene multiples
alicientes, comenzando por la es-
tremecedora version dirigida por
Carlo Maria Giulini, con matices
acusados —coloreando la espléendi-
da partitura del autor francés— vy
unos tempi dinamicos con tenden-
cia a la dilatacion. Los otros ali-
cientes recaen en las dos voces
solistas, comenzando por el barito-
no Gérard Souzay, de contenida
emotividad y gravedad acusada
—adecuada al tono de la partitura—
y un dominio de la emision esplén-
dido. Puede sorprender escuchar a
Janet Baker cantando el “Pie Je-
su”, dada la complicada tesitura
de la pagina, pero la contralto do-
mina su voz sin llevarla al limite y
ofrece una limpida version. Las
Uuattro Pezzi Sacri, con la colabora-
cion de Baker, tienen una mejor
actuacion del Philharmonia Chorus
que en el citado Requiem.

* Mercedes CONDE PONS

HANDEL, Georg F.

(1685-1/59)

Solomon

S. Connolly, S. Gritton, C. Sampson,
M. Padmore, D. Wilson-Johnson.
RIAS Kammerchor. Akademie fiir alte
Musik Berlin. Dir.: D. Reuss.
HARMONIA MUNDI HMC 901949.50.
2 CD. (2006) 2007,
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Solomon

Solomon fue uno de los fracasos
mas costosos entre |os oratorios
de Handel, algo que hoy en dia pa-
rece Inconcebible dado el derroche
de inventiva —orquestacion coloris-
ta, coros de una imponente majes-
tuosidad al lado de escenas de una
insinuante sensualidad— que el ca-
ro sassone aplico a este retrato del
famoso rey sabio. Daniel Reuss
hace justicia a todos los elementos
de la partitura, contando a su favor
con una orquesta en plena forma,
a Akademie fiir Alte Musik de Ber-
in, y uno de los mejores coros de
-uropa, el de Camara de la RIAS:
sus amplias oportunidades de luci-
miento no son desaprovechadas. El
reparto redne la flor y nata del can-
to héndeliano actual, empezando
por el Solomon aterciopelado de
Sarah Connolly, en perfecta sinto-
nia con la seductora Reina de Saba
de Carolyn Sampson. No menos
excelente es la participacion de
Mark Padmore, exquisito en todas
sus intervenciones. S6lo los peque-
nos cortes realizados a la partitura
impiden otorgar la nota maxima a
este registro. * Xavier CESTER

Solomon

T. Mead, D. Labelle, M. Slattery,
C. McFadden, R. Williams.

Winchester Cathedral Choir.
Festspiel Orchester Gottingen. Dir.:

M. McGegan. CARUS 83.242 3
SACD. 2007. DIVERDL.

Aun sin figurar entre los oratorios
mas prodigados de Handel, su res-
plendeciente orquestacion y el
suntuoso tratamiento de la parte
coral hacen de Samson un bocado
exquisito para el coleccionista. A
as versiones ya clasicas de Gardi-

':-T'[H‘I'II \ctual

ner—pese a los cortes—y McCreesh
viene a unirse ahora una nueva
lectura digna de figurar sin desdo-
ro entre lo mas granado de la dis-
cografia handeliana. Favorecido
por la esplendida ambientacion so-
nora de la Frauenkirche de Dresde
y utilizando al maximo la ductilidad
de la Festspiel Orchester Gottingen
vy del coro de la Catedral de Win-
chester, Nicholas McGegan cons-
truye un edificio armonico del ma-
ximo atractivo, con un subrayado
admirable de fragmentos sinfdni-
cos como la entrada de la Reina de
Saba y de los impresionantes do-
bles coros de la tercera parte. El
cuadro de solistas es mas eficaz
que brillante, pero no por ello deja
de hacerse notar la ptima diccion
y la impoluta linea de canto del
tenor Michael Slattery (Zadok) vy
del bajo Roderick Williams (Levita),
cumpliendo sin agobios tanto Cla-
ron McFadden como Dominigue
Labelle. La eleccion para el rol pro-
tagonista de un falsetista podra
discutirse, puesto que Handel optd
ahi por una voz femenina, pero Tim
Read hace su trabajo con aplica-
cion y el timbre es relativamente
grato. Nada que objetar. McGegan
evita toda grandilocuencia aun sin
renunciar a la opulencia del soni-
do, que en esta grabacion est3
perfectamente equilibrado y pre-
sente. El librito acompanatorio
contiene el texto en el inglés origi-
nal, en doble columna con una
traduccion alemana literiamente
pretenciosa y escasamente fiel.

* Marcelo CERVELLO

PEROSI, Lorenzo
(1872-1956)

Transitus Animae -
() Padre nostro

L. Bini, mezzosoprano. C. Johann
Sebastian Bach di Milano, 0. S.
Classica di Alessandria. C. del
Conservatorio Arrigo Boito di Parma.
C. S. Coccia di Novara. Dir.: A.
Sacchetti. BONGIOVANNI GB
24121-2. DDD. 2007. DIVERDI.

PEROSI 5

Transitus s f-
animae
0. padre nostit Il

Ni el compositor Lorenzo Perosi ni
sus obras —salvo tal vez la Missa
Pontificalis— gozan de mucha difu-
sion hoy en dia. Sin embargo, a
principios del siglo XX, oratorios
como este Transitus animae si me-
recieron éxito internacional. La
presente version, a cargo de forma-
ciones italianas, adolece de una
mala acustica que difumina algu-
nos detalles de la obra —es una
grabacion en directo— pero desta-
ca la mezzo Lucia Bini. Se incluye
también una cantata sobre el “Pa-
dre Nuestro” de la Divina Comedia
de Dante. * Albert TORRENS

POHLE, David
(1624-1695)

Wie der Hirsch
schreyet (Musica sacra)

M. Mauch, D. Erler, H. J. Mamme.
L'arpa festante. Dir.: R. Voskuilen.
CARUS 83413. DDD. (2004). 2007.
DIVERDI.

Compositor  semidesconocido,
alumno de Schiitz y uno de los pri-
meros en componer cantatas ecle-
siasticas protestantesen Alemania,
David Pohle, recibe un bautizo dis-
cografico en este lanzamiento del
excelente sello CARUS, que tanto
hace por el repertorio de su pais.
Cinco sonatas y seis cantatas para
descubrir el universo sonoro barro-
co de Pohle, lleno de emotivos
contrastes, riqueza y calidad en las
partes vocales y calidez y expresivi-
dad en las instrumentales. Destaca
por la pureza estilistica y la belleza
de la interpretacion el tenor Hans
Jorg Mammel en la pieza que da
titulo al CD: Wie der Hirsch schre-
yet. * Jordi MADDALENO

SCHUTZ, Heinrich

(1685-1672)

Geistliche Chor-Musie
1648

Dresdner Cammerchor . Cappella
Sagittariana Dresden. Dir.: H.-C.
Rademann. CARUS 83.232. 2 CD.
DDD. 2007. DIVERDE.

v citansan T
Heinrich Schiitz
Geistliche Chor-Music 1648
Dresdner Kammerchor
Cappelia Sagittariana

Hans-Christoph Rademann

Hans-Christoph Rademann, al fren-
te del Dresdner Kammerchor vy de
la Cappella Sagittariana, ofrece
esta excelente lectura de esta co-
leccion de 29 motetes a 5, 6y 7
voces, escritos y concebidos en el
estilo polifénico renacentista. El
conjunto ofrece lecturas que, aun
siendo fieles a la austeridad que
requiere el espiritu que se halla
implicito en la graffa de Schiitz,
alcanzan momentos de bellisima
expresividad. Rademann parte de
un concepto estético muy acorde
con la serenidad reflexiva de las
piezas, articulando hermosos tra-
20s de la linea de canto y priorizan-
do las voces que asi lo requieren,
alcanzando con su versién una na-
turalidad de gran eficacia comuni-
cadora y de exquisito cuidado poé-
tico. Cantantes y batuta parecen
poseer una sintonia especial con el
mundo ideolégico de Schiitz, del
que son fieles traductores. La afi-
nacion es de 6rdago y los tempi
desfilan perfectamente equilibra-
dos. * Verénica MAYNES

varios
APERGHIS, Georges

(1945)
14 Recitations

D. Michel-Dansac, voz. Wien
Modern Edition. COL LEGNO WWE
1CD 20270. (2001). 2006. DIVERDI.

14 Récitations

Gran nimero de compositores con-
temporaneos han llevado hasta
sus ultimas consecuencias las po-
sibilidades de la voz humana, con
resultados a veces fascinantes, a
veces lamentables. Georges Aper-
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ghis estaria mas cerca del primer
grupo que del segundo con sus 74
récitacions, una coleccion de 1978
en la que el masico griego residen-
te en Francia juega con silabas y
fonemas para crear un mundo so-
noro lleno de sugerencias, que re-
huye con maestria del riesgo de la
monotonia. Y todo con una sola
voz. Donatienne Michel-Dansac
asumio, en el festival Wien Modern
de 2001, la nada facil tarea de in-
terpretar por primera vez el ciclo
completo. Los aplausos entusias-
tas que COL LEGNO mantiene al
final de este registro en vivo son la
mejor demostracion de la fantasti-
ca labor de la intérprete francesa.
Recomendado para los incondicio-
nales de la modernidad sin cortapi-
sas. * XNavier CESTER

DOWLAND, John
(1663-1626)

LLachrimae or seven
Teares

Capella de Ministrers. Dir.:

C. Magraner. LICANUS 0721. DDD.
2007. DIVERDI.

SEAVEN TEARES JOHN D

LACHRIMAE

La Capella de Ministrers propone
un viaje a la Inglaterra del siglo
XVII de la mano de John Dowland,
tal vez el laudista mas famoso de
la historia. Los intérpretes suman a
su excelente actuacion el acierto
de intercalar entre las /agrimas
—piezas del caracter melancdlico
que parece ser caracterizaba al
autor—, alegres danzas del momen-
to, como gallardas y pavanas, a
diferencia de como se publicé en
su dia esta coleccion. Acompana la
edicion un destacable libreto infor-
mativo. * Albert TORRENS

DU FAY, Guillaume
(1397-1474)

Mille bonjours!

Diabolus in musica. Dir.: A. Guerber.
ALPHA 116. DDD. 2007. DIVERDI.

Guillaume du Fay esté considerado
por algunos como uno de los com-
positores que realizo la transicion

Minstano cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

musical de |la Edad Media al Rena-
cimiento, y como el resto de los
musicos de la época centré su pro-
duccion en la musica religiosa. Es-
te disco, sin embargo, recupera
algunas canciones de tematica
profana divididas en cuatro ciclos:
de pena y dolor, de amor, de ala-
banza a la nobleza y de gozo vy ce-
lebracion. En todas las piezas par-
ticipa mas de una voz, dando un
resultado polifonico. La soprano, el
tenor y los dos altos cumplen a la
perfeccion, al igual que el ensem-
ble Diabolus In musica que sabe
estar en su sitio en el sutil acompa-
namiento musical. La presentacion
del disco es lujosa y la informacion
abundante, algo que en este tipo
de musica siempre se agradece.

* Mare BUSQUETS

PIERNE, Gabriel
(1863-1937)

L'An Mil -

Les Cathédrales -
Paysages franciscains

L. Peintre, baritono. Choeur Nicolas
de Grigny-Reims. 0. N. de Lorraine.
Dir.: J. Mercier. TIMPANI 1C1117.

DDD. 2007. DIVERDI.
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La figura de Gabriel Pierné como
uno de los directores de orquesta
mas respetados de su tiempo ha
ensombrecido su extenso catalogo
compositivo. A través de este CD
se puede disfrutar de tres obras
suyas para gran orquesta y coro,
muy representativas de su estilo.
Sibien en un primer momento pue-
den reconocerse las influencias de
sus admirados Debussy, Ravel o
Fauré, en seguida se percibe en
ellas un caracter quizas algo mas

ediciones
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academicista, que lo liga a su ma-
estro César Franck, e incluso a
Saint-Saéns. El dominio de la pale-
ta orquestal en Pierné es sobresa-
liente, con efectos logradisimos,
pero le falta ese punto que hace
que un compositor resulte genial;
en mas de una ocasion su musica
resulta predecible.
A pesar de ello, se escucha con
sumo interés y la interpretacion de
|as tres obras es mas que satisfac-
toria. Jacques Mercier sabe encon-
trar el pulso y el equilibrio a la gran
masa orquestal y coral, y el barito-
no Lionel Peintre cumple correcta-
mente su cometiao.

* Juan CANTARELL

Francisco Javier.

La ruta de Oriente

Obras de Morales, Narvaez,

Del Encina y otros. Hesperion XXI -

La Capella Reial de Catalunya. Dir.:

J. Savall. ALIA VOX AVSA 9856 A +
~B.2CD. DDD. 2007. DIVERDI.

iFI" T TLTT gmee
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Como era sabido, el dltimo trabajo
discografico de Jordi Savall al
frente de sus formaciones Hespe-
rion XXIy La Capella Reial de Cata-
lunya es mucho mas que eso. Se
trata de la culminacién de un pro-
ceso de documentacion historica
contado a través de una seleccion
de musicas que hablan de hechos
acontecidos en la época del misio-
nero —y luego santo— Francisco
Javier y que ambientan los escena-
rios de medio mundo por los que
transcurrié una epopeya gue toda-
via hoy fascina.

Los cantos gregorianos se combi-
nan asi con villancicos barrocos y
sonoridades de origen lejano, muy
distintas a las que en Savall son
cosa habitual. Todo ello bien res-
paldado por una completa informa-

¢i6n de contexto en cinco idiomas.

* Albert TORRENS

Lasciatemi morire

Obras de Caccini, Frescobaldiy
Monteverdi. R. Elliott, soprano.
G. Martin Scherman, actriz.

A. Martinez Malina, clave. ARSIS
4206. DDD. 2007. DIVERDI.

La infinidad de conjuntos, instru-
mentistas y cantantes que el mun-
do de la masica antigua ofrece es
Insondable, con grupos como Hip-
pocampus, especialistas en la In-
terpretacion bachiana, pero de
multidisciplinar trabajo en la musi-
ca de los siglos XVI al XVIII. Aqui
en formacion de trio, la soprano
Inglesa Rachel Elliot, con diafana
afinacion y estilo, el clave de Al-
berto Martinez Molina, gran instru-
mentista que se luce en sus solos
de Frescobaldi, y la narradora y
actriz Gonzala Martin Scherman,
que declama con dulzura y expresi-
va teatralidad en espafol los tex-
tos que despues canta en italiano
la soprano. El programa ofrece ma-
drigales, arias y canzonas del tar-
do-renacimiento italiano, y combi-
na la belleza compositiva de Cacci-
ni —que con la publicacion de Le
Nuove Musiche en 1601 sumd un
ingrediente clave al caldo de culti-
vo de la época para la formacion y
nacimiento de la opera—, el La-
mento de Arianna de Monteverdi
—lnica aria que se conserva de la
obra perdida del compositor—en la
que soprano y clave se funden en
especial y emotivo sentimiento, 0
|las menos conocidas arias musica-
les de Frescobaldi publicadas en
1630. * Jordi MADDALENO

Oberturas y preludios

Obras de Verdi, Bellini, Rossini y
Donizetti. 0. Philharmonia, Royal
Philharmonic y 0. del Teatro alla
Scala. Dir.: T. Serafin. MEDICI ARTS
MMOO8 2. ADD. (1959-61). 2007.
DIVERDI.

Para decirlo sin ambages: éste es
uno de los mejores discos de ober-
turas de oOperas Italianas que uno
haya escuchado nunca. Por el soni-
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goriano. La seleccion redne partes
de las visperas para el dia de San

Las adaptaciones y reducciones
para uno o varios instrumentos de

gavota “El verbo bailar ha salido

do de la grabacidn, por su excelen-
te reprocesado digital, por el re-
pertorio y por su interpretacion.
Las grabaciones son originalmente
de 1959 y 1960, con la Royal Phil-
harmonic Orchestra (en cuatro
obras), la Philharmonia (en seis) y
la de La Scala (en una). La direc-
cion de un todavia vigoroso Tullio
Serafin, de 81 anos, es del todo
admirable y demuestra lo infunda-
do de los reproches que (ltima-
mente se han formulado a este
auténtico maestro, que tenfa como
nadie la hoy rara virtud de conocer
y dominar perfectamente la vocali-
dad vy el repertorio. Sus versiones
de oberturas y preludios de Vépres
Siciliennes, Traviata, Forza, Nabuc-
co, Aida, Norma, Cenerentola, Lin-
aa di Chamounix y Don Pasquale
son un modelo del vigor y del esti-
lo, asi como de la expresion vy las
pausas con que se deben interpre-
tar estas obras. * Pau NADAL

Polyphonic Vespers for
St. Michaels’s and St.

Martin’s Days

Schola Hungarica. Dir.: J. Szendrei y
L. Dobszay. BMC BMC-CD 128. DDD.
2007. DIVERDI.

Para los amantes de la musica li-
tdrgica, este CD con algunos frag-
mentos de visperas contenidos en
un antiguo manuscrito del siglo
XVl tendra un interés especial.
Servidas por las voces de la presti-
giosa Schola Hungarica y sus di-
rectores fundadores, rigurosos y
reconocidos musicélogos, el disco
combina piezas anonimas poliféni-
cas con fragmentos de canto gre-

[f}|u'l';i Actual

Miguel y San Martin. * A. T.

Zarzuela en formato de camara.
Ensamble de Madrid. Coordinador:
A. Poblete. CONCERTO
Prosducciones BS 070 CD.

DDD. 2007.

TAMBIEN

BACH, Johann S.
(1685-1750)

Moltetten

Flemish Radio Choir. Dir.: B. Holten.
GLOSSA 922205. SACD. 2007.
DIVERDI.

French Delights

Obras de Sancan, Widor Milhaud vy

Godard. B. Hendricks. S. Bezaly, flau-
ta. L. Derwinger, piano. BIS SACD
1539.2007. DIVERDI,

piezas del repertorio lirico estaban
a la orden del dia en una época en
que los medios de reproduccion
mecanica del sonido no existian o
estaban en mantillas. Las que figu-
ran en este disco son —y ahi radica
su mayor interés— arreglos para
sexteto con piano hechas por los
mismos autores de la musica y se
concretan en seis selecciones de
otras tantas obritas emblematicas
del género, con rarezas tan apete-
cibles como el "viaje comico-lirico”
De Madrid a Paris de Chueca vy
Valverde, de inminente reposicion
en el madrileno Teatro de la
Zarzuela, o el "aprop6sito comico-
lirico” Ensenanza libre de Geronimo
Giménez, del que Unicamente la

bien” habia sido objeto de graba-
cion oficial en los Ultimos tiempos.
La labor realizada por Fernando
Poblete y su grupo Ensamble de
Madrid en la poda y zurcido de
este material ha sido admirable y
desde |a elegancia italianizante de
El barberillo de Lavapiés a la chun-
ga v el desparpajo de La gran Via,
estos pentagramas alcanzan asi
nuevas cartas de nobleza. Se anun-
cla este disco, grabado en directo
con ocasion del concierto celebra-
do en el Auditorio Conde Duque de
Madrid en abril del pasado aro,
como el primero de una serie que
puede revelar otras no menos
agradables sorpresas. Habra que
estar atentos a la siguiente entre-
ga. * Marcelo CERVELLO

RECIBIDO

(aosctto Zarhino

ZARLINO, Gioseffo
(1517-1590)

Canticum Canticorum
Salomonis

Ensemble Plus Ultra. Dir.: M. Noone.
GLOSSAGCD 921406. DDD. (2005).
2007. DIVERDI

Magnificat anima mea
Dominum

El canto a Maria en el S. XVII
hispanico. Exaudi Nos.

Dir.: J. Grimalt. COLUMNA MUSICA
1CM 0184. DDD. 2007,

Azl canfan o chicos
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Asi cantan los chicos
Obras de Guridi, Garcia Abril,
Valverde y Torregrosa.

Escolania del Escorial,

Dir.: J. M. Carmena. POLIMUSICA
Dies 200714. DDD. 2007. DIVERDI.

-
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Musica de la Guerra de
Sucesion Espanola

C. Alcedo. Grupo de Musica
Barroca La Folia. Dir.: P. Bonet.
COLUMNA MUSICA 1CM 0181

DDD. 2007,
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DIALOGUES DES CARMELITES
1(10h.)
A.-S. Schmidt, Denize, Petibon, Dale.
Dir.: J. Latham-Koenig. Dir. esc.: M.
Keller. [Opéra National du Rhin, 1999]
LE TOREADOR (Adam)
2 (19:05 h.), 17 (19:05 h.), 21 (12:05
h.)
Raphanel, Lécroart, Cassard. Dir.:
J.-L. Tingaud. Dir. esc.: P. Jourdan.
[Compiegne, 2004]
MISSA SOLEMNIS (Beethoven)
2 (20:30 h.), 15 (17 h.),
24 (17 h.),5(10 h.)
Tomowa-Sintow, Van Dam, Baldani,
Tappy. Dir.: H. Von Karajan. [1979]
ALCIDE (Marais) 3(17h.),23(10h.)
Agnew, Legay, Haller, Cavallier, Ba-
leys, Révidat, Landy. Dir.: J. Corréas.
Dir. esc.. A. Leccia. [Opéra National
de Paris, 2006]
GUERRA Y PAZ 4(10 h.)
Gunn, Guriakova, Brubaker, Kotscher-
ga, Obraztsova, Gerello, Zaremba.
Dir.: G. Bertini. Dir. esc.: F. Zambello.
[Opéra National de Paris, 2000}
DON GIOVANNI
5(20:30 h.), 20 (17 h.)
Tomowa-Sintow, Battle, Baltsa, Win-
bergh, Malta, Ramey. Dir.. H. Von
Karajan. [Festival de Salzburgo, 1987}
LA CENERENTOLA
6 (20:30 h.), 28 (17 h.)
Brownlee, Ganassi, Corbelli, Alaimo,
Pertusi, Di Censo, L. Schmidt. Dir.: B.
Campanella. Dir. esc.: S. Frisell {J.-P.
Ponnelle). [La Scala, 2005]
LA JEUNESSE DE PIERRE
LE GRAND (Grétry)
8 (18:55 h.), 24 (11:50 h.)
Feroleto, A.-S. Schmidt, Einhorn, Le
Chevalier. Dir; 0. Opdebeeck. Dir.
esc.: P Jourdan. [Compiégne, 2002]
ILVIAGGIO A REIMS 10(17 h.)
Guigolachvili, Kiknadze, Youdina, Be-
lyaeva, Voropaev, Shtoda. Dir.: V. Ger-
giev. Dir. esc.: A, Maratrat. [Thééatre
du Chatelet, 2005]

ILRITORNO D'ULISSE IN PATRIA
13 (20:30 h.)
Kasarova, Hartelius, Rey, Jankova,
Kallisch, Henschel, Kaufmann, Schas-
ching, Mayr, Zysset. Dir.: N. Harnon-
court. Dir. esc.: K. M. Griiber. [Opern-
haus Zurich, 2002]
ELEKTRA 14 (17 h.)
Palmer, Polaski, Schwanewilms, Bru-
baker, Walker. Dir.: S. Bychkov. Dir.
esc.: L. Ronconi. [La Scala, 2005)
ASCENSO Y CAIDA DE LA
CIUDAD DE MAHAGONNY
(Weill) 15(17 h.)
A. McDonald, LuPone, Dean Griffey,
Woarle, Easterlin. Dir.: J. Conlon. Dir.
esc.: J. Doyle. [Los Angeles, 2007]
AIDA 16 (20:30 h.)
Alagna, Urmana, Spotti, Komlosi,
Giuseppini, Guelfi. Dir.: R. Chailly. Dir.
esc.: k. Zeffirelli. [La Scala, 2006]
LUISA FERNANDA 17 (17 h.)
Domingo, Herrera, Bros, Pierotti, J.
Ferrer, Puértolas, J. A. Ferrer, Gallar.
Dir.; J. Lopez Cobos. Dir. esc.: E. Sagi.
[Teatro Real, 2006]
RIGOLETTO 19 (20:30 h.)
Pavarotti. Dir. H. Von Karajan. Dir.
esc.: J.-P. Ponnelle. [1982]
MANON 21 (20:30 h.)
Dessay, Villazon, Ramey, M. Lanza,
Vas, D. Henry. Dir: V. P Pérez. Dir.
esc.: D. McVicar. [Liceu, 2007]

la Opera en casa

LES CONTES D'HOFFMANN
22 (19 h.)

Dessay, Uria-Monzon, Vaduva, Kirch-
schlager, Cortez, Haddock, Van Dam.
Dir.: M. Plasson. Dir. esc.: J. Savary.
[Théatre du Capitole, 2000]
LADY MACBETH DE MTSENK

23 (20:30 h.)
Vaneev, Ludha, Westbroek, C. Wilson.
Dir.. M. Jansons. Dir. esc.: M. Kuse|.
[De Nederlandse Opera, 1987]
IL TROVATORE 25 (20:30 h.)
Tamar, Cornettl, Lucic, Tanner, Parodi,
J. L. Ordénez. Dir.: T. Rosner. Dir. esc..
R. Carsen. [Fest. de Bregenz, 2006]
PARSIFAL 26 (20:30 h.)
Ventris, W. Meier, Salminen, Hamp-
son. Dir.; K. Nagano. Dir. esc.: N. Lehn-
hoff. [Fest. de Baden-Baden, 2004]
DON PASQUALE 30(20:30 h.)
Raimondi, Florez, Rey, Widmer. Dir.:
N. Santi. Dir. esc.: G. Asagaroff.

[Opernhaus Zurich, 2006}
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GRANDES DIRECTORES 3(22h.)
Matos. Dir.: D. Barenboim.
HOMENAJE A LUCIANO
PAVAROTTI 5 (22 h.)
Emision de una entrevista de 1996 y
de una funcion de Rigoletto con Edita
Gruberova y Ferruccio Furlanetto bajo
la batuta de Riccardo Chailly.

PROGRAMAS DE RADIO PERIODICOS DEDICADOS A LA LIRICA

UNA TARDA

Radio Clasica (M 24 h., S 4 h.) www. radlmnterecunumla com

.............................................
..............................................
..............................................

..............................................

ARS CANEND!  __hadio Liasica (Vi 2% |
ESTI} -E-S_i;f_l[iA - Interenﬂnpmla (V15h.)
NUESTRA ZARZUELA Radio Clasica (S 11 )
HISTORIES DE LOPERA:

GRANS MOMENTS E'c_l_t_a_luwg_a_ Musma -:S 15 h.)
ELFANTASMA

DELAOPERA _ Radio Clésica(S 19,
MUOSICA DE ESPANA

Y ZARZUELA Sinfo Radio m 10h.)

...........................................................................................

ALOPERA  Catalunya Misica (D16h) . Www.catradio.cat
[IELASAHTES W,
Y LAS LETRAS Intereconomia (D 16 h.) - www.radiointereconomia.com
GRANGALA Radiod(022h) wewmees
NOCHE DEOPERA _ SinfoRadio (023h) winwsinforadio.com
ELAUDHUHIG Aragon Radio (D 24 h } mmmaragunrlelnr:hﬁl ES

Levenpa: L - lunes, M - martes, X - miércoles, J - jueves, V - viernes, S - sabado, D - domingo

THE OPERA SUMMIT  12(22h.)
Netrebko, Vargas, Garanca, Tézier.

Dir: M. Armiliato. [Baden-Baden,
2007]

LINCORONAZIONE

DI POPPEA 19(22h.)

Schuman, Rotholm, Kuhlmann, Gall,
Peters, Rayam. Dir.: R. Jacobs.
RECITAL LEO NUCCI 23(22 h.)
J. Vaugham, piano. [La Scala, 2007]
GRANDES DIRECTORES 24(22h.)
Raspagliosi, Gipali. Dir.: G. Prétre. [La
Fenice, 2005]

VE®
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DER ROSENKAVALIER

(segundo acto) 6(13h.)
LE NOZZE DI FIGARO

(primer acto) 13(13 h.)

[Festival de Salzburgo, 2006]
LE NOZZE DI FIGARO

(segundo acto) 20 (13 h.)
[Festival de Salzburgo, 2006]

LA FLAUTA MAGICA

(primera parte) 27(13 h.)

\Festival de Salzburgo, 2006]

Ch TALUNY

USTE

v.catradio.cat

EL CASTILLO DE BARBA AZUL/
DIARIO DE UN DESAPARECIDO
19 (20 h.)
White, Dalayman, Konig, Martins, A.
Mateu. Dir: J. Pons. [Liceu, directo]
GIANNI SCHICCHI /
SUOR ANGELICA 23(21 h.)
E. Serra, Marsol, Marti, De Frutos -
Ortega, Mori, Aguilar. Dir.: J. Pons.
[Amics de |'Opera Sabadell, directo]

POPULAR TV

J wWww.populartv.net

PopularTV incluye en su informativo
del lunes, en semanas alternas, infor-
macion sobre la actualidad lirica a
cargo de Francisco Garcia-Rosado.
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Calendario

0S cambios de ultima hora son responsabilidad de cada teatro. Este
calendario incluye la informacion del mes en curso y se adelanta 15

dias al mes siguiente.

NACIONAL

Palacio de la Opera
Tel.: 981252021 www:.sinfonicadegalicia.com

LA PASION SEGUN SAN JUAN

(J. S. Bach) 11/IV
Van Goethem, Van der Meel, Morsch,
Martin-Royo. Real Filharmonia de Ga-
licia. C. de Cambra del Palau de la
Musica Catalana. Dir.: F. Briiggen.
GIOVANNA D'ARCO (Rossini) 18/1V
E. Podles. 0. S. de Galicia. Dir.; V. Pa-
blo Pérez.

SINFONIA N°9 (Beethoven) ~ 2/V
Magee, Casariego, Hartmann, Ldpez.
0.y C. de la Sinfénica de Galicia. C. de
Cambra del Palau de la Msica Cata-
lana. Dir.: V. Pablo Pérez.

Albacete

Teatro Circo
Tel.: 967193630
www.albacete.com/cultural

EVA URBANOVA 3/IV
D. Svec, piano.

CONCIERTO ANTOLOGIA

DE LA ZARZUELA 18/IV
Ferrero, Gonzélez. Dir: M. Roa.
LUISA FERNANDA 8/V

Espinosa, Morcillo, Blanco. Dir: F
Sanmateo. Dir. esc.: A determinar.

Barcelona

Gran Teatre del Liceu
Tel.: 9348593900 www.liceubarcelona.com
TANNHAUSER
3,6,8,10,12, 14, 18, 22/IV
Seiffert / Gambill, Schnitzer / Matos,
Uria-Mozon / Németh, Skovhus / Ei-
che, Groisshock / Tilli, Margita / Om-
buena, Vas, Bayén. Dir.: S. Weigle. Dir.
esc.; R. Carsen.
EL CASTILLO DE BARBA AZUL /
DIARIO DE UN DESAPARECIDO
1,9, 11,16, 17, 19, 20/IV
Dalayman / Fulgoni, White / Bork, Ko-
nig / Smallwood, Martins. Dir.. J.
Pons. Dir. esc.: A. Ollé y C. Padrisa (La
Fura dels Baus).
ROBERT HOLL
0. Maisenberg, piano.
DEATH IN VENICE (Britten) 13V
Moser, Hendricks, Mena, Melrose,
Kirsch, Schneider, Ruiz, Masino, Mar-
tinez Castignani, Alberdi. Dir.: S. Wei-
gle. Dir. esc.: W. Decker.

131V
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Nota: V. C. = Version de concierto

Palau de la Misica Catalana
Tel.: 902442882 www.palaumusica.org
STABAT MATER (Rossini) 6/1V
Mathéu, Tobella, Alegret. Jove Or-
questra Nacional de Catalunya. O.
Catala. Dir.: M. Valdivieso.
EL GIRAVOLT DE MAIG (Toldra)
27/IV (V. C.)
Benet, Tobella, Casanova, Bellver, Ri-
bera-Vall, Ferrer. 0. S. Julia Carbonell
de les Terres de Lleida. Dir: A. Re-
verte.
MISA DE LA CORONACION K. 317
{Mozart) 21/IV
Noorduyn, Te Brummelstroete, Dahlin,
Wilson-Johnson. Orchestra of the
tighteenth Century. Dir.; F. Briiggen.
REQUIEM ALEMAN (Brahms) 28/IV
Espada, Lopez. K. Moretti y J. Armen-
gol, piano. C. de Cambra del Palau de
la Musica. Dir.: J. Casas Bayer.

L'Auditori - Sala Oriol Martrorell
Tel.: 932479300 www.auditori.cat
CALVINISTES | LUTERANS 27/IV
J. Koslowsky, M. Bach, E. Papien, W.
Jochens, M. Flaig. Cantus Célln. Dir:
K. Junghanel.
PASTICHES A LA FRANCESA 8N
J. Van Wanroj, B. Alunni. Capriccio
Stravagante. Dir: S. Sempé.

Bilbao

Palacio Euskalduna
Tel.: 944355100 www.abao.org
LA BATTAGLIA DI LEGNANO
12, 15, 18, 21/IV
Rezza, Casanova, Maestri, Spotti, La-
torre, Galan, Orbea. Dir.: B. Bartoletti.
Dir. esc.: E. Sagi.
TURANDOT 10, 13NV
Dugger, Berti, Moore, Vatchov, Mon-
cloa, Plazaola, Atxalandabaso, Mon-
tero, Park. Dir.: A. Allemandi. Dir. esc.:
N. Espert.

Gran Teatro de Cordoba

Tel.: 957480644
www.teatrocordoba.com

BARBARA HENDRICKS 10V
L. Derwinger, piano.

Granada

Auditorio Manuel de Falla
Tel.; 958221144
www.orquestaciudadgranada.es

PEER GYNT (Grieg) 11/IV
Henschel, Dam-Jensen, Gjerris. C. y O.
Ciudad de Granada. Dir.: P. Bender.

erez de la
(L

Teatro Villamarta

Tel.: 956 350 272 www.villamarta.com
LA FILLE DU REGIMENT 3, 5/IV

Puertolas, Sola, Bergasa, Roca, More-
no. Dir: J. De Udaeta. Dir. esc.: J.
Hernandez.

EL CASTILLO DE BARBA AZUL
(Bartok) 15/V (V. C.)
Freid, Melath. O. S. de Hungria. Dir:
A. Ligeti.

Las Palmas de

Teatro Perez Galdos
Tel.: 928433805 www.teatroperezgaldos.com
THAIS 1,3, 51V
Mula, Odena, Bernal, Palatchi, Boteva,
Velez, Suarez, De Acosta. Dir.: E. Hull.
Dir. esc.: M. Pontiggia.
IL BARBIERE DI SIVIGLIA
26, 28, 30/IV - 2/V
Rey, Mironov, Vassallo, Chausson, Uli-
vieri, Pintd, Esteve, Arroyo. Dir: M.
Mariotti. Dir. esc.: S. Vizioli.

Lugo

Circulo de las Artes
Tel.: 982 297216 www.lugo.es
LA PASION SEGUN SAN JUAN
12/IV
Van der Meel, Morsch, Riiping, Van
Goethem, Havar, Martin-Royo. Dir.; F.
Briiggen.
UNDERCASTRATION 16/IV
X. Sdbata, contratenor. A. Zapico, cla-
ve. J. Prat, direccion de escena.
LA HISTORIA DEL SOLDADO 26/1lv
Martinez, Neira, Braxe, Cancela. Dir.:
J. Trillo. Dir. esc.: X. M. Rabén.
LA OPERA BARROCA 5V
S. Kermes, soprano. Le Musiche
Nove.
CAROLYN SAMPSON
J. Drake, piano.

N

Teatro Real
lel.: 902244848 www.teatro-real.com
TAMERLANO (Héndel)

1.3,4,5,7,8,10, 11/IV

Bacelli / Hallenberg, Domingo / Ford,

Bohlin / Rey, Mingardo / Bardon, Ho-

lloway / Pokupic, De Donato. Dir.: P
McCreesh. Dir. esc.: G. Vick.

INVA MULA 9/Ilv
0. Titular del Teatro Real. Dir.: E. Vi-
llaume.

FIDELIO 19, 21, 23/IV
Kampe, Kaufmann, Kleiter, Schneider,
Dohmen. Dir.: C. Abbado / E. Gullberg
Jensen. Dir. esc.: R. Carsen.
ORPHEUS UND EURYDIKE
(Krenek) 25, 27/V (V. C.)
Anthony, Van Wanroj, Rodriguez, Dias,
Mentxaka. Dir.: P Halffter Caro.
L'ORFEO (Monteverdi) 13, 15/V
Henschel, Schiavo, Prina, De Donato,
Abete. Les Arts Florissants. Dir.: W.
Christie. Dir. esc.: P. L. Pizzi.

Teatro de La Zarzuela

Tel.: 915245400 teatrodelazarzuela.mcu.es

JOSE VAN DAM 18IV

M. Pikulski, piano.

LA LEYENDA DEL BESO

(Soutulloy Vert)  Del 25/IV al 25/V

(Excepto lunes y martes)

R. Castejon, R. Castejon (hijo), M. Lan-

za / J. J. Rodriguez, A. Machado / A.

Vicens, P. Rosado, Navarro / M. Rodri-

guez. Dir: M. Ortega. Dir. esc.: J.
Castejon.

»
Malagsa
Teatro Cervantes

Tel.: 952224109 www.teatrocervantes.com
LA CALESERA (Alonso) 26, 27/IV
Navarro, Rivera, Esteves, Varela. Dir:
L. Remartinez. Dir. esc.: L. Lorca.
CRISTINA GALLARDO-DOMAS 2/v
Coro de Opera de Malaga. 0. F. de
Malaga. Dir.: K.-L. Wilson.

Oviedo

Teatro Campoamor

Tel.: 985211705

www.operaoviedo.com

LA GENERALA 15, 16, 18, 19/IV

. Alvarez, Ferrer, Gonzalez, Mentxaca,

Gago, Diaz, Rubiera. Dir.: C. Soler. Dir.
esc.. E. Sagi.

LUISA FERNANDA 13, 14N

Bros, Montiel, Cantarero, Mendizabal,

Gallar, Nebot. Dir: J. Caballé. Dir.
esc.. E. Sagi.

Palma

Teatre Principal

Tel.: 971219696

www.teatreprincipaldepalma.cat

MADAMA BUTTERFLY  27,29/IlV

Romanko, Borin, Camastra, Sénchez

Jericd, Sogmeister, Zapater, Bibiloni.
Dir.: F. Bonnin. Dir. esc.: S. Monti.
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Pamplona

Tel.: 948066066 www.baluarte.com
LA BRUJA (Chapi) 25, 26/IV
Herrera, De Le6n, Irafieta, Esteve,
Echeverria, Moneo. Dir: J. M. Pérez
Sierra. Dir. esc.: E. Sagi.

Teatro Gayarre

Tel.: 948207775 www.agao.es

LA TRAVIATA 9,11, 13/Ilv
Takova, Cosias, Cebrian. Dir: J. M.

Pérez Sierra. Dir. esc.: 0. Campones-
chi.

Sabadell

Teatre Municipal La Farandula

Tel.: 937256734 www.aaos.info
SUOR ANGELICA /

GIANNI SCHICCHI 23, 25, 27/IV

(29/IV en Reus, 7/V en Manresa,

9/V en Viladecans,

11/V en Figueres, 13/V en Lleida)

Ortega / Mori, Aguilar, Medina, Vila,

Montenegro, Vergés, Puigmarti. Dir.:

U. Martinez - Serra / Marsol, Marti

Caballé, De Frutos, Vélez, Pieres, Go-

mez. Dir: D. Martinez. Dir. esc.: P
Monterde.

Santa Cruz de

C
Teatro Guimera
Tel.: 922 293829
LA VERBENA DE LA PALOMA /
LA REVOLTOSA 9,10/V

0. y C. titulares del Festival. Dir.: J.
Rubio. Dir, esc.: C. Durén.

Sevilla

Teatro de |la Maestranza
Tel.: 954223344 www.teatromaestranza.com
DON GIOVANNI 24, 26, 28, 30/IV
Schrott, Harteros, Pirgu, Vinco, Tola,
Korn, Lojendio, Gierlach. Dir: A. Ros
Marba. Dir. esc.: M. Gas,

Terrassa

Centre Cultural Caixaterrassa

Tel.: 93 7804122

www.fundacioct.es

LA CREACION (Haydn) 17V

Coral Nova Egara, Orquestra Centenari.
Oir.: J. Martinez Colas.

Palau de les Arts Reina Sofia
Tel.: 963163737 www.lesarts.com
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MADAMA BUTTERFLY
8, 11, 14,17, 20, 25/IV

Dyka / Hue, Rodriguez-Cusi, Pisapia,
Szot / Anastasov, Sanchez. Dir: L.
Maazel / K. Johns. Dir. esc.: K. Asari.
CONCIERTO DE ZARZUELA |

12/IV (Auditorio)
Sanchez, Montiel. Dir.; E. Garcia Asen-
sio.
CONCIERTO DE ZARZUELA Il

19/IV (Auditorio)
lgnacio, Jordi, C. Alvarez. Dir.: J. J.
Ocon.

Palau de la Muasica
Tel.: 963375020 www.palaudevalencia.com

MATTHIAS GOERNE -

MARISOL MONTALVO 1/IV
Orchestre de Paris. Dir.: C. Eschen-
bach.

WALTRAUD MEIER

6/V (Sala Iturbi)
J. Breinl, piano.

Valladolid

Centro Cultural Miguel Delibes
Tel.: 983385604 www.fundacionsiglo.es
LA FIDA NINFA (Vivaldi) 26/1V (V. C.)
Cangemi, Panzarella, Jaroussky, Di

Castri, Zapata, Regazzo. Ensemble
Matheus. Dir.: J.-C- Spinosi.

Veronica Cangemi

Jilfried HOSI

Staatsoper / W
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PHILIPPE JAROUSSKY
12V (Sala de Camara)
Le Cercle de I'Harmonie.

Teatro Calderon

Tel.: 983426444 www.tcalderon.com

ALCINA (Handel) 14,16, 1IN

Produccion de la Opera Nacional de

Letonia. Dir.: A. Veismanis. Dir. esc.: K.
Wauss.

Zaragoza

Auditorio - Sala Mozart
www.auditoriozaragoza.com

MAGDALENA KOZENA 13NV
Il Giardino Armonico. Dir.: G. Anto-
nini.

INTERNACIONAL

Amberes

Vliaamse Opera
Tel.: (+32) 70220202
www.vlaamseopera.be

LA SONNAMBULA 24, 27/IV
(Elisabethzaal, V. C.)

Massis, Lee, Giuseppini, Self, Van

Kerckhove. Dir.: R. Calderon.

Het Muziektheater
Tel.: (+31) 206255455 www.dno.n|
UN BALLO IN MASCHERA
10, 1, 16, 19, 22, 25, 28/IV - 1, 4V
Serjan, Aronica / Casciarri, Dobber,
Cornetti, Joshua, Oliemans, Rahlig,
Gorny. Dir.: C. Rizzi. Dir. esc.: R. Jo-
nes.
TRISTAN UND ISOLDE 6,10, 14/V
Andersen, Watson, Milling, Gro-
chowski, Fujimura, Vonk, Ernst. Dir.; |.
Metzmacher. Dir. esc.; A. Kirchner,

Berlin

Staatsoper unter den Linden
Tel.: (+49) 3020354555
www.staatsoper-berlin.de
IL BARBIERE DI SIVIGLIA 2,5,9/1V
Kammerloher, Korchak, A. Daza /
Chrystoiannis, De Simone, Vinogradov.
Oir.: J. Salemkour. Dir. esc.: R. Berg-
haus.
TANNHAUSER 6, 12, 22, 26/IV
smith, Schwanewilms, Schuster, Fis-
chesser, Trekel, Schmeckenbecher.
Dir.: P. Jordan. Dir. esc.: H. Kupfer,
DON CARLO 3,7,11,17,21/IV - 1N
Pape, Fantini, Richards, A. Daza, Ga-
nassi, Rydl, Prohaska. Dir.: J. Salem-
kour. Dir. esc.: P Himmelmann.

PELLEAS ET MELISANDE

10, 13, 20, 23/IV
Lemieux, Burden, Lloyd, Kozena, Mii-
ler-Brachmann, Bauer. Dir.: S. Rattle.
Dir. esc.: R. Berghaus.

DON GIOVANNI

16, 18, 25, 27, 30/IV - 11NV
Pape / Mattei, Samuil, Breslik / Oven-
den, Fischesser, Dasch, Miiller-Brach-
mann, Kataja, Schwartz. Dir.: D. Ba-
renboim. Dir. esc.: P Musshach.

Calendario

LA TRAVIATA 3, IN
Szmytka, Brenciu, A. Daza, Kammerlo-
her, Zettisch. Dir.: D. Ettinger. Dir. esc.:
P. Mussbach.

DOKTOR FAUST (Busoni)  4,10/V
Trekel, Fischesser, Miiller, Riigamer,
Hohn, Schmidt. Dir.: D. Barenboim. Dir.
esc.. P Mussbach.

TRISTAN UND ISOLDE 12NV
Seiffert, Dalayman, Trekel, Schuster,
Fischesser, Goldberg. Dir.: D. Baren-
boim. Dir. esc.: H. Kupfer.

Deutsche Oper
Tel.: (+49) 303438401
www.deutscheoperberlin.de
TOSCA 1, 5/IV
Zelenskaya, Antonenko, Pons, Antoine,
Schorner. Dir: A. Piroli. Dir. esc.. B.
Barlog.
LA GIOCONDA 3,6,12, 20/IV
Casolla, Tanner, Carraro, Ataneli, Kot-
chinian, Wolak. Dir.: V. Sutej. Dir. esc.:
F. Sanjust.
DIE ZAUBERFLOTE 4/\V -8V
Wagner, Kang, Moellenhoff, Carlson,
Uyar, Briick. Dir.: M. Foremny. Dir. esc.:
G. Krdmer.
NORMA 9/Vv
(Philharmonie, V. C.)
Gruberova, Antonenko, Tro Santafé,
Orfila. Dir.: A. Markovic.
DER ROSENKAVALIER 13/IV
Kaune, Rose, Donose, Andersen,
Briick, Weiss. Dir.: P. Auguin. Dir. esc.
(5. Friedrich.
RIGOLETTO 19/lV
Gavanelli, Rojas, Ciofi, Schiimann,
Jerkunica. Dir.: N. Windfuhr. Dir. esc.:
H. Neuenfels.
CAVALLERIA RUSTICANA /
PAGLIACCI 1,7, 1IN
Friede, Nykytenko, Leech, Farina, Ata-
neli, Meoni, Pauly. Dir.: R. Palumbo.
Dir. esc.: D. Pountney.

Komische Oper
Tel.: {(+49) 30202600
www.komische-oper-berlin.de

LA BOHEME

11,15, 25/IV - 4, 10/V
Geller, Farcas, Richards, Papendell.
Dir.: C. St. Clair. Dir. esc.: A. Homoki.

Bologna

Teatro Comunale
Tel.: (+39) 0516174299
www.comunalebologna.it

THE BEGGAR’'S OPERA

1,2, 3,4,5,6/lV
Servillo, Baraldi, Burato / Arcari, Ale-
manno, Vergoni, Quiza / Scuda. Dir.; G.
Grazioli. Dir. esc.: L. Dalla.

{‘]IH'F'“ Aetual




Calendario

NORMA 29/lV-2,4,6,7,8, 9V
Dessi / Raspagliosi, Armiliato / Anile,
Surguladze / Piunti, Siwek. Dir.: E.
Pido / R. Polastri. Dir. esc.: F. Tiezzi.

Bruselas

La Monnaie / De Munt
Tel.: (+32) 70233939 www. lamonnaie.be
MEDEE (Cherubini)
12,15, 17, 23, 25, 30/1V - 2]V
Michael, Streit, Gubanova, Rouillon,
Pochon. Dir.: C. Rousset. Dir. esc.: K.
Warlikowski.
MARIA STUARDA 16, 22/IV
(Palais des Beaux-Arts, V. C.)
Antonacci, Poplavskaya, Budai, Cutler,
Giuseppini, G. Furlanetto. Dir.: J. Rey-
nolds.
LA LUMIERE ANTIGONE
(Bartholomeée) 17,18, 20, 24/IV
(Salle Malibran)
Delunsch, Petrinsky. Dir.: K. Kessels.
Dir. esc.: P. Sireuil.

L L ﬂ'

Opéra National du Rhin

Tel.: (+33) 388754800

www.operanationaldurhin.fr

DIE WALKURE 18,21,27/IV - 2, 6/V

Charbonnet, O'Neill, Boylan, Howard,

Bayley, Fischer. Dir.: M. Letonja. Dir.

esc.: D. McVicar.

IPHIGENIE EN AULIDE (Gluck)

13, 15/V

Brunet, Schroeder, Berthon, Klemberg.

Dir.: C. Schnitzler. Dir. esc.: R. Doucet.

Florencia
Teatro del Maggio Musicale

Tel.: (+39) 0552779350
www.maggiofiorentino.com

CARMEN 30/IV-2,3,4,6,8,9, 11N
Gertseva, M. Alvarez, D'Arcangelo,

Mula. Dir; Z. Mehta. Dir. esc.: C.
Saura.

Oper Frankfurt

Tel.: (+49) 69 1340400 www.oper-frankfurt.de
COSI FAN TUTTE 4,11,13,17,19/IV
Persson, Carlstedt, Nagy, Lehtipuu,
Zechmeister, Krézle. Dir.: J. Jones. Dir.
esc.: C. Loy.

OTELLO 2, 6/1V (Alte Oper, V. C.)
Botha, Raspagliosi, Lucic, Behle,
Mahnke. Dir.: P. Carignani.

LA BOHEME 3/IV
Dunaev, Solovieva, Webster, Ryberg,
Plock, Mayer. Dir.: C. Montanaro. Dir.
esc.: A. Kirchner.
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DIE ZAUBERFLOTE
9, 12, 18, 20, 26/1V

Rombo, Behle, Baldvinsson, Novikova,
Plock, Weimerich, Volle. Dir.: Z. Hamar.,
Dir. esc.: A. Kirchner.
LOS VIAJES DEL SENOR
BROUCEK (Janacek)

21/W-1,3,8 1IN
Bezuyen, Siiss, Lascarro, Bailey, Frank,
Ryberg, Marsh. Dir: J. Debus. Dir.
esc.: A. Weidauer.

LA TRAVIATA 2,4,10NV
Bernhard, Saelens, Lucic, Murrihy,
Mavyer. Dir.: H. Keil. Dir. esc.: A. Corti.

Geénova

Teatro Carlo Felice

Tel.: (+39) 01053811 www.carlofelice.it

WERTHER 1.3/IV(V.C)

Filianoti, Ganassi, Kucerova, Caoduro.
Dir.: L. Jia.

LA SONNAMBULA

24,27, 29, 30/IV - 3, 4, 6/V

Cantarero, Bros / Schmunck, Colom-

bara, Kucerova. Dir.: D. Oren. Dir. esc.:
P. Mailler.

Ginebra
Grand Théatre de Genéve
Tel.: (+41) 224183131 www.geneveopera.ch
LOS VIAJES DEL SENOR
BROUCEK (Janacek) 2, 4/\V
Begley, Gietz, Vassiliev, Jenis, Veira,
Merklova, Svenden, Jarnot. Dir.: K.
Karabits. Dir. esc.: Y. Kokkos.
LOHENGRIN 3,58 14N
Ventris, Isokoski, Rasilainen, P. Lang,

Zeppenfeld, Roth. Dir: K. Weise. Dir.
esc.: D. Slater.

Hamburgo
Hamburgische Staatsoper
Tel.: (+49) 40356868
www.hamburgische-staatsoper.de
EL ORO DEL RIN 2,9V
Struckmann, Kwon, Humble, Martiros-
sian, Sacher, Koch. Dir.: S. Young. Dir.
esc.: C. Guth.
LA BOHEME 3,5,8,12/IV
Gordon Stewart, Muzek, Gogg, Post-
ma. Mirfin. Dir.; A. Joel. Dir. esc.: G.
Joosten.
ILTURCO IN ITALIA 4,16, 223, 25/IV
Kurzak, Szabo, Girolami, Alegret,
Buchwald, Patterson. Dir.: S. Hewett,
Dir. esc.: C. Loy.
DIE FRAU OHNE SCHATTEN
6, 11, 15/IV
Anthony, MacAllister, Baechle, Karg,
Grundheber, Gasteen. Dir: S Young.
Dir. esc.: K. Warner.

Houston

Wortham Theatre Center
Tel.: (+1) 7135460200 houstongrandopera.org
LA BOHEME 11,13/IV
Martinez, Sorenson, Shagimuratova,
Hopkins, Didenko. Dir: P Summers.
Dir. esc.: J. Robinson.
RIGOLETTO  17,19,24,26/IV - 3V
Hendricks, Shagimuratova, Cutler, Sil-
vestrelli, Garvin. Dir.; P. Summers. Dir.
esc.. L. Hume.
BRIEF ENCOUNTER (Previn)

1,3,5,7,9V

Futral, Gunn, Josephson, Camm, Ar-
wady, Orth. Dir.; P. Summers. Dir. esc.:
J. Caird.

Lausanne

Opéra de Lausanne - Métropole
Tel.: (+41) 213101600 www.opera-lausanne.ch
GIULIO CESARE IN EGITTO
(Handel) 16, 20, 23, 25/IV
Scholl, De la Merced, D'Oustrac, Cen-
cic, Dumaux, Novaro, Ouatu. Dir: O.
Dantone. Dir. esc.; E. Sagi.

Opernhaus

Tel.: (+49) 34112610 www.oper-leipzig.de

ERWARTUNG / DIE GLUCKLICHE
HAND / VON HEUTE AUF
MORGEN (Schoenberg)

9, 13, 20, 23, 26/IV
Polaski, Pittman-Jennings, Hallstrom,
Schonberg, Fallon, Andersson. Dir. A.

Kober. Dir. esc.: |. Karaman / S. Leu-
pold / C. Wagner.

Opeéra Royal de Wallonie

Tel.: (+32) 42214722 www.orw.be
LE ROI D'YS 1,3, 51V
Girard, Piunti, Martin-Bonnet, Gueze,
Van Mechelen, Graus, Tissons. Dir: P
Davin. Dir. esc.: J.-L. Pichon.
MARIA STUARDA

30/lV-3,6,8 11NV

Ciofi, Pizzolato, Formaggia, Sacchi,
Cassi, Axenti. Dir: L. Acocella. Dir.
esc.. k. Esposito.

Lisboa

Teatro Nacional de Sao Carlos

Tel.: (+351) 213 253 045/6 www.saocarlos.pt
LES CONTES D'HOFFMANN

2,4,6,9, 11,13, 15,17, 20/IlV

Bauer, Schill, Fontosh, Guy, Houtzeel,

Van Duisburg, Morillo. Dir: G. Biihl.
Dir. esc.: C. Von Gotz.

Londres

Royal Opera House
Tel.: (+44) 2073044000
www.royaloperahouse.org.uk
EVGENI ONEGIN 1.4, 7/IV
Gerzmava / Poplavskaya, Finley, Mon-
tague / Pring, Semenchuk, Beczala,
Stkora. Dir: J. Belohlavek / C. Willis.
Dir. esc.. S. Pimlott.
CARMEN 2,5,9,12,14,17/V
Herrera, M. Alvarez / Hartmann, Ke-
telsen, Gritton, Ewing, Imbrailo. Dir.:
D. Oren. Dir. esc.: F. Zambello.
THE MINOTAUR (Birtwistle)
15, 19, 21, 25, 30/1V - 3V
Tomlinson, Reuter, Rice, Watts. Dir.: A.
Pappano. Dir. esc.: S. Langridge.
SIMON BOCCANEGRA  4,7,13V
Stemme, Haddock, Gallo, Vratogna,
Anastassov, Szumanski. Dir.: J. E. Gar-
diner. Dir. esc.; |. Judge.
TOSCA 12, 15V
Carosi, Kaufmann, Gavanelli, Francis,
smoriginas, Fissore. Dir.: A. Pappano.
Dir. esc.: J.Kent.

Manaus

Teatro Amazonas
Tel.: (+#92) 36221880
www.culturamazonas.am.gov.br
CA IRA (Waters) 15, 22, 24/IV
Monarcha, Pace, Martorano, Soares,
Santos. Dir.: L. F. Malheiro. Dir. esc.: C.
Vilela.
ARIADNE AUF NAXOS 17, 20, 26/IV
Coelho, Hendrick, Imbert, Velho. D'0li-
veira / Schiavi, Soares, Leite. Dir: L. F.
Malheiro. Dir esc.: C. Vilela.
JOAO E MARIA
(HANSEL UND GRETEL)  4,6,8V
De Freitas, Ferreira, Neiva, Clis, Mes-
quita, D'Oliveira. Dir.: J. Maluf, Dir.
esc.. F. De Souza.

Marsella

Opéra Municipal

Tel.: (+33) 491561110 opera.marseille.fr

MANON 29/IV-2,4,7,9N

Jaho, Sacca, Szot, Vernhes, Dune, Ga-

lois, Jean. Dir.; C. Diederich. Dir. esc.:
Y.- Coudray y R. Auphan.

Viile

Teatro alla Scala
Tel.: (+39) 0272003744 www.teatroallascala.org
MACBETH
1.3.5, 8,11, 13,16, 18, 20, 24/IV
Nucci / Inverardi, |. Abdrazakov / Fa-
ria, Urmana / Neves, Fraccaro / Lee.
Dir.: K. Ono. Dir. esc.: G. Vick.
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1984 (Maazel) 2, 4,6, 8,10, 15,17/IV
Greenlaw, Gustafson, |. Martinez,
Margison, Hobbs, McMahon Quintero,

- White. Dir.; L. Maazel. Dir, esc: R.

Lepage.

Minneapolis

Ordway Center

Tel.: (+1) 612 3332700 www.mnopera.org
RUSALKA (Dvorak)

12, 15,17, 19, 20/IV
Kaduce, Jovanovich, Byrne, Pomakov,
Bates. Dir.; B. Wood. Dir. esc.: E. Si-
monson.

Montecarlo

Salle Garnier

Tel.:(+377) 98062828 www.opera.mc

JENUFA 1, 4/IV

Haveman, Rideout, Breslik, Fassbender,

loczyska, Guedes. Dir: J. Lacombe.
Dir. esc.: F. Meyer-Oertel.

Montpellier

Opéra Berlioz - Le Corum
Tel.: (+33) 467601999 www.opera-montpellier.com
DON GIOVANNI

1,4, 6/IV (Opéra Comédie)
Pomponi, R. Milanesi, Auvity, Lindroos,
Cals, Neven, Courjal, Kasyan. Dir.; H.
Niquet. Dir. esc.: J.-P. Scarpitta.

Viinicl

Bayerische Staatsoper
Tel.: (+49) 8921851920 www.staatsoper.de
LUISA MILLER 2,5/IV
Stoyanova, Agafonov, Kiknadze, Gava-
nelli, Colombara, Humes. Dir: M. Za-
nettl. Dir. esc.: C. Guth.
UN BALLO IN MASCHERA
6,8, 11/IV
Farina, Tamar, Henschel, Vassallo,
Borchev, Humes, Trebes, Kos. Dir:.. P
Feranec. Dir. esc.: T. Cairns., A. Collins
y W. Gdbbel.
NABUCCO 1,10, 20, 25, 27/IV
Michaels-Moore / Gavanelli, Kovalioy,
Guleghina, Antonenko, Grotzinger.
Dir.: P. Carignani. Dir. esc.: Y. Kokkos.
ILBARBIERE DI SIVIGLIA 28, 30/1V
Borchev, Kasarova, Siragusa, Muraro,
Rootering, Rieger, Kos. Dir.: L. Jia. Dir.
esc.: k. Soleri.
DIE ENTFUHRUNG AUS DEM
SERAIL (Mozart ) 26, 29/IV - 3V
Gritton, Rasmussen, Breslik, Conners.
Dir.: F. Haider. Dir. esc.: M. Duncan.
WERTHER 10, 13/V
Beczala, Sindram, Kucerova, Maltman.
Oir.: . Marin. Dir. esc. J. Rose.
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DER FLIEGENDE HOLLANDER

11, 14N
Kampe, Titus, Smith, Jansen, Rose,
Conners. Dir.: P. Auguin. Dir. esc.: P
Konwitschny.

Nancy

Opéra National de Lorraine

Tel.; (+33) 383853320
www.opera-national-lorraine.fr

IL BARBIERE DI SIVIGLIA

29,30/IV -2, 4,6, 8/V
Deshayes, Smith, Droy, Leguérinel,
Lepore, Lagrange. Dir.: P. Olmi. Dir.
esc.. k. De Carpentries.

Nanles

Theéatre Graslin
Tel.: (+33) 240 697716
WWww.anger S-HEHIES-DﬂEFE,ﬂﬂm

THE RAKE'S PROGRESS
4,6, 8,10, 12/IV
Ragon, Pearson, Bannatyne-Scott,

Wagner, Ormiston, Baumgartner. Dir.:
N. Chalvin. Dir. esc.: C. Wagner.

Napoles

Teatro di San Carlo
Tel.: (+39) 0817972301
www.teatrosancarlo.it
ORFEO ED EURIDICE (Gluck)
4,6,8, 10,12/IV
Barcellona, Remigio, Hamisch. Dir.: L.
Hager. Dir. esc.: S. Paba.

Niza

Opéra de Nice

Tel.: (+33) 492174000 www.opera-nice.org

A MIDSUMMER NIGHT'S DREAM

25, 21, 29/IV

Di Falco, Boisvert, Chariéras, Gay, Ste-

wart, Rewerski, Boyd, Garay, Oddone,

Mosley, Gibert, Cassinelli, Montanaro.
Dir.: A. Fagen. Dir. esc.: P-E. Fourny.

Nuerva York
Metropolitan Opera House
Tel: (+1) 2123626000 www.metopera.org
ERNANI 2,5,10/IV
Radvanovsky, Giordani, Hampson, Fur-
lanetto. Dir.: R. Abbado. Dir. esc.: P. L.
Samaritani.
EL JUGADOR (Prokofiev) 4,8, 12/IV
Guriakova, Savova, Diadkova, Galuzin,
Gassiev, Hancock, Aleksashkin. Dir.: V.
Gergiev. Dir. esc.: T. Chjeidze.
LA BOHEME 1,5,9, 1,15, 18/IV
Gheorghiu, Arteta, Vargas, Tézier, Kel-
sey / Mattsay, Gradus, Plishka. Dir.: N.
Luisottl. Dir. esc.: k. Zeffirelli.
SATYAGRAHA (Glass)
11,14,19, 22, 26/IV - 1N
Purkin, R. Croft / Oke, Patriarco, Wal-
ker. Dir: D. Anzolini. Dir. esc.: P
McDermott.
UN BALLO IN MASCHERA
16, 19, 23/IV
Brown, Sala, Blythe, Licitra, Hvoros-

tovsky. Dir: G. Noseda. Dir. esc.; P
Faggioni.

KFassimira Stoyanova,
como Luisa Miller en la

Bayerische Staatsoper

Calendario

LA FILLE DU REGIMENT

21, 26, 29/IV - 2,5, 8, 12V
Dessay, Florez / Banks, Palmer, Corbe-
Ili, Caldwell. Dir: M. Armiliato. Dir.

esc.. L. Pelly.
DIE ENTFUHRUNG AUS DEM
SERAIL 26, 30/IV - 3, IN

Damrau, Kurzak, Polenzani, Davislim,
Sigmundsson. Dir.: D. Robertson. Dir.
esc.. J. Dexter.
LA CLEMENZA DI TITO

3, 6,10, 15/V
Grant Murphy, Iveri, Graham, Vondung,

Gradus. Dir: H. Bicket. Dir. esc.: J. P
Ponnelle.
MACBETH 9, 13V
C. Alvarez, Gruber, Calleja, Pape. Dir:
J. Levine. Dir. esc.: A. Noble.
THE FIRST EMPEROR (Tan Dun)

10, 14V
Coburn, Liang, Mentzer, Domingo,
Groves, Tian. Dir.: T. Dun. Dir. esc.: Z.
Yimou.

Palermo

Teatro Massimo
Tel.: (+39) 0916053580 www.teatromassimo.it
ANNA BOLENA
9,10, 13, 15, 16, 18/IV
Devia / Voulgaridou, Secco / Nagy,
Polverelli / Smirnova, Prestia / Zane-
lato, Belfiore / Lo Monaco. Dir.: M.
Guidarini. Dir. esc.: G. Vick.

Paris

Opéra National - Bastille
Tel.: (+33) 172293535 www.operadeparis.fr
WOZZECK 1,7,10,13,16,19/ IV
Keenlyside, Denoke, Villars, Kuebler,
Siegel, Bracht, Hesse von den Steinen.
Dir.: S. Cambreling. Dir. esc.: C. Mar-
thaler.
IL PRIGIONIERO (Dallapiccola)
10, 15, 17, 21, 27, 29/IV
6/V (Palais Garnier)
Nikitin, Plowright, Merritt. Dir.: H.
Zender, Dir. esc.: L. Pasqual.
LE NOZZE DI FIGARO
11,14, 17, 20, 22, 25, 27/IV
(Théatre des Amandiers)
Degout, Oelze, Pisaroni, Schafer, Ti-
ling, Bracht. Dir: S. Cambreling. Dir.
esc.. C. Marthaler.
IL BARBIERE DI SIVIGLIA
18, 20, 26, 30/1V - 2, 5, 7, 10, 13, 15V
Bayo, Mathey, Petean, Del Carlo, Ra-
mey / Petrenko, Gnidii, Fischer. Dir.:
M. Piollet. Dir. esc.: C. Serreau.

Théatre des Champs-Elysées

Tel.: (+33) 149525050
www.theatrechampselysees.fr
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Calendario

TOLOMEOQ, RE D’EGITTO (Héandel)
4/Iv (V. C.)

Prina, Bonitatibus, Gauvin, Priante,

Basso. Dir.: A. Curtis.

LA FIDA NINFA (Vivaldi) 5/V(V.C.)

Cangemi, Piau, Jaroussky, Mingardo,

Ferrari, Regazzo. Dir.: J.-C. Sopinosi.

Parma

Teatro Regio

Tel.: (+39) 0521039399

www.teatroregiodiparma.org

LABOHEME 18,20, 22, 24, 26/IV

Vassileva, Farkas, Secco, Viviani,

Lépez Linares, Cigni. Dir.: B. Bartoletti.
Dir. esc.: F. Zambello.

E!! '-'[ [ ZJ E L

Academy of Music
Tel.: (+1) 215 7328400 www.operaphilly.com
NORMA 4,6,9, 13,16, 18/IV

Goerke, Jepson, Webb, Owens, San-
ders, Armstrong. Dir.: C. Rovaris. Dir.
esc.: K. Walker Castaldo.

Piacenza

Teatro Municipale

Tel.: (+39) 0523320365

www.teatricomunali.piacenza.it

TOSCA 2, 4, 6/IV

Beller Carbone, La Scola / De Biasio,

Trajanov, Spina, Busi. Dir.: S. Ranzani.
Dir. esc.: P-E. Fourny.

Roma

Teatro dell'Opera
Tel.: (+39) 026481601 www.operaroma.it
LA FANCIULLA DEL WEST
8,9, 10, 11,12, 13, 15/IV
Dessi / Casolla, Armiliato / Martinucci,
Buda / Carroli. Dir: G. Gelmetti. Dir.
esc.: G. Del Monaco.

r
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Grand Théatre Massenet
www.opera-theatre.saint-etienne. fr

LA VIDA BREVE 4,6, 8/IlV
Fernandez, Pareuil, Martin, Palacios,
Fechner, Intravigne, Ninez-Camelino.
Dir.: M. Valdés. Dir. esc.: P-E. Fourny.

San Francisco

War Memorial Opera House
Tel.: (+1) 415 8614008 www sfopera.com
THE LITTLE PRINCE (Portman)
2,3,49 10, 1N
Branoveanu, Glenn, Lenormand, Yang.
Dir: S. Jobin. Dir. esc.. F. Zambello.

f:}|wr;1 \ctual
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Santiago de Chile

Teatro Municipal de Santiago
Tel.: (+56) 24638888
www.municipal .cl

LA BOHEME 15V
Giannattasio, Lee, Lekhina, Bilyy,
Gleadow, Pérez-Midanda. Dir.: N. Ba-
reza. Dir. esc.: R. Claro.

Stuttgart

Staatstheater
Tel.: (+49) 711202090
www.staatstheater-stuttgart.de
LA CLEMENZA DITITO 6, 9/IV
Francis, Schneider, Horhold, Solberg,
Bracht. Dir.: E. Mazzola. Dir. esc.: J.
Wieler y S. Morabito.
LA JUIVE 13/IV - 4,12V
Merritt, Ushakova, Smith, Hernéndez,
Li, Diirr, Sékler. Dir.: S.-C. L. Dir. esc.:
J. Wieler y S. Morabito.
IDOMENEO 3,5,12,18, 27, 30/IV - 2)V
Klink, Raj, Schneider, Im, Hofmann.
Dir.. M. Honeck. Dir. esc.: W. Lehner.
DER FLIEGENDE HOLLANDER
10, 20/1IV
Zhang, Schneider-Hofstetter, Jun,
Ryan, Andersen, Gohrig. Dir.: E. Maz-
zola. Dir. esc.: C. Bieito.

Sydney

Sydney Opera House
Tel.: (+61) 0292507777
www.opera-australia.org.au

CARMEN

9,12, 15, 17, 23, 26, 29/1V - 8, 10/V
Stephen, Kwon, La Spina, Bloom,
Lowrencev. Dir.: R. Hickox / 0.-P. Cu-
neo. Dir. esc.: F Zambello.
UN BALLO IN MASCHERA

16, 19, 22, 24/IV - 2, 7, 10/V

Youl, Nikolic, Gore, Gavin, Lewis, Ar-
thur. Dir.: A. Licata. Dir. esc.: J. Cox.
ARABELLA 30/1V - 3,6, 9V
Barker, Jones, Matthews, Coleman-
Wright, Roberts. Dir.: L. Friend. Dir.
esc.: J. Cox.

Toulouse

Theéatre du Capitole

Tel.: (+33) 56161313

www.theatre-du-capitole.org

ILTURCO IN ITALIA 1.4, 6/IV

Kalna, Vinco, Rinaldi, Brownlee, Hool,

Spagnoli, Do. Dir.: M. Benini. Dir. esc.:

1. Richter.

DER ROSENKAVALIER 9,13, 11/V

Serafin, Rydl, Koch, Schulte, Gillet,

Kaiserfeld, Jordi, Corazza. Dir.: J. Klut.
Dir. esc.: N. Joél.

Trieste
Teatro Lirico Giuseppe Verdi
lel.: (+39) 0406722111
www.teatroverdi-trieste.com
LOS SIETE PECADOS CAPITALES
(Weill) / TROUBLE IN TAHITI
(Bernstein) 12, 13, 15, 16, 17, 18, 29/IV
Mazzucato. Dir.: W. Humburg. Dir.
esc.. 3. Ciabatti.
ROBERTO DEVEREUX 8,13,14,15/V
Mei / Takova, Aronica / De Biasio,

Servile / Rumetz, Polverelli. Dir.: B.
Campanella. Dir. esc.: F. Bellotto.

Teatro Regio
Tel.: (+39) 0118815241 www.teatroregio.torino.it
LUCREZIA BORGIA

3,56,8 9 1012, 13, 15, 16/IV
Cedolins / Blancas Gulin, Bros / Her-
nandez, Pertusi / Del Savio, Polverelli
/ Di Castri, Patti, Giannino, Guerzoni.
Dir.; B. Campanella. Dir. esc.; F. Bellot-
fo.

Venecia

Teatro La Fenice

Tel.: (+39) 041786511 www.teatrolafenice.it
IL BARBIERE DI SIVIGLIA

18,19, 20, 22, 23, 24, 26, 27/IV

Shaham / Gemmabella, Meli, Frontali

/ Senn, De Simone / Fabbian, G. Furla-

netto, Donadini. Dir.: A. Fogliani. Dir.

esc.: B. Morassi.

Viena

Staatsoper
Tel.: (+43) 151444/2250
WW.WiEHET‘StEIatEEI[JEIEEt
TRISTAN UND ISOLDE 1/IV
Herlitzius, Baechle / Denschlag, For-
bis, Milling, Daniel. Dir.: L. Segerstam.
Dir. esc.: G. Kramer.
LA SONNAMBULA 2, 5/IV
Rancatore, Sim, Siragusa. Dir: P. G.
Morandi. Dir: M. A. Marelli.
ARIADNE AUF NAXOS 4/\v
Garanca, Damrau, Pieczokna, Ryan.
Dir.: F. Haider. Dir. esc.: F. Sanjust.
MANON 6,9, 12, 15/IV
Netrebko, Kaufmann, Dumitrescu,
Erdd. Dir: C. Schnitzler. Dir. esc.: A.
Serban.
DER FLIEGENDE HOLLANDER
8, 1, 141/IV
Johansson, Vogt, Stensvold. Dir.: D.
Runnicles. Dir. esc.. C. Mielitz.
DER ROSENKAVALIER 13,16, 20/1lV
Merbeth, Kirchschlager, Archibald. Dir.:
D. Runnicles. Dir. esc.; 0. Schenk.

LA TRAVIATA 19, 23, 26/IV
Stoyanova, Beczala, Lucic. Dir: R. Pa-
lumbo. Dir. esc.: 0. Schenk

SALOME 22, 284/\V
Baechle, Nylund, Schmidt, Titus. Dir.:
P. Schneider. Dir. esc.: B. Barlog.
MADAMA BUTTERFLY 25, 28/lV
Gallardo-Domas, Talaba, Daniel. Dir.
K.-L. Wilson. Dir. esc.: J. Gielen.
SIEGFRIED 27/Iv-1,4,8,11,14V
Voigt, Gould, Uusitalo, Pecoraro. Dir.: F
Welser-Mast. Dir. esc.: S.-E. Bechtolf.
LE NOZZE DI FIGARO 30/1V -3, 6/V
Mulhern, Tatulescu, Selinger, Skovhus.
Dir.: S. Soltesz. Dir. esc.: J.-P. Ponnelle.
DIETOTE STADT 2,59, 12NV
Denoke, Vogt, Eiche. Dir: P. Auguin.
Dir. esc.: W. Decker.

DIE ZAUBERFLOTE 7.10,13/V
Archibald, Reinprecht, Fink, Schade,
Kammerer / Erdd. Dir.: S. Soltesz. Dir.
esc.: M. A. Marelli.

Theater an der Wien
Tel.: (+43) 1588 30660 www.theater-wien.at
KATIA KABANOVA
13,15, 17, 20.22, 24/IV
Diener, Very, Kotscherga, Brubaker,
Chum, Silja, Grigorian, Nani. Dir.: K.
Petrenko. Dir. esc.: K. Warner.

Washington
Kennedy Center
Tel.: (+1) 202 295 2400 www.dc-opera.org
DER FLIEGENDE HOLLANDER
2,5, 17, 10/IV
Held, Saks, Wilson / Phillips, Storey.
Dir.: H. Fricke. Dir. esc.: S. Lawless.
RIGOLETTO  1,3,6,8,9,12,13/IV
C. Alvarez / Hawkins, Petrova / Lee,
Calleja / Dolgov, Silvestrelli. Dir.: G.
Reggioli. Dir. esc.: C. Malfitano.
TAMERLANO (Héndel) 30/IV
Daniles, Domingo, Coburn, Bardon,
Foster-Williams, Huckle. Dir: W. La-
cey. Dir. esc.: C. Rader-Shieber.
ELEKTRA 10, 13, 15/V
Bullock, Goerke, Mishura, Sumegqi,
Woodrow, Cantrell. Dir.: H. Fricke. Dir.
esc.: D. Kneuss.

Zurich

Opernhaus
Tel.: (+41) 12686666 www.opernhaus.ch
RIGOLETTO 30/IV-1,4,12N
Mosuc, Breedt, Beczala, Nucci, Pes-
sattl, Daniluk, Haunstein. Dir.: N. San-
ti. Dir. esc.: G. Deflo.
DIE FLEDERMAUS 6, 9, 20/IV
Widmer, Magee, Liebau, Mayr, Breedt,
Strehl, Bermtdez. Dir.: F. Welser-Most.
Dir. esc.: M. Sturminger.




Concurso OPERA ACTUAL 109

Gane el CD de Jaroussky Carestini,
the story of a castrato, de VIRGIN

EARESTI NI

un hay tiempo, hasta el dia 10 de abril,
Apara enviar sus respuestas al concurso
relativo al disco Mozart Lieder & Kla-
vierstiicke que edita la discografica HAR-
MONIA MUNDI —que acaba de celebrar 50
anos de existencia—, y que se convocaba en
OPERA ACTUAL 108.
A partir de ahora también puede concur-
sar para ganar un ejemplar del CD Carestini,
the story of a castrato interpretado por el

contratenor Philippe Jaroussky y editado por
el sello VIRGIN CLASSICS. Puede hacerse
con este disco compacto si contesta correcta-
mente a las siguientes preguntas, enviando
sus respuestas junto a sus datos por correo
postal o electrénico antes del 10 de mayo
de 2008 a la direccion postal de la revista o,
por correo electrénico, a
redaccion@operaactual.com

Entre los acertantes se sortearan tres
ejemplares del citado CD. Los nombres de
los ganadores y las respuestas correctas se
publicaran en OPERA ACTUAL 111 (editada
en junio de 2008).

1. ;Quién fue el gran rival en los escenarios
de Giovanni Carestini?

2. ;Qué apelativo recibi6 el famoso castrato
mientras estuvo al servicio del cardenal
Agostino Cusani?

3. ;Qué rol interpreta Jaroussky en la graba-
cion de L'Orfeo de Monteverdi dirigida por
Jean-Claude Malgoire?

4. jEn qué ano Philippe Jaroussky inici¢ su
carrera profesional?

Concurso /talian Opera Arias de Natalie
Dessay editado por VIRGIN

NacaLie Dessay
ofrecia a los lecto- 1
res la posibilidad eurne

de conseguirel CD | & . "we = _
de la soprano Nata-
lie Dessay titulado
Italian Opera Arias, ,
calificado como Seleccion OPERA ACTUAL y
editado por el sello VIRGIN CLASSICS.

n OPERA AC-
TUAL 107 se

Las respuestas correctas son:

1. Conservatorio de Burdeos

2. 2001

3. Carlo Colombara

4. Pregunta anulada por mala formulacicn

Los ganadores son:
Mayka Puche, Alicante
Joaquin Uriach, Barcelona
Maria Rodriguez, Caceres
iFelicidades!

A FRANQUEAR
EN DESTINO

(NO NECESITA |
SELLO)
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ACTUA L Conduced by RICCARDO MUTI
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COMPARTA UNA OPERA A~ T

ORERTE IAL ». i
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RPARANUEVAS SUSCRIPCIONES

® 5i Ud. no es suscriptor y se suscribe ahora, recibira este
DVD junto al primer ejemplar.

® 5i Ud. ya es suscriptor e invita a un amigo o familiar a
suscribirse, tanto Ud. como el nuevo suscriptor recibiran
este DVD para disfrutar y comentar esta obra maestra.

DE REGALO,

MARIA GULEGHINA» SALVATORE LICITRA = LEO NUCCI
F %
. Tl TR
h

Oferta valida hasta el 30 de mayo de
o hasta agotar existencias.

De conformidad con la Ley Organica 15/99, de 13-XII de Proteccion de Datos de Caracter Personal, le informamos de que puede ejercitar sus derechos de oposicién, acceso, rectificacion y
cancelacion de sus datos personales, dirigiéndose al departamento de suscripciones (tel. 93 319 13 00).

0 P E R " Rellene los datos de este boletin. Cierre el boletin con cinta adhesiva o pegamento. Envielo sin franqueo

ACTUAL

PRECIO SUSCRIPCION POR 10 NUMEROS: ESPANA 56 euros EUROPA 96 euros RESTO DEL MUNDO 110 euros

DATOS PERSONALES

Deseo renovar mi suscripcion por un afo (10 nimeros).
Deseo recibir nimeros atrasados al precio de 5 euroS MAs QASt0S A8 BNVIO. ... ieeeeseieeeeeeemeeesessesesesssssessssasesssessssssssseseseesessess e es e e eseeeeeesee e eesee e eseeeseeeseeseeses
Deseo suscribirme a OPERA ACTUAL por un afio (10 nameros) + DVD Tosca %
% He sido invitado @ SUSCIIDIrME PO €1 SUSCIIPION ST STA. w.ourueeeieieeicecieiteseste s se s essesesssssseeesssseessssssseessesessessssssneesss s sesesseeseesessesssseeeens
A partir del N°............... (si deja el espacio en blanco, le enviaremos la revista desde el préximo nimero)
L O T IS T OB vt s s s G R NS v s e T o e e A S e B F s e e eee e e
L ] L L |
EIVBE CION. cciciiicsiinmmssiiinonssinosmassnsassssesspgasesssnsssstassatissessomotesmisnpas eatsssensansassansnssssessansssasnpmsssmmmesesmmenemasenssl Whossonssneasesontisborse IS Qouraossssass Codigo postal......ccoeeveeviecinieciiiennn,
PODIACION....oirieeririnrnesrieseerensnsnnesineeseneses s EFOVIICIB v sseeesesssesssessesesesssasasnssssssssrens P BISuueseesaeressesssessensssenssensnsenesessssnsss T8l sumsssessesssssssses s et eeeeee e e
T . Firma:
Domiciliacion bancaria
Ruego se sirvan adeudar en mi c/c o libreta los recibos presentados para su cobro por Opera Actual S. L. NIF-
correspondientes a las suscripciones y las renovaciones anuales de la revista Opera Actual .
C.C. C. (Coédigo Cuenta Corriente) Fecha........../evvvvi ooeerieninnns
Entidad:L_1 | | | oficina: L1 | | | pc: L1 | Ne de cuenta (10digios) L1 | 1 | | | | | | |
Tarjeta de Crédito (O VISA (O MASTERCARD N2 08 TAMBA ..ovveveeeeeereererseressessessssssssssssessssessssseeesssseesssssesesssessseeneenn, FCHA d€ c2AUCIAA oo

Talon Bancario
Envie un talén a nombre de Opera Actual S. L. por la cantidad indicada en la parte superior y adjunte este boletin de suscripcion debidamente cumplimentado.

Iransferencia bancaria al nimero de cuenta del Banco de Santander Central Hispano 0049 4762 69 2716929330
Realice una transferencia al nimero de cuenta indicado y haganos llegar este boletin debidamente cumplimentado.
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1 Suscripcion por internet: http://www.operaactual.com Tel.: (0034) 93 319 13 00 Fax: (0034)93 310 73 38 E-mail: suscripciones@operaactual.com
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con la mejor informacion socioeconémica.

NESPRESSO.

Living innovation

Suscribete a elEconomistayllévate GRATIS
la catetera NESPRESSO de Delonghi.

* Nuevo sistema de introduccion de capsulas.

» Control manual del volumen del café.

* Facil de preparar gracias a su empufadura ergonomica.
» Cesta recolectora de las capsulas usadas.

» Deposito de agua de 1 L. extraible.

» Acabado metalizado.

Modelo EN 90. M ESSENZA

SUSCRIPCION ANUAL:335¢€.
LLAMA AHORA Y CONSIGUE ESTA CAFETERA DE REGALO.

Mis informaciéon en: 902 99 81 33 0 en www.eleconomista.es

el 7 nomista

[l primer diario socioeconomico.

..........



www.deccaclassics.com
www.ceciliabartolionline.com
www.mariamalibran.net
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Cecilia Bartoli / La Scintilla
2DVD 0044007432525

La gira de Cecilia Bartoli con su nuevo album Maria
dedicado a la figura de Maria Malibran ha sido uno de los
acontecimientos musicales mas importantes del ano.

Este DVD contiene el concierto en directo que se celebro en
el recién restaurado Palau de la Musica de Barcelona (80°),
y un documental (70°) que muestra a Bartoli durante

sus viajes y su labor de investigacion asi como las

sesiones de grabacion del proyecto.

Ademas, un cuadro flamenco liderado por el
guitarrista Daniel Casares, acompano a
Cecilia en "Yo que soy contrabandista”, pieza
flamenca del S. XIX que la mezzosoprano
ofrecio como bis en su concierto de Barcelona.

espacio &Cﬁhm

de musica

Wwww.elcorteingles.es TU TIENDA DE MUSICA EN INTERNET



