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L'Orfeo v los Dias Europeos de la Opera

el 16 al 18 de febrero se celebraran en Paris —y en numerosos teatros europe-
os— los Dias Europeos de la Opera con motivo del 400 aniversario del estreno
de L'Orfeo de Monteverdi, obra considerada como la primera opera de referen-
cia que culmina los experimentos de la Camerata Fiorentina sobre la reproduc-
cién de lo que podria haber sido el teatro en la antigiedada clasica, punto de
origen del nuevo género lirico que pronto se desarrollaria por toda Europa.

La iniciativa ha sido impulsada por varias asociaciones europeas de gran prestigio a nivel
profesional como Opera Europa —entidad formada por sesenta coliseos y festivales operisticos
europeos— 0 Fedora —la Federacion Europea de Asociaciones y Fundaciones que esta integra-
da por 24 entidades sin animo de lucro creadas para apoyar, difundir y complementar las acti-
vidades de los teatros y festivales de Europa y fuera de sus fronteras—y, cémo no, por la Opera
National de Paris, que acogera en esos dias de febrero unas jornadas dirigidas al mundo pro-
fesional de la dpera vy al publico en general. Las tres entidades cuentan con la colaboracion de
la ROF (Réunion des Opéras de France), que agrupa a 23 teatros de dpera franceses, y de Opera
XXI|, la Asociacién Espafola de Teatros, Festivales y Auditorios de Opera que cuenta con un
total de 28 miembros. Ademas también colabora con la iniciativa RESEQ, entidad que abarca
los departamentos de educacion de mas de cincuenta coliseos operisticos, y con la Chambre
Professionnelle des Directeurs d'Opéra, CPDO, con mas de setenta miembros, y Juvenilia, que
es la Asociacion Europea de los Jovenes Amigos de la Opera que celebraran su sesién anual
también en Paris y en esos mismos dias.

Desde las paginas de OPERA ACTUAL queremos destacar la relevancia de unas jornadas de
caracter internacional que destaquen la importancia de un género como el operistico que con-
tiene casi todas las facetas de la cultura occidental debido a su enorme complejidad, una for-
mula teatral que no deja de crecer en cuanto al nimero de escenarios y de los medios audio-
visuales que lo reproducen y lo acercan al espectador final, desde los formatos digitales a
internet. No deja de sorprender que tratdndose de un género de origen italiano se haya esco-
gido Paris para su celebracidn, asi como que no se haya respetado el 24 de febrero como fecha
exacta del 400 aniversario del estreno de L'Orfeo de Monteverdi en el Palacio Ducal de Mantua
v se haya apostado por varios dias anteriores a esa efeméride, ademas de que se haya toman-
do este estreno como el referente del inicio de género, obviando otros titulos anteriores de
Jacopo Peri, Jacopo Corsi y Giulio Caccini por diversas razones, como su nula presencia en los
actuales escenarios liricos. En todo caso hay que destacar la relevancia del evento y el esfuer-
20 de las entidades implicadas, que por primera vez han unido sus fuerzas para destacar el ori-
gen y predominio europeo de un género hoy en dia universal.

Muchos e importantes son los temas a tratar durante unas jornadas que se abriran con un
coloquio sobre La dpera como agente de cohesion y progreso en la Europa multilingie que
estara presidido por José Manuel Durdo Barroso, presidente de la Union Europea.
Posteriormente contara con conferencias, coloquios, espectaculos y talleres sobre aspectos
tan interesantes como el crecimiento del pablico operistico actual y futuro, |la 6pera para ninos
y la presencia de los j6venes, el género en nuevos espacios y en nuevos formatos, las nuevas
tecnologfas como vehiculo de difusién y como aplicacion a la escena contemporanea, la com-
posicion contemporanea, los artistas, la arquitectura operistica y un largo etcétera que se
cerrara con una reflexion realmente crucial como es S/ existe realmente un futuro para la
opera, disquisicion que correra a cargo del nuevo director general del Metropolitan de Nueva
York, Peter Gelb.

Sin duda seria muy interesante que dichas jornadas tuviesen una continuidad en afos futu-
ros, ya que hay debates abiertos como el de la preeminencia de los directores de escena como
actualizadores de las obras artisticas del pasado o el apoyo a los estrenos contemporaneos y
su futura difusion o el acercamiento del lenguaje compositivo al piblico actual, entre otros
muchos temas que sin duda alguna requieren una profunda reflexion y una apuesta solvente
de futuro. Hay que aplaudir la presencia activa de la asociacién espafiola Opera XXI, cuyos
miembros tienen un peso relevante en las conferencias y actos oficiales, todos provenientes
de un pais que servira de ejemplo de progreso y modernidad en el medio operistico.

Lo mas relevante del encuentro parisino es el hecho de que Europa encuentre en la 6pera
el espectaculo comin a todos los estados miembros y que la cultura aparezca claramente
como un elemento prioritario y emblemético en el devenir futuro de Occidente.
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a proliferacién de teatros y otros espacios dedicados a la 6pera ha Zeffirelli excesivo
provocado la aparicién de nuevas necesidades para poder cubrir M
el amplio horizonte que exigen las representaciones, asi como el

cada vez mayor niumero de cantantes disponibles. Esta situacién
aplicada a Espafna se presenta apremiante, especialmente en lo
relativo a la formacién de cantantes, de sacar a la luz y poner en valor las nue-
vas voces que van surgiendo por todas las comunidades. Hasta hace unos 15

afos, o poco mds, se funcionaba bien con las grandes figuras y unos cuantos

cantantes que venian a cubrir las necesidades de los pocos teatros con tempo-
rada regular. Hoy las necesidades se han multiplicado, y las voces que cubren
los casts han ido apareciendo con bastante desorden y sin una planificacién ne-
cesaria. En otros paises, sacar a la luz nuevos valores liricos es algo que ha sido
resuelto con soluciones distintas pero que, al final, todas coinciden: creacién
de academias de 6pera; bien dentro de los propios teatros, como al margen,
mds o menos de ellos, sostenidas por mecenas o instituciones privadas.

En Espafia esta situacién sigue estando innata prdcticamente. Se han he-
chos algunos balbuceos, pero verdaderamente no hay un solo teatro de este
pais que disponga de una academia o algo similar donde formar las nuevas vo-
ces y crear su propia cantera. Las necesidades se han ido cubriendo con audi-
ciones para ir asumiendo los roles. Poco a poco se ha empezado a tener con-
ciencia de las auténticas necesidades, y algunos grandes teatros han comenza- * Pablo CIUTAD, Santorens (Huesca)
do a hablar de la creacién de estas academias pero sin llegar a concretar nada.

El problema que siempre plantean es la carencia de presupuesto (millonario). El Liceu Y la radio

Pero si analizamos estas propuestas vemos inmediatamente que estdn viciadas D

Academias:
querer es poder

de origen en cuanto pretenden crear estas instituciones partiendo del punto de * laaki SANCHEZ, Lleida
llegada. Nunca se dispondrd del presupuesto necesario para poner en funcio- ™
namiento una academia con todas sus necesidades, y contando con importan- Nota de la REdaCCIOH
tes profesores. Querer hacer asf las cosas es no querer crear una academia.
Una academia es siempre problemdtica por cuanto exige mucha atencién y de-
dicacién, y parece que los teatros sélo quieren dedicarse a programar con algin
adorno, pero sin plantearse tareas de futuro. Los pretextos son de muy diver-
sa indole para que afo tras afio se posponga su creacién. Sin embargo, en otros
paises si existen estas academias, y funcionan de maravilla porque empezaron
desde proyectos muy sencillos y de bajo presupuesto y, poco a poco, han ido
creciendo y desarrolldindose. Empezar por clases magistrales, seguir con semi-
narios e ir ampliando los tiempos de trabajo y el ndmero e importancia de los
maestros; ir buscando patrocinios cada vez mds sustanciosos, ilusionar a mece-
nas que apoyen a uno o varios proyectos personales bajo el control de un tea-
tro. Todo esto, entre otras cosas terminan por hacer posible la aparicién de una
Academia de prestigio. Roma, Paris, Londres, Viena o San Petersburgo dispo-

nen de teatros de dpera con sus departamentos académicos para crear su pro- Las Cartas de los lectores reflejan opinio-
pia cantera de voces. Aqui hemos de empezar de una vez, pero desde la base, nes que son de ExﬂlUSEVE responsabilidad
si no queremos que la épera se convierta sélo en una moda que, como tal, de- de los firmantes, no de OPERA ACTUAL. En-
saparecerd dﬂspués de un tiempo. * Francisco GARCIA-ROSADO viar un maximo de 15 lineas a Bruc 6, Pral.
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— de los lectores

Cantantes articulistas

k.

# Belén SIVATTE, Albacete

Maestranza, ;jpor que?

D

* Juan LEON, Sevilla

2°, 08010, Barcelona o, por correo electro-
nico, a director@operaactual.com, indican-
do nombre, DNI y teléfono. Aun asi, la revis-
ta se reserva el derecho de editarlas.
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| Metropolitan de Nueva York abrié sus puertas el 8 de diciembre
para presentar oficialmente la 6pera del compositor chino afincado
en Nueva York Tan Dun E/ Primer Emperador. Su misica mantiene
un profundo orientalismo, la riqueza timbrica de los instrumentos
milenarios y los materiales diversos con los que trabaja sus modernas
partituras sobre la base de elementos tan puros como el agua, el papel o las piedras,
éstas ltimas especialmente presentes en el primer acto de la 6pera —donde se utili-
zan para percutir unos grandes tambores de cerdmica—, tal y como se pudo disfru-
tar en el emocionante ensayo posterior a la rueda de prensa en la que se present6 el
montaje. Destacé la presencia de Plécido Domingo como el Emperador Quin, la
espectacularidad de la propuesta escénica del prestigioso cineasta chino Zhang Yi-
mou y, especialmente, la destacada utilizacién del coro ataviado como el ejército
imperial que se movié ritmicamente, no sin cuantiosos errores al tratarse del primer
ensayo de escena.

El Metropolitan, como viene siendo habitual, ofrece a los nuevos compositores
de prestigio —estadounidenses o afincados en el pais— la posibilidad de ofrecer un
estreno mundial. Una férmula que el actual director general, Peter Gelb, quiere

Placido Domingo
The First Emperor

convertir en anual, contando tam-
bién con alguna reposicién. (ver
OPERA ACTUAL 96). Tan Dun
ya ha estrenado con éxito tres titu-
los operisticos de los que existen
grabaciones en CD e incluso algtin
DVD. Se trata de Marco Polo
(1995), Peony Pavilion (1998) y
Tea: A mirror of the Soul (2002),
Con El Primer Emperador se cum-
plird también el suefo de que al-
giin dfa pudiese participar Pldcido
Domingo, en una de sus éperas. El
propio tenor espafol hard posible
también su deseo de participar en
el Met en un estreno mundial, el
tltimo hito que le quedaba por asumir en el teatro neoyorquino.

Tan Dun, quien se considera un puente entre las culturas orientales y occidenta-
les, declaraba que no se trata de una 6pera china; para ello juega con un libreto en
inglés, y con su particular tonalidad poscldsica no exenta de un acentuado melodis-
mo que favorece un tratamiento eficaz de las voces. Sus obras son un verdadero alar-
de de modernidad sobre un soporte musical, escénico y artistico de gran implica-
cién cultural con la milenaria China, sin abandonar por ello los postulados occi-
dentales de su pafs de acogida. Tanto el compositor como el cineasta han destacado
el honor de trabajar con Domingo e incluir sus aportaciones a la obra. La 6pera se
presentard también en China y el propio compositor apunté a OPERA ACTUAL
que tiene una oferta para que viaje a Espafia. * Fernando SANS RIVIERE
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de veintitrés
anos, el Festival de Mu-
sica de Canarias ha al-

espues

canzado cotas dificiles
de imaginar en sus co-
mienzos, cuando tuvo lugar su funda-
cién por el entonces presidente del Go-
bierno Canario, Jerénimo Saavedra.
Bajo la direccion de Ratael Nebot, que
desde hace unos meses ocupa el puesto
de director del Teatro Pérez Galdés, se
ha desarrollado un importante proyec-
to artistico con el que se ha dado cum-
plimiento a los objetivos fundacionales:
poner a disposicién del publico canario
una programacién musical de gran ni-

Festival de Mdsica de Canarias / Angel Luis ALDAI

vel, incrementar el prestigio internacio-
nal de las islas y atraer a un sector del
turismo interesado por actividades cul-
turales.

En las anteriores veintidés ediciones
se hizo un amplio recorrido por la mu-
sica occidental de los ultimos cuatro si-
glos, servidas por algunos de sus intér-
pretes de referencia: Abbado, Baren-
boim, Celibidache, Giulini, Kleiber,
Maazel, Mehta, Muti, Sinopoli, Solti,
etc. Aunque el Festival estd centrado
principalmente en el repertorio sinfé-
nico, se ha explorado también el apar-
tado de cdmara, asi como la épera en
concierto y la musica sinfénico-vocal.
En cuanto a la épera, se han podido es-
cuchar algunas de las obras cumbres del

género, como Fidelio, Orfeo y Euridice,

o] {F}|u-t'al Actual
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La clemenza di Tito, Don Giovanni,
Boris Godunov, Elektra, Salome o la Te-
tralogia wagneriana, todas bajo la ba-
tuta de maestros de la talla de Semyon
Bychkov, Valery Gergiev o René Ja-
cobs, asi como de los titulares de las or-
questas canarias Adrian Leaper, Victor
Pablo Pérez y Pedro Halffter. Respecto
de la musica sinfénico-vocal, el puiblico
ha podido conocer y disfrutar de obras
maestras de compositores como Bach,
Brahms, Beethoven o Mahler por di-
rectores N0 mMenos importantes, cOmo
son Rilling, Chailly o Gardiner.

El capftulo de cantantes estd tam-
bién representado por figuras de prime-

A =

—en versién concierto— de T7istdn e
[solda con un elenco de primera linea
(John E West, Deborah Polaski, Falk
Struckmann) dirigido por Semyon By-
chkov con la orquesta de la WDR de
Colonia. La soprano Cristina Gallardo-
Domds ofrecerd una gala lirica junto a
la orquesta y al coro de la Filarménica
de Gran Canaria, bajo la direccién de
Daniel Oren. Las orquestas canarias
asumirdn el reto de interpretar por vez
primera el War Requiem de Britten y
los Gurrelieder de Schoenberg, con
Matthias Goerne, lan Bostridge, Nan-
cy Gustafson, etc.

En estos momentos nos encontra-

FFestival de Musica

de Canarias
Frente a una nueva etapa

ra linea: Marfa Bayo, Johan Botha, José
Carreras, Plicido Domingo, Juan Die-
go Flérez, Cristina Gallardo-Domds,
Matthias Goerne, Alfredo Kraus, Mar{a
Ordn, Christa Ludwig o Cheryl Studer,
por nombrar s6lo a unos pocos.

La préxima edicién del Festival se
celebrard entre el 7 de enero y el 2 de
marzo, contando con veintidés con-
ciertos en cada una de las islas capirali-
nas (Tenerife y Gran Canaria), ademds
de veintitin conciertos en las otras islas.
La participacion por primera vez de la
Filarménica de Berlin con su titular, Sir
Simon Rattle —en su presentacién en
Espafia—, serd sin duda uno de los hi-
tos, con una Segunda Sinfonia de Mah-
ler junto al Orfeén Donostiarra, Soile
[sokoski y Magdalena Ko end. Otra de

las novedades serd la presentacién de

Christian Thielemann con la Filarmé-
nica de Munich con sinfonias de Bruc-
kner.

En cuanto al apartado vocal, de es-
pecial interés para los lectores de esta
revista, cabrfa destacar la interpretacién

mos planificando las ediciones 2008-
10 con el objetivo de estructurar una
programacién que recoja una amplia
muestra de la musica occidental, desde
el Barroco hasta nuestros dias, contem-
plando las distintas épocas, estilos y na-
cionalidades, teniendo especial cuidado
en la interpretacion de la misica com-
puesta en nuestro propio pafs. Paralela-
mente estamos proyectando una serie
de actividades complementarias a los
conciertos, con cardcter diddctico, que
ayuden al puiblico a profundizar en el
conocimiento de la musica y acerquen
nuestro festival a otros publicos (espe-
cialmente los jévenes) no habituales en
nuestras salas de conciertos. Por otro la-
do, también estamos trabajando en la
promocion exterior del Festival con el
objetivo de que Canarias se consolide
como uno de los principales destinos
musicales del invierno europeo. X

Juan MENDOZA
Director del Festival

de Musica de Canarias
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CONTE DI SAN BONIFACIO
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TODO!

En el primer afo del historico proyecto Tutto Verdi, no podia
faltar su primera y mas desconocida opera. Oberto ha sido
escasamente representada, por eso, esta nueva produccion
exclusiva de la ABAO, es un acontecimiento. Y un evento tan
especial, merece un reparto de lujo.

Oberto  ILDAR ABDRAZAKOV
Leonora EVELYN HERLITZIUS
Ricardo CARLO VENTRE
Cuniza  MARIANNE CORNETTI
Imelda  NURIA LORENZO

CORO DE OPERA DE BILBAO
ORQUESTA SINFONICA DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS

Direccion Musical:  YVES ABEL
Direccion de Escena: IGNACIO GARCIA
PATROCINA Produccion: ABAO-OLBE

m 20, 23, 26 Y 29 ENERO, A LAS 20 h. EN BILBAO

ENTRADAS A LA VENTA en www.abao.org y en las oficinas de la ABAO-OLBE, tel. 944 355 100

ABAO-OLBE

opera guztion esku la épera al alcance de todos
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a temporada que este afio celebra
los 150 afios del Teatro Municipal
de Santiago de Chile levantard el
telén en mayo y se prolongard hasta di-
ciembre, incluyendo un total de siete ti-
tulos. Antes, el 11 de marzo, Pldcido
Domingo y Verénica Villarroel servi-
rdn el aperitivo en un concierto gratuito
en la Plaza de Armas de Santiago junto a

dantiago

Ve LR U MR

Haddock, Luciana D’Intino y Vladi-
mir Stoyanov. La hija del regimiento
serd defendida por la soprano coreana
Sumi Jo y por el tenor Bruce Sledge, en
una produccién firmada por Emilio Sa-
gi. El nuevo montaje de 77istdn e [solda
serd una creacion del argentino Marcelo
Lombardero y tendrd como protagonis-
tas a John Treleaven y a Jeanne-Miche-

de Chile

150 anos del Teatro Municipal

los cuerpos estables de coliseo. Los pro-
blemas laborales que aquejaron el afo
pasado al Municipal, en todo caso, deja-
ron al Teatro en una situacién delicada,
ya que hay un grupo de artistas dolidos
por los despidos en la Filarménica y en el
Coro. La nueva orquesta, sin rodaje y ba-
jo la titularidad de Jan Latham-Koenig,
deberd hacerse cargo de titulos tan com-
plejos como Don Carlo'y Tristdn e Isolda.

La obra de Verdi, dirigida por Ale-
xander Joel, contard con Villarroel en
el rol de Elisabetta, junto a Marcus

| andlisis de la realidad operfs-
tica en Andalucia arroja, entre
otras, una conclusién: tan sélo
existe presencia estable mds o menos
consolidada de la lirica en cuatro ciu-
dades, Jerez, Sevilla, Mdlaga y Cérdo-
ba. Y, sin embargo, estamos hablando
de una comunidad auténoma en la
que en los dltimos afos se ha hecho
un esfuerzo muy relevante para la do-
tacién de espacios escénicos. Podemos
afirmar que existen unas cuarenta po-
blaciones que disponen de teatros o
auditorios susceptibles de albergar
espectdculos liricos en un formato di-
gamos que mediano, pero a las que
nunca llega ese tipo de espectdculo.
Creo que resulta evidente que para
los ayuntamientos de estas poblacio-
nes sufragar los costes de una épera o
de una zarzuela dignamente represen-
tadas queda fuera de sus posibilidades.
En este caso, quien deberfa entrar en
juego es el Gobierno autonémico. No
se trata tan s6lo de poner dinero sobre
la mesa de las concejalfas de cultura,
sino de poner a disposicién de los ciu-

{Tl'lu‘r.'l Actual
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le Charbonnet, quien canté una impre-
sionante Ortruda en el Lobengrin de
Santiago en 2005. Seguird Nabucco, en
una nueva produccién de Enrique Bor-
dolini (escenogratia) ¢ Imme Méller
(vestuario), dirigida por Maurizio Beni-
ni, con régie de Eric Vigié y un elenco
integrado por Susan Neves, Roberto
Frontali y la ascendente mezzosoprano
chilena Mariselle Martinez.

Ademis, el Municipal estd tramitan-
do con el Gobierno y la Embajada del Ja-

pon el regreso de la hermosa puesta en

¥ @0l E 0 G O

dadanos menos favorecidos cultural-
mente los recursos institucionales, or-
ganizativos y artisticos de los que la
autoridad autonémica dispone.
Podrfa seguirse el modelo del Cir-
cuito Andaluz de Musica, por el cual
la Junta provee de ofertas musicales a
los ayuntamientos que lo soliciten a

N E

escena que Keita Asari realizara de Ma-
dama Butterfly y que tanto impacto cau-
sara aqui en 2001. En el rol de Cio-Cio-
San estard Hui He, quien en febrero
cantard el papel en La Scala de Mildn en
la misma produccién de Asari, reempla-
zando a Cristina Gallardo-Domds, que
canceld su actuacién. La soprano china
cantard junto a Miroslav Dvorsky, Sté-
phane Degout y Enkelejda Skhosa, di-
rigidos por Roberto Rizzi-Brignoli, di-
rector asistente de la Filarmdnica.

La flauta mdgica volverd en la ya co-
nocida produccién de Michael Hampe
y marcard el debut en Chile del bajo
Kristinn Sigmundsson (Sarastro), que
actuard junto a Xavier Mas (Tamino),
Kari Postma (Pamina) y Aline Kutan
(Reina de la Noche). En noviembre, fue-
ra de abono y como uno de los eventos
programados especialmente para cele-
brar estos 150 afios, se montard E/ Mur-
ciélago, de Johann Strauss, dirigido por
Ralf Weikert, con Valentina Farcas
(Adele) y el contratenor David Lee (Or-

lovsky). X

* Juan A. MUNOZ
Corresponsal en Santiago de Chile

P AN

nas de localidades. Se deberia, en este
sentido, impulsar el que teatros como
el Villamarta jerezano, el Gran Teatro
de Cérdoba o el Maestranza no se li-
mitasen a producir dpera o zarzuela
para su consumo propio, sino para lle-
var sus espectdculos al resto de la co-
munidad. Util serfa a este respecto el

Una red lirica
para Andalucia

cambio de aportar una parte de los
costes. Quizd en el terreno lirico no
funcione el sistema por el cual la Junta
abre un plazo para recibir propuestas
particulares de grupos o solistas musi-
cales, dada la casi nula existencia de
compaiffas liricas privadas en Andalu-
cia. Pero si que podria movilizar la im-
portante participacién que tiene en la
gestion de teatros y orquestas andalu-
zas y conseguir llevar producciones
propias, hechas en Andalucfa, a dece-

que se crease y dotase conveniente-
mente una Unidad de Produccién
Lirica Andaluza para disefiar especti-
culos operisticos o de zarzuela de me-
diano formato, que sirviera de cantera
para jovenes cantantes y musicos de la
zona y que articule una oferta lirica
para toda Andalucfa y no sélo para
cuatro ciudades. X

* Andrés MORENO MEGIBAR
Critico de Diario de Sevilla




Q &
< 3 THE ORIGINALS es una retrospectiva de las mas
Wy \'5 i grandiosas grabaciones de la era del LP, remasterizadas
O \G\\x\f\ l'n'_'l y reeditadas en CD a un precio muy especial.
l:u_‘ E OR ) Esta prestigiosa serie es una garantia de satisfaccion
i 1\'\ my tanto para el aficionado novel como para
= los grandes conocedores de la musica clasica.

d‘o S

4 4
/ 0 ¥~b fﬁﬁq‘i“{ﬂfﬂ&r.
J09o3¥ .

'S i : T Lo w
ROSSINI Overtu TER Groetmophon

Gesellscha
i C a 14 m en Preludes

ENC FRICSAY

&; Ballet AMusic

,m} .| ﬂ-ﬁ'ﬁ-
G et p H I I. I p s ARCHIV
= FRODUKTION

L~

www._ fnac.es



actualidad

Renata Tebaldi, profonda ed infinita

a exposicion Aenata tebaldi, profonda ed =

40 anos junto a

Enric Serra

esde el Liceu, al mundo. El baritono

Enric Serra cumplid el pasado mes
de diciembre cuatro décadas de trayec-
toria lirica, toda una vida dedicada a
consolidar un arte que lo ha convertido
en una institucion dentro del quehacer
operistico espanol. Serra, que debutd en
el Liceu el 2 de diciembre de 1966 como
Morales en Carmen, es hoy un cantante
ma que consagrado, pero también un
agradecido de la vida y, en su recuerdo,
nunca olvida a quien considera como
fundamental en sus primeros afios:

infinita, producida por varios teatros ita-

lianos, se instal6 desde el pasado 20 de
diciembre en los salones del Gran Teatre del
Liceu —por iniciativa de Amics del Liceu— co-
mo homenaje a quien fuera durante afos la
diva de la casa. La muestra incluye una con-
siderable cantidad de joyas de escenario, de
trajes operisticos y de mas de 200 fotogra-
fias que recogen la trayectoria artistica de
una de las cantantes mas significativas del
pasado siglo XX, cuyo legado discogréfico es
considerado como uno de los tesoros de la
lirica. Tebaldi tuvo una estrecha relacion con
el Liceu barcelonés precisamente cuando se

encontraba en el apogeo de su carrera.

Nicolas Joel, futuro director
de la Opéra National de Paris

| director de

escena fran-
ces Nicolas Joel,
actual director
del Capitole de
Toulouse, sera el
futuro director de
la Opéra National
de Paris a partir
de la temporada 2009-10, reemplazando
en el cargo al belga Geérard Mortier, segin
Informé el Ministerio de Cultura del pafs
vecino. Dentro de la trayectoria de Joel (de
53 anos) destaca, segin el comunicado
emitido por el citado ministerio, su labor al
frente del Capitole de Toulouse, ciudad
“que ha convertido en una de las grandes
escenas liricas de Europa”,

En los tres proximos meses Joel prepa-
rara el proyecto artistico y de gestion para
la Opéra parisina y se incorporara de forma
Inmediata a la direccion delegada de la
ONP para compartir la gestién con Gérard
Mortier antes de hacerse con la direccion
en solitario. Joel ha sido contratado por
seis anos con derecho a una sola renova-
ci0 por otros tres anos. Mortier tendré que
retirarse de su actual cargo por motivos de
edad, ya que en 2008 cumplird 65 afios.
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Renaté Tebaldi |

Montserrat Caballé. jFelicidades!

La Deutsche Oper vuelve a la normalidad

pesar del cordon policial y de la in-

quietud periodistica y del mundo cul-

tural, la Deutsche Oper confirmd el
retorno a |la normalidad el pasado 18 de di-
ciembre cuando volvid a su escenario el po-
lémico /domeneo mozartiano en la vision
del director de escena Hans Neunfels —todo
un veterano en las lides teatrales germa-
nas— y que en septiembre levantara una
polvareda de controversia debido a la can-
celacion del espectaculo por miedo a ame-
nazas de grupos extremistas islamicos que
no aceptaran que apareciera en el montaje
la cabeza decapitada de Mahoma.

Segun informaron diversas agencias de
noticias, |a representacion se realizo con la
garantia de una fuerte presencia policial y
se saldo con una auténtica “lluvia de aplau-
SOS" para una puesta en escena ahora con-
vertida en simbolo de la libertad de creacion
artistica. La reposicion de /domeneo, ade-
més, se transform6 en todo un aconteci-
miento cultural al que los politicos sacaron
adecuado provecho, ya que contd con la
presencia del ministro de Interior, Wolfgang
Schauble; del alcalde de Berlin, Klaus Wo-
werelt; del titular de Cultura, Berd Neuman,
y del presidente del Parlamento federal
(Bundestag), Norbert Lammert, entre otros.

“La funcién de esta noche —declard el alcal-
de Wowereit— es una manifestacion politi-
ca en favor de la libertad del expresion”.

Hans Neuman afirmé la noche del rees-
treno cuando entraba al teatro, franqueado
por cientos de cdmaras y de periodistas de
todo el mundo, que seguia considerando
“forzada” |a representacion. “Esto era abso-
lutamente innecesario”, apuntd en coinci-
dencia con la intendente del teatro, Kirsten
Harms, para quien este /domeneo regresa
“porque asi lo quieren los politicos”.

Minutos antes de que comenzara la fun-
cion, la intendente Harms compareci6 junto
al ministro del Interior para posar ante los
fotografos. La intendente respondid con su-
tileza a los duros ataques que recibid de la
clase politica, especialmente de Schauble y
Wowereit, tras anunciar en septiembre que
retiraba /domeneo de |a cartelera para evi-
tar, como sugeria un informe policial, un
“riesgo incalculable” para la seguridad en
Alemania.

Segun inform6 la Deutsche Oper, acudie-
ron a la representacion nueve de los cin-
cuenta lideres musulmanes que integran la
conferencia islamica alemana, a quienes el
ministro Schduble invitd personalmente co-
mo prueba de integracion y tolerancia. El



Escena del Wozzeck
montado por Calixto Bieito

Opera en 2007

a temporada operistica continia deparando sorpresas. Asi co-

mo todavia resuena el éxito alcanzado con un britten en el

Campoamor ovetense antes de recibir a La Traviata, las pro-
puestas para enero y febrero son igual de apetecibles y de espe-
ranzadoras por aquello de la apertura de miras tanto de los progra-
madores como del pablico. El Wozzeck de Berg —en la vision de Ca-
lixto Bieito—y el de Gurlitt pondran al Teatro Real de Madrid en pri-
mera linea de fuego. El Liceu apuesta por el Don Carlos que va en
portada. Al Real volverd el verismo mas clasico con Pagliacci / Ca-
valleria. En Bilbao continla desvelando su potencial la iniciativa
Tutto Verd, esta vez con Oberto, titulo que en febrero vendré se-
guido de / Capuleti e | Montecchi. El que no decae en su actividad
es el Villamarta jerezano, teatro que por estas fechas ofrece E/
huésped del sevillanoy Los cuentos de Hoffmann, titulo que tam-
bién subiré al escenario del Cervantes malaguefio. En Las Palmas

Gran Teatre del Liceu / Antoni BOFILL

se podra ver Boheme mientras que en Madrid, en el Teatro de La
Zarzuela, continda el éxito de Los sobrinos del Capitan Grant, titu-
lo al que le seguira el programa doble integrado por E/ barbero de
Sevillay Bohemios. El Festival de Canarias ofrecera un Tristdn e
Isolda en concierto, ademds de una serie de oratorios y sinfonias
con presencia vocal, mientras que en Sevilla aterrizard una Unica
funcion de Dido and Aeneas antes de ocho de Tosca. Valencia no
quiere perder el trono operistico, y es asi como el Palau de les Arts
anuncia La Bruja en enero y Cyrano en febrero, el Palau de la M-
sica ha programado el Radamisto de Handel, escenas de Tristan e
Isolda y varios recitales liricos. * Pablo MELENDEZ-HADDAD

actualidad

| Sélo una produccién salta de la programacion del Palau de

con ldomeneo

teatro fue rodeado por la policia y por nu-
merosas unidades moviles de televisién va-
rias horas antes de la funcion. Dos de los ci-
tados lideres, de origen turco, llegaron al
teatro poco antes de comenzar el segundo y
(ltimo acto de /domeneo, al que Neunfels
anadio un epflogo en el que el rey de Creta
aparece con las cabezas decapitadas de
Mahoma, Jests, Buda y Neptuno. En el mo-
mento mas esperado de la representacion,
de aproximadamente tres minutos, s6lo se
oyo en el patio de butacas una voz gritando
“basta”. La funcién comenzé con media ho-
ra de retraso y en las tres puertas de acce-
S0 al teatro se instalaron detectores de me-
tales y pese al creciente retraso y las gran-
des colas, todos el pablico fue vaciando sus
bolsillos y bolsos para el consecuente re-
gistro. En el interior de la sala, la presencia
policial, aunque sin ser ostentosa, se man-
tuvo durante toda la representacion. Al fi-
nal se oyeron aplausos a la rebelién contra
l0s dioses que propone Neunfels en esta
escenografia —abucheada cuando se estre-
N0 en el marzo del 2003-, a la orquesta,
que estuvo dirigida por Ralf Weikert, y a to-
dos los cantantes, especialmente al tenor
Radl Giménez (Idomeneo) y a la soprano Ni-
cole Cabell por su brillante llia.

1 g e - = Tl [d b
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les Arts después del accidente ocurrido en su escenario

| final el serio percance ocurrido en el

escenario del flamante Palau de les
Arts Reina Soffa de Valencia no ha provoca-
do una hecatombe. S6lo ha saltado una de
las producciones anunciadas de la progra-
macion de este primer curso artistico, la del
musical La bella y la bestia. El resto conti-
nua segun el orden de produccién estable-
cido; incluso llegé puntualmente a su cita
Don Giovanni el 16 de diciembre (ver critica
en pagina 56), cuyo montaje fue retocado
por el director de escena, Jonathan Miller
para hacerlo factible ante la nueva situa-
cion del escenario.

Segun informd el Palau de les Arts, el
percance —un accidente ocurrido el 3 de di-
ciembre en una de las plataformas del es-
cenario principal que lo dej6 inutilizable v
que destruyo parcialmente la escenografia
de La Boheme que se estaba presentando y
del Don Giovanni que se ensayaba— tam-
bién afectd a la dltima funcion de la dpera
de Puccini, que debi6 suspenderse. Tam-
bién cayo el recital de la soprano Barbara
Frittoli.

En los dias posteriores al accidente la
intendente del Palau de les Arts, Helga
Schmidt, aseguré que la temporada conti-
nuara como estaba planteada, salvo los ci-

Escena del Don Giovanni

del Palau de les Arts
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tados retoques, aun teniendo en cuenta
que gran parte de la maquinaria escénica
habria quedado casi completamente des-
trozada. Los técnicos de la UTE Thyssen
Waagner Biro, responsables de dicho equi-
pamiento, no se explican lo sucedido, ya
que la plataforma habia sido probada en
varias ocasiones y tanto en las funciones
de Fideliocomo en las primeras representa-
ciones de La Bohéme en las que se utilizd
no se habia registrado ningun problema. El
coliseo valenciano llevara a cabo una ex-
haustiva investigacion para aclarar lo suce-
dido. El accidente se produjo cuando los
técnicos cambiaban los decorados de La
Bohéme por los de Don Giovanni, momento
en el que fallé uno de los motores hidrauli-
cos que mueven la plataforma escénica.
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l Recordando a Victoria 3

a Fundacion Victoria de

los Angeles, constituida
el pasado mes de mayo, ini-
cia su labor de recuperacion
de la discograffa descatalo-
gada o Inédita de la intér-
prete barcelonesa con la pu-
blicacion de los cedés Mar-
tha, de Flotow (Metropolitan

Opera, 1961. Registro inedi- == | Ben Heppner, que tuvo que can-
to) y Recitales en Tokyo (gra- %ﬁl 3 celar su concierto en el Teatro Real por
bados a finales de la década """‘f ‘ una indisposicion (ver critica en la pa-
de los 80 del pasado siglo; e gina 60), volvera al coliseo madrilefio a
también inéditos). La edicion ~ Victoria de los Angeles finales de esta temporada. Su concier-

corre @ cargo de Columna | to para la A. B. A. 0. se retraso del 17

José Carreras, investido en octubre
doctor honoris causa por la Facultad de
Medicina de la Universidad de Marburg,
recaudd en diciembre cinco millones de
euros en una nueva edicion de la gala
anual que organiza en Alemania para
recaudar fondos contra la leucemia.

Musica, discografica con la
que la Fundacion ha estable-
cido un acuerdo de colabora-

| cion. Este y otros proyectos

de la Fundacién Victoria de
los Angeles seran presenta-
dos en un acto que tendra
lugar el 15 de enero en el

Teatre Nacional de Catalu-
nya de Barcelona y que con-
tara con la participacion, en-
tre otros, del consejero de
Cultura de la Generalitat,
Joan Manuel Tresserras, V
de la directora general del
Liceu, Rosa Cullell.

de diciembre al proximo 16 de junio.

Pldcido Domingo tomara parte
en la celebracion del 150° aniversario
del Teatro Municipal de Santiago de
Chile con un concierto previsto para el

11 de marzo en la Plaza de Armas de |a
capital chilena en el que actuara junto

El Teatro Real de Madrid presentd el pasado 20 de diciem- a la soprano Verdnica Villarroel.

bre sus tres Gltimas producciones en formato DVD: La lraviata,
Don Giovanni'y La Boheme. Los registros, grabados en alta defi-
nicion, son editados por Opus Arte.

Teresa Berganza ofreceré un re-

cital el 10 de enero en el Auditorio de
Deutsche Grammophon lanza al mercado este mes de  Castellon en el marco de la temporada

enero el dltimo trabajo discogréfico de Elina Garanca, Aria Canti-  de abono de la sala levantina. La mez-
lena, en el que la soprano lituana interpreta arias de Opera ade-  zo Interpretard junto al Octeto Ibérico
mas de las carceleras de Las hijas del Zebedeo, de Chapi, y £/  de violonchelos canciones de Grana-
cant dels ocells, en version de Xavier Montsalvatge. dos, Falla, Ginastera, Nin y Halffter.

La mezzo Mireia Pinto ha grabado Puix-

kin en musica junto al actor Jordi Boixaderas y
el pianista Vladislav Bronevetzky. El CD, editado
por Edicions La Guineu, recoge romanzas rusas
con textos de Alexandr Pushkin (1799-1837).

Juan Pons present6 en diciembre
en Menorca su ultimo disco, que reco-
ge un concierto realizado en 1986 en |a
Isla. Publicado por Aurablau y con una
edicion inicial de mil ejemplares, los
beneficios se destinaran a la Coordina-
dora Municipal de Descapacitados.

Theo Adam se retiré de
los escenarios en noviembre a
los 80 afos dando vida al ere-
mita de Der Freischiitz en la
Semperoper de Dresde. El ba-
jo-baritono alemén habia de-
butado con dicho rol y en el
mismo escenario en 1949,
cuando inici6 una larga carre-
ra que le ha llevado a los prin-
cipales teatros del mundo.

Aquiles Machado e Inva Mula
participaran el 13 de enero en la gala
de celebracion del 20° aniversario de |a
Simfonica del Valles que tendrd lugar
en el Palau de la Musica barcelonés
bajo la batuta del director titular de la
orquesta, David Giménez Carreras.

[4 | Opera Actual
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“iMira cémo la luna me traiciona, la luna esta ensangrentada!”
“Aber der Mond verrat mich, der Mond ist blutig!”

WOLIELIK
DE ALBAN BERG

Director musical: Josep Pons
Director de escena: Calixto Bieito*

Jochen Schmeckenbecher*, Angela Denoke / Susan Anthony,
Jon Villars, Gerhard Siegel*, David Kuebler*

Coro y Orquesta Titular del Teatro Real
Coro y Orquesta Sinfonica de Madrid

*Por primera vez en el Teatro Real

4

C- Contextos

WOLIECK
DE MANFRED GURLITT

Opera en concierto. Estreno en Espafa. Teatro Real

Director musical: Jesus Loépez Cobos
21 de enero a las 18.00 h., 23 de enero a las 20.00 h. |

- WOYZECK WOYZECK !
DE GEORG BUCHNER DE WERNER HERZOG
Lectura dramatizada Proyeccion

1 19 de febrero a las 20.00 h. 20 de febrero a las 17.00 h.

i —— Teatro Espanol. Mas informacion en el 91 360 14 84 —J |

v e E s g e , o P A1 e T e e = % b R ek i = L T L R
0N soore 13 programacion en www.ic atro-real.com ven el 91 516 06 60 B ) A . . .

il-

12, 14, 16, 18, 20, 22, 24, 26, 28 de enero a las 20.00 h., domingos a las 18.00 h.

Localidades ya a la venta | Taquilla ® 902 24 48 48 e www.teatro-real.com
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La Scala y Roberto Alagna rompen

La apertura de la temporada del Teatro
alla Scala de Milan en diciembre con la
nueva produccion de Aida ideada por Fran-
co Zeffirelli (ver critica en la pagina 66) se
vio envuelta por la polémica por espantada
de Roberto Alagna en la segunda de las
once funciones previstas. El tenor francés
abandond la escena tras cantar el aria
“Celeste Aida” por los abucheos que le de-
dico parte del publico y tuvo que ser susti-
tuido a toda prisa por Antonello Palumbo,
que aparecio ante el plblico vestido de ca-
lle y no pudo vestirse de Radames hasta el
descanso.

Alagna coment6 en un principio a Fran-
ce Press que “comprendi que la sala era
hostil” y que se marché para evitar que la
voz Se quebrase, ya que en esos casos
“cuesta controlarla”. Posteriormente, el te-
nor aseguré que ese dia tenia el nivel de
azlicar muy bajo y "no podia sostenerme de
pie, tenia que sentarme”. Su abogado,
Marco Rocchini dice tener un informe mé-
dico que confirma esa circunstancia y criti-
ca que “se le haya acusado de abandonar
el escenario en una rabieta. El dafio a su
reputacion es enorme”. Asimismo, al cierre

relaciones

de esta edicion Alagna podria estar plante-
andose demandar a La Scala por haberle
retirado de la produccion.

El Intérprete —que segun la intendente
del Palau de les Arts, Helga Schmidt, des-
cartd una /osca en Valencia para participar
en la Aida milanesa— también denuncio en
declaraciones a E/ Pais que “llevaba un
mes sufriendo humillaciones” y se pregun-
taba “si tras todo esto no hay una intriga
contra [Stéphane] Lissner, que es el que me
trajo de vuelta a La Scala, de la que Riccar-
do Muti me habia apartado durante diez
anos. Quizé a no todo el mundo le guste
que sea un francés quien dirija La Scala”.

Un portavoz del coliseo milanés, Carlo

Maria Cella, negé que el cantante hubiera
presentado ningdn informe médico para
justificar su marcha del escenario y subra-
vO que “nadie quiere criminalizar a Roberto
Alagna”. El director de La Scala, Stéphane
Lissner, por su parte, dej0 claro desde un
principio que “ha habido una falta de res-
peto por el publico y por el teatro” y ello
motivo la cancelacion del contrato: “He sa-
bido que Alagna quiere volver —coment6
antes de que se reanudaran las funcio-
nes—, pero, por desgracia, su comporta-
miento ha ocasionado una ruptura total en-
tre el artista y el pﬂblicn gue La Scala es
Incapaz de reparar”. En el resto de repre-
sentaciones en las que estaba prevista |a
participacion de Alagna fue Walter Fracca-
ro quien dio vida a Radames.

Por otra parte, Franco Zeffirelli, que la-
mentaba la situacion en declaraciones a //
Giorno, recordaba en ese mismo diario que
tenfa previsto hacer una Iraviata en el Tea-
tro dell'Opera de Roma a finales del proxi-
mo mes de abril con Alagna y su esposa,
Angela Gheorghiu como protagonistas,
pero anadia que “no creo que pueda estar
de acuerdo en trabajar con un tenor que se
ha mostrado tan alocado y maleducado en
La Scala”.

Discos PERI, S.L.

Importacion discografica

TODA LA OPERA
en CD, LP y DVD

Venta por correo

23 anos de experiencia
Trato personal
y profesionalidad

C/ Sangre (pasaje), 5 32°. Valencia 46002
Tel. y fax: 96 352 03 23
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PIANISTS

with singers.

All nationalities.

Giseéle Langenfeld

Young graduate pianists of music
colleges, conservatories, university
music departments or equivalent,
Proven experience in working

Real interest in opera. , e
Age limit: 30 years old on September 1st 2007 All voices types and nationalities

Tel.: +33 (0)3 89 24 73 43
Fax: +33 (0)3 89 41 33 26 rhin
E-mail: g.langenfeld@atelierdurhin.com

www.operanationaldurhin.fr :;M
www.atelierdurhin.com - .
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NO LATER THAN MONDAY, JANUARY 22th 2007 i
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LES JEUNES VOIX
DU RHIN

the young artists programme of the Opéra national
du Rhin, are looking for eight young opera singers
and one apprentice coach.

APPLICATION CONDITIONS

SINGERS

Young graduate singers of music
colleges, conservatories, university
music departments or young
professionals with a solid

vocal technique.
Age limit: 32 years old on September 1st 2007

AUDITIONS IN COLMAR, FRANCE
For the coaches: March 12th, 2007
For the singers: March 6th-9th, final audition on March 10th, 2007
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La creacion escenografica
del Teatro Real, retratada en un libro

Real es el titulo del volumen de
Juan Paz Canalejo, que no limi-
ta su contenido de los decora-
dos y telones pintados de anta-
no, sino que ademas recrea mil
anécdotas —sociales, historicas,
politicas— que ayudan a enten-
der la trayectoria del coliseo.

acia falta: un libro que reco-
H ge los 75 afios de la historia
escénica del Teatro Real de Ma-
drid, desde su inauguracion, en
el ano 1850, hasta que se despi-
did su actividad teatral, en 1925.
La caja de las magias. Las esce-
nografias histdricas del Teatro

El Teatro Principal de Palma de Mallorca abre de nue-
VO SUS puertas tras seis anos, en los Gltimos de los cuales se ha desa-
rrollado un intenso trabajo para completar la necesaria rehabilitacion
del coliseo. La responsable de Cultura del Consell Insular, Maria Dol-
ca Mulet, presento recientemente el programa de conciertos con el
que se reabrira el Teatro Principal el préximo 20 de abril y que tendra
como gran atraccion la actuacion de Mstislav Rostropovich al frente
de la Orchestra Giovanile Luigi Cherubini en un acto que se podra se-
guir a través de una pantalla gigante colocada en el Patio de La Mi-
sericordia. Los dos dias siguientes la Simfonica de Balears, los coros
de la Fundacio Teatre Principal y solistas locales dedicaran sendas ve-
ladas a la lirica. Ademas, se presentara una exposicion cronoldgica de
las temporadas de Gpera que han tenido lugar en el coliseo.

Actualidad

COMUNALE D[
BOLOGNA |

STAGIONE D'OPERA 2000 - 2007 TEATRO COMUNALI

Novembre 20006
SPETTACILO INAL l i AL

(18, 21. 23, 206, 28, 30)

2.0 Ceenmniaio 2007
E'ﬂf]l‘f‘ (9. 10. 11, 13, 14, 16. 17. 19)

El Colén reparte sus actividades

| clerre del Teatro Coldn

desde noviembre pasado v
durante todo 2007 por las
obras de reformas ha obligado
a la direccion del coliseo a
buscar sedes alternativas a los
espectaculos propuestos para

jail Kit, Francisco Casanova,
Virginia Tola, entre otros), La
lraviata (intervendran Maya
Dashuk y Dario Schmunck),
Samson et Dalila (José Cura y
Cecilia Diaz) y Werther (Jona-
than Boyd, Mariana Rewerski).

LA C \thl RA
DI UN LIBERTINO

(THE RAKE H]’H{H RESS)
di IGOR STRAVINSKI)

Divermore DANIELE GATTI
Regin CAL I‘EI{I BIEITO
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IN ALLGERI

di GIOACHINO ROSSINI
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LA BOHEME

di GIACOMO PUCCINI

|J|H~|n|1'| JURAJ VALCUNA
HRegin LORENZO MARIANI
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ARLECCHINO

di FERRUCCIO BUSONI

PULCINELLA
di IGOR STRAVINSKI)

irenore DAVID AGLER
Regia LUCHO DALLA

ANUOVEY AL urp,.l'ﬁ.mm COMUNALE DI ROLOGNA-

PN COPBOBLZIONE CON I 1TEATIHOSSING
DILLGOE WSO piay HE“";'I‘I} AL

?V\Q" Cingna 2007
:nﬂﬁ (3, 17, 20, 24, 26, 28)

FALSTAFF

di GIUSEPPE VERDI

I‘.hrnn re JAMES COXLON
Regin, seene ¢ costumi I‘Il II LUILGE MEZX)

diesiMENtG
DEL THATHO COMUNALE DI BOLOGN A

la temporada de este nuevo
ano, que se desarrollaré en el
Teatro Coliseo, el Teatro San

En 2008, un remozado Co-
l6n celebrard su centenario

con obras como Aida (Sylvie
Valayre, Dimitra Theodossiou,
Luciana D’Intino, Roberto
Scandiuzzi, Sergei Larin), // trit-
tico de Puccini, Louise de Char-
pentier, Parsifal (Franz Paul
Decker a la batuta) y E/ Matre-
ro de Felipe Boera.

Martin, el Teatro Gran Rex v el
Teatro Presidente Alvear.

El curso lirico se iniciara en
marzo con un Wozzeck monta-
do por el director artistico del
Colén, Marcelo Lombardero, al
que seguiran Mefistofele (Mi-

Un espanol en la final del V Concurso Ottavio
Ziino de Roma. I tenor espaiiol Gustavo Casanova se hizo en
octubre con el tercer lugar, ex-aequo con la soprano coreana Ji Hye
Son, de la V edicién del Concurso Lirico Internacional Ottavio Ziino de-
dicado al ilustre maestro y compositor italiano fallecido en 1995. El
Jurado, presidido por Luigi Alva —e integrado, entre otras personali-
dades, por el director de OPERA ACTUAL, Francisco Garcfa-Rosado—,
otorgo el primer premio a la soprano letona Marina Rebeka v el se-
gundo a la también soprano Grazia D'Oronzio (Italia).

0 OO o
MY FAIR LADY

di FREDERIC LOEWE
e ALAN JAY LERNER

RACAZZI
ALL".PERA
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420 cantantes toman parte en el Francisco Vifas

| Concurso Internacional de Canto

Francisco Vifas de Barcelona celebra
este mes de enero su 44° edicion entre
los dias 10 y 21 con la participacion de
420 cantantes que competiran para ganar
alguno de los mas de 30 premios previs-
tos dotados de un total de 70.000 euros.
Las pruebas eliminatorias del certamen
tendran lugar entre los dias 10y 17 en el
Conservatorio Municipal de Mdsica, aun-
que la inauguracion oficial del concurso
esta prevista para el dia 13 en el Salé de
Cent del Ayuntamiento barcelones (19
horas) con la lectura del pregén a cargo
del director de escena Lluis Pasqual. El
acto se completara con un recital a.cargo
de las sopranos Luana DeVol y Ana Maria
Sanchez y del tenor René Kollo.

El tenor cordobés Pedro Lavirgen, que
también formara parte del jurado, sera el
protagonista de un acto de homenaje a su
figura previsto para el dia 20 en el foyer
del Liceu (18:30 horas) que sera presenta-
do por el colaborador de OPERA ACTUAL
Marcelo Cervell6 y en el que se incluiran
audiciones musicales.

El jurado del concurso lo completan
Joan Sutherland, René Kollo y represen-
tantes de diversos teatros como el Liceu,
la Staatsoper de Viena, la Opera de
Hamburgo, el Teatro Real, la Opera North
de Leeds, el Metropolitan, la Opéra Na-

Reneé Kollo

tional du Rhin de Estrasburgo y el Comu-
nale de Bolonia. Ellos decidiran qué can-
tantes pasaran a la final del certamen
(dia 19, 15 horas, Gran Teatre del Liceu) ,
a continuacion los nombres de los gana-
dores, que ofreceran un concierto en el
coliseo de Las Ramblas el dia 21 (18 ho-
ras) con Guerassim Voronkov a la batuta.

Entre los galardones seis son oficia-
les, 12 especiales y 17 extraordinarios,
entre los que destacan los ofrecidos por
Montserrat Caballé, Bernabé Marti, Placi-
do Domingo o el Ayuntamiento de Moia,
que distinguira al mejor cantante catalan.
Otros premios de especial interés son los
ofrecidos por los Amics de I'Opera de Sa-
badell (contratara a uno de los ganadores)
0 el Liceu y el Teatro Real (contrataran a
l0s dos primeros premios).

on un auto sacramental de Calderon-Nebra estrenado en Madrid en 1745 se iniciara |la
462 Semana de Musica Religiosa de Cuenca (del 30 de marzo al 8 de

abril). En esta ocasion, manteniendo su espiritu, se han introducido algunos cambios estruc-

turales. Asi, se presenta en dos grandes bloque: uno dedicado a los conciertos a celebrar en
los espacios habituales a los que se suman tres nuevos (lglesia de la Merced, Capilla del
Espiritu Santo de la Catedral e Iglesia de Santa Cruz) y otro que corresponde a las Liturgias,
de acceso gratuito y que tendra lugar en la Catedral, Iglesia de las Petras y Puerta de Valen-
cia, en las que intervendran Alia Musica y la Schola Antiqua con Juan Carlos Asensio como
director. Entre los conciertos hay que destacar tres misas de Bach con The English Voices y
Orchestra of the Age of Enlightenment dirigidos por Gustav Leonhardt; la Orchestra Barocca

di Venezia que interpretara un practicamente monogréfico de Vivaldi, dirigiendo Andrea
Marcon; la Missa Solemnis de Beethoven con el coro Arnold Schoenberg y la Camerata de
Salzburgo bajo la direccion de Gerd Albrecht. Entre los espafioles figura Victor Pablo Pérez
con la Sinfénica de Galicia y el Orfeon Donostiarra, que interpretaran la Misa en Fa mayor
N. 3 de Bruckner. José Van Dam estrenara la obra de Antoni Parera Fons Les trente-trois

noms de Dieu, con textos de Marguerite Yourcenar. Con el érgano de la Catedral ya en fun-

Todo un panorama de altisimo interés para los fanaticos del repertorio sacro.

It
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cionamiento se celebraran cuatro conciertos a cargo de solistas como Gustav Leonhardt,
Andrea Marcon y Andrés Cea. Se rendiran sendos homenajes a Scarlatti v a Buxtehude.

El Centro Cultural de la Villa de

Madrid mantiene abierta hasta el proximo
14 de enero la exposicion dedicada a |a la-
bor teatral de Ezio Frigerio, que incluye bo-
cetos originales, fotografias, fragmentos de
escenografias, mobiliario, atrezzo y una se-
leccion de vestuario sobre maniquies junto

a los figurines originales de sus obras.
www.munimadrid.es

La Asociacion Cultural Villa de
Madrid ha convocado el | Concurso de

Composicion Coral Magerit, cuyo objetivo
es promocionar la renovacion del repertorio
coral. El fallo del jurado se conocera el 1 de
abril y la pieza ganadora se estrenara en Ia
IX Muestra de Musica Coral Contemporé-
nea que tendra lugar en junio en Madrid.
www.magerit.org

El Teatro Bolshoi de Mosciy La
Scala de Milan han establecido un
acuerdo de colaboracion segun el cual
en los proximos anos las fuerzas esta-
| bles de ambos coliseos seran invitadas
a actuar en cada uno de ellos.

El Festival Présences de Paris, orga-
nizado por Radio France, estrenaré el 9 de
febrero La plus forte, 6pera en un acto de
Gerald Barry basada en The Stronger, de
August Strindberg. El certamen también
acogera el estreno francés de otra obra del
irlandés, The Triumph of Beauty and Deceit
www.radiofrance.fr

La Glimmerglass Opera estrenara
en Estados Unidos la version completa de
Das Liebesverbot, de Wagner, en la edicion

de 2008 de su Festival.
www.glimmerglass.org

Cinco herederos del libretista Hugo von
Hofmannsthal han solicitado a la justi-
cia alemana que se les otorgue el dere-
cho a recibir una cuarta parte de los ro-
yalties que generan nueve 6peras de Ri-
chard Strauss basandose en algunos de |
los contratos que firmaron el masico y el
dramaturgo. Segun informa Associated
Press, la cantidad de dinero que podrian
percibir anualmente los demandantes
en caso de que se les dé la razon podria
rondar el millén de délares.




Rimbaud, la parole liberée, en Montpellier
Una opera sobre la poesia de
Rimbaud, estreno en Francla

omo los grandes compositores de fi-

nales del siglo XIX, Marco Antonio

Pérez Ramirez dispone de solidos co-
nocimientos de la musica folclérica de su
pais natal, Chile. Sobre esta base, enrique-
cida por un itinerario pedagogico largo,
denso y variado, ha construido en pocos
anos una obra copiosa e interesante que le
ha valido el respaldo de instituciones como
la Fundacion Jatchaturian, la Fundacion
Boucourechliev o la Unesco. Hace un par
de anos, la Opéra National de Montpellier
encomendod al joven musico, entonces en
residencia, una obra original para consoli-
dar su temporada 2006-07. La respuesta
del compositor es Rimbaud, la parole libé-
rée, opera de camara pluridisciplinar para
sels solistas y 17 instrumentos que serd
estrenada en Montpellier en marzo. Con
ello, el teatro galo aporta su piedra al edi-
ficio de la creacion lirica contemporénea.
0. A.:  Cuél es su trayectoria musical?
M. A. P. R.. Empecé muy joven a estudiar
guitarra, folclérica y clasica, en Chile. Se-
gui con flauta india, casi a nivel profesio-
nal, y mas adelante actué en grupos de
rock. Mi familia emigré a Francia tras el
golpe de estado de Pinochet y asi me en-
contré en el Conservatorio de Montpellier.
tn 1996 trabajé en el IRCAM bajo la tutela
de Luca Francesconi. Construi mi manera
de componer con bastante libertad: sin
ningdn conocimiento de la misica contem-
poranea senti desde un buen principio una
gran admiracion por la de Xenakis. Luego
siguieron Boulez, Stockhausen, Bartok v los
demas. Mi descubrimiento de la composi-
cion se hizo, pues, en marcha atras. Mi mu-
sica es fisica, carnal. Debe poder ser can-
tada siempre y por ello digo que est4 estre-
chamente relacionada con el cuerpo. Ello
se debe seguramente a mi atraccion desde
giempre por la musica folcldrica.
0. A jCémo nacié la idea de Rimbaud. I3
parole libérée?
M. A.P.R.: La idea empez6 por un interés
de mi parte por la degradacion psiquica de
Ravel en los dltimos tiempos de su vida;
fue sin embargo Christophe Donner quien

El compositor, Marco A. Pérez Ramirez

propuso escrutar el cerebro rico y complejo
de Rimbaud. Los demés participantes, y yo
mIsSmo, Nos pusimos en sequida manos a la
obra.

0. A ;Cudl es el tema de la 6pera?

M. A. P. R.: El estudio del cerebro de este
hombre, de su comportamiento frenado du-
rante la infancia, de cémo engendré una
poesia oscura, oculta. De como en un mo-
mento determinado de su vida cambiaron
las cosas radicalmente y empezo6 a hablar
de todo sin ninguna autocensura y sin nin-
gun temor. De ahi el titulo, La parole libé-
rée. El libreto de Christophe Donner —escri-
tor que dice siempre lo que hay que decir—
es una verdadera obra literaria realizada a
partir de textos y aun de palabras sueltas

Un ensayo de
Rimabud, la parole
liberee

Opéra de Montpellier

Opera de Montpellier

~Creacion contemporanea

del poeta. Nada de lo que contiene esta in-
ventado, todo proviene de la poesia de
Rimbaud vy, sin embargo, constituye una
obra original con valores propios que trata
de los sentidos corporales y de sus interre-
laciones; es una obra en la que todo trans-
curre y nada permanece.

0. A.: jPor qué le llama pluridisciplinar?
M. A. P. R.: Porque resulta de una estrecha
colaboracion entre el libretista Christophe
Donner; Laurence Savoye, que ha trabaja-
do sobre el movimiento de los bailarines,
tres artistas plasticos —Camille Boissiére,
Axelle Carruzzo y Laurence Leonard-Syt-
nik—, que han sabido dar sentido a la mate-
ria, y yo mismo, autor de la masica. Cada
uno ha aportado su ciencia y su arte.

0. Az ;Qué representa para usted el mon-
taje de su primera obra en una sala de
grandes dimensiones?

M. A. P R.: No es un trabajo mas, pero
tampoco es un punto crucial en mi carrera.
Ya he escrito musica lirica sobre otros tex-
tos y sin duda sequiré haciéndolo en el
futuro.

0. A.: jPiensa en el publico cuando compo-
ne?

M. A. P. R.: El primer auditor de mi musica
SOy yo mismo, pero pienso también, sin
censurarme, que la musica es un medio de
comunicacion. Cuando escribo no pienso
en los gustos del publico, pero si en que
habra un publico en la sala. Que mi trabajo
le guste o no es otro problema.

0. A: iCree que el pablico entrara en la
obra?

M. A. P R.: Espero que si. Se trata de una
musica monddica, facil de captar. El libreto
no es complicado aunque hay algunos flash
backs que no quedan marcados ni por la
musica ni por la puesta en escena ni por el
propio libreto. Es el Unico escollo que el
publico tendréa que salvar. La insistencia en
palabras clave pienso que serd suficiente
para que el publico entre en la obra; y de
todas formas la escenografia serd una bue-
na ayuda para la comprension del especta-
culo. Por otra parte, he vivido en residencia
en Montpellier durante cuatro afos y he
observado durante este periodo una clara
apertura del publico hacia la musica con-
temporanea, y en particular hacia mis
obras. No tengo pues, ninguna aprension
sobre esto. * Jaume ESTAPA
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En escena [

El Liceu estrena Don Carlos

DON CARLOS
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Reportaje grafi

ucho se ha escrito sobre el concepto dramaturgico con el que varios directores de esce-
na han querido impregnar sus trabajos operisticos. Con el firme objetivo de contemporizar
0 el género brindandole a sus montajes elementos teatrales facilmente descifrables por el
publico de hoy, y profundizando en la esencia misma de las obras desde una mirada actual, estas
propuestas siempre han estado tefiidas de controversia. Este Don Carlos que podra verse en el Gran
Teatre del Liceu enmarcado en la celebracion del Dia Europeo de la Opera responde a esas direc-
trices renovadoras, en una coproduccion firmada por el director aleman Peter Konwitschny para el
coliseo lirico barcelonés y para la Wiener Staatsoper que el propio director de escena comenta en
estas paginas. La ocasion, ademas, comporta el estreno en Espafia de la version original francesa
de esta grand opéra de Giuseppe Verdi. Por Pablo MELENDEZ-HADDAD
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| Dfa Europeo de la Opera,

que a mediados de febrero ce-

lebrard los cuatro siglos del gé-

nero operistico en todos los

teatros del continente y que
reunira en Paris, desde el 16 al 18 de febre-
ro, a la asociacién Opera Europa que agrupa
a teatros y festivales europeos, es uno de los
argumentos del Gran Teatre del Liceu para
programar el estreno espafiol de Don Carlos,
la versién original francesa de la conocida
6pera de Verdi. En esos dfas el Liceu abrird
sus puertas para recibir esta obra maestra
que, sin duda, posee una significacién espe-
cial para la cultura europea, sobre todo por
su poliédrico origen: un drama espasiol escri-
to por un alemdn, Schiller, puesto en musica
por un italiano, Verdi, y en idioma francés...

Para el Liceu, programar este titulo en
torno al Dfa Europeo de la Opera “ayuda a
entender el significado del género operistico en el dmbito de
la cultura europea y occidental”, segin palabras de Joan Ma-
tabosch, director artistico del Gran Teatre. “La suma de texto
literario, musica, canto, danza y artes pldsticas ha hecho de la
Opera, efectivamente, una de las manifestaciones artisticas
mds complejas e integradoras del patrimonio colectivo euro-
peo que ha ido incorporando, desde la Italia del siglo XVII,
las aportaciones de todos los paises en los que el género arrai-
g6, siendo moldeado por las caracteristicas propias de cada
sociedad.

Don Carlos, estrenada en Parfs en 1867, es, segiin Mata-
bosch, “un paradigma de esta funcién integradora que puede
aportar a una colectividad un producto apreciado y cultivado
no sélo por las élites culturales, sino también, por una amplia
franja de las clases populares”. Continda el director artfstico
del Liceu: “Desde su propia concepcién, Don Carlos asume
un mundo cultural de rafces muy diversas para dar como re-
sultado una obra espléndidamente unitaria e integrada, enri-
quecida por las aportaciones procedentes de sensibilidades y
contextos aparentemente muy lejanos. Es la Opéra de Paris
—la institucién lfrica francesa mds emblemdtica y poderosa del
momento—, donde se estrena la obra, entidad que encarga al
compositor italiano Giuseppe Verdi —el mds prestigioso y
querido de su pafs—, una grand opéra en francés —el libreto fue
escrito por Joseph Méry y Camille du Locle—, sobre un drama
en verso del gran romdntico alemdn Friedrich Schiller, Don
Carlos, Infant von Spanien, publicado en 1787. Los protago-
nistas son, por otra parte, los titulares de la monarquia hisp4-
nica de la segunda mitad del siglo XVI, los Habsburgo —Feli-
pe 1L, su esposa Isabel de Valois y el primogénito de Felipe,
Don Carlos—, enfrentados por razones politicas y sentimenta-
les, teniendo como telén de fondo la lucha de Flandes por su
independencia y la crueldad y los abusos de la Santa Inquisi-
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cion”. Joan Matabosch también apunta que “esta confluencia
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En escena

El Liceu estrena Don Carlos

Algunas escenas del montaje que se vera en el Liceu del Don Carlos de Peter
Konwitschny. Las imagenes corresponden a su estreno en la Staatsoper de Viena

de elementos diversos se enriquece todavia mds con la pro-
duccién que presenta el Gran Teatre del Liceu. En coproduc-
cién con la Staatsoper de Viena, bajo la responsabilidad del
gran director de escena alemdn Peter Konwitschny, de nuevo
la sensibilidad germdnica deja sentir su huella, sin olvidar al
director de orquesta —el italiano Maurizio Benini—y a los can-

tantes: italianos, espafioles o norteamericanos, entre otras na-
cionalidades”.

Las ideas de Konwitschny

Este Don Carlos no sélo llega para innovar en el reperto-
rio liceista —y espafiol- o para celebrar el género y su
aporte a la cultura. También se presenta con la ambicién de
renovar el espiritu de la obra verdiana, puesta a punto por Pe-
ter Konwitschny. Para el director de escena, “la obra trata de
la interrelacién entre la felicidad y la infelicidad personal, por
un lado, y de la gran politica, por el otro. Hay que hacer no-
tar, asimismo, que tanto los personajes de Felipe II como el
Gran Inquisidor aqui son seres que carecen de libertad den-
tro de un sistema politico basado en el poder y la violencia.
Desde este punto de vista, Don Carlos es una 6pera que se
sitla muy cerca de nuestra realidad”.

El director del Lobengrin wagneriano ambientado en e/ co-
le, que marcé un definitivo punto y aparte en la percepcién
del espectdculo operistico tanto en el piiblico licefsta como en
los propios cuerpos estables del coliseo lirico barcelonés —los
miembros del coro fueron dirigidos como si de solistas se tra-
tase—, intenta actualizar la dramaturgia de la obra a través de
elementos escénicos que funcionan como rdpidos estimulos
para el publico operistico de hoy. “La escenificacién de la
obra pretende, precisamente, proporcionarnos esta proximi-
dad con el mundo actual”, apunta Konwitschny.

Sin lugar a dudas una de las caracterfsticas que m4s desta-
ca de la manera de dirigir del director alemdn es su concepto
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En escena

El Liceu estrena Don Carlos

de los personajes. Para
el recuerdo de los bar-
celoneses queda ese
también inolvidable
Evgeni Onegin con el
que Konwitschny de-
buté en Espaha mon-
tindolo en el Teatre
Victoria en mayo de
1998 mientras el Li-
ceu se reconstrufa. Por
eso es interesante Co-
nocer lo que piensa de
los personajes princi-
pales que dan forma a
este titulo verdiano:
“Don Carlos es un
atractivo e ingenuo jo-
ven que todavia no ha
aprendido a adaptarse
a las situaciones. Isabel
(Elisabeth) es en este
momento una persona
adulta; ella se doblega
en consideracién a las
razones de estado, pe-
o a ﬂmbﬂs lES I'ESUItﬂ
imposible sacrificar su
amor. La princesa de
Eboli tiene una aven-
tura con Felipe II (Philippe II) y por ello tiene una gran
influencia en la Corte espanola. Los tres personajes estdn fa-
talmente imbricados: Isabel, que ama a Carlos, debe perma-
necer casada con Felipe, a quien no quiere. Este se queja a su
amante, la Princesa de Eboli, de que su esposa Isabel no le
ama. Para colmo, Eboli se enamora también apasionadamen-
te de Don Carlos pero se entera, por azar, del amor de éste por
[sabel. Profundamente herida, Eboli revela a Felipe el amor de
Carlos por Isabel. Rodrigo, por su parte, paga con su vida el
intento de salvar a Don Carlos de la instigacién de una cons-
piracién revolucionaria. Carlos e Isabel deben dar cuentas
ante la Inquisicién y escapan de la muerte gracias al desenla-
ce que Verdi dispone al final de la épera”.

Relacion wagneriana

Sf-.gﬁn Konwitschny, Don Carlos “es una dpera que versa
sobre el poder, la traicién y el amor. La grandeza de esta
obra se asienta en la vinculacién entre lo personal y lo social.
Donde hay poder y posesién, no puede haber amor. Tenemos,
aquf, una relacién directa con las obras de Richard Wagner.
;Ser o tener? Sélo cuando desaparece el tener, es posible el
amor’ . Para el director de escena, “ésta es la causa por la que
Carlos V se apea de la politica’. En este montaje, continta

Konwitschny, “lo vemos en el escenario en la figura de un
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Una escena del onirico ballet teatralizado

Peter Konwitschny: “Don Carlos
es una opera que versa sobre el
poder, la traicion y el amor.

Su grandeza se asienta al vincular
lo personal y lo social”

monje que planta un

pequefio drbol en me-
dio de todo el absurdo

politico. Al final de la

opera, sustrae a los

por la regia de Konwitschny
para este Don Carlos
en la Opera de Viena

amantes de la violen-
cia terrenal”. Todo un
simbolo de redencién
por el amor, lejos del
poder y de la pose-
sién, el que planta esta
aparicién del empera-
dor.

Este Don Carlos en
francés es bastante lar-
go Ss1 se le compara
con la versién italiana.

ﬂ Para Kﬂnwitschny es-
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to tiene una explica-
ciéon: “Se trata de una
historia extensa, de to-
da una epopeya. Para
comprenderla  hace
falta tiempo. De ahi
que sea conveniente
ofrecer la obra com-
pleta, es decir, la ulu-
ma versién que inclu-
ye el acto de Fontaine-
bleau. Porque sélo
cuando somos testigos de como Carlos e Isabel se enamoran,
cuando nos alegramos con ellos de su porvenir y, mds tarde,
cuando a rafz de la decisién de Felipe II de casarse con Isabel,
vemos como ambos quedan tocados por la muerte, podemos
intuir la dimensién humana que subyace a la tragedia”.
Drama que, como afirma el director, nunca deja de presentar
los problemas propios de la politica como trasfondo y que
también sirve como argumento de peso en favor de la versién
francesa sobre la italiana, menos coherente. Por ejemplo, “en
la primera escena Carlos-Posa y en la escena Posa-Felipe de la
version francesa pueden comprobarse de forma palmaria los
entresijos de Flandes, lo cual reafirma el significado de la
dimensién politica de la trama”.

Las relaciones entre los personajes le permiten al director
tejer un cuadro de complicidades que en la versién original
aparecen mucho mds sélidas. “En el cuarto acto una escena
entre Isabel y Eboli, sélo en la versién francesa, evidencia la
complicidad entre ambas mujeres. Mds alld de lo dicho, exis-
te un motivo fundamental que habla a favor de esta versién:
la 6pera arranca con un motivo ritmico que se repite a lo largo
de toda la épera. Y este motivo aparece en los niimeros de
Don Carlos aproximadamente unas cien veces. Para entender-
nos, si se empezara la obra sin este comienzo, equivaldria a

tocar una fuga sin la introduccién del tema”. X
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En escena

El Liceu estrena Don Carlos

En el Metropolitan,
en Tosca

OPERA ACTUAL: ;Cémo entiende un tenor norteamericano,

graduado en Nueva York, al italianisimo Verdi en francés de Don
Carlos?

Franco FARINA: Como descendiente de italianos y como en
muchfsimas familias italonorteamericanas, la épera es algo que
ha formado parte de mi vida desde muy pequefio. Ademds, en
casa siempre se hablaba italiano y se escuchaban los viejos discos
en la victrola, asi como las transmisiones de radio del Metro-
politan los sibados por la tarde. Actualmente llevo 25 afos can-
tando Verdi e hice mi debut en Italia como Rodolfo de La Boke-
me en Torre del Lago, en 1984. También tuve mucha suerte por-
que cuando muy joven tuve oportunidad de trabajar con espe-
cialistas como Louise Caselotta, una de las primeras maestras de
Maria Callas, que vivia cerca de nuestra casa en Connecticut, y
luego con Ubaldo Gardini, que trabajaba en el Metropolitan de
Nueva York cuando yo estaba estudiando en la Juilliard School
of Music. En cuanto al aspecto francés, algo lo comprendo, por-
que vivi en Paris durante siete afos y hablo el idioma.

O. A.: Ya ha cantado Don Carlo en italiano. ;Qué diferencias
resaltarfa respecto de la versién francesa en la parte que corres-
ponde al tenor?

F. F.: Lo he cantado en italiano, pero la verdad es que prefiero el
personaje en francés porque es mucho mas fluido. La edicién en
italiano la hizo Ricordi, y Verdi no tuvo nada que ver con la tra-
duccién. En francés la obra tiende a ser mds precisa y ademads estd
mejor escrita para la voz. Toda la musica que Verdi escribié para

la premiére se va a hacer en esta pruduccién en Barcelona. Las dos
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FRANCO
FARINA:

“"Carlos es un personaje muy

emocional y desequilibrado "’

| tenor norteamericano sera el protago-
nista del Don Carlos liceista, cantante
gue llega al Gran Teatre en el punto cul-
minante de su carrera. En esta entrevista exclu-

siva, Franco Farina expone sus puntos de vista
sobre este fascinante personaje verdiano, que
ha cantado en 1tallano y que debuta en frances.

Por Lduardo BRANDENBURGUER v P. M.-11L.

versiones para el tenor son pricticamente iguales, siendo una de
las diferencias mds grandes el dio al final de épera, que es mds
extenso, ademas del ballet, claro est4.

O. A.: Segln su criterio, el libreto de Don Carlo representa mds
una historia de amor o la lucha por el poder?

F. F.: Creo que mds que nada es una lucha entre aspectos de la
vida privada de la monarquia y de su responsabilidad publica.
Don Carlo/Don Carlos estd atormentado por su amor por Elisa-
betta/Elisabeth y su propésito politico y responsabilidad hacia la
corona espafnola. Carlos es un personaje muy emocional y dese-
quilibrado; no es una exacta representacién del personaje histé-
rico, sino mds bien una creacién teatral cuyo conflicto interior lo
empuja en dos direcciones contrarias, algo comin en muchas
obras de Verdi.

O. A.: ;Cémo observa la relectura de la dramaturgia operistica
que se estd llevando a cabo en los diferentes centros de creacién
europeos como la Opera de Hamburgo, la Opera de Viena o el
Liceu barcelonés?

F. F.: Las relecruras de 6peras no son una prictica necesariamen-
te mala, pero, como en todo, existen buenas producciones y ma-
las producciones. He colaborado en montajes modernizadores
que me han gustado mucho y también en producciones tradi-
cionales que no han funcionado, y viceversa. Pero cuando un
director va en contra de la musica es cuando tenemos un pro-
blema. Cuando un director no se conoce la miisica de una épera
y se concentra solamente en la parte actoral o visual, el resultado

de su propuesta no puede funcionar bien porque la épera es tea-



tro musical y estd compuesta en su esencia por lo vocal y visual
siempre dentro de un marco musical que no puede ser ignorado.
Si el objetivo de una produccién es el de provocar mediante exce-
sos desde el punto de vista visual o incorporando obscenidades
que nada tienen que ver con la obra, creo que eso definitiva-
mente ya estd pasado de moda, a poca gente le interesa y serfa
mucho mejor para este tipo de dramaturgias hacerlas con obras
completamente nuevas, con estrenos absolutos.

O. A.: ;Conoce la versién de Don Carlos de Peter Konwitschny,
que es la que protagonizard en
el Liceu? ;Qué opinién le mere-
ce? ;Ha rtrabajado con este
director anteriormente?

F. F.: No conozco el montaje y
no recuerdo haber trabajado
con Konwitschny ni he visto
ninguna de sus producciones.
Cuando colaboro en una pro-
duccién moderna intento adap-
tar mis CONOCIMIENtos y aporto
mi preparacién anterior sobre
la obra y el personaje a las ideas
del director de escena para po-
der, de alguna manera, combi-
nar todos los aspectos en fun-
cion de mi entendimiento. Mi
trabajo como cantante de dpera
es el de estudiar y prepararme
técnicamente con el objetivo de

encontrar la manera de hacer lo

que el director pide adaptindo-
lo a mi persona. No se puede
negar la necesidad de innovar
en la dpera, pero siempre vy
cuando todo esté logicamente
justificado.

O. A.: Su evolucién como can-
tante lo ha llevado desde el te-
nor lfrico por excelencia a pa-
peles con tintes spinto, sin renunciar nunca a Rodolfo o Pinker-
ton, netamente liricos. ;Por qué este criterio? Ahora que estd in-
corporando papeles como Canio o Manrico —incluso Otello en
Hamburgo el préximo afio— volverd a La Boheme...

F. F.: Para m{ es buenisimo volver a los roles lirico-spinti después
de cantar los mds dramdticos. Lo tltimo que canté Caruso fue
Elissir d’amore habiendo sido uno de los tenores spinto-drimati-
cos por excelencia. Otello por ejemplo, es un rol dramdtico, pero
el diio del primer acto con Desdemona es puramente lirico, lo
mismo el diio con Azucena al final de Trovatore. Don Carlo es

“Los cantantes también
somos atletas fisicos y
necesitamos descansos,
iqual que un boxeador”

"En escena

El Liceu estrena Don Carlos

bastante lirico, especialmente en francés. La idea de que al ir can-
tando roles mds grandes —o mds pesados— se vayan dejando los
mds ligeros es completamente errénea; sin embargo, creo que
hay determinados roles —como Alfredo de La Traviata— que son
mds adecuados para tenores jovenes.

O. A.: Otro papel que ha cantado es el de Arrigo, de  Vespri, rol
que, por ejemplo para Plicido Domingo, es el mds dificil que a
él le ha tocado cantar. ;Cémo lo sintié usted?

F. F.: Arrigo es un rol extremadamente dificil. Primero porque es

muy agudo y estd escrito conti-
Como Rodolfo, en/la

- nuamente en el passagoio, v a la
Opera de Los Angeles PENEHY

vez es muy largo. Cuando lo
canté en Washington habia un
solo entreacto y esto lo hace ain
mds dificil para el cantante. Este
punto es importante y se pasa
por alto: una Manon Lescaut
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que me habfan ofrecido no la
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acepté porque se hacia sin entre-
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actos. Cuando estuve en Wa-
shington le pregunté a Domin-
go qué le parecia Manon Lescaut
y me dijo que para €l era mds
dificil que Otello. Tengo claro
que un cantante puede cantar
una dpera entera sin intervalos,
pero mds tarde lo pagard vocal-
mente. Después de todo los
cantantes somos también atletas
fisicos y necesitamos nuestros
. descansos, tal y como los boxea-
dores en una pelea o los futbo-
listas en un partido.

O. A.: ;Qué compromisos tiene
en Espana los proximos afios?
F. F.: Aparte del Don Carlo, ten-
go una invitacién para Norma
en Barcelona.

O. A.: ;Cémo ve el desarrollo de
la 6pera tanto en Espana como en el resto del mundo?

F. F.: En Espafa se ve mucha gente joven que va a la 6pera, pero
no s¢ exactamente cudl es la causa. Los cambios que puedo apre-
ciar un poco mds vividamente son los que he visto en Nueva
York y San Francisco, ciudades en cuyos teatros estin montado
una campana de marketing fortisima con difusiones gratis de es-
pectdculos en pantallas al aire libre para miles de personas. La
Opera debe aprovecharse de las nuevas tecnologfas —internet,
iPods, iTunes, etc.— para llegar a la gente joven tal y como lo
hacen los programadores de otros géneros musicales. X

Franco Farina llegara al Liceu barcelonés después de cantar La forza del destino en Munich. Después de su Don
Carlos, se trasladara a la Opera de Hamburgo para cantar Otello hasta el 11 de marzo. Desde alli viajara a Génova

para volver a la Forza. En Lishoa sera Samson (abril), para regresar a Estados Unidos en mayo como Manrico de
Trovatore (Cincinnati). Futuros compromisos lo llevaran a Viena (Carlo), Hamburgo (Otello) y Barcelona (Pollione).
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En escena

El Liceu estrena Don Carlos

En la Opera de Los Angeles,
en Der Rosenkavalier
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OPERA ACTUAL: Su carrera no deja de ser peculiar: debut en
una épera como Lady Macbeth de Mtsensk para pasar a Puccini,
Mozart, Strauss, Wagner... ;Fue todo como lo habfa previsto o las
cosas salieron simplemente asf?

ADRIANNE PIECZONKA: Ante todo debo hacer una aclaracién. Si
bien es cierto que debuté con Lady Macbeth de Mtsensk, no lo hi-
ce en el papel de la protagonista, sino en el de la joven presa que
canta una breve aria hacia el final de la 6pera. ;No hubiese podi-
do cantar Katerine con veinticuatro afios! Yo empecé mi carrera
en Viena en 1989 y vivi allf seis anos. En esa época era normal
que Mozart y Strauss fuesen mis compositores habituales y fue
allf donde nacié mi profunda identificacién con las éperas de Ri-
chard Strauss. Si me hubiese quedado en Norteamérica no creo
que hubiese llegado a descubrir este repertorio al nivel en que lo
he hecho. Me gustan también las obras de Verdi y Wagner, natu-
ralmente, y ello hace que me sienta muy feliz al poder disponer
de un repertorio tan variado.

O. A.: Ahora canta usted los papeles mds liricos de Wagner, pero
no faltard quien pueda creer que puede ser peligroso para una voz
brillante y aterciopelada como la suya.

A. P.: Soy muy prudente en la eleccién de mis papeles, especial-
mente en lo que se refiere a Wagner. Me han ofrecido el papel de
[solde en varias ocasiones y hasta ahora siempre he dicho que no.
No s¢ si llegaré a cantar este personaje en alguna ocasién, pero lo
que si sé¢ es que por ahora seguiré limitdndome a los de Elsa, Eli-
sabeth y Sieglinde, los de mi actual repertorio. Tampoco aspiro a
encarnar a Briinnhilde. Para mi, el de Sieglinde es un papel mds
agradecido. Por otra parte, papeles como el de Elsa son de voca-
lidad parecida a la italiana y cantantes como Renata Tebaldi, por
ejemplo, lo cantaban en italiano.

O. A.: ;Es conveniente para una artista joven integrarse en una
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ADRIANNE
PIECZONKA:

“ Soy muy optimista. No.
La opera no se muere 77

u debut en el Liceu fue saludado como
uno de los mas auspiciosos de los ultimos
tiempos. La belleza de la voz de Adrianne
Pieczonka la ha convertido en una de las can-

tantes mas aclamadas de la actualidad, y ahora
regresa para interpretar a Elisabeth de Valois,
papel que por primera vez interpretara en fran-

ces. Por Pablo MELENDEZ-HADDAD

compaiifa estable como la Volksoper de Viena, la Opera de Viena
o las de diversos teatros alemanes? ;No existe el peligro de que el
cantante se vea obligado a cantar lo que el teatro necesite y no lo
mds adecuado a su vocalidad?

A. P.: Yo tuve la suerte de que tanto la Volksoper como la Staatso-
per decidieron protegerme y nunca me obligaron a cantar mu-
chas funciones de titulos demasiado pesados. Cada cantante de-
be conocer sus propios limites y su agente deberfa velar para que
el teatro no le exija demasiado. La verdad es que para mf fue una
gran ventaja poder aprovechar esos afios en las compafifas viene-
sas. Aprendi mucho, canté junto a colegas maravillosos y a mis
veinticinco afios cantaba ya la Condesa y Dofia Elvira cuando
muchas de mis condiscipulas de la universidad canadiense se-
gufan cantando papeles muy pequefios en teatros regionales. Fue
todo un reto, pero me hizo la cantante que soy ahora.

O. A.: Usted vuelve a menudo a cantar a Canadd. En OPERA
ACTUAL 95 se daba cuenta de su espléndida Sieglinde de To-
ronto. ;Cémo es la actividad operistica en su pafs? ;Cudntas
compaifas de nivel existen? ;Es posible para un artista joven cre-
cer artisticamente en su pais o debe salir a estudiar fuera?

A. P.: Como ya he explicado, las oportunidades en Canad4 son
limitadas y yo supe desde el principio que tenfa que venirme a
Europa. Es cierto que hay buenas companifas en mi pafs y los
cantantes jovenes tienen una gran calidad, pero a menudo tienen
que trasladarse a Europa o a Estados Unidos para aspirar a tener
una carrera importante. Tenemos ahora una nueva compafia
canadiense de épera en Toronto que inicié sus actividades en
junio de 2006. En el pasado mes de octubre tuvimos nuestra pri-
mera 1etralogia, todo un hito para los aficionados canadienses, y
yo me senti muy orgullosa de poder participar en el evento.
lenemos también buenas compaififas en Vancouver, Montreal,



Calgary y Edmonton, pero tienen problemas de financiacién,
hecho que ocurre también con muchas orquestas regionales. Fl
mundo del arte en Canadd debe siempre luchar por cada uno de
sus logros: el nuestro es un pais obsesionado por el deporte y los
acontecimientos artisticos no tienen preferencia alguna a la hora
de distribuirse el apoyo financiero.

0. A.: ;Cémo fue el trasladarse a Europa?

A. P.: Se trataba de ampliar horizontes y entrar de lleno en el

corazén de la dpera. Nunca he tenido que arrepentirme de esta

decisién. He vivido en Europa

JPE

durante dieciocho anos antes de
volver a Canadd en 2005.

O. A.: ;Ha cantado Elisabetta di
Valois en italiano?

A. P.: Si, en el Festival de Salz-
burgo en 2003, con Valery Ger-

giev, y al afio siguiente en el
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Maggio Musicale Florentino,
con Zubin Mehta.

O. A.: ;Y en francés?

A. P.: Estas actuaciones en el Li-
ceu serdn mi primera experien-
cia en la versién original. Tam-
bién en francés la haré con la
Canadian Opera Company, en
octubre.

O. A.: ;Qué diferencias funda-
mentales presenta la vocalidad
—extension, tesitura, coloratura,
agudos, graves— en ambas ver-
siones?

A. P.: Para mi fue todo un im-
pacto descubrir la cantidad de
musica adicional que supone la
versién francesa en cinco actos
respecto de la italiana. A la difi-
cultad que supone aprender la
nueva musica, en dios y nime-
ros de conjunto, sobre todo, se une la de aprender todo en fran-
cés. El papel de Elisabeth es aqui mucho mds extenso y compro-
metido. El piblico la ve en escena mucho més tiempo y com-
prende mucho mejor al personaje. La mayor parte de los pasajes
concertados es vocalmente muy comprometida y hay que con-
trolarse mucho para llegar al aria y a la escena final con energfa
suficiente,

O. A.: Usted protagonizard en Barcelona una puesta en escena

peculiar que habrd, probablemente, conocido en Viena. ;Qué

opinién le merece?

A. P.: Pues debo decir que es una produccién que me encanta. Ya

“Me encanta la produccion
de Konwitschny. Este Don
Carlos funciona
perfectamente bien”

" En escena

El Liceu estrena Don Carlos

la vi cuando se estrené en Hamburgo y me quedé muy impre-
sionada con la creatividad y el humor de Peter Konwitschny. Es
posible que otros montajes suyos no hayan tenido tanta acepta-
cion, pero este Don Carlos funciona perfectamente bien, y a mi
me gusta especialmente el ballet-pantomime, divertidisimo. A al-
guien podrd parecerle excesivamente alocado, pero ciertamente
resulta excitante.
O. A.: ;Qué opina del futuro de la épera en general?
A. P.: Me siento muy optimista acerca del futuro de la épera, y
7 no veo decadencia alguna. Yo
Como Sieglinde, en Toronto . , ]
no dejo de ofr voces espléndidas
en los jévenes de hoy en dia y
estoy a favor de que se encar-
guen Operas nuevas. Estuve
anoche en la Opera de Viena y
el teatro estaba lleno, con abun-
dancia de jévenes. No, definiti-
vamente, la 6pera no se muere.
O. A: Verdi no ha formado
hasta ahora una parte importan-
te de su repertorio. ;Puede cam-
biar esto en el futuro?
A. P.: Pienso aumentar la parte
italiana de mi repertorio. Can-
taré mi primera /osca en Los
Angeles en 2008 y mi primera
Maddalena de Andrea Chénier
en San Francisco en 2009. Me
gustaria hacer mds Don Carlos o
Simon Boccanegra, y tanto
Otello como Falstaff son obras
que ya he hecho mucho y que
me encantan. lambién me inte-
resa I/ Trovatore y quizd Un
ballo in maschera, pero no me
veo como Aida o Leonora de La

forza del destino.

O. A.: ; Tiene en proyecto la rea-
lizacién de discos o DVD?

A. P.: Acaba de salir un CD de la etiqueta Orfeo con arias de Ri-
chard Strauss y Richard Wagner, y pienso hacer otro con la mis-
ma firma, aunque esta vez serd de arias de 6pera italiana. Tam-
bién hay un DVD del Rosenkavalier, que canté en el Festival de
Salzburg de 2004, y voy a grabar Les poémes pour Mi de Messiaen
con Kent Nagano y la Sinfénica de Montreal en mayo.

O. A.: ;Cudles serdn las préximas incorporaciones a su reperto-
rio?. |

A. P.: Tosca, Magdalena, la Chrysothemis de Elektra —en el Liceu
en 2008-y, quizd, Leonore de Fidelio, pero mds adelante. X

Después de cantar Elisabeth de Valois en Barcelona, Adrianne Piczonka sera en marzo Arabella en la Staatsoper
de Viena antes de volver a asumir, en mayo, el papel de la Mariscala de Der Rosenkavalier en Munich. A finales de

ése mismo mes debutard junto a la Sinfonica de Montreal con los Poémes pour Mi de Messiaen. En julio regresa a
Munich para el Festival de Verano de la Bayerische Staatsoper, antes de volver a ser Sieglinde en Bayreuth.
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'DON CARLO

" RECUPERA LA ESE
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| aficionado curioso le ha llamado siempre la atencion el hecho de que muchos tratadistas,
casl todos anglosajones, se refieran una y otra vez a la opera de Verdi como Don Carlos
aunque se esté hablando de la version mas divulgada —hasta hace relativamente pocos afios
la Unica que circulaba—, en italiano y en cuatro actos (Don Carlo), que es una opera distinta. Ahora
que el Gran Teatre del Liceu propone por vez primera la version francesa original, ya podra hablar-
se tambien aqui del Don Carlos, con la ese final. Quiza no sea inoportuno aprovechar la ocasion para

poner las cosas en su sitio respecto de esta obra maestra.

n el contrato firmado con el editor Ricordi en
Mildn, registrado con fecha 28 de julio de 1883,
Giuseppe Verdi declaraba en su pdrrafo sexto:
“En caso de que se deseara incluir el ballet, el
editor queda autorizado para hacer representar,
en lugar del actual acto II, el acto tercero tal y como figuraba
en la anterior partitura en cinco actos de la primera edicién.
Esta autorizacién se extiende igualmente a las ediciones de esa
misma partitura en cinco actos, que el sefor Verdi no tiene
intencién de destruir ni de retirar de la circulacién”. Podri, por
tanto, especularse sobre cudl fuese el propésito final del com-
positor respecto de una de sus obras mds laboriosamente con-
feccionadas y sobre su mayor o menor insatisfaccién acerca de
su primera redaccién. De lo que no hay duda, en cambio, es
que tomo sus precauciones a fin de que fuese el publico del fu-
turo el que decidiera.

La gestacion de la obra fue, en efecto, especialmente traba-

[.]'1 wera Actual

Por Marcelo CERVELLO

josa. Una vez aceptado por Verdi el argumento de Schiller para
la 6pera nueva destinada a Paris —Cléopitre y Le Roi Lear fue-
ron descartadas desde el principio— Léon Escudier, su editor
en Francia, le hizo entrega en Sant’Agata del scénario original
de Joseph Méry y Camille du Locle, dividido en cinco actos y
ocho cuadros. En esta primera redaccién la confrontacién en-
tre el rey y el infante tiene ya lugar en el primer cuadro del se-
gundo acto mientras el tercero, una recepcién en los jardines
de Aranjuez y no un auto de fe ante la Catedral de Valladolid
(luego Atocha), comprendia un ballet. En el cuarto acto, Feli-
pe plantea ante el Consejo reunido la cuestién de qué debe ha-
cerse con el principe y en el quinto es Carlos, y no la reina,
quien evoca los momentos felices de Fontainebleau en una in-
tervencién solista.

A Verdi la épera le parecié muy larga desde el principio, y
no sélo por consideraciones de orden préctico. Por ésta y otras

razones, la elaboracién definitiva del libreto supuso numerosos



sroblemas, viéndose obligados los libretistas —especialmente

Du Locle, que asumirfa el trabajo principal al hallarse ya debi-

itado Méry por la enfermedad que le llevarfa a la tumba el 17
de junio de 1866—a realizar numerosos cortes, que no harfan
sino acentuar la estructura fragmentaria de la obra, con escasa
ilacién entre los diversos cuadros si se compara el resultado fi-
nal con su fuente literaria, mucho mejor trabada y que exclufa
los elementos fantdsticos con que los libretistas quisieron ame-
nizar la obra, como esa improbable Voz Celeste o ese final alu-
cinante —Verdi lo llamaba 7/ punto

GE

nero— con la intervencién de un

'EININ

Axel £

redivivo Carlos V, que no tiene sal-

vacién posible desde un punto de
vista estrictamente dramatdirgico.
Pese a la poda, que se llevé con-
sigo parte de la musica ya com-
puesta, el primer ensayo general
duré tres horas y cuarenta y siete

minutos, que con el cdlculo del

T. del Liceu- Wiener Staatsoper /

tiempo destinado a los entreactos

)

elevaba la duracién total del espec-
taculo a cinco horas y 13 minutos.

Demasiado. Nuevas escisiones en

Reportaje grafico: (

texto y musica llevarian, en el se-
gundo ensayo general, a las cifras
de tres horas y veintiocho minu-
tos. En esta version, que suponia
CINCO COItes importantes respecto
de la escritura original, amén de
otros varios de trascendencia me-
nor, la obra fue estrenada en la en-
tonces llamada Académie Impé-
riale de Musique de Paris el 11 de
marzo de 1867. No terminarfan
aqui, sin embargo, las vicisitudes de la versién original, pues ya
en la segunda representacién (13 de marzo) se cortaba todo el
final del cuadro de la prisién, que terminaba asi con la muerte
de Rodrigue.

La mouture parisiense, traducida al italiano, fue representa-
da en Ndpoles en 1872, con dos alteraciones importantes: se
redujo la extensién del dio Elisabeth-Carlos con la supresién
del pasaje del allegro marziale y se dio una redaccién comple-
tamente distinta al ddo Philippe-Rodrigue con material adi-
cional obtenido de la traduccién de Schiller hecha por Andrea
Matftei y puesta en verso por Antonio Ghislanzoni, tnico ejem-
plo de musica compuesta por Verdi para esta obra sobre texto
italiano. Esta variacién no pasarfa a las ediciones posteriores.

Fue, sin embargo, para el estreno milanés cuando Verdi mo-
dificé definitivamente la obra, y lo hizo a fondo. El dia 10 de
enero de 1884, en efecto, nacid para la historia la que acabaria
siendo la versién con que la obra serfa universalmente conoci-
da. Se suprimfa de rafz el primer acto —con la romanza de tenor
trasladada al que hasta entonces era el segundo para no dejar a

Tumagnn sin pieza de lucimiento individual—, se eliminaba el

hamﬁn Vargas y Bo Skovhus en el Don Carlo de Viena
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ballet (“La Peregrina”) y se incorporaban siete fragmentos nue-
vos en sustitucién de las 565 pdginas suprimidas de la version
original de la partitura. Curiosamente, la nueva letra fue redac-
tada en francés por Du Locle —una vez superadas ciertas dife-
rencias con Verdi merced a la oportuna mediacién del también
libretista Louis Etienne Truinet, mds conocido como Charles
Nuitter— y traducida al italiano por Achille de Lauzieres y An-
gelo Zanardini. Podrfa atin hablarse de una #/tima version, que
seria la escenificada en el Comunale de Médena en 1886, que
recuperaba el primer acto original
(con la romanza de tenor), siendo
el resto idéntico a la versién de
Mildn.

La version francesa acabarfa de-
sapareciencdo de los escenarios,
aunque siguidé representandose es-
porddicamente en la amputada ver-
sién del estreno, hasta que en 1970
Andrew Porter descubrié en la Bi-
blioteca de la Opéra el material eli-
minado en las primeras representa-
ciones parisinas. Reconstruida gra-
cias a ello la versién primigenia
—hablando desde la perspectiva del
autor—, fue ejecutada en forma de
concierto por la BBC en 1972 y
posteriormente transmitida por ra-
dio, llegando asi al disco que re-
cientemente ha recuperado Opera
Rara. En el afo siguiente, casi al
mismo tiempo que tenfa lugar la
difusiéon radiofénica aludida, reci-
birfa la edicién completisima de
Don Carlos —que no lo era tanto,
pues se amortizo el balle— su bautismo escénico en el Or-
pheum de Boston a cargo de la compania que dirigia en aquel
entonces la inquieta Sarah Caldwell. El 2 de junio de 1973 el
descubridor del material desechado en el estreno, Andrew
Porter, se referfa, en un comentario exultante publicado en el
New Yorker, a las particularidades y circunstancias de aquella
representacién pionera. Hoy en dia se dispone ya de la corres-
pondiente edicién critica a cargo de Ursula Giinther y Luciano
Petazzoni, y experimentar el frisson de la versién original fran-
cesa sin los cortes impuestos a Verdi por las circunstancias es ya
posible.

La pregunta que queda en el aire, y que a partir de ahora
deberdn hacerse en serio los teatros cuyos abonados no tengan
prisa en regresar a sus casas, es la de qué versién utilizar. Desde
un punto de vista de correccién filolégica, por lo menos, la
cuestion no se plantea en los términos que se utilizan para
casos como el de Musorgsky. Aqui teda la musica es de Verdi.
Seria deseable, eso si, que no se optara por la mezcla de ele-
mentos pertenecientes a versiones distintas. Este es un depor-

te, por clerto, que se practica mucho. X

{'}|w|':1 \ctual | 29



Ministano cde Educacion

20

Lt

400 anos de L’Orfeo

Un aniversario fundamental

| 24 de febrero de 1607 se puso en escena, en un
local no precisado del palacio de los duques de
Gonzaga, en Mantua —ante los miembros de la
Accademia degli Invaghiti, que se solfa reunir

i

musica titulada L 'Orfeo: era el primer paso de los Gonzaga para

alli-, una obra teatral —opera, en italiano— in

seguir la moda reciente de ofrecer este tipo de espectdculo
—pagado por la familia— para las personas de su entorno.

Para crearlo, los Gonzaga recurrieron a un compositor que
tenian a su servicio, Claudio Monteverdi (1567-1643); éste se
habfa distinguido componiendo madrigales de contenido na-
rrativo y casi teatral, pero no habia abordado atin el nuevo esti-
lo que poco antes habfan divulgado sus colegas Jacopo Peri y
Giulio Caccini, que en Florencia habfan escrito las primeras
opere in musica para la familia de los Medici: Dafne, hoy per-
dida, parece que en 1597, Euridice, en 1600, que fue impresa
y por esto se ha conservado, y otra Euridice (1602), ésta de
Caccini, el definidor del nuevo estilo vocal que se habfa im-
puesto al descubrirse que los griegos de la Antigiiedad no co-
nocfan la polifonia y que, por lo tanto, un compositor tenfa
que adaptar una obra de muisica teatral al canto monédico: una
sola voz y acompafiamiento instrumental, tal como se suponfa
que se habfa hecho en Grecia. Si bien se sabe que Monteverdi
no asistid a estas opere de Florencia, el libretista y amigo suyo

{’}p!'l'il Actual
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que escribid los versos de su Orféo, Alessandro Striggio hijo
(ca.1573-1630) sf las habia visto y tenfa, ademds, experiencia
en otro tipo de obras musicales que entonces se solfan interca-
lar en las comedias, los intermeds.

Lo mds llamativo del encargo recibido por Monteverdi es
que el compositor no sélo se supo adaprtar al nuevo estilo, sino
que fue capaz de dar a su dpera una categorfa teatral muy supe-
rior a las modestas obras anteriores. Es por esto que, aunque en
su momento L Orfeo causé un impacto modesto —fue mucho
mds popular su siguiente dpera, Ariadna, casi toda hoy perdi-
da—, hay que tener muy claro que fue Monteverdi quien supo
desarrollar todo lo que lleva implicito el nuevo género y es, de
hecho, el inventor del mismo. Por eso es justo que L 'Orfeo sea
el inspirador de los Dias Europeos de la Opera (del 16 al 18 de
tebrero) que reunird en Parfs a los dirigentes de los teatros eu-
ropeos asociados a la Fundacién Opera Europa, convirtiendo

el aniversario de esta obra en el de todo el género operistico.

“Callense, por favor”

LD primero que llama la atencién es la preocupacién de
Monteverdi por lograr que el piblico estuviese atento a su
obra. El no podfa imponer silencio a una reunién de gente no-
ble: un compositor en su época no era mds que un simple cria-
do. Asi, pues, no sélo introdujo la pieza con una ruidosa zoc-
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cata con acentos militares de una fanfarria habitual que los
Gonzaga usaban para sus tropas, sino que hizo aparecer la figu-
ra alegérica de La Miisica, la cual, después de enjabonar a los
allf reunidos llamdndolos “héroes” y “flor de la nobleza”, se diri-
ge a los pajarillos, a las ramas de los drboles y a las aguas de un
riachuelo préximo, rogdndoles que guarden silencio mientras
se narra la historia. En otras palabras: cdllense, por favor.

Esta intervencién de La Misica tiene el cardcter de prélogo,
después del cual se desarrollan los cinco breves actos de la
6pera, que no alcanzan las dos horas de duracién. Se ha sabido
que el papel de la Misica fue cantado por un castrato, Giovanni
Gualberto Magli, no por razones de timbre, sino porque los
Gonzaga andaban cortos de sopranos en los cantantes de su
corte. Magli canté también el papel de Euridice y el de Proser-
pina por esta misma razon.

La accion

n el primer acto Orfeo acude —con su lira— a comunicar a

las ninfas y pastores de la Tracia feliz su inminente boda
con Euridice. Aquf es donde Monteverdi empieza a aplicar una
idea admirable: los instrumentos acompafiantes —no puede ha-
blarse de orquesta, algo que de hecho casi no existfa atin— fue-
ron escogidos de entre los que podfan crear un ambiente pas-
toril, popular, casi folclérico. Algo asi harfa Mozart mds de 150
afos mds tarde, pero Mozart tenia precedentes a los que refe-
rirse. Monteverdi, en cambio, trabajaba en algo inédito, y su
creacion es personal y fruto de su inteligencia musical. Se con-
serva el elenco del esta escena: cinco violas da braccio, tres chi-
tarront, dos clavicémbalos, un arpa doble, un contrabajo de
viola y un flautin. El efecto sonoro y ritmico es el propio del
ambiente bucdlico de la escena.

Luego aparece la primera expresiéon cantada de Orfeo (tenor
o barftono agudo): “Rosa del ciel”, alusién al Sol que pronto se
convierte en descripcién amorosa: es la primera aria operistica
de la historia, a la que responde Euridice con una pieza mds
modesta, pero también amorosa. La marcha de Euridice a su
fatidico destino —la muerte por la picadura de una serpiente—
traslada al espectador al segundo acto, que, como todos, em-
pieza con un pasaje instrumental —sinfonia en su acepcion pri-
mera—y pronto se oird otra pieza en la que Orfeo recuerda su
vida antes de ese amor que lo ha transformado: una nueva aria
Vi ricorda, boschi ombrosi”, en forma estréfica y de ritmo mar-
cado. El climax de este segundo acto lo constituye el lamento
de la Messaggiera, angustiada por tener que comunicar a Orfeo
la muerte de su Euridice; su dolor se refleja en disonancias y
Juegos tonales de gran variedad, una vez mds sin precedentes
directos. La muerte de Euridice no se ofrece a los espectadores,
SINO que se narra, porque se consideraba muy impropio que se
viera en escena un evento tan trdgico.

Como buen renacentista tardio, el libretista sittia a Euridice
en los infiernos del mundo cldsico, pero a la vez mezcla ese con-
cepto con el del infierno cristiano sin remisién que Dante habia
descrito en su Divina Comedia: por esto la Esperanza, una figu-

fa alegérica que acompana a Orfeo en su camino con una
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{ Robert MILLARD

LA Opera

Una produccion de L'Orfeo en Los Angeles, con Maria Bayo
musica alusiva al tétrico lugar, canta por dos veces el terrible
verso, sin duda conocido por los cultos miembros de la Acca-
demia degli Invaghiti: “Lasciate ogni speranza, voi ch'entrate”
("Dejad toda esperanza los que aqui entrdis”). Y, con légica
irrebatible, la Esperanza se marcha. Siempre atento a que la
musica explique la situacién, Orfeo, perdida la Esperanza, se
desespera. Acto seguido se encuentra con Caronte, personaje
infernal, que por ello canta con voz de bajo y se acompaiia del
tétrico sonido de un érgano regalia. Orfeo tiene que fascinarlo
con un aria de dificil ornamentacién vocal, una vez mds sin
precedentes en la época. Caronte no cede, pero se duerme, y
Orfeo se adentra en los infiernos y llega ante los dioses que lo
rigen, Proserpina y Plutén; la diosa se emociona con su canto
y logra que Plutén deje partir a Euridice, pero el dios impone
la sabida condicién: Orfeo no debe volverse a mirarla mientras
salen. Pero Orfeo no logra vencerse a si mismo a pesar de haber
vencido “todos los obstdculos”, como comentan unos espiritus
infernales.

No queda claro si la dltima escena, en la que el brillante dios
Apolo baja del Olimpo a rescatar a Orfeo en una mdquina tea-
tral —elemento que anuncia la escenografia barroca— se canté en
el estreno o si se anadié para la segunda o tercera representa-
cién, unos meses mds tarde. En todo caso, como se destinaban
a un publico que no querfa padecer con un drama trigico —con
la muerte de Orfeo a cargo de las Bacantes— se opté por esta
solucién, coronada por un baile —una moresca— a cargo de las
ninfas y pastores del principio, que redondean asf la obra.

Afios mds tarde, el romano Stefano Landi compondria una
Opera que narrarfa el final del cantor de la Tracia: La morte

d'Orfeo (1619). Pero de ésta no se conmemora nada, de mo-
mento. \
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Claudio Monteverdi

laudio Monteverdi, al brindarle en sus composi-
ciones a la poesia un lugar de privilegio respecto
de la musica, da un paso de gigante: “L oratione
sia padrona dell armonia e non serva’. Las mulu-

ples exploraciones y hallazgos llevados a cabo por
el compositor encuentran su culminacién en la épera y el ma-
drigal, consolidando esta tltima forma como una via de expre-
sion sentimental.

En el cendculo de sabios que integraba la Camerata Floren-
tina, en el que se debatfa, entre otros temas, cudl era el papel
de la musica en el teatro griego, el musico y teérico Vicenzo
Galilei, expuso en el famoso Dialogo della musica antica e della
moderna (1581) los principios sobre los que se sustentaria la
musica del nuevo estilo. Partiendo de la tragedia griega, se llegé
a la conclusién de que el texto se cantaba sobre una sola melo-
dia interpretada por un solista que, siguiendo las inflexiones de
la poesia, intentaba plasmar el mensaje expresivo de la palabra
a través de la musica. Ademds de estas investigaciones, que a la
larga desembocarian en el nacimiento de un nuevo género lla-
mado dpera, aparecia como motivo central del incipiente Ba-
rroco la teoria de los afectos, que venia avalada por la tradicién
de la musica antigua griega que atribuia a cada modo un ethos
especifico y que propugnaba como fin de la musica el de mover
los afectos y representar las pasiones. Esta nueva manera de ver
la musica se convirtié en el distintivo y la via de expresién del
Barroco y hallé una de sus primeras representaciones ideales en
los madrigales de Monteverdi, el género profano por excelen-
cia. Tras los cuatro primeros volimenes de madrigales, Monte-
verdi da un paso adelante y abre una nueva etapa a la que co-

rresponden los libros quinto a octavo, muy alejados de los mo-
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delos estéticos de los anteriores, todavia en el estilo polifénico
del Renacimiento. Monteverdi explora un nuevo tipo de voca-
lidad a caballo entre el canto y el recitar entonado, que agota to-
dos los recursos dramadticos para enfatizar el texto, logrando un
estilo adscrito a los ideales de la Camerata de los Bardi y a los
de la antigua dramaturgia griega que veian el melodrama como
el ideal de belleza sonora. A partir del quinto volumen (1605),
Monteverdi asimila totalmente las tendencias de la nuova mu-
sica y entra en el terreno de la exploracién y la audacia eviden-
cidndose un nuevo estilo definido por el propio autor como la
seconda pratica.

La polemica con Artusi
POl Art
E n 1600 Giovanni Maria Artusi, tedrico y musico reaccio-
nario, publicé la primera parte de L Artusi ovvero delle I'm-
perfettioni della musica moderna donde realiza una critica en-
cendida —sin nombrarlo— de las licencias contrapuntisticas de
Monteverdi ejemplificadas, principalmente, en extractos de
Scherzi musicali y madrigales como Cruda Amarilli. Los ejem-
plos que el teérico proponia para censurar y demostrar la osa-
dia e ineficacia de algunas pricticas compositivas que violaban
las normas tradicionales del equilibrio, eran todos de Monte-
verdi. Artusi criticaba el uso de la disonancia sin preparar, el
abuso de los recursos dramdticos y expresivos y del cromatismo
y los experimentos arménicos radicales, novedades que trans-
gredfan la polifonfa renacentista y que, en esencia, constitui-
rian las bases del nuevo estilo. Lo que Artusi defendia era la

objetividad de la polifonia contra las deformaciones del estilo
de Caccini, Galilei o Monteverdi, quienes con la nueva muisi-

ca —la monodia acompanada— centrada en la expresién de los



afectos, convertfan el arte sonoro en algo subjetivo y sentimen-
tal, a diferencia del contrapunto, la fuga y todo lo que se podia
encuadrar en reglas matematicas y objetivas; el musico moder-
no priorizaba la expresién por encima de la razén. La respues-
ta no se hizo esperar, y en 1605 Monteverdi incluye en su Libro
Vel ya citado madrigal Cruda Amarilli afiadiendo, a modo de
apéndice, el anuncio de la futura publicacién de un tratado
ticulado Seconda pratica, ovvero perfettione della moderna musi-
ca, proyecto que nunca llevarfa a cabo pero cuyo revelacién,
aparte de acunar el término Seconda pratica, iniciarfa una de las
polémicas mds desatadas de la Historia musical.

Giulio Cesare Monteverdi, hermano del compositor, ex-
pondrfa las ideas de Claudio en la Dichiarazione a modo de
apendice que inclufan
los Scherzi musicali
(1607), analizando la
antitesis entre Prima y
Seconda pratica: en la
primera —denominada
también stile antico o
stylus gravis—, que par-
tia de la polifonia re-
nacentista codificada
por la teorfa de Zarli-

no, la misica dominaba al texto; en la segunda —stile moderno
o stylus luxurians—, el texto dominaba a la musica. En esta nue-
va prdctica la expresién poética determinaba la forma y el ca-
rdcter del sonido, por lo que la misica podia utilizar libre-
mente las disonancias y los ritmos para adecuarse a los senti-
mientos del texto; Monteverdi introduce la emotividad en la
declamacién, poniendo fin a la aproximacién intelectual de la
musica y defendiendo una forma de canto declamado con
ritmo flexible que imita las inflexiones naturales del habla. Las
exploraciones que Monteverdi llevé a cabo durante toda su vi-
da hallan su culminacién en el Libro VIII de madrigales, publi-
cado en 1638 y la sintesis de su experiencia en la misica pro-
fana, una compilacién de piezas que lleva el género al limite de
su perfeccién. Ya en el prefacio del libro, anuncia Monteverdi
la presencia de “varias piezas de estilo representativo que cons-
tituyen breves episodios entre canciones sin gestualidad” —esto
es, la unién del teatro y el madrigal- y se manifiesta como
defensor acérrimo de la representacién de los afectos en la
musica. También en el prélogo define Monteverdi lo que es el
stile concitato: “Los mds importantes afectos o pasiones del
dnimo son tres: la ira, la templanza y la humildad”, y si los
generos molle y temperato se aplicaban para expresar los dos
tltimos, la ira no tenfa su equivalente sonoro, para el que
Monteverdi creé el stile concitato, un modo agitado que expre-
saba la célera y la exaltacién bélica mediante ritmos desenfre-
nados, energicos trémolos y notas repetidas velozmente, recur-
S0 que se mostraban como los mds apropiados para la musica
dramética. Como ejemplo de esta innovacién estd el hermoso
madrigal Hor che’l ciel e la terra e’l vento tace, para seis voces,

dos violines y bajo continuo el que retine mas logradamente las
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“Monteverdi logra combinar el
cromatismo de la seconda
pratica con el estilo monodico de
la escritura vocal y caracterizar
situaciones y personajes”

400 anos de L’Orfeo

Un aniversario fundamental

tres pasiones humanas y sus correspondientes musicales en los
diferentes estilos.

Las operas de Monteverds

Aunquf: existen otras obras anteriores, si podria considerar
que es L Orfeo de Monteverdi (1607) la obra que sentarfa
las bases definitivas del género operistico; con esta favola in
musica el compositor no sélo logra combinar el cromatismo de
la seconda pratica con el estilo monédico de la escritura vocal
de Peri y Caccini, sino que consigue una perfecta caracteriza-
cién de situaciones y personajes. Las crénicas citan diecisiete
6peras mds en el catdlogo de Monteverdi, pero durante el sa-
queo de la ciudad de Mantua en 1630 y en el posterior incen-

dio del Palacio Ducal
ardieron muchos de sus
manuscritos, perdién-
dose para siempre.

Maestro de capilla
de la Basilica de San
Marcos de Venecia des-
de 1613, Monteverdi
fue también testigo di-
recto de uno de los
acontecimientos mas
importantes de la historia operistica: la apertura de los prime-
ros teatros ptiblicos de épera en la Serenisima, los de San Cas-
stano y Santi Giovanni e Paolo, en 1637 y 1638, en los que él
mismo estrenarfa muchas de sus producciones creadas para la
escena. " El pueblo tiene razén, y ahora la elite tiene que callar-
se”’, dird Monteverdi; nacfa entonces un publico anénimo y
exigente que compraba el derecho al espectdculo y a la conse-
cuente protesta o aplauso, al que se debia satisfacer mediante
nuevos efectos visuales y musicales. Sin renunciar a su estilo, el
compositor se adaptd a las demandas de los venecianos, que
preferian un arte sonoro no tan elaborado y centrado en el vir-
tuosismo musical de los cantantes y en una complicada esce-
nografia. En 1639 el Santi Giovanni e Paolo representa Adone,
hoy desaparecida, y en 1641 el San Cassiano acoge 7/ ritorno
d'Ulisse in patria, la primera obra lirica que hace una parodia
del género mitolégico, basada en la Odisea de Homero y adap-
tada con extraordinaria imaginacién y finfsimo humor.

Al afio siguiente se estrena en el Santi Giovanni e Paolo
L incoronazione di Poppea, con libreto de Busenello e inspira-
da, por primera vez en la historia del teatro musical, en un te-
ma histérico y no mitoldgico. Llena de introspeccién psicols-
gica e ironfa y de audacias arménicas, vocales y ritmicas, se
convierte en perfecta traduccién musical de las situaciones y
los caracteres, apareciendo personajes cémicos y elementos que
preludian la épera bufa napolitana y el realismo dramdtico-
musical. Con esta obra maestra del género que todavia perma-
nece viva en el repertorio internacional, el primer padre de la
6pera, Claudio Monteverdi, una vez mds, pone en prdctica su
famosa afirmacién: “El compositor moderno actiia sobre la ba-
se de ser fiel a la realidad”. \
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En torno a la opera

El taller de Renata SCOTTO
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0 es la primera vez que OPERA ACTUAL sigue de cerca los pasos de Renata Scotto en su face-
ta de maestra y formadora. Eminentisima soprano de la segunda mitad del pasado siglo; actriz
excelsa; directora de escena de éxito considerable; maestra de canto de asombrosas cuali-
dades pedagogicas. Su Opera Studio de Nueva York y Roma gozan de una reputacion extraordinaria
en un proceso de expansion que pretende recorrer los principales paises donde exista una importan-

te preocupacion lirica.

enata Scotto comenzd a cantar como profesio-
nal con 18 afos en la épera de Savona asu-
miendo el rol de Violetta Valéry, protagonista
de La Traviata. “Mi técnica, en los comienzos,
no era buena porque el maestro que tenia no
llegé a entender mi capacidad y posible talento y cudl podria
ser mi repertorio a aquella edad. No tenia sentido lanzarse a
cantar Violetta con sélo dos afnos de estudio”. El éxito le
acompafié a lo largo de una dilatada carrera de mas de 45
afos por los escenarios de todo el mundo, creando un cente-
nar de papeles diferentes. La sustitucién de Maria Callas en
La Sonnambula de Bellini en Edimburgo la lanzé al estrella-
to, aunque sus inicios iban dirigidos especificamente no tanto
al mundo de la lirica, como al del teatro de texto: "Lo mads

importante para mi era el teatro. Yo querfa ser actriz, recitar,
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Por Francisco GARCIA-ROSADO

representar un personaje’, afirmé la cantante en Roma a
OPERA ACTUAL. Sin embargo, esa pasién por el arte escé-
nico indujo a su profesor de canto a lanzarla precipitadamen-
te al mundo de la épera “sin saber realmente lo que significa-
ba cantar. Tenfa la voz, pero sin ninguna técnica. Después de
dos afios in giro por Italia comenzaron a aparecer los proble-
mas. No podia llegar con facilidad al agudo ni podia dar algu-
nas notas .

En este momento tuvo la suerte de encontrarse con el
tenor Alfredo Kraus, con quien le llegaria a unir una grandi-
sima amistad. “Cantdbamos juntos 77aviata. Yo con proble-
mas; €l, con ninguno. Le pedi ayuda y me dijo, ‘Renata, te
voy a llevar con mi maestra Mercedes Llopart’. Esta me dijo:
‘te aconsejo cancelar todos los contratos —y tenfa muchisi-

mos— por al menos seis meses y comenzar desde cero’. Y segui



su consejo. Me entusiasmaba como cantaba Alfredo y su téc-
nica y decidi que yo tenfa que adquirir aquella técnica; vefa
que era fdcil como cantaba, cémo respiraba”...

De esta manera Renata Scotto comenzé a aprender a “res-
pirar, a apoyar los sonidos, a leer, a conocer el repertorio pre-
ciso para una cantante de mi edad”. Empezé con Bellini y
Donizetti y alguna incursién en Mozart, pero poco. Aprendi6
a apoyar el sonido, a colocarlo en la cabeza, “la base del canto;
la respiracién, el apoyo y la messa di voce, que es lo mds
importante para un cantante, es decir, hacer girar el sonido en
la cabeza con el apoyo”. Asf reinicid, de alguna manera, su ca-
rrera como cantante lirica a los 21 afios con el personaje de
Adina de L'elisir damore de
Donizetti, “que nunca cref po-
der cantarlo y mi maestra me
ensend la capacidad para la
agilidad, porque yo no la tenfa
y crefa que era algo que estaba
mds o menos en las notas; y
no. Es una técnica que se estu-
dia como un instrumento. To-
das las notas ligadas con un
ritmo muy preciso. Compren-
di que todo aquello debia apli-
carlo al canto: apoyo, fiato,
messa di voce, respiracién, etc.,
porque mi voz era como un
instrumento’ . Después su ma-
rido, Lorenzo Anselmi —cuan-
do le conocié era violinista de
la. Orquesta del Teatro alla
Scala—, le ayudé mucho en
este mismo sentido, “habldn-
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dome del violin como sonido
dulce, expresivo, etc.”.

[nmediatamente Scotto se
da cuenta de la absoluta nece-
sidad del contacto permanen-
te con el maestro. “Siempre volvia a mi maestra Mercedes.
Tienes que tener un maestro que te controle, que te haga vo-
calizar; a través de la vocalizacién se mantiene la técnica y per-
mite que la voz funcione”.

La soprano recuerda que nunca llegé a sufrir “por aprender
y construir mi voz. El trabajo para hacer una carrera ha sido
la cosa mds divertida de mi vida. Me he divertido estudiando,
cantando, actuando y me divierto ensefiando y dirigiendo
4Na puesta en escena’. También en este sentido el papel de
Mercedes Llopart fue fundamental debido a la compenetra-
cién tan profunda que se creé entre maestra y alumna; Llo-
Part le abrié un horizonte hacia lo que podrfa llegar a hacer
con su voz y su talento. “No es la maestra quien hace al alum-
no, sino el alumno el que hace al maestro. O mejor todavia,
€ un trabajo comin, de profunda comunicacién y empatfa.
Equivale a aquello de que el maestro aparece cuando el alum-

En torno a la dpera

Un momento de la gala realizada por los alumnos de Renata
Scotto en Roma, interpretando La Rondine

El taller de Renata SCOTTO

no estd preparado. La base estd en comprender una técnica y
utilizarla como instrumento dentro de un cuerpo humano.
Nuestro instrumento lo llevamos con nosotros; en realidad,
SOMOS NOSOtros mismos; si nos sentimos mal, el instrumento
estd mal, y asi todo”.

Pero la situacién que le tocd vivir a Renata Scotto no es la
misma de hoy, cuando existe tanta velocidad en todo orden
de cosas, lo que también se aplica al mundo de la épera y de
la musica. “Cuesta que se entienda que es mds dificil mante-
nerse que llegar rédpido, triunfar y desaparecer. Algunos si lo
entienden. En 15 afios sélo he cantado tres titulos, hasta que
no me he sentido dominando un repertorio no he pasado a
otro. Cada paso lo he dado
asf. El mérito no es tanto mio
como de las personas que han
estado junto a mi: mi maestra
y tantos directores de orquesta
que han sido también mis
maestros, como Gianandrea
Gavazzeni, que me preparé
para el paso verdiano, o
Antonino Votto, que me
ensend La Sonnambula”.

Pero ese tiempo ya es histo-
ria. “Efectivamente, hoy falta
la paciencia necesaria como
para hacer los ensayos con pia-
no con el director de orquesta.
Recuerdo que tres semanas de
ensayos eran dedicadas a la
musica y una o dos a escena.
Hoy es al contrario. Hoy casi
todos los cantantes no cantan
en los ensayos. Esto es un gra-
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. # visimo error porque cantando

te aseguras llegar a la represen-
tacién sabiendo perfectamen-
te como vas a enfrentar tu par-
te; el gesto que nace del canto. He acumulado tanta experien-
cia que me siento capaz de poder dar y aportar a mis alumnos
esta experiencia. Como era un placer cantar, lo es ensefar”.
De esta manera, Scotto comenzé a ofrecer clases magistra-
les en Mosci, con sélo 30 afos, para profesores de canto,
pues entonces en Rusia no se conocfa la técnica belcantista.
Poco a poco se fueron multiplicando esas clases por todas par-
tes. En Albisola, ciudad cercana a Savona, inicié una expe-
riencia, fallida en parte, que le servirfa para llegar hasta su ac-
tual Opera Studio. Después de casi 20 afios decidié crear una
academia propia. Aparte de la de Nueva York, en el Conser-
vatorio del West Chester, comenzé con unos Seminarios en
Santa Cecilia de Roma invitada por su presidente y hoy gran
amigo, Bruno Cagli, iniciativa que terminé derivando a la
actual Opera Studio Renata Scotto de la Academia Santa Ce-
cilia de Roma. “El trabajo no es ficil porque no se trata de en-
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En torno a la opera

El taller de Renata SCOTTO

sefiar a hacer cosas como las hago yo, sino de hacerlas de
modo que puedan resultar bien desde el propio cantante.
Cuando se ensena estamos con personas diferentes, con diver-

sas vocalidades y mentalidades, y hay que ir muy despacio

para conseguir algo sélido desde el
propio cantante’ .

El trabajo se divide en tres perio-
dos anuales. Terminado el primero, a
los alumnos que han demostrado
talento y trabajo pero que atn pue-
den perfeccionar algin aspecto, se les
da la oportunidad de continuar en el
segundo periodo, y eventualmente en
el tercero. “Actualmente estamos pen-
sando para el préximo afo hacer una
épera para jovenes; no una gran opera
de repertorio, sino una obra menor de
Mozart o Rossini, o un barroco que
tenga pocos personaje. Serfa un traba-

jo para los alumnos de verdadero
talento”.

Humildad: la clave

0S cantantes que se acercan a su
Opera Studio viene de todas par-
tes del mundo. Una seleccién reduce
el nimero de solicitudes a una doce-
na como mdximo. “Algunos cantan-
tes, ya profesionales, vienen para pre-
parar conmigo alguna obra concreta o
para solucionar una dificultad técnica
especifica y se integran en el Opera
Studio. Quien tenga la humildad de
venir a estudiar, a aprender, no im-
porta de dénde ni cé6mo, puede ha-
cerlo. Es muy importante para un
cantante la humildad y no dejar
nunca de estudiar”.

Es innegable y verificable en la
prictica el crecimiento como cantan-
tes de cuantos pueden recibir las cla-
ses que Renata Scotto imparte junto
con una eficaz profesora de técnica
vocal, Anna Vandi, a un profesor de
trabajo escénico y gran conocedor del
arte lirico —Cesare Scarton— y la ina-
preciable colaboracién del presidente
de la Academia, Bruno Cagli, experto
en voces liricas, especialmente del be/
canto. A estos maestros se afaden los
pianistas Fabio Centanni, Stefano
Giannini y Angelo Michele Errico,
profesionales de altisimo nivel.

Para el dltimo periodo del Opera
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Desde arriba, Scotto en Roma con los alumnos
Oskana Dyka, Vladislav Sulinski, Maria
Milolidaki, Jessica Pratt y Ricardo Russo

Studio romano del pasado mes de noviembre, se presentaron
cuarenta solicitudes de admisién, que, como es casi precepti-
vo, se redujeron a trece, grupo en el que abundan los intér-
pretes procedentes de paises del Este de Europa. Entre ellos se

encuentra un baritono ruso, Vladislav
Sulimski, que ya estd haciendo carrera
y que, sorprendentemente dada su ca-
lidad, no llegé a las final del dlumo
concurso Operalia realizado en Valen-
cia. Otro tanto puede decirse de la so-
prano australiana Jessica Pratt, tam-
bién eliminada en el citado concurso.
Ambos son de una calidad extraordi-
naria. O la ucraniana Oksana Dyka,
soprano lirica que llegard lejos. Y asi
otros muchos que trabajan sin descan-
so —de 10 de la manana a 4 de la tar-
de, aparte el trabajo de casa—, todos
con un entusiasmo inagotable.

Alumnos como Jessica Cambio ya
estdin perfectamente preparados para
dar el salto a los mejores teatros; o el
curioso baritono romano Ricardo
Russo, de indomable voz pero incan-
sable en su trabajo que alterna con el
de policia.

Gianluca Bocchino, siempre alegre
napolitano que en su segundo periodo
de Opera Studio ha crecido como can-
tante y artista de forma sorprendente.
El eterno alumno de la Academia, con
solo 20 afnos, es el tenor Antonio Poli,
que empieza a trabajar poco a poco y
a crear una técnica que, dada su juven-
tud, podrd madurar espléndidamente.
Y asi hasta esos trece jovenes cantantes
para los que Renata Scotto dispone
siempre de tiempo y fuerza.

Es toda una experiencia observar el
trabajo de esta gran mujer y gran se-
fora del canto con los alumnos sin
nunca dar muestras de cansancio, co-
rrigiendo hasta el mds minimo detalle
en la expresién musical, en la diccidn,
en el gesto. Su paciencia parece no te-
ner limites... Realmente se trata de
lecciones de una auténtica maestra en
el mds amplio sentido del término a
quien, como comentaba un famoso
pianista, todos quienes se dedican a
escribir sobre épera —no sélo alumnos
de canto— “deberian escucharla para

aprender de sus destacados conoci-
mientos . X




ertrude Grob, que tras su boda con el director
de escena Eduard Prandl afadirfa el apellido de
su consorte al suyo propio, nacié en Viena el 11
de noviembre de 1917. Tras estudiar en la Mu-
sikakademie de su ciudad natal, debuté en la
Volksoper como Santuzza de Cavalleria rusticana en 1939.
Tras permanecer durante cinco afios en dicho teatro cultivan-
do un extenso repertorio que comprendfa desde Tannhiuser a
Aida —y una Agyptische Helena en que fue dirigida por el pro-
pio Strauss—, pertenecié a las compaiiias de la Opera de Zu-
rich (1945-47) y Berlin (desde 1954) aunque sin dejar de ac-
tuar en Viena, en cuya Staatsoper debutarfa en 1944 como El-
sa en Lohengrin. Su carrera internacional alcanzarfa su mayor
proyeccién en la década de los cincuenta, con debuts impor-
tantes en Buenos Aires (1950), Mildn (1951), Londres (7u-
randot con Barbirolli en el mismo afio), Parfs (1953) o Verona,
en cuya Arena cantaria también el papel de la Principessa di
gelo en 1954 a las 6rdenes de Antonino Votto con Mario Fi-
lippeschi y Magda Olivero. Activa también en Hamburgo,
Ndpoles o San Francisco, canté mucho en los teatros franceses
~Burdeos, Niza, Toulouse, Lyon, Marsella— y fue muy fiel al
Gran Teatre del Liceu de Barcelona, donde debutaria en la
temporada 1950-51 con Siegfried y Fidelio —con Treptow, Ros-
Waenge y Lorenz, jesos eran tiempos!— y cantarfa cinco éperas
en la temporada siguiente, tres en el curso 1959-60, la sensa-

ctonal Elektra de 1962 ante un teatro semivacio a causa de la

gran nevada de ese afio, para despedirse con un Gétterdimme-
rung en el que no podfan detectarse ain sintomas de agota-
miento en 1966.

Reconocida su fidelidad a la Opera de Viena con la distin-
cién de Kammersiingerin, Gertrude Grob-Prandl fallecerfa en

Su cludad natal el 16 de mayo de 1975, a la edad de 77 afios.
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Interpretes legendarios
Gertrude GROB-PRANDL

l.a voz de

HIERRO

Ignorada por el Festival de Bayreuth, se dice que por lo ex-
cesivamente robusto de su configuracién fisica, casi podrfa
decirse lo mismo del mundo del disco, en el que sélo existen
testimonios marginales de su arte. Dos grabaciones mozartia-
nas —las caractersticas vocales de la soprano no hacfan del ge-
nio de Salzburgo su compositor de eleccién, pese a haber lle-
gado a intervenir en una Flauta mdgica en Salzburgo en 1949
como Primera Dama— dan sélo una pdlida idea de sus poten-
cialidades, pues ni el Don Giovanni de Swarowsky ni el Idome-
neo de Von Zallinger le ofrecen carne para sus dientes. Su Tu-
randot de La Fenice con Capuana, por otra parte, ni es un pro-
digio de grabacién ni le hace justicia a la soprano de forma
suficiente. Sélo la difusién en circuitos privados —la tltima
propuesta es la de Archipel- de su 7ristan und Isolde de La
Scala de 1951, con Max Lorenz y la direccién de Victor De
Sabata, permite a quien no pudo oirla en vivo percatarse de la
resistencia férrea de esa voz de soprano dramdtica que impre-
sionaba en directo por su capacidad de proyeccién y su infle-
xible seguridad en todos los registros.

Existe también, aunque encontrarla es pricticamente im-
posible, una grabacién privada de su ya aludida Elektra barce-
lonesa de la temporada 1962-63, registro propiciado por el
pintoresco tenor Marcello Di Giovanni (ése no era su verda-
dera nombre, pues el personaje ostentaba un cargo diplomdti-
co y cantaba por pura aficién), que intervenia en el reparto de
aquellas funciones.

También hoy —o quizd serfa mejor decir especialmente hoy—
tendria la vida dificil una cantante como Gertrude Grob-
Prandl, ciertamente imponente de aspecto y de voz y con unos
talentos como actriz limitados a lo esencial. Pero para quienes

la oyeron en plenitud —siempre lo estuvo— vale aquello que di-
cen los italianos: Averne oggi! I\
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En escena

l.a Fura estrena en Paris

BARTOK Y JANACEK
VISTOS POR LA FURA

| grupo teatral espafiol La Fura dels Baus esta consolidando su presencia en el mundo de la
lirica, a lo que han ayudado las invitaciones del director de la Opéra National de Paris, Gérard
Mortier. El coliseo galo propone, a partir del 26 de enero, un programa doble integrado por E/
castillo de Barba Azul, de Bartok, y El diario de un desaparecido, de Janacek, con escenografia de
Jaume Plensa, quien comenta en estas paginas su experiencia parisina. La Fura tambien ultima por

estos dias su proyecto de la Tetralogia para el valenciano Palau de les Arts.

OPERA ACTUAL: La leyenda dice que no termind sus estudios
en Bellas Artes y que adquirié las técnicas de la escultura en un
taller de reparaciones mecdnicas.

Jaume PLENSA: Es cierto que no encontré en la escuela lo que
buscaba y que por ello no llegué al final del ciclo escolar normal,
pero no es verdad lo del taller de reparaciones mecdnicas.

O. A.: En Parfs se dio a conocer con La flauta mdgica con un re-
sultado poco glorioso.

J. P.: Efectivamente, en Parfs la cosa no fue muy bien, pero la
produccién tuvo mucho éxito en la Ruhr Trienale Bochum y re-
cientemente en Madrid.

O. A.: ;Por qué respondié positivamente a la nueva llamada de
Gérard Mortier?

J. P.: Todo empez6 con La Atlintida que hicimos en Granada
con La Fura. Gérard Mortier asistié, le gusté mucho y quiso des-
de entonces trabajar con nosotros. Por mi parte, el trabajo con
Mortier es un hecho mdgico que me estimula hasta el punto de
que, si bien me encanta trabajar con La Fura, he decidido no ha-
cerlo —como en el proyecto valenciano de la 7etralogia— si Mor-
tier no forma parte del equipo. Curiosamente fue Mortier quien
consolidé mi unién con Alex Ollé y Carles Padrissa, de La Fura.
O. A.: ;Habrd puntos comunes en la ilustracién de las dos dpe-
ras que prepara para la Opéra National de Paris?

J. P.: De acuerdo con el director Gustav Kuhn, pensamos repre-
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Imagenes generadas por video y ordenador por La Fura dels
Baus para las dos operas que Plensa monta en Paris

Por Jaume ESTAPA

sentarlas sin intermedio. Mi escenograffa gira alrededor de la
idea de que el castillo —comiin a las dos obras— sea la propia Sala
Garnier. La magia de este teatro serd una ayuda muy positiva pa-
ra el ambiente que pienso crear. A Mortier le encantd la idea.
0. A.: ;Cémo trabaja con La Fura?

J. P.: Con gran confianza, pues han entendido que mi visidn es
la de alguien que mira con ojos nuevos el mundo de la épera. La
mia es una actitud de investigacién que acepta el error como una
forma mds de la creacién. Hablar de [ibertad es tal vez ir dema-
siado lejos. Serfa mejor decir que el artista debe asumir el riesgo
del error en un espacio ptiblico, ya sea una plaza, un aeropuerto
o un teatro de dpera.

O. A.: ;Podria trabajar con registas mds cldsicos?

J. P.: Honradamente, no lo sé. Si me diesen posibilidades de in-
vestigacion tal vez si podrfa.

O. A.: ;Qué funcién debe tener el decorado de una 6pera?

J. P.: Es un espacio en el que han de poder suceder las cosas que
deben suceder, el esqueleto sobre el que el regista y los demads ar-
tistas construirdn la obra. Ese espacio es mds importante que 2
coleccién de objetos que se puedan amontonar en un escenario.
0. A.: ;Qué dificultades encuentra un escultor al ilustrar una ac-
cién teatral?

J. P.: No hay contradiccién alguna entre lo estdtico de un lugar

y lo dindmico de una accién: el escenégrafo imagina un espacio



para que la accién pueda suceder, pero es la musica la que da el
sentido dindmico a la representacién. Yo entiendo la 6pera como
una conjuncién de varias disciplinas, un trabajo de equipo en el
que cada miembro aporta su ciencia y su sensibilidad. El resulta-
do, sin embargo, debe ser coherente.

O. A.: ;Debe ser fdcil de entender el espacio escénico?

J. P.: Debe ser sobre todo ttil para transmitir al espectador el
mensaje de la obra de la manera mds nitida posible. Creo que no
debe ser ilustrativo.

O. A.: ;Hay verdadera voluntad
de servir la obra, buscindole
sin cesar nuevos significados?
J. P.: La musica es la esencia, el
espiritu de la obra. Servirla es
entrar en el mundo intimo del
compositor. Yo me esfuerzo en
acompanarla poniéndome a su
servicio, Sin renunciar a mi
propia interpretacién, es decir,
sin servilismo.

O. A.: ;Por qué no apoyar a los

En escena

l.a Fura estrena en Paris

O. A.: ;Asiste a la pera como espectador?

J. P.: Por supuesto, aunque no tanto como yo quisiera.

O. A.: ;Qué idea se hace del publico operistico?

J. P.: No sé si puedo responder a esta pregunta, pues yo me con-
sidero un neonato en el fabuloso mundo de la épera. Me pare-
ce, sin embargo, que hay algo de contradictorio en el publico de
hoy, mezcla de publico tradicional y de recién llegados. Los unos
consideran la épera casi como un acto social, mientras que los
otros, las generaciones mds j6ove-
nes, no la sacralizan tanto.

O. A.: Se le atribuye el comenta-
rio: "La Opera estd secuestrada
por no sé quién que la ha malen-
tendido”.

J. P.: Es cierto que lo dije. Con
ello quise expresar que la mayo-
rfa de los profesionales del géne-
ro nO quieren —no se atreven?’—
a ir mds alld de lo establecido
por la tradicién. La épera no es

un concierto, es algo mucho

Jaume Plensa: “La mayoria de los profesionales del género
no se atreven a ir mas alla de lo establecido por la tradicion”

compositores contempordneos?

J. P.: Serfa ciertamente lo ideal, puesto que entonces el compo-
sitor serfa uno mds del equipo. Actualmente, sirviendo a com-
positores desaparecidos, nos falta esta complicidad. La Fura pro-
dujo D. Q. en Barcelona con musica de Joaquin Turina, pero
ésta es una posibilidad que no se me ha dado hasta hoy.

O. A.: ;Cémo tiene en cuenta las exigencias impuestas por el
genero a los cantantes?

J. P.: Tengo siempre presente la fragilidad de un cantante. Es
algo que me fascina y asi, para acercarme mds intimamente a
ellos, he creado el vestuario de alguna produccién.

0. A.: ;Cémo trabaja con la iluminacién?

J. P.: La iluminacién es lo que da vida a la representacién. Su
puesta a punto consume un tiempo infinito. En la Sala Garnier
las instalaciones no son del dernier cri, pero lo que faltard en tec-

nologfa lo dari el calor —en el sentido mds primario— del teatro.
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mds vivo. Esta vivacidad es lo que me atrae hacia ella. Para man-
tenerla hay que ofrecer constantemente nuevas posibilidades.
;Cudntas interpretaciones musicales distintas ha habido de las
Operas de repertorio? Algunas han gustado y otras no. Esta varie-
dad de proposiciones no escandaliza a nadie. ;Por qué entonces

escandalizarse por la variedad de proposiciones en las otras dis-
ciplinas que intervienen en el espectdculo?
O. A.: ;Con su Faust de los afios setenta Jorge Lavelli abrié paso

a la modernizacién o destapé la caja de Pandora?

J. P.: No conocfa el hecho, por lo que no puedo responder a es-
ta pregunta.

O. A.: ;Piensa pasar un difa a la direccién de escena? ;Lo seduce
controlar todo un espectdculo operistico?
J. P.: De momento no pienso hacerlo, pero en el futuro, quién

sabe. Como dijo Einstein: “;Por qué pensar en el futuro si viene
tan de prisa?”. X
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En escena

Comediants estrena en Houston

La Cenerentola

segun Comediants

a Opera de Houston estrenara en su escenario este mes de enero una nueva produccion escé-

nica de La Cenerentola de Rossini disefiada y concebida por el grupo de teatro espafiol Come-
diants y por su director y fundador, Joan Font, quien se hara cargo de la régie. El montaje
es una coproduccion con el Gran Teatre del Liceu, que lo pondra en cartel en Barcelona en la proxi-

ma temporada.

n la coproduccién de esta Cenerentola también
participan la Opera Nacional de Gales y el

Gran Teatro de Ginebra, mientras que el mon-
taje, en Houston, donde se estrena, cuenta con
un elenco de cantantes estadounidenses enca-
bezado por la mezzosoprano Joyce DiDonato como Angelina,
el tenor Lawrence Brownlee en el rol de Don Ramiro y el
baritono Earle Patriarco como Dandini. La direccién musical
estard bajo la batuta del italiano Edoardo Miiller. El disefio de

la escenograffa y vestuarios corresponde al responsable de

muchos de los montajes de Comediants, Joan Guillén, con la
tluminacién del cada vez mds requerido disefiador espanol Al-

bert Faura y con coreografias de Xevi Dorca, también miem-
bro de Comediants.

“sta formacién teatral, fundada en 1971 en Barcelona y

dedicada al mundo de la creacién —entendido en un aspecto

global—, se ha dedicado a hacer especticulos tanto en teatros
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Por Ramon JACQUES

al uso como en lugares insélitos; durante su trayectoria ha
buscado siempre producir algo diferente y crear experiencias
teatrales tinicas que combinen la imaginacién y la fantasfa en
propuestas siempre llenas de colores, olores y texturas: estas
son su sefias de identidad, que han exportado con éxito al
mundo operistico. De esta forma, su método de creacién e
inspiracion no ha tenido restriccién alguna, convirtiendo
cualquier lugar —calle, espacio ptblico, parque, almacén, esta-
cién de metro, exposicién— en un improvisado escenario.

La travesfa teatral ha llevado a Comediants a presentar su
arte por todo el mundo, y a participar en importantes even-
tos —como las Exposiciones Universales de Sevilla, Lisboa,
Hannover, Tokyo y préximamente en Zaragoza—, y festivales
de teatro y ferias de libros en diversos pafses de América La-
tina, Europa, Asia, Africa y Oceania, y, por supuesto, en la
inauguracién de los Juegos Olimpicos de Barcelona en 1992.

Aunque es principalmente conocida por su vinculacién al tea-

Reportaje grafico: Opera de Houston / Comediants



tro, Comediants también se ha acercado a diferentes campos
como el diseno, proyectos de festivales, danza, multimedia,
grabaciones, libros, cine, televisién, materiales educativos y
series de television. Es precisamente esa misma inquietud cre-
ativa y de comunicar la que los ha llevado a introducirse en el
mundo de la épera.

Su entrada en el género lirico se produjo en 1999, cuando
el Gran Teatre del Liceu de Barcelona le ofrecié a Joan Font
dirigir La flauta mdgica de Mozart en una produccién que ya
ha recorrido varias ciudades de Espana. A partir de entonces
se cre6 una amigable relacién entre la compafifa y el coliseo.
Posteriormente, aparecieron las adaptaciones para nifios y j6-
venes como La petita flauta magica y D’Opera, esta tltima
creada con fragmentos de diferentes éperas que tratan el tema
del amor. Comediants también recibié invitaciones para to-
mar parte en el Festival Internacional Castell de Peralada con
Orfeo y Euridice de Gluck y en el Festival Internacional de
Musica y Danza de Granada con La verbena de la paloma, la
popular zarzuela de Tomds Bretén.

Debido al éxito obtenido con La flauta mdgica, y nueva-
mente por iniciativa del Liceu, se le encargé a Joan Font reali-
zar una nueva produccién de otra 6pera: La Cenerentola de

Rossini. Dias antes del estreno del nuevo montaje en Hous-

ton, Font describfa a OPERA ACTUAL su concepto de la

Joan Font, trabajando en uno de sus montajes.
Al lado, bocetos del vestuario de La Cenerentola

En escena

Comediants estrena en Houston

obra senalando que escogié esta épera “porque | -

se trata de un cuento’. Segtin Font, “siempre qf:/"
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he sentido atraccién por las historias en las

que la realidad y la ficcién juegan un papel
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ciones mdgicas con la ficcién y

los suefios”. Como sucede en
esta historia, “el mito de una ®
joven y humilde mujer que
suefa con ser rescatada por un
principe en el que el sueno se con-
vierte en realidad”.

Font explica que visualmente se
puede esperar “una puesta en escena

atemporal”, situada en un “contex-

to indefinido y que consiste en una
secuencia de ldminas de colores que
va perfectamente de la mano con la
musica de Rossini. Los colores puros
—rojos, azules, blancos y verdes— y Ia
colorida iluminacién, que en este caso
juega un papel importante, pretenden
reflejar claramente la cultura medi-
terrinea. Se pretende acentuar la
belleza y plasticidad de cada una
de las escenas, asf como la transfor-
macién, que es fundamental. La hu-
milde casa de Cenicienta se con-
vierte en un palacio, y unos t
ratones ayudan a esta transfor-
macién’.

La escenografia contiene y
pocos elementos volumétri-

cos, como algunos muebles, un
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caballo-trono, un tonel, un es-

pﬂ‘jﬂ Yy un di‘-’ﬁﬂ, que durante la G

transformacién se convierten en 4
diversos elementos. Ello, segin Font, |
tiene la intencién “de exaltar los sentidos
del espectador permitiendo, de ma-
nera surrealista y absurda por
momentos, la comicidad, y la
realizacién del viaje de
transformacién, jugando en ¥
diferentes niveles que se combi- -
nan en todo momento’, y que él

mismo describe como una mezcla
de lo “cémico, realista, romdntico y
absurdo”. Font pretende dejar “una buena
sensacion en la retina, pero el final no lo
puedo adelantar, y serd algo que el propio
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espectador tendrd que descubrir

—

en el teatro’. X
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Television y cultura”
Nace un nuevo canal

Unitel apuesta por la
produccion espanola
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El' Fidelio que tnatguro el Palat de 1es Arts de Valencia es Ia primera produccion espanola de Unitel Classica

esde hace cuatro meses opera en Espafia un nuevo canal, Unitel Classica, que se puede ver
a traves de la plataforma /magenio de Telefdnica (de pago). Creado en Alemania por Jan
Mojto, este canal, que acaba de cumplir 40 afios, fue pionero en utilizar el color y en la gra-
bacion en estéreo, pero su cualidad mas importante para los amantes de la masica es la de poseer
el mas rico archivo audiovisual privado de mdsica clasica de calidad en el mundo, con grabaciones
exclusivas de gran importancia historica avalado por nombres como los de Von Karajan, Furtwéangler,
Klemperer, Bohm, Kubelik, Solti, Abbado o Barenboim. El nuevo proyecto tiene por objetivo incorpo-
rar mucha produccion espafnola, para lo que ya se han sellando acuerdos con coliseos como el

Teatro Real de Madrid o el Palau de Les Arts de Valencia.

arte del catdlogo original de Unitel ha sido explo-
tado comercialmente por sellos de tanto prestigio

como Deutsche Grammophon, asociado a esta
plataforma para las artes desde el principio, y con
el que, junto a otros socios de aventura, han crea-
do uno de los productos estrellas del canal en estos momentos,
la coleccién Mozart 22 a la que OPERA ACTUAL 95 dedica-
ra su portada y un amplio reportaje: se trata de la grabacién de
todas las dperas de Mozart —y de algiin oratorio— que se pudie-
ron ver durante la pasada edicién del Festival de Salzburgo.
Aunque de momento la cadena ha comenzado su andadura
en Espafia —el cuarto pais en el que se implanta después de
Austria, Italia y Japédn— con la programacién de su archivo Uni-
tel, su objetivo a corto plazo es el de ir incorporando grabacio-
nes de produccién propia, proyecto en el que destacan éperas
grabadas en diversos escenarios espafoles. La primera de ellas

ha sido el Fidelio de Beethoven que inauguré el Palau de les
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Por Susana GAVINA

Arts de Valencia el pasado 25 de octubre, bajo la batuta de
Zubin Mehta. Si bien ni la direccién de escena ni la musical, asf
como los cantantes, no eran espafioles, la relevancia que supo-
nfa ser el titulo de apertura del nuevo teatro disefiado por Ca-
latrava y que ha nacido con vocacién de convertirse en un refe-

rente internacional, era motivo suficiente para incorporar esta
produccidn a sus archivos.

Segiin explica a OPERA ACTUAL Graga Ramos, directora
de antena y motor de los proyectos que el canal abordard en
Espafa a corto plazo, esta primera produccién espafiola es parte
de varias “ideas que todavia hay que poner en marcha”; la inten-

cién es grabar aquellas producciones que destaquen por su par-
ticipacion espafiola o porque formen parte del repertorio espa-
fol. En el primer capitulo, en encuentran otros dos titulos pro-
gramados por el Palau de les Arts. Uno es Cyrano de Bergerac,
de Alfano, protagonizado por Plicido Domingo, obra que al
cierre de esta edicién de OPERA ACTUAL estd en el aire tras




el accidente sufrido por el teatro valenciano, que ha provocado
que no pueda ser utilizada la plataforma principal, atascada tras
fallar una pieza. No sucede lo mismo con la esperada Letralogia,
de Wagner, que estd montan-
do La fura dels Baus, uno de
los titulos que mds expecta-
ci6én ha levantado y que al
parecer sigue adelante en la
programacién. A medida que
se vayan grabando estas 6pe-
ras, la intencién de Unitel
Classica es proyectarlos en
otros teatros espanoles, bien
en sus salas o bien en otras
alternativas que los teatros
suscriban a través de un
acuerdo de colaboracién.
“Uno de mis suefios es que se
grabe una dépera —la inaugu-
racion de la temporada del

Liceu, del Real o del

Maestranza— y que se pueda

Unitel Classica

ver en varios auditorios a la
vez’, confiesa Graca Ramos.
De esta manera, la informa-
cién sobre lo que se ve en
unos puntos de Espafa lle-
gard, en formato de cine, a
OLros.

A este proyecto se suman
otros, como la grabacién de
documentales que aborden la
vida de nuestros grandes ar-
tistas liricos como Pl4cido
Domingo, José Carreras,
Montserrat Caballé... Otra
de sus intenciones es la de
promover en el extranjero el género lirico espafol por antono-
masia, la zarzuela. “La idea serfa realizar una gran gala de zar-
zuela con los mejores nombres de la lirica”, explica Ramos.
“Serfa un espectéculo tinico reunirlos a todos, aunque también
es algo realmente dificil porque tienen una agenda muy apreta-
da. Por eso tiene que ser un proyecto planificado con mucho
tiempo, pero es una de mis prioridades”, subraya.

Sobre el presupuesto, afirma que la cadena le ha dado manos
libres para la produccién de programas con contenido espaol.
“Estdn muy interesados en este punto. Sélo quieren que tenga
mucha calidad y la garantia de ser comerciales, ahora en un
Principio; luego se centrardn en proyectos quizd mas minorita-
ros’. E insiste: “La prioridad de Unitel Classica hoy por hoy es
la grabacién de productos espafioles para que tengan /longa vida
-bmmf:a—, porque grabamos en alta definicién, con la mejor
tecnologfa y con los mejores directores”. Y es que Unitel Classica

Mas que una television, “es una productora audiovisual” y aqui

mr::*_ﬂe::n cle BEducacion, Cultura v Deponts 2012

Arriba, Edita Gruberova y Delores Ziegler en Cosi(1988) y Luciano
Pavarotti en Rigoletto (1981), parte del catalogo de Unitel Classica

Nace un nuevo canal

radica su riqueza. “Esto permite realizar muchos proyectos” que
podrian llevar la 6pera incluso a encuentros como el Festival de
Cine de San Sebastidn. “Me encantarfa entrar con ella en los fes-
tivales de cine”, confiesa Ra-
mos. “La televisién para
Unitel —anade— es una ven-
tana para difundir sus obras,
pero su prioridad es la pro-
duccién”. La directora reco-
noce que actualmente ya
hay pocas televisiones publi-
cas que compren programas
de musica cldsica, por lo que
Unitel “ha optado por di-
fundir su propio archivo,
que €s su gran patrimonio.
Tiene en sus fondos pricti-
camente todo lo que dejé
Ponnelle, que junto a Streh-
ler, es uno de los nombres
mds importantes de la direc-
cién de escena operistica. Es
una de nuestras grandes es-
trellas, dentro de un catdlo-
go que es el mds importante
del mundo sin lugar a du-
das”.

Ramos insiste de nuevo
en decir que Unitel Classica
es ‘una ventana para que
salga de Espana lo mejor
que haya tanto en musica,
como en direccién de esce-
na; y que entre en ella lo
mejor de lo que se hace fue-
ra’. También tiene la inten-
cién de mostrar el talento de
los directores de cine vinculdndoles a proyectos operisticos o
documentales sobre figuras emblemiticas de la musica espafio-
la, como Manuel de Falla, o que pasaron parte de su vida en
Espafia, como Luigi Boccherini, ademds de “los grandes divos
operisticos espafoles”. “Me gustarfa hacerlo en vivo, con publi-

co, afiadiendo todo lo que tenemos en nuestro archivos”. Su

preocupacion también se extiende a lograr un contacto entre el
publico, la calle, y el audiovisual. “A través de las grabaciones
queremos, por una parte, cruzar varios espacios en Espafia,
como el Campoamor con el Real, lo que permitirfa ver festiva-
les como Bayreuth o Salzburgo no sélo en la televisién, sino en
los teatros”.

Unitel Classica no s6lo se centrard en la musica culta: tam-
bién presentard en su amplia programacién, concebida en dos
bloques de 12 horas, conciertos de jazz y grandes ballets, y no

se mantendrd ajena a cualquier informacién de relevancia sobre
la vida cultural espanola. X
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En escena

Manon. un mito en el Liceu

Segun Puccini, Massenet y Henze:

Manon se instala en Barcelona

| Gran Teatre del Liceu ofrece, des-

de el pasado 22 de diciembore,

Manon Lescaut, de Puccini, en |a
produccion que Liliana Cavani firmara
para La Scala de Milan en 1998. Se
trata del primero de los cuatro titulos
que el coliseo barcelonés ha programa-
do esta temporada en torno al persona-
je creado por Prévost hace ahora 275
afios. Al clasico pucciniano le seguiran
otras interpretaciones ope-
risticas del personaje como
son Boulevard Solitude de
Henze (estreno en Espana, en
marzo), Le Portrait de Manon,
de Massenet —en programa
doble junto a La Voix Humaine
de Poulenc (en mayo-junio}-y
Manon, del propio Massenet
(en junio-julio). El Gran Teatre,
ademés, ofrecera una sesion
en el Foyer con escenas de |a
Manon Lescaut de Frangois
Auber y de la Manon de Henri
Busser (12 de enero), precisa-
mente para despedir las funciones de Ia
opera de Puccini.

Pasion desesperada

uando a principios de 1890 Giulio

Ricordi fue informado del argumen-
to escogido por Puccini para su proxima
opera, el célebre editor milanes no pu-
do por menos que sentirse contrariado.
La Historia del Caballero des Grieux y
de Manon Lescaut ya habia sido adap-
tada con éxito por Massenet en 1884 y,
tras el fracaso cosechado por Edgar so-
lo un afio atras, lo mas probable era
que un nuevo traspiés —alimentado por
las comparaciones con la obra del fran-
cés—diera al traste definitivamente con
la entonces incipiente carrera de Pucci-
ni. El de Lucca, sin embargo, que lleva-
ba tiempo en busca de una historia 1do-
nea para su siguiente titulo, estaba
convencido de haber encontrado en el
melodrama del abate Prévost un texto a
la medida de su instinto dramético.
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Puccini se habia enamorado de Manon,
vy no temia las comparaciones: “Lo que
Massenet ha hecho con polves, pelucas
vy minuetos, yo lo haré al estilo italiano:
con pasion desesperada”.

En el proceso, Puccini exprimiria na-
da menos que a seis libretistas diferen-
tes. El primer intento correspondio a un
joven estudiante completamente des-
conocido por entonces, Ruggiero Leon-

Daniela Dessi y Fahjo Armiliato &n la Manon Lescaut del
Liceu estrenada en djciembré@

cavallo, cuya aportacion, sin embargo,
no pasarfa de un primer esquema antes
de ser despachado por el propio Pucci-
ni. El testigo pasé entonces a Marco
Praga y Domenico Oliva, quienes si lo-
graron concluir una primera version del
drama a gusto del maestro en el verano
de 1890. Pero a medida que la compo-
sicion avanzaba, las exigencias y los
cambios solicitados por Puccini crecian
también. El resultado fue la renuncia de
Praga y Oliva, tras la cual Ricordi decl-
di6 supervisar el curso de la adaptacion
personalmente. Su primera decision fue
contratar a un joven escritor, Giuseppe
Giacosa, quien a su vez recomendo a un
poeta amigo suyo, Luigi lllica. La cola-
horacion con Puccini iba a demostrarse
fructifera: de la pluma de ambos saldria
no sélo Manon Lescaut, sino también
La Bohéme, Toscay Madama Butterfly.

Con todo, los trabajos iban a prolon-
garse aln por espacio de dos anos mas.
Para el estreno, acaecido el 1 de febre-

ro de 1893, Ricordi eligio el Teatro Re-
gio de Turin por temor a la reaccion de
los milaneses tras el fiasco de Edgar.
Cesira Ferrani asumié el rol protagonis-
ta, secundada por Giuseppe Cremonini
como Des Grieux y Achille Moro como
Lescaut. El éxito fue inmenso. Ese mis-
mo afno la obra se representd en
Buenos Aires, San Petersburgo, Madrid
y Hamburgo, seguidas en 1834 por
Lisboa, Budapest, Praga,
Filadelfia, Ciudad de Me-
xico y Londres, donde seria
elogiada por George Ber-
nard Shaw. Por irénico que
pueda parecer, Puccini
nunca volveria a obtener un
triunfo semejante.

Musicalmente, Manon
Lescaut constituye sin duda
la primera gran muestra del
genio especificamente puc-
ciniano: en ella estan pre-
sentes su irresistible senti-
do del vuelo melddico, su
aguda sensibilidad armoénica y su
incuestionable oficio como orquesta-
dor. Virtudes que, con el tiempo vy a
pesar de las evidentes inconsistencias
del libreto —con su enorme brecha entre
los dos primeros actos, su reiteracion
del motivo de la fuga frustrada en el
segundo y tercero, por no hablar de ese
epilogo carente de accion que viene a
ser el cuarto— han conseguido imponer-
se sobre sus defectos asegurandole un
lugar inamovible en el repertorio de 10S
teatros occidentales.

El elenco reunido para la ocasion
estara liderado por Daniela Dessi / Ma-
ria Guleghina en el papel de Manon, @
quienes acompafiaran Fabio Armiliato/
Marcello Giordani / Hugh Smith como
Des Grieux, Ludovic Tézier /Robert Bork
como Lescaut y Carlos Chausson/Enric
Serra como Geronte. La direccion musi-
cal correra a cargo de Renato Palumbo
al frente de la Simfonica y del Coro del
Gran Teatre del Liceu. * Jesuiis ORTE




A. B. A.O. estrena Oberto

Sigue el proyecto Tutto Verdi en la ABAO
Obertoy el realismo simbolico

berto, Conte di San Bonifacio, 6pera

inicial verdiana, es la primera obra

de las practicamente desconocidas
programada en el ciclo Tutto Verdi de la A.
B. A. 0.y subira al al escenario del Palacio
Euskalduna de Bilbao —dias 20, 23, 26 y 29
de enero— en un montaje firmado por el
joven director de escena espafiol Ignacio
Garcia, quien ha obtenido resultados desi-
guales con sus propuestas para el Teatro
Espanol y el Festival Internacional
Castell de Peralada (La eterna
cancion, 2005), la Bienal de Vene-
cia (Un parque, 2005) o el Teatro
Real (Let's Make an Opera, 2006).
Su vision de la opera verdiana en
Bilbao tendra como protagonistas
a los cantantes lldar Abdrazakov,
Evelyn Herlizius, Carlo Ventre,
Marianne Cornetti y Nuria Loren-
20. Yves Abel se encargara de la
direccion musical al frente de la
Sinfénica del Principado de As-
turias.

Como conviene en toda no-
vedad, el estreno de Oberto ante
el pdblico bilbaino precisa sumo
cuidado en lo musical y en lo tea-
tral. "Por ello, en su puesta en es-
cena intentamos un tratamiento
muy respetuoso”, explica Garcia,
‘para que la gente conozca la
obra tal y como es”. “Estudiando-
la con el escendgrafo Domenico
Franchi y el iluminador Vinicio Cheli”, afia-
de el regista, “apreciamos su referencia a
todo ese ambiente gético que tanto gusta-
ba en el siglo XIX. Oberto se estrena en
1839, cuatro afios después de Lucia de
Lammermoor, de la cual esté influida en
Varios sentidos”.

Advierte Garcia que no pretende llevar
a cabo arqueologia realista del siglo X,
Centuria en la que transcurre el relato, sino
una vision de cémo en el XIX entendian
aquel siglo a rafz de los roménticos, de las
pinturas de Friedrich o de los prerrafaeli
t@as, con los principios de la desmesurada
fuerza de la naturaleza y las pasiones y de

inisteno de Educacion. Cultura v Deporte 2012

la capacidad de los seres humanos de mo-
rir por sus ideas, creencias y sobre todo por
aquello que desean. “Verdi, con su sentido
nacionalista, habla ya aqui de un pueblo
oprimido y otro opresor, en un momento
—1839- en el que el norte de Italia est3
bajo el dominio de Austria”, explica Garcia.
“El personaje de Riccardo traiciona a su so-
ciedad para aliarse con los bdrbaros en-
frentandose a su propio pais y traicionando

Dos bocetos del Oberto que se estrena en enero en Bilbao

también a la mujer que le esperaba. Una
historia del siglo XIII pero también un claro
mensaje contemporaneo para los especta-
dores de 1839". El director de escena pro-

fundiza: "Esa transposicion politico-ideo-
|6gica tiene mucha fuerza y, ya que la obra
anticipa datos que habra después en otras
operas del autor, hemos intentado creer en
los personajes y en las situaciones como lo
hariamos en una obra de la gran época ver-
diana”.

La escenografia mantiene la veta ro-
mantica de |la obra y muestra un mundo ba-
sado en conceptos realistas, pero con un
gran caracter simbdlico y con metafora “de

los elementos salvajes de los humanos que
van fagocitando los urbanos”, como expre-
sa Garcia. Asi, unos arboles van pegando-
se a los muros del castillo de Ezzelino, vi-
sion de naturaleza salvaje penetrando en
el. Y también hay un gran simbolismo: en
la primera escena hay un gran &rbol que es
metafora de Oberto, asi como hay dos ér-
boles cortados —para construir el palacio
de los enemigos— en los que el protagonis-
ta y Leonora cantan el duetto,
metafora de dos vidas trunca-
das”.

Simbolos a los que se une
otro arbol patriarcal en el tercer
acto: “Con el reto a duelo de
Oberto y Riccardo, y dado que
hay una tormenta —como en
Rigoletto—, el arbol serd herido
por un rayo y al volver a ese
lugar lo que descubrimos es el
paso del tiempo; o sea, que ya
las ilusiones de los personajes
han sido truncadas: el padre esta
herido mortalmente y el arbol,
con toda la copa desmembrada,
ya esta muerto”. Garcia continta:
“Constantemente la obra habla
de personajes dispuestos a morir
por haber vivido antes que a vivir
por no haber vivido nunca, como
decia Holderlin. Es hermoso, asf,
ver en el tercer acto que, al morir
Oberto, Leonora entra en escena
exactamente igual que en el primer acto,
pero ya no para seguir peleando por lograr
el sueno de recuperar a su hombre. Sélo
queda esperar la muerte”.

El concepto del director de escena plas-
ma en metafora lo que emocionalmente
sienten los personajes. “El espectador re-
conocera el bosque, el castillo, etc., pero
cuando ya se retan a duelo y se rompe la
baraja, lo que hace un arbol es penetrar por
las ventanas goticas rompiendo la estabili-
dad y la armonia de ese lugar como meta-
fora de esa naturaleza que al final se lo va
a comer todo. Esa es la idea”, concluye Ig-
nacio Garcia. * Antxon ZUBIKARAI
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Oviedo

Teatro Campoamor

Britten THE TURN OF THE SCREW
F. Bjarnason, J. Rodgers, J. Moriarty, 0. Saitua, K. Harries, C. Rutter. 0. S. del Principado de
Asturias. Dir.: S. Fujioka. Dir. esc.: T. Carroll. 16 de diciembre

a madurez de las temporadas operfsticas histéricas espanolas viene proporcionando
cambios sorprendentes, nuevas fronteras en lo que a la bisqueda de repertorios se re-
fiere. En este sentido, ciclos como el de la Opera de Oviedo llevan tiempo apostan-
do por ensanchar con vigor su programacién tanto hacia el Barroco como a la lirica
del siglo XX. Y a veces, lo que a primera vista pudiera parecer #7 salto sin red no lo
es tanto. Sobre todo porque estos proyectos se vienen asumiendo con buen criterio asentado sobre
propuestas muy sélidas escénica y musicalmente. Es el tinico camino: la ambicién artistica. Algo
que debieron entender muy bien tanto Sachio Fujioka como Tim Carroll en el estreno asturiano
de The turn of the screw de Benjamin Britten, que acabé entusiasmando al publico por la origina-
lidad del planteamiento dramdtico y por la entidad de la propuesta musico-vocal.

La puesta en escena es clave en un titulo de estas caracterfsticas y aqui Tim Carroll dejo ver su
sélida formacién teatral sobre todo por la consolidacién de un trabajo dramatirgico con los intér-
pretes sobresaliente, pilar del éxito de la velada. Con la colaboracion de Roger Butlin, que firmé
una tenebrista escenografia, la iluminacién fastuosa conceptualmente de Paul Pyant y las siem-
pre minuciosas y hermosas figuras de hielo esculpidas por Jaime Hamilton, el director de escena
inglés transité por la inquietante historia, que bebe en la novela de Henry James, con intensidad
trigica envolviendo la trama en un halo de misterio cercano a un cuento gotico. El limite entre la
vida y la muerte que se filtra segdn la obra avanza cada vez con mayor sesgo de inquietud, la suge-
rencia y el atractivo irresistible de la maldad, fueron expuestos a través de un concepto didfano y
de sobriedad formal. Caracteristicas compartidas por el trabajo que desde el foso realizé el direc-

tor de orquesta japonés Sachio Fujioka, volcado con una sensacional Sinfénica del Principado de
Asturias en un trabajo sorprendente y vigoroso en el que cada individualidad se lucié a fondo y en
el que Fujioka desme-
nuzé la partitura con
rigor, sin por ello re-

Reportaje grafico: Opera de Oviedo / Carlos Pictures

Imagenes de la
inquietante produccion
deTim Carroll de The
Turn of the Screw en el
Campoamor ovetense

nunciar a la fantasia in-
tuitiva que la obra re-
quiere.

Y los cantantes, mas
actores que nunca,
también entraron en la
raiz de ese plantea-
miento exigente que
Britten esboza y en el
que canto y actuacion
se imbrican en un mis-
mo fin. Por encima de
todos destaco la sensa-
cional aportacién reali-
zada por Joan Rodgers
como la Gobernanta:
vocalmente impecable,
su aproximacién dra-
mdtica al rol fue ejem-
plo de sintesis interpretativa aportando aristas llenas de nuevas sugerencias a un papel que suele
caer por la deriva de la exageracion. Un acierto.

También en el prélogo y como Quint cumplié con creces el tenor Finnur Bjarnason, ductl y
seductor, de hermoso timbre y buena emisién. Un auténtico huracdn supuso la actuacién del nifio
Jacob Moriarty como Miles mientras que la Flora de Olatz Saitua se mantuvo dentro de unos
limites correctos. Completando el elenco merecen destacarse con fuerza dos intervenciones muy
rotundas, la de Kathryn Harries como Mrs. Grose y la de Claire Rutter como Miss Jessel. Ambas
fueron también la perfecta demostracién de cémo una épera que exige a los cantantes mayor es-
fuerzo interpretativo llega a buen puerto cuando el conjunto del equipo rema en la misma direc-
cién. O lo que es lo mismo: el riesgo, cuando estd planteado con inteligencia, es el mejor aliado
de cualquier manifestacién cultural. * Cosme MARINA
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Giuseppe Filianoti y
Patrizia Ciofi en la Lucia
di Lammermoor liceista.

Edita Gruberova en el rol
protagonista del mismo
titulo
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Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEL

B8R Teatre del Liceu / Antoni BOFILL

Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR
P Ciofi. G. Filianoti, S. Antonucci, M. Palazzi. Dir.:

J. Caballé. Dir. esc.: R. Carsen.

78 de noviembre
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Gran Teatre del Liceu

n las 18 representaciones que el Liceu ha ofrecido esta
Etempmada de Lucia di Lammermoor cantaron tres in-
térpretes distintos los cuatro papeles principales. En la
funcién a la que hacen referencia estas lineas la protago-
nista fue Patrizia Ciofi, cuya interpretacion ya se comen-
t6 en OPERA ACTUAL 96. Giuseppe Filianoti hizo un
muy buen Edgardo, con la voz de lirico puro, dominio del
estilo belcantista y un adecuado, expresivo y bien matiza-
do canto, asf como con un excelente trabajo como actor.
Stefano Antonucci, aunque canté con una discreta co-
rreccién, fue un Enrico bastante flojo, sobre todo debido
a unos poco relevantes medios vocales. En cambio, fue
una agradable sorpresa el Raimondo del bajo Mirco Pa-
lazzi, artista muy joven, pero que canté con buena voz,
singular autoridad y muy cuidada linea. * Pau NADAL

Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR
E. Gruberova. J. Bros, A. Michaels-Moore, G. Prestia.
Dir.: J. Caballé. Dir. esc.: R. Carsen. 4 de diciembre

dita Gruberova, la gran soprano eslovaca, es un au-
Eténticn {dolo del piblico liceista. Por ello fue una de-
silusion para sus muchos admiradores su ausencia en cin-
co de las siete funciones en las que estaba anunciada. Pero,
recuperada de sus dolencias, finalmente pudo cumplir con
dos de los compromisos adquiridos (1 y 4 de diciembre).
Sin los alardes manieristas de otras veces, impuso de nue-
vo personalidad y categorfa, otorgando a su interpretacion
pureza de estilo y acusado perfume romdntico, haciendo
gala, como siempre, de una gran perfeccién técnica que le
permite los mds bellos efectos. Aunque haya quien no co-
mulgue del todo con sus métodos vituosisticos, demostro
una vez mds su personalidad y su clase, que la hacen una
auténtica diva. Esta era la dltima de las 18 funciones de
Lucia di Lammermoor de esta temporada en el Liceu y se
saldé con un éxito extraordinario, particularmente orien-
tado hacia Gruberova, pero del que justamente también
participaron José Bros, Anthony Michaels-Moore y
Giacomo Prestia, de cuyas interpretaciones ya se dio

cuenta en OPERA ACTUAL 96. * P. N.

Santos
EL FERVOR DE LA PERSEVERANCA

ESTRENO ABSOLUTO
C. Schneider, mezzo, y A. Ycobalzeta, actriz.
C. Santos, piano. 23 de noviembre

El Festival de Opera de Bolsillo, en su XI convocatoria,
participé en la coproduccién de la dltima obra de tea-
tro musical de Carles Santos, £ fervor de la perseveranca,
un ejemplo mds de que al pianista y compositor le sienta
de maravilla el pequefo formato. La obra funciona y en-
tretiene porque nunca se hace larga y porque a la imagina-
tiva propuesta escénica de Mariaelena Roqué se unié la
actuacién soberbia de las dos intépretes reclutadas por el
musico de Vinaroz. La mezzo Claudia Schneider estuvo
al nivel que suele regalarle a Santos, es decir, ddndoselo to-
do, consiguiendo momentos muy emotivos en los Lieder
interpretados y en esas parrafadas del absurdo mds santia-
no. Su canto, ademds, lucié matiz expresivo, brillo técni-
co y mucha emocién. La obra es una prueba de fuego para
cualquier actriz, y es muy probable que nadie mds que




ENERO 2007
Dias 27 y 30

FEBRERO 2007
Dias 2,5,8,11y 14

Un canto a la libertad de los individuos y los pueblos,
un canto al derecho a pensar y a amar,
un canto contra el fanatismo y Ila tirania.

Estreno en Espana de la version original francesa de
una de las grandes operas de Verd..

on Carlos

de Giuseppe Verdi

Direccion musical
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Direccion de escena
Peter Konwitschny
liscenogratia y vestuario
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Tannhéuser en el Palacio
Euskalduna
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Anna Ycobalzeta pueda alcanzar las cotas de perfeccién
que ella desarrollé en estos juegos escénicos de trasfondo
psicosexual. El teatro del absurdo que Santos revisita una
y otra vez alcanzé en esta obra un nivel de excelencia mds
que nada por la interpretacién de los citados animales es-
cénicos y por la belleza de ciertas ideas teatrales de Roque,
ya que esta obra no posee argumento y responde a ideas
sueltas que sélo en la potencia del discurso de la actriz y
de la cantante alcanzan la requerida coherencia. En este
nuevo ejercicio, Santos se imbuye en los placeres, concre-
tamente en los sexuales. Aqui surgen sus suefios eroticos y
toman forma tanto la felacién mientras se toca el piano, la
masturbacién femenina con el programa del centrifugado
de la lavadora o esa cumbre del imaginario heterosexual:
el garbeo lésbico. Humor irreverente y absurdo para la ri-
sotada del publico. * Pablo MELENDEZ-HADDAD

| JAUDITORL SALA ORIOL MARTORELL
Paisiello IL BARBIERE DI SIVIGLIA

M. Sala, L. Sabatel, X. Mendoza, J.S. Colomer,

T. Marsol, P. Lépez, A. Cid. Dir.: X. Puig. Dir. esc..

J.-A. Sanchez. 30 de noviembre

on este espectdculo se ponia fin a la XI edicién del

Festival d’@pera de Butxaca de Barcelona, pero ade-
mds se abrfa la nueva promocién de integrantes de la Or-
questra de ’Académia del Gran Teatre del Liceu. Un bri-
llante final para un certamen que una vez mds ha demos-
trado su coherencia y buen criterio, y un buen arranque
para la nueva hornada de los misicos de la Academia,
aunque deberin trabajar a fondo. Xavier Puig dirigié con
entusiasmo y precisién y consigui6é buenos resultados en
su labor de concertador de una propuesta nada fécil en su
planteamiento escénico, al estar la orquesta detrds de los
cantantes. El equipo vocal estuvo integrado por jovenes
intérpretes que demostraron un innegable sentido del tra-
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bajo en equipo. Juventud nada refiida con un nivel épti-
mo, empezando por el Almaviva de Marc Sala, tenor de
timbre noble, al lado de la simpdtica y segura Rosina de
Laura Sabatel. Xavier Mendoza cumplié en su faceta de
caricato como Bartolo; impresionante fue el Basilio de
Joan Sebastia Colomer, y notable Toni Marsol como
Figaro. El montaje, que se vio hace unos afios en el Teatre
Malic, conté con la inteligencia de Joan-Anton Sdnchez,
quien siempre ha hecho de la necesidad virtud. La sala de
cdmara del Auditori barcelonés no estd pensada para el
teatro y eso se notd, a pesar de los buenos e imaginativos

recursos, especialmente en el segundo acto de la épera de
Paisiello. * Jaume RADIGALES

Bilbao

PALACIO EUSKALDUNA —
Wagner TANNHAUSER

R. Gambill, A. Denoke, L. Tézier, C. Stabell, G. Pena,

A. Arrabal, H. E. Mogollén, F. Latorre, M. Ubieta.

Dir.: G. Neuhold. Dir. esc.: H. Kupfer. 18 de noviembre

PDI‘ cuarta vez la A. B. A. O. proponia Tannbhiuser, en
esta ocasién con un reparto relevante cuyas figuras
principales debutaban en la ciudad arropadas por un so-
bresaliente conjunto con el que se alcanzé una representa-
cién de muy alto nivel. El protagonista fue Robert Gam-
bill, dotado de voz abaritonada y poderosa en sus notas
centrales, si bien resulté un tanto velada y opaca en los
agudos. No fue éste el caso de Angela Denoke, que afron-
té con valentfa su doble faceta como Elisabeth y Venus,
con hermosa voz de soprano dramdtica, cémoda en todos
los registros, y cantando con total entrega y notable pre-
sencia escénica. Ludovic Tézier ofrecié el Wolfram den-
tro de una linea de mdxima perfeccién, con voz uniforme,
de muy bello colorido y magistral expresién. Carsten Sta-
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bell hizo un Landgraf con bella voz, un tanto abaritona-
da, y el resto del reparto canté siempre de forma sobresa-
liente, como Gustavo Pefia en el papel de Walther, Al-
berto Arrabal como Biterolf, Hans Ever Mogollén co-
mo Schreiber y Fernando Latorre como Reimar, asi co-
mo Marta Ubieta, Eider Torrijos, Alazne Landeta, Ma-
ria Jestis Mazpule y Conchita Sdnchez en sus diversos
cometidos. Realmente magnificas resultaron todas las in-
tervenciones del Coro dirigido por Boris Dujin, que fue
calurosamente ovacionado. En el foso, la Sinfénica de Sze-
ged logré momentos de magnifica sonoridad, aunque ser-
vidos con tempi un tanto rdpidos, bajo la batuta de Giin-
ter Neuhold. La produccién de la Staatsoper de Hambur-
g0, con Harry Kupfer como director de escena, resulté
en su conjunto verdaderamente espectacular por su gran-
deza, con paneles movibles que se acoplaban por entero al
acontecer escénico en cada momento con los efectos de
luminotecnia precisos. Continuando con la linea al pare-
cer ineludible de las modernas producciones, no faltaron
escenas de erotismo, un tanto abrumadoras en el Venus-
berg. Tampoco falté la tan necesaria cama que viene resul-
tando inevitable para el feliz logro artistico del diio Venus-
Tannhduser del primer acto... * José A. SOLANO

TEATRO ARRIACGA

Sorozabal
LA TABERNERA DEL PUERTO

M. J. Moreno, J. J. Rodriguez, A. Montserrat, |. Garcia,
P. Moral, I. Fritschi, M. Moreno, A. Puente, A. Garcia.
Dir.: M. Galduf. Dir. esc.: L. Olmos. 24 de noviembre

Cnn gran afluencia de publico tuvo lugar la representa-
cién de la muy marinera Tabernera del puerto con un
reparto que, a todas luces, resulté de gran interés. Maria
José Moreno agradé desde el comienzo exhibiendo su voz
lirica de muy agradable color y facilidad en las notas agu-
das, alcanzando momentos de alto nivel como en el diio
con Leandro y en la romanza “En un pass de fibula”, con
la que alcanzé calurosos aplausos. Se aprecié la madura-
ci6n artistica de Albert Montserrat, quien con voz lirica,
ya de mds cuerpo, ofrecié deliciosas e interesantisimas in-
tervenciones que redondeé con creces en la romanza 7/Vo
puede ser!” finalizdndola con un espectacular sobreagudo.
La interpretacién de Juan de Egufa por parte de Juan Je-
sus Rodriguez resultd a todas luces de gran relieve, lu-
ciendo una voz de ficil proyeccién y de bello timbre que,
unido a su elocuente presencia escénica, encandilé en
cada momento y de forma especial con su interpretacién
de “La mujer, de los quince a los veinte”. En la misma linea
estuvo Ivan Garcia (Simpson), gracioso escénicamente,
exhibiendo voz y buen decir que destacé en su lectura de
“Despierta, negro”. El Abel a cargo de Pilar Moral results
asimismo muy musical. El resto del extenso reparto resul-
t0 a rodas luces ideal.

El Coro Rossini hizo gala de su preparacién y musicalidad
con un conjunto no muy numeroso pero suficiente. La in-
tervencién de la Bilbao Orkestra Sinfonikoa resulté de
gran altura a las érdenes de Manuel Galduf. Se traté de
una produccién de La Zarzuela de Luis Olmos, redonde-
ando de forma precisa el magnifico montaje siempre lleno
de efectos elocuentes y precisos. De nuevo Bilbao confir-
Mo que acoge con agrado las representaciones del género

Castizo que, sorprendentemente, tan poco se prodigan en
los escenarios. * J. A. S.
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TEATRO VILLAMARTA

Verdi RIGOLETTO
C. Almaguer, E. De la Merced, |. Jordi, S. Palatchi,
C. Faus. Dir.: E. Patrén de Rueda. Dir. esc.: F. Lopez.

18 de noviembre

a conocida produccién jerezana que ubica la historia

del bufén de Mantua en la Italia degradada —material
y moralmente— de 1944 retorné al Villamarta para arro-
par dos interesantes debuts. Con el tiempo —cinco afos—
y con lo que se ve por esos teatros, cada vez resulta mds re-
donda y mds coherente esta concepcién de Rigoletto, lo
que se explica porque nace desde dentro, desde la muisica
y desde el texto, sin superponerse de forma forzada y arti-
ficial como suele ser habitual. Carlos Almaguer, de voz

Sobre estas lineas, un

momento de la

representacion de
Rigoletto en el Teatro
Villamarta de Jerez.

A pie de pagina,

La tabernera del puerto

en la produccion
de Luis Olmos

IF}IH*I'.‘] \ctual




critica

Nicolas Joel firmo la
regia de Les contes
d’Hoffmann en Madrid
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contundente y fraseo entrecortado y poco matizado, hizo
un Rigoletto algo plano, sélo brillante en los arranques de
furia — “Cortiggiani!, Si, vendetta™, con claras carencias en
la media voz. Por el contrario, Elena de la Merced, que
debutaba el papel, deslumbré con su timbre refulgente, su
metal brillante y su facilidad para las agilidades, con una
linea de canto muy detallista. También debutaba en esta
6pera el tenor Ismael Jordi; sin poner en duda la pureza
de su fraseo y su capacidad para vestir vocalmente el texto,
la del Duque de Mantua es una particella que hoy por hoy
le presenta serias dificultades por su tesitura aguda. La re-
solvié bastante bien con buenas medias voces, pero los Si
bemoles y Si naturales le sonaron muy forzados. Enrique
Patrén de Rueda concert6 con eficacia desde el podio a
solistas y cuerpos estables y mantuvo la tensién sin desfa-
llecimientos. * Andrés MORENO

Madrid

TEATRO REAL
Offenbach
LES CONTES D’'HOFFMANN
M. Haddock, E. Gubanova, D. Rancatore, |. Mula,
N. Michael, G. Surian. 0. y C. del Teatro Real.
Dir.: E. Villaume. Dir. esc.: N. Joel. 13 de diciembre

Nn falté quien lo hubiera anticipado. Tras el estimulan-
te arranque de temporada del Real, estos Cuentos de
Hoffinann —en teorfa mucho mds afines al piblico madri-
lefio que los anteriores titulos de Strauss y Prokofiev—
corrian el riesgo de suponer mds un tropiezo que un paso
adelante. Y hasta cierto punto podrfa decirse que asi ha
sido, por culpa de una combinacién de factores entre los
que cabe subrayar las carencias de un reparto sensible-
mente irregular. Marcus Haddock decepciond en su

debut madrilefio con un Hoffmann de timbre atractivo
pero lastrado por una proyeccién deficiente y engolada,
mientras Ekaterina Gubanova vefa cémo su mejor baza,
un agudo con metal y dotado de cuerpo, pasaba casi desa-
percibida en el papel de Nicklausse, que transita gran
parte del tiempo por los registros central y grave.
Tampoco Giorgio Surian acert6 en su multiple papel de
antagonista, con una vocalidad gris y sin el mordiente
necesario. Las buenas noticias llegaron con la Olympia de
Desirée Rancatore, muy segura con los fuegos artificiales
en el sobreagudo, y sobre todo con Inva Mula, poseedo-
ra de una linea cdlida, efusiva y admirablemente regulada
en el papel de Antonia. Pocas sutilezas, por tltimo, las de
Nadia Michaels como Giuletta, una voz grande pero de
vibrato excesivamente amplio y con cierta tendencia a la
estridencia.

La puesta en escena de Nicolas Joel se lo juega casi todo
a la carta de la vistosa escenografia concebida por Ezio
Frigerio, con el gran motivo arquitecténico de la doble
cristalera giratoria y los imaginativos disefios de atrezzo
que ambientan cada uno de los actos. El resultado, sin
embargo, acaba revelindose tan agradable de mirar como
accesorio a nivel dramdtico. No es extrafio que los mo-
mentos con mds chispa escénica de la velada fuesen de na-
turaleza eminentemente teatral, como la divertida exhibi-
cién de tics de autémata realizada por Rancatore o la tensa
escena de la muerte de Antonia protagonizada por Mula y
Surian. Emmanuel Villaume ofrecié desde el foso una
lectura aseada en lineas generales, aunque carente de la
intensidad y el pulso dramdtico necesarios para garantizar
la fluidez de este melodrama complejo, irregular y neta-
mente episédico que son Los cuentos de Hoffmann. El coro
aporté un nivel mayor de revoluciones sobre la escena,
con un balance satisfactorio aunque no exento de desajus-
tes puntuales. * Jestis ORTE



TEATRO DE LLA ZARZUELA :
Fernandez Caballero LOS SOBRINOS
DEL CAPITAN GRANT
M. Martin, M. Rey-Joly, M. Salcedo, F. Conde,
R. Collins-Moore, X. Mira, A. Garcia. Dir.: M. Roa.

Dir. esc.: P, Mir. 3 de diciembre

| alucinante viaje, ida y vuelta, de Madrid a Nueva

Zelanda —con paradas en los parajes mds delirantes de
Chile, Argentina y Australia— que propone esta zarzuela,
tuvo en las manos de Paco Mir una no menos alucinante
puesta en escena cuyo exitoso estreno en 2001 llevé a su
reposicién un par de afios después. Ahora volvié al coliseo
de la calle Jovellanos, con gags y coreogratias retocados y
mejorados, y el éxito volvié a repetirse. Mir mueve a todos
los intérpretes con inteligencia, utiliza la escenografia con
desbordante imaginacién y el resultado es una fresquisima
y burbujeante zarzuela de aventuras. Con sélo la mdgica
escena del fondo del mar, acompanada de esa estupenda
musica, se abandona el teatro con ganas de volver a verla.
La Orquesta de la Comunidad de Madrid y el Coro de La
Zarzuela se empapan del espectdculo, y se lo pasan tan
bien como el publico, que no paré de reir, comandados
bor Miguel Roa con la solvencia a la que tiene acostum-
brado al puiblico. Las espléndidas intervenciones de Mila-
gros Martin y Maria Rey-Joly aportaron la facera mas
lirica de la obra; la mds cémica la dibujaron Millan Salce-
do como el Subteniente Mochila y Fernando Conde en
el personaje del despistadisimo Doctor Mirabel. Pero to-
dos y cada uno de la larga némina de actores-cantantes es-
tuvieron excelentes, sin exageraciones. La portera de Ana
Santamarina, por ejemplo, con chispa pero sin caer en la
vulgaridad, al igual que el Sir Clyron y su aficién al vino
recreado por Richard Collins-Moore. Es deseable que
este montaje sea visto en mds ciudades de la Peninsula,
porque seguramente cosechard triunfos alld donde vaya y
el publico se reconciliard definitivamente con este tipo de
espectdculos. * Federico FIGUEROA

ALCANTARA
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Malagea

TEATRO CERVANTE

Gounod FAUST
G. Kunde, P. Burchuladze, A. Arteta,
M. Arruabarrena, L. Sintes, J. L. Chaignaud,
A. Zubillaga. Dir: E. Patron de Rueda.

Dir. esc.: P. E. Fourny. 1 de diciembre

| Cervantes abri6 su temporada con una interesante

oferta. En primer lugar, por darle al publico la opor-
tunidad de ofr una versién integra de Faust, incluido el
ballet, lo que no suele ser habitual. Y después por poder
leer en los carteles nombres de reconocida presencia inter-
nacional.
Gregory Kunde luché toda la noche con sus problemas a
la hora de apianar y de desplegar la media voz, aspecto
que deslucié sus momentos mds liricos, como el dio del
tercer acto. En cambio, en los pasajes mds dramdrticos, su
voz corria a la perfeccién y con acentos convicentes; sostu-
vo con arrojo el Do conclusivo de “Salut! demeure”, aun-
que no lo apiand. Ainhoa Arteta canté con una emisiéon
muy entubada, posterior, y con un evidente trémolo en el
registro grave, detalle que le impidi6 un fraseo delicado y
matizado. Su mejor momento fue en la escena final, muy
dramdrica y emotivamente cantada. Paata Burchuladze,
a pesar de sus limitaciones en la zona aguda, fue el tnico
metido de verdad en el rol, con una notable interpretacién
dramdtica y unos graves impactantes. Timbre lefioso y po-
co agradable el de Jean Luc Chaignaud —eso si, buen fra-
seador— y estupenda Maite Arruabarrena, un dechado de
musicalidad.
Enrique Patrén de Rueda consiguié concertar con efica-
cia a una muy irregular Filarménica de Mdlaga —de pési-
mos metales— y mostré sus mejores modos en el ballet. El
montaje, si bien eficaz y escenogrdficamente resuelto,
abundaba en esa maldita oscuridad que se ha aduenado de
las escenas liricas. * Andrés MORENO

L ESRERBREDR |
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Los sobrinos del Capitan
Grant, montaje repuesto

en La Zarzuela
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Opera de Oviedo
programo Cosi fan tutte
en el Teatro Campoamor.
También en esta pagina,
Carles Cosias y Julia
Farrés como Elol y
Francina en Cancgo
d’amor | de guerra, en
La Farandula de Sabadell
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TEATRO CAMPOAMOR

Mozart COSI FAN TUTTE
A. Roocroft, S. Tro, D. Menéndez, F. Vas, D. Mazzucato,
A. Antoniozzi. Dir.: E. Hull. Dir. esc.: D. McVicar.

19 de noviembre

Ala tercera fue la vencida y el Cosi fan tutte con el que
la Opera de Oviedo cerré el Afio Mozart cosechd
undnime consenso hacia su propuesta musical, vocal y es-
cénica, aprobacién que se habfa perdido casi un ano antes,
cuando el pasado enero una provocadora Favorita exacer-
bé 4nimos y desatd batallas campales que se mantuvieron
en el arranque del ciclo, si bien se fueron suavizando hasta
que llegd Mozart y puso a todos en su sitio. Tuvo que ser
con una de las obras geniales del salzburgués en la que na-
da fue ortodoxo —en el sentido que entiende por el térmi-
no determinado sector del publico— y, sin embargo con-
vencié. No lo fue, ni mucho menos, la versién musical de

Eric Hull al frente de la Sinfénica del Principado de Astu-
rias; Hull aposté por un acercamiento que, sin dejar de la-
do planteamientos historicistas, se recreé en un vuelo mo-
zartiano mds cadencioso, con chispa pero sin precipita-
cién. Conectd, en este sentido, con la visién escénica de
David McVicar. Planteé el regista una dramaturgia que
trasladaba la accién a finales del siglo XIX. El cambio con-
textual abrié nuevas posibilidades enfatizando los aspectos
prerromdnticos de la historia que, sin perder comicidad, le
dieron a la trama una velada atmésfera decadente. Buscé
y se recreé McVicar en el preciosismo de cada detalle lo-
grando un acabado didfano, pulido, verdaderamente re-
suelto con inteligencia dramdtica. El reparto, aunque lejos
de ser del todo consistente, funcioné con ejemplaridad
desde una visién de conjunto bien planteada. Sobre esta
premisa, Amanda Roocroft fue una Fiordiligi rotunda,
experimentada —aunque su registro agudo se percibiese
abierto, un tanto metalizado—, mientras que Silvia Tro
Santafé canté e interpreté una Dorabella ejemplar en la
que nada faltd ni sobré. También David Menéndez fun-
cion6 con holgura como Guglielmo, mientras que la Des-
pina de Daniela Mazzucato y el Don Alfonso de Alfonso
Antoniozzi convencieron mds por sus dotes dramdticas
que vocales. El Ferrando de Francisco Vas apareci justo
de medios, aunque no le faltaron esfuerzo, valentia e
inteligente dosificacién de dindmicas. Todos sumaron, y
junto a un mds que notable Coro de la Opera de Oviedo
obtuvieron un balance favorable. * Cosme MARINA

Sabacdlell

TEATRE MUNICIPAL LA FARANDULA
. Martinez Valls
CANCO D'AMOR | DE GUERRA
J. Farrés, B. Martinez, C. Cosias, C. Daza, C. Ortiz, F.
Campabadal. Dir.: D. Martinez. Dir. esc.: C. Ortiz.
26 de noviembre

Lns Amigos de la Opera de Sabadell han vuelto a tener
el bonito gesto de incluir una zarzuela en su progra-
macién anual. En esta ocasién, Cangd damor i de guerra,
la emblemdtica y preciosa zarzuela catalana de Rafael
Martinez Valls, con texto de Lluis Capdevila y Victor Mo-
ra. Fue un auténtico placer verla tan bien presentada, can-
tada, tocada y dirigida. La escena conté con la direccién
hdbil y de buen gusto de Carles Ortiz, con una esceno-
grafia de Jordi Golobart de sencillas pero acartonadas li-
neas, con un imaginativo y sugerente uso de los fondos del
escenario. Daniel Martinez ofrecié una pulcra, seria y
muy cuidada versién musical de la obra, propiciando una
de las mejores prestaciones de la Simfonica del Valles en
La Farandula. Tuvo una acertada intervencién el coro, es-
pecialmente el femenino (exquisito junto a Francina en el
tltimo cuadro de la obra). El reparto conté con el esplén-
dido Eloi de Carles Cosias, de voz muy bella, potente y
extensa, que ha vuelto a dar un aldabonazo para que los
grandes teatros vuelvan a contar con él, como comenza-
ban a hacer antes de los problemas de salud que sufri6 el
tenor. A semejante altura estuvo Carles Daza, aunque
probablemente sea ain muy joven para el rol de Avi Cas-
tellet, que canté con una voz estupenda, expresividad y
cuidada lfnea. Con menor contundencia vocal que Cosias
y Daza, las intérpretes femeninas, deliciosas y apropiadas
escénicamente, cantaron muy bien y con cuidada musica-



lidad: tanto Julia Farrés (Francina) como Rocio Marti-
nez (Catrina) fueron dos auténticos y juveniles bombones
en el escenario. Carles Ortiz, ademds de dirigir la escena,
hizo un buen Baldiri; Ferran Campabadal, un vivaz Ho-
raci, y el resto del reparto, integrado por actores, cumplié
en gtnﬁ*ral con eficacia. * Pau NADAL

Santander

PALACIO DE FESTIVALES

Chaikovsky EVGENI ONEGIN

M. Butter, E. Prokina, D. Jugovic, S. Homov, K. Gorny,
C. Berger, C. Zental, A. Cardenas, G. Teran. Dir.:
J. Rubio. Dir. esc.: G. Del Monaco. 18 de noviembre

este Onegin lo definié una puesta en escena que no

deja impasible por su fuerza y una versién musical sin
fisuras. Giancarlo del Monaco emple un solo decorado
para toda la obra, con un paisaje de troncos de 4rboles se-
cos, en el que el blanco de fondo y suelo se convirtié en
negro en el dltimo acto, justo al contrario que el vestido
de Tatiana. El regista abogé por un planteamiento radical
que dibujaba una clase social que ha muerto, debilitando
asf la idea de lo decadente y anulando sentimientos como
la melancolia; para esto se apoyé en simbolos como unos
hierdticos y espectrales invitados a la fiesta, un caricatures-
co Onegin y un Lenski que se dispara a sf mismo en el
duelo ante la presencia de todos. La estupidez de Onegin
complicd la credibilidad de su madura reaccién final y el
cardcter de Tatiana no fue contenido, sino que exhibié pu-
blicamente sus desengafios. En lo musical, Jorge Rubio
dirigié una dictil Sinfénica de Navarra, poniendo énfasis
en los pasajes en los que lo orquestal antecede a lo que
ocurre en escena. Los cantantes destacaron por su adecua-
cién a los personajes. Serjhei Homov (Lensky) demostré
calidad timbrica y un canto de flexible fraseo y Elena Pro-
kina canté una completa Tatiana, con una voz siempre
bien proyectada. Rotundo en el aria de Gremin estuvo
Konstantin Gorny y muy meritoria la labor de Markus
Butter, que dej6 ver la solidez de su voz en el tercer acto,
ya que antes no le habia favorecido su Onegin con un en-
foque excesivamente veleidoso. A resefiar también la labor
de Dragana Jugovic (Olga) y de Gonzalo Terdn (Tri-
quet). El Coro Lirico de Cantabria, salvo pequenos desa-
Justes —sobre todo en la complicada unién con el canto
que salfa de un graméfono del primer acto—, cumplié con
solvencia sus intervenciones. * Agustin ACHUCARRO

Sevilla

TEATRO DE LA MAESTRANZA :
Gounod ROMEO ET JULIETTE
N.Manfrino, R. Troxell V. Esteve, J. J. Frontal,

I. Davidova, E. Todisco. Dir. esc.: |. Guerra. Dir:
M. Plasson. 11 de diciembre

| estreno de Roméo et Juliette se recordard por mucho

tiempo como la primera vez que, en su corta historia,
el Maestranza asistié a una sonora tanda de abucheos ha-
cia alguno de los responsables del montaje. En concreto,
la pitada se la llevaron el regista, Ivo Guerra, y el tenor
protagonista, Richard Troxell. El primero coseché los re-
sultados esperables de un montaje que parecta ir a propé-
sito contra la musica y los cantantes: a intérpretes como
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Elia Todisco, al margen de sus limitaciones vocales, ape-
nas si se les escuchaba al situarlo en una alta pasarela al
fondo del escenario; y para sonrojo, la popular coreografia
de La Macarena en que quedé convertido el baile de més-
caras inicial. Richard Troxell, por su parte, se mostré
desde el primer momento como una eleccién errénea por
parte de un teatro que insiste en dar muestras que de voces
poco entiende, porque los estrangulamientos del cantante
eran continuos y evidentes, y los gallos incontables. Nata-
lie Manfrino, poseedora de una bella voz més lirica que
ligera, desaprovechd el famoso vals, se comié las coloratu-
ras y calé cuando tenfa que subir un poco a los agudos; es-
tuvo mas convincente en los dos actos finales. Las mejo-
res voces fueron las de un Viceng Esteve, un José Julidn
Frontal y una Tatiana Davidova en plenitud vocal y con
un fraseo magistral. Menos mal que allf estaba, para salvar
la funcidn, un especialista como Michel Plasson, con una
direccién detallista y muy matizada, mimando a las voces
quizd en exceso y cortando con ello la brillantez orquestal
en algunos pasajes. * Andrés MORENO
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En esta pagina, dos

detalles de las

producciones de Evgeni

Onegin en Santander
(arriba) y Roméo et

Juliette en Sevilla (abajo)
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Iras el Fidelio iInaugural,
el Palau de les Arts

ya ha ofrecido

La Bohéme (arriba) y
Don Giovanni (abajo)
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Valencia

PALAU DE LES ARTS -
Puccini LA BOHEME

M. Pisapia, M. Kovalevska, G. Viviani, F. Previati,

S. Daolio, L. Muzzi. Dir.; X. Zhang. Dir. esc.: P. Audi.

71 de noviembre

ue esta una Boheme fria debido, principalmente, a la

direccién de escena de Pierre Audi que, siguiendo un
cuestionable criterio artistico, permitié que la Mimi can-
tase la escena final pasedndose por el escenario o que, en
la escena de la llave del primer acto, ninguno de los prota-
gonista hiciesen el minimo amago por buscar algo. La
propuesta escénica de Michael Simon tampoco fue un
alarde de creatividad; el elemento fundamental era un
puente de madera sobre la escena; la buhardilla se repre-
sentd con una ruda pared de madera y un montén de si-
llas, mientras que el siempre espectacular segundo acto re-
sulté en esta ocasion gris y confuso. Musicalmente la obra

funcioné debido a que la orquesta respondié a su primer
encuentro con el verismo; la cuerda, en especial, volvié a
escucharse recia y flexible. La directora Xian Zhang ofre-
cié una lectura precisa y brillante, aunque le falté el nece-
sario rubato propio del lenguaje pucciniano. Massimilia-
no Pisapia posee una clara voz de tenor lirico con una
fluida zona de paso y potente agudo, aunque feamente
apoyado, mientras que el centro-grave resulta opaco; se
mostré poco imaginativo en recursos expresivos limitdn-
dose a un uso anecdérico de la media voz. Su inarticulado
fraseo le llevo a retratar un mondétono Rodolfo. Maija
Kovalevska (Mimi) se perfila como una joven promesa,
pues posee una rica voz de soprano lirica construida sobre
una segura linea de canto; en su contra, acusé falta de ex-
periencia sobre la escena. Del resto del reparto destacé la
dulce voz de Gabriele Viviani (Marcello) y la solidez de
Fabio Previati (Schaunard). Mediocre resulté la Musetta
de Serena Daolio blandiendo un ostentoso vibrato y con
tendencia a desafinar. * César RUS

Mozart DON GIOVANNI
E. Schrott, B. Frittoli, M. Poplavskaia, F. Meli,
A. Vinogradov. Dir.: L. Maazel. Dir. esc.: J. Miller.

16 de diciembre

Apesar de la averfa sufrida en el escenario tan sélo dos
semanas antes, finalmente este Don Giovanni se puso
en escena en la fecha prevista. Para ello hubo que recurrir
a medidas como la de mover hacia adelante y reducir la
capacidad del escenario —que quedé limitado los elemen-
tos bdsicos— y a incluir una plataforma fija sobre el foso.
Jonathan Miller fue capaz en tan poco tiempo de adap-
tar su produccion que resulté convincente cuando no bri-
llante, especialmente en la dramdtica escena final, en la
que unas fantasmagéricas muchachas acompafan al pro-
tagonista a los infiernos. Musicalmente, la interpretacién
fue de excepcional nivel gracias a la maestria de Lorin
Maazel: el director, que se presentaba como titular, ofre-
ci6 lo mejor de sf en una ejecucion rica en detalles y soste-
nida con un vibrante pulso. Del reparto hay que destacar
a Erwin Schrott, que retrat6 un narcisista Don Giovanni;
el barftono posee una recia voz, aunque es de lamentar la
licencia que se tomd incluyendo un agudo postizo en la
escena final. Marina Poplavskaia fue una Donna Anna
de exuberantes medios vocales pero mejorable técnica; ex-
quisita, sin embargo, la depurada Donna Elvira de Barba-
ra Frittoli. Alexander Vinogradov ofrecié una inocua
caracterizacién de Leporello, mientras que Francesco
Meli fue un Don Ottavio de soberbia delicadeza canora
gracias a su exquisito fraseo y control de la media voz.
Nahuel di Pierro y Maria Grazia Schiavo encarnaron a
unos liricos Masetto y Zerlina, a la vez que Vladimir Va-
neev ofrecié un carismdtico Commendatore, si bien los
graves resultaron débiles aunque bien colocados. * C. R.

PALAU DE LA MUSICA
Martin y Soler LISOLA DEL PIACERE
S. Vazquez. R. Novaro, F. Bou, D. Pinti, S. Fernandez.
Accademia bizantina. Dir.: 0. Dantone.

V. DE CONCIERTO. 14 de noviembpre

Isola del piacere es la dltima de las cinco dperas que
Martin y Soler y Da Ponte escribieron juntos; tam-



bién era la tinica que quedaba por recuperar. Sin embar-
g0, la interpretacién que se escuché fue bastante decepcio-
nante, no por el nivel artistico de los musicos, que fue
muy alto, sino por la decisién de ofrecer una versién redu-
cida. Se eliminaron un total de 19 niimeros, queddndose
sin ver la luz alrededor de una hora y media de musica. Al
parecer tal injustificable decisién no se debié a los intér-
pretes, SIno 2 los responsables de programacién. En cual-
quier caso, en esta version reducida se pudieron apreciar
las notables caracteristicas del autor valenciano: la inven-
tiva melddica desplegada en las arias como “Unalma cos-
tante” o la alegre turca, asi como la creativa composicién
de los nimeros de conjunto, especialmente en el magistral
quinteto del segundo acto. La interpretacién destacé por
la fresca y precisa ejecucion orquestal de la Accademia bi-
zantina dirigida por Ottavio Dantone. En lo vocal triun-
faron la pareja protagonista formada por Silvia Vdzquez
(Amelina) y Riccardo Novaro (Corrado). * César RUS

Mozart COSI FAN TUTTE
M. Fajtova, R. Sehnoutkova, T. Korinek, R. Janai.
Filarmonia de Praga. Dir.: J. Belohlavek.
V. DE CONCIERTO. 2 de diciembre

esangelado resulté este Cosi. Ofrecerlo en versién de
Dmncierm no significa renunciar a toda intencién dra-
madtica, y eso es lo que aqui ocurrié. Jiri Belohlavek opté
por prescindir de todos los recitativos; el resultado fue una
version argumentalmente absurda. La Filarmonia de Pra-
ga ofrecié una visién cldsica con tintes romdnticos; la or-
questa hizo gala de una buena accién de conjunto y el di-
rector impuso tiempos algo dilatados. El reparto estuvo
formado por cantantes de distintas compaiias checas.
Marie Fajtova mostr¢ dificultades en los graves del “Co-
me scoglio”, Jana Stefackovd (Dorabella) cant6 con voz en
exceso oscura, mientras que Radka Sehnoutkova fue una
sosa Despina. Mejor result6 el trio masculino, encabezado
por Romdn Janai (Guglielmo), de voz poderosa y un
suave timbre en el registro medio. Tomas Korinek (Fe-
rrando) tiene una pobre voz de tenor ligero, pero hizo gala
de una buena linea de canto. Dali Mor ofrecié un Don
Alfonso sin ninguna intencién dramdtica. * C. R.

Valladolid

TEATRO CALDERON

Mozart DON GIOVANNI
M Vinco, P. Lindroos, M. De Loa, M. Plazas,
M. Poblador, R. Trost, M. Wojciechowski, F. Tenneriello.
Dir.: G. Buhl. Dir. esc.: M. Guillamén. 27 de noviembre

Rusulm paradéjico que un Don Giovanni que se susten-
t6 en una serie de elementos que, tomados de forma
aislada, admitirfan el calificativo de correctos, resultara en
su conjunto manifiestamente insuficiente. Algo que se ex-
plica debido a la poca consistencia de ciertos planteamien-
tos y a que otros se torcieran por el camino. Mercedes
Guillamén, gerente del teatro, asumié la regia con una
propuesta basada en un escenario didfano, nocturno, en el
que una gran mano que adoprta diversas posiciones es a la
vez simbolo del Comendador y mobiliario tinico. Por la
manera de jugar con estos elementos dio la sensacién de
que optd por buscar resolver las entradas y salidas de los
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personajes, obviando dotarlos de una entidad suficiente.
Gregor Biihl, al frente de la Sinfénica de Castilla y Leén,
mantuvo una direccién tan ordenada como mondtona,
con tiempos alargados, que no llen6 de contenido, una es-
casa acentuaciéon y una nada incisiva expresion. Fueron
pocos los momentos afortunados, como la escena de la ce-
na. Marco Vinco abordé el rol protagonista con notables
dotes de actor y una voz bien apoyada, aunque por su ten-
dencia a la uniformidad hizo que su Don Giovanni no al-
canzara una personalidad mds sugestiva y cambiante. El
Leporello de Peter Lindroos, tras un primer acto no muy
redondo —soné soso su “Madamina, il catalogo ¢ questo™,
gano enteros seglin avanzaba el segundo. No resulté posi-
tivo el que ambos cantantes tuvieran un timbre de voz pa-
recido, como tampoco la idea de sustituir el clave por el
piano en los recitativos. Marcela de Loa (Dona Ana) can-
té con energfa y una emision algo abierta en algunos pasa-
jes y Mary Plazas, con unos recitativos bruscos, concibid
a Dofa Elvira con un cardcter impulsivo. Milagros Po-
blador fue una Zerlina desdibujada; parecié no resistir la
dilatacion de tiempos en algunos momentos como en el
ddao “La ci darem la mano”. Mantuvo una buena linea de
canto Rainer Trost (Don Octavio) y dio con el persona-
je Marek Wojciechowski (Comendador). Cumplieron
sin mas tanto Felice Tenneriello (Masetto) como el Coro
de Amigos del Calderén. * Agustin ACHUCARRO

V120

NANOVA

Rimski-Korsakov MOZART Y SALIERI
N. Didenko, V. Grivnov. Coro Collegium
Compostellanum. O. Real Filharmonia de Galicia.

Dir.: M. Zumalave. V. be concierTo. 30 de noviembre

La Fundacion Caixanova programé esta épera con im-
portantes fallos logisticos como errores varios en el
contenido del programa de mano (no inclufa los nombres
de los intérpretes Nikolai Didenko y Vsevolod Grivnov).
La infrecuencia con la que se presenta esta obra —escrita en
ruso y, aquf, en versiéon de concierto— era un factor deter-
minante para la conveniencia de contar con subtitulos.

Escena del Don Giovanni
que sublio al escenario
del Teatro Calderon de
Valladolid
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Resulté dificil seguir la trama, a pesar de la notable volun-
tad expresiva que empleé Nikolai Didenko (Salieri), de
timbre y presencia impactantes, poderoso volumen y agu-
dos un tanto guturales, aunque sin caer en el engolamien-
to. En el rol de Mozart contrasté Vsevolod Grivnov, que,
a pesar de la nobleza del color de su voz, resulté muy inex-
presivo. La breve actuacién del coro fue de escaso y poco
empastado sonido. Este homenaje inspirado en Mozart se
completé con la Suite N. 4, Op. 61, Mozartiana, de Chai-
kovsky y por una pieza de muy diferente factura de las que
en 2002 se pudieron escuchar en el auditorio Martin Cé-
dax de Vigo, en el monogrifico programado por la cate-
drdtica Josefa Estarque sobre el compositor vigués Juan
Durdn: curiosa obra la de Felizeumpleanosmozart.com en
la que el gallego, a modo de DJ, ensambla sin solucién de
continuidad extractos mozartianos con la melodia del
cumpleafios feliz. Maximino Zumalave sigui6 sin tomar-
le la medida a una orquesta que suena muy diferente con
su titular, Antoni Ros Marba. * Carmelo ARRIBAS

/aracoza

TEATRO PRINCIPAR

Rossini EL BARBERO DE SEVILLA
S. Arino, H. Gallardo, L.M. Pacceti, J. Carrasco,
C. London, R. Dasgoas, R. Fernandez. Dir.: C. Cuesta.
Dir. esc.: C. Bosch. 14 de noviembre

e reponfa en Zaragoza la considerada como la esencia

de la 6pera bufa. No hay ningin epiteto negativo para
la direccién escénica de Carlos Bosch, bien ambientada,
creando unos buenos efectos con los juegos de luces. Car-
los Cuesta, en su linea de sobriedad, estuvo aseado con la
orquesta. Cabe calificar de muy aceprable la actuacién de
Santos Ariflo como Figaro, con buena diccién y linea de
canto. Helena Gallardo en ningtin momento se identifi-
c6 con Rosina; en la ligadura melddica tuvo unos cambios
de registro de excesiva vibracién, no alcanzando nunca las
acrobacias vocales requeridas en el aria “Una voce poco fa”,
teniendo dificultades para poder terminarla. Sorprendié
mucho al ptblico este aspecto negativo de la cantante, so-
bre todo después de sus convincentes actuaciones anterio-
res. Luis Maria Pacceti anduvo nervioso en “Ecco riden-
te”y, poco a poco, se fue entonando; aunque su voz posee
calidad, le falta vitalidad en escena. Jaime Carrasco (Bar-
tolo) estuvo algo amanerado vy, si bien su voz no es de gran
calidad, cumpli6 con fluidez y facilidad. Carlos Londén
hizo una buena interpretaciéon de Don Basilio y la Calum-
nia tuvo empaque, aunque hubo algin pasaje desafinado.
Entre los personajes menores, bien Romdn Ferndndez y
Raquel Dasgoas. El coro masculino soné simplemente
aceptable. * Miguel A. SANTOLARIA

TEATRO PRINCIPAL o
Barbieri GLORIA Y PELUCA
S. Munck, L. Alvarez. Dir.: W. |zquierdo.

Dir. esc.: F Matilla. 21 de noviembre

or primera vez se representaba en Zaragoza esta obra.
A la contraposicién de musica italiana y espanola de la
partitura, con niumeros musicales de opereta cdmica, pu-
do habérsele sacado mds partido desde la orquesta dirigi-
da por Wolfgang Izquierdo, aunque tuvo tonos de co-
rreccién. Muy acertado estuvo Francisco Matilla en la di-

reccién escénica, con un espectdculo espontineo y since-
ro que recrearon los dos tnicos intérpretes. Sonia de
Munck estuvo versdtil en su rol y convincente en las no-
tas agudas. Luis Alvarez aporté una insélita espontanei-
dad, de excelente creatividad personal, con voz de buen
gusto timbrico. Junto a la soprano interpreté un sobresa-
liente dio “Dejad al pensamiento”, seguidillas de la forma
mds tradicional espafola que en su dia fueron cantadas
por todo Madrid; asimismo ray6 en la genialidad en el ter-
ceto romanza en el que incluyd las tres voces, tenor, sopra-
no (falsetto) y baritono. Los coros anduvieron muy bien,
principalmente en el gran crescendo del final. * M. A. S,

Fernandez Caballero
EL DUO DE LA AFRICANA

M. Martin, A. Roy, L. Alvarez, T. Iglesias, B. De Urbina.
Dir.: W. Izquierdo. Dir. esc.: F. Matilla. 21 de noviembre

anvi’a a representarse esta zarzuela que, junto a Gigan-
tes y cabezudos, constituye uno de los hitos de la histo-
ria del género. Con propiedad y minuciosidad de detalles
recre6 Francisco Matilla el ambiente teatral argumental
de una compaiia de épera de tercer orden visto desde el
escenario. Algo estridente soné la orquesta, bajo la direc-
cion de Wolfgang Izquierdo, mereciendo la maravillosa
partitura de Caballero mejor trato. Milagros Martin de-
mostr6 ser una gran dama del género lirico espafiol, sien-
do su voz de exquisita musicalidad; en el célebre diio con
el tenor aporté distincién y finura. Alejandro Roy resultd
ser todo un descubrimiento, ya que controld con maestria
su voz de admirable belleza y fluidez. Luis Alvarez volvié
a rayar en la genialidad en su recreacién del maestro Que-
rubini, arrancando la hilaridad del publico en sus didlogos
de jerga bilingiie italo-espafiola que incluye el libreto de
Miguel Echegaray. A los coros, que tienen presencia conti-
nua en la obra, hay que calificarlos con nota alta. El publi-

co, que llenaba el coliseo, respondié con undnimes y du-
raderas ovaciones. * M. A. S

recitales y conciertos

A Coruna

PALACIO DE 1A OPERA

) Shostakovich
LA EJECUCION DE STEPAN RAZIN

0. Bryjak. Coro de la OSG. Coro Easo. Dir.: V. P. Pérez
25 de noviembre

ras el Concierto para piano N. 3 de Prokofiev, con un

formidable Alexander Torazde como solista que
acrecentd con dos propinas el clamor que causé su inter-
vencion, se estrend en Espana la cantata La ejecucidn de
Stephan Razin, de Shostakovich. Obra de gran lucidez or-
questal y muy descriptiva, tuvo unos adecuados interpre-
tes en una Sinfénica de Galicia muy centrada y precisa,
unos coros —Coro de la OSG y Coro Easo— muy implica-
dos y un solista, Oleg Bryjak, adecuado en general, aun-
que falto de profundidad en los graves. Victor Pablo con-
certé con inspiracién un concierto muy agradable, aun-
que tanto el ptblico como quien suscribe se mostraron
mds impactados por la primera parte que por la cantata
que cerré el concierto. * Hugo ALVAREZ




Barcelona

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Concierto Maria BAYO
Obras de Handel, Boccherini y De Nebra. Al Ayre
Espanol. Dir.: E. Lopez Banzo. 11 de diciembre

aria Bayo, junto a Al Ayre Espaiiol y a su director,

Eduardo Lépez Banzo, estdn en plena promocién de
su reciente disco dedicado a joyas exhumadas del catdlogo
del compositor José de Nebra. El periplo los llevé el pasa-
do mes de diciembre a la barcelonesa temporada de Euro-
concert, con un programa que se complementaba con
arias y obras instrumentales del autor espafiol y de Hiin-
del, ademds de la Sinfonia en Re mayor, La casa del Diavo-
lo, de Luigi Boccherini. Maria Bayo ha cosechado mu-
chos éxitos en el dmbito del Barroco, y esta actuacién fue
una nueva prueba de ello a pesar de que la cantante, por
sus gestos, parecia como si el repertorio le viniera grande.
Lo cierto es que su canto no acabé de convencer debido a
esa gran cantidad de sonidos faltos de arménicos y de no-
tas justas de afinacién, de sus variaciones anecdéticas en
las reexposiciones da capo y por el también discreto con-
trol de fiato, detalles que una de las mejores cantantes es-
panolas de la actualidad no debiera permitirse. Por lo mis-
mo, Bayo no tuvo espacio para colorear el fraseo, aunque
su coloratura continua siendo su mejor baza en este terre-
no. Al Ayre Espaiiol aporté un sonido preciso, salvo por
puntuales desajustes, pero la mano férrea de Eduardo Lé-
pez Banzo consiguié brillantes entregas, especialmente en
los movimientos mds virtuosos en los que no le brindé
tregua al metrénomo. Dos seguidillas de De Nebra y una
amanerada “Lascia ch’io pianga” sirvieron de propina a un
piblico muy generoso. * Pablo MELENDEZ-HADDAD

LAUDITORI

Bach ORATORIO DE NAVIDAD
C. Wolff, K. Karneus, C. Prégardien, N. Berg.
OBC. Dir.: S. Mas. 15 de diciembre

alvador Mas dirigi6é desde el podio de la OBC las tres

cantatas navidefias del Oratorio de Navidad bachiano
consiguiendo una versién que sorprendié por su adecua-
cion al estilo: coherente, introspectiva y emotiva en un so-
nido limpido, transparente y con peso especifico en, por
ejemplo, la magnifica sinfonfa de la segunda cantata. Las
corales fueron atacadas segtin su cardcter, con introspec-
cién, loa o alabanza, con un Coro Lieder Camara que vol-
“vi6 a dejar muy clara la calidad de sus voces —especialmen-
t¢ destacable sus sopranos—, ademds de su profesionalidad.
Para esta cita, la OBC conté con solistas de evidente sol-
vencia, comenzando por un Christoph Prégardien que,
si bien tuvo problemas en el control de la coloratura, con-
vencio ampliamente debido a su dilatada experiencia. Na-
than Berg destacé en las agilidades —imponiendo su voz
coloreada y timbrada—, con unos agudos suficientes. Ka-
tarina Karnéus aporté la belleza de su timbre y un delica-
do fraseo, mientras que Christine Wolff lucfa un esmalte
atractivo y amplia proyeccién, aunque la correcta afina-
cién no fuera su caracterfstica mds destacada. Cabe desta-
car el acompanamiento virtuoso de dos de los solistas de
la OBC, el flautista Christian Farroni y la trompetista
Mireia Ferrer, miembros de un conjunto que demostré
que puede.con el Barroco. * P. M.-H.
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AUDITORIO WINTERTHUR

Recital Carolina BRUCK-SANTOS
Obras de Schubert, Fauré, Wagner y Montsalvatge.

K. Landl, piano.  IX ScHuBeRTiADA. 12 de diciembre

La Schubertiada de Barcelona siempre depara sorpresas
presentando a estrellas o a desconocidos valores jéve-
nes de una causa que hoy podria parecer perdida, como es
la del Lied romdntico. La clausura de su IX edicién conté
con savia nueva en este terreno al presentar ante el piblico
del ciclo a la mezzo germano-mexicana Carolina Bruck-
Santos, un debut sin duda promisorio, sobre todo por co-
mo la joven cantante frasea, por la intencién con la que
dice la poesia. La técnica, en todo caso, no parece todavia
completamente consolidada, aunque la voz se escucha sa-
na y de un enorme atractivo por sus multiples colores. Su
punto débil estd en la afinacién: su “Du bist die Rub”, por
ejemplo, estuvo tapizado de inseguridades en este sentido,
con algtin agudo de fijo sonido. Su registro grave, por otra
parte, es bastante poco consistente. En todo caso, su voz y
su entrega tienen una magia especial que contagia y emo-
ciona, y esto quedé mds que nada de manifiesto en sus
faurés, dichos desde el alma, incluso en la incémoda “4
Clymene”, cuando sus pianisimos se emborronaron. Sus
Wesendonck Lieder llegaron en una versién madura vy,
sobre todo, muy sentida, ahora con los agudos justos y no
siempre con el mejor control del fiato. Pero salir airosa de
esta prueba de fuego es encomiable para una cantante que
comienza. Con el mismo respeto, dominio del fraseo y
control del repertorio, la ductil voz de Bruck-Santos se
adapt6 a la musicalidad irresistible de las Cinco canciones
negras de Montsalvatge cantadas con la misma calidad en
la diccién de los Lieder y de las mélodies, pero sin el agudo
que corona el “Canto negro” que despide el ciclo. El piano
de Katharina Landl resulté un cémodo cojin para la
mezzo, igual de sentido y con idéntica veneracién por las
obras interpretadas. La calidez de la —escasa— concurrencia

permitié como regalo un mahler y una sentida Nana de
Manuel de Falla. #* P. M.-H.

Bilbao

SOCIEDAD BILBAINA

Recital Asociacion Alfredo Kraus
Obras de Tosti, Verdi, Rossini, Gustavino
y otros. N. Intxausti, soprano; M. Maruri, mezzo;
. Elisazu, bajo. J. Okifiena, piano.

28 de septiembre

rganizado por Consulnor y la bilbaina Asociacién

Musical Alfredo Kraus, tuvo lugar en la Sociedad Bil-
baina el tradicional concierto navidefio en el que intervi-
nieron Naroa Intxausti, Maite Maruri ¢ Imanol Elizasu
acompanados al piano por José Okifiena. Se traté de una
velada muy bien acogida por el piblico que llené la sala.
[ntxausti aport6 su voz netamente lirica que va adquirien-
do su debida corpulencia en intervenciones de auténtico
relieve que le aproximaron a su definitivo paso adelante en
el mundo de la lirica. Maruri, con sus agilidades vocales y
calidad de fraseo lleno de expresién, transmitié la esencia
belcantista que la define, mientras Elizasu, con su linea,
buen decir y bello timbre, demostré su perfeccionamien-
to. Okifiena estuvo tan identificado con cada intervencién
que parecia ser un cantante mds. * José A, SOLANO

Maria Bayo
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Las Palmas de

Gran Canaria

AUDITORIO ALFREDO KRAUS
Concierto Barbara HENDRICKS

Obras de Cole Porter, Gershwin, Rodgers y Ellintong.
13 de noviembre

La polifacética Barbara Hendricks deslumbré con su
aparicién en el programa de la Sociedad Filarménica
de Las Palmas. Un repertorio centrado en el jazz, con la
inclusién de numerosos y prolongados solos de los com-
ponentes del cuarteto —incluyendo el virtuoso saxo, flauta
y clarinete de Magnus Lindgren—, ayudé a concentrar al
publico entorno al contenido de este Jazz Project: destaca-
ron la luz tenue y cdlida, y el simulado humo reinante que
acentuaba la cargada atmdsfera como si de un club de la
época dorada del género se tratara. Nada se alej6 de la nor-
ma, la aportacién canora de la cantante norteamericana
fue precisa y tradicional en su concepcién, aunque quizds
de lineas demasiado pulcras —herencia de su innegable ori-
gen lirico—, para un género que se siente mas comodo con
atributos ligeramente desgarrados e imperfectos. Atn asf
su presencia y capacidad vocal dejaron momentos desta-
cables, como con “Bewitched”, “Sophisticated Lady” o
“Bess”, de la 6pera-folk Porgy and Bess, causantes en suma
de una cerrada ovacién final. * Agustin AROCHA

Madrid

TEATRO REAL

Concierto de zarzuela
E. Matos, M. Rodriguez-Cusi, Y. Auyanet.
Filarmonia Eurolirica. Dir.: P. Osa. 28 de septiembre

rganizado por La Fundacién de la Zarzuela Espanola,
Oeste concierto tenfa el aliciente de reunir a tres can-
tantes espafiolas en un programa y contexto no muy habi-
tual, y en el Teatro Real. Como suele ser habitual en los
conciertos de esta Fundacién, la parte musical se encon-
traba envuelta en un guién de corte castizo llevado de la
mano del actor Luis Varela. El éxito —como era de espe-
rar— vino de las voces de las cantantes. Con un programa
muy amplio y ambicioso, aunque muy conocido, Elisabe-
te Matos, Marina Rodriguez-Cusi y Yolanda Auyanet
cosecharon un triunfo importante. Abri6 el concierto Ma-
tos con “Sierras de Granada”, de La Tempranica, de Gi-
ménez, calentando el ambiente con una interpretacion
espectacular gracias a una voz intensa y sensual. Siguié
Rodriguez-Cusf con una romanza de E/ Barquillero, de
Chapi, en la que lucié su color tnico, aterciopelado y una
seguridad musical pasmosa. Y continué Auyanet, que
debutaba en el Real, con la cancién del ruisenor de la
Francisquita de Vives. Ademds de romanzas de otras mu-
chas zarzuelas como E/ baile de Luis Alonso o La tavernera
del puerto, cantaron juntas para finalizar la primera parte
la habanera de Don Gil de Alcald, de Penella; y para fina-
lizar el concierto el Pasacalle de las Mantillas de El iiltimo
romdntico de Soutullo y Vert. * Pablo GARCIA

Concierto Ben HEPPNER
G. Siegel. 0. del Teatro Real. Dir.: P. Schneider.
14 de diciembre

a esperada presentaciéon de Ben Heppner ante el pi-
Lblicﬂ madrilefio no pudo tener un resultado mas de-
cepcionante. Aquejado de una evidente indisposicién vo-
cal, el canadiense hubo de suspender la segunda parte del
recital tras una angustiosa primera mitad. La cancién de la
fragua de Siegfried habia dejado entrever ya una voz de
volumen muy limitado, a la que tanto la Sinfénica de Ma-
drid —con un Peter Schneider no muy dado a facilitar la
labor de Heppner— como el Mime de Gerhard Siegel, de-
jaron pronto en evidencia. Las cosas no mejoraron en la
cancién de la primavera de Die Walkiire, dibujada con vi-
sible incomodidad y varios momento de ahogo, si bien
fue en la escena final “Siegmund heiss’ ich und Siegmund
bin ich” donde la garganta de Heppner dijo basta: agarro-
tamiento, flemas, agudos rotos... La situacién era insoste-
nible. Tras el intermedio, el tenor reaparecié sobre el esce-
nario micréfono en mano para explicar que debido a lo
precario de su estado vocal habfa decidido interrumpir el
recital en ese punto. Miguel Muniz informé que se inten-
tarfa encontrar una nueva fecha para el concierto o, en
caso contrario, se procederfa a reembolsar las entradas. El
publico, por su parte, despidié a Heppner con un aplau-
so de comprensivo reconocimiento. * J. 0.

AUDITORIO NACIONAL
Schumann ESCENAS DE FAUSTO

D. Roth, C. Oelze, E. Wottrich. 0. y C. Nacionales de

Espana. Dir.: J. Pons. 27 de noviembre

La ONE abrié su ciclo temdtico central de esta tempo-
rada de la mano de las infrecuentes y bellisimas Esce-
nas de Fausto de Schumann, obra a medio camino entre el
oratorio y la épera, tan capaz de fascinar como de dejar al
ptblico no avisado sumido en el mds profundo descon-
cierto. El balance se situé en esta ocasién mds cerca de la
primera alternativa, merced sobre todo al excelente traba-
jo concertador y a la meticulosa planificacién de los que
una vez mds hizo gala Josep Pons. Ldstima que el resulta-
do global quedara ensombrecido por un elenco vocal deci-
didamente insatisfactorio. Ni Detlef Roth —un Fausto de
centro cdlido pero con un agudo incémodo y corto de vo-
lumen—, ni Christiane Oelze —que salvé su parte mds por
oficio y cualidades idiomadticas que por verdaderos me-
dios—, ni Endrik Wottrich —cuya contundencia no pudo
esconder los problemas de proyeccién responsables de su
fracaso en Bayreuth— convencieron en los roles protago-
nistas. Merece la pena no obstante elogiar una vez mis el
buen rendimiento y la estimulante ilusién que la ONE
viene exhibiendo en su pasado reciente. Una trayectoria
netamente ascendente compartida también por el Coro
Nacional que dirige Mireia Barrera. * Jestis ORTE

Medina del Campo

SEMANA DE LA MUSICA
Recital Ismael JORDI

Obras de Garcia, Bellini, Tosti, Lopez, Rossini y otros.

R. Fernandez Aguirre, piano. 10 de diciembre

Ismael Jordi confecciond el programa de su recital con
una serie de canciones de diferentes autores y algo de
Opera y zarzuela, y con esta férmula sencilla pero eficaz,
tuvo el gran acierto de conseguir una lograda adecuacion
a los diferentes estilos, lo que le permitié un alto rendi-



miento. Exhibié como norma un timbre homogéneo y luminoso, y
un fraseo ductil, que le sirvié para lucirse en las melodias de las cancio-
nes de Manuel Garcia y Bellini y mostrarse intenso pero nada dulzén
en las de Tosti, con un Vorre: morir en el que estuvo emocional sin
caer en amaneramientos. El tenor canté de manera extrovertida las
canciones de Francis Lopez e interpreté de manual “Una furtiva lagri-
ma”, aria en la que dio una leccién de canto, como en la romanza
“Adids Granada”, en la que el tenor sumé temperamento dramdtico y
un adecuado cardcter andaluz. Al piano estuvo Rubén Ferndndez
Aguirre, un artista que cumplié con la mdxima de darle todo el prota-
gonismo a su instrumento al tiempo que contribuyd, y mucho, a faci-
litar y potenciar la labor del cantante. Fuera de programa interpreta-
ron la Romanza de Leandro de La tabernera del puerto de Sorozdbal y
“O sole mio” de Di Capua. * Agustin ACHUCARRO

Palma de Mallorca

GRAN HOTEL CAIXAFORUM

Recital Antonio ARAGON, Paz JUAN,
Eulalia SALBANYA, Tomeu BIBILONI

Obras de Mozart. D. Mohedano, piano. 25 de noviembre

os Amigos de la Opera mallorquines quisieron contribuir a la ce-
Llﬁ'braci{’in del Afio Mozart con este recital que incluyé piezas infre-
cuentes, lo que resulté del interés del piblico que llenaba la sala. Con
el excelente acompanamiento al piano de David Mohedano, la pri-
mera parte del recital estuvo integrada por nimeros de conjunto, que-
dando la segunda reservada a los grandes momentos solistas, en los
que cada uno de los cantantes pudo mostrar sus mejores cualidades:
Antonio Aragén fue un Tito valiente y generoso, Eulalia Salbanya
interpreté un Sesto lleno de pathos, Paz Juan canté una Pamina inti-
ma y doliente, y Tomeu Bibiloni, en la que fue la dltima interven-
ci6én solista, cant6 el aria de Roberto de La finta giardiniera con muy
buen humor. Velada exitosa que culminé con la repeticion del cuarte-
to de La finta semplice “Bella cosa é far ['amore”. * Pere BUJOSA

AUDITORI DEL CONSERVATORI

Recital José BROS
Obras de Tosti, Donizetti, Massenet, Puccini, Toldra y otros.
C. Aguil6 de Caceres, piano. 12 de diciembre

Cuundn se une la generosidad con un nivel artistico de primera li-
nea se dan estas noches absolutamente mdgicas que en el mundo
lirico no abundan tanto. Los Amics de I'Opera de Palma organizaron
este recital a beneficio de la Asociacién Espanola Contra el Cdncer y
con el concurso desinteresado del tenor y la pianista. José Bros canté
con seguridad y pasé con pasién del lirismo ldnguido de Una furtiva
lagrima al exacerbado Wherther o el romdntico Rodolfo sin abando-
nar en ninglin momento una linea de canto sobria y elegante y dando
a cada personaje su expresién dramdtica adecuada, cosa no tan facil de
ver hoy en recital. Cuatro canciones de Toldra abrian la segunda parte
con una matizacién vocal insuperable y daban paso a cuatro muestras
del repertorio de zarzuela entre las que destacé Por el humo se sabe don-
de estd el fuego con un uso del legato sostenido e impecable. La joven
pianista Constanza Aguilé de Cdceres acompaiié con gran técnica y
concentracidn, atenta a cualquier matiz y respirandm en todo momen-
to con el tenor. * P. B.

Pontevedra

CENTRO SOCIAL CAIXANOVA
Concierto John TOMLINSON

Obras de Wagner. 0. Sinfénica de Galicia. Dir.: V. P. Pérez.
14 de diciembre
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El mayor auditorio de la ciudad dedicé una integral a
Wagner configurada por las oberturas de Meistersinger
von Niirnberg, Der fliegende Hollinder y Tannbiiuser, con
tres arias intercaladas. John Tomlinson conmovié por su
opulento registro medio-grave que le caracteriza, nobleza
dramdtica y oscuridad de timbre para estos roles wagneria-
nos que frecuenta. Comenz6 con Sachs y su “Was dufiet
doch der Flieder so mild”, evidenciando agudos apretados,
con exceso de vibrato y escasa proyeccion. Muy expresivo
fue su mondlogo del Holandés “Die Frist ist um”, apropia-
do para este nuevo centro colofonado por la escultura de
Teucro, mitico fundador viajero de la ciudad de Ponteve-
dra. Al cierre vino lo mejor: el espléndidamente caracteri-
zado Wotan en su despedida a la hija “Leb wohl, du kiih-
nes, herrliches Kind”, con la que el publico que abarroté la
sala estallé en bravos. Aunque la orquesta soné mds pode-
rosa que nunca, se eché en falta la complicidad mostrada
otras veces con su director, Victor Pablo Pérez, que en
ocasiones tuvo dificultades en moldear la arcilla orquestal
de audicién un tanto dura con transiciones sonoras poco
refinadas en el discurso musical. * Carmelo ARRIBAS

Santa Cruz de Tenerife

AUDITORIO DE TENERIFE

Recital Carlos MENA
Obras de Kerll, Hasse, Schiitz, Buxtehude, Purcell
y Liszt. M. Haselbock, 6rgano. 21 de noviembre

Un lujo resulté este recital si hay que atenerse a lo poco
comun de la velada. Por un lado Martin Haselbock
mostré su gran capacidad y conocimiento de un instru-
mento que por su modernidad tiene infinitas posibilida-
des —el 6rgano del Auditorio, de reciente factura—, mien-
tras que, por otro, quedaron claras las singulares faculta-
des de Carlos Mena, con una voz no demasiado ancha,
bien proyectada, con un agudo de soprano, un centro de
mezzo y un grave en el que no siempre se encuentra cé-
modo pero que maneja afinadamente; estas caracteristicas
se entremezclan con su especial dominio de las ornamen-
taciones y con una perfecta diccién, explotando al mdxi-
mo las posibilidades del repertorio barroco que va desde
Schiitz a Purcell. En los Tre Sonetti di Petrarca de Liszt de-
rroch6é musicalidad y un perfecto conocimiento de los di-
ferentes intereses del Romanticismo con respecto a la épo-
ca barroca. El menguado piblico que asisti6 los premié
con efusivos y sinceros aplausos. * Estrella ORTEGA

Valencia
PALAU DE LA MUSICA

Concierto Matthias GOERNE

0. de Camara de Basilea. Dir.:D. Stern. 78 de noviembre

Esp[éndida la actuacién de Matthias Goerne, que ofre-
cié una seleccién de Lieder de Schubert orquestados
por Brahms, Webern y Reger. El alemdn es un baritono de
exquisita sensibilidad artistica. La voz evoluciona ganando
peso en el centro, aunque los graves son todavia algo débi-
les; por el contrario, ha perdido claridad en las medias vo-
ces. El cantante, en esta ocasion, prefirié ofrecer una inter-
pretacién de depurado estilo lo que dio lugar a unas ver-
siones muy introvertidas sin casi inflexiones dramdticas,
buscando en cada momento la expresividad en la semdnti-

ca del texto. Especialmente resefiable fue el efecto de las
distintas voces en Erlkinig o la emotividad en el recuerdo
del amor con que termina /m Abendrot. La Orquesta de
Cdmara de Basilea, dirigida por David Stern, acompané
a Goerne con diligencia y sensibilidad. * César RUS

Valladolid

FERIA DE MUESTRAS
Concierto Sandrine PIAU
Sara MINGARDO

Obras de Telemann, Vivaldi y Pergolesi. Ensemble
Matheus. Dir.: J. C. Spinosi. 20 de noviembre

Estﬂ' concierto fue un acontecimiento musical. Los in-
térpretes alcanzaron un alto nivel tanto en el Concierto
para dos flautas en Mi menor de Telemann como en los vi-
valdianos Mentre dormi e In furore giustissimae irae, supe-
randose al llegar al Stabar Mater de Pergolesi, lo que con-
dujo al ptblico a un elevado estado de complicidad. Todo
ello se consigui6 ahondando en los mds minimos detalles,
con lo que se logré aflorar la emocién en cada sonido,
Jean Christophe Spinosi dirigié como si todo el grupo
formara un ente capaz de respirar al mismo tiempo, sin fi-
suras y con un empleo de ritmos, acentos y dindmicas que
dieron resultados sorprendentes. Mientras Sandrine Piau
cantd con una emisién transparente, abordando las agili-
dades con soltura y dominando el canto legato, Sara Min-
gardo se expresé con una voz de timbre espeso y sugeren-
te, en la que dominaron las medias voces. Sus duetos fue-
ron un ejemplo de simbiosis. Al final, en el “Quando cor-
pus morietur” se impuso un sentido de abandono espiritual
sencillamente impresionante. * Agustin ACHUCARRO

Recital Philippe JAROUSSKY
Obras de Handel, A. Scarlatti, Leo, Vivaldi y Giacomelli.
Ensemble Artaserse. 26 de noviembre

El contratenor Philippe Jaroussky basé el programa
de su recital en obras que interpretaron famosos cas-
trati como Farinelli o Nicolino, jugando con la hipétesis
de cémo podria haber sido el canto. Se centré fundamen-
talmente en las arias que inciden en el canto degli affetti, lo
que le permitié lucir sus mayores cualidades en las frases
en legato, las agilidades o las medias voces. Canté con su-
prema facilidad las obras de Hindel “Non disperi peregri-
no”, en la que incidi6 en las mezza di voce y “Scherza infi-
da’, donde evidencié un dominio total del fiazo y realizé
un delicadisimo canto sfumato. Se pudo percibir la 16gica
falta de cuerpo de una voz de sus caracteristicas, tan agu-
da, en “Se mi dei morta” del Farnace de Leo. También hu-
bo tiempo para la exhibicién en las ornamentaciones de
“Quell'usignolo” y para el canto intimo y profundo en
“Sposa non mi conosci”, ambas arias de Giacomelli. Al lado
de Jaroussky estuvo el Ensemble Artaserse, que ademds de
actuar junto al contratenor, interpreté una obertura y una
sonata de Hindel, y el Concierto para fagot en Sol mayor,
con Jérémie Papasergio como acertado solista. * A. A.

SALON DE ACTOS DE CAJA ESPANA =
Recital Naroa INTXAUST

Obras de Schubert, Mozart, Granados y Sorozébal.

. Belasco, piano. 27 de noviembre

—
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Juvﬂntudes Musicales es un buen escaparate para los nue-
vos valores y Naroa Intxausti lo es. La soprano eligi6 para
su recital Lieder de Schubert, en los que demostré un fraseo
cdlido, y de Richard Strauss, en los que se emple6 con de-
senvoltura. Ademds interpretd piezas de Granados y un aria
de Mozart cantadas con correccién, asi como de Sorozdbal
y Guridji, interpretadas con un considerable sentido poético.
[ntxausti mostré una voz de timbre lirico, que se adapté me-
jor a los pasajes mds intimos, dejando entrever que podia al-
canzar mayores cotas, como hizo en las canciones de Soré-
zabal y Guridi, a poco que hiciera mayor uso de sus recur-
$0s técnicos y expresivos y se empleara con mds desenvoltu-
ra. Fuera de programa interpreté Stornello de Verdiy “O mio
babbino caro” de Puccini. A su lado estuvo el pianista Ifaki
Belasco, que la acompafi6 eficazmente. * A. A.

Vigo

CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA

Recital Raquel LOJENDIO
Obras de Martin i Soler, Abel, Mozart y Haydn.

Capilla de Ministrers. 24 de noviembre

aquel Lojendio, junto a dos de los componentes de la

Capilla de Ministrers, Carles Magraner a la viola da
gamba ¢ Ignasi Jorda al clave, celebraron con canzoneite y
ariette de Mozart y Martin y Soler los aniversarios de ambos,
completando el programa sendas sonatas de sus coetdneos
Abel y Haydn. Aun cuando en ningtin momento de la ac-
tuacion la soprano mostré poseer una voz de gran volumen
sonoro, si que fue una intérprete sensible, muy musical, de
elegante fraseo y gesto, expresando los distintos matices de
este repertorio cameristico que, de otra forma, en especial el
ciclo de Soler de doce Canzonette italiane dedicate alle dame,
hubiera resultado monétono. Arriesgé la colocacién de cier-
tos agudos para obtener el mayor pianissimo posible y su op-
cién, en algiin momento, de sacrificar el plano prosddico
por la sonoridad expresiva, alterd la correcta pronunciacién
de los fonemas, perjudicando la inteligibilidad del texto.
Muy profesionales se mostraron los tres intérpretes recondu-
ciendo rdpidamente la entrada errénea de la segunda can-
cién. La actuacion de los dos instrumentistas, tanto en su fa-
ceta solista como en la de acompanantes en las canciones,
fue impecable. El bis “Amore e gelosia” completé y resumid
esta agradable velada. * Carmelo ARRIBAS

TEATRO-CINE FRAGA CAIXAGALICIA

Los suenos de Rameau
|. Desrochers, A. Richard. Ensemble Ausonie.

Dir.: F. Haas. 9 de diciembre

Bajn la efectiva direccion de Frédérik Haas al clave, la
concertino Mira Glodeanu enarbolé la bandera de un
ensemble muy bien conjuntado en una interpretacién rigu-
rosa y amena de un delicioso programa en torno a Rameau:
la pastoral Zais —comenzando por su Obertura con reminis-
cencias de Les Eléments rebelianos en la que destacan el tam-
bor y la ritmica del Caos—, alterndndose con la trdgica Zoro-
astre, ambas del libretista Louis de Cahusac y, como final, la
Chacona de su Dardanus. Como sustituto, el baritono Ar-
naud Richard, por su madera timbrica, porte noble y pres-
tancia, deleité en los diferentes papeles que canté, teniendo
como partenaire a la soprano de cristalina voz Isabelle Des-
rochers, que mostr6 consistencia vocal de ligera, aunque de

agudos endebles y dificultades en alguna agilidad, que su-
plié con gran oficio por su desenvolvimiento escénico. Vol-
vieron a echarse en falta subtitulados o un sencillo folleto
con texto y traduccion, a diferencia de anteriores ediciones,
sobre todo teniendo en cuenta la perseguida formacién de
publicos, y en particular, con este infrecuente y poco conoci-
do programa. Cabe anadir el malestar de los presentes ante
el intenso frio que se padecio en la sala, lo que provocé que
mads de uno decidiese marchar en el descanso. * C. A.

SANTUARIO MARIA AUXILIADORA

Concierto Maria Cristina KIEHR
Obras de Handel y Bach. Gli Incogniti. Dir.; A. Beyer.

H de diciembre

Un afo después, se ha tenido una nueva oportunidad de
escuchar en el mismo escenario a Maria Cristina
Kiehr de la mano del Are-More. Novedoso el grupo de ci-
mara, en el que militan especialistas del repertorio antiguo y
barroco de la talla de Francesco Galligioni o Baldomero
Barciela. Sus siete componentes sonaron magnificamente
como conjunto, sabiamente dirigidos por la espléndida vio-
lin-solista Amandine Beyer. Bordaron los dos conciertos
italianos para violin de Bach que interpretaron —y que en
2007 llevardn al disco— y muy bien acompasados estuvieron
junto a la cantante. Las dos cantatas italianas de Hindel fue-
ron del total dominio de Kiehr, que ejecuté con sumo gusto
sus recitativos, asf como las emociones, ecos y lamentos con-
tenidas en las arias da capo, a pesar de su escasa garra escéni-
ca y, sobre todo, del parco contraste de volimenes sonoros
que no es capaz de alcanzar, tanto en la zona aguda como en
la grave. Estuvo un tanto tapada por los instrumentistas da-
do que, aunque su sonido fue de noble factura, resulté de-
masiado aéreo, sin la carnosidad y proyeccién suficientes en
un recinto de acustica complicada como el de esta iglesia vi-
guesa. Lo mejor fue su interpretacién del “Se pieta di me non
senti” del Giulio Cesare in Egitto hindeliano. * C. A.

/aragcoza
AUDITORIO EDUARDO DEL PUEYO

Recital Felicity LOTT
Obras de Mahler, Schumann, Wolf, Duparc y otros.
G. Johnson, piano 14 de diciembre

En plena madurez cronolégica y vocal, visitaba Zaragoza
Felicity Lott, que en su primera época triunfé en el pa-
norama operistico, pasando posteriormente por el de la ope-
reta vienesa y adentrdndose, desde hace casi 30 afios, paula-
tinamente en el universo del Lied. Abordé el concierto con
serenidad y prudencia, escogiendo un singular programa de
una curiosa seleccién con tres partes muy diferenciadas pero
rebosantes de originalidad y con temas cdusticos pero distin-
guidos. La voz de Felicity Lott es de perfecta calidad tim-
brica y la diccién resulta exquisita, destacando su perfecto
dominio de diferentes idiomas, siendo su porte preclaro y
elegante. Fue transitando desde la cancién de arte de pleno
romanticismo a temas contemporaneos, pasando entre am-
bas por melodias de corte francés, en un extenso y variado
compendio canoro, demostrando una vitalidad exultante.
[La compenetracién, en un perfecto todo flexible, con el pia-
nista Graham Johnson fue total y ambos cautivaron al res-
petable, siendo generosos en los bises con melodfas de
Offenbach y Poulenc. * Miguel Angel SANTOLARIA
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Milan
Teatro alla Scala
Verdi AIDA

V. Urmana, |. Komlosi, W. Fraccaro, C. Guelfi, 0. Anastassov, M. Spotti,
A. Ceron, S. K. Rim. Dir.: B. Chailly. Dir. esc.: F. Zeffirelli. 17 de diciembre

| pequefio —o gran— escdndalo que suscité la partida stbita de Roberto Alagna
de la nueva produccién de Aida de La Scala no hizo mella en la asistencia del
publico, que colmaba la sala en ésta, la tercera representacion de la serie de es-
treno. Pero la respuesta fue igualmente clara: con o sin divo, el aspecto musi-
cal resulté modesto. El mayor aplauso a telén abierto lo obtuvo el magnifico
bailarin Roberto Bolle con su apuesto y levemente erético niimero del segundo acto. La
direccién de Riccardo Chailly al frente de la magnifica orquesta del teatro se movié con
ritmos rdpidos y una intensidad desbordante que no tuvo mucho en cuenta a los cantan-
tes. Lo mejor, asi, fueron, otra vez, las danzas y los momentos en que intervenia ese sensa-

cional coro preparado por Bruno Casoni, pero el propio preludio evidencié desigualdades
de planos.

Reportaje gréafico: Teatro alla Scala / Marco BRESCIA

En el escenario destacé la Amneris de Ildiko Komlosi, un punto mds clara y dspera en
los ataques que otras veces. Su interpretacién, entre ingenua y pasada de moda, respondié
a la eleccién del director de escena, pero al menos se trat6 de un personaje y tuvo su recom-
pensa al final de'la escena del juicio. Ninguno de los otros solistas hizo algo mds que can-
tar mirando al putblico, sin que pese a eso no siempre se los oyera. Violeta Urmana, hasta
hace poco excelente Amneris, canté una protagonista de agudos tirantes y metdlicos, cen-
tro y grave poco sélidos y muy buenos pianisimos: las dos arias fueron correctas, pero des-
lucidas, y jamds parecié interesada en lo que decia limitdndose a poner cara de circunstan-
cias. Walter Fraccaro es
un cantante profesional,
de timbre anénimo y poco
atractivo, fraseo conven-

Arriba, Violeta Urmana
como Aida.

Junto a estas lineas la
escena final en el
montaje de Zeffirell.
Abajo, la Amneris de
lldiko Komlosi.

En la pagina siguiente,
Urmana junto al
Amonasro de Carlo

Guelfi

cional, mucho volumen y
algunas oscilaciones de afi-
nacién; lo mds destacable
de su entrega fue, como en
el caso de su colega, el duio
final.

Carlo Guelfi demostré
una vez mds propension a
destimbrarse y a nasalida-
des que retiraron toda au-
toridad vocal a Amonasro
(de la credibilidad escéni-
ca, mejor ni hablar). Orlin
Anastassov canté con la
mitad o menos del volu-
men que se le conocia y
con total indiferencia. Pese

a un color mucho mds in-
grato, resulté mds sonoro y apropiado el rey de Marco Spotti. De los comprimarios salié

mejor parada la sacerdotisa de Sae Kyung Rim que el mensajero de Antonello Ceron.

La coreografia de Vladimir Vassiliev no respondié casi nunca a la situacién dramdtica
y al texto y creé un personaje superfluo, interpretado con conviccién y estilo algo anacré-
nico por Luciana Savignano. Pero lo superfluo y anacrénico fue en realidad el montaje
espectacular de Franco Zeffirelli, que hizo afiorar los films americanos de 1940 y 1950, y
a sus propias producciones de hace cuarenta anos, aunque a gran parte del piblico parecié
gustarle. Llené el escenario de arqueros, sacerdotes, pueblo y esclavos que no se movian
siempre al unfsono ni con demasiado fervor y se limitaban a mimar los gestos mds polvo-
rientos del repertorio. A eso se le sumaban estatuas monumentales, alguna mds pequefiita
que salfa catapultada (el inmenso Ftah), columnas de oro y plata, y hasta una especie de
ibis-dngeles voladores o algo por el estilo. Con todo ese arsenal, Zeffirelli consiguié con-
vertir esta genial épera en lo que no es: puro estereotipo de cartén piedra. Si crey6 servir a
la tradicién, lo que hizo fue inferirle una herida mortal. * Ariel FASCE
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Doktor Faust, de Busoni,
en la Staatsoper Unter
den Linden de Berlin.
Abajo, dos de los
protagonistas de

Simon Boccanegra en
la Deutsche Oper
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STAATSOPER UNTER DEN LINDEN

Busoni DOKTOR FAUST
R. Trekel, J. Miiller, C. Hohn, S. Riigamer, M. Janiska.
Dir.: D. Barenboim. Dir. esc.: P Mussbach.

7 de diciembre

aniel Barenboim fue el gran protagonista del estre-

no en la Staastoper del Doktor Faust de Ferruccio
Busoni, presentado hace siete afios por Peter Mussbach
en el Festival de Salzburgo, entonces con Kent Nagano
a la batuta. En esta ocasiéon, Barenboim dirigié con la
profundidad, estructura y grandiosidad que requiere
esta misteriosa composicién, a caballo entre el clasicis-
mo y lo que en la segunda década del siglo XX se consi-
deraba modernidad. Acentué el cardcter antolégico de
una pieza que, pese a tener reminiscencias de Wagner y
Bach, no cae en la discordancia estilistica. El maestro di-
rigié como si estuviera frente a la partitura de 77ristan y

Deutsche Oper / Bettina STOR

’, Manika RITTERSHAUS

fRuth WALZ

en

=

Staatsoper Unter den Ling

tanto Faust (Roman Trekel) como Mephisto (Jiirgen
Miiller) tuvieron dificultades para imponerse a tanto
decibelio y pasién. El insélito contraste entre un Me-
phisto tenor y el Faust baritono deberia haber quedado
mds patente y también el cardcter lineal del viaje, casi
autista, que realiza el protagonista en su biisqueda de
amor, que no de erotismo, de la verdad dltima, del eli-
xir de la eterna juventud. Mussbach, director artistico
de la Staastoper, estrené en 1999 con gran éxito su Dok-
tor Faust, en coproduccién con el Metropolitan de
Nueva York, y lo mismo ocurrié en Berlin. La produc-
cién, fragmentada como la propia obra y muy en linea
con el expresionismo alemdn, impresionante, aguanta
bien el paso del tiempo, gracias también al excelente tra-
bajo de Eric Wonder en escena y a la iluminacién de
Konread Lindenberg. Trekel y Miiller fueron muy
aplaudidos pese a que les falt presencia en el escenario
y experiencia para acortar las riendas a Barenboim. Ca-
rola Hohn fue una Duquesa de Parma digna y también
merecieron los vitores del publico el coro y la veintena

de solistas del conjunto que intervienen en la produc-
cién. * Coeo RODEMANN

DEUTSCHE OPER
Verdi SIMON BOCCANEGRA

R. Frontall, R. Scandiuzzi, B. Lukas, T. Iveri, F Farina,
A. Jerkuina. Dir: Y. Abel. Dir. esc: L. Fioroni.

26 de noviembre

Esta produccidn serfa un buen ejemplo de cémo am-
pliar el acervo de producciones fallidas al mdximo
coste. Esto tltimo es lo que acaba de hacer la Deutsche
Oper con el Simon Boccanegra encargado al suizo Lo-
renzo Fioroni, abucheado timidamente en el primer
acto y sin piedad al término de la representacién, en
contraste con los vitores que el piblico profirié a los in-
térpretes y a la orquesta, dirigida con gran tino por Yves
Abel. El baritono italiano Roberto Frontali superé con
éxito su debut como Boccanegra aunque su timbre es
discutiblemente verdiano, y logré con una impecable
actuacion contrarrestar el absurdo escénico. La soprano
Tamar Iveri fue una excelente Amelia y demostré estar
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Turandot
en Bratislava.

A |la derecha, The rake's
progress en Bolonia
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sobrada para abordar las arias de un melodrama en el
que Verdi sirve amor y politica a partes iguales. El buen
hacer de los protagonistas, acompafiados de un reparto
que inclufa, entre otros, al bajo Roberto Scandiuzzi
(Fiesco), al baritono Ralf Lukas (Paolo) y a Franco Fa-
rina (Adorno), acentué sin embargo la pésima calidad
de una produccién que desde el principio hizo aguas.
Fioroni situé la trama en una estacién de tren y en el va-
gén de una locomotora de tamano natural la residencia
de Boccanegra, tal vez para acentuar el viaje a ninguna
parte que propone Verdi en esta melddica y pesimista
obra. La cadena de intrigas que resulta de la acumula-
cién de odio y deseos de venganza, adquiere aqui una at-
mosfera oscurantista con toques de supuesta moderni-
dad. Fioroni, que también se equivocé al poner el ves-
tuario en manos de una muy poco inspirada Cordelia
Matthes, recurrié a la incongruencia para subrayar el
misterio que encierra esta obra y a la manida pantalla de
video para contraponer sensaciones. El ptiblico no per-
doné sus errores en el manejo del tiempo ni la proyec-
cion de dibujos animados en los momentos mds dramd-
ticos. * C. R.

Bolonia

TEATRO COMUNALLE

Stravinsk
LA CARRERA DE UN LIBERTIN

M. Millar, E. Dehn, S. Fulgoni, R. P. Fink, D. Jeffrey,
M. Tonsini. Dir.: D. Gatti. Dir. esc.: C. Bieito.

23 de noviembre

/ Primo GNANI

atro Comunale de Bolonia

o
=

| esperado deburt italiano del discutido director de
Eescena espanol Calixto Bieito tuvo lugar en Bolo-
nia con un especticulo que, por ser suyo, parecié bas-
tante moderado. Un tinico desnudo masculino —a cargo
de un figurante que en la escena del manicomio aparecia
hablando por un teléfono rosa— no parecia suficiente pa-
ra competir con las provocaciones de otros montajes en
que la cuerda se forzaba ad wsum Calixti. Este Rake’s

Progress de Bieito —cuando se trata de él, se acostumbra
a olvidar el nombre del autor, en este caso u»n tal Stra-
vinsky— es el que ya se habia visto en A Corufa y por
ello puede evitarse entrar en detalles. En cualquier caso,
versiones mds sugestivas de la obra se han visto, algunas
de ellas recientemente. Cierto es que resulté notable el
trabajo efectuado sobre cada solista en particular y es ahf
donde se reconoce el toque del regista auténtico, pero es-
ta vez la inspiracién parecié menos generosa, probable-
mente a causa del decorado hinchable, demasiado ago-
biante, y del trivial vestuario que firmaban conjunta-
mente Rifail Ajdarpasic y Arianne Isabel Urfried o la
cruda iluminacién de Daniele Naldi. A pesar de todo,
la acogida fue calurosa y convencida tanto por lo que
respecta a la critica, que acudi6 en masa al evento, como
por parte de un publico divertido y nada escandalizado.
Convencidé también la vertiente estrictamente musical,
conducida con pulso seguro y buen ritmo narrativo por
Daniele Gatti y bien cantada por Martin Millar (Tom
Rakewell), la generosa Ellie Dehn (Anne Trulove), el
insinuante Nick Shadow de Richard Paul Fink y el
competente Trulove de Darren Jeffrey. Sedujo en el do-
ble papel de Baba la Turca y Mother Goose la estupen-
da Sara Fulgoni y el tenor Maximiliano Tonsini de-
rroché simpatia en el personaje del subastador Sellem.
Mencién especial merece el coro que dirige Marcel Se-
minara y que se adapto sin problemas al almodovarismo
propuesto por Calixto Bieito, demostrando amplia duc-
tilidad escénica y renunciando a una posible huelga. Un
milagro perfectamente italiano, esto tltimo.

* Andrea MERLI

Bratislava

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO
Puccini TURANDOT

L. Rybarska, K. Andreev, |. Matyasova, J. Galla,

J. Durco, 0. Saling, T. Juhas, G. Ovsepian. Dir.:

0. Lenard. Dir. esc.: J. Bednarik. 24 de noviembre
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| Teatro Nacional de la capital eslovaca, en su cons-
Etantc actividad operistica, repuso esta produccién
estrenada el pasado mes de marzo en la que el director
de escena Jozef Bedndrik muestra una desbordante
imaginacion al servicio de la narracién visual del espec-
tdculo, por momentos rayando en lo kitsch, en una fies-
ta de luz y color. Los sencillos medios técnicos utilizados
no son espectaculares, pero si efectivos a la hora de crear
ambientes. El veterano Ondrej Lendrd dirigi6 con fm-
petu a la orquesta titular del teatro, de brillante y homo-
génea sonoridad, aunque tendente a la estridencia.
Dos estupendas voces sirvieron a las antagénicas fémi-
nas: Lubica Rybdrska fue una Principessa di gelo de ace-
rado timbre, rotundos graves y agudos seguros, mientras
que Iveta Matydsova construyé una Liti de gran expre-
sividad, marcado lirismo y una linea de canto refinada,
detalle del que carecié el tenor biilgaro Kostadin An-
dreev, poseedor de un instrumento importante, de tim-
bre luminoso, con problemas para dominarlo en su apa-
sionada interpretacién de Calaf. Mds fino hilé el barito-
no Jan Durco en el papel de Pang, matizando adecua-
damente su canto y actuacién. Bien los demds secunda-
rios, siendo la excepcién la interpretacién deficiente del
tenor Gurgen Ovsepian en el pequeno, pero funda-
mental, papel del Emperador. * Federico FIGUEROA

Bruselas

[.A MONNAIE
Verdi LA TRAVIATA
V. Tola, M. Brenciu, V. Chernov, N. Petrinsky, S. Torbey,
A. Oliver. Dir.: S. Deneve. Dir. esc.: U. y K.-E. Hermann.
13 C

e diciembre

Acahti el afo con la reposicion —hecho extrafo para
un teatro que tanto se preocupa por la renovacién
de los montajes— de la concepcién del matrimonio for-
mado por Ursel y Karl-Ernst Hermann —aurtor tam-
bién éste dltimo de los decorados, vestuario y luces—
estrenada en 1987. Se mostré tan plana y por momen-
tos —el primer acto, el segundo cuadro del segundo— rui-
dosa como entonces y con pausas tal vez escénicamente
significativas pero poco pertinentes para musica y texto.
Los mejores momentos tuvieron lugar en el tiltimo acto,
en el que sélo la inoportuna aparicién final de Gast6n-
Alexander Oliver, que cada vez habla mds y canta me-
nos, turbé el efecto. Stéphane Deneve dirigié bien al-
gunos momentos del dltimo acto, pero en el resto la or-
questa soné fuerte, poco cohesionada, y con tiempos
discutibles (el preludio inicial dio la medida de lo que
vendria después, con mds de un desencuentro con los
cantantes). El coro bail6 sus cancanes o equivalentes con
mucho ardor y canté bien bajo la direccién de Piers
Maxim. Virginia Tola, en su primera cita con Violetta,
tras un primer acto sélo correcto y vacilante tanto en la
accién como en los agudos y agilidades, fue a mas y ter-
mind algo cansada, pero con una ovacién legftimamen-
te ganada por el lirismo de la caracterizacién —en parti-
cular en la media voz— y su serio trabajo de preparacion.
Vladimir Chernov estd en la fase descendente de su
carrera, pero su experiencia y su porte lo ayudaron a tra-
zar un padre con matices y su aria fue la tinica que obrtu-
vo un esbozo de aplauso en la velada. Marius Brenciu
tiene un buen timbre y buenas intenciones, pero
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Alfredo lo puso mds de una vez contra las cuerdas, en
particular por lo irregular de la proyeccién; como actor
fue simpdtico y voluntarioso, pero bisofio. Del resto des-
tacé netamente la Flora de la excelente mezzosoprano
Natascha Petrinsky, seguida del doctor de Jacques
Does y del bar6n de un Shadi Torbey de timbre menos
rico que en otras oportunidades. * Ariel FASCE

Buenos Aires

LLUNA PARK - TEATRO COLON

Puccini TURANDOT
C. Makris / N. Warren, D. Volonté / W. Mok, E. Bayon /
P. Almerares, A. Cazés / C. Esquivel, O. Carrion,
E. Folger, C. Ullan, W. Schwarz, C. Natale. Dir.: C. Vieu.
Dir. esc.: R. Oswald. 21y 24 de noviembre

| comienzo de las obras de reparacién del Teatro Co-

|6n con vistas a la celebracién del primer centenario
en 2008, determinaron la necesidad de la produccién de
esta espectacular 7Turandot en el ambito de un amplisi-
mo estadio, el Luna Park. La escenografia de Roberto
Oswald, que ¢jercié igualmente de régisseur, y el magni-
ficente vestuario de Anibal Ldpiz permitieron que las
mds de 40.000 personas que presenciaron la obra en sus
ocho representaciones —unas 5.000 en cada velada— se
sintieran transportadas al fascinante mundo presentado.

{ Bernd UHLIG

La Monnaie ;

Virginia Tola en una

escena de
La Traviata de La

Monnaie de Bruselas
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El estadio Luna Park de
Buenos Aires acogio una
Turandot faraonica.
Abajo, Sonia Peruzzoy
Marta Moretto en Hansel
und Gretel en Catania
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En lo musical, la orquesta, ubicada al mismo nivel que
la platea, muchas veces qued6 desamparada frente al cla-
mor de los cantantes, los que al estar amplificados sona-
ban de manera rotunda. Ese tema, el del canto microfo-
nado, dividié profundamente al publico. El resultado
surge de la comparacién: los que vieron 7urandot en
teatro, criticaron; los muchos mds que por primera vez
vefan la obra —o una 6pera— se sintieron transportados.
[Los cantantes fueron en general aplaudidos. El primer
Calaf, Dario Volonté, cant6 estupendamente y llegé a
bisar en su dltima representacién del 28 de noviembre.
Paula Almerares, segunda Liu, cautivé con su entrega.
Eliana Bayén fue una Lil de encanto. El debutante
Warren Mok no agradé y su flojo italiano no pudo
compensarse con una adecuada presencia escénica. La
primera protagonista, Cynthia Makris, se entregé con
fuerza, acercdndose a la princesa de hielo que proyecté
el autor. Nina Warren, otra debutante, buscé y en parte
logré, cantar este papel tan complejo. Bien estuvieron
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Ariel Cazés y Carlos Esquivel como Timur. En defini-
tiva: una experiencia vélida, con éxito de piiblico y ta-
quilla, de discutible musicalidad, pero brillante como
espectdculo integral. * Mario F. VIVINO

Catania

TEATRO MASssSIMO BELLINI

\ Humperdinck
HANSEL UND GRETEL

M. Moretto, S. Peruzzo, S. Todaro, J. M. Lo Monaco,
G. Colecchia, V. Vitti, S. Bungaard. Dir.: F. M. Carminati.
Dir. esc.: A. Panzavolta. 7 de diciembre

y
rase una vez... lodos los cuentos empiezan asi. Hu-

bo una época en que era costumbre ofrecer a los ni-
flos una dpera como regalo en el drbol navidefio. En el
bosque, mejor, si se trataba de la obra maestra de Hum-
perdinck, que anticipa, en el texto de su hermana Adel-
heid Wette, el material que mds tarde desarrollarfa Mah-
ler en términos sinfénicos. Para que quede claro: ésta es
una fdbula para nifios alemanes que no se asustan ante
las sonoridades orquestales y/o los insinuantes sombrea-
dos armdnicos, con brujas al horno transformadas en al-
fajor. El Teatro Massimo Bellini de Catania decidié im-
plicar en el proyecto a la poblacién escolar local —muy
atractiva la exposicién de dibujos infantiles en el foyer—
con el tinico inconveniente de utilizar la versién origi-
nal, cuando en Sicilia para encontrar a alguien que hable
alemdn hay que buscarlo con linterna. Un grave error en
una dpera que exige la mdxima complicidad por parte
del ptblico. Por lo demds, los ingredientes utilizados
fueron inmejorables, desde la orquesta, enfrentada al
reto de una partitura exigente y que ofrecié una magni-
fica prestacién a las drdenes de Fabrizio Maria
Carminati, empefiado en una lectura acariciante y res-
petuosa con las voces, hasta los solistas, no excepciona-
les pero que se defendieron admirablemente gracias
sobre todo al fescor de su rendimiento actoral. Mérito
también de Alessandra Panzavolta, que aprovechd al
maximo el vistoso montaje procedente de Turin y que




firmaba Emanuele Luzzati en la escenografia y San-
tuzza Cali en el vestuario. Marta Moretto fue el avis-
pado Hinsel y Sonia Peruzzo una dulce y afable Gretel.
Demasiado joven Jose Maria Lo Monaco para repre-
sentar a una madre creible y muy sonoro Salvatore To-
daro, baritono procedente del coro estable y aqui un pa-
dre demasiado... Achispado. Cabe mencionar también
al Hombrecillo de la Arena de Valentina Vitti y a la
exética Hada del Rocio de Susanne Bungaard. Muy
bien, por su parte, los nifios del coro Gaudeamus Igitur,
perfectamente dirigidos por Elisa Poidomani. Exito
caluroso destinado a acrecentarse en las representaciones
sucesivas. ¥ Andrea MERLI

Gotemburgo

GOTEBORGSOPERAN
R. Strauss ARABELLA

N. Stemme, A. Larsson, K. Hansson, A. Lorentzson,
H. Holmberg, J. Weigel. Dir.: 0. Henzold. Dir. esc.:

C. Loy. 25 de noviembre

iguiendo con el proyecto de presentar la totalidad de

la produccién operistica de Richard Strauss en Go-
temburgo, le llegaba el turno a Arabella, operacién que
fue confiada a las seguras manos de Christof Loy, que
supo penetrar con aguda mirada pero no por ello menos
comprensiva en los entresijos de la sociedad vienesa.
Arabella y su familia parecen abandonados a su suerte en
unas pobres habitaciones de hotel y en el alboroto del
salén de baile, donde la heroina debe luchar para mante-
ner su integridad y su suefio de felicidad. Nina Stemme
(Arabella) sumé uno mads a sus recientes triunfos, mos-
traindose como una actriz memorable y tamizando su ca-
pacidad vocal wagneriana para sombrear su canto gra-
cias a una técnica perfecta y a la radiante calidez de su
timbre. Su Mandryka fue Anders Larsson, capaz de una
sonora emisién baritonal aunque con algiin desequili-
brio y una actuacién escénica ciertamente inferior a la
de su pareja femenina. El otro punto fuerte de la velada
en el aspecto vocal fue la Zdenka de Kristina Hansson,
una soprano de emisién segura y limpida y de grata pre-
sencia escénica que acoplé perfectamente su voz a la de
Stemme en el dio del primer acto. El director Olaf
Henzold se hacfa cargo de su tercer strauss en la casa e
impresioné una vez mds con las ajustadas dindmicas y su
profunda comprensién de la psicologfa de la obra, obte-
niendo una magnifica prestaciéon de la orquesta y apo-
yando perfectamente la labor de los cantantes. Loy y su
equipo lograron traducir de manera convincente la pro-
gresion de Arabella y los suyos hacia un mejor conoci-
miento de ellos mismos que implicaba asimismo a los
espectadores. Una reconfortante velada y una lectura en
profundidad de una obra que representé un nuevo
triunfo para Gotemburgo. * Ingrid GAFVERT

La Plata

TEATRO ARGENTINO
Mozart LE NOZZE DI FIGARO

C. Esquivel, E. Bayon, G. Gibert, M. J. Siri,

A. Mastrangelo, L. Mioto, V. Mautner, G. Renaud,

J. Barrile, S. Moreno. Dir.; C. Carciofolo. Dir. esc.:

0. Barney Finn. 12 de noviembre
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En lo musical y en la actuacién de solistas y coro de
esta primera produccién platense de Las bodas de Fi-
garo, todo fue impecable. La orquesta conducida por
Carlos Carciéfolo alcanzé niveles de primer orden; las
sutilezas mozartianas surgieron en toda su plenitud al
igual que las valiosas participaciones corales. La esceno-
grafia casi naif de Maria Julia Bertotto permitié un co-
rrecto movimiento escénico conducido con mano certe-
ra por Oscar Barney Finn, al parecer ya ganado por la
épera, con un cuarto acto estupendo. Mencién especial
para Eliana Baydn, una Susana, graciosa, incisiva y mo-
vediza. Mds mundana que de costumbre la Condesa,
bien interpretada y muy bien cantada por Maria José
Siri, cuyo “Dove sono” fue cautivador. Seguro, Gustavo

—-.
|

Ingmar JERNBERI

1=
jyu]
e
'u,n:
=
o
dd
o
=
i ]
]
on |
L |

Gibert como Conde. Carlos Esquivel en el papel pro-
tagonista aporté una voz de bajo un tanto opaca en los
primeros cuadros, pero a medida que la obra fue avan-
zando acomodé su emisién, y su seguridad escénica le
permiti6 un amplio lucimiento. Bien Adriana Mas-
trangelo como Cherubino, y acertados los demds intér-
pretes. “Non pin andrai, farfallone amoroso”, el aria que
entona Figaro ironizando a Cherubino, es suficiente pa-
ra entender por qué, a mds de doscientos afios de su es-

treno, estas Bodas siguen vigentes y regalando arte al
mundo. * Mario F. VIVINO

Lisboa

TEATRO NACIONAL DE SA0 CARLOS _

Mozart COSI FAN TUTTE
. Lungu, L. Polverelli, S. Pirgu, S. Alberghini, B. Pratico,
S. Colombini. Dir.: D. Renzetti. Dir. esc.: M. Martone.

9 de diciembre

Cﬂsi fan tutte abria la nueva temporada lirica del Tea-
tro Sao Carlos con un buen nivel, especialmente de-

bido a los cantantes escogidos y a pesar de la pobreza de
la escenografia y del cardcter conservador y minimalista
de la puesta en escena. El modo racionalista y cientifico
con que Da Ponte traté el tema de la infidelidad en el si-

Arabella en

la Goteborgsoperan
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Anna Caterina
Antonacci, como
Carmen.

Abajo, Jeffrey Lloyd-
Roberts como Peter
Grimes, con Aaron
Eastwood (aprendiz)
en brazos

(4 | Opera Actual
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glo XVIII, con un discurso sobre la racionalidad y la
irracionalidad del amor, pudo sorprender a algiin mora-
lista de su época, pero en pleno siglo XXI merece una es-
cenificacién mds osada y creativa. Ello no obstante, hu-
bo en la regia de Mario Martone aspectos positivos co-
mo la prolongacién del escenario hacia los laterales del
foso de la orquesta, lo que facilité la creacién de distin-
tos planos interpretativos. Por una vez, la apuesta mini-
malista de no realizar cambios de decorado y de centrar
la accién en un espacio con dos camas parecié perjudi-
car a la dindmica y a la diversidad del espectdculo, aun-
que el regista quiso minimizar ese factor haciendo des-
plazarse a los cantantes por la platea y por la prolonga-
cién del escenario. En cuanto a los intérpretes, dificil-
mente se conseguirfa reunir un elenco tan equilibrado y
de tan buen nivel tanto en la actuacién escénica como
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Royal Opera House / Cathers

en las voces. Los dos bajos-baritonos, Simone Alber-
ghini y Bruno Praticd son buena prueba de ello, el pri-
mero, de voz excelente, parecid algo caricaturesco como
Gugliemo, si bien siempre espontdneo; el segundo fue
un Don Alfonso de gran elegancia, de timbre atractivo
y voz expresiva y equilibrada. El tenor Saimir Pirgu
(Ferrando), aun siendo muy joven, parecié muy seguro
técnicamente y mostré una loable sobriedad como ac-
tor. Laura Polverelli (Dorabella) e Irina Lungu (Fior-
diligi) son magnificas actrices y auténticas virtuosas en
la vertiente vocal, con voces consistentes y timbres
atractivos. La soprano Silvia Colombini, en fin, repre-
sent6 el papel de Despina con mucho humor aunque
con una voz menos potente que las de la pareja prota-
gonista femenina. * Paulo ESTEIREIRO

Londres

T RoYAL OPERA - COVENT GARDEN
Bizet CARMEN

N. Amsellem, J. Imbrailo, J. Kaufmann, A. C. Antonacci,

M. Rose, |. D'Arcangelo. Dir; A. Pappano. Dir esc:

F. Zambello. 8 de diciembre

ara Francesca Zambello Carmen es un musical de

Broadway que necesita amontonamientos de perso-
nas y toda clase de lugares comunes. Sus personajes son
acartonados, los movimientos de cantantes predecibles y
gastados y en ningtiin momento de esta premiere se logré
una atmdsfera convincente. ;Es esto lo que este ilustre
teatro desea presentar de ahora en adelante? Cuanta mads
listima tener que decir que la extraordinaria labor de
Antonio Pappano resulté una pérdida de tiempo; su
lectura destac las armonias arrebatadoras de Bizet y
acaricié la musica a fin de presentar una atmdsfera idili-
ca que no podria haber contrastado mds con la vil abo-
minacidn que se vefa en escena y que pedfa a gritos una
produccién inteligente. El elenco destacé por su solidez
en los roles menores, una especialidad de la casa. Tanto
Jacques Imbrailo (Morales) como Matthew Rose (Zu-
niga), Elena Xanthoudakis (Frasquita), Viktoria Vizin
(Mercédes), Jean Sébastien Bou (Le Dancaire) y Jean-
Paul Fouchecourt (Le Remendado) tuvieron la sélida
preparaciéon profesional requerida. En cambio Norah
Amsellem no encontré la voz para Micaéla; Anna Ca-
terina Antonacci resulté una Carmen atractiva pero
fria y vocalmente poco excitante; Jonas Kaufmann ac-
tud su Don José con conviccidn y resulté la voz mds pu-
lida de la noche junto al caballeresco Escamillo, canta-
do con variedad tonal y voz firme por Ildebrando
D’Arcangelo. Después del despropésito, ;cabe esperar
que ésta sea la dltima produccién de Zambello en esta
casa? * Eduardo BENARROCH

OPERA NORTH - SADLER'S WELLS =
Britten PETER GRIMES

J. Lloyd-Roberts, G. Allen, C. Purves, Y. Howard,

A. Oke, R. Angas, E. Robinson, R. Williams. Dir.:

R. Farnes. Dir. esc.: Ph. Lloyd. 23 de noviembre

a—1

61 afos de haberse estrenado en el antiguo Teatro
Sadler’s Wells, el Opus Magnum britteniano recibio
una inyeccién de vitalidad por parte de un elenco joven
y dedicado y de una produccién extraordinaria por la




simpleza y la emocién. Phyllida Lloyd ubicaba el cuer-
po semidesnudo de Grimes sobre la playa antes de co-
menzar la épera, y a partir de ese flashback el publico
sentia la tragedia que estaba por desencadenarse. Hubo
momentos duros, como el que protagonizan un grupo
de nifios que apartaban al joven aprendiz de sus juegos,
y asi se entendfa mejor la nifiez del mismo Grimes; esos
mismos ninos crueles abrazaban a Ellen Orford con tal
carifio que parecia una contradiccién. Jeffrey Lloyd-
Roberts cantd Peter Grimes como un sonador, sin envi-
diarle nada a Peter Pears y sobrepasando a cantantes co-
mo Jon Vickers. Giselle Allen romantizé a su joven
Ellen Orford y canté con maestria y Christopher Pur-
ves fue un Balstrode muy humano, de canto ejemplar.
;Y quién podria olvidarse de esas dos sobrinas que se pe-
leaban como gatos? Nadie fallé en el vasto elenco y ni la
Royal Opera podrfa haber montado un mejor espects-
culo, dirigido por el director musical de Opera North
Richard Farnes con fuego y con pasién, convirtiéndo-
se en una noche inolvidable. * E. B.

Poulenc LA VOIX HUMAINE
J. Rodgers. Dir.: P. Watkins. Dir. esc.: D. Warner.
24 de noviembre

Aunq ue generalmente se escucha esta obra en compa-
fifa de otras, la intensidad que contiene le permite
ser presentada en solitario y de manera convincente. La
nueva puesta en escena de Deborah Warner mostraba
una lujosa habitacién de los anos 50, con reflejos de Arz
Déco, en la que todo estaba mezclado: la cama con el bi-
det, una bafera que rebosaba al fondo y hasta se vefa el
inodoro... Sobre ese espacio inhumano se movia la figu-
ra sumamente atractiva pero no menos desesperada de
Joan Rodgers, en un rol a la medida para su figura sexy
y su voz que mezclaba exclamaciones en francés con una
muy necesaria traduccion al inglés. Su desmoronamien-
to fue gradual, su emocién tremenda vy, al final, el total
vacio en el que se transforma su vida le llevé en los ulti-
mos compases a cortarse las venas en un toque inespera-
do. La musica de Poulenc es sumamente atractiva y en-
volvente y la direccién de Paul Watkins se preocupé
por los contrastes, aunque no cuidé el volumen lo sufi-

ciente. Una noche para sacar los pafiuelos y llorar a gus-
to. * Eduardo BENARROCH

Milwaukee

PERFORMING ARTS CENTER
Mozart DON GIOVANNI

L. Mitchell, E. Caballero, A. J. Nash, J. Boyd, P. Volpe,

E. Chama, D. Cushing, E. Herschenfeld. Dir

J. Rescigno. Dir. esc.: J. Hoomes. 19 de noviembre

L N nuevo y muy imaginativo montaje de Don Gio-
vanni sirvié de inauguracién de temporada de la
Florentine Opera de Milwaukee. El disefio escenogrifi-
co de Kris Stone y Noelle Stollmack creé atractivas
Imdgenes gracia a la utilizacién de un escenario inclina-
do, cortinajes, encuadres sencillos y una iluminacién in-
teligente. John Hoomes contribuyé con su direccién de
escena a asegurar la fluidez de la accién, aportando ade-
mds una nueva visién del final. Tras su caida en los in-

critica

Internacional

HIVIDHL

ALNEern

Upera House

—
P

fiernos y mientras los demds personajes cantan el final
de la épera, el burlador regresa reencarnado en la figura
de un swinger moderno y saluda al puiblico con una chi-
ca colgada de cada brazo: la historia, como se ve, no ter-
mina ahi. El apuesto bajo Peter Volpe se sirvié de su
aventajada estatura para ofrecer un Giovanni fisicamen-
te creible, aunque su registro agudo careciera del necesa-
rio impacto y no acertara a dotar de personalidad pro-
pia al protagonista de la obra. El bajo-baritono argenti-
no Eduardo Chama fue un Leporello rollizo y astuto
que canté muy bien su “Madamina” y que derroché
sentido del estilo bufo a lo largo de toda la representa-
cion. La soprano Laquita Mitchell (Dofia Ana) parece
hallarse atin en plena evolucién vocal. Supo encontrar el
fervor necesario para la primera escena aun sin alcanzar
su plena potencialidad, y su emisién mejoré ostensible-

Joan Rodgers canto La
voix humaine en Londres.
Abajo,Don Giovanni a
cargo de la Florentine
Opera de Milwaukee
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La Traviata en Montreal.
Abajo, Angela Marambio
como Mimi y Rolando
Villazon en el rol de
Rodolfo en

La Boheme en el
Metropolitan
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mente a partir de entonces. Los pasajes mds agudos su-
pusieron para ella alguna que otra dificultad y su fraseo
dio en mds de una ocasién la impresion de ser excesiva-
mente fragmentario. La soprano norteamericana de ori-
gen cubano Elizabeth Caballero fue una Dofa Elvira
impresionante: voz emitida con riqueza de medios ex-
cepcional, uni6 a ella un gran sentido del estilo y de la
autoridad, y aunque tuvo que luchar con el tempo exce-
sivamente vivo que se le sefald para “Mi tradi”, obtuvo
con esa aria unos resultados extraordinarios. Como Don
Orttavio, el tenor Jonathan Boyd ofreci6 una fuerte pre-
sencia escénica y un control ideal del fiato y del fraseo.
Un tanto descompensada result6 la pareja Zerlina-Ma-
setto, pues mientras la soprano Anne Jennifer Nash
ofrecié una voz pequefa pero atractiva, el bajo-baritono
David Cushing mostré siempre un canto duro y bo-
rrascoso. Ethan Herschenfeld fue un Commendatore
de sonido hueco y carente de interés. Joseph Rescigno,
desde el podio, incurrié en algin desliz en las entradas
y algunos de sus tempi parecieron problemdticos. Es po-

« Metropolitan Opera / en HOWARD

sible que tanto Rescigno como toda la companfa estu-
vieran sélo cansados, ya que se trataba de la tercera fun-
cién en otros tantos dias. * Roger STEINER

Montreal

SALLE WILFRID - PELLETIER
Verdi LA TRAVIATA

Y. Williams, D. Pittas, S. Kechulius, M. Lebel, M. Fiset,

A. Figueroa, A. Sylvestre, M. Belleau, G. Atkinson.

Dir.: J. Meena. Dir. esc.: J. Leblanc. 11 de noviembre

s incomprensible cémo una compafifa como la
EOPEI’H de Montreal se permitié presentar una tan
deslucida produccién de La Traviata. Para empezar, la
Violetta de la soprano portorriquena Yali-Marie Wi-
lliams fue propia de una estudiante de conservatorio. El
volumen de su voz es importante, pero no consiguié en-
cauzarlo, los agudos rozaron el grito y en escena resultd
absolutamente hierdrica. Sélo en el tercer acto logré lu-
cirse con un emotivo y controlado “Addio, del passato”
que fue gratamente recibido por un piblico predispues-
to a aplaudir a cualquier precio. Todo refinamiento y
con emision desigual, el tenor norteamericano Dimitri
Pittas fue convenciendo a medida que calenté la voz, lo
que no le impidid, no obstante, dilapidar el aria “Lunge
da lei” rematando con una cabaletta ain mds penosa.
Sin ser excepcional, el barftono Stephen Kechulius
compuso un Giorgio Germont lleno de dignidad; al
menos su canto fue honesto e intencionado. La guinda
la puso el regista Jacques Leblanc, quien tuvo la mayor
responsabilidad en este fiasco: su visién innovadora lo
llevé a trasladar la accién a los afios 50 del siglo XX sin
que esto aportara nada mds que incongruencias y ana-
cronismos. ;Y qué decir de la escenografia? ;Cudl es el li-
mite a la hora de apelar a la imaginacién del publico?
;Pueden unas pobres estructuras tubulares diseminadas
por la escena sugerir al espectador el ambiente de Parfs
a mediados del siglo XIX? Del montaje sélo se salvé —y
con reservas— el colorido vestuario que firmé Claude
Gollete. ;Es con producciones de este tipo que la Opera
de Montreal busca atraer un publico nuevo e intentar
conservar a sus cada vez mds resignados abonados? Para
meditarlo, ;no? * Daniel LARA

Nueva York

METROPOLITAN OPERA =
Puccini LA BOHEME
3. Villazon, A. Marambio, P. Coleman-Wright,
C. Lawrence, A. St. Clair Nicholson, J. Relyea,
P Plishka. Dir.: P. Domingo. Dir. esc.: J. Knighten Smit.
21 de noviembre

La perenne reposicion de la espectacularmente parisi-
na produccién de Franco Zeffirelli —que cumplid
25 afios esta temporada— conté como atracciéon princi-
pal con el tenor mexicano Rolando Villazén, quien
cantaba Rodolfo por primera vez con la compafia y, no
obstante su comprometida e hiperactiva interpretacion,
su lirica voz de tenor no llegé a satisfacer las demandas
acusticas de la sala. Por lo contrario, la soprano chilena
Angela Marambio presenté su Mimi con un grandioso
instrumento que todavia no maneja del todo, aspecto




demostrado por su constante desafinacién en el passag-
gio y por descontrolados agudos. A John Relyea le so-
bré voz y compostura en su ejemplar Colline y Paul
Plishka demostré lo que significa ser un cantante de
primera linea aun cuando Benoit y Alcindoro sean per-
sonajes secundarios. Marcello, Schaunard y Musetta
fueron interpretados de manera mediocre por Peter Co-
leman-Wright, Aaron St. Clair Nicholson y Cynthia
Lawrence respectivamtene. Plidcido Domingo dirigié
con brio y entusiasmo a la orquesta, que tocé excesiva-

mente fuerte y con menos refinamento que de costum-
bre. * Eduardo BRANDENBURGER

Verdi DON CARLO
J. Botha, F. Racette, D. Hvorostovsky, 0. Borodina,

R. Pape, S. Ramey. Dir.: J. Levine. Dir. esc.: S. Pickover.
30 de noviembre

sta obra, identificada como uno de los pilares de la
Ecnmpaﬁfa, con sus histéricos elencos e impresio-
nantes montajes —el actual es del afio 1979, del genial
John Dexter, repuesto por Steven Pickover— aparenta-
ba en esta reposicién ser una vez mds extremadamente
prometedora, pero al final resulté desequilibrada porque
cada solista #7raba para su lado. En el rol titular, Johan
Botha estuvo frio y mecdnico, con un rudimentario fra-
seo e inverosimiles movimentos corpéreos; mientras
que, como Rodrigo, Dmitri Hvorostosky canté con
exquisito fraseo aunque su registro lirico sufriera bajo la
presion de llenar la gran sala. Por el contrario, a René
Pape le sobr6 voz y carisma en su instrospectivo Felipe
II, viéndose demasiado joven y atractivo. Patricia Ra-
cette, quien debutaba como Isabel de Valois, se vio
constantemente como sufriendo de un dolor fisico, tal
vez por el hecho de que su registro sea completamente
inadecuado para el rol, carente del apropiado color y vo-
lumen. Olga Borodina empezé bien como Eboli empe-
orando a lo largo de la funcién, culminando su dltima
aria con gritos desafinados. El veterano Samuel Ramey
fue el mds completo tanto por su impresionante voz de
bajo como por su atemorizador personaje del Gran In-
quisidor. James Levine dirigié con su habitual lustre,
pero con un evidente —y sorprendente— desinterés por
cuanto acontecia sobre el escenario. * E. B.

Oslo

DEN NORSKE OPERA
Mozart LA CLEMENZA DI TITO

1. Ronning, B. Christensen, H. Hoisater, S. Sannem

Lund, S. Moi, M. Fremmerlid. Dir.: B. Alessandrini.

Dir. esc.: P Konwitschny. 27 de noviembre

Segﬂn Peter Konwitschny, su intenciéon dramatirgi-
ca ante las dperas que pone en escena es la de mos-
trar los aspectos humanos de las obras, afirmando que es
un crimen trivializar estos rasgos. Por desgracia, apenas
se advierte nada de ello en esta versién de La clemenza
di Tito, en la cual el trazo grueso y lo exagerado de las
actitudes, supuestamente irénicas, crearon un extrafo
vacio emocional donde se supone que hubiera debido
producirse el andlisis de las relaciones entre los persona-
jes. Helge Ronning tradujo con emocionante lirismo la
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figura de Tito y actué de manera convincente, aunque
la idea de hacerle aparecer mds humano sobre la base de
hacer que visitara un excusado exterior de vez en cuan-
do no contribuyé demasiado a resaltar los matices del
personaje y si evidencié, en cambio, una total falta de fe
en que la musica de Mozart sea capaz de reflejar por si
misma sus emociones y conflictos. La interpretacién
mds brillante corrié a cargo de la mezzo Hege Hoisiter
(Sesto), una voz redonda y cdlida que acredito flexibili-
dad y capacidad de proyeccién. Se le obligd a cantar
“Deh, per questo istante” mientras trataba de suicidarse
con movimientos ridiculos, cosa que provocé la burla,
primero, y el silencio, después, de los espectadores. Bir-
gitte Christensen fue una Vitellia de gran empuje y con
fibra de mezzosoprano, mientras también complacian la
delicada voz de soprano de Signe Sannem Luna (An-
nio) y la Servilia vivaz y sensible de Silvia Moi. El direc-
tor, Rinaldo Alessandrini, se asegurd de que la orques-
ta diera a la obra el espiritu que la direccién escénica le
negaba, alternando pasajes enérgicos y contemplativos y
dando espacio a unas emociones musicales profunda-
mente sentidas. Esta vez el dardo de Konwitschny fue a
parar muy lejos del blanco. * Ingrid GAFVERT

Palermo

TEATRO MASSIMO
Schumann GENOVEVA
N. Barth, P. Weber, M. Serafin, H. Lippert, K. Lytting,
A. Guerzoni, A. Svab. Dir.; G. Ferro. Dir. esc.: D. Abbado.
14 de noviembre

ara inaugurar su temporada el Teatro Massimo de
PPalermu apostd por un titulo tan poco habitual co-
mo la Genoveva de Schumann, que por primera vez apa-
recia en un escenario italiano. La épera, estrenada en
Leipzig el 25 de junio de 1850, narra la historia de la
santa injustamente acusada de infidelidad y abandona-
da con su hijo en el bosque en el cual una cierva, en una
demostraciéon de bondad desconocida para los hombres,
amamanté junto con el suyo al cachorro humano. La

Una imagen del tercer
acto de Don Carlo en
Nueva York
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Gilbert Deflo firmo la
puesta en escena de
L‘amour des trois
oranges en La Bastille
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trama de la épera se complica con la historia del amor
no correspondido de una hechicera llamada Margarita,
del malvado capellin Golo y del Landgrave Siegfried,
seducido por un espejo que refleja la falsedad y que al fi-
nal acaba rompiéndose. El argumento contiene todos
los ingredientes de la fabulacién nérdica y una simbolo-

gia que, partiendo del elemento demoniaco weberiano,
sigue un recorrido que, pasando por Beethoven, acaba
desembocando en el Wagner del Lohengrin. Es evidente
el nexo entre Agathe, Leonore y Elsa, que no en vano era
también de Brabante. La miisica posee una transparen-
cia evocadora que se alimenta de sugestivas atmésferas y
el canto se resuelve a menudo en un Sprechgesang que
anuncia ya el modelo wagneriano. ;Qué falta, pues? Una
auténtica estructura teatral y una dramaturgia que fun-
cione. Posiblemente se hubiera necesitado una lectura
mds comprometida que la —por otra parte, muy analiti-
ca— version ofrecida por Gabriele Ferro al frente de las
fiables masas estables palermitanas, y una direccién es-
cénica menos convencional que la de Daniele Abbado,
tendente al minimalismo. Espléndida la protagonista
Martina Serafin, empenada en un auténtico tour de for-
ce vocal. Sobré algo de oscilacién tanto en la organiza-
cién vocal del tenor Herbert Lippert (Golo) como en
la emisién prematuramente debilitada del barftono Me-
ter Weber (Siegfried), sin que llegara a comprometer el
honesto rendimiento de ambos, resultado que compar-
tieron con Katja Lytting, Margarita mds soprano que
mezzo, y los excelentes Alessandro Guerzoni y Ales-
sandro Svab, respectivamente Drago y Baltasar. Teatro
brillante y publico satisfecho confirmaron el éxito de la
propuesta. * Andrea MERLI

Paris

OPERA-BASTILLE

Prokofiev
L'’AMOUR DES TROIS ORANGES

P. Rouillon, C. Workman, P. Fernandez, G. Antoine, B. Banks,
J.-L. Ballestra, A. Vernhes, J.-M. Charbonnet, A. Zamojska.
Dir: A. Lazarev. Dir. esc.: G. Deflo. 20 de noviembre

| bien ninguna de las 6peras de Prokofiev se parece a

las demds, E/ amor de las tres naranjas es la que, por
adoptar las formas bien definidas de la Commedia
dell arte, se parece menos a sus hermanas. Gilbert Deflo
hubiese debido atreverse mds y hacer mejor uso del exce-
lente decorado de William Orlandi —una pista de cir-
co— afiadiendo poesia y nimeros de magia y de risa. Se
limit6 la magia a cuatro petardos, la poesia al personaje
del principe y de risa provocada hubo poca o ninguna.
Alexander Lazarev se expres6 con sobriedad y, hasta en
la brillantisima marcha —que en Paris nadie asocié a una
conocida Fdbrica de muebles— retuvo a la orquesta con
mando. Acerté Deflo en centrar su montaje en Charles
Workman (el principe), pues el americano, con apa-
riencia de Arlequin, actué con gestos amplios, utilizan-
do toda la extensién de su cuerpo y, altamente expresi-
vo, cantd con timbre aterciopelado, y con buena diccién
francesa. No le anduvo a la zaga el veterano del serrallo
parisino Philippe Rouillon (el Rey de trébol), que hizo
gala de una gran seguridad, firmeza en sus decires y au-
toridad en el escenario. De entre los multiples compri-
marios destacé la mimica de Barry Banks (Truffaldino)
que, por indisposicién, tuvo que dejar a Karl Heinz
Brandt la parte vocal del rol. Jeanne-Marie Charbon-
net provocé escalofrios en su papel de Fata Morgana,
Alain Vernhes sali6 vestido de Mandrake para cantar el
papel de Tchélio y Victor von Halem fue muy aplaudi-
do en el regocijante personaje de la cocinera. Los coros
hicieron acto de buena presencia. * Jaume ESTAPA

R. Strauss DER ROSENKAVALIER
S. Kringelborn, F. Hawlata, A. Vondung, 0. Bér,
H. G. Murphy, M. Lagrange, A. Briscein. Dir.
P. Jordan. Dir. esc.: H. Wernicke. 5 de diciembre

las puertas de La Bastille algunos vendfan sus entra-
das por ser bajas a pentiltima hora Vesselina Kasa-
rova y Anne Schwanewilms. Hay sefiales que no enga-
nan: los maravillosos soliloquios de la mariscala —Sol-
veig Kringelborn— fueron muy aburridos y sus decires
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monotonos a causa de sus piani, inaudibles por la falta
de potencia, no por mor de la orquesta. Anke Vondung
(Octavian) hizo cuanto pudo frente al entrometido
Ochs, y si su emisién fue muy gutural al principio, se le
aclaré la voz al cabo para dar del jovenzuelo una versién
aceptable. A Heidi Grant Murphy (Sophie) no se la
oyo en los momentos claves de la obra a causa del mon-
taje. Franz Hawlata (Ochs) coseché el triunfo de la no-
che en el papel que tal vez haya consagrado su carrera.
Se aplaudié con gran razén al cantante italiano (Tomis-
lav Mu ek) aunque su disfraz de Pavarotti no hizo reir
a nadie, y al Faninal de Olaf Bir. La puesta en escena
de Herbert Wernicke, realizada por Alejandro Stadler,
no ha envejecido pero sigue padeciendo de los males y
dificultades ya anotadas (OPERA ACTUAL 27 y 31).
Afddase que no sélo decorados y atrezzo daban signos
de fatiga, sino que también falté dinamismo en los mo-
mentos mds espectaculares. Poco fino el trabajo de Phi-
lippe Jordan -hijo de Armin—, que, si bien consiguié
un excelente respeto de los zempi, no ajusté los atriles
unos con otros para dar consistencia a los Leitmotive, ca-
st subliminales pero jcudn eficaces! escritos por Richard
Strauss. El orgasmo salido de su batuta al final de la ober-
tura fue de poco contento. * J. E.

THEATRE DU CHATELET

——l

Pascal Dusapin
FAUSTUS THE LAST NIGHT

G. Nigl, U. Malmberg, R. Weérle, J. Huijpen, C. Stein.
Dir.: J. Stockhammer. Dir. esc.: P Mussbach.
|5 de noviembre

Dusapin el Faust medieval (no el de Goethe) le es

antipdtico por arrogante y megalémano; en cambio
el demonio, ignorante y temeroso de Dios, le cae bien.
Sobre esta base cre6 el compositor galo una obra intere-
sante que ilustré con una musica de una gran invencién,
bien interpretada por Jonathan Stockhammer. Peter
Mussbach dispuso sus personajes alrededor y sobre la
esfera de un inmenso reloj —decorado de Michael Elm-
green y de Ingar Dragset— que ocup6 gran parte del es-

" critica

Internacional

cenario. Faust luché contra el paso del tiempo agarrado
a las manecillas del aparato mientras que los demds per-
sonajes giraron a su alrededor en un deambular sin rum-
bo, como debe ser el de las almas en pena. Georg Nigl
(Faust) y Urban Malmberg (Mefisto), sobre quienes re-
cay6 la misién mds dificil, lograron que sus didlogos,
bien rodados —la produccién habia ya visitado Berlin y
Lyon—, progresaran a velocidad de vértigo; al nervioso
cuestionar de Faust respondia evasiva la ignorancia del
maligno. Brillaron los sobreagudos y la fina silueta del
Angel (Caroline Stein), dngel decaido, mds a menudo
echado por los suelos que volando por los cielos, mien-
tras que el cfnico Togod (Jaco Huijpen) y Sly el con-
templativo (Robert Worle) completaron el elenco. Este
Faustus fue un excelente ejemplo de cémo explicar con
medios no convencionales una historia antigua, un mito
occidental, sin perder un dpice de su contenido. Los es-
pectadores pusieron por su parte la atencién y el interés
requeridos para entrar en el cuento que se explicaba.
Hubo aplausos sinceros y abundantes. * J. E.
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Der Rosenkavalier en |a
Opéra National de Paris.
Abajo, Faustus, the Last
Night, de Pascal
Dusapin, en el Théatre du
Chatelet
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Candide en Paris.
Abajo, Nicola Alaimo en
el Falstaff de Pisa
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Bernstein CANDIDE
W. Burden, A. Christy, L. Wilson, K. Criswell, J. Bern,
J. Daszak. Dir. J. Axelrod. Dir. esc.: R. Carsen.

11 de diciembre

Anu nciada como una versién libre de la comic operet-
ta de Bernstein inspirada en el Candide de Voltaire,
el engendro de Robert Carsen y Ian Burton no pasé de
musical —léase miusical— sin claqué. Y puesto que el pri-
mer acto sucedié no en Europa, sino en Estados Unidos,
uno se preguntaba cémo podria Candide 77 en el segun-
do acto al lugar donde ya estaba, porque tras un largo
viaje, la version libre condujo al protagonista... A Esta-
dos Unidos. Y ya hecho trizas el argumento, se ensana-
ron los adaptadores en introducir tijeretazos, chistes fd-
ciles y morcillas de todo tipo: escatoldgicas, sexuales,
politicas —con Chirac, Bush y los demds— e incluso mu-
sicales a cargo de John Mauceri o Stephen Sondheim. El
segundo acto fue interminable. El final —apocaliptico y
moralizador, oportunista y demagégico— se cebé en las
miserias humanas y ecoldgicas actuales, y nada mantuvo
de las intenciones del gran Arouet, en cuyo Candide se
limit6 a decir que en la vida hay que ir a por lo mejor,
prepararse para lo peor y aceptar lo que caiga. No se diga
nada de las voces: el espectdculo fue integralmente sono-
rizado. De esta OPA hostil para con Bernstein y Voltaire
se salvaron sin embargo los intérpretes, los endiablados
ritmos y las azucaradas melodias de Bernstein, los deco-
rados de Michael Levine y los videos de Francois
Roussillon e Incandescence: en particular el interesante
patchwork de spots publicitarios estadounidenses de los
anos del apogeo del american way of life que ilustré la
obertura. El piblico aplaudié a rabiar. * J. E.

Pisa

TEATRO VERDI

Verdi FALSTAFF
N. Alaimo, S. Dalla Benedetta, A. Marianelli, T. Pizza,
S. Regazzo, M. Bonfanti, L. Caimi, E. Facini, C. Barbier!.
Dir.: J. Webb. Dir. esc.: S. Vizioli. 18 de noviembre
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tefano Vizioli transformé a la Windsor del siglo

XVI en una pequena localidad inglesa de la actuali-
dad. All{, Falstaff y sus amigos beben cerveza en un pub,
que pudo haber sido moderno 30 afios atrds, pero que
ahora, con sus luces de neén y las mesitas y las sillas de
metal, parece ya anticuado y escudlido. Entretanto, las
mujeres tratan de olvidar sus propias insatisfacciones su-
dando en el gimnasio. Todos traman sus intrigas a espal-
das de los demds a falta de cosas mejores que hacer. Se
trata, en suma, de la vida gris y provinciana cuya mono-
tonfa viene a sacudir Falstaff, un joven iconoclasta que
desequilibra los valores burgueses convencionales. Esta
vez no fue Falstaft el viejo bonachén de siempre y con
ello se perdié la vertiente melancélica de la épera ver-
diana. En cambio, se ofrecfa una despiadada sdtira, que
al mismo tiempo result6 divertidisima, de la pequena
burguesfa de provincia. Nicola Alaimo, el protagonista,
tiene poco mds de 20 anos y éste era su debut en un pa-
pel que normalmente se confia a cantantes experimenta-
dos. El resultado fue altamente positivo gracias a una
voz bien timbrada y ya perfectamente gestionada para
obtener las sutiles inflexiones requeridas por Verdi.
También predominaba la juventud entre los demds so-
listas. Silvia Dalla Benedetta ofrece amplias posibilida-
des pero no parece que Alice sea la parte que mds le con-
viene. Tiziana Pizza (Quickly) tiene una interesante
voz de consistencia grave, casi de contralto, que atin de-
berd madurar. La mejor fue Alessandra Marianelli, de
voz y presencia muy agradables, perfecta para la adoles-
cente Nannetta. Pero fueron los cantantes, con indepen-
dencia de sus méritos y limites individuales, los que fun-
cionaron como grupo gracias a la atenta direccién musi-

cal de Jonathan Webb. * Mauro MARIANI

Roma
TEATRO DELL OPERA
Wagner TRISTAN UND ISOLDE
J. Baird, M. Cornetti, R. Dexter, M. Kalmandy,
R. Siweck. Dir.: G. Gelmetti. Dir. esc.: Pier’Alli.
14 de noviembre

Gian]uigi Gelmetti diversificé limpiamente los tres
actos de este 77istan subrayando en el primero el re-
cuerdo del pasado y la espera del futuro, la pasién en el
segundo y la muerte en el tercero. Para el primer acto
eligié sonoridades ligeras y didfanas; sélo cuando hubo
transcurrido una hora y media pudo oirse el primer for-
tisimo auténtico. En el segundo acto la orquesta desat6
grandes oleadas sonoras, no obstante lo cual la impre-
sién reinante fue la de frialdad sin que se llegase en nin-
gliin momento a la incandescencia de la pasién. En el
tercero las sonoridades lividas crearon una sensacion de
disolucién y muerte. Esta direccion les pareci6 perfecta
a algunos mientras que otros la encontraron pésima, sin
términos medios. Su gran defecto fue la escasa consis-
tencia dramdtica, agravada por unos fempi excesivamen-
te premiosos. Su mayor mérito, por el contrario, fue la
atencién prestada a los menores detalles —como deter-
minadas frases de la flauta o del arpa— que suelen pasar
desapercibidos en las interpretaciones tradicionales. De
todos modos, se tuvo mds la impresién de estar oyendo
a un impresionista como Debussy o Ravel que al propio
Wagner. También la regia, la escenogratia, el vestuario y




las luces de Pier’Alli resultaron escasamente teatrales:
ciertamente la luminotecnia llegé a crear atmésferas
muy sugestivas, pero una accién reducida al minimo y
lo abstracto de la decoracién —sélo podia reconocerse el
barco, y a duras penas— acabaron reduciendo este 77is-
tan a una especie de oratorio escénico. Richard Dexter
(Tristan) se hallaba indispuesto y sélo pudo cantar el
primer acto, limitdndose en el segundo a gritar las notas
para quedar completamente afénico en el tercero. Jani-
ce Baird fue una vilida Isolde, exhibiendo una voz no
excesivamente voluminosa pero segura y refulgente.
Magnificos tanto Marianne Cornetti ( Brangine) como
Michele Kalmandy (Kurwenal) y bien también Rafal
Siweck (Marke). * Mauro MARIANI

Bizet CARMEN
R. Shaham, A. Nizza, M. Giordani, M. Chingari. Dir.:
A. Lombard. Dir. esc.: Pier'Alli. / de diciembre

sta Carmen de Pier’Alli era un suefio opresivo o un
Erecuerdn angustioso de Don José, como en la nove-
la de Mérimée que inspiré a Bizet. Todo lo que puede
suponer una descripcién folcloristica desaparece en este
montaje y la 6pera se desarrolla en un escenario semiva-
cio e inmerso en la oscuridad. José se convierte en el au-
téntico protagonista, en tanto que la presencia de Car-
men es pervertidora e histriénica y su sensualidad es me-
nos exhibicionista o vulgar porque lo que la gitana ofre-
ce a José no es sélo sexo, sino sobre todo libertad frente
a toda restriccién. Se traté de una Carmen un poco tene-
brosa, pero el cuarto acto resulté altamente espectacular:
la multitud reunida frente a la plaza de toros se transfor-
maba en un torbellino hipnético de imdgenes realizadas
por ordenador, con continuas traslaciones del exterior al
interior del coso; al final todo desaparece y José y Car-
men se enfrentan en solitario en un escenario vacio y os-
curo, iluminado sélo por un circulo de luz. Rinat Sha-
ham fue una Carmen perfecta, que supo amalgamar el
instinto de la gitana con la elegancia de la épera gala.
Marcello Giordani impacté sobre todo por su voz bien
proyectada, vigorosa pero capaz de plegarse a los mati-
ces mds delicados; se trata, ademds, de un buen intér-
prete que sabe traducir toda la fatalidad de la pasién y
de la degradacién del personaje. Sus diios con Carmen
resultaron estremecedores. Anmarilli Nizza, a pesar de
un timbre algo opaco, fue una muy buena Micaéla, pre-
sentada como una verdadera mujer y no como una chi-
quilla lloriqueante. Bien también Marco Chingari co-
mo Escamillo. Alain Lombard supo unir el estilo de la
opéra comique al sentido de la tragedia latente. * M. M.,

San Francisco

War MEMORIAL OPERA HOUSE
Bizet CARMEN
H. Halevy, M. Berti, A. M. Martinez, K. Ketelson,
R. Herrera. Dir.: S. Lang-Lessing. Dir. esc.: L. Feldman.
9 de diciembre

S

Jean—Pierre Ponnelle consideré siempre a esta com-
pafifa, con la que comenzé una larga y fructifera rela-
cién en 1959, su hogar y base en Norteamérica, por lo
que no es diticil entender que un montaje suyo, conce-
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bido en 1981, se utilizara aqui para revivir una de las
Operas mas representativas del repertorio galo. La pro-
duccién, ademds de funcional, es admirable, sobre todo
si la iluminacién es fulgurante como se vio en esta vela-
da. No lo fue asf la 7égie de Laurie Feldman, cargada de
sobreactuacién y constantes e innecesarias situaciones
comicas que no forman parte de la trama y no aportan
nada. Sebastian Lang-Lessing que ofrecié una lectura
muy musical de la partitura, con brio y entusiasmo. Ha-
dar Halevy, en el rol de Carmen, deleité con encomia-
ble uso de su instrumento de cilido y seductor timbre;
si bien su actuacién y movilidad disté de ser la ideal, su
atractiva apariencia fisica y su larga y negra cabellera, es-
tereotipo del rol, le ayudaron a salir adelante. Marco
Berti contribuyé dando credibilidad dramdtica con un
viril Don José, de brillante rango vocal y elegancia en el
fraseo. Ana Maria Martinez interpreté una delicada
Micaéla de retinada y precisa vocalidad y Kyle Ketelson

no ofrecié mds que un correcto, pero rutinario Escami-
llo. * Ramoén JACQUES
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San Francisco Opera /

Marcello Giordani y Rinat
Shaham en la Carmen de

Roma.

Abajo, Ana Maria
Martinez y Marco Berti

en la Carmen

representada en San
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Karita Mattila, como
Manon Lescaut en San
Francisco.
Abajo, protagonistas de

Don Giovanni en
Santiago de Chile
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Puccini MANON LESCAUT
K. Mattila, M. Didyk, J. Hancock, E. Halfvarson. Dir.:
D. Runnicles. Dir. esc.: 0. Tambosi. 10 de diciembre

f Terrence MCCARTHY

San Francisco Opera

L

D leciocho largas temporadas han pasado desde 1988,
cuando se escucho por tltima vez en este escenario,
en voz de la maravillosa Pilar Lorengar, esta relegada jo-
ya operistica. La expectacion fue mds que justificada
gracias al opulento y atractivo marco escénico en el que
se presentd —escenografia y vestuario representativos del
siglo XVIII-, firmado por Frank Philipp Schléssmann
y €l regista Olivier Tambosi para la compaiifa propieta-
ria, la Lyric Opera de Chicago. La funcién fue musical-
mente placentera y generosa gracias a Karita Mattila,
que afronté el personaje de Manon con talento dramdti-
co y precision en su seductor y homogéneo timbre liri-
co. Teatralmente se mostré convincente y atenta en aco-
plar el discurso registico con un estilo personal y peculiar
gracia. A la misma altura se encontré a Misha Dydik,
un visceral y apasionado Des Grieux, de voz robusta y
sonido fresco y claro. Tanto John Hancock (Lescaut)
como Eric Halfvarson (Geronte) apuntalaron el elenco
aportando seguridad escénica, s6lidos medios vocales y
experiencia. Dirigié con buenos resultados Donald
Runnicles, concertador de mano segura y entusiasta
que supo privilegiar la claridad y musicalidad de la par-
titura y que demostré atencién a cada detalle. * R. J.

Santiaco

de Chile

TEATRO MUNICIPAL
Mozart DON GIOVANNI

D. Sedov, M. Lo Piccolo, R. Briban, N. Ardelean,

D. Voropaey, C. Ullrich, P. Sabaté, G. Nikolsky. Dir.:

R. Calderon. Dir. esc.: M. Hampe. 78 de octubre

I I ay pocas Operas mds cautivadoras que Don Giovan-
ni. Sin embargo, las posibilidades de ver un monta-
je a la altura parecen cada dia mds escasas. Los requeri-

mientos de ocho excelentes solistas y un gran director
hacen que los teatros tiemblen. Se trata de una dpera
con vocacion tan dramdtica como musical: Mozart es
capaz de transformar las melodias y el ritmo en elemen-
tos sin los cuales la teatralidad resulta no vacfa, sino in-
completa. Ademds, estd la solvencia en la creacién de ca-
racteres, todos definidos por la palabra y por la musica.
La direccion de Rani Calderon fue lo mejor de la jorna-
da; conté con una Filarménica que siguié fielmente la
formacién del estreno en Praga: sin un gran sonido, pe-
ro si con notas bien destiladas, una tras otra, todo con
transparencia y ligereza. Tampoco falté dramatismo. La
régie de Michael Hampe destac6 por su sobriedad. El
desarrollo de la trama fue fluido y claro, y el efecto en la
escena de la muerte —Don Giovanni enfrentado a la fu-
ria de los elementos— sirvié para dar cuenta de la rela-
ci6n de rebeldia del protagonista con las fuerzas césmi-
cas. Denis Sedov (Don Giovanni) no posee timbre ni
emision vocal adecuados a Mozart; tiene el fisico apro-
piado, pero tampoco es un gran actor: siempre predeci-
ble, dibujando un Don Juan casi siempre desagradable.
Mauricio Lo Piccolo (Leporello) cuenta con un bello
timbre de bajo, pero su personaje estd sélo en ciernes.
Mejor estuvo Roxana Briban, duefia de una voz solven-
te pero sin personalidad, quien hizo una afectada Don-
na Elvira. Nicoleta Ardelean (Donna Ana) habria sido
una buena Zerlina para un teatro mds grande. En este
papel tan comprometido tuvo poco que hacer. En cam-
bio, muy eficaz y musical estuvo el tenor Dmitri Voro-
paev (Octavio), quien canté con seguridad vocal y ele-
gancia escénica. Apropiada la pareja de campesinos: Ca-
rolina Ullrich (Zerlina) y Patricio Sabaté (Masetto), y
excelente el aporte de Gleb Nikolsky interpretando la
figura del Comendador. * Juan A. MUNOZ

loronto

FOUR SEASONS CENTRE FOR THE PERFORMING ARTS —

Mozart COSI FAN TUTTE
M. Colvin, R. Braun, W. Holzmair, J. Henson, K. Szabg,
S. Mercer. Dir.: R. Bradshaw. Dir. esc.: D. Doomer.

5 de noviembre

Un nuevo curso de la Canadian Opera Company vio
la luz con esta reposicién de Cosi fan tutte en el di-
ndmico y divertido montaje que firmé Daniel Dooner.
Del sélido reparto sobresalieron el anciano Don Alfon-
so de Wolfgang Holzmair y la Despina de Sharon
Mercer, que no sélo hicieron un impecable trabajo vo-
cal, sino que demostraron ser desopilantes actores-can-
tantes. Holzmair destacé por el sugerente tratamiento
que obtuvo de las frases y Mercer por la flexibilidad vo-
cal sin mdcula con la que encaré su rol. A pesar de cier-
to titubeo inicial, Michael Colvin (Ferrando) supo ir de
mds en mds hasta rematar su aria “In qual fiero contras-
to” con auténtica maestria. Impecable Russell Braun,
que concibié un Guglielmo pletérico de medios y ex-
presividad. Como Fiordiligi Joni Henson alcanzé mo-
mentos de altisima calidad, como en el aria “Per pietd
en la que ofrecié una auténtica clase de estilo mozartia-
no. De esmaltado y ductil timbre, Krisztina Szabé ela-
boré una Dorabella de supremo gusto y refinamiento.
Al trente de la orquesta, Richard Bradshaw realizé una
lectura clara y fluida de la partitura. * Daniel LARA




Turin

TEATRO CARIGNANO
Cavalli LA DIDONE

C. Mc Faddem, M. Staveland. J. Doménech,

P. Lucciarini, M. De Liso, D. Lombardi, |. Alvarez.

A. Lozano, G. L. Zoccatelli, F. Morace, M. G. Schiavo,

R. Abbondanza. Dir.: F. Biondi. Dir. esc.: F. Cabrini y

D. Ortellr. 9 de noviembre

espués de Venecia, Turin. La Didone, dramma in
Dmmim de 1641 de Francesco Cavalli con libreto de
Gian Francesco Busenello, es una dpera que sirve de
ejemplo de la modernidad de la Venecia del siglo XVII.
Busenello, prescindiendo de las reglas aristotélicas, se
muestra mds cercano al nuevo teatro de Lope de Vega y
modifica el final de la Eneida de Virgilio, en la que esta
6pera se inspira, transformando la tragedia en tragico-
media, con final feliz insospechado: Dido, abandonada
por Eneas, jse casa con larbas! Triunfa asi el amor en sin-
tonia con la allegresse cartesiana, en una afirmacién in-
contestable de la libertad de lo creativo. Poética y drama
se funden en el poder evocador del concepto recitar can-
tando, en su sentido mds auténtico.
En una obra que alterna el arioso y el recitativo, la op-
cion de Europa Galante era fundamental para Fabio
Biondi, quien llevé hasta el paroxismo la bisqueda tim-
brica y coloristica. Cada palabra quedé admirablemente
puesta en evidencia por el sonido de arpas, regale, tior-
ba, érgano, lirone... Cada estado de dnimo quedé subra-
yado por un timbre determinado. Y donde la palabra lo
es todo, la diccién asumfa una importancia extraordina-
ria. Claron McFadden y Jordi Domeénech, aunque
técnicamente buenos, y lo son mucho, resultaron un
tanto inadecuados por lo irritante del acento. Exacta-
mente lo contrario que en el caso de Magnus Stave-
land, un Eneas de manual. Pamela Lucciarini fue una
Cassandra de gran intensidad dramdtica. En el caso de
Isabel Alvarez, destacé su fraseo y su legato. Maria Gra-
zia Schiavo result6 ideal para sus papeles, con una pre-
sencia escénica para dar y vender. Muy bien, en fin, Fi-
lippo Morace. La sobria direccién escénica de Frances-
ca Cabrini y Davide Ortelli tendi6 a exaltar el drama-
tismo de la obra por substraccién, con el auxilio de los
hermosos y rigurosos figurines de Valentina Ricci. De
gran efecto la escena de la tempestad. La reposicién turi-
nesa de la épera fue la ocasién para presentar una edi-
cién de las Hore otiose, texto datado en 1656 compilado
por el propio Busenello. * Franco SODA

Zurich

OPERNHAUS

Chabrier L'ETOILE
A.-C. Gillet, M.-C. Chappuis, J.-L. Viala, J.-P. Lafont,
G. Bermidez. Dir.: J. E. Gardiner. Dir. esc.: D. Pountney.
28 de noviembre

| S

| coste podfa parecer desmesurado: una escenografia
espectacular, una compaiifa de canto en su mayoria
formada por intérpretes franceses contratada para la
ocasion, una puesta en escena de David Pountney que
se revelarfa tan ocurrente como poco recargada y nada
menos que todo un John Eliot Gardiner para la direc-
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cion musical. Fue el propio Gardiner quien propuso el
estreno en Zurich de esta opéra bouffe de Emmanue
Chabrier (1877), quien sabe si por el hecho de que el
grotesco y en ocasiones absurdo humor que destila pue-
den tener alguna concomitancia con el tipico humor
que se atribuye a los ingleses. Chabrier no es compara-
ble con la finura, el impetu contagioso o el encanto de
las operetas de Offenbach, y su misica resulta menos ac-

cesible, aun cuando —y ello seguramente gracias a la bri-
lante interpretacién de Gardiner— irradie un considera-
ble e irénico esprit. La trama es atractiva aunque tam-
bién bastante ingenua: un rey algo corto de alcances,
Out I —el divertidisimo tenor Jean-Luc Viala— estd em-
penado en la bisqueda de un malhechor, ya que quiere
obsequiar al pueblo con una ejecucién el dia de su cum-
pleafios. La primera opcién es la del joven buhonero La-
zuli —deliciosamente cantado e interpretado por la mez-
zosoprano Marie-Claude Chappuis—, que ha sido con-
denado a muerte por un delito de lesa majestad. Pero el
dictamen del astrélogo Siroco —un magnifico rol de ca-
rcter para Jean-Philippe Lafont— frustra todo el plan
al asociar la suerte del propio rey con la de Lazuli, que
acaba consiguiendo el amor de la princesa Laoula, papel
interpretado con brillante demostracién de coloratura
por Anne-Catherine Gillet. En el reparto francés fue la
excepcién el madrilefio Gabriel Bermidez —Premio
OPERA ACTUAL 2004— que se lucié en la exquisita
parodia del embajador extranjero.

La obra se sostiene gracias a la agudeza del texto, ya sea
cantado o hablado, como en una brillante pieza de caba-
ret sin excesivo calado. Ademds de los protagonistas el
reparto comprendfa un lujoso desfile de secundarios que
dieron consistencia a la accién junto con el dindmico
coro y la numerosa figuracién. Con todo, y pese al nivel
musical y escénico, después de dos horas y media de es-
pectdculo cabfa preguntarse si habfa valido la pena exhu-
mar esta rareza para Zurich. * Hans Uli VON ERLACH

La Didone en Turin.
Abajo, Marie-Claude
Chappuis como Lazuli de
L'etoile en Zurich
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Grabaciones inéditas del
Teatro de La Zarzuela

Fragmentos de zarzuelas y 6peras de Moreno Torroba,
Sorozébal, Vives, Barbieri, Guerrero, Penella, Chapi,

Soutullo y Vert, Arrieta, Jiménez, Bizet, Verdi, Donizetti,
Rossini, Puccini, Massenet y Meyerbeer. Con diversos
solistas, orquestas y directores. Teatro de La Zarzuela-

SGAE. SAQ 1255. 4 CD. (1974-2006). Compilacién 2006.
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Cltura v Deports 2012

0 podia faltar en esta ocasion gozosa del 150° aniversario del teatro
de la calle de Jovellanos un producto como éste, que recuerda el do-
ble servicio prestado por el coliseo madrilefio a los aficionados, ya sea
en su propia funcion de abanderado de la zarzuela, ya en la subsidia-
ria de servir de marco a los festivales operisticos que tuvieron que
acogerse a su proteccion tras el cierre del Teatro Real. El contenido del album se di-
vide en dos discos dedicados al teatro lirico espafiol y otros dos a la 6pera, todo ello
en grabaciones procedentes del archivo sonoro del propio coliseo, lo que hace de es-
ta oferta algo realmente especial aunque, por razones obvias, ni lo verdaderamente
Inédito sea lo mas destacable de la misma, ni el interés de lo seleccionado sea ex-
cepcional al haberse limitado a tiempos relativamente recientes que estan en la me-
moria de todos.

La seleccion operistica aprovecha material no sélo de representaciones escéni-
cas sino de recitales y galas a efectos de reunir al mejor ramillete de grandes voces
espanolas en actuaciones en directo, y ello vale al oyente regalos impagables como
un “Pace, pace” de Montserrat Caballé de 1982 en que sélo el regulador inicial ya
vale por todo el disco, o un “La mia letizia infondere” de 1977, con un deslumbran-
te José Carreras, con puntatura incluida. Aqui, l6gicamente, los registros son mas
antiguos y entre los fragmentos de mayor atractivo por su menor divulgacion figuran
los de Lucia con un fulgurante José Sempere, que alternaba el Edgardo con Ramén
Vargas en esas funciones de 1994, o las del Barbiere de 1992, con Chausson y un
Lanza que en realidad procedia del segundo reparto, asi como un bien fraseado “//
faut partir” de La fille du Régiment con Maria José Moreno. El material zarzuelisti-
co, que ocupa los dos primeros cedgs, tiene mayor enjundia aunque proceda casi en
su totalidad de las dltimas ediciones de las obras correspondientes. Puntos de un in-
terés especial los constituyen el dio “Quien cogida es in fraganti” de Pan y toros a
cargo de Mariola Cantarero y Lola Casariego, la romanza de Enrique de £/ ditimo ro-
mantico trasplantada a La del soto del Parral con texto adaptado ad hoc, y que cant6
en esta ocasion Guillermo Orozco y la romanza “jQue siempre me ha querido!” de
Curro Vargas en la vibrante interpretacion de Antonio Orddfiez en 1984. Presencia
abundante de fragmentos de Luisa Fernanda (1999), Dofia Francisquita (1998 vy
2004), La del manojo de rosas(1999)y La tabernera del puerto(2006) para lucimiento
de figuras como Carlos Alvarez, José Bros, Maria José Moreno y Milagros Martin, y
alguna recuperacion Interesante como la de E/ diuo de La Africana con Pedro
Lavirgen y Josefina Meneses, cuya antoldgica version de 1987 hubiera podido edi-
tarse en DVD para esta ocasion junto con otra perla en su dia televisada, como La
Chulapona de Moreno Torroba, que se supone |os archivos del teatro conservaran.

El sonido es magnifico en gene-
ral, aunque en algunos de los regis-
tros mas modernos se le ha ido un
poco la mano a la remasterizacion
en el reforzamiento de algunas vo-
ces, probablemente para compensar
su inconveniente posicion en el es-
cenario, hasta el punto de convertir-
las en excesivamente resonantes.

Son algo menos de cuatro horas
de material registrado en vivo que
se paladean con fruicién. Quizd no
estén todos los que fueron, pero
desde luego si son todos los que es-
tan. * Marcelo CERVELLO




SELECCION

a seccion de critica discografica y

de DVD de OPERA ACTUAL reco-

mienda especialmente algunos re-
gistros resenados en estas paginas bajo
el epigrafe Seleccion OPERA ACTUAL con
el que se designan aquellos productos
considerados por el equipo de la revista
como excepcionales. Los criterios de se-
leccion consideran una interpretacion glo-
bal de excelencia —solistas, direccion mu-
sical (y escénica en el caso de los DVD),
coros, comprimarios, etc.—, la calidad téc-
nica de sonido y/o imagen, el acabado del
producto —incorporacion de libreto, mate-
rial informativo, subtitulos en castellano,
material adicional en DVD, etc.—, y el va-
lor histérico de la grabacién. En OPERA
ACTUAL 97 destaca el siguiente:

STRAUSS, Richard
(1864-1949)
Flektra

Critica en la pagina 87

bia ganado la consistencia vocal
necesaria para afrontar este reper-
torio, las limitaciones en el reqis-
tro grave comprometen alguno de
los momentos mas intensos. Es un
defecto menor ante la sensibilidad
y elegancia que derrocha Freni, So-
bre todo en una muerte conmove-
dora. Placido Domingo es un Loris
ardiente y expansivo, como su ilus-
tre partenaire, en mejor forma que
tres afios después en Nueva York.
Al lado de los eficientes Olga y De
Siriex de Adelina Scarabelli vy
Alessandro Corbelli, hay que des-
tacar el impecable equipo de se-
cundarios. El montaje de Lamberto
Puggelli sugiere un lujo mayor del
real —el decorado se basa en gran-
des proyecciones—, pero explica la
trama sin ironias ni relecturas ex-
temporaneas. En todo caso, el
gran triunfador es el octogenario
Gianandrea Gavazzeni. Su cara de
disgusto ante los Inoportunos
v aplausos después del preludio del
Los grandes melodramas necesi-  primer acto es impagable. Y es que
tan grandes intérpretes para que  Gavazzeni se tomaba este reperto-
sus implausibilidades argumenta-  rio muy en serio. Hoy en dia pocos
les y pasiones excesivas sean crei-  |o hacen. * Xavier CESTER
bles. Un caso paradigmatico seria
Fedora, el tl’tutpu ma’sg popular tras GQUFOD;CM“ES
Andrea Chénier de Giordano, que {1816-1595
exige para su rol titular una diva
con todas las de la ley. En su inte-
ligente progresién hacia roles mas
dramaticos, Mirella Freni encarnd
en La Scala en 1993 —pocos meses
antes de hacerlo en el Liceu, en un
montaje que después viajaria al
Met— a esta princesa rusa atrapa-
da entre el amor y la venganza. Pe-
se a que la admirable soprano ha-

opera en dvd

GIORDANO, Umberto
(1867-1948)

Fedora

M. Freni, P. Domingo, A. Scarabelli,
A. Corbelli. 0. y C. del Teatro alla
Scala. Dir.: G. Gavazzeni. Dir. esc.
y Real. video: L. Puggelli. TDK
DVWW-0PFED. 113 m. VOSE. JRB
Poducciones.

. Teario o Scara CIAD

N, T B

" -1 FEDORA

Mireille (version abre-
viada) / Pelleas et

Mélisande (Aeto 1)

P. Alarie, L. Simoneau, J. Rouleau, S.
Danco, R. Savoie, F. Chiocchio, J.-P.
Jeannotte. 0. de Radio-Canada.

Dir.; J. Beaudet. Real. DVD: A.
Altman. 1955-57. VAI Video 4380. 90 m.
Subt.: Ingles, Frances, Aleman,
Italiano. LR-Music.
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MIREILLE

PIERRETTE ALARIE

.'r:Jli'LidEiEi‘t'
tRelleas et
mglm ande
SUFANMNE DANCD

JEAM-PAUL JEANNOTTE

VA

Este DVD acerca al aficionado a
esa preciosa 6pera de Gounod que
es Mireille, aunque se trate (nica-
mente de una version abreviada de
aproximadamente una hora de du-
racién en la que faltan algunos nd-
meros importantes, como el bello
ddo Mireille-Vincent del primer ac-
to. La versidn, en blanco y negro,
fue emitida por la Television de
Canada en enero de 1957 vy, aun-
que visualmente no tenga especial
interés, da una atractiva vision
musical de la obra con la direccion
de Jean Baudet, una Mireille de
Pierrette Alarie delicada y expresi-
va, de particular intesidad en su
gran escena de La Crau, un Ourrias
de Robert Savoie muy consistente
y, sobre todo y a pesar de su poco
galante apariencia, un Vincent ma-
gistralmente bien cantado por el
recientemente fallecido Léopold
Simoneau.

También figura una més breve se-
leccion de Pelléas et Mélisande,
en la que se advierte en mayor me-
dida el carton-piedra de la esceno-
grafia. Suzanne Danco canta ex-
quisita y muy musicalmente Méli-
sande, aunque su apariencia fisica
resulte un tanto madura para el
rol. Jean-Paul Jeannotte, con una
inefable peluca, es un bien canta-
do Pelléas, pero un tanto liviano,
mientras que Robert Savoie, como
en Mireille, demuestra que era un
notable baritono. * Pau NADAL

HANDEL, Georg F.
(1685-1759)

Giulio Cesare

J. Gall, S. Larson, M. Westbrook-
Geha, L. Hunt, J. Maddalena.
Sachsische Staatskapelle Dresden.
Dir.: C. Smith. Dir. esc.: P. Sellars.
DECCA 071 4089. 2 DVD. (1990). 239 m.
VOSE.
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[ULIO CESARE

PETER SELLARS

Al lado de l|a trilogia Mozart-Da
Ponte, Giulio Cesare in Egitto fue
uno de los montajes que ayudo a
establecer la fama de Peter Sellars
como uno de los enfants terribles
de la puesta en escena operistica.
Creada originalmente en Nueva
York en 1985, exportada en 1988 a
Bruselas y filmada dos afos des-
pués en un estudio en Alemania, la
produccion es prototipica del Se-
|lars primera manera, obsesionado
en trasladar todos los argumentos
a una contemporaneidad que fuera
reconocible para sus compatriotas
norteamericanos (su primer objeti-
vo). Asi, el general romano se con-
vierte en un presidente de los EE.
UU. de visita al siempre agitado
Préximo Oriente, donde caera en
los brazos de una Cleopatra digna
de un music hall cutre de Las Ve-
gas mientras evita las conspiracio-
nes del caprichoso adolescente
punkie que es Tolomeo. Con los
anos, estas actualizaciones han
perdido mucha de su energia y han
ganado una aureola kitsch no
siempre recomendable, pero no
hay que olvidar que, por encima de
los gags mejor 0 peor resueltos,
Sellars es un extraordinario direc-
tor de actores: la progresiva trans-
formacion de Sesto en un asesino
cubierto de sangre es un simple
ejemplo de que la mirada del di-
rector es mucho mas profunda de
lo que parece. Como suele ser su
norma, Sellars respeta al maximo
el texto musical, con lo que aqui se
tiene una version Integralisima
—icasi cuatro horas!— de la dpera
de Handel. La contrapartida, como
siempre en los primeros montajes
de Sellars, es el discutible nivel
musical, a cargo de un equipo de
fieles encabezado por un plomizo
Craig Smith al frente de una impro-
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bable Staatskapelle de Dresde.
Los cantantes descuellan mas por
su entrega actoral que por sus va-
lores vocales, y sdlo el Sesto de
Lorraine Hunt pasaria el corte —Ia
fallecida mezzo americana alcan-
Zaria anos después cotas sublimes
en la conmocionante Theodora que
Sellars realiz6 en Glyndebourne—,
mientras el Cesare de Jeffrey Gall
compensa con su técnica brillante
y fraseo ejemplar una voz poco
agradable. Un capitulo si se quiere
superado, pero imprescindible de
la puesta en escena operistica de
los dltimos lustros. * X. C.

MASSENET, Jules
(1842-1912)

Manon

E. Gruberova, F. Araiza, P. Thau,

H. Helm. 0.y C. de la Opera de Viena.
Dir.: A. Fischer. Dir. esc.:

J.-P-. Ponnelle. Real. video: B. Large.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 00440 073
4207. 167 m. VOSE.

Jean-Pierre Ponnelle vio repuesta
en 1983 su produccion de la Ma-
non massenetiana en Viena con
una pareja protagonista de prime-
ra categoria, dado que el Des
Grieux del tenor Francisco Araiza
combina un lirismo y fraseo muy
expansivos con un toque viril que
sienta muy bien al personaje,
mientras que Edita Gruberova re-
salta mas la coqueteria y el mate-
rialismo de Manon que su seduc-
cion innata, brillando exuberante
en la escena del Cours-de-la-Reine
y resultando creible como ingenua
en el primer acto. Sin embargo, en
la escena de Saint-Sulpice le falta
un centro mas sensual, de auténti-
ca femme fatale. Su coloratura y
tersura vocal se ponen al servicio
de la heroina, sin los posteriores
manierismos.

Opera Actual

El bajo Pierre Thau es un padre
Des Grieux de grave corpéreo. El
resto del reparto, especialmente el
trio de entretenidas cantadas por
Dona Robin, Margareta Hinter-
maier y Axelle Gal, se luce tam-
bién, impulsado por Adam Fischer
desde el foso que, sin dar una lec-
tura exquisita en la linea de Pierre
Monteux o Michel Plasson, plasma
con aclerto la teatralidad conge-
nial a la orquesta de la épera vie-
nesa. La produccion, con escenas
logradas como la disposicion en
dos niveles del garito del cuarto
acto, respeta la época del libreto.
Un espectaculo de 6ptimos resul-
tados. * Josep SUBIRA

MOZART, Wolfgang A.
(1756-1791)

Don Giovanni

C. Alvarez, M. Bayo, J. Bros,

S. Ganassi, L. Regazzo, M. J. Moreno,
A. Reiter. 0.y C. del Teatro Real de
Madrid. Dir.: V. Pablo Pérez. Dir. esc.:
L. Pasqual. Real. TV: R. Lough. OPUS
ARTE OA 0958 D. 2 DVD. 208 m. VOSE.
FERYSA.

Este registro corresponde al Don
Giovanni con el que debut6 en el
Teatro Real Lluis Pasqual como di-
rector de escena. Su montaje, que
mira a la cruel postguerra civil es-
panola, inaugurd con desigual en-
tusiasmo el curso 2005-06 del coli-
seo madrilefo. Su propuesta, bien
ensayada y que aporta experiencia
y astucia teatral, en realidad no re-
gala demasiado al repertorio don-
juanesco; por el contrario, hay mo-
mentos que parecen completa-
mente vistos, aspecto que lastra
en gran medida el trabajo del equi-
po creativo. Las estrellas vocales
de la produccion hablaban casi to-
das espafol;, Maria Bayo canta
una Donna Anna algo encorsetada,
pero luce lo mejor de su talento

mozartiano; José Bros dibuja un
Don Ottavio de fraseo exquisito, y
Carlos Alvarez hace un Don Gio-
vanni que es todo un alarde de vo-
calidad y seduccion. Sonia Ganassi
destaca por su eficaz Donna Elvira.
Victor Pablo Pérez dirigi6 a la Sin-
fonica madrilena con ritmos verti-
ginosos que hicieron palidecer a
algin intérprete, provocando mas
de un desajuste, aunque con abso-
luta comodidad en su debut en el
podio del Real. La oscuridad de la
puesta en escena tampoco ayuda
al lucimiento del montaje; definiti-
vamente falto refuerzo luminico.
Se incluyen como extras entrevis-
tas con Pasqual, Alvarez y Pérez.

* Pablo MELENDEZ-HADDAD

l.e nozze di Figaro

P. Mattei, L. Regazzo, C. Oelze,

H. Grant Murphy, C. Schéfer. 0. y C.
de la Opera Nacional de Paris. Dir.:
S. Cambreling. Dir. esc.: C. Marthaler.
Real. TV: T, Grimm. OPUS ARTE OA
0960 D. 2 DVD. 260 m. VOSE. FERYSA.

MOZART
A

El Palais Garnier de Paris repuso la
temporada pasada el ya célebre
montaje de Las bodas de Figaro fir-
mado por Christoph Marthaler pa-
ra el Festival de Salzburgo y estre-
nado en su edicién de 2001. Visto
desde la perspectiva actual, lo que
entonces constituyé para muchos
una revision necesaria, ingeniosa
y, dicho sea de paso, bastante
gamberra del primer Mozart-Da
Ponte, hoy se revela como una pro-
duccion fragil y vacia, carente de
toda capacidad narrativa y que al
cabo aporta poco 0 nada a la esen-
cia del clasico mozartiano. Entre lo
mas estimable, la imaginativa so-
lucion dada a los recitativos, cuyo
acompaniamiento corre a cargo de
un excentrico personaje que deam-
bula por el escenario con un tecla-
do electrdnico.

El elenco vocal tiene mucho en co-
mun con el de 2001, y por fortuna
conserva lo mejor de aquel monta-
je: el delicioso Cherubino de Chris-
tine Schafer, cuya perfeccion v en-
canto siguen intactos. Christiane
Oelze, la Susanna de entonces, ha
perdido ligereza y pasa con l6gica
a ocupar aqui el lugar de la conde-
sa. Su puesto como doncella lo
ocupa ahora Heidi Grant-Murphy,
quien dibuja una Susanna correcta
aunque un tanto insipida. La pare-
Ja masculina Mattei/Regazzo repi-
te como Conde/Figaro, demostran-
do su oficio en dos papeles que
ambos se saben al dedillo. Sylvain
Cambreling dirige los cuerpos es-
tables de la Opera Nacional de Pa-
ris con fluidez, aunque sin hallaz-
gos resefiables. * Jesus ORTE

PONCHIELLI, Amilcare

(1834-1886)
|.a Gioconda

D. Voigt, R. Margison, E. Fiorillo,

C. Colombara, E. Podles, C. Guelfi. 0.
y C. del Gran Teatre del Liceu. Dir.:

D. Callegari. Dir. esc.: P. L. Pizzi.
Real. video: P. D'Agostino. TDK
DVWW OPGIOC. 2 DVD. 174 m. VOSE.
JRB Producciones.

Buena parte de los ingredientes
que determinan las grandes vela-
das operisticas se reunieron en es-
ta Gioconda que revive una de las
funciones mas destacadas de la
ultima temporada del Liceu de Bar-
celona. Aunque en su conjunto el
elenco respondié con dignidad a
las dificultades de esta partitura,
hubo claroscuros en su interpreta-
cion. Deborah Voigt fue una prota-
gonista con garra y temple dramé-
tico, aunque su timbre no siempre
es grato y alguno de sus agudos
resulté destemplado. Las ocasio-
nales resonancias opacas de la voz



de Margison y el sonido metélico
de Fiorillo dificultaron la pasion que
deben transmitir Enzo y Laura, pero
su interpretacion fue de menos a
mas y el publico les premi6 casi
tanto como a Voigt. Entre las voces
graves, Ewa Podles dio una auteénti-
ca leccion de canto y marco distan-
cias respecto al resto; su voz pasto-
sa y ddctil, su impecable fraseo y su
inmensa presencia escénica vistie-
ron a una Cieca de lujo. Mejor el Al-
vise de Colombara por su voz sun-
tuosa que el Barnaba de Guelfi,
aunque su falta de refinamiento
guiza conviniera al personaje. Pese
a enmarcarse dentro de la so-
briedad escénica actual, Pizzi supo
contar la historia con sinceridad
gracias a la espectacularidad de los
efectos y al adecuado vestuario y
movimiento escénico. Merecido
éxito de la labor de Callegari y, so-
bre todo, del ballet, a cuya perfec-
cion estética no estad acostumbrado
el publico liceista, que le premio
con una calurosa ovacion.

* Josep Maria PUIGJANER

ROSSINI, Gioachino
(1792-1868)

Bianca e Falliero

D. Barcellona, M. Bayo, F. Meli,
C. Lepore, 0. Bonomelli. C. de Camara
de Praga. O. F. de Galicia. Dir.:

R. Palumbeo. Dir. esc.: J.-L- Martinoty.
Real. video: T. Mancini.DYNAMIC
33501, 2 DVD. 183 m. VOSE. DIVERDL.

Una escena sugerente y un punado
de bravos cantantes recrean esta
joya del Rossini mas afiligranado
para disfrute del privilegiado publi-
co de Pésaro, que cada ano goza de
las delicias de algunos de sus titu-
l0s. El realismo poético que Marti-
noty, Schavernoch y Ogier saben
Imprimir a una escena que combina

decorado e imagenes de Venecia,
traduce con sinceridad y sin exce-
s0S 10s elementos dramaticos pues-
tos en juego; todo se reduce a un
ledn gigante que enmarca dos gran-
des puertas acristaladas que, o bien
reflejan la accion del primer plano
dando profundidad, o permiten ver
lo que sucede en un segundo plano
y que cuando se abren descubren
Imagenes cambiantes de Venecia;
el inteligente juego de luces, un es-
pléndido vestuario y un correcto
movimiento escénico rematan |a
faena y dejan la sensacion de rique-
za de ideas y expresividad. La sen-
cillez y eficacia del montaje de Pé-
saro demuestra que el problema ac-
tual en lo que a escena se refiere es
la falta de imaginacion. En cuanto
al valor musical de la funcion sodlo
afiadir a o que se comenté en OPE-
RA ACTUAL 93 que la sucesion de
alardes vocales de las dos grandes
protagonistas, encandilan a un pu-
blico que se rinde ante la magnitud
del arte que exhiben Daniela Barce-
llona y Maria Bayo, aunque, todo
hay que decirlo, mas proclive a pre-
miar a la italiana. Visionado indis-
pensable como alternativa al disfru-
te in situ. * J. M. P..

Seleccion
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ST:!_%AUSS, Richard

(1864-1949)
Elektra

E. Johansson, M. Lipovsek, M. Diener,
R. Schasching, A. Muff. 0.y C. de la
Opera de Zurich. Dir.: C. Von Dohnanyi.
Dir. esc.: M. Kusej. Real. video:

F. Breisach. TDK DVWW OPELEK. 102
m. VOSE. JRB Producciones.
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Magnifica produccion de Martin
Kusej al servicio de una lectura des-
quiciante del mito de los atridas.
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NEW YEAR'S CONCERT

w’ .8
WIENER PHILHARMONIKER _
ZUBIN MEHTA

2007 L=k

Neujahrskonzert
MEW YEAR'S CONCERT

WIENER PHILHARMONIKER
ZUBIN MEHTA

I . T DIRECTOR'S CUY
BV BRIAN LARGE

DVD 004 40073 41889 2CD 002 89477 62256

CONCIERTO DE ANO NUEVO 2007

Wiener Philharmoniker / Zubin Mehta

Por quinto ano consecutivo, DG editara

en CD y DVD el tradicional concierto

de Ano Nuevo de Viena que se retransmite
por TVy Radio a mas de 40 paises.

Mehta dirige por cuarta vez este evento lleno de
magia, donde se aunan la pasion por la musica
de Strauss y la complicidad entre el director y la
Wiener Philharmoniker, orquesta a la que Mehta
ha dirigido en mas de 170 ocasiones.

Si deseas mas informacion:
clasico.jazzfduniversalmusic.es

wwuw.elcorteingles.es TU TIENDA DE MUSICA EN INTERNET
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Arriesgado pero siempre al servi-
cio de la partitura, el espectéculo
es un logro en su punto de partida
y en las soluciones un tanto drasti-
cas pero que contribuyen a dar una
vision espeluznante de lo ya de por
si terrible. El equipo vocal, muy
competente a las ordenes de la in-
discutible batuta de Dohnéanyi, lo
encabeza la inmensa —nunca me-
jor dicho— Eva Johansson en el rol
titular, con tensién y agresividad.
Melanie Diener es una Chrisote-
mis de timbre precioso. Como de-
be ser, Clitemnestra es una vetera-
na, en este caso una Marjana Li-
povsek de terrible presencia. Nota-
bles el Orestes de Alfred Muff y el
Egisto interpretado por Rudolf
Schasching. Soberbia toma de so-
nido, realizacion, resolucion e ima-
gen. * Jaume RADIGALES

varios en dvd
MOZART, Wolfgang A.

(1/56-1/797)
Requiem

M. McLaughlin, M. Ewing, J. Hadley,
C. Hauptmann. 0.y C. de la
Radiodifusion de Baviera. Dir.:

L. Bernstein. Real.: H. Burton.
DEUTSCHE GRAMMOPHON

00440 073 4135. 65 + 4 m. VOSE.

VOZART

REQUIEM

MCLALUGHLEN - EWING - HADLEY - HAUPTMANN

CHOR & S 1'.".'.F'h|]-'l|EFI]HEH[';T,[|:g ns
BAYERISCHEN RUNDFUNKS ~
.

LEONARD BERNSTEIN

Impresionante documento, graba-
do en la iglesia de Santa Maria de
Dissen (Baviera), y uno de los tes-
tamentos audiovisuales de Leo-
nard Bernstein, de quien en estas
mismas paginas se comentd su
Misa en do menor grabada ante
las cdmaras pocos meses antes de
morir. Ahora le toca el turno al
Requiem mozartiano en la version
instrumental de Beyer, y que vuel-
ve a mostrar un Lenny muy metido
en el sentido dramatico de la pieza
sacra. Excelente nivel orquestal,

{f}lu-t';i Actual

coral y vocal para una interpreta-
cion solemne, dramatica, lenta v
Justificadamente teatral, que tra-
duce a la perfeccion el drama inhe-
rente a la misa de difuntos. Un ver-
dadero testamento, hien realizado
para las camaras y con sonido fe-
lizmente reprocesado al formato
5.1. Una auténtica gozada.

* Jaume RADIGALES

Les plus grands opéras

par le Théatre du
Bolchoi

Fragmentos de La Dama de Pigue, Boris

Godunov, lolanta, Pagliacci e Ivan
Susanin. V. Atlantov, E. Nesterenko,
B. Rudenko, Y. Mazurov y otros.

0.y C. del Teatro Bolshoi de Moscd.
Compilacion 2006. VIA Classic
3569349.120 m. Sin subtitulos.

LR MUSIC.
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Cuesta entender el verdadero valor
de algunas publicaciones, como es
el caso de este DVD promacional
del Bolshoi en el que se muestran
fragmentos de las 6peras realiza-
das en la antigua Unién Soviética
con el consecuente regusto demo-
dé propio de las ftristes limitacio-
nes de aquella época. En realidad,
ni los fragmentos escogidos son
los mejores ni los intérpretes —sal-
vo los casos del magnifico Evgeni
Nesterenko como Boris Godunov o
Viadimir Atlantov como Herman de
La dame de pique— ofrecen un
gran regocijo al oyente. Ademas,
;qué justifica la compra de unos
Fagliacci de Leoncavallo con un re-
parto enteramente ruso y una pro-
duccion escénica nulamente atrac-
tiva? Es un triste favor el que se
hace la propia casa discografica
editando este DVD: ni aparecen
los nombres de los directores de
orquesta respectivos, ni subtitulos
de ningan tipo.

* Mercedes CONDE PONS

opera en cd
BERLIOZ, Hector

(1803-1869)
La damnation de Faust

M.-A. Todorovitch, M. Myers,

A. Vernhes, R. Schirrer. Slovak
Philharmonic Choir. 0. N. de Lille. Dir.;
J.-C. Casadesus. NAXOS 8.660116-17.
2 CD. DDD. (2003) 2006. FERYSA.

BERLIOZ

.4 Damnation

de Faust

Marie- Ange Todorovitch
Michael Myers

Alnin Yernhes

Kene Schirrer

Slovak Philharmonic Chelr

{ hrchesire Mathonal de Lilke

Jean-Claude Casadesus

2 CDs]

La genialidad de Berlioz encuentra
en La damnation de Faust un canal
de expresion ideal. Es gracias a la
condicion narrativa del género
operistico que el autor galo puede
exponer sus especiales facultades
en el arte de orquestar y su conse-
cuente capacidad expresiva. En La
damnation de Faust quien se lleva
la palma a nivel vocal es Méphis-
tophélés, a quien se reservan los
momentos mas brillantes: desde
“Une puce gentille”, pasando por
“Voici des roses” hasta la serena-
ta “Devant la maison”. Alain Vern-
hes consigue hacer del principe de
las tinieblas un retrato tan repulsi-
vo como atractivo, con un timbre
ajado pero ideal para el rol. Men-
cion especial merece también el
bajo René Schirrer en su breve pa-
pel de Brander, con una histrionica
cancion magnificamente interpre-
tada. Tanto Faust como Marguerite
—aqui interpretados respectiva-
mente por Michael Myers y Marie-
Ange Todorovich— son roles inco-
modos y eso se nota en un resulta-
do final que deja que desear. Bien
tanto la Orquesta Nacional de Lille
—dirigida por Jean-Claude Casade-
sus- como el coro de Eslovaquia.

* Mercedes CONDE PONS

BRAGA, Gaetano

(1829-1907)

1l ritratto

D. M. Smith, A. Di Toro, L. Marzano, L.
Galeazzi. 0. y C. de la Stagione Lirica
Teramana. Dir.: M. Moresco. BON-

GIOVANNI GB 2392/93-2. 2 CD. DDD.
2006. DIVERDI.

GAETANO BRAGA
IL RITRATTO

El sello bolofiés, con su estrategia
de difundir iniciativas modestas
pero de indudable interés, reivindi-
ca la memoria de compositores
con méritos para ser atendidos por
la aficion lirica. Esta produccion de
la Fondazione Tercas de Teramo,
capital de la provincia en la que
naci¢ Braga, es una buena mues-
tra de ello. Estrenado en 1858, es-
te melodrama semiserio concebido
con una estética cercana al Doni-
zetti maduro no presenta noveda-
des ni sorpresas, aunque es per-
ceptible el empeno del compositor
en la transformacién gradual de
los nimeros cerrados en escenas
abiertas de mayor amplitud, lo que
redunda en un posicionamiento de
mayor enjundia escénica que al-
canza su plenitud en el extenso fi-
nale primo, uno de los momentos
mas logrados de la obra. La melo-
dia, lejos de la vulgaridad, revela
un compositor con ideas y eficacia
para despertar los sentimientos
del oyente. La interpretacion, aun-
que modesta, es suficiente por |a
entrega sincera de unos cantantes
jovenes con futuro prometedor, co-
mo es el caso de Liliana Marzano y
Aldo Di Toro, soprano y tenor. La
audicion recomendable de esta no-
vedad discografica garantiza la sa-
tisfaccion como retorno generoso
a la inversion de tiempo empleada.

* Josep Maria PUIGJANER

CHERUBINI, Luigi
(1760-1842)

l.o SPOso di tre
¢ marito di nessuna

M. L. Martorana, E. D'Aguanno,

G. Mastrototaro, R. A. Peraino,

V. Priante, R. Sorice, G. Ribis.

0. Internazionale d'Italia. Dir.:

D. Jurowski. DYNAMIC CDS 503/1-2.
2 CD. DDD. (2005). 2006. DIVERDI.

Catorce anos antes del estreno de
Medée, su obra maestra, el com-
positor florentino sorprendié al pa-
blico veneciano con esta Gpera so-
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bre un libreto de Livigni por el que
transitan una coleccion de persona-
jes propios de la 6pera bufa napoli-
tana y de la comedia del arte. La
frescura e inspiracion de su musica,
la sucesion frenética de situaciones
de comicidad creciente, la brillante
escritura vocal a medio camino en-
tre Mozart y Rossini, con una exu-
berante riqueza ornamental vy
abruptos saltos de escala son los
elementos que caracterizan a esta
joya inusual en el catélogo de Che-
rubini, que, con indudable acierto,
fue programada en Martina Franca
por su director artistico Sergio Se-
galini. La obra requiere seis prime-
ros cantantes dispuestos a enfren-
tarse a una partitura inmisericorde,
en particular con los personajes fe-
meninos que aqui encarnan Maria
Laura Martorana, Rosa Anna Perai-
no v Rosa Sorice, tres jovenes so-
pranos con futuro prometedor a juz-
gar por los buenos resultados que
alcanzan en su ardua tarea, que in-
cluye un exigente virtuosismo y una
coleccién de sobreagudos que lle-
gan méas de una vez al Mi natural y
que nunca eluden estas valientes
cantantes. Jurowski muestra un
buen oficio en una obra plagada de
escollos, al frente de una orquesta
en estado de gracia. Recomendable
sin reservas. * J. M. P.

DONIZETTI, Gaetano
(1797-1848)

Lucia di Lammermoor

J. Sutherland, J. Gibin. J. Shaw,

J. Rouleau, K. McDonald. 0. y C. del
Covent Garden, Dir.: T. Serafin.
ROYAL OPERA HOUSE ROHS002. 2 CD.
ADD. (1959). 2006. DIVERDI.

MIRETEN0 de Educacion

Nueve dias después del glorioso
debut en el Covent Garden de Lon-
dres de Joan Sutherland, el 17 de
febrero de 1958, la BBC retransmi-
tia esta representacion de Lucia dl
Lammermoor que ahora se puede
escuchar en este disco. En ella, la
soprano aparece en todo el esplen-
dor de su juventud, afrontando el
personaje con un coraje inusitado,
una voz cristalina y una coloratura
impecable. La diccion, como siem-
pre, ya es caso aparte, pero es un
mal menor ante tanta belleza. A su
lado palidecen todos sus compane-
ros de reparto y si algo vale la pena
es poder escucharla en esa plenitud
gloriosa. Jodo Gibin es un tenor de
recia voz, pero tan nasalizada que
lega a perjudicar la afinacion. Ade-
mas su interpretacion verista desa-
credita bastante su prestacion. Ca-
so muy parecido es el del baritono
John Shaw, que se pierde por la
fuerza bruta que imprime a su per-
sonaje en detrimento del belcantis-
mo, que parece desconocer por
completo. Joseph Rouleau cumple
como Raimondo. En esta produc-
cién tiene abierto el corte de su aria
del segundo acto y el personaje cre-
ce un tanto. El resto de Iintérpretes
son solventes, destacando a Mar-
greta Elkins como Alissa. Como
siempre, Tullio Serafin, maestro de
voces, dirige de manera eficaz e in-
teligente, arropando siempre a los
cantantes. * Joan VILA

JANACEK, Leos
(1854-1928)

Jenula

G. Benackova, N. Kniplova, V. Pribyl,
V. Krejcik, A. Barova, J. Janska. 0.y C.
de la Opera de Brno. Dir.: F. Jilek.
SUPRAPHON SU 3869-2. 2 CD. ADD.
(1978). 2006. DIVERDI.

Reedicion de una de las versiones
mas auténticas de Jenufa, con un
reparto enteramente checo y algu-
nas de las figuras —como es el caso
de las sopranos Gabriela Benacko-
va 0 Nadezda Kniplova— que pasea-
ron por el mundo sus grandes crea-
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ciones de Jenufa y Kostelnicka,
respectivamente. En el drama che-
co Jenufa —de reminiscencias ve-
ristas— el elemento regional es im-
portante, aun sobresaliendo en la
obra un universal sentido expresio-
nista. La orquesta de la 6pera de
Brno dirigida por Frantisek Jilek re-
aliza un buen cometido, aun sin
destacar por el despliegue de con-
trastes que en realidad si ofrece la
partitura de Jandcek. Si que lo
consigue un equilibrado elenco de
cantantes. * M. C. P.

LANG, Bernhard
(1957)

Das Theater der
Wiederholungen

R. Wicke, A. M. Pammer, D. Cordier,
M. Walfel, A. Werner. E. Abele. Les
jeunes solistes. Klangforum Wien.
Dir.: J. Kalitzke. KAIROS 0012532KAl.
DDD. 2006. DIVERDI.

BERNHARD LANG

Bernhard Lang hace honor al titulo
de su obra. £/ teatro de las repeti-
ciones incluye la reiteracion de nu-
merosos elementos textuales vy
musicales sin que por ello haya
que confundir la pieza del autor
austriaco, estrenada en Graz en
2003, con el minimalismo. Nada
mas lejos de la sedosa hipnosis de
un Glass o la motricidad histérica
de un Nyman que la musica abrasi-
va de Lang, en algunos momentos
deudora directa de los elementos
mas vanguardistas del jazz actual.
En una progresion que provoca de-
sasosiego, el compositor centra
cada parte de su obra en textos de
gran carga simbdlica. Si la primera
acude a Huysmans y Sade, la se-
gunda aborda a partir de Bu-
rroughs la malsana fascinacion de
los Estados Unidos por las armas y
la violencia. La conclusion adapta
diversos fragmentos de los juicios
de Nuremberg contra los jerifaltes
nazis. Este circulo vicioso, esta re-
peticién de horror y muerte imposi-
ble de eludir, halla su reflejo en la
acida escritura de Lang, reproduci-
da de forma ejemplar por Johan-

[fllwru Actual
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nes Kalitzke y el magnifico Klang-
forum Wien, uno de los mejores
grupos dedicados a la creacion ac-
tual, asi como por un grupo de can-
tantes sin miedo a viajar del susu-
rro al grito. * Xavier CESTER

LEHAR, Franz
(1870-1948)

va

M. Fadayomi, Z. Antonic, T. Malik, R.
Alessandri, G. Balluch, T. Zisterer.
C. del Festival de Bad Ischl. 0. Franz
Lehar. Dir.: W. Bozic. CPO 777 148-2.
2 CD. DDD. (2005). 2006. DIVERDI.

Si Wagner tiene Bayreuth, Lehar
tiene Bad Ischl. Del festival aus-
triaco dedicado a uno de los reyes
indiscutibles de |la opereta vienesa
procede esta Eva, estrenada en
1911. La premisa argumental tiene
su miga, ya que la homoénima pro-
tagonista es una huerfana apadri-
nada por los trabajadores de una
fabrica de Bruselas. Como no, la
intriga sentimental es la que domi-
na por encima de posibles veleida-
des marxistas y asi, despues de su
marcha a Parfs, donde descubre
qué es la buena vida, Eva acabara
en brazos de su galan, que no es
otro que el dueno de la fabrica. Por
supuesto, para sofocar cualquier
tentacion revolucionaria no hay
mejor arma que los sensuales val-
ses de Lehar, su brillante orquesta-
cion v su irresistible habilidad me-
l6dica, que aqui encuentra una de
sus manifestaciones mas enco-
miables. El registro ofrece los dia-
logos completos del montaje, lo
cual puede ser un estorbo para el
melémano poco germandfilo, ya
que CPO no se digna a ofrecer nin-
gun texto, ni tan sélo de las piezas
cantadas. Pese a ello, bajo la batu-
ta eficiente de Wolfgang Bozic, la
version no esta exenta de meritos,
empezando por el melifluo Octave
de Reinhard Alessandri, perfecta-
mente compenetrado con la Eva de
Morenike Fadayomi, mientras que
Zora Antonic y Thomas Malik tie-

nen a su cargo la inevitable pareja
comica. Ya sea para amenizar una
estancia en las barricadas o para
pasar un buen rato en el salon de
casa, Eva es una opcion a conside-
rar. *X. (.

LEONCAVALLO,
Ruggero (185/-1919)

Pagliacci

G. Di Stefano, C. Petrella, A. Protti,
L. Alva, E. Sordello. 0.y C. del Teatro
alla Scala. Dir.: N. Sanzogno. MYTO
1 CD 061.H108. ADD. (1956). 2006.
DIVERDI.

MYTO rescata una grabacion en
directo en La Scala de 1956 que
tiene como mayor reclamo el nom-
bre de Di Stefano. El sonido podria
Ser peor, pero es lo que tiene este
tipo de grabaciones. Es dificil no
involucrarse cuando un tenor como
éste participa de una funcion, por
mas que a veces su personalidad
arrolladora oculte al rol. Apasiona-
miento y desgarro poco controlado
quedan en un segundo plano cuan-
do se posee uno de los instrumen-
tos canoros mas bellos gue se ha-
va dado, y si bien le falta el pode-
rfo dramatico de otros grandes,
utiliza su entrega para suplirlo con
creces. La sorpresa del CD es un
Luigi Alva en el inicio de su carre-
ra, conocido sobre todo por sus
Mozart y Rossini, pero dificil de
ubicar en el verismo. Lejos de la
sofisticacion que fue adquiriendo,
muestra una linea clara y contun-
dente que sorprende. El resto del
reparto, de la casa; es decir, de ca-
lidad. * Juan CANTARELL

MASSENET, Jules

Cheérubin

M. Breedt, P. Ciofi, C. Remigio, G.
Surian, B. Lazzaretti. 0. y C. del Teatro
Lirico de Cagliari. Dir.: E. Villaume.
DYNAMIC CDS 508/1-2. 2 CD. DDD.
2006. DIVERDI.

No se trata de su mejor obra, esto
es innegable. Pero la frescura de la

musica, el perfume cortesano que
destila, el encanto de los persona-
jes tan bien trazados, la inspira-
cion refinada presente de principio
a fin, hacen de esta obra una pe-
quena joya en el catalogo de Mas-
senet que, de ninguna forma, me-
recia el menosprecio de discografi-
cas y teatros. £so si, cuando se ha
tratado de resucitarla no se han re-
gateado medios como lo demues-
tran los nombres de Von Stade vy
Anderson con la impagable pre-
sencia de Steinberg en la concer-
tacion de la (nica version anterior
a la que propone DYNAMIC, tam-
bién de una gran dignidad.

En esta ocasion tres grandes can-
tantes rivalizan en el protagonismo
de una 6pera que, ademas de
funcionar a la perfeccion en el pla-
no escenico, permite el lucimiento
personal. Es dificil decir cudl de las
tres, si Patricia Ciofi, Carmela Re-
migio o Michelle Breedt, sale
triunfadora; lo mejor que puede
decirse es que las tres seducen por
sensibilidad y maravillan por su
dominio de los respectivos perso-
najes. Aquel que acceda a su audi-
clén quedara enamorado de este
Cherubiny mas alla, del arte de su
autor. * J. M. P.

MEYERBEER, Giacomo

(1791-1864)
Semiramide

D. Riedel, F. Adami, F. Janes, L. Silva,
W. Gierlach, 0. Peretyatko. Altensteig
Rossini Choir. Wiirttenberg
Philharmonic O. Dir.: R. Bonynge.
NAXOS 8.660205-06. 2 CD. DDD.
(2005). 2006. FERYSA.

MEYERBEER
Semiramide
Riedel * Adami » Janes

Glerluch * Peretyatko » Silva * Altensteig Rossini Choir
Wiirttemberg Philharmonic Orchestra
Richard Bonynge




La admirable iniciativa del Festival
Rossini de la localidad alemana de
Bad Wildbad permite conocer el
precedente operistico del compo-
sitor italiano sobre el poema de
Metastasio en primicia mundial.
La obra de Meyerbeer sigue los
cauces de su homonima rossinia-
na, pero —hay que decirlo con ho-
nestidad— le falta aquello que su-
hlima el arte del italiano, aquello
de lo que va sobrado Rossini: |a
agilidad y el manejo de la melodia
para construir escenas que hagan
vibrar a los aficionados. Aun acep-
tando la inspiracion de base, con
una obertura prometedora y unos
brillantes concertantes, la opera
resulta un tanto monotona y aleja-
da de los grandes momentos del
futuro Meyerbeer. En resumen, los
resultados de uno y otro mdsico
sobre un mismo libreto son muy
distantes. La buena voluntad de
los cantantes convocados permite
salvar los escollos de una partitura
exigente sin llegar a arrancar el
entusiasmo; Deborah Riedel, Filip-
po Adami y Fiona Jones, las tres
principales voces, tratan con digni-
dad aunque sin brillo sus respecti-
vos personajes. Lo dicho: interés
por Meyerbeer y curiosidad por los
incunables han de ser los motivos
que justifican la audicién de esta
opera. * J. M. P.

MOZART. Wolfgang A.

(1/56-1/917)
Mitridate. re di Ponto

B. Ford, C. Sieden, C. Delze,

V. Kasarova, H. G. Murphy, T. Spence,
L. Rudakova. Camerata Salzburg.
Dir.: R. Norrington. ORFED C 7030621.
2 CD. DDD. (1997). 2006. DIVERDI.

Mozart Mitrnicicl
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Este Mitridate procede de los ar-
chivos sonoros del Festival de
Salzburgo, que en 1997 programd
el espectaculo felizmente recogido
en este doble estuche. El reparto
tiende a lo impresionante, empe-
zando por un Bruce Ford en estado
de gracia para abordar el rol mo-
zartiano imposible por antonoma-

sia, es decir, el titular. Soberbia
también Vesselina Kasarova como
Farnace y sin los amaneramientos
que Ultimamente luce la mezzo
bulgara. A su lado, la no menos no-
table Christian Oelze como Sifare
y, @ mas distancia, la Aspasia de
Cynthia Sieden, un tanto abrupta
en las aglilidades. Deliciosa la Is-
mene de Heidi Grant Murphy y co-
rrecto el resto. La direccion de No-
rrington ante la siempre solvente
Camerata Salzburg es pulcra, ele-
gante y matizada. Excelente toma
de sonido y escueto libreto.

* Jaume RADIGALES

MORENO TORROBA,
Federico

(1891-1982)
LLuisa Fernanda

N. F. Herrera, P. Domingo, J. Bros,
M. Cantarero. 0. y C. Titulares del
Teatro Real. Dir.: J. Lopez Cobos.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 002894
7658 252. DDD. 2006.

Lwisa 1551113.111 al an
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Esta Luisa Fernanda recoge las
funciones que se ofrecieron en el
Teatro Real la pasada temporada,
fruto de un acuerdo que firmara
con el sello amarillo la Fundacion
Caja Madrid para sacar adelante
proyectos discograficos que recu-
peren el repertorio espanol. Sin los
didlogos hablados, la obra llega
con excelente calidad de sonido en
una hora y cuarto de musica. Al
contar con un reparto de estrellas
internacionales, con una orquesta
v un coro de lujo y con un director
de la solvencia de Jesus Lopez Co-
bos, resulta paraddjico que el re-
sultado final sea, por decir algo,
controvertido. La practica totalidad
de los solistas no resultan favore-
cidos con los micréfonos, notando-
se los problemas de emision de los
comprimarios —algunos de ellos
con unos niveles que no llegan ni a
la discrecidn—y las limitaciones de
los pesos pesados de la lirica que
encarnan a los protagonistas: mo-
mentos de evidente empuje, vibra-
tos exagerados, desequilibrios en

ediciones
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la emisidn y, sobre todo, la eviden-
cia de un cast mas que discutible...
Sélo se escucha de manera impe-
cable, en todas sus intervenciones,
a José Bros, aunque, l6gicamente,
también hay mucha calidad en el
fraseo seductor y bien planteado
de Nancy Fabiola Herrera —con
unos sobreagudos impresionan-
tes—, en los pianisimos de Mariola
Cantarero o en la potencia expresi-
va de Placido Domingo.

La orquesta brilla convirtiéndose
es una de las mejores aportacio-
nes del registro gracias a una di-
reccién controladisima de Jestus
Lopez Cobos. * Laura BYRON

MUSORGSKY, Modest

(1839-1881)
Boris Godunov

N. Ghiaurov, L. Bodurov, M. Reshetin,

A. Vedernikov, L. Spiess, E. Zilio,

R. Baldani. 0.y C. de la RAl de Roma.

Dir.: B. Jaikin. GALA GL 100.626. 3 CD.
ADD. (1972). 2006. DIVERDI.

Vodest Mussorgsky

BORIS S00LNDV

Nicolai Ghiaurow
Mark Reshetin

Aleksandr Vedernikow

LUdoviC opiess

Hura Baldam

Nicolai Ghiaurov fue uno de los
grandes intérpretes de Boris Godu-
nov, probablemente el titulo que
mas representa y ensalza el carac-
ter de las verdaderas voces graves
rusas. En este registro en vivo de
1972 —con la experta batuta de Bo-
ris Jaikin al frente de una orquesta
v coro de la Opera de Roma de
gran calado y un equilibrado elen-
co vocal-, Ghiaurov se presenta
con la madurez de una voz esplén-
dida y una interpretacion cargada
de sentimiento. La rotundidad de
sus medios vocales se conjunta a
la perfeccion con la contencion so-
lemne del sentimiento del zar ante
el miedo a la muerte. Sorprende la
disposicion de escenas al inicio de
la 6pera, comenzando con la de la
celda y el didlogo entre Pimen vy
Grigory, para pasar después al pro-
logo —escena del monasterio y de
la plaza del Kremlin—y de ahi a la
escena de la taberna en la fronte-
ra lituana.

El bonus de cuatro fragmentos del

Boris Godunov cantado en bulgaro
en que aparece Ghiaurov en el rol
de Pimen es otra prueba del gran
arte del bajo ruso. * M. C. P.

Boris Godunov

A. Pirogov, |. Kozlovsky, G. Nelepp,
M. Maksakova, M. Mijailov,

V. Lubenzov. 0. y C. del Tetro Bolshoi.
Dir.: N. Golovanov. OPERA D'ORO
OPD-1363 3 CD. ADD. (1948). 2002.
DIVERDI.

Hr. :l'i'w

(Godunoy
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Un Boris Godunov de 1948 en el
Bolshoi es un auténtico documen-
to, maxime cuando en ese periodo
de gran auge del coliseo soviético,
el teatro estaba atrincherado en su
sede vy era el maximo garante de
las mas ricas tradiciones de la
opera rusa. Por suerte, la graba-
cion de 1948 es muy buena, sin
manipulaciones sonoras y con una
muy natural presencia de las vo-
ces. La version es del todo idioma-
tica y con mucho caracter a cargo
de un compacto y muy sélido equi-
po en el que es justo resaltar la
tensa y minuciosamente matizada
direccion de Nikolai Golovanov.
Protagonista brillante es Alexan-
der Pirogov, una de las principales
figuras del Bolshoi de entonces y
que canta e Interpreta con una
gran intensidad, a la sombra de |as
mejores tradiciones chaliapinia-
nas. Todo el resto del reparto, en la
citada labor de equipo, cumple a la
perfeccién, pero es justo citar la
presencia de los miticos tenores
Georgi Nelepp como Grigory e lvan
Kozlovsky como Inocente. El coro,
tan decisivo en esta obra, canta
con cohesion, precision y equili-
brio, del todo implicado en la ac-
cién. * Pau NADAL

PROKOFIEV, Sergei
(1891-1953)

Il amor de las tres
naranjas

G. Bacquier, J.-L. Viala, H. Perraguin,
V. Le Texier, C. Dubosc, G. Reinhart.
0.y C. de la Opera de Lyon. Dir.: K.
Nagano. VIRGIN Classics 0916 3 58694
22.2CD. DDD. (1989) 2006. EMI.
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s dificil justificar la reedicion de
una opera publicada a su vez en
DVD. Mas aln tratandose de una
obra de las caracteristicas de E/
amor de las tres naranjas, en la
que el elemento visual es de suma
Importancia, dada su condicion ar-
gumental de cuento de alocada
fantasia e importante protagonis-
mo de los personajes de la Com-
media dell’Arte. Pero ya que se
trata de la primera grabacion de |a
version original francesa de uno de
los titulos operisticos mas conoci-
dos de Prokofiev, con un reparto
enteramente galo y de alto nivel,
conviene recordar la presencia de
una entones jovencisima Béatrice
Uria-Monzon o el buen hacer de
Hélene Perraguin o Vincent Le Te-
xier, junto a un brillante Kent Na-
gano al frente de la orquesta de la
Opera de Lyon. * M. C. P.

PUCCINI, Giacomo
(1858-1924)

l.a Boheme

L. Albanese, C. Bergonzi, M. Sereni,
L. Hurley, C. Harvuot, N. Scott. 0. y D.
del Metropolitan. Dir.: T. Schippers.
MYTO Records 2 MCD 064.332. ADD.
(1958). 2006. DIVERDI.

‘lii.l.\l.'ﬁﬂ.‘hll.ﬁl PUCCINI

LA
BOHEME

L. ALBANESE

BERGONZI
SERENI

T.SCHIPPERYS

MET 1955 l
+ L. BERGONZIIN TOSCA

MYTO RECORDS, de tan rico cata-
logo operistico, se apunta un tanto
con la publicacion de esta Boheme
de 1958 en el Metropolitan de
Nueva York, tanto por la excelen-
cia de la version como por lo bien
producida que esta, con un perfec-
to equilibrio entre voces y orques-
ta. La direccion de Thomas Schip-
pers es espléndida, por sensible y

{’}|u-r;| Actnal
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fluida, manteniendo constante-
mente el pulso. Un Carlo Bergonzi
de 34 anos es un Rodolfo modélico
por voz, estilo, musicalidad y fra-
seo. A su lado, una Licia Albanese
de 45, auténtico idolo en el Met y
una de las maximas especialistas
puccinianas, que recibe una ova-
cioén nada mas pisar la escena, es
una gran y sensible Mimi, forman-
do con Bergonzi una pareja practi-
camente ideal. En el resto del re-
parto destaca el estupendo y s6li-
do Marcello de Mario Sereni, mos-
trandose del todo correctos la Mu-
setta de Laurel Hurley, el Colline
de Norman Scott y el Schaunard
de Clifford Harvuot, y debiendo ci-
tarse también que un joven Ezio
Flagello, que poco después seria
figura, hace aqui el Benoit. Como
bonus se incluye una amplia selec-
cion del primer y tercer actos de
Tosca (Metropolitan, 1959), confi-
gurada a mayor gloria de un gran
Bergonzi, que tiene junto a él a la
excelente y temperamental Tosca
de Eleanor Steber. * P. N.

M. Lippert, E Labo, L. Marimpietri,

A. Zerbini, R. Capecchi. 0. y C. del
Teatro Petruzzelli de Bari. Dir.:

N. Annovazzi. GALA GL 100.782. 2 CD.
ADD. (1972). 2006. DIVERDI.

Segun las notas del disco, el obje-
to de esta Turandot registrada en
vivo en el desaparecido Teatro Pe-
truzzelli de Bari en 1972 no es otro
que divulgar la figura de dos esti-
mables cantantes sin apenas testi-
monios discograficos: la soprano
dramatica alemana Marion Lippert
v el tenor spinto italiano Flaviano
Labé. Lo que se escucha es intere-
sante en ambos casos, y permite
intuir dos instrumentos poderosos
y atractivos, si bien no demasiado
sutiles. Lastima que la precariedad
del registro y la preeminencia que
éste otorga a la orquesta del lea-
tro Petruzzelli de Bari dirigida por
Napoleone Annovazzi impida ha-

cerse una idea mas precisa de sus
méritos respectivos. Algo parecido
sucede con el coro del mismo coli-
Seo, SI bien es cierto que en este
caso lo que se percibe no hace de-
sear que la agrupacion se escuche
con mayor nitidez. Producto reser-
vado, pues, para coleccionistas y
estudiosos. * Jesus ORTE

ROSSiNI Gioachino

(1792-1868)

Semir EIIIIIIII‘

J. Sutherland, M. Horne, J. Rouleau,
J. Serge, S. Malas. The Ambrosian
Opera Chorus. London Symphony 0.
Dir.: R. Bonynge. DECCA 475 7918.

3 CD. ADD. (1966). 2006.

ROSSINL SEMIBAMIDE
FUTHEALANED - HOPME - SERCE - ROULEML - MALAYL
VOGO SYR PO T CRCHITTRA, - RECHARD BOMTHGE

sutherland

DECCA reedita una de las obras
maestras del repertorio serio de
Rossini con un reparto encabezado
por dos de las intérpretes que se
encargaron de difundirlo, al pro-
gramar numerosas veces los famo-
sos duos en sus recitales en co-
mun. Joan Sutherland despliega
su habitual pirotecnia vocal y po-
see ademas el timbre oscuro que
pide este rol, que no se cuenta pa-
ra nada entre los ligeros, ofrecien-
do ademas de |as coloraturas mas
fantasiosas momentos de expresi-
va sinceridad como el arioso final
"Al mio pregar tarrendi”. Marilyn
Horne, por su parte, domina el tre-
mebundo papel de Arsace con
apabullante facilidad y solvencia
en todos los registros. Por desgra-
cia, La Stupenda, por las razones
que fueran, no siempre se rode6
de cast suficientemente solventes.
Asi, Joseph Rouleau apenas apor-
ta al papel de Assur mas que su
atractivo timbre de bajo. Su colo-
ratura es casi siempre deficiente,
por ejemplo en el gran dio con Se-
miramide, y desaprovecha su me-
jor oportunidad lirica en la gran es-
cena con coro. Su interpretacion
no puede competir con otras exis-
tentes actualmente en el mercado.
lambién palidece la ajustadisima
participacion de John Serge en el

rol de ldreno, que, aunque margi-
nal en la trama, esta provisto de
dos endemoniadas arias de las
cuales aqui se corta la primera:
‘Dov’é il cimento?”. Richard Bo-
nynge dirige con frescura y buen
sonido, mejor en las escenas de
conjunto que en las distancias cor-
tas. Quien esté acostumbrado a
las lecturas filolGgicas apenas re-
conocera la opera por momentos,
cocinada con numerosos cortes,
condimentos de discutible gusto, y
servida al gusto de los cantantes,
pero para eso existen otras versio-
nes. * Francisco ZALDIVAR

VERDI, Giuseppe

m“"'j 3-1901)

F Corelli, L. Maragliano, L. Bordin
Nave, G. P. Mastromei, A. Ferrin. 0.y
C. de la Arena de Verona. Dir.: 0. De
Fabritiis. MYTO Records 2 MCD
064.333. 2 CD. ADD. (1972). 2006.
DIVERDL.
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AIDA

CORELLI
VIARAGLIANO
NAVE
VMIASTROMEI

DE FABRITIIS

\ | MYTO

VYERONA 1972

Esta Aida de 1972 en la Arena de
Verona, reproducida en condicio-
nes sonoras so6lo regulares, otorga
un especial relieve al ruidoso, par-
ticular y apasionado publico are-
niano, que aprovecha la minima
ocasion para ovacionar y bravear a
todo el mundo. Muy buena, con
nervio y oficio, la direccion de Oli-
viero De Fabritiis. Franco Corelli,
pletérico, es un lujoso Radames,
con momentos realmente fantasti-
c0s, aunque abuse de sus faculta-
des con alardes y efectos de cara a
la galeria. Luisa Maragliano, por
su parte, es una muy buena Aida,
que suena lirica, pero con suficien-
cla y arrestos. Maria Luisa Nave
canta Amneris con caracter y bue-
na linea, aunque el final de su gran
escena le pese un poco. Gian Piero
Mastromel, con una auténtica voz
de Amonasro, demuestra que éste
es uno de sus mejores papeles.
Cumplen con total correccion
Agostino Ferrin (Ramfis) y Giovanni
Foiani (el rey). * P. N.
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Richard Strauss

DER ROSENKAVALIER

Salzburger Festspiele, 2004

Adrianne Pieczonka
Angelika Kirchschlager
Miah Persson

Franz Hawlata

Franz Grundheber

Konzertvereinigung Wiener
Staatsopernchor
Wiener Philharmoniker

SEMYON BYCHKOV

Director de escena
ROBERT CARSEN

DVWW-OPROKA

Giuseppe Verdi

AIDA
Arena di Verona, 1992

Maria Chiara
Kristian Johannsson
Dolora Zajick

Juan Pons

Nicola Ghiuselev

Orchestra e Coro
dell’Arena di Verona

NELLO SANTI

Director de escena
GIANFRANCO DE BOSIO

DVWW-OPAIDV

Richard Strauss

ELEKTRA

Opernhaus Zurich, 2005

Eva Johansson
Marjana Lipovsek
Melanie Diener
Rudolf Schasching
Alfred Muff

Chor des Opernhauses Zurich
Orchester der Oper Zurich

CHRISTOPH VON
DOHNANYI

Director de escena
MARTIN KUSEJ

DVWW-OPELEK

Umberto Giordano

FEDORA

Teatro alla Scala, Milano, 1993
Mirella Freni
Pladcido Domingo

Orchestra e Coro del
Teatro alla Scala

GIANANDREA GAVAZZENI

Director de escena
LAMBERTO PUGGELLI

DVWW-OPFED

Giuseppe Verdi
RIGOLETTO

Gran Teatre del Liceu, Barcelona,
2004

Carlos Alvarez
Marcelo Alvarez
Inva Mula

Orqguestra Simfonica i Cor del
Gran Teatre del Liceu

JESUS LOPEZ COBOS

Director de escena
GRAHAM VICK

DVWW-OPRIGL

Roland Petit

LE JEUNE HOMME ET
LA MORT & CARMEN

Opeéra National de Paris, 2005

Marie-Agnes Gillot
Clairemarie Osta
Nicolas Le Riche

Le Corps de Ballet de 'Opéra national
de Paris, Orchestre Colonne

PAUL CONNELLY

Coreografia
ROLAND PETIT

DVWW-BLYMCA
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Aroldo

G. Cecchele, A. Gulin, L. Montefusco,
A. Zanazzo. 0. y C. de la RAI de Milan.
Dir.: M. Rinaldi. OPERA D'ORD
OPD-1440. 2 CD. ADD. (1975). 2005,
DIVERDI,

La adaptacion de Stiffelio estrena-
da en 1857 con el nombre de Arol-
do, a pesar de los esfuerzos de Pia-
ve y Verdi, tuvo aln menos reper-
cusion que la primera. La composi-
cion de un nuevo acto, el cuarto, y
los cambios de lugar y época, a pe-
sar del interés musical, se revela-
ron Infructuosos para conseguir un
éxito siquiera moderado. Disco-
graficamente, Aroldo cuenta con
versiones que pivotan sobre la so-
prano que encarna a Mina, pues la
escena del segundo acto es espec-
tacular. Angeles Gulin, con una voz
iInmensa y muy dramatica, afronta
con brillantez la parte en centro y
grave, pero en el agudo extremo
cala ostensiblemente. Gianfranco
Cecchele (Aroldo) y Licinio Monte-
fusco (Egberto) aportan linea y bra-
vura donde se requiere a pesar de
no ser voces de primera linea.
Maurizio Rinaldi concierta con
gusto y brio, sobre todo en la ober-
tura, los coros y los concertantes.
Los fans de Gulin no pueden obviar
este Aroldo, aunque |a dpera tenga
mejores versiones disponibles.

* Josep SUBIRA

Don Carlo

D. Dessi, L. Pavarotti, S. Ramey,

L. D’Intino, P. Coni. 0. y C. del Teatro
alla Scala. Dir.: R. Muti. EMI Classics
0946 3 58631 2 3. 3 CD. DDD. (1994)
2006.

Don Carlo exige un reparto con al
menos seis grandes voces; la ree-
dicion de esta version en directo

1992 en La Scala contiene un
reparto equilibrado pero evoca un
pasado de voces gloriosas que
queda ya lejos. Aun asi, Luciano
Pavarotti estd magnifico, al igual

l’]}wrn Actual
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que Samuel Ramey como Felipe I.
Una jovencisima Daniela Dessi no
se arredra ante un rol que le queda
grande, mientras que Luciana d'In-
tino retrata a una Ebali muy huma-
na. Paolo Coni sufre altibajos en
una interpretacion notable y el In-
quisidor de Alexander Anisimov no
causa iImpacto. Riccardo Muti lleva
la batuta con energia y un tempo
por lo general ligero, lo cual no
siempre se agradece. * M. C. P.

Rigoletto

P. Cappuccilli, M. Rinaldi, L. Pavarotti,
N. Zaccaria, A. Lazzarini. 0.y C. de la
RAI de Turin. Dir.: M. Rossi.

MYTO Records 2 MCD 064.330. 2 CD.
ADD. (1967). 2006. DIVERDI.

|f.iil SEPPE VERDI
RIGOLETTO

RINALDI
PAVAROTTI
CAPPUCCILLI

M. ROSSI

' TORINGD 1967

Esta propuesta de MYTO no es
ninguna novedad. Esta version de
la obra de Verdi, realizada en una
toma en vivo de la RAl de Turin, ha-
bia aparecido hace algunos afos vy
ahora vuelve al mercado discogré-
fico. Los nombres de los protago-
nistas, al menos los masculinos,
son suficientemente interesantes
como para no desdenar esta tenta-
dora representacion. El baritono
Piero Cappuccilli es uno de los Ri-
golettos més rotundos en lo que a
vocalidad se refiere. Aqui en pleni-
tud de sus medios esto se hace
mas que evidente y es una delicia
0ir a un cantante de estas caracte-
risticas desplegar todo su arte ca-
noro e interpretativo. Luciano Pa-
varotti ha sido uno de los Duca
mas Importante de las pasadas dé-
cadas. En esta toma, con toda la
fuerza de la juventud, el canto es

tan franco y descarado como exige
el personaje y los agudos parecen
surgir con una facilidad pasmosa,
a pesar de algin que otro desliz
momentaneo. Margherita Rinaldi,
tal vez contagiada por su entorno,
ofrece una muy buena prestacion
de Gilda en la linea un tanto anifia-
da, pero una lectura perfectamen-
te valida. Bien la Magdalena de
Adriana Lazzarini y muy en caréc-
ter el Sparafucile de Nicola Zacca-
ria. el resto, todos italianos por
cierto, cumple con solvencia, des-
tacando quizas el Monterone de
Plinio Clabassi. Mario Rossi dirige
una version netamente tradicional,
con los cortes previstos, al frente
de la Orquesta y el Coro de la RAI
de Turin. Completan la propuesta
una interesante version del Gloria
de Antonio Vivaldi interpretado por
Margherita Rinaldi y Shirley Ve-
rrett a las 6rdenes de un siempre
cuidadoso Claudio Abbado. * J. V.

WAGNER, Richard

(1813-1883)

Der fliegende Hollander

H. Uhde, A. Varnay, R. Lustig,

L. Weber. 0. y C. de los Fstivales de
Wagner. Dir.: J. Keilberth. TESTA-
MENT SBT2 1384. 2 CD. ADD. (1955).
2006. DIVERDI.

Richard Wagner

Her Theaenne Hollandes
a e — e

Este Holandés errante de 1955 en
Bayreuth es una grabacién original
de DECCA que ahora publica TES-
TAMENT por primera vez en CD,
con un muy buen y equilibrado so-
nido. Joseph Keilberth brinda una
direccion a la que le falta un punto
de genialidad, pero con la que de-
muestra que es un auténtico Ka-
pellmeister con oficio y dominio
absoluto de la obra. El reparto es
un lujo, con un Hermann Uhde de
vOz recia y que sabe dar mucho ca-
racter al protagonista, una Astrid
Varnay que, como siempre, aina
belleza vocal, expresividad y arres-
tos, un Ludwig Weber que hace un
Daland de gran clase, demostran-
do que un bajo wagneriano no tie-
ne porque ser una piedra, y un Ru-

dolf Lustig Heldentenor de buena
V0Z, aunque no excesivamente
sutil. Correcta la Mary de Elisa-
beth Schartel y magnifico el timo-
nel de Josef Traxel. Una menci6n
especial para el coro, que mas que
cantar bonito, interpreta con perti-
nentes acentos bajo la indudable
impronta de su director, el gran
Wilhelm Pitz. * P. N.

J. Mitchinson, L. Haywood,

M. Langdon, R. Herincx, L. McDonall,
D. Ward. BBC Northern Symphony
Orchestra. Dir.: E. Downes. PONTO

PO 1040. 4 CD. ADD. (1976). 2005.
DIVERDI.

RIENZ]

M@as conocida en su version redu-
cida, la maratoniana grand opéra
Rienzi de Richard Wagner, de més
de cuatro horas y media de dura-
cién y cinco actos, aparece en esta
grabacion en su version primige-
nia, que incluye, por ejemplo, una
pantomima de mas de 38 minutos.
Rienzi, denostada pocos anos des-
pues de su exitoso estreno en
Dresden y atn hoy dia relegada del
olimpo operistico de Bayreuth, es
una opera irregular pero su impor-
tancia radica en ser el eje que se-
para al Wagner experimentador
del Wagner creador de una nueva
manera de hacer mdsica y Gpera.
En ella hay momentos estelares en
l0s que ya se aprecia un estilo per-
sonal que pugna por desembara-
zarse de un incomodo vy anticuado
corsé, como es el aria de Rienzi del
quinto acto “Allmdcht'ger Vater,
blick herab!” —que recuerda al
Beethoven de Fidelio- o el duo del
mismo acto entre Irene y Rienzi, un
tour de force casi suicida.

De la presente version, suficiente-
mente bien llevada por Edward
Downes al mando de la BBC Nor-
thern Symphony Orchestra, cabe
destacar el valiente Rienzi encar-
nado por John Mitchinson y los im-
portantes medios de Lois McDo-
nall como Irene. * M. C. P.



Rienzi

G. Di Stefano, R. Kabaivanska, F. Piva,
G. Cecchele, L. Puglisi. 0.y C. del
Teatro alla Scala. Dir.: H. Scherchen.
CONNAISSEUR GM 6.0019. ADD.
(1964). 2006. DIVERDI.

LS Stejano - Raing Koboonska . 8
PV - Gianfranco Cecchele + Lino Puglisi

“Hermann SCHERCHEN
Mo June 4. 1564

GOLDEN MELODRAM advierte en
la contraportada de las deficien-
cias sonoras de estos dos discos,
debidas a las precarias condicio-
nes en que fueron registrados; v
hace bien, porque las voces casi
no se oyen en muchos momentos,
en un constante desequilibrio con
la orquesta. Este Hienzi, cantado
en Italiano, se representé en La
Scala de Milan el 4 de junio de
1964, en una version excesivamen-
te abreviada y, ademas, poco idio-
matica, a pesar de los esfuerzos de
un director como Hermann Scher-
chen, poco habitual en los fosos
operisticos y que emplea unos
templ un tanto personales. En el
reparto, dada la precariedad sono-
ra del registro, mas bien se deduce
0 se supone que Giuseppe Di Ste-
fano, en un repertorio que no es el
suyo, hace un Rienzi luminoso y a
la latina, y que Raina Kabaivanska
es una solida Irene, mientras que
un rol de mezzo como Adriano es
interpretado aqui por un tenor,
Gianfranco Cecchele. Del mismo
ano figuran como bonus tres frag-
mentos de La forza del destino de
la Opera de Viena: la romanza del
tenor y los dos dios de tenor y ba-
ritono, a cargo de Di Stefano y
Kostas Paskalis. * P. N.

Der Ring des

Niberlungen

D. Mcintyre, G. Jones, P. Hofmann,

H. Becht, J. Altmeyer, M. Jung,

F. Mazura. 0.y C. de los Festivales de
Bayreuth. Dir.: P. Boulez. Dir. esc.: P.
Chéreau. PHILIPS 475 7960. 12 CD.
DDD. (1981). 2006.

El llamado en su dia Anillo del
Centenario, que provoc6 el escan-

The legendory

Pierre Boulez/
Patrice Chereou
Bayreuth Festival

Centenary
production
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dalo entre los puristas por la polé-
mica produccion de Patrice Ché-
reau, ha cumplido ya treinta anos.
Quizas por este motivo PHILIPS se
ha decidido a reeditar |la banda so-
nora, a pesar de que las tomas fue-
ron realizadas unos anos mas tar-
de de aquel 1976 que daba motivo
a la efeméride. Si bien es cierto
que el conjunto tiene algunos
aciertos, la banda sonora sin el so-
porte de las iImagenes pierde una
gran parte de su Interés original.
Hoy resulta casi insoportable escu-
char durante algunas horas el de-
sabrido y nasalizado Siegfried de
Manfred Jung o a la a veces irre-
gular Briinnhilde de Gwyneth Jo-
nes con un vibrato mas que evi-
dente y que la toma de video ayu-
da a olvidar. Por otro lado existen
las buenas prestaciones de Jean-
nine Altmeyer, Donald Mcintyre,
Matti Salminen, Heinz Zednik o el
entonces aln aprovechable Peter
Hoffmann, que compensan algo
los defectos de esta produccion.
La Orquesta y los coros de Bay-
reuth suenan maravillosamente v
la toma de sonido, sI se exceptua
alguna que otra puntual satura-
cion, es bastante buena. La con-
cepcién que de la obra adopta Ple-
e Boulez es de todos sabida:
Tempi rapidos, ligereza de texturas
y poca profundidad en la exposi-
cion de los Leitmotive. Esta ver-
sion tiene sus defensores vy sus de-
tractores que nunca llegaran a po-
nerse de acuerdo, pero al menos
tiene la ventaja de hacer competi-
tivo el producto, ya que se ofrece
en s6lo doce ceaes. Alguna venta-
ja tenia que tener. * J. V.

recitales

CALLAS. Maria
One hundred best classics

Obras de Bellini, Donizetti, Rossini,
Verdi, Puccini y otros. Diversas
orquestas y directores. EMI 0946 3
65612 2 6. 6 CD. ADD. 2006.
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MARIACALLAS

ONE HUNDRED BEST CLASSICS

En el caso de la discografia oficial
de Maria Callas lo importante es
barajar bien. A EMI, por supuesto,
nadie va a ensefnarle a vender una
y otra vez la misma moto, pues lo
esta haciendo continuamente y
con éxito indudable. El mazo de
cartas puede recibir muchos nom-
bres distintos (Fomantic Callas,
Callas vive, Great moments) y ver-
se favorecido por presentaciones
cada vez mas sofisticadas, pero el
pollo sigue siendo uno y el mismo.
En esta nueva entrega de la inter-
minable serie, al menos, lo ofreci-
do es especialmente abundante y
seran muy pocas las ausencias
que se detecten, aunque es espe-
cialmente lamentable la de todo el
material del recital Verdi de 1958
con Rescigno y sus Macbeth, Na-
bucco, Ernani o Don Carlo de anto-
logia. Figura entero, en cambio, el
recital de 1964 con el mismo direc-
tor y el de 1965 con Prétre con la
Unica ausencia del aria de Pé-
cheurs de perles. La parte del ledn,
sin embargo, la constituye aqui el
repertorio de fragmentos de graba-
clones completas —con peculiari-
dades, sin embargo, como una Ira-
viata reducida a un “Ah, fors’e lui”
sin cabaletta frente a cuatro frag-
mentos de /I Turco in Italia—, que
ocupan la practica totalidad de los
primeros cuatro discos. Se suele
decir que por mucho pan nunca es
mal afo, y sigue siendo cierto. Pe-
ro ya es mucho pan, francamente.

* Marcelo CERVELLO

CARRERAS. José

T'estim 1 T'estimare

Obras de Serrat, Raimon, Porter,
Parera Fons y otros. 0. B. C. Dir.: D.
Gimenez Carreras. DISCMEDI
DM4229-02. DDD 2006.

Pasion y desenfreno: José Carre-
ras esta entregadisimo y rotundo
en este nuevo cedé en el que ex-
plora en el mercado del cross over
con total dominio de un repertorio

JOSEP
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que parece conocer al dedillo y en
el que impone esa humanidad tan
suya que lo caracteriza. En T'estim
| t'estimare, con una docena de te-
mas cantados en catalan —la ma-
yoria éxitos locales del pop—y que
incluye una version de My Wayy
de Night & Day de Cole Porter, Ca-
rreras se deja Ilevar por melodias
dulces, faciles y reconocibles, con-
siguiendo una total complicidad
con David Giménez, director que,
desde el podio de la OBC, lo sigue
con dedicacion. Entre ambos artis-
tas —tio y sobrino— existe una co-
municacion absoluta, aspecto que
convierte el resultado musical de
este disco en todo un acierto, con
calidad, complicidad y una eviden-
te accién de conjunto. La OBC, ba-
jo las 6rdenes del director barcelo-
nés, domina sin problemas los
arreglos de estos temas pop, re-
dondeando un trabajo que gustara
sobre todo a los seguidores del te-
nor espanol sin que el idioma en el
que estan cantados los temas sea
impedimento para disfrutar: la voz
de este Carreras pletorico —cuya
voz tiene una gran presencia segun
la edicion final— conquista y sedu-
ce. ¥ Laura BYRON

DAMRALU. Diana

Obras de Mabhler, Berg, Zemlinsky,
Wolf y R. Strauss. S. M. Lademann,
piano. ORFEO C 702061 B. DDD.
(2005). 2006. DIVERDI.

Stephan Maohhias Lademann

El Festival de Salzburgo ha sido,
gracias a papeles como la Reina
de la Noche, Blondchen o Konstan-
ze, el trampolin de lanzamiento de

( l}wru Acroal
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la carrera internacional de Diana
Damrau. En la edicion de 2005, la
soprano alemana protagoniz6 su
primer recital liederistico en la
prestigiosa cita estival y, a juzgar
por el testimonio que recoge el
presente CD, Damrau se revela co-
mo una concertista imaginativa y
sensible. Su fama en roles de vis-
tosa pirotecnia vocal —véase su re-
ciente y espléndida Zerbinetta en
el Real— se ve ampliamente justifi-
cada en el straussiano Amor que
cierra el programa oficial, al que
seguirian cuatro propinas, pero
Damrau no se limita s6lo a asom-
brar con un mero despliegue técni-
co. Las insinuantes atmasferas de
Berg o de los infrecuentes Walzer-
gesdnge de Zemlinsky, v la ironia
de las Madchenblumen de
Strauss, reciben impecables lectu-
ras por parte de una soprano que
tiene en Stephan Matthias Lade-
mann un partenaire en la misma
longitud de onda. En todo caso, es
en la seleccion de los Mdrike-Lie-
der de Wolf, un compositor que,
como el algoddn, no engana, don-
de Damrau confirma con creces
que es una de las mas estimulan-
tes realidades del panorama inter-
nacional. * Xavier CESTER

DIDONATO. Jovee

Obras de Rossini, Head, Fauré, Hahn,
Handel y Rossini. J. Drake, piano.
WIGMORE HALL :Live WHLive009.
DDD. (2001). 2006. DIVERDI.

~ Jayce DiDonato wesoo wprane

Muy reciente —del 16 de enero de
2006 es este recital grabado en
el Wigmore Hall de Londres por la
joven y brillante mezzo Joyce Di-
Donato, muy bien acomparada al
piano por Julius Drake. La cantan-
te luce en este disco compacto sus
mejores caracteristicas: voz bella y
homogénea, excelente técnica y
propiedad estilistica en cuanto in-
terpreta. Comienza con las tres
canciones de La regata veneziana,
de Rossini, autor del que es una
auténtica especialista. Siguen —no

'."’.l;u-r;l \ctual
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especialmente interesantes— tres
Songs of Venice, de Michael Head,
y dos maravillosos grupos con (ing
mélodies de Venise, de Gabriel
Fauré, y las seis canciones que for-
man Venezia, de Reynaldo Hahn.
Como se habra observado, todo el
programa es a base de obras rela-
cionadas con la ciudad de Venecia,
lo que da una especial coherencia.
En las propinas, DiDonato prescin-
de de las referencias a dicha loca-
lidad y ofrece excelentes versiones
de dos arias de dperas bien distin-
tas, pertenecientes a Giulio Cesare
y La Cenerentola. * Pau NADAL

JURINAC. Sena

Recital

Obras de Mozart, Massenet, Verdi,
Smetana y otros. Con diversas
orquestas y directores. GOLDEN

Melodram GM 7.0001. ADD. (1948-54).
2004. DIVERDI.

.. 4

R S
: J””G ﬁuwzm

Nacida en la exYugoslavia, Sena
Jurinac dej6 una huella perenne en
la Opera de Viena, donde debuté
con 23 anos coma Cherubino. Si-
guiendo la estela de grandes can-
tantes yugoslavas como Milanoy,
Jurinac poseia un centro refulgen-
te y poderoso que le permiti6 dis-
frazarse de soprano 0 mezzo segun
se requiriese. Grabada en 1950,
aqui la voz de Jurinac resplandece
y Se explaya en un fraseo granado,
vestido con su perlado timbre lirico
y elegante. El Cherubino de su de-
but en La Scala con Karajan (1948)
0 sus Aida o Amelia de Verdi como
rarezas y bellas composiciones se
suman a unos extractos de Manon
al lado de Anton Dermota. Halo le-
gendario y sonido mé&s que acepta-
ble. * Jordi MADDALENO

McCORMACK. John

1913-14 Acoustic
Recordings

Obras de Scott, Massenet, Godard,
Tosti y otros. Con |. Marsh, soprano y
F. Kreisler, violin. NAXOS 8.110331.
ADD. (1913-14). 2006. FERYSA.

John

McCORMACK

With Friie Rresler. yviohn

Como vya se explico con anteriori-
dad, NAXOS volvi6 a sorprender al
emprender otra nueva integral, es-
ta vez dedicada al célebre tenor
John McCormack, de la cual, si
bien fue publicada previamente
por ROMOPHONE, nunca es des-
preciada una revision del sonido.
Este cuarto volumen de grabacio-
nes, corresponden a las realizadas
para VICTOR entre 1913 y 1914, al-
ternando los fragmentos operisti-
cos con las canciones irlandesas
gue acompanaron toda la vida al
tenor y que le convirtieron en un
intérprete muy querido en el area
anglosajona. La voz, lirica y expre-
siva, esta muy bien utilizada a pe-
sar de algunas limitaciones. Las
canciones, pues, son aqui lo mas
destacado, pero algunas de las
piezas operisticas también son in-
teresantes por la interpretacion
muy personal del tenor, que aqui
se limitan a // sogno de Manon de
Massenet, el dio José-Micaéla de
Carmen de Bizet, con una expresi-
va Lucy Isabelle Marsh o “Ouesta
0 quella”de Rigoletto de Verdi
Como ya se apunt6 en nimeros an-
teriores, la nueva restauracion de
Ward Marston es francamente
portentosa, de sonido claro vy dia-
fano, teniendo presente que todas
las grabaciones tienen mas de no-
venta anos y fueron realizados con
unos medios bastante rudimenta-
ros. * Joan VILA

TE KANAWA. Kiri

Songs of Mistery &
Enchantment

Obras de Guastavino, Fauré y otros
arregladas por Karl Jenkins. Londobn
Symhony Orchestra. Dir.: K. Jenkins.

EMI Classics 0946 35327 2 0. DDD.
2008.

Esta grabacion s6lo es recomenda-
ble para aquéllos que cumplan la
doble condicién de incondicionales
de |la soprano neozelandesa y del
musico galés. Solo ellos podran to-
lerar escucharla totalmente sin

reirse, indignarse o apagar el apa-
rato reproductor. Es cierto que des-
pues de haber dado lo mejor de s,
la cantante se puede permitir lo
que sea, como Caballé, pero el
buen gusto y la diversion no estan
refidos y esta ultima ha sabido de-
tenerse en la raya que separa |o jo-
vial de la chabacaneria. En el corte
de entrada, una cancion de Guas-
tavino, su diccion es una mezcla de
francés, italiano y espafiol. De los
arreglos de Jenkins a las obras de
Beethoven, Chopin v los otros
agraviados, mejor ni hablar. Si el
aficionado busca rigor, éste no es
el disco. * Federico FIGUEROA

lleder vy
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KINKEL, Johanna
(1810-1858)

An imaginary voyage
through Europe

I. Schmithiisen, soprano. T. Palm, for-
tepiano. CPO 777 140-2. DDD. (2004).
2006. DIVERDI.
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| Johanna Kinkel

Compositora, pianista y escritora
revolucionaria, amén de esposa
devota y madre de cuatro hijos, la
personalidad de Johanna Kinkel se
halla probablemente entre las mas
sorprendentes y peor conocidas de
entre las compositoras del siglo
XIX. Merece la pena elogiar, en
ese sentido, la edicion por parte de
CPO de esta interesante seleccion
de Lieder debidos a su pluma e hil-
vanados bajo el sugerente titulo de
Un viaje musical a través de Euro-
pa. La labor de la soprano Ingrid
Schmithiisen evidencia sinceridad,
identificacion con la obra y una en-
comiable atencion al detalle. Vo-
calmente, su mejor baza descansa
en un registro central bello, cremo-
so y ductil a la hora de colorearse,
que sélo evidencia tirantez y cierta
nasalidad en algun que otro ascen-
so brusco al agudo. El acompana-
miento de Thomas Palm es tan
aseado como corto de vuelo poéti-
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co, cualidad que habria contribuido
a realzar las cualidades evocado-
ras del ciclo. * Jesus ORTE

SCHUBERT Franz
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Winterreise

H. J. Mammel, tenor. A. Schoonder-
woerd, pianoforte. ALPHA 101. DDD.
2006. DIVERDI.

Con una cuidada presentacion, el
sello ALPHA presenta este Winte-
rreise que el tenor Hans Jorg

Mammel, acompanado por Arthur
Schoonderwoerd, grabé en 2005.
Uno de los alicientes del registro
es, entre otros, que se ha efectua-
do con un instrumento original, un
pianoforte que Johann Fritz cons-
truy6 hacia 1810, cuya mecanica
seria especialmente alabada por
Schubert, y que pertenece a la co-
leccion particular de Schoonder-
woerd, quien habitualmente utiliza
pianoforte y no piano moderno.
Voz y teclado efectian un maravi-
lloso recorrido por ese viaje inver-
nal, por ese paisaje interior del
Schubert que se encamina hacia la
muerte, contrastando hermosa-
mente las desavenencias climati-
cas con las sentimentales, siempre
adaptandose al caracter de cada
pieza, con todo el sufrimiento con-
centrado en el solitario viajero co-
mo reflejo del dolor universal, con
todos sus interrogantes por resol-
ver y, por encima de todo, acce-
diendo a la quintaesencia de la
partitura para formar parte de ella.
Hans Jorg Mammel posee un equi-
librado registro que le permite pa-
searse sin problemas a lo largo de
su tesitura, aunque en la zona gra-
ve su voz pierde color, y algtn agu-
do en forte suena ligeramente des-
colocado y un tanto duro. Sin em-
bargo, ésta y otras limitaciones
—COMO una cierta tendencia al en-
golamiento— quedan compensadas
con su exquisita sensibilidad y con
la hermosa versatilidad con la que
se adapta al espiritu de cada frase,
de cada texto, de cada compas, de

y Depons 2012

cada estado de animo. El excelen-
te trabajo de Schoonderwoerd es
otro mérito anadido, aunque las
peculiares caracteristicas del pia-
noforte utilizado —como la dureza
de sonido en los forti o la pobreza
del pedal de resonancia— son las
causantes de las limitaciones del
teclado. * Verénica MAYNES

oratorios y
musica sacra

BACH, Johann Sebastian
(1685-1
Cantatas Vol. 1
04. 151. 5

/50)

5 (BWY.

K. Fuge, G. Keith, J. Lunn, R. Tyson,
W. Towers, J. Gilchrist, P. Harvey.
The Monteverdi Choir. The English
Baroque Soloists. Dir.: J. E. Gardiner.
DDD. (2000). 2006. DIVERDI.

Ocasi6n de continuar la peregrina-
cion de Gardiner y las cantatas de
Bach por diversas iglesias de Euro-
pa y América. En esta ocasion, en
la Iglesia de St. Bartholomew de
Nueva York, el 27 de diciembre del
2000 con las correspondientes al
tercer dia de Navidad, mas la BWV
que pertenece al segundo dia. Para
estas obras Gardiner atina con ma-
estria la esperanza y alegria con la
reflexion y consigue de nuevo una
version de referencia. En sus ma-
nos, la portentosa orquesta, el
magnifico coro y unos siempre
adecuados solistas, destilan una
musicalidad que hace de cada mo-
mento algo especial y que obliga a
sequir escuchando. jPocos consi-
guen esto! * Juan CANTARELL

Cantatas Vol. 22

The Amsterdam Baroque Orchestra &
Choir. Dir.: T. Koopman. ANTOINE
MARCHAND. CHALLENGE CLASSICS
cc72222 CD DDD. 2006.

Se presenta el vigésimo segundo
volumen de la serie de grabacio-
nes que continda con la edicion
completa de las cantatas com-
puestas por Bach. Si ya en los an-
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teriores volimenes se elogiaba la
calidad del proyecto por su gran
contribucion a la perpetuacion de
esta parte de su obra, la adicion de
una nueva pieza del puzzle no hace
sino reafirmar el gran trabajo de
Christoph Wolff al frente de este
proposito. En este estuche de tres
CDs, se incluyen tres cantatas
(BWV 80, BWV 30, BWV 30a) vy
cuatro misas (BWV 236, BWV 233,
BWV 234 y BWV 235). Técnica-
mente, el Coro Barroco de Amster-
dam ofrece una interpretacion
fresca, acorde con la relativa ju-
ventud de sus miembros, otorgan-
do en varios momentos pasajes de
gran calidad, sobre todo en los co-
rales, composiciones tan sencillas
como dificiles en su lectura intima.
Los solistas realizan una ejecucion
correcta y sin grandes pretensio-
nes de la partitura, como se espe-
ra de este tipo de repertorio. La Or-
questa Barroca de Amsterdam, ba-
jo la sabia y eficiente direccion de
Ton Koopman, deja patente su co-
nocimiento de la musica barroca,
consiguiendo momentos de gran
belleza de una musica, al fin y al
cabo, compuesta para ser interiori-
zada. * Francisco ZALDIVAR

Sacred cantatas tor Bass

el § &

20. 82 v 1598)

(BWYV

H. Miiller-Brachmann. Collegium
Vocale Siegen. Cologne Chamber
Orchestra. Dir.: H. Miiller-Briihl.
NAXOS 8.557616. DDD. (2004). 2006.
FERYSA.

Deutschlandfunk

J.S. BACH

Sacred Cantatas
for Bass

Noy, 56, 82 and 158

Hanno Miiller-
Brachmann, Bass

Cologne Chamber
Oirchestra

Helmut Mialler-Briihl
Deutschiandfunk

Tres de las mas conocidas y graba-
das cantatas de Bach sirven a NA-

XOS para empujar al bajo-baritono
Hanno Miiller-Brachmann a jugar
en las ligas mayores. Talento y ma-
terial no le faltan al cantante ale-
man y comparandolo con la graba-
cion que el gran Fischer-Dieskau
hizo de las dos primeras, la nime-
ro 56 —lch will den Kreuzstab ger-
ne tragen—y la numero 82 —ich
habe genug-, se puede decir que
aungue no supera a este, al menos
esta en un nivel solvente. kn la ter-
cera de ellas —Der Friede sei mit
di— la musicalidad, diccion e in-
tencion despejan cualquier duda
sobre la acertada decision de la
firma britanica de poner en el mer-
cado una grabacion mas de esta
musica. Se encuentra una consis-
tente materia sonora en la Orques-
ta de Camara de Colonia que dirige
con discrecion Helmut Miiller-
Briill, un tanto delicada pero igual-
mente efectiva para transmitir lo
mas emotivo de estas cantatas sa-
cras. lgualmente se muestra el Co-
legium Vocale Siegen, con una in-
terpretacion intensa pero libre de
estridencias, como no queriendo
llamar la atencion. Musica de cali-
dad a un precio dificiimente supe-
rable. * Federico FIGUEROA

BRAHMS, Johannes

'|l::.ﬂ-."‘| fL.{? .l

(1 O3D-10J/

L.in deutsches Ih'quivm

S. Gritton, H. Miiller-Brachmann.
Choir of King's College, Cambridge.
E. Rubinova y J. Gallardo, piano.
Dir.: S. Cleobury. EMI Clasics 0946 3
66948. DDD. 2006.

EMI presenta esta curiosa version
de Ein deutsches Requiem:; se tra-
ta de una transcripcion que el pro-
pio Brahms realizo para dos pia-
nos, adaptacion que permitia una
mayor posibilidad a la hora de re-
presentar esta maravillosa medita-
cion sobre la muerte, y que en
tiempos decimononicos era practi-
ca habitual cuando no habia presu-
puesto para contratar una orques-
ta, o por razones de organizacion.
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Desgraciadamente, la version s6lo
Interesa como anécdota, curiosi-
dad, o para conocer el invento rea-
lizado por el autor de Hamburgo;
imposible traducir al piano las pre-
closas sonoridades y texturas or-
questales, la continuidad de soni-
do y el legato de los instrumentos
originales o las hermosas densida-
des instrumentales tan inherentes
a la estética brahmsiana. Aun asi,
cabe destacar la bellisima aporta-
cion del baritono Hanno Miiller-
Brachmann, que canta el espeluz-
nante “Herr, lehre doch mich” con
su voz de hermoso timbre, registro
equilibrado y magnificas resonan-
cias. La labor del coro queda em-
pafada por algln que otro fastidio-
so momento de estridencias que
caen en el terreno del cacareo,
protagonizado por las voces agu-
das. * Verénica MAYNES

HANDEL, Georg F.
(1685-1759)

Great Oratorio Duets

C. Sampson y R. Blaze. The Orchestra
of the Age of Enlightenment.
Dir.: N. Kraemer. BIS SACD 1436.

DSD. 2006. DIVERDI.
P~ &3

GREORG FRIEPRICH HANDEL
GREAT ORATORIO PUETS

Caralyn Samnpszon & Rebin Blam
Tha Orchesira of the Age of Eoghtenmant
Kcholas Kragmer

Es éste un variado pero breve reco-
rrido por los grandes ddos para
contratenor y soprano de los orato-
rios ingleses de Handel, que per-
mite apreciar no solo la riqueza y
variedad de sus melodias, sino
también la atencidn con que el au-
tor aleman trataba a las voces, lle-
vandolas a sus maximas posibili-
dades tanto técnicas como Inter-
pretativas. Robin Blaze y Carolyn
Sampson —junto con la siempre ri-
gurosa orquesta The Age of the
Enlightenment dirigida aqui por Ni-
cholas Kraemer— ponen al servicio
de las partituras de oratorios tan
conocidos como Theodora, Esther,
Saul, Solomon, Jephta o Alexan-
der’s Feast sus maravillosas dotes
Yy una magnifica consonancia vo-
cal. Una delicia para los oidos.

* Mercedes CONDE PONS
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MOZART, Wolfgang A.
(1756-1791)

Requiem

S. Rubens, L. Braun, S. Davislim,

G. Zeppenfeld. C. des Bayerischen
Rundfunks. Miinchner
Philharmoniker. Dir.: C. Thielemann.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 00289 477
5797. DDD. 2006.

Primera grabacién mozartiana de
Christian Thielemann, que opta por
la teatralidad y por el discurso ro-
mantico en una version no apta pa-
ra filologos, que pueden rasgarse
las vestiduras ante la solemnidad
y profundo sentido psicoldgico que
el director imprime a los pentagra-
mas testamentarios de Mozart. La
grabacion, realizada en directo en
Munich, permite reseguir el pathos
inherente a la pieza gracias a una
direccion que corta el aliento y a
unos extraordinarios musicos, tan-
to instrumentales como vocales.
Excelente toma de sonido.

* Jaume RADIGALES

Requiem

P. Tassinari, E. Stignani, F. Tagliavini,

|. Tajo. 0. y C. de las orquestas de la

Radio de Roma y Turin. Dir.:

V. De Sabata. NAXOS 8.111064. ADD.
(1941). 2006. FERYSA.

iri. Soprano
rianl, Slerdn=sapramn
Ferruccle Tagliwing, Fenim
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El olor a lagrimas y ceniza de este
Reguiem lidia con una majestuosi-
dad y expresividad propias de un
gran director como fue el italiano
Victor de Sabata. Coro y orquesta
de grato sonido se funden gusto-
S0S con unos solistas que mezclan
dignidad y nobleza (Tajo, Stignani)
con el carisma timbrico de Taglia-

vini. La pompa flnebre mozartiana
fechada en 1941 para conmemorar
el 150° aniversario de la muerte
del autor salzburgués mantiene el
halo mitico 65 afnos despues.
Ameén. * Jordi MADDALENO

vVarios
BEETHOVEN, Ludwig van

(1/7/70-1827)
Sinfonia n' 9 “Coral”™

A. Denoke, W. Meier, B. Fritz, R. Pape.
C. de la Opera del Estado de Berlin.
West-Eastern Divan Orchestra.

Dir.: D. Barenboim. WARNER Classics

2564 63927-2. DDD. 2006,
LIVE IN BERLIN

Daniel Barenboim vuelve a las an-
dadas discograficas con este re-
gistro recién salido de la forja de Ia
WARNER CLASSICS. Se trata de la
version de la Novena Sinfonia de
Beethoven que el maestro argenti-
no-israeli dirigio, al frente de la
West-Eastern Divan Orchestra, el
27 de agosto de 2006 en Berlin con
Angela Denoke, Waltraud Meier,
Burkhard Fritz vy René Pape como
solistas vocales. Integrada por |6-
venes instrumentistas procedentes
de Israel y de diferentes paises de
Oriente Medio, esta formacion or-
questal fundada por Barenboim vy
el palestino Edward Said con el
objetivo de utilizar la musica para
romper barreras culturales y politi-
cas entre nacionalidades tradicio-
nalmente rivales, demuestra que
la juventud no esta renida con la
madurez vy, por encima de todo,
que el de la madsica es un lenguaje
universal.

La orquesta de Barenboim respon-
de espléndidamente a las exigen-
clas de su batuta, con maderas
tiernas, cuerdas expresivas y ter-
sas —en especial las graves—, me-
tales redondos y enérgicos, com-
promiso sentimental en la expre-
sion de las dinamicas, transparen-
cia de texturas y perfecto equili-
brio entre la cohesion y la autono-
mia de las partes. Tanto el coro co-

mo los solistas vocales efectuan
una interesante labor interpretati-
va, aunque el bajo René Pape, a
pesar de sus infinitas dotes artisti-
cas, realiza verdaderos esfuerzos
para que se le oiga entre la monu-
mental masa orquestal, y el tenor
Burkhard Fritz canta algun que otro
fragmento a golpes de glotis.

* Veronica MAYNES

HENZE, Hans Werner
(1926)

Orpheus Behind
The Wire - Aristaeus

M. Wuttke, narrador. Rundfunkchor
und Sinfonieorchester Berlin. Dir.:
M. Janowski. WERGO WER 6680 2.
DDD. 2006.

N gl ]

WERGDO
hans werner henze &

aristaeus - orpheus behind the wire

Hans Werner Henze ha visitado en
diversas partituras el mito de Or-
feo, adoptando una perspectiva de
mayor compromiso politico en Or-
pheus Behind The Wire (1983). Es-
te ciclo para coro a cappella pone
musica a cinco poemas de Edward
Bond como respuesta simbdlica a
los desmanes de la dictadura mili-
tar argentina. El Coro de la Radio
de Berlin navega con gran pericia
por la cristalina polifonia del com-
positor aleman.

la parte mas sustancial de este
concierto en vivo, grabado en el
mes de febrero del ano 2004 en
Berlin, fue el estreno de Aristaeus,
dramma In musica en definicion
del propio compositor aleman, res-
ponsable también del texto. Aqui
Henze adopta el punto de vista del
nastor que persigue a Euridice
nasta su fatal desenlace, en una
partitura que readapta musica pro-
cedente de piezas anteriores —ba-
sicamente, el drama coreografico
Orpheus— combinada con nuevo
material y puntuada por las inter-
venciones de un recitador.

La version de Marek Janowksi
destaca en los momentos mas re-
flexivos y evocadores de una obra
digna de uno de los grandes com-
positores de la seguna mitad del
siglo XX. * Xavier CESTER
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Carlos Kleiber in rehersal

Fragmentos de Tristan und Isolde.
0. S. de la Radio de Stuttgart.
GOLDEN Melodram GM 4.0081. 2 CD.
ADD. (1972). 2006. DIVERDI.

-

Carlos Kleiber

in rehearsal

“Tf r;.?.l.rw'.' "-':F;r:;f:fm .l'.ut.r-uf."'r rﬁ!"r'H;
._‘fjrr.u'"lu.ﬁ':' i - ?J‘J’I‘L ] fﬂ'r fa"'m.l".I{

GOLDEN MELODRAM edita este
documento histérico, dirigido en
exclusiva a los admiradores acérri-
mos de Carlos Kleiber y de Tristan
und Isolde. Se trata de un registro
en el que se recogen los ensayos
que Kleiber efectud con la Stutt-
gart Radio Symphony Orchestra el
24y 75 de julio de 1972 del Prelu-
dio de la 6pera wagneriana, prue-
bas que se incluyen en dos CDs,
junto a una version final completa
del preludio y de la Muerte de Isol-
da. k|l documento muestra el me-
todo profesional de Kleiber, su de-
tallismo extremo a la hora de bus-
car y lograr lo que él desea, su ob-
sesion por el tratamiento de las di-
namicas y, curiosamente, un fino
sentido del humor y un caracter
amable y distendido con los musi-
cos. La lectura definitiva del prelu-
dio y de la muerte de Isolde, belli-
sima en la sonoridad, en la carga
sentimental y en el contenido dra-
matico, es para arrodillarse y ren-
dirle adoracion. Lastima que el do-
cumento no sea en formato DVD;
quienes desconozcan el idioma
aleman, tendran que ser auténti-
cos devotos del director y la obra
para escuchar con atencion los dos
discos compactos. Aun asi, so6lo
por observar la diferencia entre el
primer ensayo y el resultado final,
y para saber como se construye
una interpretacion desde el podio,
el estuche se convierte en objeto
de culto. * V. M.

Karl Richter - A universal

musician

Obras de J. S. Bach, Héndel, Mozart,
J. Haydn y otros. Con diversos
solistas y orquestas. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 00289 477 6210. 8 CD.
AAD / ADD. Compilacién 2006.

y Depons 2012

karl richter

B Universsl musician
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Para conmemorar el 80 aniversario
del nacimiento de Karl Richter,
DEUTSCHE GRAMMOPHON edita
este valioso cofre de ocho CDs que
Incluye una interesante seleccion
de su discografia. Aunque la muer-
te prematura trunco su carrera mu-
sical en el momento mas algido,
Richter dejé un importante legado,
lecturas miticas —como la de La
pasion segtn San Mateo de 1958—
algunas de las cuales son atn hoy
una referencia. Pionero en las ver-
siones objetivas e historicistas, es-
te musico polifacético que tan
pronto se subia al podio como
afrontaba el trabajo de solista al
clavicémbalo o al drgano, gusten o
no sus ejecuciones desde la actual
concepcion, fue un artista con ma-
yusculas que intenté aunar rigor,
respeto, perspectiva histérica y pa-
sion, sirviéndose de los medios de
que, por aquel entonces, pudo dis-
poner. Curiosamente, sin embargo,
Richter acabd por situarse en un
término medio: como muy bien en-
juicié el critico Karl Schumann, el
director fue un hombre del siglo XX
formado por pedagogos marcados
por la estética del XIX, circunstan-
cia que acah¢ arrastrando al ma-
estro a un punto medio entre el
subjetivismo romantico y la objeti-
vidad contemporénea. El recorrido-
homenaje se inicia con una delicio-
sa seleccion de las Musikalische
Exequien SWV 279-281 de Schiitz,
grabada en 1953 con Elisabeth Lin-
dermeier, Anneliese Seitz, Rudolph
Gantner y Max Proebstl, entre
otros cantantes protagonistas, in-
terpretada en un clima de austeri-
dad muy acorde con el espiritu de
la obra, sin salidas de tono que
violenten el estilo del compositor.
El tenor Ernst Haefliger interviene
en la sesién dedicada a Handel del
afo 1961, y lo hace dandole la ex-
presion adecuada a cada palabra,
con perfecta regulacion dinamica
—curiosamente algo romantizada—
vy belleza de la linea canora, como

ediciones

dvd =discos=libros

se aprecia en “Jotal eclipse” o0 en
lamanida “Ombra mai fu”. Conmo-
vedora resulta la actuacion de la
soprano Maria Stader como reina
absoluta del volumen segundo del
estuche (1961), que incluye arias
de Handel, Haydn, Mendelssohn y
Bach, como la hechizante “Aus
Liebe will mein Heiland sterben”
de La Pasion segun San Mateo, en
hermoso dialogo con la flauta, o la
amorosa lectura de “Hdre, Israel,
hdre des Herrn Stimme! " del Elias
de Mendelssohn, a la que Stader
aporta la belleza de su voz para
ofrecer una leccion de fraseo, de
dominio de la tesitura, de perfecta
regulacion dinamica y de control
absoluto de la proyeccion. El volu-
men dedicado a las veinte cancio-
nes sacras de la coleccion de
Schemelli de Bach, con Peter
Schreier como protagonista y Rich-
ter al 6rgano (1978), es una de las
joyas del cofre, tanto por la pureza
de emision vy el aliento con el que
el cantante insufla de vida los pen-
tagramas, como por la pura belleza
de las piezas, resaltada por la sim-
bidtica union de voz y teclado,
compenetrados del primer al dlti-
mo compas. Impresionantes sus
ejecuciones al clavicémbalo —que
aqui alcanza proporciones y sono-
ridades orquestales—, como la per-
sonalisima lectura de las Goldberg
con un instrumento histérico, o la
maravillosa Fantasia cromatica y
fuga en re menor BWV303, ambas
de 1970, extraordinarias en el as-
pecto puramente digital y de una
Insultante belleza sonora, virtudes
aplicables al Concierto para flauta,
violin, clavicémbalo y cuerdas en
la menor BWV1044, grabado en
1980, que cerrd con broche de oro
la breve y fructifera carrera disco-
grafica de Richter. * V. M.

libros

BARRIA AGUILO, Juana
Cenando con Mozart

Robinbook, MA NON TROPPO.
Barcelona, 2006. 203 p.

Se ha hablado y escrito sobre Mo-
zart hasta la saciedad, pero poco
de lo cotidiano de su época y de
los lugares donde viaj6 y vivié. El
libro resefiado se acerca a esa co-
tidianidad desde las costumbres
de la mesa, a base de recetas culi-
narias perfectamente asumibles

para el melémano-gourmand de
hoy y de referencias a la vida en-
torno a los banquetes. Lo menos
interesante son las referencias
historicas y anécdotas de la vida y
el entorno mozartiano, unas veces
por su reiteracion, otras por su po-
ca originalidad y otras por errores
histéricos en ocasiones alarman-
tes por su desidia y nula confronta-
cion con fuentes bibliograficas
mas fiables. En definitiva, un libro
que, mas que leerse, se come por
Si solo. * Jaume RADIGALES

EINSTEIN, Alfred
Mozart

Traduccion de Hugo Griinbaum.
Prélogo de Fernando Argenta. Espasa
Calpe S. A. Madrid, 2006. 499 p.

.'r i-l

Alfred Einstein

e

Este texto fundamental para los
mozartianos de pura cepa presenta
un viaje al mundo de Mozart con la
mirada de un estudioso de media-
dos del siglo pasado (fue publicado
en 1946), cuando la metodologia
cientifica todavia no se aplicaba a
la musicologia. Por esto mismo el
texto tiene mucho de intuicion, de
deduccion y de sentimientos, des-
cribiendo al misico como un per-
sonaje “lleno de contradicciones”
que saltan desde su vida privada
hasta el aspecto musical. La admi-
racion que Alfred Einstein —sobri-
no del famoso cientifico— siente
por Mozart es evidente, y ahi radi-
ca el principal pero a tener en
cuenta en la lectura. En todo caso,
las aproximaciones a las obras del
compositor que se ofrecen son es-
clarecedoras, aunque no siempre
se este de acuerdo con la subjeti-
vidad del analisis. Las paginas de-
dicadas a la Gpera seria ayudan a
comprender la inspiracion, los des-
velos y los recursos de uno de los
grandes genios del género.

* Pablo MELENDEZ-HADDAD
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Concurso OPERA ACTUAL 97

Gane el DVD de Lelisir d’amore,

de Virgin Classics

G.ll.quHH.BI]NIIETTI ._
[ Elisir d Amore
ANNA NETREBKO

ROLANDO VILLAZON

Lo Nuee)  leoyanasnn DUARCANGELD
| Reist il CDrimabey el Whimpr 5 i v
Auvnen Excnwil

(in hay tiempo, hasta el dia 10 de fe-
Abreru, de enviar sus respuestas al con-
curso Noél, CD editado por Deutsche
Grammophon, que se convocaba en OPERA

ACTUAL 96.
A partir de ahora también puede concur-

sar para ganar un ejemplar del DVD de L’eli-
sir d’amore, de Donizetti, grabado en abril

de 2005 en la Staatsoper de Viena con Anna
Netrebko, Rolando Villazén, Leo Nucci e llde-
brando d'Arcangelo en el reparto. Alfred
Eschwé dirige a la orquesta del coliseo aus-
triaco y Otto Schenk firma la puesta en esce-
na. Puede hacerse con esta grabacion si con-
testa correctamente a las siguientes pregun-
tas, enviando sus respuestas junto a sus da-
tos por correo postal o electronico antes del
10 de marzo de 2007 a la direccion postal de
la revista o por correo electrénico a

redaccion@operaactual.com

Entre los acertantes se sorteardn tres
ejemplares del citado DVD. Los nombres de
los ganadores y las respuestas correctas se
publicaran en OPERA ACTUAL 99 (editada en
abril de 2007).
1. Anna Netrebko volvia a Viena para cantar
este Elisir d'amore. ;Con qué rol habia debu-
tado en la Staatsoper austriaca?
2. Rolando Villazén debuté con L'elisir en el
Liceu barcelonés. ;Quién cant6 la Adina?
3. ;En qué conservatorio realizo Alfred Esch-
wé sus estudios de direccion?
4. Otto Schenk cumplird 50 afos como regis-
ta operistico en 2007. ;Con qué obra debut6?

Concurso One Hundred Best Classics

En OPERA AC-

TUAL 95 se

ofrecia a los

OO lectores la po-

, sibilidad de

MARIAGALLAS  conseguir el

album de sels

discos com-

pactos Maria Callas. One Hundred Best

Classics editado por EMI. Las respuestas
correctas son:

1. Tullio Serafin

2. Nueva York

3. Elvira de Hidalgo

4. La Gioconda

Los ganadores son:

Alejandro Castafon, Getxo

Luis Alberto Gonzalez, Costa Teguise
(Lanzarote)

Eufrosina Rojas, Barcelona

Minstano cde §aucacion, Cult
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O P E R : Gaetano Donizetti ATDIK

ACTUAL

Conduced by PATRICK FOURNILLIER

OFERTA ESPECIAL OPERA ACTUAL
DE SUSCRIPCION O RENOVACION ({1 -/

Orchestra e Coro del

TEATRO CARLO FELICE

UG/ D]

FAMMERMUOR
GRATIS

Reciba gratuitamente un DVD
al suscribirse o renovar su suscripcion

a la revista OPERA ACTUAL e o

Oferta valida hasta el 30 de mayo de 2007 hoi . Trode

0 hasta agotar existencias (ver pag. 98).

i

De conformidad con la Ley Organica 15/99, de 13-XII de Proteccion de Datos de Caracter Personal, le informamos de que puede ejercitar sus derechos de oposicién, acceso, rectificacion y
cancelacion de sus datos personales, dirigiéndose al departamento de suscripciones (tel. 93 319 13 00).

Rellene los datos de este boletin. Cierre el boletin con cinta adhesiva o pegamento. Envielo sin franqueo

~ | PRECIO ESPECIAL SUSCRIPCION POR 10 NOMEROS: ESPARA 56 euros EUROPA 96 euros. RESTO DEL MUNDO 110 euros

DATOS PERSONALES

[_| Deseo suscribirme a OPERA ACTUAL por un afio (10 nimeros) + DVD Lucia di Lammermoor
__| Deseo renovar mi suscripcion por un afio (10 nimeros) + DVD Lucia di Lammermoor
|_| Deseo recibir nimeros atrasados al precio de 5 euros Mas gastos A8 BNVIO. NS ........ovvvvveeeeeeeeeeeeeessssesseeeeesesess e e oo e e e e e e

A partir del N°................ (si deja el espacio en blanco, le enviaremos la revista desde el proximo nimero)
INSTEUCTON (ST PIOCRAR)....cvevviecieeieierisieisiesessessis i e sessssesssessssessssessesssessesssessesssessessee e ssesseesesesesseessess e s e eeeesseses e seeese s e e e e s see e e ese et eeseeseeseee s,

Nombre v apellidos. .l ittt s I .. oooeemeeeesceesmersens sssrememeereseeeaeesseesnseomeme

DT BRI cuosssmmonssisasivssssinssssiasiasiussisainsssssmssnas HUsmmOH SR s resssatisssssassmmas onmmssssnagmmassyesasorseosssssdhassssssssonsss N bossasonssstisioasnsidsnsss IS0 sssssnssesss SOTIGD POBEAl. couseacsmsusssssssssssnsorspesessnsiss

Poblacion................. vevreernreesrersase PTOVINICI B iireeeisieessessessessesesssssesssns SORSRP . WS SN 1 1 | [ S

FORMA DE PAGO

| Domiciliacién bancaria

Ruego se sirvan adeudar en mi c/c o libreta los recibos presentados para su cobro por Opera Actual S. L.
correspondientes a las suscripciones y las renovaciones anuales de la revista Opera Actual

C.C. C. (Codigo Cuenta Corriente) Fecha......../ovvvuooreeriennnn,

Entidad:L_|_| | | oficina: L1 | | pc: || Ne de cuenta (todigitos) L L | 1 1 1 1 1 | ] |

[ Tarjeta de Crédito ™ O VISA O MASTERCARD N2 TAGEA wvvveerseevsseesssesssssssssssseesssemssesmesesssessseesseeseeseesons. FECN 08 CAAUCIAAT v

[_] Talén Bancario
Envie un talén a nombre de Opera Actual S. L. por la cantidad indicada en la parte superior y adjunte este boletin de suscripcion debidamente cumplimentado.

L] Transferencia bancaria al ndmero de cuenta del Banco de Santander Central Hispano 0049 4762 69 2716929330
Realice una transferencia al nimero de cuenta indicado y haganos llegar este boletin debidamente cumplimentado.




de maleficio |

En el primer mes de 2006, la masiva .;

de dinero ha permitido
recegtpr:g? los niveles del ano 2@00,
cuando la euforia llevé el indice
a sus niveles mas altos.

La
delos 11.00?‘ puntosy

MARTES, 28 OC FERRERD DL 2006

Un nuevo concepto de
periodismo economico

I”-'.'lf' "

- ras q . ® °» .
Las lecciones que nuest La inmigracion revoluciona
han aprendido en | estado de Bienesta
empresas han apre el estado de Bienestar
|beroamél'lca - Cinco millones de inmigrantes en Espaﬁ:ad
- de la reconquista necesitan educacién y sanidad. Las Comunidades
> Eqmpien Treﬁzr;g?; Las multinacionales Auténomas quieren mas dinero para asumir esos
del cu;;‘l'::::mmpradn bancosy E:\Pmﬂs‘ gastos, lo cual modiﬁga EJE mﬂstema de financiacion
: directivos han y el estado ienestar.
por doquieh pem & de su estrategia. ¢Estamos dispuestos a pagar mas impuestos?
aprendido de los errores

PARA AFRONTAR CON EXITO LOS RETOS
PROFESIONALES DELS |10 XX

Frente a un periodismo técnico, destinado a los grandes grupos financieros y empresariales, elEconomista pone en practica un
periodismo de amplio espectro, dirigido a todos aquellos que necesitan conocer las claves econémicas del Siglo XXI para
impulsar su vida profesional: exponemos las ventajas, los éxitos, los desafios y las amenazas de la economia espanola y europea, en
un mundo globalizado. Por eso, les presentamos un nuevo concepto de periodismo econdmico que es valiente, serio y riguroso,
pero también ameno y facil de entender, enfocado a un amplio publico: para empresarios y directivos de grandes, medianas
y pequefias empresas; para emprendedores, hombres y mujeres, para profesionales, inversores y consumidores.

el nomista
DE MARTES A SABADO

Minsteno cde Educacion, Cultura v Depote 2012



FPodras controlar las funciones de navegacion,
telefonia y audio a través de la pantalla central

panoramica de 6,5". Ademas, incluye la cartografia

de 22 paises europeos, para escoger el itinerario que

mas te interese, el mas corto o el mas rapido.

Subete al Espace en www.renault.es

¢Y S| EL VERDADERO LUJO FUERA EL ESPACIO?

902 333 500

www.renault.es
RENAULT elfF ™

recomienda

C/ Alcala, 187. Tel. 914 010 549
MADRID

Modelo visualizado: Espace Initiale 2.0 dCi 175CV. Gama Espace: consumo mixto (I/100km) desde 6,8 hasta 12,2. Emisién de CO2 (g/km) desde 183 hasta 289.

RENAULT

JURADO




