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Som a l'any 1823. Ludwig van Beethoven escriu
les darreres pagines de la seva novena simfonia.
Superalasevatragicasordesaiofereixal monuna
Jola de la musica. Una obra mestra d'envergadura
universal. No enva, el Consell d'Europa va escollir
a l'any 1972 el 4rt. moviment d'aquesta Simfonia
comahimne europeu oficial. En un futur no massa
llunya, la historia d'Europa s'enriquira amb noves
pagines. El mercat Unic europeu esta present a les

nostres ments, fent-se resso de I'himne del genial
compositor. Tanmateix, per als nostres clients,
aquesta musica no té res de nou. Des de fa alguns
decennis, estem representats, a través de les nostres
propies Societats, en els principals paisosdela CE,
lorquestrem solucions internacionals en diferents
idiomes per als seus problemes d'assegurances
amb serveis com les nostres noves polisses
europees, per exemple. Li ho podem assegurar.

winfterthur
e e s o
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INCERTESA

El Liceu continua preocupant

No era la nostra intenci6é dedicar tots i
cada un dels editorials al nostre Gran Teatre
del Liceu, perqueé creiems que en el mon de
I'opera hi ha moltes coses que mereixen
atencio, pero la persistent crisi del Liceu ens
hi obliga. Ara, finalment, arriba un nou ad-
ministrador -director-gerent- que es presenta
com a persona activa i amb ganes que les
coses funcionin. Hem de donarli un marge
de confianca, i esperar que finalment s’inicii
la remuntada que la historia del teatre me-
reix.

Pero...

De moment la situacié segueix essent
preocupant. Tal com ens temiem, la tem-

porada vinent €s encara més reduida quant

a titols que la que acabem de tancar. No-
més nou operes, i amb una tendéncia a
fer que els pocs titols tradicionals siguin
justament els titols «de tota la vida» (Don
Carlo, Lucia) mentre les tres propostes di-
guem-ne contemporanies, amb l’excepci6
de Peter Grimes tampoc no s6n gaire engres-
cadores.

Més preocupants son encara els rumors
que, si es duen a terme les obres, el Liceu
no oferira cap temporada alternativa en-
lloc. Aixi, doncs, per primera vegada des
del 1814 (si, hem dit 1814) Barcelona no
tindria temporada d’opera. Fins i tot du-
rant la guerra la Conselleria de Cultura es
va preocupar que hi hagués opera -primer
al Tivoli, després a I’Olympia. La tempora-
da oficial d’opera del 1936-1937 va ser de
les meés llargues d’aquest segle, encara que,
per les circumstancies, és clar, no fos tan
brillant.

Bé caldra que el cicle Opera a Catalunya
arribi també a Barcelona, o potser anar-nos-
én a abonar a Tolosa o a Montpeller.

INCERTIDUMBRE

El Liceu sigue preocupando

No era nuestra intencién dedicar todos y
cada uno de los editoriales a nuestro Gran
Teatre del Liceu porque creemos que en el
mundo de la opera hay muchas cosas que
merecen atencion, pero la persistente crisis del
Liceu nos obliga a volver sobre el tema. Final-
mente llega un nuevo administrador -director
gerente- que se presenta como persona activa
y con ganas de que las cosas funcionen. Tene-
mos que darle un margen de confianza, y
esperar que finalmente se inicie la recupera-
cion que la historia del teatro merece.

Fero...

De momento la situacion sigue siendo
preocupante. Tal como nos temiamos, la
temporada proxima sera todavia mas reduci-
da en lo que a titulos se refiere que la que
acabamos de despedir. S6lo nueve 6peras, y
con una tendencia a que los pocos titulos
tradicionales sean justamente titulos «de toda
la vida» (Don Carlo, Lucia) mientras las tres
propuestas llamémoslas contemporaneas,
con la excepcion de Peter Grimes tampoco son
muy animadoras.

Mas preocupantes son todavia los rumores
de que, si se llevan a cabo las obras, el Liceo
no ofrecera ninguna temporada alternativa
€n ninguna parte. Asi, pues, por primera vez
desde 1814 (si, hemos dicho 1814) Barcelona
no tendria temporada de 6pera. Incluso du-
rante la guerra la Conselleria de Cultura se
preocupo de que hubiera 6pera -primero en
el Tivoli y luego en el Olympia. La temporada
oficial de o6pera 1936-1937 fue de las mas
largas de este siglo, aunque, por las circuns-
tancias, claro, no fuera tan brillante.

Sera preciso, pues, que el ciclo Opera a
Catalunya llegue también a Barcelona, o
quiza tendremos que irnos a abonar a Toulou-
se 0 a Montpellier.
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POLEMICA

MACROCONCIERTOS: DIVISMO O
NECESIDAD

Javier Pérez Senz

Los divos no quieren vivir sin los macro-
conciertos. Saben que en una noche consiguen
mas publico que en un ano pateando los gran-
des teatros. La opera, que es un espectaculo
minoritario, los convierte en divos, pero si as-
piran a codearse con las estrellas del pop vy
colocar su nombre en los primeros puestos de
venta, usan el macroconcierto, a ser posible
televisado. Es un problema de rentabilidad. La
coartada es la pretension de divulgar la 6pera y
hacerla accesible al gran publico, aunque saben
que una cosa es digerir un concierto con arias
célebres, canciones napolitanas y romanzas de
zarzuela, y otra no dormirse en la butaca de un
teatro. Hasta la fecha, los beneficiados por los
macroconcietos son los divos y las multinacio-
nales del disco. Pero estin tocando fondo.
Entre el concierto de los tres tenores en las
Termas de Caracalla y la charlotada olimpica,
la formula se ha ido agotando y precisa una
urgente renovacion. La sucesion de galas y
conciertos benéficos bajo cualquier pretexto
(los motivos para emocionar la cartera son
insondables) reunen siempre a los mismos di-
vos. Y ellos, en un alarde de fe en el género
operistico, siempre cantan lo mismo: «Il lamen-
to de Federico», «O paradis», «E lucevan le
stelle», «Nessun dorma». No faltan los inveita-
bles «O sole mio», «Granada», «No puede ser»
y el Tosti de turno. Si necesitan refuerzos,
contratan a un flautista (si ademas es el yerno,
mejor) y para descansar dejan que la orquesta
interprete lo de siempre (¢;se imaginan un
macroconcierto sin la obertura de La forza del
destino?), para caldear el ambiente se marcan
un pupurri, y para mandarnos a casa, el dicho-
so brindis de La Traviata. La 6pera es un gé-
nero tan sutrido que ha sido capaz de sobrevi-
vir a los divos. Lo que estd por ver es si los
macroconciertos, a pesar de su juventud, son
capaces de lograr tamana hazana.

Fernando Sans Riviere.

La postura dels critics, musicolegs i altres
persones directament relacionades amb el mon
operistic ha estat sempre un tant reticent a
acceptar aquests tipus d’espectacle on sobre-surt
el cantant com a veu individual amb un pro-
grama d aries 1 cancons del seu millor repertori.

Si hi ha alguna cosa clara pel que fa als
recitals lirics fora dels veritables escenaris
operistics, és la seva popularitat i la seva capa-
citat difusora del repertori operistic. Avui dia
quan el fet, més que en una novetat s’ha
transformat en una forma estable d’apropar al
mon de la lirica al gran public aficionat de tot
el mon, podem afirmar que ha estat un éxit
indiscutible; sino, nomeés cal que recordem el
gran recital de les Termes de Caracalla amb
Carreras, Domingo i Pavarotti; o a la nostra
ciutat, la festa d’inauguracié dels Jocs Olimpics
de Barcelona 1992.

La resposta del public ha estat més gran del
que ningt no es podia pensar; el cert és que
moltes de les persones que després han adquirit
discs d’aries i1 potser fins i tot Operes senceres
no ho haurien fet mai sense aquest primer
recital. Alguns fins i tot després s’hauran inte-
ressat pel fenomen de 'opera «en viux.

Avui dia I'Opera esta més en voga que mai, i
s‘estan construint nous teatres per a aquest génere
pel qual ningti no hauria apostat fa quaranta o
cinquanta anys, quan semblava mort. Si aquesta
aficio va en augment en gran part és gracies al
mon del disc i1 a les grans manifestacions col.lectives
que criden l'atencio d’aquells que, sense aixo, no
haurien pensat en posar els peus en un espectacle
d’opera, ni que fos a l'aire Iliure.

Avui dia, a les portes del segle XXI, hem
obrir-nos a les noves tecnologies i a les noves
formes de divulgacié de la cultura, encara que,
aixo si, el lloc, per popular que sigui, ha de
guardar un minim de qualitat i ser digne per a
un esdeveniment musical de primer ordre.

. | - [~ o~y Wad Tl
cion, Cultura v Liepoite 2U1.2
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* El segell discografic francés ERATO ha
endegat la reeedicio dels enregistraments
que el director britanic John Eliot Gardiner

va realitzar per a ell. Destaquem, entre
d'altres, I’Alcina de Handel 1 el ballet Don

Juan de Gluck.

* Georg Solti ha comunicat a
I"administracié6 del Festival de Pasqua de
Salzburg la seva intenci6 de deixar la direc-
ci0 artistica d’aquest festival, després d’haver
exercit el carrec durant 45 anys. La dimissio
es fara efectiva a finals d’aquest any i tanma-
teix Solti ha manifestat la seva voluntat de
continuar col.laborant amb els festivals de
Pasqua 1 estiu com a artista convidat. El
motiu €s que el gran director vol dedicar-se
enterament a la musica.

* El Gran Teatre del Liceu i La Caixa
d’Estalvis 1 Pensions de Barcelona «La
Caixa» han signat un conveni que lliga a les
dues entitats per tal de colaborar en la
difusio de les activitats del teatre i un més
tacil accés del public a les entrades. L’acord,
signat per Josep Caminal, director general
del Consorci del G. T. del Liceu i Josep
Vilarasau, director general de «La Caixa»
permet que a partir del setembre d’aquest



NOTICTARI

any sigui possible, mercés a uns terminals
especials de la xarxa «ServiCaixa» que seran
instal.lats en oficines de «LLa Caixa», obtenir
informaci6 sobre els espectacles que
s'ofereixin al Liceu i comprar les entrades
de forma anticipada, tot fent servir les tar-
ges de credit associades a «La Caixa». Es
previst que a finals d’aquest any hi hagi
instal.lats 400 terminals especials i que el
1994 comenci I'extensié d’aquest servei a
tot Espanya.

El conveni inclou també la difusi6 de les
activitats del Liceu a través de la revista
«Estrella», difosa per «La Caixa» entre més
de 400.000 dels seus clients.

A meés a més, «La Caixa» ha concedit dos
nous credits al Consorci per un valor total
de 1.750 milions de pessetes. El primer, de
1.250 milions es destina a les necessitats
estructurals del Teatre, i el segon, de 500, a
cobrir necessitats immediates de tresoreria.

* Altre cop Solti, qui s’ha guanyat un
merescut reconeixement per la seva Die Frau
ohne Schatten, apareguda I’any passat en el
segell DECCA, i que ha obtingut dos premis
Grammys a la millor opera enregistrada i a
la millor técnica d’enregistrament (aquest
ultim, obviament, pels técnics de DECCA).

* A Saragossa s’han atorgat les beques de
perfeccionament del cant que han fundat,
en col.laboraci6 amb Ibercaja, els cantants
Montserrat Caballé i Bernabé Marti. Els sis
finalistes van cantar davant del jurat el dia
28 de maig passat i tots van tenir un nivell
tan bo que els fou repartit I'import de les
beques entre tots proporcionalment als es-
tudis que sol.licitaven.

* També el Covent Garden de Londres
anuncia l'inici imminent de les obres
d’ampliacié que suposaran el tancament del
teatre durant dues temporades.

* El 14 de maig la nova Opera de Li6 va
obrir les seves portes amb una troballa

musical: I'opera Rodrigue et Chiméne de De-
bussy: se’n conservaven els esbossos de tota
'obra que han estat orquestrats per Edison
Denisov. Els responsables de la nova Opera
de Lio insisteixen a fer saber que el seu
teatre defuig tot intent de monumentalisme
1 que ha costat només una setena part del
que va costar I’Opéra-Bastille de Paris i poc
meés de la meitat del que ha costat I’Opera-
Corum de Montpellier. Louis Erlo i
J.P.Brossman en soén els directors. Kent Na-
gano ha dirigit les representacions inaugu-
rals de I’opera de Debussy.

* Tot i que és una nova no operistica,
crelem que mereix esment el fet que hagi
mort als Estats Units, el mes de maig passat
el pianista Myeczislav Horszowski, a 1’edat
de gairebé 101 anys. Havia actuat com a
nen prodigi a Barcelona i Joan Maragall li
va dedicar un poema. Cap article de la
premsa no ha recordat aquests fets.

Mirnstano de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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BALANC DE LA TEMPORADA
1992-1993

Marc Heilbron/Fernando Sans

a temporada 1992-1993 ha conti-

nuat amb la politica de reduccio
de titols que en els tltims anys afecta el
Liceu.

La temporada es va obrir amb un titol
inusual 1 sorprenent: Einstein on the Beach
de Philip Glass i Robert Wilson. Era la
primera opera minimalista que arribava al
Liceu 1 tot 1 que va passar amb una certa
indiferéncia va ser una oportunitat per
coneixer una de les obres més representa-
tives de les seves caracteristiques que The
Lucinda Childs Dance Company y The
Philip Glass Ensemble van interpretar sen-
se fissures possibles i que anava acompa-
nyada de la brillant escenografia del propi
Wilson.

La companyia convidada d’aquest any,
I’Opera Estatal d’'Hongria va resultar ser un
fracas que hauria de fer replantejar al tea-
tre la seva politica de convidar companyies
estrangeres que tinguin un nivell inferior al
del propi Liceu perque si aquestes han de
donar un resultat tan pobre com la
d'Hongria millor és muntar les operes amb
cantants del pais que no oferir un especta-
cle com el que es va veure, sobre tot en [
Lombard: interpretada amb veus en general
de molt baixa qualitat i amb una produccioé
que semblava recordar tots els defectes es-
cenografics d'un Liceu d’altres temps. De
la oferta hongaresa, el que més va destacar
va ser I'estrena a Espanya de Mario i el magic

de Janos Vajda, una opera interessant enca-
ra que de plantejaments no molt moderns
que va ser interpretada 1 representada amb
un nivell notable 1 a la qual es va poder
apreciar el bon treball de conjunt de la
companyia. No es pot dir el mateix de FEl
Castell del duc Barbablava, discret esceno-
graficament 1 no gaire millor vocalment.

Després d’aquests preludis importats de
I'estranger, la temporada va continuar amb
Anna Bolena que completava la trilogia
anglesa de Donizetti en la produccié diri-
gida per Giancarlo del Monaco i amb esce-
nografia de Ramon Ivars que van resultar,
com ja havia passat amb Roberto Devereux i
Mania Stuarda incoherent, poc teatral i amb
regust kusch que demostra que encara el
Liceu no ha trobat plenament el nivell
desitjable en la politica de noves produc-
cions. D’aquelles representacions només
va ser veritablement memorable la Bolena
de Edita Gruberova, en un paper una mica
dramatic per la seva veu, perdo que la so-
prano va interpretar amb una gran musica-
litat 1 sentit del drama. A la resta del
repartiment van destacar també Eugenie
Grunewald (Seymour) i entre els diversos
tenors el debut d'ualtima hora de Josep
Bros, que es confirma com un dels millors
tenors del pais. La direccié6 musical de
Richard Bonynge va tenir el mateix nivell
de qualitat d’altres representacions doni-
zettianes fetes al Liceu.

La reconciliacio amb les produccions va
venir amb Lohengrin i la produccié de Gotz

Ministerio de Educacion, Cultura v Depoarte 2012
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Representacio de Mario i el magic de Janos Vajda al Liceu. Octubre de 1992. Companyia de I'Opera Estatal
d’'Hongria. Foto: A. Bofill.

Friedrich que si bé no es troba entre les
millors del director alemany resultava inte-
ressant, plena de recursos 1 calida respecte
a altres plantejaments moderns de la ma-
teixa obra. El repartiment, en conjunt va
estar a I'alcada tenint en compte la crisi de
tenors wagnerians dels nostres dies. Tho-
mas Sunnegardh 1 Gosta Winberg van ser
dos bons protagonistes una mica conven-
cional el primer 1 massa liric el segon,
encara que molt correctes. Sue Patchell va
ser una Elsa excellent i Eva Marton la
gran protagonista del cast amb la seva
magistral Ortrud. Bent Norup va fer més
bon efecte teatral que vocal en el seu
paper de Telramund. Uwe Mund va de-
mostrar altre cop ser un excel.lent mestre
en el repertori alemany.

Encara millor va ser la produccio de la
de La gazza ladra dirigida per Michael
Hampe amb cuidada linia estetica 1 carac-
teritzada per un perfecte funcionament
escenic.

El punt més fluix de la representacio el
va constituir la direcci6 musical de Paolo
Olmi: lenta, pal.lida 1 poc atenta al treball
de I'orquestra (quina obertura més pobra!)
Pel que fa als protagonistes, tots es van
mantenir en un bon nivell. Per sobre de la
mitjana Leontiva Vaduva com a Ninetta i
Vesselina Kasarova (Pippo) 1 entre la resta
cal destacar la professionalitat d’Alberto Ri-
naldi (Il Podesta), Enric Serra (Fabrizio
Vingradito) 1 William Mateuzzi (Giannetto).

El mes de marc va arribar al Liceu
I'esperada produccié de Nuria Espert de

Mirnstano cde Educacion, Cultura v Deporte 2012
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Lohengrin. Primer acte. Produccié de Gtz Friedrich, desembre de 1992. Thomas Sunnegardh (Lohengrin) i Sue
Patchel (Elsa). Foto: A. Bofill.

la Carmen. Estrenada a Londres el 1991
'opera també ha estat presentada a Sevilla
durant la Expo-92 amb res menys que Pla-
cido Domingo com a director i Carreras i
Berganza en els papers principals. Al Li-
ceu barceloni arriba sense aquest cartell
d’excepci6, i a més, poc dies abans de
'estrena el director titular del teatre es va
esfumar amb una sobtada excusa i per tant
€s va haver de presentar I’0pera amb la
direcci6é del mestre repetidor de la casa,
Javier Pérez Batista, que va sorprendre amb
una direccio més que interessant. Carmen
va ser interpretada per una inadequada
Maria Ewing, una mezzo anglesa que li
dona un caracter fred i despotic molt llu-
nya de la Carmen sensual i mediterrania a

la que estem acostumats. El seu nivell vo-
cal va ser superior a la interpretacié del
personatge encara que va patir algunes
deficieéncies en el registre agut. El mateix
rol fou cantat per altres cantants en fun-
cions successives intercalades perd només
Kathleen Kuhlmann va aconseguir-hi un
cert exit. Neil Shicoff va oferir per contra
una veu bona i mes que suficient sobre tot
en els aguts que van brillar amb facilitat,
cosa que ens va fer oblidar el seu fisic un
tant esquifit per al personatge. Destacar a
mes el potent Escamillo de Kristinn Sig-
mundsson, poc air6s en escena, i
l'autoritari Zuniga de Stefano Palatchi.
L’escenografia, basada en grans espais ar-
quitectonics, va tenir una bona acceptacio,
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sobre tot I’escena de la fabrica de tabac i la
placa de braus, encara que va ser molt
criticada la direccio d’escena que no para-
va de interferir en el bon funcionament de
'obra, com les parades del mercat que
anavan entrant 1 sortint durant tot el pri-
mer acte, el mateix que amb ’abeurador
de I'ultm acte, entre altres. A mitjan abril
va arribar ’obra verdiana Il Trovatore, una
coproduccio nacional (Zarzuela, Oviedo,
Valencia). La direcci6 de Lomberto Gar-
dell1 va aconseguir una versié de la cone-
guda opera molt compacta i regular, enca-
ra que l'escenografia de Lloren¢ Corbella
va resultar un tant monotona i deslluida.
Quant gls intérprets, cal destacar la partici-
pacio del bariton Vicen¢ Sardinero, que
feia anys que no cantava al Liceu i que fou
rebut amb una ovacié al mig del primer
acte, encara que la seva interpretacio esce-
nica no va arribar a la alcada de les expec-
tatives del public liceista. Joan Pons que
alternava cartell amb 1’anterior va oferir
una interpretacio més que convincent del
rol del Comte de Luna. La Leonora de
Aprile Millo va agradar per la seva veu
verdiana encara que no va semblar en les
seves millors condicions 1 a més, va trobar
una veritable rival en la excelent soprano
Sharon Sweet que va enlluernar el public
amb la seva veu magistral. La gran sorpre-
sa de la produccié va venir de la ma de
I’Azucena de Nina Terentieva, ja que amb
la seva excel.lent qualitat vocal e interpre-
tativa va sorprendre gratament els especta-
dors que havien lamentat no tenir Dolora
Zajick en el repartiment. Bona també Do-
lora Zajick en el mateix rol, on va denotar
mes experiencia i encara millors capacitats
interpretatives. Quant al Manrico, Dennis
O’Neill el va cantar amb molta intenci6 i
interes, millorant de molt altres interpreta-
cions seves en el mateix teatre, encara que
li falta encara posar-se a la altura dels
grans especialistes d’aquest repertori.
O’Neill s’alternava amb Vladimir Popov,
cantant que va presentar una linia de cant

molt irregular 1 un registre agut del tot
deficient. En general, i tot i aquest Manri-
co, fou en general un Trovatore interesant
que va gaudir del reconeixement del nos-
tre public 1 critica.

A finals de maig vam gaudir sens dubte
de la major sorpresa de la temporada, L Orfeo
de Monteverdi, estrena absoluta al nostre
teatre del Liceu, encara que amb tres-cents
vuitanta-sis anys de retard. L’obra, amb difi-
cultats extraordinaries per a un teatre cons-
truit per al repertori de Grand’Opéra va resul-
tar en mans de veritables especialistes una
vertadera joia estética. Feia anys que al Liceu
no es veia una produccio tan ben realitzada,
elegant, conseqilient, airosa, i a més que
cobris les expectatives renaixentistes-barro-
ques d’interpretacid6 1 enginy escénic.
L’escenografia i el vestuari de William Or-
landi magnifiques; la direccié escénica de
I'especialista francés Gilbert Deflo molt ade-
quada, aprofitant totes les posibilitats de
’escenar1 1 la sala, 1 fent que els cantants
estiguessin en tot moment el més a prop
possible del public, perqué se sentissin el
millor possible. La direccié del nostre com-
patriota Jordi Savall fou molt acurada i el
rendiment de Le Concert des Nations mag-
nific, igual que La Capella Reial de Catalun-
ya, de la qual ens podem sentir tots ben
orgullosos. En definitiva, un espectacle esté-
tico-musical de primer ordre que de segur
que fara callar els cada vegada menys nom-
brosos detractors del repertori barroc-re-
naixentista.

Finalment acabem la temporada amb la
reposicio del Cosi fan tutte de Mozart de la
temporada 199091, que és una produccié
del mateix teatre del Liceu amb la qual es va
presentar un curidos panorama escenografic
de l'estil dels que estaven en us el segle
passat 1 que va cridar forca 'atenci6. En el
moment d’escriure aquest balan¢ no s’ha
produit encara I'estrena d’aquesta obra, que
creiem que tindra la mateixa bona acollida
que va tenir entre el public del Liceu.
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btn la corta produccion de titulos o

El holandés errante’ peristicos wagnerianos

destaca por su singularidad

una mentalidad uno de los primeros, Der Fliegende
Hollander.

decimononica

Luis Polanco

n la corta produccion de titulos

operisticos wagnerianos destaca
por su singularidad uno de los primeros,
Der Fliegende Holldnder. Fue estrenado en
Dresde el 2 de enero de 1843, pero no se
incluiria en la programacion de los Festi-
vales de Bayreuth hasta una fecha tan pos-
terior como 1901.

Iras su reposicion en Dresde, Wagner
conto en una revista de la buena sociedad
germanica (Zeitung fiir die elegante Welt, «El
Periodico del Mundo Elegante») que la
inspiracion le llegdé durante el viaje por
mar, de Noruega a Inglaterra, ante la con-
templacion de los arrecifes que bordean la
costa continental. En realidad, los bocetos
originales situaban la accién en Escocia y
los protagonistas tenian nombres escoce-
ses. Wagner cambio la ambientacion antes
de los ensayos. El compositor siguié intro-
duciendo ligeras mejoras en anos posterio-
res y segun los diarios de Cosima (9 de
abril de 1880), todavia en esa época re-
flexionaba sobre la posibilidad de una re-
vision a fondo de la opera.

LA MUJER EN EL NUEVO MUNDO
BURGUES

El estudio de las mentalidades genera
informaciones que aportan nueva luz a los
procesos culturales. Y asi, sorprenden las
coincidencias entre la mentalidad de Wag-
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ner y la doctrina evangelista aparecida a
finales del siglo XVIII, un movimiento re-
formista surgido en la iglesia anglicana
que tuvo gran difusion urbana en la pri-
mera mitad del siglo pasado, por un lado,
Y, por otro, las circunstancias sociales de
las mujeres de la pequena burguesia urba-
na europea de la época.

El mensaje evangélico se centraba en la
dialéctica culpa-posibilidades de reden-
cion, partiendo
de la condicion
habitual de cada
ser como peca-
dor, y que de ma-
nera eépica pre-
senta £ Holandes.
A nivel indivi-
dual, la esperan-
za de salvacion se
basaba en la per-
cepcion de los
abismos del peca-
do y de las posibilidades de redencién a
través de Cristo. A nivel colectivo, se creia
que la sociedad estaba podrida a causa del
vacio religioso. S6lo aquellos que partien-
do de cero buscaran su salvaciéon podian
aspirar a la purificacion de sus espiritus.

Hannah Moore fue la mas célebre pro-
pagandista evangélica y publicé una tGnica
novela en 1807, Coelebs in search of a wife
(«Chico busca chica») que se convirtié en
una obra muy leida en medios burgueses,
y que representa un enfoque espiritual de

buscaran su
salvacion podian
aspirar a la

espiritus.
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Solo aquellos que
partiendo de cero

purificacion de sus
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las relaciones entre hombres y mujeres,
componente del libreto wagneriano.

La novela cuenta la historia de un joven
de holgados ingresos que tras la muerte de
sus padres sale en busca de una esposa. En
Londres, se escandaliza ante la superficia-
lidad de la vida mun-
dana y se retira al

[La nueva mujer
campo. Alli encuen-

S€ VIO (13 a unos amigos de
desprovista de sus progenitores en

sy's cuya casa se aloja.
FﬁSpOﬂS&bllldadES Iras descubrir sus

valores humanos vy
las buenas relaciones
con sus domeésticos y
arendatarios, en-

de otro orden
que no fueran
las estrictamente

cuentra ademas el
amor en la hija.

Para Moore hay
una diversidad de funciones basado en la
Naturaleza, la esfera publica del marido vy
la privada de la esposa, pero unidos por
una vida espiritual comin. Y esta diversi-
dad de papeles plante6 también en el ca-
pitalismo naciente, a causa de la nueva
situacion economica de la mujer burguesa,
que paso a depender de su marido, mante-
niéndose al margen de sus negocios, cuan-
do hasta entonces, en épocas anteriores, la
familia habia funcionado como unidad
productiva.

domeésticas.

EL CULTO A LO FEMENINO

La nueva mujer se vié desprovista de
responsabilidades de otro orden que no
fueran las estrictamente domésticas. A par-
tir de esta situacion, algunas mujeres solu-
cionaron su papel sublimandolo a través
de un ideal con toques de feminismo pa-
ternalista.

El historiador Jules Michelet se hizo eco

de estos hechos. En La femme (1859) pro-
clamo la mision cristiana de la mujer, des-

Richard Wagner (1813-1883). Pintura de Richard
Eichstadt

cribiéndola como la esencia misma de la
pureza no terrenal, llegando a afirmar que
«la mujer es una religién». Situé a la mu-
jer en un puesto superior al hombre y
senalo su mentalidad de entrega absoluta,
con la mision de salvar a su companero.
A partir de la mutacién de escenario
conceptual realizada por Wagner -de la
ciudad al campo-, y su consiguiente proce-
so de laicizacion del argumento, es posible
proponer relecturas de la obra que se han
venido realizando en las Gltimas décadas vy
que Montserrat Mateu, destacada divulga-
dora de la obra wagneriana, ha resumido
de manera ejemplar en un trabajo para el

programa de mano del Festival de Perala-
da.

Mirstano de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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Antonio Saura. Retrat imaginari de Txaikovski
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24 DE JULIOL Dissabte 22 .30 H.

WAGNER: “DER FLIEGENDE HOLLANDER"
(EL VAIXELL FANTASMA) (Versié de concert)

7 DAGOST Dissabte 22.30 H.
AQON ESTES, DEBORAH VOIGT. MATTI SALMINEN, ROBERT SCHUNCK,

AN CABERO, MERCE OBIOL « ORQUESTRA | COR DEL GRAN TEATRE
DEL LICEU DE BARCELONA
FRIEDRICH HAIDER, Director

DONIZETTI: “LELISIR D’AMORE" (Opera 2 actes)

LEONTINA VADUVA, JOSEP BROS, CARLDS CHAUSSON, JOAN PONS,
MILAGROS POBLADOR
ORQUESTRA FESTIVAL DE PERALADA (ORQ. CADAQUES)
CORO LIEDER CAMERA (Sabadell)
DAVID ROBERTSON. director musical
MARIO GAS, director d'escena
MARCELO GRANDE. decorats i vestuari
JOSE ANTONIO GUTIERREZ. ajudant de direccié

10 DAGOST Dimarts 22.30H.

30 DE JULIOL Divendres 22.30 H.

BALLET VICTOR ULLATE
AMB JULIO BOCCA | ELEONORA CASSANO

Allegro brillante TXAIKOVSK! / BALANCHINE
Pas a dos de “Trencanous™ TXAIKOVSKI / PETIPA
Concierto para tres TXAIKOVSKI / ULLATE, LAQ. ORIVE (Estrena)
Pas a dos TXAIKOVSK] / BALANCHINE

Tema i variacions TXAIKOVSKI / BALANCHINE ELDAR NEBOLSIN, piano

ORQUESTRA FESTIVAL DE PERALADA (ORQ. CADAQUES)
PHILIPPE ENTREMONT, director

31 DE JULIOL Dissabte 22.30 H.

MOMPOU: “Suburbis”

TXAIKOVSKI- "Concert per a piano i orquestra nom. 17
MARCO: “Bis, Encore, Zugabe y Propina” (Estrena)
TXAIKOVSKL: "Obertura 1812"

Amb el patrocini honorari de |'Associacid Europea de Festivals

I3 DAGOST Divendres 22.30 H.

BALLET VICTOR ULLATE
AMB JULIO BOCCA | ELEONORA CASSANO

Concierto para tres TXAIKOVSK| / ULLATE, LAO. ORIVE
Fas a dos de “Trencanous™ TXAIKOVSKI / PETIPA
De Triana a Sevilla SANLUCAR / ULLATE
Pas a dos TXAIKOVSKI / BALANCHINE

Arrayan Daraxa DELGADO / ULLATE SILVIA MARCOVICI, violi

ORQUESTRA FESTIVAL DE PERALADA (ORQ. CADAQUES) .
SIR NEVILLE MARRINER, director

1 D'AGOST Diumenge 22.30 H.

GLINKA: “Russland i Ludmila”
TXAIKOVSKI: “Concert per a violl i arquestra”
THAIKOVSKI: "Simionia nim. 5~

14 DAGOST Dissabte 22.30 H.

RECITAL JAUME ARAGALL, jr. tenor
| GLORIA FABUEL, soprano

AMPARC GARCIA, piano
MONTSALVATGE, MORERA, CHAPI. VIVES, MOZART,
MASSENET, GOUNOD,

* Església

LA CAPELLA REIAL DE CATALUNYA. HESPERION XX
MONTSERRAT FIGUERAS, soprano
JORDI SAVALL, director

MONTEVERDI: "Madrigali Guerrieri et Amorosi” (Llibre B&)

16 DAGOST Dilluns 2230 H.

2 DAGOST Dilluns 22.30 H.

SOLISTES ORQUESTRA DE CADAQUES
ROSA TORRES-PARDO, piano
RECITAL ANNE-SOPHIE MUTTER, violi

POULENC: "Sextet” LAMBERT ORKIS, piano

NUIX: "Persecucions” (Estrena)
SCHUBERT: “Quintet. La Truita”
*Església

CURRIER: "Clockwork™
MOZART: "Sonata en Mi Menor K 304"
BEETHOVEN: "Sonata num. 7 en Do Menor OP: 30 nam. 2-
PROKOFIEV: “Sonata nam. 2 en Re Major OP. 94a°

AMB LA COL-LABORACIO DE

GARAGE PLANA, S.A.

Casinos de Catalunya

IIEITIE[- L.AVANGUARDIA

>

S, Boeng

— ===

19 DAGOST Dijous 22.30 H.

BALLET | ORQUESTRA DEL GRAN TEATRE D'OPERA

DE SANT PETERSBURG

CASCANUECES (TRENCANOUS) TXAIKOVSKI / PETIPA

(ballet complet)

20 DAGOST Divendres 22.30 H.

BALLET | ORQUESTRA DEL GRAN TEATRE D'OPERA

DE SANT PETERSBURG
LLac dels cignes (2n. acte) TXAIKOVSKI / PETIPA

Serenade TXAIKOVSK| / BALANCHINE
Temna | vanacions TXAIKOVSK| /| BALANCHINE

21 DAGOST Dissabte 22,30 H.

ALICIA DE LARROCHA, piano
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
XAVIER GUELL, director

RODRIGUEZ-PICO: "Simfonia nam. 1 Americana”
FALLA: "Noches en los Jardines de Espafa”
BEETHOVEN: “Simfonia nim. 7°

23 DAGOST Dilluns 22. 30 H.

ORQUESTRA FILHARMONICA DE SANT PETERSBURG

YURI TEMIRKANOV, director

TXAIKOVSKI: “Simfonia nim. 6 Patética™
SHOSTAKOVITX: “Simfonia nam. 6~

VENDA ANTICIPADA

DEL 21 DE JUNY AL 31 DE JULIOL
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

TEL.93/2681000

A PARTIR DEL 21 DE JUNY
CASTELL DE PERALADA

TEL.972 /53 8125

SERVEI D'AUTOCARS
TEL.93/4514612




FESTIVAL DE PERALADA

L'elisir d'amore en Peralada

Marc Heilbron

| Festival Internacional de Musica

de Peralada presenta este ano
L’Elsir d’amore, una de las mejores Operas
buffas de Donizetti. L’Elisir d’amore aunque
recoge toda la herencia rossiniana, presen-
ta rasgos propios de un romanticismo mas
avanzado en el que por encima de la bro-
ma y la comedia sobresale un profundo
sentimiento de lo humano de caracter
emotivo y sincero.

Si la 6pera no es un titulo infrecuente,
si es interesante el reparto de esta repre-
sentacion que reune todas las caracteristi-
cas para el éxito. Leontina Vaduva, que
tan calida acogida obtuvo en el Liceu con
La Gazza Ladra, interpreta el papel de
Adina. Josep Bros, una promesa del canto
que empieza a ser realidad tal como viene
demostrando en el Liceu con Anna Bolena
y en Faust en Mallorca, es otro de los
alicientes del reparto. Junto a ellos, Joan
Pons, en esta ocasiéon en su faceta buffa y
Carlos Chaussén, un especialista en el pa-
pel de Dulcamara. La producciéon de Ma-
rio Gas que se estrend el 1983 en el Grec
se aparta de los convencionalismos y pre-
senta un Ehsir en la Italia de los anos
veinte. La orquesta sera la de Cadaqués,
que dirigira David Robertson.

El Argumento

Acto I
La accion se situa en un pueblo proba-

e
ey
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blemente del Pais Vasco francés. Nemori-
no, un joven pueblerino, esta enamorado
de Adina, una joven mas culta y rica que
él. La narracion de la leyenda de Thristan e
Isolda que explica a sus amigas despierta el
interés de Nemorino, que querria encon-
trar un filtro amoroso como el de la leyen-
da para que Adina le quisiese. La llegada

Joan Pons. Intérprete del papel de Belcore en la
representacion de L Elisir d’'amore de este verano en
Peralada.
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de un destacamento de soldados con el
sargento Belcore complica las cosas al po-
bre campesino. El pretencioso sargento se
declara a la joven sin que ella ofrezca
resistencia a sus proposiciones. Dulcama-
ra, vendedor ambulante y estafador que
vende brebajes, sacara a Nemorino de su
sufrimiento vendiéndole un supuesto fil-
tro como el de Tristan e Isolda, que hara
efecto en veinticuatro horas (el tiempo de
que Dulcamara abandone el pueblo). Pese
a eso, la alegria de Nemorino es efimera
porque Adina ha dado un «Si» a Belcore y
se casaran esa misma tarde porque €l tiene
que 1rse con los soldados. Mientras todo el
mundo prepara la boda, Nemorino ruega
desesperadamente a su amada que retarde
el matrimonio.

Acto II

Empieza el banquete. Dulcamara canta
una barcarola con Adina para agradecer la
generosa invitacion del pueblo. Llega Ne-
morino que pide al vendedor un elixir de
efectos mas rapidos. Como no tiene mds
dinero para comprarlo, Dulcamara le da
un cuarto de hora para encontrarlo. Bel-
core, que esta desesperado porque Adina
no se acaba de decidir a firmar el contra-
to, aprovecha la necesidad de dinero que
tiene Nemorino para enrolarlo en el ejér-
cito. Nemorino con la paga de soldado
compra a Dulcamara el elixir.

Glannetta y otras mujeres del pueblo
comentan las ultimas noticias: parece ser
que el tio rico de Nemorino ha muerto
dejando a su sobrino todo su dinero.

Cuando €l se presenta, todas las chicas
lo rodean, cosa que hace pensar a Nemo-
rino en los efectos del elixir. Entre ellas
esta Adina, que sin saber nada de la heren-
cia, quiere hablar con Nemorino y queda
soprendida de la indiferencia de éste. Ella
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Carlos Chausson, intérprete de L'Elisir d'Amore.

empieza comprender hasta qué punto lo
quiere. Cuando Nemorino se queda solo
se ha dado cuenta de que en los ojos de
Adina habia una furtiva lagrima que revela
su amor. Vuelve ella, que ha comprado el
documento de alistamiento de Nemorino.
El, lo rechaza, diciendo que prefiere ir a la
guerra que vivir sin Adina. Se declaran
mutuamente su amor y aparece en escena
Belcore que encuentra abrazada la pareja.
Ella consuela al sargento diciéndole que a
un hombre de su posicion le sera ficil
encontrar pareja. Todo el mundo se despi-
de de Dulcamara que ird por los pueblos
vendiendo un elixir que no sélo enamora
sino que hace rico a quien lo bebe.
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Les grans veus al Festival de

Peralada

Roger Alier

es del seu 1nici, el Festival de
Peralada ha prestat una atencio
especial a la lirica, 1 aix0 ha estat precisa-
ment el senyal que 1’ha contrastat 1 dis-
tingit de la resta de festivals d’estiu que se
celebren per tot Catalunya, amb I'tinica
possible excepcio del de Torroella de
Montgri, el qual, de tota manera, segueix
una via diferent. )

Si en el niumero 4 d’OPERA ACTUAL
feiem un balan¢ del que ha estat la vida
operistica del Festival de Peralada, amb
una aportacio importantissima de quinze
operes escenificades, enguany farem un
breu apunt sobre el que ha estat la
presencia de grans cantants al Festival, tant
en el marc de I'opera com en el del reci-
tal.

MONTSERRAT CABALLE. Es indubta-

ble que un article com el que presentem
no pot deixar d’esmentar en primerissim
lloc la figura de la gran soprano catalana
que ha estat vinculadissima al festival du-
rant gairebé totes les seves edicions, 1 que
fins 1 tot ha interpretat en el mateix poble
de Peralada els célebres recitals publics i
de franc que ha ofert en diverses ocasions
durant el festival.

Ja en el primer festival (1987) Ila
presencia de Montserrat Caballé tingué
caracter estel.lar en el concert inaugural,
en el qual ens va interpretar el Réquiem de

e
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Mozart 1 va cantar un programa d’obres de
Rossini 1 de Mozart formant part del
Quintet Vocal de Catalunya.

L’any 1988 Montserrat Caballé va obrir
el Festival amb un recital que venia a
suplir una mica la intenci6 inicial del cicle
de ser un homenatge al Bel Canto.
Acompanyada del tenor Luca Canonici, va
oferir-nos un recital en el que va sobre-
sortir d’'una manera especial la seva inter-
pretacio d'una aria de l'opera Sancia di
Castiglia, de Donizetti. En aquest mateix
cicle va donar-nos la seva cent-trenta-cin-
quena opera del seu extensissim repertori,
én Interpretar per primer cop €n escena,
en la seva carrera el personatge de Dido,
de I’opera de Henry Purcell.

L’any 1989 va ser el del joidés retroba-
ment, a l'escenari gran de Peralada, de
Montserrat Caballé 1 Josep Carreras, en la
Medea de Cherubini. Es va poder apreciar
la major maduresa de la Caballé en aquest
rol que havia cantat al Liceu anys abans, 1
que ara resultava més dramatic 1 més intens
que aleshores. Aquest any el concert po-
pular dedicat al poble de Peralada va in-
cloure també els dos «monstres sagrats»,
Montserrat Caballé i1 Josep Carreras.

L’any 1990 es va repetir aquest concert
popular 1 a més Montserrat Caballé es va
presentar en una opera en la qual ella
mateixa va fer una mena de caricatura del
que ha estat la seva carrera lirica, en fer el
paper de la «diva» de l'0pera bufa de
Donizetti Viva la mamma! (Le convenienze ed
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Montserrat Caballé en una de les seves multiples aparicions en el Festival de Perelada.

inconvenienze teatrali) al costat d’un equip
competentissim.

L'any 1991 fou I'inic en qué manca la
presencia de la Caballé en el Festival, pero
el 1992 la soprano catalana tornava a ser al
peu de les Muralles del Carme deixant
tothom fascinat per la seva interpretacié
inoblidable d’un recital -el que havia
d’haver-lo compartit, Ruggero Raimondi,
va anunciar la seva abséncia en el darrer
moment- en el qual va sobresortir I’escena
de Desdemona de 1’ Otello verdia («Cancod
del salze» i «Ave Maria») per la seva qua-
litat vocal i interpretativa.

JOSEP CARRERAS. La figura del gran

tenor catala també ha anat molt lligada a
la historia d’aquest Festival. El dia Inaugu-

ral del primer festival, el juliol de 1987, va
coincidir amb I’arribada de la terrible nova

de la malaltia del tenor, que va deixar

profundament afectat tothom. Per fortuna,
Josep Carreras va superar la greu malaltia
1 va actuar a Peralada ja I’any 1988 en un
recital. Després, el 1989, la seva recupera-
C10 va permetre la seva preséncia en
'opera Medea, de Cherubini, al costat de
Montserrat Caballé, amb la qual va oferir
també un concert popular, com ja s’ha dit
mes amunt.

Un veritable tour de force fou, en el
Festival del 1990, la representacié de
Samson et Dalila de Saint-Saéns, en el paper
de Samson, realment exigent per a un
tenor de les caracteristiques de Carreras, i
netament superat pel seu coratge i el seu
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Giuseppe di Stefano. Recital al Castell de Peralada. Estiu, 1989

entusiasme, que el dugueren a un exit
esclatant.

PLaCIDO DOMINGO. El gran tenor
espanyol Placido Domingo també ha estat
una de les grans figures que han donat
relleu vocal als Festivals de Peralada, pro-
vocant veritables «<empentes» a les taquilles
per aconseguir localitats.

La presentaciéo de Placido Domingo en
el marc de Peralada tingué lloc en el Fes-
tival del 1990, amb un recital que va obrir
el cicle. L'any seguent Placido Domingo va
cantar una unica representacio d’ Otello que
ell va voler que fos espectacular. Pero pot-
Ser per aquesta mateixa preocupacio va
forcar un poc massa la veu i va tenir algun
problema en els moments més compro-
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mesos que va deslluir una actuacidé que a
part d’aquests petits detalls va ser d’una
gran qualitat.

En el festival del 1992 Placido Domingo
va oferir un recital de peces de sarsuela
acompanyat per l'equip de José Tamayo
que va tenir un caracter netament inferior
a la categoria del tenor madrileny, que va
oferir, entre altres peces, algunes primicies
de lI'opera de Penella El gato montés que
acabava d’enregistrar 1 que havia cantat a
I’Expo de Sevilla.

JOAN PONS. El famosissim bariton
menorqul ha estat també una estrella so-
vint present en el Festival de Peralada. Ja
el primer any d’aquest ens va oferir un
personatge de la seva especialitat, el de
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Falstaff, perod en lloc de la versié verdiana
ens en va oferir la de Salieri, en el que fou
I"estrena absoluta a Espanya d’aquest Fals-
taff que la pluja va estar a punt de mal-
metre (25 de juliol de 1987). La preséncia
de Joan Pons fou el més interessant de la
representacio, que va comptar amb un
bon equip vocal i una acurada prestacié de
'orquestra, a carrec de Xavier Giiell.

Després Joan Pons ha estat present en
una altra estrena absoluta: la de I Villi, de
Puccini (estiu del 1989) al costat de Mont-
serrat Caballé i del tenor Bruno Sebastian.
De la petita opera de Puccini se’n van fer
dues representacions (11 i 13 d’agost).

Pero el moment estel.lar de la presen-
cia de Joan Pons a Peralada va ser, sens
dubte, la seva interpretacié del paper de
«Ja Mamma» en 1'dpera de Donizetti Viva
la mamma! Aquest paper buffo, magistral-
ment interpretat pel corpulent bariton
convertit en una descomunal «mamma» va
superar la mera anécdota comica per de-
mostrar la gran capacitat histrionica i in-
terpretativa d’un cantant que al principi
de la seva carrera era considerat excel.lent,
pero estatic. Ningti podra adrecar-li mai
més aquest qualificatiu després d'aquesta
memorable representacio.

ALTRES GRANS CANTANTS. La llista
de les notabilitats locals que han passat
pels successius Festivals de Peralada no
s'esgota amb aquests quatre grans noms
precedents, sin6 que inclou una llista forca
impressionant de figures de la lirica com
les que desfilen pels millors teatres euro-
peus.

Sense anims d’exhaustivitat, repassarem
rapidament les veus operistiques més des-
tacades, tant catalanes com estrangeres,
que han actuat en aquests sis anys.

Cal citar en primer lloc la preséncia de
grans especialistes catalans en papers de
gran qualitat, com la d’Eduard Giménez
en el paper d’Almaviva del Barbiere di Si-
viglia de Paisiello, la de Dalmau Gonzalez

en les exquisides interpretacions del Quin-
tet Vocal de Catalunya i en el paper de
Lindoro de la divertidissima [Italiana in
Algert de Rossini que ens va oferir I'estiu
del 1988, aixi com en el Stabat Mater de
Rossini de I'any passat. En aquest context
cal esmentar un altre gran especialista en
papers bufs, Enric Serra, que també ha
éstat present en moltes representacions
del festival de Peralada, incloent el seu
Taddeo de Litaliana in Algerii els seus Dr.
Bartolo, tant en el Barbiere de Paisiello com
en el de Rossini, en tots els quals ha de-
mostrat la seva immensa versatilitat cOmi-
co-patetica. També trobem entre els in-
terprets de recitals la soprano catalana
Enriqueta Tarrés, en el Festival del 1991

Cal consignar també la preséncia de
Joves valors de la lirica catalana que co-
mencen el seu recorregut amb ’esperanca
d’aconseguir una carrera brillant, ben pro-
metedora si hem de jutjar-la pels éxits
obtinguts a Peralada, com és el cas de la
soprano Begona Alberdi i el del tenor
Josep Bros, que I'any 1992 va debutar a
Peralada en un programa dedicat a les
Soirées musicales de Rossini i enguany es
presentara en el Nemorino de L elisir
d amore. Esmentem també la graciosa i vo-
calment molt acurada interpretacié del
tenor Josep M. Bosch en Viva la mammal,
de Donizetti, on també es va distingir el
menorqui Ismael Pons.

Entre els cantants espanyols remarca-
bles que també han passat per Peralada cal
esmentar Maria Gallego, excel.lent en el
Falstaff de Salieri, eficac Glauce en la Me-
dea de Cherubini i delicada Rosina en el
barbiere de Paisiello. Carlos Chaussén s’ha
fet notar sempre per la seva qualitat vocal
| interpretativa ja des del Falstaff de Salieri,
amb nous éxits en el Figaro de la versi6 de
Paisiello 1 en Viva la mammal, on es dis-
tingia també per la seva vis comica. Entre
les joves promeses cal citar també la so-
prano valenciana Isabel Rey i el baix ma-
drileny Miguel Angel Zapater, en un con-
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cert forca atractiu del 1989 1 en algunes
altres interpretacions.

[’espai ens impedeix ésser exhaustius
en la relaci6 dels cantants estrangers que
han brillat també en els successius Festivals
de Peralada convertint-los en esdeveni-
ments d’esment obligat per a qualsevol
que vulgui fer, més endavant, la historia
de la lirica a Catalunya. Citant nomeés al-
guns dels noms més destacats cal comencar
pels més que notables recitals, com l'ofert
per Elena Obraztsova, inoblidable esdeve-
niment que es va celebrar a I'església del
castell el 27 de juliol de 1990, amb Miguel
Zanetti al piano, la primera - fins ara
tnica- actuacié a Catalunya del baix rus
Paata Burchuladze, el 3 d’agost del mateix
any, amb cancons i aries russes, sota la
direccié de Xavier Guell amb I'Orquestra
de I’*Opera Nacional de Sofia.

També fou una fita remarcable el reci-
tal wagneria de Simon Estes, amb
I’Orquestra Filharmonica de Sofia, 1'estiu
del 1991 i la inauguracié del Festival
d’aquest mateix any amb [’excel.lent 1
poderds recital de la soprano hongaresa
Eva Marton.

Entre els cantants italians cal esmentar
en primer lloc la preséncia divertida 1 des-
enfadada de Giuseppe Di Stefano en les
anomenades «conferéncies-recital» que va
oferir en el claustre de 1’església del castell,
I’estiu del 1989, en una de les quals va
introduir davant del pablic la soprano In-
maculada Egido, i el recital admirable d un
altre vetera de la lirica, el tenor Carlo
Bergonzi (agost de 1990). Entre els mes
joves cal recordar el ja citat Luca Canonici
(la «veu» de Carreras en el film La boheme,
rodat just abans de la seva malaltia), Ra-
quel Pierotti, en el Falstaff de Salier1 1 gra-
ciosa Isabella de L’italiana in Algen, Kallen
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Placido Domingo en Otello de Verdi.

Esperian, admirable Desdemona en 1’ Otello
verdia del 1991, l’excel.lent Dalila de
Marjana Lipovsek, al costat de Josep Ca-
rreras, el 1990, aixi com el bariton Matteo
Manuguerra, en la mateixa obra de Saint-
Saéns. Esmentem encara la presencia
d’'uns equips competents de cantants an-
glesos en les representacions de 1'English
Bach Festival, entre els quals hom recorda
amb especial entusiasme John Rath (el
barquer de 1’Alceste de Handel), el Po-
lyphemus de Christopher Purves (en Acis
and Galatea, 1991) 1 la soprano Sharon
Cooper, en Dido and AEneas.
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Degut als canvis que ha viscut el Liceu darrerament, ens ha semblat oportd
demanar a quatre dels col-laboradors dels diaris més importants de la ciutat la
seva opinio entorn del futur del Teatre. No es tracta de jutjar aspectes del passat,
ara ja inevitables, ni tampoc de valorar el treball d'un nou equip que sino més
aviat de reflectir amb aquests articles I'estat d'anim i les propostes de gent que
viu de prop la realitat del Liceu. Amb tota modéstia, el nostre desig seria que
aquestes consideracions fossin d'alguna utilitat pels que en nom de les institucions
que ens representen tenen la dificil responsabilitat de gestionar el primer centre
operistic nacional.

La Redaccio

e
23

Mimatena-tde-Educacion - Gultura v Beporte 2012



DOJSSITER

Quin Liceu volem?

Albert Mallofré («La Vanguardia»)

< El futur de I’d0pera al Liceu no s’a-
caba de veure clar» deia I'editorial
d’aquesta revista en el seu nimero 7 (abril/
juny 1993) i bé, ultimament s’han produit
canvis importants en l'estructura del Con-
sorci 1 la parroquia esta a I'expectativa.
D’una handa s’ha renovat la composicio
del Patronat i de la Comissi6 Executiva del
dit Consorci, repartint els seients equitativa-
ment entre persones quUE OCUPEN CArrecs
decisoris en les arees de cultura 1 tots ells
encapcalats pels titulars de cada institucio
de les que integren el Consorci. Sembla
que d’aquesta manera, les trobades entre
els membres de les comissions poden re-
sultar de més eficacia que quan privaven les
persones de bona fe que havien de traslla-
dar els acords als qui manen, per veure si
els semblava bé. Ara, al menys els qui ma-
nen ja son directament al Consorci 1, de
cada questi6 poden dir que si 0 que no.
Perque, a més, els nomenaments s’han fet
de manera vinculada al carrec que ocupa
cada persona a les institucions 1 s’entén
que, posats a deixar el carrec, hauran de
ser també substituits al Consorci. El metode
pot anar bé sempre que, realment, les tro-
bades preceptives es facin a I'hora perque
altimament el Patronat del Consorci feia
anys 1 panys que no €s reunia.
A més d’aquesta reestructuracidé organi-
ca, ha pres possesio un nou Director Gene-
ral, el senyor Josep Caminal, que va precedit
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de molt bona fama i que demostra moltes
ganes de treballar bé. De moment hi ha un
factor important a favor seu i és que esta
tallant la tendéncia que hi havia de corvertir
les interioritats del Liceu en un veritable
galliner. Efectivament, 1 ho dic des de la
meva perspectiva d’informador de la quoti-
dianitat en un diari de primera linia - en el
Liceu es generaven continuament noticies
d’auténtica «premsa groga», abonades per

periodistes de pocs escrupuls etics, que sense

gaire respecte pel rigor de la noticia ni pel
pes de la veritat, disfrutaven embolicant la
troca -qualsevol troca minima - pel goig de
fer veure que s6n més astuts 1 que
s’assabenten de meés coses sotama que no
pas els seus col.legues dels altres diaris. En
els nostres dies aquesta dinamica groga,
arrosega més del que un voldria 1, per uns 1
per altres, la tresca domestica del Liceu ha
estat airejada de manera esvalotadora -1 de
vegades semblava que fins malévola- fent del
Gran Teatre I'esca de l'escandol. Ara, en
Caminal no vol deixar anar cap noticia no-
més que un cop al mes , per informar
personalment de les novetats despres de re-
unir-se amb la Comissi6 Executiva.

Ser o no ser director d’un teatre d’ﬁpera

El problema és que en Josep Caminal no
és un director de teatre d’opera; en fa. Ell
mateix és el primer en saber-ho. 1 com a
primera precaucio, s’ha aixoplugat sota una
Comissi6 Artistica Assesora, integrada per
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Josep Caminal. Nou director general del G.T. del
Liceu.

persones de respecte, com so6n Antoni Ros
Marba, Lluis Pasqual, Josep M. Bricall 1 Ra-
mon Pla. Ara estan de moda les comissions
assessores. En els anys 70 eren els coordina-
dors els que tallaven el bacalld; aleshores es
veu que es coordinava molt i que la bona
coordinacio era de primera necessitat. Ara,
la gent preparada assessora 1 no hi ha ningu
que estigul ben instal.lat en el sistema que
no pugui presumir de bons assessors. Sobre
tot si, com €s el cas més normal, els qui
governen en una disciplina determinada no
son obviament els que hi entenen més.

Bé, doncs el Liceu es troba en aquesta
lin1a que ara es porta i és d’esperar que tot
vagl bé. De moment, pero, l’assessoria
implica més engranatges i consequientment
I'elevaci6 de costs.

En el terreny de la practica, el volum de
'oferta al public, posada sobre I’escenari,
minva. Menys Operes per temporada, més

Ministans-cie Egucacion-Cultura v Deporte 2012

notoria abséncia de grans figures de les que
apassionen el afeccionats, els grans directors
de primera linia ni s’hi acosten, les produc-
cions sOn meés aviat normaletes 1, tot plegat,
és una baixada general del pressupost, en
contrast amb I'augment del preu de les en-
trades. Segurament val més aixo que no pas
estirar més el bra¢ que la manega i crear
deficits que després no es poden pagar. Pero
en aquest cas, pensem que no és valid fer el
distret; la direcci6 del Liceu hauria
d’afrontar la realitat 1 confessar que les ins-
titucions que integren el Consorci no poden,
O no volen subvencionar un teatre d’opera
de primera categoria a Barcelona i que han
de comptar d’ara en endevant amb una
temporada mitjaneta per anar fent la viu-viu.
S1 és aquesta la realitat, s’hauria de reco-
néixer publicament 1 tots sabriem on som.

Questio de qualitat.

Mentrestant, els nivells van baixant. El
cor ja no €s el que era. Hi falten cantaires
1 d’altres s’han fet molt grans. L’orquestra
encara funciona pero s’ha interromput el
porcés d’elevacié d’standards en que es
trobava. Les obres d’ampliacié de
'escenar1 estan en punt mort perqué no
se sap quan tindran els diners per co-
mencar-les... 1 acabar-les, perque un cop
comencades no s’ hagin de quedar empan-
tanegades per manca de fluid financer.

[’aparici6 de les noves tecnologies apli-
cades a les arts escéniques, que ara estan
en embrio pero que poden ser implanta-
des molt de pressa, incidiran de manera
revolucionaria en les produccions operisti-
ques 1 canviaran les exigéncies d’espais i
de procediments en els escenaris, cosa que
afecta directament el projecte de reforma
de 1'escenari del Liceu.

Aixi, entre unes coses 1 altres, davant de
I'inici de la temporada 1993/94 al Gran
Teatre, el que 'afeccionat li preguntaria al
nou Director General seria: senyor Cami-
nal, quin Liceu vol dirigir?
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La reforma, algun tipus de reforma,

El Liceu: ni fer, é wgens

ni deixar fer

Xavier Pujol (<El Pais»)

a pérdua de la 1l.lusio és potser el
mal més greu que pateix el public
del Liceu.

A finals de la decada dels setanta, el
Liceu continuava funcionant, amb pocs
canvis, amb un model de gestio que feia
aproximadament cent trenta anys que du-
rava, un model que malgrat I'esfor¢ 1 la
bona voluntat dels gestors era totalment
obsolet, deficitari 1 havia convertit el Liceu
en un teatre d’opera molt mediocre 1
allunyat dels «grans circuits intenacionals».

[’assumpcid per part de les institucions
publiques de la gestio del teatre a traves
de la féormula del consorci va semblar que
tornaria a situar el Liceu en la llista dels
grans teatres d’opera del mon.

Els primers anys van ser un enfilall
d’éxits: amb el fitxatge de Romano Gan-
dolfi com a director del cor, aquest va
tornar a cantar amb una gran dignitat,
I’orquestra es va renovar 1 va entrar en una
linia de progrés constant, algunes noves
produccions com el celebre Moses und Aron
van fer correr el nom del Liceu per tot el
mon. Semblava que definitivament el Li-
ceu havia entrat en una nova edat d’or.

Va ser un miratge: passada I’embranzida
inicial, el Liceu es va estancar a un nivell
mitja i no va acabar de saber fer el salt fins
a la «primera divisio» dels teatres d’opera.

En les darreres temporades la situacio
del Liceu ha estat d’estancament. El cor

ha tornat a baixar de rendiment; una Si-
tuacio laboral travada que només se solu-
cionara amb grans injusticies socials 0 amb
grans despeses de diners impedeix la reno-
vacio de les veus més envellides per noves
veus joves i professionals. L’orquestra ha
canviat, pero no prou; abans era una or-
questra simplement dolenta, ara €s una
orquestra que de vegades és bona, de vega-
des és correcta 1 de vegades continua es-
sent dolenta. S’hauria d’anar més enlla.

Pel que fa a les produccions del teatre
s’han aconseguit alguns bons éxits 1 tambe
nombrosos fracassos 1 mitjos fracassos,
pero el que sembla més greu és que, en
aquest aspecte, s’ha perdut la voluntat
d’estar entre els grans teatres que mar-
quen les linies.

Una greu hipoteca.

Tot té una explicacio: I'espera de I'inici
de les neces-
saries 1 Impres-
cindibles obres
de remodela-
ci0 del teatre
ha hipotecat
totalment 1 du-
rant anys la di-
reccio artistica
del teatre. Sen-
se saber si
’any vinent hi
haura tempo-

les necessaries 1

anys la direccio

e
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[’espera de l'inic1 de

imprescindibles obres
de remodelacio del
teatre ha hipotecat
totalment 1 durant

artistica del teatre.
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La perdua de la il.lusio és potser el mal més greu que pateix el public del Liceu. Foto: A. Bofill

rada o no i, si n’hi ha, on sera, no es pot
fer anar un teatre d’opera. En aquesta
situacio d’interinitat la direccié ha hagut
de fer auténtics malabarismes per poder
seguir mantenint el teatre en un cert nivell
de dignitat 1 aquesta situaci6 d’interinitat
ha durat massa temps, les temporades
s’han anat succeint i aquest tema pendent,
que era el «gran tema» del Liceu, no tirava
ni endeavant ni endarrera.

El public comencava a perdre la il.lusio
de tenir un nou gran teatre i anava aca-
bant la paciéncia per aguantar la situacio
de perpetua provisionalitat.

La conclusi6 a la qual ha arribat un
part del public és que el Liceu es prou
important com perque les institucions que
integren el consorci li dediquin una aten-
ci0 preferent -quan ha calgut fer «rondes»
1 «palaus Sant Jordi» bé que s’han bellu-

Cultura v Deporte 2012

gal- pero €s massa important com per
deixar-lo en mans de professionals. Al Li-
ceu, marcant-se molt estretament les unes
a les altres, les institucions ni han fet ni
han deixat fer 1 el public comenca a dub-
tar que hi hagi hagut mai la voluntat fer-
ma de tirar endavant la reforma del teatre.
En tot cas va haver-hi bones intencions,
unes bones intencions anunciades a bom-
bo 1 plateret que van paralitzar la direcci6
artistica del teatre, que van fer gran espe-
rances que en frustrar-se s’han convertit
en grans desesperances 1 que a hores d’ara
son grans desconfiances.

En mig de les baralles politiques.
En aquest pais, per mor dels fasts olim-

pics, lligavem gossos amb llonganisses -
llonganisses que resulta que encara estem
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pagant- i si en aquells moments no es va
fer la reforma del teatre, ara que no hi ha
un duro al calaix no es veu gens clar que
es pugul dur a terme 1 mentrestant, per
aquesta maleida interinitat que ho ha hi-
potecat tot, la cotitzacio internacional del
teatre ha anat devaluant-se. La situacio
actual no és gens clara 1 si quan es va
formar el consorci s’havia d’agrair a les
institucions que assumissin el repte de ti-
rar endavant el Liceu, ara se les ha
d’acusar d’irresponsabilitat, d’haver jugat
amb el Liceu, d haver-lo utilitzat en les
seves trifulques politiques 1 d’haver traslla-
dat al teatre, que hauria d’haver funcionat
amb professionalitat, unes baralles entre
partits que han acabat paralitzant-ho tot.

A l'época de les vaques grasses es va
deixar escapar la possibilitat de reformar
el teatre; ara sera molt dificil fer-ho.

En aquestes greus circumstancies es va
produir al Liceu un dramatic canvi de
direccio. Josep M* Busquets, director del
teatre, després d’anunciar que les obres de
remodelacio comencarien pel juliol
d’aquest any, €s desmentit per les institu-
cions que integren el Consorci 1 no té meés
remel que dimitir.

La reforma del teatre havia estat la gran
aposta de Busquets. Perdut definiivament
el tren del 92, Busquets va intentar de
totes passades aconseguir el seu somni 1
tant va estirar la corda que se li va trencar.
Les institucions, més preocupades per tro-
bar una manera d’eixugar el deficit brutal

que havia acumulat el teatre que per la

reforma, li van retirar el suport.
Un home de ferro per a la nova etapa.

Dimitit Josep M*® Busquets es va obrir
un periode, tambeé massa llarg, de provisio-
nalitat amb Jordi Maluquer com a director
en funcions el qual, precisament per
aquesta circumstancia d’estar «en funcio-

Ministano de BEducacion, Cultura v Deporte 2012

ns», tampoc no podia prendre les grans
decisions que s'havien de prendre al Li-
ceu.

Finalment, és nomenat Josep Caminal.
[La seva tasca, tot just iniciada, no pot ser
jugjada encara.

Josep  Gaminal
arriba al Liceu amb
un curriculum que
'acredita com a
home d’experieéncia
1 bon gestor, un ges-
tor del tipus «<home
de ferro» per a les
grans linies 1 «habil
negociador» per als
detalls.

De moment hi
ha un fet significa-
tiu. Caminal ha can-
viat el llenguatge del teatre; ara, la paraula
«Crisl», que abans era tabu, es pronuncia
obertament al Liceu. Caminal, pero, és un
«<home de partit», esta molt definit politi-
cament; aixo li obrira unes portes pero
n’hi tancara d’altres. El futur és molt in-
cert.

L’agenda de Caminal té uns temes que
esgarrifen: el cor, I'orquestra, la definicio
d’una politica de produccions, la recupe-
racio del prestigi perdut, la gestio del Tea-
tre Principal, la recerca de patrocinadors
privats, vigilar que no es reprodueixi un
deficit com el que va causar tants proble-
mes, fer les paus amb Montserrat Caballé i
aconseguir que torni al Teatre, aconseguir
que no s’acabin els entrepans del bar des-
prés del primer entreacte 1, sobretot, la
reforma.

La reforma, algan tipus de reforma, és
urgent; no es tracta solament d’aconseguir
unes Infraestructures que facin el teatre
«competitiu», es tracta de garantir que
algun dia el sostre no ens caigui al cap a
mitja funcio.

Josep Caminal
amb un
home

d’experiencia 1
bon gestor,

arriba al Liceu

curriculum que
|’acredita com a
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Una modesta proposicio

Montserrat Mateu «El Observador»

0 sOcC pas partidaria de la malen-
conica enyoranca que pregona
com a millor tot temps passat. Penso que el
mon, ni que sigul amb entrebancs, sempre
va endavant. I per aquest avenc irreprimible,
1 no pas per altra cosa, el mon de I'opera -
un dels més fossilitzats al nostre pais-, 1 amb
ell el Teatre del Liceu, també evoluciona.
No fa pas massa temps que el Liceu era, del
tercer pis en avall, el lloc de trobada social
de la burgesia catalana, 1 el pati de butaques
la porta per a alguns «nous rics» per accedir
a aquest mon burgés. Avui la situacid és
forca diferent 1 encara ho sera meés.

Al seu torn, la critica consistia en «ecos
de sociedad» o en classes acuradissimes
d’anatomia toracico-vocal. Avui és tot una
altra cosa 1 quasi tot es fa amb una visio
molt més amplia.

Pel que fa al Liceu, no cal tenir gaire
memoria per recordar l'estat en que es
trobava l'any 1981 quan va caure a les
mans d’en Lluis Portabella 1 tot el que
aquest va fer de bo, malgrat I’embolic en
que es va ficar. I el gran pas que es va
donar durant els anys de la direcci6 d’en
Josep M. Busquets, amb la incorporacié de
bons equips humans, gent fantastica que
treballa seriosament tant davant com din-
tre de l'escenari, 1, finalment, la feina si-
lenciosa 1 prudent de I’Albin Hanseroth
que ha acostat el teatre a les noves concep-
cions de les representacions operistiques.

El garbuix imstitucional

Avuil, pero, el teatre es troba en un
moment de transicio que tant pot suposar
un entrebanc com un pas endavant. No es
pot considerar estable una situacié en la
qual wuna persona
que procedeix del
mon de la politica
ocupa el lloc d'un
professional de la di-
recci6 del teatre, al
qual se li encarre-
guen tant tasques
gerencials (aixo ja
estaria bé) com cri-
ter1 artistic. Les insti-
tucions, per la seva
banda, s’adjudiquen funcions que no sa-
ben, no deuen 1 no fan. S’adjudiquen,
també, que és el que els agrada als politics,
representacions 1 presidéncies rotatories
per tal de jugar tots a presidents (de la
comissio executiva) sense assumir-ne cap
la responsabilitat. Per acabar d’arrodonir
aquest garbuix, encara no se sap si es faran
0 no les obres, ni quan, cas que es facin.

Tanmateix, malgrat que sigul una €poca
de transicio, hi han unes quantes tasques
importants a complir. N'enumeraré algunes
segons la meva modesta proposicio:

- La reforma de l’escenari.

- Sortides d’emergéncia, no sigui que
un dia, Déu no ho vulgui, ens rostim tots
alla dintre.

un entrebanc
com un pas
endavant.

el teatre es troh:
en un moment

de transicid que
tant pot suposar
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Fedora. Produccio estrenada la temporada 1987-88. Una de les més brillants realitzades durant I'etapa del Consorci
que es reposa la propera temporada. La politica de noves produccions segueix sent malgrat tot, irregular. Foto: A.
Bofill.

- Un programa d’expropiacions per a la
realitzacio de les obres, equanime 1 sense
excepcions.

- Seria bo tenir bars, restaurants 1 llocs
d’esbarjo per als espectadors durant els
entreactes.

- Fer possible més representacions fora
d’abonament 1 més representacions canta-
des pels covers.

- Una politica de preus esglaonats per a
aquestes funcions diguem-ne, meés senzi-
lles. Seria una manera d’oferir 'oportu-
nitat d’actuar als cantants més joves 1 obrir
el Liceu a una altra mena de public.

- Arranjar la sala per tal de poder ven-
dre les entrades de manera més racional,

per exemple, numerar les llotges. Nomeés
aixi es podra impedir I’entrada del public
a la sala durant la representacio, incloent-
hi el de les llotges 1, per tant, aconseguir
una mica més de silenci. Les nits
d’abonament, ara per ara, al Liceu, ja se
sap, son una trobada d'amics 1 coneguts.

- Buscar un equilibri en la programacio
amb obres més modernes o més antigues 1
el repertori classic.

- Remodelar el cor.

- Un bon criter: a ’hora de seleccionar
els directors musicals convidats.

- Obrir les produccions, tant les noves
com les llogades, a totes les tendéncies
dramatiques 1 escenografiques.

2l
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La necessitat d'ampliar el repertori ha dut al Liceu obres com Einstein on the Beach.

- Contractar un dramaturg, un coordi-
nador musico-teatral, per entendre’ns.

- Donar tota la responsabilitat al direc-
tor artistic en el seu ambit.

- Una bona gesti6 administrativa per
aconseguir els diners 1 engegar les obres
d’una vegada.

- Cap intromissiéo de 1'anomenat direc-
tor general en I'ambit artistic, com a con-
sequéncia d’aixo, la supressio de la Comis-
s10 Assessora Artistica.

- Equilibrar les remuneracions entre els
carrecs directius.

- Una Fundacié més activa i generosa.

- Una retirada digna i amb el reconeixe-
ment que mereix de la Propietat.

- Que els membres delegats de les insti-
tucions que formen el Consorci no actuin
de controladors de la feina del personal

e e |
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contractat, sino que treballin per tal de
garantir la disponibilitat del diners pressu-
postats 1 que es responsabilitzin del seu s
correcte com a responsables que son dels
diners publics.

- Que les institucions no utilitzin un lloc
de cultura, com ho han fet darrerament,
com a palestra politica.

- I, finalment, que s’en faci responsable
una sola institucio, que no ha de ser altra
que la Generalitat.

El Teatre del Liceu ha de ser el teatre
d’opera de Catalunya 1 com a tal hauria de
gestionar tot allo que es fes en l'ambit
operistic dins del marc institucional. Pero
aix0 sera quan s hagi superat aquest mo-
ment de transicio, les obres estiguin fetes 1
els politics 1 els professionals siguin cadas-
cun al lloc que els pertoca.

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012




D O\S"SCEER

Camino, caminas, camina o el
sueno de un liceista

Luis Polanco El Periédico

ales son los encabezamientos de

las notas de una sesién de un
aficionado al Liceu, cuyo nombre se silen-
cia bajo las iniciales H. N. Me las hizo
llegar mi cuniada con una apresurada nota
de su companero, psicoanalista argentino,
que me habia prometido un encuentro
para comentarlas, pero que se habia visto
obligado a hacer un largo viaje a su pais
sin previo aviso, frustrando de esta manera
nuestra cita.

Ante mi tozuderia por conocer el con-
tenido de las mismas a pesar de su parti-
da, terminé cediendo, adjuntando a la
fotocopia del manuscrito una autoriza-
cion para utilizarlas, porque sostenia su
pleno derecho a hacer con ellas su volun-
tad en beneficio de la ciencia o de la
cultura.

Mi tarea de transcriptor ha resultado
facil. He anadido alguna que otra palabra
que faltaba y adivinable, y salvo cuatro
frases ininteligibles eliminadas -pongo pa-
réntesis-, y los nombres de tres conocidos
cantantes que debieron citarse como refe-
rencias telegraficas y que tampoco apare-
cen, el texto esta intacto, por lo que garan-
tizo su fidelidad. Espero que se lea tnica-
mente como un sueno, algo inutil, nada
que ver con el relato puntual de objetivos
imaginados, que me hace un poco el efec-
to de su relectura ahora, con el paso del
tiempo.

UNA FACHADA DE ESPEJOS

«Me encontraba ante la ampliacion del
Liceu, frente a la nueva fachada de espejos
adosada con valentia a la discreta edifica-
cion decimononica. Miraba hacia arriba y
me deleitaba contemplando el cielo azul,
mezclado con el verde de los platanos de
las Ramblas. Era mds bonito que lo que
habia visto reproducido en los periédicos
COmo proyecto.»

«Me acerqué a leer el cartellone. No
habia uno, habia tres diferentes. En el
primero, el de las grandes 6peras de reper-
torio, figuraban, con letras destacadas, tres
estrenos, uno catalan, uno castellano y Otro
aleman. Recuerdo perfectamente que pa-
recian como  directores de escena dos
hombres de cine, Jaime Camino y Carlos
Saura y también me chocé ver el nombre
del pintor Eduardo Arroyo, a continua-
cion de Klaus Gruber, director de escena.
Figuraban también sendas o6peras de
Henze y Zimmerman que me hacia ilusién
escuhar, aunque la mayoria (...)»

«El segundo cartel reunia las produc-
ciones alternativas, a base de o6peras de
camara y ballets. L.os nombres de los can-
tantes me resultaron desconocidos. Junto
a los titulos aparecian regularmente las
palabras «estreno» o «reposicion». Me sor-
prendieron las abundantes referencias a
tecnologias avanzadas, a la electroactstica,
1magenes por ordenadores y videos, lo cual
nunca hubiera relacionado con la 6pera.

e

e e I---
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Incluso habia alguna sesion con el estreno
sucesivo de varios titulos, como si se trata-
ra de obras muy breves interpretadas en la
misma sesion.»

«En el tercero, figuraban los conciertos
y recitales. Al lado de nombres de solistas
conocidos volvia a encontrar cosas nuevas
y sugerentes. Me sorprendi6 la variedad de
precios y las cantidades casi ridiculas a
pagar por gente de tercera edad y estu-
diantes.»

(.-)

«Un conserje abrio la puerta y nos invi-
to a entrar a los que en aquel momento
nos encontrabamos alli. Se justificé indi-
cando que en las sesiones dominicales de
la manana, si quedaban entradas vacias, se
invitaba a los transetntes, con preferencia
a ninos acompanados de sus padres, para
crear nuevos aficionados.»

UN INTENDENTE MUY OCUPADO

«El teatro se hallaba en plena algarabia
de jovencisimos espectadores que lo ha-
bian tomado literalmente como propio,
PEero que se comportaron con gran correc-
c10n, porque en cuanto empezaron a bajar
las luces, se callaron y se produjo un respe-
tuoso silencio. El teatro era el mismo: ha-
bian eliminado algtn servicio y la comuni-
cacion de entrada y salida era mas cémo-
da.»

«Durante el entreacto me dirigi a una
tienda tan atractiva que parecia un super-
mercado variopinto. No era cara y se po-
dia encontrar todo. Habia fotos con auté-
grafos originales, libros, partituras, discos,
carteles, camisetas, objetos de regalo, pero
tan ordenado que uno se podia dejar el
producto de una cena compartida si no
contenia su apetito consumista.»

«Para mi sorpresa se me acercé una
persona que se presento como adjunto del
intendente. Tenia que disculpar su retraso
y ante todo tenia que disculpar al inten-

dente mismo porque estaba de viaje en el
extranjero y no podia atenderme personal-
mente como hubiera deseado a causa de
mi solicitud. Me pregunt6 si me gustaba la
representacion y, casi sin esperar a mi
respuesta, me nvito a visitar el otro lado
t(:le Sa escena.»

«Como digo, era domingo por la mana-
na y aquel amable joven, precedido por un
conserje, fue abriendo puerta por puerta
de una serie de instalaciones modernisi-
mas y vacias. Me fue explicando la dedica-
cion de cada departamento: educativo, el
mas grande y divertidamente puesto; de
coordinacion con los conservatorios y el
Institut del Teatre; de relaciones con otros
teatros de oOpera espanoles y extranjeros
en los que Liceu aparecia siempre como
primum inter pares; de patrocinio casi tan
animado como una agencia de viajes; de
relaciones con la ciudadania y otros dos
que no recuerdo sus nombres.»

«Habia también unas salas dedicadas a
museo. Se mezclaban con sugerente desor-
den teatritos, cuadros y fotografias de can-
tantes y carteles. Me ensend una serie de
vitrinas que guardaban recuerdos persona-
les, aunque lo que mas valor tenia para él
eran los originales de algunas partituras
encargadas y estrenadas en el Liceu, dona-
das por sus autores, que figuraban en vitri-
nas especiales.»

(...)

«En un piso superior pude ver mas
salas de canto y de formacién de actores,
donde se podia adivinar un ambiente de
trabajo y austeridad envidiables. Senal6
las salas de videos abiertas al publico y
supuso que las conocia. Le dije que no y
le pedi que me dejara ver cierta produc-
cion sobre mi mezzosoprano favorita,
Conchita Supervia. Como la encontré
muy rapidamente, apreté el interruptor y
el sueno se desvanecio.»
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Albin Hanseroth, director
artistico del Liceo

«EN NINGUN MOMENTO ME

HE SENTIDO PRESIONADO»

Albin Hanseroth, director artistico titular del Liceo desde febrero de 1991, ha concedido
una entrevista a OPERA ACTUAL. Con la incognita todavia de la fecha de inicio de las
obras de reforma del teatro, hace un balance de su labor como director artistico y repasa

algunas cuestiones de actualidad.

Marc Heilbron

Marc Heilbron (M. H.) - :Como valora-
ria el trabajo realizado desde su nombra-
miento como director artistico?

Albin Hanseroth (A. H.) - Desde mi
nombramiento en 1991 ha habido dos ca-
ras en mi trabajo. Una positiva y otra ne-
gativa. Empezando por la negativa, lo que
condiciona el trabajo de cada dia es el
tema de la reforma. Cuando me nombra-
ron director artistico estaba programada la
reforma para 1992. Al cabo de dos meses
¢ tuvo que reciclar la siguiente tempora-
da, que ya se habia pensado para el Tivoli,
de nuevo para el Liceo con la expectativa
de poder realizar los trabajos al final de la
temporada 1992-93. En seguida se aclaré
que la reforma se haria mas adelante. Eso
significo cada momento planificar una
temporada con muy poco tiempo y tam-
bién el no poder programar nada mas alla,
lo cual obligaba a parar cualquier proyecto
artistico. Con la salida del Sr. Busquets se
decidi6 no hacer las reformas a partir de
julio 1993 con lo cual me encontré de
nuevo en la misma situacién, muy pocos

meses para preparar una temporada. Todo
esto ha condicionado y condiciona mi tra-
bajo aunque conoceré antes del mes de
agosto la solucion definitiva al problema.
En el lado positivo, desde que el teatro me
llamo6 como consejero lo hizo para partici-
par en una modificacion de la infraestruc-
tura, establecer contactos con otros teatros
de Europa y ampliar el horizonte del tea-
tro. Sobre todo empezar con una politica
de producciones propias. Creo que dentro
de las limitaciones que ya he explicado
hemos conseguido bastante. Lo primero
crear una infraestructura de personal que
nos permitira hacer muchas mas cosas de
las que en este momento estamos hacien-
do. En lo que se refiere a la programacién
concreta no dudo en admitir que ha ha-
bido altos y bajos, como en todos los tea-
ros, pero creo que estamos en la condi-
cion de ofrecer espectaculos a la altura de
los que se presentan en Londres, en el
Metropolitan, e incluso de la Scala de Milan.

M. H. - ;A que se debe la reduccién de
titulos si hace unas temporadas con la
misma infraestructura se hacian doce o
quince titulos?
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A. H. - La reduccion se debe principal-
mente a la creacion del déficit que tenia-
mos acumulado. Cada

Cada titulo de titulo de mas causa

MAs causa gastos que no guardan
proporcion con lo que

gaStOS qu€ 1O podemos permitirnos.

guardan Los gastos de infraes-
tructura de personal

pI‘OpOI’CiéH COIl técnico son mucho

lo que mayores. En este mo-
mento, sin aumentar

deEmOS demasiado los gastos,

permitirnos, pedemes dntcaments
realizar mas funciones

de la misma 6pera. Es un punto en el que
ahora no estoy nada contento.

M. H. - ;:Entonces no podria pasar que
después de la reforma se tuviese el mismo
problema y no se pudiesen hacer mas titu-
los?

A. H. - No. Seguro que no, si hubiese
de ser asi no tendria sentido la reforma.
Después de la reforma podremos abando-
nar el sistema de stagione puro y pasar a

uno de semi-stagione alternado un titulo y A. H. - Si, sin duda. A veces después de

el siguiente tampoco una primera funciéon de éxito en un titulo

DE‘SpUéS de la cayendo en lo que ha-  fyera del repertorio se€ anima mas gente,
£ cen algunos teatros pero entiendo que tengan esta posicion.
rerorma CoOIl alemanes que hacen Mas adelante podremos conseguir que el
costes mucho diversos titulos alavez  piblico no tenga que ver todo sino que
P ; sin que ninguno este quién quiera ver Bohéme la pueda ver vy

Inas baJOS, bien ensayado. Con  guién ya la haya visto muchas veces pueda

pOdI‘E,‘IIlOS costes mucho mas ba-  elegir titulos como Peter Grimes.
jos, podremos cambiar

cambiar de e produccion de un M. H. - Ahora se han nombrado unos

A0

produccién de dia a otro. Entonces asesores artisticos del director general Jo-

; podremos permitirnos  sep Caminal, ;qué funciones tendran den- |
un dia a otro. hacer titulos de reper-  iro del teatro? |

torio y alternarlos con |
otros menos habituales y con titulos con- A. H. - Fsta comisién asesora no tiene

temporaneos. poder ejecutivo. No esta en la némina del

J _ teatro. Yo los considero, y también Cami-
M.H. - ;Entonces el publico del Liceo  pal. como gente valida para entrar un

sigue siendo un publico tradicional? dialogo entre mis ideas y sus ideas, y nada
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del Consorcio

otros teatros.

ENTREVISTA

mas. En la primera reunion salié el tema
de los conciertos y algunos de ellos creian
que se tenian que suprimir. Al final, llega-
mos a la conclusion de que eran necesa-
rios aunque no se tenian que hacer dema-
stados. También sali6 el tema de si debian
estar incluidos en el abono y, aunque yo
personalmente creo que no, por razones
economicas por ahora debe ser asi. Otro
tema fue el tema de los recitales que ellos
proponian que fuesen programados, en
conjunto, dandoles una mayor unidad. Yo
les expliqué que los cantantes se reservan
un periodo al ano para hacer una gira de
recitales y que tienen uno o dos progra-
mas maximo y que no les puedes obligar a
realizarlo sobre un tema concreto. Tam-
bién salieron temas como si era bueno o
no que la Gruberova venga mas de una vez
la siguiente temporada, etc. No son re-
uniones conflictivas.

M.H. - :Qué piensa sobre la composi-
cion de esta comision artistica asesorar

A. H. - Yo no me opuse al nombramien-
to de la comision, pero son personas nom-
bradas a propuesta del Sr. Caminal. Yo
creo que no se ha nombrado a esos senores
COMO aSESOres para CINco o seis anos, creo
que habra una fluctuacion porque algunos
no querran, no podran o se aburriran y se
buscara otra gente. Me parece bien que no
todos sean personas del mundo de la 6pe-
ra sino que tengan otra perspectiva. Seria
distinto si tuviesen un poder ejecutivo.

M. H. - ¢La supuesta politizacion del
teatro afecta a la direccion artistica?

A. H. - La constitu-
cion del Consorcio es
poco habitual en otros

€S pOCO teatros. Antes de poder

: publicar una temporada
habitual - hay que tener la aproba-

cion del Comité Ejecuti-
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vo del Consorcio. Y aqui si pueden interve-
nir. Fui invitado a explicar los planes de la
temporada, los proyectos y, claro, hacen
preguntas, piden explicaciones, pero no
hay ningiin momento en que yo me haya
sentido presionado para nada.

M.H. - ¢Esta en perspectiva la creacion
de un museo-archivo?

A. H. - Se ha hablado de esto hace
tiempo. Este teatro no ha tenido, estamos
ahora en fase de construccién un archivo
de la historia del Liceo porque ha sido un
teatro en manos privadas y eso significaba
un gasto que no contribuia en nada al
funcionamiento diario. Desde que yo estoy
aqui, hay conciencia que con la historia
que tiene el teatro deberia haber un archi-
vo. Ahora se esta trabajando en ello pero
con la situacion econémica en que esta-
mos s0lo tenemos una persona dedicada a
ello.

M. H. - :Como valora las declaraciones
que Romano Gandolfi hizo recientemente
en un diario de la ciudad en las que sena-
laba que su contrato finalizaba en septiem-
bre, que todavia no conocia una oferta
sobre su futuro y que no estaba dispuesto
a continuar en las condiciones en las que
actualmente se encuentra el coro?

A. H. - No haré ningin comentario
sobre la entrevista de El Pais, pero si diré
que todos somos conscientes de que hay
que encontrar una férmula para reformar
al coro. Pero una férmula que tenga en
consideracion los problemas laborales que
existen. En Espana no existe ninguna ley
de jubilacion para los coristas, no puedes
obligarles a jubilarse y muchos de ellos lo
harian en seguida si hubieran cotizado
bastante. Este coro se transformo en profe-
stonal con la creacion del Consorcio vy
cotizan desde entonces y no llegan a un
minimo razonable. Por eso entiendo que
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hay que
encontrar una

formula para
reformar al coro
que tenga en
consideracion
los problemas
laborales

algunos no se quie-
ran jubilar. Sin em-
bargo, uno de los
temas que quiere
aclarar el Sr. Cami-
nal es buscar ya la
solucion para el
coro. Yo creo que
empezara el ano que
viene pero no de
una manera 1nhu-
mana.

M. H. - :Se contara para el ano que
viene con Romano Gandolfi?

- e
s —
-
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A. H. - Sobre la entrevista no hago
ningun comentario.

M. H. - ;Hay algtun espacio alternativo
en caso de llevar a cabo la reforma?

A. H. - No. Continuaremos con el pro-
yecto del Teatre Lliure de hacer 6peras de
camara pero no hay un espacio alternativo
como el Tivoli o el Coliseum. Quizas ope-
ra en concierto en el Palau o donde sea.
Pero ninguna sede alternativa.

M.H. - ¢Esta previsto entonces que la
orquesta y el coro del Liceo actien como
invitados en otros teatros?

A. H. - Ya nos invitan muy a menudo
pero o no podemos ir porque aqui hay
programacion o porque no somos compe-
tittvos en el mercado: cuesta bastante. En
estos momentos no existe ningun conve-
nio ni con la orquesta ni con el coro para
hacer grabaciones discograficas pero ha
habido dos o tres ofertas y antes de poder
cerrar el convenio ya habiamos perdido la
ocasion. Durante el tiempo en que el tea-
tro esté cerrado tendremos tiempo para
preparar estos convenios y ajustar los hora-
rios, que a veces son incompatibles, entre
la orquesta y el coro.

M.H. - ;Volvera a haber retransmisiones
por television?

A. H. - El teatro siempre esta dispuesto
dispuesto a hacer retransmisiones. Es un
tema que se acabo con la aparicion de las
televisiones privadas y ahora Josep Cami-
nal sigue trabajando en ello.
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Iaust o va ser el simbol pel qual el

Una nova joventut gust frances continuava

per a Faust?

André Tubeuf

| Faust de Gounod no és per als

francesos només 1’0pera nacional:
cal comprendre que és també un monument
nacional, instal.lat en I’afecte public molt
mes enlla de l'interés musical que li ofe-
reix, 1 com independentment d’ell. Carmen,
mes tard, sera més popular, i més interna-
cional; molt certament, Carmen és una obra
meés moderna 1 dramatica, amb uns caric-
ters diferents i forts. Pero Faust encarnava
un moment de l'esperit francés, un mo-
ment beneit en el que Paris era una vitrina
d'art 1 de bon gust per al mén sencer; en
que Paris dictava la moda al mén sencer; i
per a aquest Paris d’aleshores Carmen, amb
les seves cigarreres i el seu caporal (no era
ni tant sols un oficial!l) no va resultar
d'entrada pas gaire chic; a més, Carmen
anava destinada d’entrada a la més popu-
lar Opéra-Comique; en canvi Faust es va
trobar com a casa seva a la Grand Opéra
de Garnier des que aquest local va existir.
Cal recordar-ho.

Aleshores, Jean De Rezske, nascut po-
lones, es convertia tant per I’estil com per
adopcio en tenor frances i fins i tot pari-
senc; en tot el repertori de Massenet seria
el que encarnaria el chic de Paris; perd
primer ho va fer en el Faust i en el
Roméo de Gounod. Podriem imaginar
tant sols al bell Jean, que feia girar el cap
a les duquesses, vestit de caporal i a sobre,
rebaixat i encara degradat, fent de contra-

imposant-se contra Wagner 1

contra Verdi

bandista? Les duquesses li toleraren el
Canio de Pagliacci, perqué era un vestit
de teatre; en canvi Don José ha de sem-
blar en escena allo que és al natural. En
canvi Roméo, Faust, aixo si que sén pa-
pers de seduccio! I tipicament, les més
grans dive de 1’época, nascudes com a
estrangeres, es faran cantants franceses
per poder-li donar la replica: Adelina Patti
com a primera Juliette, i després Emma
Fames, Melba; aquestes dues mateixes -
totes dues alumnes de Mme. Marchesi, la
maestra mes 1l.lustre del moén liric, que
exercia el seu mestratge a la Rue Jouffroy,
de Paris- van aparéixer en el rol de Mar-
guerite del Faust.

Faust no va ser d’entrada un esdeveni-
ment nacional, siné el simbol pel qual el
gust frances continuava imposant-se al
mon liric sencer, contra les rudeses teutod-
niques del Wagner principiant i contra el
melodrama més colorista del Verdi reg-
nant. Cal no equivocar-s’hi. Quan el Me-
tropolitan Opera House va obrir les seves
portes, I'any 1883, fou Faust 1’0pera en
cartell en la nit inaugural -pero en italia; el
public de base de Nova York era el que és;
1 el Faust italia de Campanini, la Margueri-
te sueca de Christine Nilsson, més que
exotics, indiquen una mena de prestigi
frances esdevingut internacional. Aixo du-
rara poc. Wagner imposara la seva moda
per damunt de Gounod (sempre amb el
formos Jean, ara com a Tristan i fins i tot
com a Siegfried); i 'astre d’un nou secle
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Fantasia de Fausto. Pintura de M. Fortuny (1838-1874).

de gusts més robusts sera ben aviat Caruso
1 el verisme triomfant.

Faust haura encarnat brillantment
aquesta breu supremacia francesa, mig li-
teraria mig mundana, en els valors del
cant mundial. Hem dit literaria. Els llibre-
tistes de moda a Paris, sobre tot Barbier i
Carré, no dubtaran pas en pouar en I’obra
de Hoffmann per compte d’Offenbach,
quan aquest, no prou content amb els seus
exits per a nure, tindra 'ambici6é de trio-
mfar en un gran escenari oficial. I a que
meés no es van atrevir d’entrada! Van en-
trar a sac en Goethe per agafar Werther per
a Massenet, 1 Wilhelm Meister per a fer-ne
Mignon per a Thomas 1 fins 1 tot, sacrilegi
suprem, Faust per a Gounod (Berlioz, per
la seva banda, havia tocat només uns qua-
dres, que no constituien pas una oOpera
propiament dita, com tampoc no ho s6n
les Szenen aus Faust de Schumann).

Als alemanys els va agradar, pero, aquest
Faust: I'emperador Guillem II embogira
amb I’0pera francesa, remuntant-se fins als
Huguenots de Meyerbeer; no és pas casuali-
tat que les dues primeres operes enregis-
trades en discs, gairebé completes i amb
uns repartiments de luxe (Emmy Destinn
encapcalant-los) foren, a Berlin, Faust i
Carmen. Pero hom va canviar el nom de
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Faust pel de Margarethe, ja que en definiti-
va aquest és I'episodi amoros que Gounod
va privilegiar, deixant de banda el desti
metafisic del vell savi!

Cert que Goethe ens va donar, amb la
seva Gretchen, l’encarnacio ideal de la
jove noia alemanya; pero és Gounod qui i
ha donat la seva veu no menys ideal, que
t€ la puresa de visio en el seu «Roi de
Thulé», el brio en I'aria de les joies, que
son la marca de fabrica del cant frances.
Veritable gran personatge d’opera, aques-
ta Marguerite apel.la a totes les facetes de
la veu, a totes les virtuts del cant; al seu
davant, Faust no és més que un tenor
encisador, un chevalier servant, un leading
man. Pero amb quin estil! El do de la seva
cavatina esta escrit piano, com en un som-
ni; €s encara la tradicio de Nourrit, abans
de la robustesa italiana 1 del do di petio, el
que s’hi fa sentir; el personatge, el seu
vestuari, la seva linia de cant, son els d’un
princep, 1 no pas els d’'un mastega-rocs de
provincia! El mateix pot dir-se de Méphis-
to. El primer que va imposar-se plenament
en aquest rol, era ]J.B. Fauce, alhora bari-
ton, 1 bariton de linia 1 d’encis (va estrenar
per a Verdi, en la seva versié francesa, el
Posa del Don Carlos: Wagner el volia com a
Wolfram de Tannhauser, que ja és dir!) i
no obstant també baix, amb aquestes veus
ambigues que son un dels misteris del cant
frances, de color ombrivol 1 acolorible fins
al negre, amb un mordent en la dicci6 que
supleix el color.

Pero Faure, sobretot, tenia una presen-
cia sobirana! Portava admirablement els
vestits que copiava dels retrats més sump-
tuosos del Renaixement; les seves cames
formoses embeinades en seda s’allargaven
en un caminar flexible, atrevit, feli; sem-
blava com si nomeés acariciés el terra men-
tre pincava la seva guitarra, a punt de fer
un salt o fins 1 tot d’esvair-se en 1'aire. Era
tot un cavaller, burleta, subtil. Un bariton
de provincies, d’'una veu que retrunyia
quan pretenia només haver deixat anar
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una glopada de si mateix en el trio del
duel. Faure deixava que Valentin es des-
pulmoneés, inventant-se una veu com mur-
murada, pero que fuetejava, penetrant, ta-
llant, 1 que s’atrevia atacar 1’agut de Valen-
tin 1 de Faust a I'unison! Va ser amb can-
tants d’aquest estil
que Faust es va con-
vertir en un article
de Paris, absoluta-
ment chic, exporta-
ble 1 envejable a tot
arreu. Quan van
haver desaparegut
els Faure 1 els Jean
De Reszke, encara
quedaven els Vanni-
Marcoux i els Per-
net per encarnar Mephisto amb el mateix
chic elegant: encara hi havia individus; era
el conjunt mateix de l'estil; era I’época
que havia produit Faust 1a que ja no estava
de moda. Aquest fou el crepuscle d’'una
obra duta pel favor del public sensible-
ment per damunt del seu valor veritable
(I'accio de Fausi es pot seguir a batzega-
des; els personatges hi son dibuixats d’una
manera tova) 1 després denigrada fins més
enlla del que mereixia. Ja que Faust con-
vertida en monument nacional, era ’0pera
del public del diumenge, que digeria i es-
perava la nota (el do de «Salut, demeure»)
obligatoriament cantat trompetejant en
contra de totes les indicacions de Gounod.
Eren els antics combatents que assistien a
'espectacle amb la seva familia, esperant
«Gloire immortelle de nos aieux» cantada
a plena gola pel cor, i1 esperant també que
surtin tots aquells senyors 1 dames del cor
perque- facin la figuracido de la kermesse,
amb el seu vals que fa olor de neules 1
d’entreacte.

Va haver-hi un gran escandol ara fa ja
gairebé vint anys quan a ’Opéra de Paris

Faust es va

rticle de Paris,
absolutament
i, exportable 1
envejable a tot
arreu.
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Charles Gounod. Caricatura de Coll-Toc.

Jorge Lavelli va dessacralitzar aquest Faust
en el que ja no creia ninga; els que torna-
ven de la guerra i cantaven a cor eren
lisiats; 1 eren «la bona gent», cert, pero en
els limits extrems de la caricatura els que
ballaven el vals a la kermesse; perod en canvi
presentava caracters forts per a les presen-
cies intenses, palpables, emocionants, amb
autentics conflictes, un veritable perill
d’estimar 1 de ser. Un malenteés havia fixat
el segle passat Faust com a vitrina d’un
Paris que ja no existeix: estranyament
’hem vist ressuscitar en els seus propis
termes: cal trobar-li tres protagonistes que
tinguin estil, vigor 1 veu, 1 el vell doctor
retrobara aquella joventut per la qual va
vendre la seva anima al diable.
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Romeéo et Juliette: Los restos de

una época

Santiago Estapa

onmemoracion del centenario de
la muerte de Charles Gounod.

Situaciones como las que describe
William Shakespeare como telén de fondo
de Romeo and Juliet -la pugna entre Montes-
cos y Gapuletos- se dan en lugares cerra-
dos y en épocas de inestabilidad politica
como lo fueron las de las ciudades-estado
de la Italia del Renacimiento. En la ciudad
renacentista italiana -prolongacion de un
bajo medioevo, mitad guelfo y mitad gibe-
lino-muchos de los horrores perpetrados
en nombre del Emperador o del Papa no
fueron sino resabios de otra época que
escondian apenas la dificultad de cohabi-
tacion, por falta de espacio, de clanes en-
riquecidos por el comercio. Fue asimismo
frecuente el intentar romper ese ciclo infer-
nal de la venganza en serie con la concerta-
cion de casamientos entre miembros de
familias rivales. Cuando el matrimonio salia
mal -politicamente hablando, se entiende-
el remedio era peor que la enfermedad.

El que dos jovenes decidieran tal unién
por su cuenta y riesgo era algo inimagina-
ble. Destaquese que por su cuenta y riesgo
explicita la componente romantica de Ro-
meo and [uliel, tanto mas cuanto que en su
union feliz y desgraciada hay mucho mas
de resgo que de cuenta. La obra de Shakes-
peare es de corte clasico pero su resorte
dramatico es romantico, pues antepone el
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individuo al grupo. No es de extranar que
en el siglo XIX muchos se fijaran en ella y
asi entre las numerosas adaptaciones de la
obra inglesa figura la o6pera de Charles
Gounod.

Gounod utilizé para el libreto de su
Romeo et Juliette 1os servicios de dos libretis-
tas, J. Barbier y M. Carré, quienes tuvieron
el buen sentido de seguir muy de cerca la
estructura y los didlogos de la obra de
Shakespeare. Parece probable que se basa-
ron en la traduccion de Francois-Victor
Hugo (1860) aunque debieron de conocer
también las de B. Laroche (1840) y F.
Michel (1856).

El trabajo de J. Barbier y de M. Carré,
mas que de creacion, fue de simplificacion
del texto original, puesto que eliminaron
al maximo el numero de escenas que re-
querian cambio de decorados -s6lo deja-
ron seis- y redujeron al minimo el nimero
de actores.

COMENTARIO MUSICAL

Gounod es un musico académico muy
acorde con su €poca, lo cual no le impide,
cuando le conviene, utilizar formas estéticas
anejas, las de Palestrina en particular, que la
época romantica habia redescubierto.

Academicista e influiada por el pasado,
la musica de Gounod es brillante, con
canciones de bella factura y faciles de tara-
rear, que fueron muy populares en su
tiempo. Gounod desmiente a los que pien-
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san que Italia posee el monopolio de la
melodia, sin que por ello se pueda acusar
al autor francés de haber reproducido mo-
delos transalpinos.

[La melodia facil desaparece, sin embar-
go, en los duaos de amor. En Roméo et
Juliette hay tres, aparte del brevisimo del
primer acto. Son tres dialogos importantes
-pues estructuran tres de los cincos actos
de la 6pera- que ni son faciles de memori-
zar ni1 son particularmente brillantes. Son,
eso si, intimistas y sutiles y solo pueden ser
saboreados en lo que valen si estan bien
dichos. Es la calidad de la diccion de los
intérpretes la que hay que buscar en estos
pasajes de la 6pera que hacen de Gounod
un pariente cercano de Debussy.

Vocalmente es Roméo una obra muy
compleja y nada facil de cantar. El perso-
naje de Juliette, en particular, vive una
evolucion psicologica con muchas facetas:
la espera del amor, el reconocimiento del
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amado, el amor-pasion, la angustia, la des-
esperacion, la autodestruccion... Ello obli-
ga a modificar constantemente el estilo de
canto. La soprano tiene que pasar de una
voz ligera o lirico-ligera necesaria para
cantar el primer acto a una voz dramatica
o, mejor dicho, lirico-dramatica. No es
Romeo et Juliette el unico caso en que se
opera semejante transformacion (recorde-
mos el ejemplo de La traviata), pero en
todos los casos en que esto ocurre se ob-
serva que las cantantes que cantan bien el
acto 1micial van perdiendo calidad al final
o viceversa. Es muy dificil encontrar can-
tantes que puedan cambiar de estilo en el
transcurso de una representacion y que
mantengan hasta el final un nivel de con-
viccion justo del personaje de Juliette.

El problema del papel de Roméo esta
en que actualmente no hay tenores forma-
dos en la escuela francesa del canto y que
por consiguiente, salvo alguna honrosa
excepcion, el estilo franco y duro de fina-
les del siglo XIX, mas o menos verista,
aparece con harta frecuencia en la inter-
pretacion del tenor. S1 Verdi admite hasta
clerto punto esta manera de cantar -7-
Gounod no lo admite puesto que aplasta
la sutileza en el decir y con ella la esencia
misma del personaje. Roméo nada tiene que
ver con Rodolfo ni con la jota navarra.
Anadamos que la pronunciacion francesa
no es facil de adquirir para los extranjeros
y que - por desgracia- no hay en la actuali-
dad cantantes galos capaces de interpretar
el papel de modo plenamente satisfactorio.

Los personajes secundarios -Capuleto,
Mercutio, Fray Laurent, Stéphano y Ger-
trude- disponen de un excelente material
para demostrar al publico lo que son capa-
ces de hacer. Ello permite el lanzamiento
de voces nuevas. Los cantantes jovenes
pueden asi trabajar con cantantes ya con-
sagrados, en teatros de una cierta impor-
tancia sin gravar el presupuesto de la re-
presentacion y sin que por ello el riesgo de
un desastre sea demasiado grande.
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Gounod introduce personajes bufos en
sus oOperas -como Shakespeare y tantos
otros autores clasicos y romanticos-. Es de
notar, sin embargo, que el caracter comico
de estos personajes -la Dame Marthe de
‘aust, la Gertrude de Roméo- se hace mas
patente a través del comentario musical
que los acompana que a través del texto
que cantan. Son personajes del musico vy
no de sus libretistas.

EL ESTRENO DE LA OBRA

Roméo et Juliette fue estrenada en el Théa-
tre Lyrique Impérial el 27 de abril de
1867. Gounod hizo hasta cuatro versiones
distintas de la obra que fueron representa-
das sucesivamente en el ya citado Théatre
Lyrique (1867), la Opéra Comique (dos
versiones en 1873) y finalmente en la
Opéra de Paris (1888), en la que anadi6 el
preceptivo ballet. Cada una de ellas es mas
corta que la anterior y la que se representa
de ordinario en nuestros dias es atin mas
corta que la cuarta y tltima de las versio-
nes de Gounod.

El estreno de la obra fue un éxito ro-
tundo y a la primera representacion siguie-
ron otras ciento dos. Roméo et Julieite fue el
primero y unico €xito espontaneo y com-
pleto que Gounod -que tenia entonces 49
anos- obtuvo de la parte de la critica y del
publico en el ambito de su obra operistica.

En efecto, la obra lirica de Gounod cose-
cho en su época una gran cantidad de cri-
ticas negativas. Si los nc wagnerianos la ta-
charon de wagneriana -lo que a sus ojos
equivalia a un insulto-los wagnerianos la
trataron de todo lo contrario -sinonimo de
desprecio-. A sus escenas de conjunto la
critica prefirio siempre las de Meyerbeer y
por lo que se refiere a las escenas intimistas
tampoco fueron nunca suficientemente ad-
miradas. A pesar de ello, Gounod, antes en
el extranjero que en Francia, se convirtio en
un autor popular. Notese que del inicio de
la Monarquia de Julio (1830) hasta el final
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Adelina Patu y Jean de Reszke, los dos protagonistas
del estreno de Roméo et Juliette.

del Segundo Imperio (1870), es decir, los 40
anos centrales del siglo XIX, de intensisima
produccion lirica, solo tres operas de auto-
res franceses se han mantenido plenamente
hasta nuestros dias -Faust (1859), Les pecheurs
de perles (1863) y Roméo et Juliette (1867)-, y
que dos de ellas son de Gounod. Si los
talentudos y otrora muy aplaudidos Boiel-
dieu, Auber, Meyerbeer, Halévy, A. Adam,
Berlioz, A. Thomas, Offenbach (Hoffmann es
de 1831) levantaran la cabeza... ;Qué fué de
tanta imvencion como truxeron?
Independientemente de sus méritos
propios, o tal vez gracias a ellos, Roméo et
Juliette es uno de los poquisimos restos que
nos quedan de una época grandiosa. S6lo
por esto merece capitulo aparte.




CONCURS

CONCURSO CHARLES GOUNOD

l. ¢Cual es el nombre de la primera de las 5. El Faust de Goethe inspiré también una opera

operas de Gounod estrenada en el ano 18517 de otro de estos compositores: |
A. Sapho A. Arrigo Boito
B. Docteur Miracle B. Giuseppe Verdi -
C. Faust C. Georges Bizet

2. Su 6pera Mireille se basa en una obra literaria
de:

A. Marcel Proust
B. Fedor Dostoievski
C. Frédéric Mistral

5. ¢Quée tenor interpretaba el papel de Roméo
en la ultima representacion liceistica de la opera
Roméo et Juliette?

A. Nicolai Gedda

B. Alfredo Kraus
C. Placido Domingo

4. ¢Cual de estas Operas no es de Gounod?

A. Esclarmonde

B. Le medecin malgré lui
C. La Colombe

Ministano de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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Hay un capitulo de la produccion

de Haydn que se suele dejar

Hade y SUS éperas de lado, vy es el de sus

Roger Alier

a figura de Franz Joseph Haydn

(1732-1809) ha pasado a la histo-
ria con el prestigio de su importante con-
tribucion al nacimiento de la sinfonia
moderna, su igualmente destacada aporta-
c1on a la formacion del cuarteto de cuerda
y su decisiva labor en pro del nuevo instru-
mento: el pianoforte; no seria justo dejar
de mencionar también su importante con-
tribucion a la gran polifonia concertante
con sus mcomparables misas y con sus dos
oratorios de madurez. Para todos estos
géneros dejo ejemplos abundantes de gran
categoria musical de los que se beneficia-
ron Mozart y Beethoven, asi como los su-
cesores de €stos en esa gran dinastia que
forman los grandes compositores clasicos y
romanticos alemanes.

Sin embargo, hay un capitulo de la
produccion de Haydn que se suele dejar
de lado, y es el de sus creaciones operisti-
cas. Como es sabido, cuando entré al ser-
vicio de la familia Esterhazy, Haydn tuvo
que ocuparse también de las representa-
ciones de Opera que se organizaban en el
grandioso palacio, para las que a partir de
1768 se cont6é con un teatro propio, cons-
truido en los jardines de la mansién.

En este teatro se representaron, como
veremos, las operas italianas de los compo-
sitores entonces en boga, pero también se
dieron funciones basadas en creaciones
operisticas del propio Kapellmeister de los
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Creaciones oj)e‘rfsti cas.

Esterhazy, es decir, del mismo Haydn.
Los primeros contactos con el género

Ya en los primeros anos de su vida
independiente como musico, Haydn habia
entrado en contacto con la musica teatral.
Se le atribuye una Opera alemana de
contenido bufo, un primitivo singspiel cuyo
titulo, Der krumme Teufel (<El diablo cojo»)
se habria basado en El diablo cojuelo, y se
habria representado en Viena en 1753. Se
sabe que hizo una segunda version de esta
opera, titulada Der neue krumme Teufel («El
nuevo diablo cojuelo»), cuya musica se ha
perdido también, aunque en este caso se
conserva al menos el libreto. En todo caso,
fueron éstas una de las pocas ocasiones en
que Haydn se acerco al campo del singspiel
aleman.

Entre estos primeros escarceos operisti-
COs y su siguiente ensayo teatral pasaron
diez anos, durante los cuales Haydn tuvo
la fortuna de entrar al servicio de los Ester-
hazy, de momento como vice-Kapellmeister,
pero con plena independencia creativa
salvo en lo tocante a miusica religiosa.

La primera Opera escrita para los Ester-
hazy fue Acide, a fines de 1762, es decir, al
ano siguiente de haber entrado a su servi-
cio. Era su primera 6pera italiana y de la
misma se conservan so6lo la obertura, tres
arias y un cuarteto final.

[gualmente se ha perdido casi toda la
musica de las 6peras italianas que compu-
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Retrato de F. |. Haydn, que se encuentra en la
Biblioteca Nacional de Viena.

so en los anos siguientes, y hay que aguar-
dar a 1766 para encontrar la primera 6pe-
ra completa: La canterina, en dos actos,
que se estreno todavia en FEisenstadt, es
decir, antes de que se inaugurara el teatro
de opera del palacio Esterhazy, aconteci-
miento que tuvo lugar en 1768 con Lo
speziale, 1a primera de las 6peras realmente
conocidas de Haydn, basada en un gracio-
so tema comico de Goldoni, y la Ginica que
ha estado mas o menos en los aledanos del
repertorio internacional de muchos anos a
esta parte. Haydn seguiria insistiendo en la
vena comica goldoniana para escribir sus
operas, lo que supone una especial valora-
cion de la comicidad «moderna» del escri-
tor veneciano, muy superior al tipo de
pieza bufa convencional italiana hasta en-
tonces reinante. Sin embargo, también es
cierto que poseia un instinto teatral sélo
mediano, y que no siempre sacaba un par-

tido completo de las posibilidades comicas
de un argumento.

La opera de Esterhaz

El edificio que los Esterhazy hicieron
construir en los jardines de su palacio
tenia capacidad para unas 400 personas.
Los espectaculos de opera que se daban
en este local estaban destinados muchas
veces a redondear la solemne acogida dada
en el palacio a visitantes ilustres. Con el
tiempo, sin embargo, el principe Miklos
(Nicolas) Esterhazy contrato los cantantes
necesarios para que hubiese una tempora-
da constante de o6pera en su teatro, con
dos o tres funciones semanales, permitien-
do que asistieran a las sesiones todos aque-
llos miembros de su personal que estuvie-
ran libres de servicio. El propio principe
acudia con frecuencia al teatro para asistir
a las operas.

La orquesta era bastante reducida: 24
instrumentistas que podian reforzarse oca-
sionalmente si por algin motivo especial
la partitura requeria reforzar el viento o la
percusion. El amplio repertorio del teatro
se nutria no solo de las operas de Haydn,
sino de varios titulos de los compositores
mas conocidos del momento, tales como
Paisiello, Cimarosa, Anfossi y Sarti entre
los mas populares. También se dieron titu-
los de Martin 1 Soler, Dittersdorf, Gazzani-
ga, Iraetta, Piccinni, Guglielmi, Sacchini,
Salieri y Zingarelli e incluso en ocasiones
obras de autores menos conocidos.

Los titulos de estos autores eran por lo
comun Operas muy recientes. El teatro vi-
via de un repertorio casi totalmente del
momento, aunque solo tuvieron su estre-
no absoluto en Esterhaz algunos de los
titulos de Haydn. Durante algtn tiempo el
repertorio de Esterhaz procedia casi con
toda seguridad de Viena, pero en otras
épocas los titulos representados coinciden
muy poco con los de la capital austriaca.
No sabemos hasta qué punto tuvo Haydn




ey N [ e T T e AR e

MISeBi LA NITA

intervencion en la seleccion de las operas
de otros compositores que se representa-
ban en Esterhaz, pero es probable que
habitualmente fuese consultado al respec-
to. En todo caso, parece que era el princi-
pe Esterhazy quien decidia cuantas veces
se volvia a representar una opera. Se sabe
que el principe preferia la opera bufa,
aunque hubo un periodo en que la opera
seria tuvo un cierto predicamento en Es-
terhaz, en contra de la tendencia general
de la época.

Haydn dirigia las representaciones al
cémbalo, como se tenia por costumbre en
la época, tanto s1 se ponian en escena sus
6peras como si se trataba de otras piezas.
Se conservan todavia muchas de las parti-
turas que tuvo en sus manos, y muchas
[levan cambios y enmiendas que resultan
muy interesantes. Haydn tendia a abreviar
las arias mas elaboradas, a veces propinan-
do severos cortes a las arias y numeros de
Otros compositores.

Como tantos teatros de oOpera ilustres,
el de Esterhaz sufrié también los estragos
del fuego. En noviembre de 1779 un in-
cendio destruy6é todo el teatro, y a ello se
debe el que se perdieran bastantes de las
partituras operisticas de Haydn. (Es curio-
so senalar que el de Zaragoza se habia
incendiado justo un ano antes y que el de
Barcelona sufriria igual suerte en 1787).
Al igual que los dos locales espanoles, el
de Esterhaz fue inmediatamente recons-
truido y puesto de nuevo en servicio, antes
de que hubiera transcurrido un ano.

Haydn y sus operas de madurez

La produccion operistica de Haydn si-
guid en Esterhaz un proceso de madura-
cion muy notable. S1 en sus primeras ope-
ras el estilo es ligero y poco profundo, en
las obras de la ultima etapa la escritura es
mas rica y la participacion de los instru-
mentos de madera en la pequena orquesta
supera el nivel de lo habitual en la 6pera
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italiana del momento y se acerca a la cali-
dez que después sera la mas atractiva cua-
lidad de Mozart.

Si bien en Le pescatrici (1770) Haydn
repitio la orientacion bufa de sus creacio-
nes, consiguié dar una vitalidad muy supe-
rior a su siguiente titulo, Lnfedelta delusa
(1773) en el que una muchacha astuta
consigue desacreditar con un disfraz al
novio que el padre de su cunada insiste en
imponer a ésta como esposo. Fue esta la
opera que vio en Esterhaz en 1773 la em-
peratriz Maria Teresa, quien manifesto
después que cuando quisiera ver buena
Opera, volveria a visitar Esterhaz. Fue un
buen elogio para el modesto Haydn, pero
a pesar de sus frases laudatorias, la empe-
ratriz no volvio jamas.

El palacio de los Esterhazy poseia tam-
bién una gruta donde habia un teatro de
marionetas para el que Haydn escribio
también varias Ooperas. La primera fue en
aleman: Philemon und Baucis (1773), dada
asimismo en presencia de la emperatriz,
pero la musica se ha conservado so6lo en
parte.

Llegamos asi al periodo mas activo de
las creaciones liricas de Haydn, que coinci-
de mas o menos con la época en que el
teatro de Esterhaz incrementa su activi-
dad. La primera opera de esta etapa fue
L’incontro improvviso (1775), cuyo argumen-
to, situado en un ambiente musulman -
algo que complacia especialmente a los
austriacos y hungaros de esta época- re-
cuerda mucho el de El rapto en el serrallo de
Mozart, pero es bastante mas complicado.
El gusto de la época por la supuesta «mu-
sica turca» queda satisfecho por muchos
pasajes de la opera y singularmente por la
graciosa aunque breve «Marcha turca» que
se halla en el acto tercero de la obra, y que
recuerda un episodio parecido y mas ex-
tenso que se halla en Lo speziale.

Después de otros dos titulos para ma-
rionetas, perdidos en gran parte, Haydn
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Una representacion de una 6pera de F.J. Haydn en Esterhaz hacia el afno 1780.

estreno en el verano de 1777 uno de los
titulos mas populares y operisticos de Gol-
doni: Il mondo della luna, una graciosa co-
media en la que Buonafede, un gran afi-
cionado a la astronomia, es objeto de un
engano por parte de quienes seran sus
yernos, a fin de obtener la mano de sus
hijas. Creyendo que con un licor (un som-
nifero) podra trasladarse realmente a la
Luna, Buonafede despierta en un jardin
adecuadamente adornado para que parez-
ca situado en un paraje lunar y concedera
la mano de sus hijas a unos «ministros» del
emperador de la Luna. Cuando descubre
el engano sus hijas estin ya formalmente

comprometidas con los dos astutos mucha-
chos.

En 1779 Haydn estrené La vera costanza,
opera que aprecio especialmente, de modo
que parece que cuando el incendio des-
truyo el teatro de Esterhaz pocos meses
después del estreno, reuni6 los materiales
que pudo localizar y recompuso la 6pera
recurriendo a su memoria. La obra oscila
entre algunas escenas bufas y el tono sen-
timental que se habia puesto tan de moda
desde que La buona figliuola de Piccinni
habia hecho llorar a las damas de toda
Europa.

También se halla en esta linea L’sola
disabitata (1779), estrenada justo después
del incendio antes citado. Es una obra un
poco mas breve que la precedente, y narra
la historia de la reconciliacién entre un

e
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La fedelta premiata

escritas por Haydn

MISCEL . .-ILANITA

noble que abandono a su esposa en una
isla deshabitada a la que regresa trece anos
mas tarde. El proceso de la reconciliacion
ocupa la casi totalidad de la obra que tiene
una fuerza dramatica insélita y es el anico
texto de Metastasio al que Haydn puso
musica como opera completa.

La fedelta premiata (1781) figura entre
las obras mas brillantes escritas por Haydn
para la escena. El argumento es una fabula
situada en la
antigua Grecia
pero con ribe-

( 1 78 1 ) ﬁgura tes cOmMIicos:
entre las obras cada ano debe

3 i sacrificarse a
mas brillantes una pareja de

enamorados a
un monstruo
marino, por lo
que es alta-
mente peligroso mostrar la veracidad de
los sentimientos entre enamorados, de los
que hay seis en la trama, que deben ocul-
tar su condicion; de lo contrario el gran
sacerdote Melibeo los destina al sacrificio.
Al final Melibeo, que ha usado su ascen-
diente para sus propios fines, es castigado
por Diana y el monstruo es aniquilado. La
variedad de las arias y piezas de conjunto
confieren una especial brillantez a esta
opera.

La producciéon operistica de Haydn en
Esterhaz se cerr6 con Orlando paladino
(1782), «accion heroico-comica» en la que
Haydn utilizé un tema de Opera seria con
ribetes de comicidad, y Armida (1784), una
Opera seria basada en el ya entonces muy
manido tema de las relaciones entre Rinal-
do y la maga Armida, pero construido con
un sentido teatral de gran envergadura y
que es considerada por muchos la mejor
de sus creaciones operisticas.

Cuando Haydn se jubilo, el teatro de
Esterhaz entr6o en una fase de inactividad,
porque el nuevo principe Esterhazy, An-

para la escena.

ton, no tenia ninguna aficién musical. Su
gobierno duré poco tiempo, y cuando le
sucedio el principe Miklos II, la oOpera
volvi6 a Esterhaz, aunque parece que casi
siempre se preferia dar las funciones en el
palacio mas que en el teatro.

Terminada su etapa de Esterhaz, Haydn
escribiria todavia una opera: Lanima del
filosofo, titulada también Orfeo ed Euridice.
Era un encargo recibido del empresario
Solomon, el mismo que habia comisiona-
do las brillantes sinfonias finales de Ha-
ydn. Pero un contratiempo en la conce-
sion del privilegio real para que se repre-
sentara la Opera dio lugar a que fuese
desestimada, y no se represento hasta que
fue rescatada del olvido por el Maggio
Musicale Fiorentino en 1951.

Haydn y Mozart.

Aunque hay ciertas similitudes estilisti-
cas entre las operas de Haydn y las de
Mozart, no puede hablarse de una influen-
cia reciproca entre ambos artistas. Las pro-
ducciones de Haydn no llegaron a Viena
mas que en reducida proporcion, y cuan-
do Mozart podia haberlas oido ya habia
escrito sus primeras obras maestras (/do-
meneo'y El rapto en el serrallo) por su propio
impulso. Por otra parte, cuando Haydn
tuvo conocimiento de las grandes creacio-
nes mozartianas su carrera operistica toca-
ba ya a su fin. No se percibe en Haydn el
sentido teatral que caracteriza a las operas
de Mozart, y a esto se debe, en realidad, la
mayor popularidad de que modernamente
goza el segundo, a pesar de que hallamos
en las partituras de Haydn mucho material
de primera calidad.

Hoy que finalmente se han hecho ase-
quibles los principales titulos de Haydn
con la comodidad del disco compacto, se
podra percibir sin duda un aumento del
interés por la excelente obra operistica del
gran compositor austriaco.
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ASSOCIACIO D’AMICS DE
L’OPERA DE L’HOSPITALET

Aniversari

Frederic Sesé

uatre diumenges primaverals
han constituit el bloc central
de la celebraci6 del 5é aniver-
sari dels «Amics de I""Opera de L’Hospitalet
en el que ha estat el «Pas de grau» o
majoria d'edat d’aquesta entitat nascuda
sota la tutela institucional del municipi, en
concret amb I'ajut de les Aules de Cultura
que se’'n reparteixen el territori, i que ara ja
pren volada autonomament.

Recital

[L’acte inicial, el 25 d’abril, va ser un
recital d’aries d’opera bufa del bariton
Enric Serra, acompanyat al piano pel mes-
tre Enrique Ricci; el cantant, molt apreciat
per les seves dots d’actor, va passar per
Mozart, Donizetti i Verdi i a la segona part
va soprendre el public amb la introduccié
(Fiorello) i les tres aries de baix bufo (de
Figaro, Basilio i Bartolo) d’Il barbiere di
Swvigha. Van assistir al concert 1’alcalde de
la ciutat, el Sr. Juan Ignacio Pujana i la
seva esposa. En el curs de l'acte es va
atorgar la primera Placa d’Honor de
I'entitat a la soprano Mirna Lacambra,
presidenta dels Amics de I’*Opera de Saba-
dell, com a reconeixement a la seva
col.laboraci6 en tot el procés fundacional
de I'homonima associacié de L’'Hospitalet.

Actes centrals del Cinqueé

Nou local social

Un moment emotiu i intim va ser la
presentacio i apertura del nou local social,
amb una incipient discoteca i biblioteca, al
cor del casc antic de L’Hospitalet, al ca-
rrer Major num. 54. Es va inaugurar amb
una l'aula Rodona sobre la historia musi-
cal de L'Hospitalet, amb la participaci6 de
membres d’iniciatives musicals ciutadanes
anteriors, com els Amics de la Musica, el
Grup Pizzicato, etc., i també de les dife-
rents corals en actiu de la ciutat, Coral
Heura, Coral Xalesta 1 Coral Elisard Sala i
amb un ampli suport del Centre d’Estudis
de L’Hospitalet.

El tercer diumenge es van iniciar els
actes academics al nou local, amb una
conferéncia-col.loqui sobre les veus en
I'opera, a carrec del Sr. Roger Alier.

Aparador del cant

La brillant cloenda de tots aquests actes
va ser el dia 23 de maig a la Sala de la
Fundaci6 de La Caixa, amb la Mostra de
Noves Veus titulada «Aparador del Cant».
La 3a edici6 d’aquest certamen va comptar
amb la participacié de dotze cantants que
van oferir més de dues hores i mitja de
lirica, sempre amb un llisté de sortida
forca alt. Els cantants eren les sopranos
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Montserrat Sola, Mireia Pinto, Francesca
Caules 1 Montserrat Esparguero6; la mezzo
Marta Fiol, la contralt Montserrat Jove, els
tenors Joan Marcos, Antoni Paricio, Carles
Farreras, Jordi Casanova i Jaume Olives 1 el
bariton Joan Josep Ramos.

[La Mostra no €és un concurs pero
’abséncia de competitivitat no va suposar
per aix6 una rebaixa de criteris; ben al
contrari, els cantants van oferir peces de
reconeguda dificultat, i llur actuacio fou
avaluada pel public assistent 1 per una
Llotja d’Honor d’oients qualificats, presi-
dida per I'alcalde de L'Hospitalet 1 la seva
esposa 1 formada per la majoria dels pro-
fessors que avalaven els cantants: Fernan-

do Bano, Francesc Jover, Montserrat Pue-
yo, Elisa Javega i Meritxell Olaya, havent
excusat la seva abséncia Dolors Aldea, Mi-
riam Franchieri i Carme Martinez Lluna.
Hi havia també persones vinculades a la
ciutat: la soprano Francesca Roig, la mezzo
Rosa M. Ysas 1 el tenor Ruiz, 1 el critic
Roger Alier. Es van llegir les adhesions dels
Srs. Joan Francesc Marco, director general
de I'INAEM, i del director d’orquestra
Antoni Ros-Marba, ambdoés fills de
[’Hospitalet, 1 del Sr. Josep Caminal, direc-
tor-gerent del Gran Teatre del Liceu. Va
col.laborar en la selecci6 prévia i1 en el
concert al piano el mestre assistent del Gran

Teatre del Liceu, Sr. Osias Wilenski.

FES-TE

SUBSCRIPTOR
D'OPERA ACTUAL

Teléfon 426 42 26

Comte d'Urgell 9, Etlo. A. 08011 Barcelona
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El viaje de Gustav Holst a

Cataluna

Andrés Ruiz Tarazona

os aficionados a la musica cono-
cen bien a Gustav Holst (1874-
1934), uno de los mejores compositores
que haya dado Gran Bretana en los tiem-
pos modernos. Su celebérrimo Los Plane-
tas, la hermosa Swuite St. Paul para orquesta
de cuerdas, algunas obras corales, son muy
apreciadas entre nosotros. Pocos saben,
sin embargo, que este gran maestro inglés
estuviera en Cataluna. Vamos a contar bre-
vemente los pormenores de este viaje.
Después del fracaso de critica de su
obra The Cloud Messenger, una extensa oda
basada sobre un poema de Kalidasa que
Holst dirigi6 a la Sociedad Coral de Lon-
dres y a la New Symphony Orchestra el 4
de marzo de 1913 en los Conciertos del
Queen’s Hall, Balfour Gardiner tuvo el
detalle de invitarle a pasar unos dias en
Mallorca. Recordemos que Henry Balfour
Gardiner (1877-1950) fue un compositor y
promotor musical que en 1912-13 organi-
z0 unos ciclos sinféonicos en el Queen’s
Hall de Londres para dar a conocer obras
de los jovenes maestros britanicos.
Aunque siempre estaba muy ocupado
con sus clases en la escuela femenina de St.
Paul, Holst arreglé todo para aceptar la
mvitacion de Gardiner. Dej6 dos sustitutos
en la escuela, explicé a su esposa lo necesa-
rias que eran para €l unas vacaciones al
lado de buenos amigos y acudié el 27 de
marzo de aquel 1913 a la Estacion Victoria.

Iba a hacer el viaje con tres compane-
ros, los tres muy cultos, pues Balfour
Gardiner habia convocado también a los
hermanos Bax (Clifford, el dramaturgo y
editor, y Arnold, el conocido composi-
tor). Ninguno de ellos habia estado en
Espana con anterioridad, pero Gardiner
se habia tomado la molestia de aprender
un poco de espanol. Fue, en todo caso,
el tnico en darse cuenta al entrar en
Espana de que muchas personas no ha-
blaban alli la lengua que él habia
aprendido.

iEspana! {El Sur y el Oriente a un tiem-
po! jLa cultura mediterranea! Holst recor-
daba haber oido tocar a Percy Grainger las
hermosas piezas de Albéniz y de Granados
en las veladas musicales que el célebre
pianista ofrecia en su casa de Gordon Pla-
ce.

A Clifford Bax lo conocié Holst aquel
dia, en los andenes de la Estaciéon Victoria.
El hermano menor de Sir Arnold llegaria
a ser uno de sus principales colaboradores
literarios, como lo prueba la musica inci-
dental en The Sneezing Charm o la 6pera de
camara The Wandering Scholar, para cuyo
libreto Clifford Bax se inspiré en un pasaje
de la obra del mismo titulo de Helen
Waddell.

Cuando Gustav Holst mostro a Clifford
Bax su interés por la astrologia, el escritor
se explayo sobre el tema con todo lujo de
detalles pero Balfour Gardiner, racionalis-
ta por naturaleza, no dej6 de burlarse
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durante el viaje de las ideas misticas y
religiosas de sus tres invitados.

Michael Short ha contado en su libro
Gustav Holst, the man and his music (Oxford
University Press, 1990) que los tres compo-
sitores discutieron cuestiones musicales
durante el viaje (Gardiner también com-
ponia y aunque destruyé buena parte de
sus obras, han sobrevivido algunas) al tiem-
po que Clifford Bax escuchaba disimulada-
mente la conversacion mientras hojeaba
un breviario de frases espanolas.

En su libro Imland Far Clifford cuenta
que los tres musicos discutian cuestiones
tecnicas durante la travesia del Canal de la
Mancha y «con impecable cortesia demos-
traban los juicios erréneos sobre orquesta-
cion citando Unicamente partituras de
otros». Holst tuvo que defender las obras
de Bach frente a las criticas de Arnold
Bax, que las acusaba de estar faltas de
emocion. Por entonces ya habia escrito
Bax su original Primera Sonata para piano y
el poema sinfénico Nochebuena en las mon-
tanas 'y vivia su luna de miel con lo irlan-
dés, pues Yeats le habia revelado «el celta
que llevo dentro».

El dia que llegaron a Gerona, al atarde-
cer, decidieron dar un paseo por la ciudad
después de la cena. Pero cuando llegé la
hora de cenar, Holst habia desaparecido y
Henry Balfour Gardiner y los hermanos
Bax salieron sin él. Lo encontraron poco
despues, al detenerse para oir a un grupo
de musicos populares, y les conté que se
habia perdido a propésito, Gnico modo de
descubrir bien una ciudad.

Durante la cena -cuenta el libro de
Short- se habl6 principalmente de la «con-
fusion» en las artes. A la manana siguiente
eéncontraron un dia estupendo en Gerona
y pasearon por el mercadillo, lleno de
gente y de puestos. En una de aquellas
casas de la Placa del Vi habia nacido un
nino que acababa de cumplir un aiito, al
que también le iba a interesar con el tiem-
po la musica isabelina, hasta el punto de
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escribir unas Variaciones sobre una espagno-
letta de Gilles Farnaby.

En el viaje desde Gerona a Barcelona
los amigos siguieron dialogando sobre el
arte. Gustav y Clifford acerca de las posibi-
lidades expresivas del lenguaje, de las pala-
bras comparadas con la realidad. Arnold
indic6 que la memoria aumenta la expe-
riencia, a lo cual Holst contesté6 que prefe-
ria oir Parsifal a recordarlo. Mientras tan-
to, Balfour Gardiner, sentado en un rin-
con del compartimento, fruncia el ceno
ante tan filosoéficas consideraciones.

Les gust6 mucho la Barcelona pujante
que habia superado la crisis provocada por
la Semana Tragica. El noucentisme abria
brecha y Josep
Carner se habia
convertido en el
princep dels poetes.
Ramon Casas ha-
bia pintado anos
atras la sala de la
rotonda del Cir-
culo del Liceo vy
decoraba ahora
con piezas de
gran valor su casa
de Sitges. El Circulo Artistico de Sant Lluc
estaba en plena actividad y el otonio ante-
rior el maestro Lamote de Grignon habia
organizado, al estilo de Balfour Gardiner,
unos Festivales de Musica Ibérica en el
Palau de la Musica. El auge del wagneris-
mo en Barcelona se acentué al conmemo-
rarse aquel ano el I Centenario del naci-
miento del gran compositor. En el Palau
se celebraron unos Festivales Wagner, es-
cuchandose en concierto fragmentos de
Parsifal. Si Holst se hubiera quedado ha-
bria podido asistir al estreno en Espana de
la Segunda Sinfonia de Mahler, cantada por
el Orfeo Catala. El wagnerismo estaba en
el ambiente, y bastaria citar algunas 6peras
de Morera -Titaina (1912), Tassarba (1916)-
; de Pahissa -Gala Placidia (1913)-; de Pe-
drell -Los Pirineos (1902)-; de Lamote de

la Barcelona

Les gustd6 mucho

pujante que hali:
superado la cris:s
provocada por Ia
Semana Tragica
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El compositor britanico Gustav Holst (1874-1934), uno
de los protagonistas del nuevo impulso de la musica
britanica a comienzos del siglo XX.

Grignon -Hesperia (1907)-; de Manén -Acts,
luego Nerin y Acté (1908)-,... para hacerse
una idea.

Los cuatro amigos se quedaron unos
dias en Barcelona (aquel afio se dié, por
ejemplo, Mirentxu en el Gran Teatro del
Liceo, con la Sociedad Coral de Bilbao) y
una tarde lluviosa fueron a los toros. Cli-
fford y Gardiner estaban deseosos de ver
una corrida, pero a Holst y a Arnold Bax
hubo que convercerles para que asistieran.

Antes de embarcarse hacia Mallorca, la
meta del viaje, decidieron conocer el mo-
nasterio de Montserrat. Como al abad Oli-
ba al fin del primer milenio de nuestra
era, también al cuarteto de ingleses debi6
impresionarles el emplazamiento cuando
el tren les dej6 en la estacién de Monis-
trol.

Todos, excepto Holst, subieron en el
«cremallera» que llegaba hasta el monaste-
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rio. El futuro autor del Himno de Jesus
prefirio, sin embargo, seguir los vericuetos
de la Santa Montana, de una belleza pai-
sajistica no menos impresionante que su
legendaria historia. Holst quiso gozar de
cerca la espiritualidad emanada de las er-
mitas y de otras huellas dispersas por el
monte en torno al gran cenobio. No habia
sufrido entonces el bosque de los terribles
incendios de los tltmos tiempos y el paisaje
€ra entonces, como aun hoy, maravilloso.

Después de arreglarse en sus habitacio-
nes, los tres amigos salieron a admirar las
magnificas vistas. Se sentian felices en un
lugar de tan importante tradicién musical
y, sobre todo, con tan larga, densa y mitica
historia. La llamada de la campana convo-
co a la cena en el momento en que apare-
ci6 Gustav Holst, hecho polyo, pero lleno
de entusiasmo por lo que habia visto. Des-
pués de cenar, Holst y Arnold Bax salieon
para explorar un poco mas los alrededo-
res. Poco después se unieron a ellos Cli-
fford y Gardiner, que se habian quedado a
oir un poco de musica en la capilla.

Al dia siguiente regresaron a Barcelona
y emabrcaron por la noche hacia Mallorca.
Arnold y Gardiner se retiraron a sus cama-
rotes mientras Gustav y Clifford dieron un
paseo por cubierta, mirando como se ale-
Jaban las luces de Barcelona y explayando-
se sobre el éxito y el fracaso de las creacio-
nes artisticas.

Hasta qué punto era Holst un COmposi-
tor vocacional cuyo trabajo respondia a un
verdadero impulso interior lo corrobora
este consejo, vertido en una carta al com-
positor y director coral William Gillies
Whittaker: «Jamas compongas algo, salvo
cuando no componerlo suponga un verda-
dero agobio para ti».
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Edmon Colomer, una valoracio
positiva dels deu anys de la

Jonde

Marc Heilbron

I recent enregistrament de

L’Atlantida de Manuel Falla que
ha realitzat la Joven Orquesta Nacional de
Espana (JONDE) ha evidenciat un cop
mes el pas decidit endevant que el nostre
pais estan fent les joves generacions de
musics, que comencen a demostrar que
aixo de «nivell europeu» és molt més que
un topic 1deal 1 és cada vegada més una
realitat palpable.

Al capdavant de tota aquesta labor amb
la JONDE, que dintre de molt poc fara
deu anys de la seva fundaci6, es troba el
seu director titular Edmon Colomer, un
dels directors catalans amb més pes als
nostres dies, que és titular de I"'orquestra
des de la seva fundacié.

Edmon Colomer valora el treball fet
primer de tot com a necessari perque
«'orquestra era necessaria no només com
a projecte artistic sino pedagogic per do-
nar l'oportunitat a la gent jove d’aquest
pais de treballar seriosament el repertori
simfonic cosa que no havia existit fins al
moment de fundar-se I’orquestra». Segons
ell el bon resultat que ha donat aquesta
estructura de funcionament «no exclou
que existeixin altres projectes semblants
que eixamplin les possibilitats de la gent
jove que es dedicara a la musica professio-
nalment».

Edmon Colomer es resisteix a utilitzar
el terme «bon nivell» per referir-se a la

capacitat dels miusics joves dels nostres
dies: «<bon nivell, és una paraula difumina-
da, penso que hi ha talent i aix6 és el que
s’ha de potenciar 1 treballar adecuada-
ment».

Sobre el mnou enregistrament de
L’Atlantida considera que és important que
existeixi una nova versiéo d’aquesta obra de
Manuel de Falla «el més important dels
compositors espanyols del segle XX» per-
que L’Atlantida és encara als nostres dies
una obra polémica de la qual «es parla pero
es desconeguda». Segons ell «és una obra
irregular també pel fet que hagi estat aca-
bada per un altre compositor pero de tota
manera és una obra molt avancada amb
pagines d’'una gran bellesa i qualitat que
penso que honoren la musica espanyolax.
Hi ha d’haver un «compromis de difusio de
la musica del nostre pais». La JONDE ha
posat en aix0 «esforg, il.lusié 1 rigor».

També se sent orgullés de I'aportacio
que a 'enregistrament han fet els solistes
Maria Bayo, Teresa Berganza i Simon Es-
tes. Parla molt elogiosament de Simon
kstes perque «la seva predisposicio a treba-
llar en aquest projecte demostra ja una
admiracio 1 respecte per una cultura i una
musica que és molt llunyana a la seva. Va
posar molta il.lusié aprenent el catala la
qual cosa va servir per encara meés
m’adonés més de la importancia de ’obra.
Aquest interés tambe el va tenir Teresa
Berganza 1 els altres solistes».
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Edmon Colomer, diez anos al frente de la JONDE. Foto: Ros Ribas

Sobre els projectes futurs amb la JON-
DE comenta I'enregistrament de Noches en
los jardines de Esparna amb Rafael Orozco
aixi com la inauguraci6 del Teatre de
I’C)pera de Cuenca amb 1'Orfeo ed Euridice
de Gluck. Els seus projectes personals pas-
sen ara per la gira que fara amb diverses
orquestres per Australia 1 el proper any
una altra gira per Europa que inclou Vie-
na, Zuric, Stuttgart 1 altres ciutats aleman-
yes amb la Orquestra Ciutat de Barcelona.

Finalment li preguntem per la situaci6 de
'Orquestra Ciutat de Barcelona situacié que
considera dificil de valorar. Segons creu, el

seu mal és el mateix d’altres orquestres del
pais. «S0n orquestres que es van fundar
quan no hi havia res, que van comencar de
zero 1 que funcionaven amb uns criteris que
avul han pres camins diferents. Aquest cri-
teris entren en conflicte amb el que els nous
dirigents volen que siguin. De tota manera,
el cami que han de prendre es inscriure’s en
el mon d’avui, sobre tot si soOn orquestres de
tanta importancia com ho son les de Madrid
1 Barcelona».

Després de agrair-li la seva atencid pocs
moments abans d'emprendre el viatge, ens
n'acomiadem no sense abans desitjar-li sort

en aquesta gira australiana.
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Critica operistica

BILBAO: LUCIA DI LAMMERMOOR
CLAUSURo6 LA TEMPORADA

Josep Subira

Bilbao ofrece un bomboén exquisito al
paladar del operomano:

la temporada de la A.B.A.O. (Asocia-
cion Bilbaina de Amigos de la Opera). La
XLI edicion, de septiembre pasado a
abril, se ha dedicado a las oOperas del
repertorio mas consagrado, pero curiosa-
mente suministradas con cuentagotas en
teatros espanoles de mas prestigio y so-
lera. Asi, han subido al escenario del
Coliseo Albia, sede habitual de las tem-
poradas de la ABAO, Aida, Rigoletto, 1l
barbiere di Siviglha, I Capuleti ed i Montecchi
y La forza del destino, con unos repartos de
total solvencia (D.Voigt, D. Zajik, S.]o,
A.Krauss, P.Gavanelli, R. Blake, G.Devinu,
D.Montague, S.Sweet, G.Gilacomini,
G.Zancanaro, etc.).

Como brillante colofén, Lucia di Lam-
mermoor, CON una presencia eminentemen-
te italiana en los planos escenogriafico,
orquestal y vocal.

La produccion, firmada por Giampaolo
Zennaro, habitual de la ABAO, contaba
con unos decorados sencillos, limitados
por la poca profundidad del escenario,
pero eficaces, al condensar la accion en un
plano horizontal muy proximo al foso. Este
efecto plano se realzaba con la excesiva
inclinacion de una rampa omnipresente
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que hacia mecanico el movimiento escéni-
co, posiblemente en prevision de algin
percance. El vestuario, del palermitano
Antonio Pipi, era fiel a la época, pero
topico y poco variado (todas las invitadas a
la boda vestian igual).

En el plano musical hay que celebrar
que la opera fuera representada integra-
mente, abriendo los cortes que una practi-
ca teatral poco respetuosa habia condena-
do al silencio. Se pudo disfrutar asi de
toda la escena entre el bajo y la soprano,
en el acto II, y del cuadro de la torre, de
baritono y tenor (escena 1* del acto III).

Vocalmente, el reparto fue de alta cali-
dad. Entre las voces masculinas, cabe des-
tacar al baritono, Alexandru Agache, de
voz bella y poderosa, densa y homogénea
en cuanto al color; lastima que sus recur-
sos interpretativos fuesen harto limitados.
El bajo, Carlo Striuli, con.una voz opaca y
un poco engolada, domino, en cambio, la
escena, y se hizo notar en el sexteto y en
su aria con la soprano.

El tenor, Marcello Giordani, parece es-
pecializado en las 6peras de Donizetti, que
van como el anillo al dedo a su bella y
clara voz tenoril; recuerda un poco a Ber-
gonzi. Su lirismo se vio en parte desmere-
cido por deficiencias técnicas, claramente
audibles en las notas de paso del registro
central al agudo y viceversa. Notabilisima,
en cambio, su interpretacion del alma ator-
mentada de Edgardo en su escena final.

Lucia Aliberti, que substituyé a una
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Un momento de la representacion bilbaina de Lucia di Lammermoor.

Mariella Devia que cancel6 todas las fun-
ciones, ofrecid6 una vision del personaje
distinta a la que estamos habituados. Con
un fisico y un perfil claramente «callasia-
nos», era logico pensar que su Lucia seria
menos pirotécnica, mas lirica y consumi-
da por la dimension del drama. Su voz se
adapto a las mil maravillas a esta concep-
cion del rol. Con un registro grave bas-
tante velado, su timbre se vuelve bello y
expresivo en el registro central, donde su
sentido del fraseo y de la intencion dra-
matica alcanzaron cotas sublimes en su
dio con el baritono y con el bajo. La
acentuacion de los pasajes mas «dramati-
zables» fue en detrimento de la coloratu-
ra inherente a Lucia: la Aliberti rehuyo y

aliger6 las exhibiciones vocales. Sus so-
breagudos, secos y justitos, afearon la ca-
baletta «Quando rapita in estasi», si bien
se desquito en la escena de la locura al
sacar a relucir su dominio técnico: agu-
dos en mezzavoce pianissimi, hilados y sfu-
mature, notas muy extremas en picado,
culminando con un Mib. sobreagudo po-
tentisimo, aunque breve.

El tenorino, Arturo, cantado por Jose
A. Urdiain, fue un poco destemplado.
Correcto el coro. La Sinféonica de Bilbao,
dirigida por Antonello Allemandi, sacé
todo el partido a la partitura y su volumen
bien controlado arrop6 a los cantantes sin
ralentizarse, dado el brio que el maestro
supo mmprimir a la partitura.




CRITICA NACIONAL T INTEBNAGIEONS L

MA6: LA XIII SETMANA D’6PERA

Montserrat Martinez Taulé

Com cada any, I'Associaci6 d’Amics de
S’opera de Mao ha fet 'esfor¢ de coordi-
nar una nova edicié de la setmana operis-
tica amb la qual mantenen amb gran entu-
stasme la més que bicentenaria tradicio
lirica de la ciutat.

Aquesta vegada el cicle era format per
tres titols: dos que compartien les sessions
del 19 1 22 de marc: Cavalleria rusticana i
Pagliacer, 1 un altre titol representat també
dos cops: Tosca, els dies 21 1 23 de marc.
Com pot apreciar-se, era una setmana molt
orientada cap al repertori verista que va
tenir una magnifica acollida de public -el
Teatre Principal sempre és ple de gom a
gom, en aquestes ocasions- i també un bon
nivell musical 1 artistic.

En aquest camp es van destacar espe-
cialment les dues operes del primer pro-
grama. Cavalleria rusticana comptava amb
una artista de gran nivell internacional,
Elena Obraztsova, que va fer una Santuzza
impressionant per la qualitat humana del
seu cant 1 per la bellesa i poténcia de la
seva veu, especialment atractiva en el regis-
tre greu. El seu Turiddu fou el tenor italia
Maurizio Frusoni, que ja havia actuat a
Mao en altres ocasions, i que va lluir un
timbre agradable. El vetera Franco Bordo-
ni va completar el repartiment en el paper
d’Alfio. Lina Camps va cantar amb eficacia
el paper de Mamma Lucia.

L'obra acompanyant, Pagliacci, va
comptar amb una altra figura de gran
prestigi internacional, Patricia Wise, que
va fer una Nedda deliciosa. Maurizio Fru-
soni va completar el seu éxit de Cavalleria
fent un Canio francament impressionant.
Ismael Pons es va distingir en el paper de
Silvio 1 Franco Bordoni va completar el
repartiment en el paper de gran enverga-
dura dramatica de Tonio. Un «valor lo-
cal». Kike Gomila, va fer les delicies del

Maurizio Frusoni (Canio) i Patricia Wise (Nedda) a
Pagliacci, a Mao.

public cantant la petita serenata de
I’Arlecchino. També aqui el cor va funcio-
nar molt bé. En les dues obres es va distin-
gir l'orquestra, sota la calida i cuidada
direccio de Salvador Brotons, sempre ama-
tent a aconseguir una sonoritat nitida i
precisa de la formacio.

Menys interessant va resultar la Tosca,
potser pel fet que Natalia Troitskaia va ser
substituida per Sophia Larson; aquesta, tal
vegada per la rapidesa del canvi, va actuar
amb poc encert vocal. Aixo va motivar que
la funci6é no anés per tant bon cami com
els titols anteriors. El tenor Antonio Lotti
va fer un bon paper per6 va anar baixant
de nivell i Lorenzo Saccomani va complir
com a Scarpia. Cal assenyalar la qualitat
del sagrista d’Antoni Borras i la preséncia
de Didac Monjo en el «seu» paper de
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Spoletta, tan apreciat dels que el recorden
del Liceu. Lloren¢ Coll fou un Angelotti
notable. Salvador Brotons va repetir la seva
bona actuacio del primer dia i va fer sonar
'orquestra amb eficacia.

OPERA EN MURCIA

Curro Carreres

Después de la temporada de Opera del
Teatro Municipal «<Romea», de Murcia, el
pasado mes de marzo, la actividad lirica se
ha extendido durante todo el ano median-
te asociaciones y colectivos culturales pri-
vados, como la Asociacion Murciana de
Amigos de la Opera (A.M.A.O), la Pro-
Miusica de Murcia y el colectivo Mestizo,
ademas de las actividades del Conservato-
rio Superior de Miusica de Murcia y por la
Caja de Ahorros (Cajamurcia).

La actividad operistica central de la ciu-
dad es la temporada «Opera para todos»
programada por el Teatro Romea y por el
Ayuntamiento de la ciudad; la A.M.A.O.
colabora en actividades paralelas y en la
informacion de los programas. Este ano
llego a su cuarta edicion: se ha notado el
recorte presupuestario, sino en el nimero
de funciones, si en dos hechos: la supre-
sion del recital del «divo/a» que cerraba la
temporada y la ausencia de producciones
nacionales (como las del Teatro Arriaga
de Bilbao o de los Amigos de la Opera de
Sabadell»), demostraron su mejor calidad
respecto de las extranjeras, éstas de presu-
puesto mas economico.

La «temporada» de Opera qued6 como
sigue:

Ltaliana in Algeri, de G. Rossini, una
coproduccion del Festival de Saint-Céré,
Opéra-Eclate y la ciudad de Castres, de
Francia, con la Orquesta de la Radio de
Varsovia.
~ La boheme, de Puccini, produccion de la
Opera Nacional Bulgara de Plovdiv, quie-

nes nos ofrecieron también en los dos dias
siguientes (j¢?!) Rigoletto y Otello de Verdi.

Por ultimo lleg6 una auténtica delika-
tessen de lo que puede entenderse por
produccion de opera: Dido and AEneas, de
Purcell, de la mano del English Bach Fes-
tival.

Las habituales Jornadas de Acercamien-
to, con la colaboracién de la AM.A.O.,
presentaron este ano, bajo el titulo genéri-
co de El fenomeno artistico y cultural de la
opera del siglo XX un analisis en distintas
perspectivas (musicales, teatrales, estéticas
y sociologicas) de la 6pera en la actualidad.
Las conferencias y mesa redonda contaron
con la presencia de Esperanza Abad, Ro-
ger Alier, Francisco Jaraut, Antonio Mora-
les, Manuel Munoz, Manuel Seco de Arce,
Alvaro Zaldivar y José Antonio Donat como
presidente de la A.M.A.O.

La AM.A.O. también ha presentado
recitales liricos para divulgar el género vy
presentar jovenes valores, haciendo hinca-
pie en los cantantes de la regiéon. Asi, en
diciembre de 1992 se presenté en Murcia
a la joven soprano Maria José Martos,
acompanada al piano por Miguel Zanetti;
en el mes de abril se presentaron dos
destacados alumnos del Conservatorio de
Murcia: Francisca Larroya (soprano) y José
Ramirez (soprano), acompanados al piano
por Balbina Serna, su profesora de reper-
torio. Hay que destacar las excelentes cua-
lidades del joven José Ramirez, cuya ex-
traordinaria condicion de soprano lo ha-
cen 1doneo para la musica antigua, en la
que desarrolla su repertorio, en particular
en el campo de la opera barroca.

También en abril, con la colaboracion
de la Comunidad Auténoma de Murcia,
de la Universidad y del British Council, la
compania British Youth Opera present6
numeros escenificados de Le nozze di Figa-
ro, de Mozart, y de La bohéme de Puccini,
con acompanamiento al piano de Timothy
Dean, director musical de la compania. La
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sesion tuvo un altisimo nivel en el que
sobresalio David Mattinson, en el Figaro
mozartiano, y Susannah Glanville, una
gran voz digna de cualquier teatro de pri-
mer orden, en el papel de Mimi de La
boheme.

A fines de marzo el colectivo cultural
Mestizo organizo un debate bajo el titulo
Opera, fin de milenio, que coordinado por
José Manuel Garrido, ofreci6 interesantisi-
mos comentarios de personajes de la cate-
goria de Gérard Mortier, Josep M. Bus-
quets, |.Luis Rubio, Juan Carlos Plaza, Luis
de Pablo y Lluis Pasqual.

[La Asociacion Pro-Miusica de Murcia
hizo su aportacion anual a la 6pera con La
traviata de Verdi, en la produccion del
Teatro Lirico A. Toscanini de Milan, que
contd con la presentacion del critico Jose
Luis Téllez. Por ultimo, consignar el ex-
traordinario recital de Montserrat Caballe,
con Manuel Burgueras al piano, organiza-
do por Cajamurcia en su Semana Grande
de Aniversario. Era la tercera vez que
Montserrat aparecia ante el publico mur-
ciano (la primera en 1979 y la segunda en
1988). El publico revivio las emociones de
antano, pues la soprano hizo gala de una
sabla madurez y dio una leccion de como
hacer musica. Fue, para el aficionado, una
jornada inolvidable.

Para el verano actual la unica posibili-
dad lirica sera, segun parece, el Festival de
Musica y Teatro de San Javier, en el Mar
Menor, que viene programando Oopera €n
sus ultimas ediciones.

BENVENUTO CELLINI A 1A BASTILLA

Xavier Cester

Chris Merritt (Cellini), Deborah Riedel
(Teresa), Diana Montague (Ascanio), Mi-
chel Trempont (Fieramosca), Jean-Philip-
pe Courtis (Balducci), Romualdo Tesa-
rowicz (Papa). Cor 1 Orquestra de la Basti-
[la. Direcci6 musical: Myung-Whung

e
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Chung. Direcci6 d’escena, decorats, ves-
tuari 1 llums: Denis Krief.

En la seva curta historia, ’'Opera de la
Bastilla ha demostrat interes per les obres
d’Hector Berlioz. Primer va ser la inaugu-
raciéo amb Els troians (bé que la majoria de
les funcions es van fer amb l’obra partida
en dues sessions). Ara s’estrenava una nova
produccio de Benvenuto Cellini. La seva es-
trena el 1838 a I'Opera de Paris va ser un
fracas absolut, tot 1 que el compositor cedi
en transformar la seva opéra-comique amb
dialegs en una grand’opéra, 1 rebaixar les
dificultats de la seva escriptura. La reposi-
ci6 que en va fer Liszt a Weimar el 1852 i
I"Gnica representacid a Londres un any
després incorporaren meés modificacions i
reestructuracions del material musical que
fan que no n’hi hagi una edici6é definitiva.
A mes, el llibret de Barbier 1 Wailly és
especialment feble, sobretot al segon acte.
No obstant, la musica de Berlioz evoca
amb gran forca el color de la Italia del
segle XVI 1 el triomf del artista heterodox
amb el qual el compositor, en plena lluita
per guanyar-se un lloc al mon musical
parisenc, no podia deixar d’identificar-se.

Escenicament, la funcio suposa un arris-
cat one man show, ja que el jove Denis Krief
s’encarrega de la regia, els decorats, el
vestuarl, 1 les llums. Fugint de qualsevol
interpretaci6 deformant, Krief il.lustra
forca fidelment l'acci0 amb decorats que
evocaven tant la pintura renaixentista com
la tradicio teatral decimononica amb els
seus telons pintats 1 un vestuari de gran
varietat que arriba al deliri en tota la part
del carnaval roma. Va ser precisament a la
segona escena del primer acte on la pro-
duccio arriba a nivells excel.lents, amb
una pantomima realitzada en un precios
pati renaixentista, el cor situat a diferents
balconades 1 un escenari al fons. Després
de la fugida de Cellini, una altra part del
pati baixa fins a tapar l’escenari alhora
que se situaven uns bastidors a la part meés
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I’ espectacularitat de la producci6 de Krief pel Benvenuto Cellini de la Bastilla de Paris queda reflectida amb aquesta
imatge. Foto: Opera de Paris.

propera del public i el cor es girava de cop
cap a ’audiéncia, transformant aquesta en
part de l’espectacle al que assistien els
romans. Sera en aquest mateix marc on
yeritat i representacio es confonen quan,
al final de 1’obra, se celebra el triomf de
Cellini. Al segon acte destaca la visio del
Coliseu i de la forja de Cellini, pero
‘aparici6 d’un gran teld6 amb un Perseu
pintat no acaba de funcionar. S1 en
’aspecte visual la representacio va ser
excel.lent, la direcci6 escénica de Krief va
ser detalladament convencional pero sen-
se inspirar gran cosa als cantants.
Musicalment, els maxims honors han
d’anar a parar a la direcci6 eneérgica i
brillant, tot i que un punt seca, de Myung-
Whun Chung. Adoptant la versio amb reci-
tatius, 1’opcié més discutible fou el tall del

duo del segon acte entre Teresa 1 Cellini,
aixi com la d’algin breu episodi de
I’escena de la forja, pero amb una orques-
tra admirable des de l'obertura 1 un cor
dictil, la funcié6 mai va decaure en les
mans del director corea. Chris Merritt va
ser un Cellini discutit per una petita part
del public; de fet, va deixar plantats un xic
maleducadament els seus companys des-
prés de saludar amb la ma el «respecta-
ble». Si bé és cert que la seva figura no €s
gaire romantica i que podria donar una
mica més de varietat en les seves dues
grans aries, la seva prestacio vocal no deixa
de ser notable. Deborah Riedel (Teresa)
mostra una agradable veu de soprano liri-
ca, amb aplicada musicalitat 1 correcta
preséncia escénica. En canvi, I’Ascanio de
Diana Montague sobresorti més per la sim-

i“"-—hq__
63



CRITICA NACIONAL ' INTEBNAGTIONAE

patia de la seva figura que no per una veu
que era curta en els dos extrems. Michel
Trempont va fer tota una creacié del ridi-
cul paper de Fieramosca, i Jean-Philippe
Courtis (Balducci) i Romuald Tesarowicz
(el Papa) completaren amb poc més que
eficiencia els papers principals, mentre que
el grup que encarnava els amics de Cellini
€s va mostrar precis en tot moment. Potser
no va ser la millor interpretacié possible
pero el geni de Berlioz torna a lluir a la
ciutat que tantes amargors li va donar.
Una curiositat: I’hora d’acabament de
Iespectacle, aplaudiments inclosos, va ser
exactament la que anunciava el programa.

MONTPELLIER: ALGO SALVAJE

Pau Galonce

RAMEAU, Jean-Philippe: Les Indes Ga-
lantes. (libreto de Louis Fuzelier).

Claron McFadden, Isabelle Poulenard,
Myriam Ruggeri, Sandrine Piau, Noémi
Rime, Jérome Corréas, Nicolas Rivengq,
Howard Crook, Jacques Bona, Jean-Paul
Fouchécourt. Ris et Danceries. Coro y or-
questa Les Arts Florissants, William Chris-
tie (dir.). Direccion escénica: Alfredo Arias.
Liscenografia: Roberto Plate. Coreografia: Ana
Yépes. Coproduccion de la Opera de Mon-
tpellier y el Festival de Aix-en-Provence
(1990).

T'eatro Opéra Comédie, Montpellier, 13-
[11-93.

El género de la opéra ballet tuvo su mo-
mento en Francia a principios del siglo
XVIII. Frente a los argumentos tipicos de
aire mitologico, aqui se mostraban asuntos
mas ligeros, con un tratamiento musical
consecuentemente mas liviano. Asi, hasta
que llegd Rameau. Les Indes Galantes es su
segunda obra para la escena y una de sus
mayores logros. Consiguié dotar de un
notable contenido musical a una obra dis-
persa (un prologo y cuatro entradas con

argumentos diferentes aunque unificados
por el aire emnanado del titulo) con los
mismos medios que empled para sus trage-
dias liricas.

cPuede verse la produccién que nos
ocupa como un intento de recuperar aquel
género efimero? (O, mas bien, como un
comentario sobre el mismo? La duda nos
viene porque a lo largo del espectaculo, el
director de escena parecia empenado en
desvirtuarlo, despreciando el valor de las
convenciones. Empez6 con el ya consabi-
do juego del teatro dentro el teatro, en
este caso, circo dentro del teatro: una lona
y unas gradas que recordaban Maria Mon-
tez, de Max Ophuls. Pero, mas que un
espectaculo circense, lo que se desarroll6
a lo largo de tres horas fue una funcién de
cabaret, no tanto con la intencién de po-
ner al dia a Rameau (caso de que a éste le
haga falta ponerse al dia) como romper
cualquier lazo de identificacion del espec-
tador con las peripecias de los cantantes-
actores. El efecto de distanciamiento (otro
recurso, ya conocido, fue el uso perma-
mente del coro en el escenario, vestido de
gala) era divertido en muchos momentos
con sus dobles sentidos y su humor de
brocha gorda, pero la acumulaciéon de jue-
gos llevaba a la falta de sentido. Al pare-
cer, Alfredo Arias entendid barroco como
sinébnimo de enmaranado y gratuito. Todo
lo cual se contradecia no sélo con las
tramas sencillas sino también con la msi-
ca de Rameau, que busca precisamente la
unidad y la coherencia. La tltima entrada,
titulada Los Salvajes, fue objeto de un jue-
go teatral que hizo del especticulo un
comentario en un meta-lenguaje teatral:
los salvajes estan entre nosotros (;somos
nosotros?). Hay que senalar que el trabajo
de los actores-cantantes fue excepcional vy
eso en buena medida logré el éxito final.

La parte musical estuvo servida por
quien merece ser considerado el mejor
director de Opera barroca francesa actual,
William Christie. Hoy es muy dificil encon-
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Mase en scene de Alfredo Arias en la altima entrée de Les Indes Galantes. Foto: Vincent Pereira.

trar un mejor Rameau encima de un esce-
nario. Lo cual no impide que se hiciesen
evidentes ciertos defectos en su trabajo:
descuid6 sobre todo ciertos detalles de la
orquesta, que en algunos momentos pare-
ci0 no salir con buena fortuna de ciertos
apuros. Falté también brillo y contunden-
cia en los nimeros que asi lo requerian. A
cambio, los momentos mas intimos si fue-
ron logrados y, el punto fuerte de Christie,
la direccion de los cantantes fue esplendo-
rosa, como en el cuarteto de la tercera
entrada. Con alguna excepcion, ellos fue-
ron lo mejor de la noche. Destacaron el
haute contre Jean-Paul Fouchécourt y el bajo
Jacques Bona, ambos impecables; notables
asimismo  Nicolas Rivenq vy Claron
McFadden. Howard Crook no pudo lucir
su voz de tenor por culpa de un resfriado
pero con todo su tabajo fue destacable.

Mirnstano de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Tan so6lo Myriam Ruggeri se mostré fran-
camente insegura en su papel de Emilie,
con una voz mal colocada y peor emitida.

Al final, un éxito rotundo, dicha sea la
verdad. Quiza al publico de Montpellier le
agrado contemplar su lado (falsamente)
salvaje durante unas horas.

Apasionante concierto wagneriano en el
Palau de la Musica.

Tamel de Pablos

«Jamas es sagrado el juramento que
une sin amar» - Richard Wagner

Es precisamente en el momento musi-
cal en que se describe la poderosa irrup-
cion de la primavera, escenario privilegia-
do de este amor Gnico y que transgrede de
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forma radical los convencionalismos socia-
les, donde Peter Schneider, actual director
musical de la Bayerische Staatsoper de
Munich y habitual también de Bayreuth,
consiguid que la Orquesta Sinfénica del
Gran Teatro del Liceu causara un decidi-
do impacto, a pesar de algunos pequenos
aunque ostensibles fallos del metal. En
conjunto, Schneider inicié el primer acto
de La Walkyria con una impetuosa violen-
cia, pero también supo atenuar la fuerza
sonora de la orquesta en beneficio de los
cantantes, infundiendo un gran lirismo
tanto en el dio como en los monélogos.

Sin embargo, en la segunda parte del
concierto la brillantez orquestal fue toda-
via mayor, con los famosos e imperecede-
ros acordes de la «Marcha fanebre de Sie-
giried», que tiene mas de triunfal que de
fanebre, pues poderosa, solemne, épica,
expresa eneérgicamente como la muerte
fisica del héroe no atenta a una gloria vy
fama inconmovibles, de fecundas deriva-
ciones.

En cuanto a los cantantes, cautivaron
plenamente tanto Gabriele Schnaut (Sie-
glinde/Brunnhilde) como Kurt Rydl
(Hunding) y, principalmente, el tenor
norteamericano James King (Siegmund)
que en su primera interpretacion en Bar-
celona, demostré a sus 68 anos de edad
una salud vocal casi insolente y dejé al
publico liceista que llenaba el Palau com-
pletamente estupefacto por su impetuosi-
dad y constante solidez. Los aplausos fue-
ron tan unanimes como incesantes.

MALLORCA: VII TEMPORADA DE
OPERA

Armando Garcia

Con Carmen se ha dado cierre definitivo
a la VII Temporada de Opera de Mallorca;
tres han sido los titulos representados:
Nabucco, Faust, y como colofén la mencio-
nada Carmen que se reponia esta ano des-
pués del triunfo obtenido en el anterior.
Once funciones de 6pera con lleno rebo-
sante en cada representacion y nivel alti-
simo a todos los efectos. Romano Gandolfi
dirigi6 el  Nabucco con Manuguerra,
Ghiuselev y Maria Abajan. Josep Bros vy
Maria Gallego (alternando con la mallor-
quina Paula Rosell6) en Faust bajo la ba-
tuta de Jorge Rubio. Y una Carmen reto-
cada respecto a la produccién del pasado
ano con Irena Zaric protagonista, Maria
Gallego en Micaela y ese gran baritono
Carlos Alvarez en Escamillo. Pero lo gran
revelacion (no s6lo en Carmen sino en toda
la temporada) ha sido la extraordinaria
prestacion del tenor Daniel Munoz. Voz
lirico-spinto de extraordinaria belleza,
gran homogeneidad y pasmosa seguridad
en todo el registro. Agudo squillantey gran
pasion como intérprete. Esta llamado a ser
un tenor de élite. Los Coros del Teatre
Principal, la Orquestra Simfonica de les
Balears y las puestas en escena y direccién
de Nabuccoy Carmen por Serafi Guiscafré,
todo un éxito. Enhorabuena, pues, para la
Mallorca lirica.
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LA PRIMERA REVISTA
ESPANOLA dE OpERA.

Verdi, Wagner, Rossini, Puccini, Mozart,
Leoncavallo, Berlioz, Falla, Gounod, Berg,
Strauss, son figuras vivas y actuales en...

FOTO A. Bofill
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OPERA ACTUAL, es la unica
revista de Espana dedicada ex-
clusivamente a la dpera. Se pu-
blicatrimestralmente en Barcelo-
na, con la finalidad de informar
de los espectaculos operisticos
que se realizan en el entorno de
Cataluna, el resto de Espana vy el
extranjero.

OPERA ACTUAL cuenta con
diversas seccionesfijas: articulos
dedicados a las Operas que se
programan en el LICEU i
SABADELL, un DOSSIER mo-
nografico, entrevistas, articulos
de actualidad y critica, un aparta-
do especial dedicado a la critica
de libros, discos y videos de tema
lirico. Ademas un completo ca-
lendario operistico internacional,
pasatiempos, curiosidades, ope-
ras recomendadas etc.

OPERA ACTUAL ofrece una
Interesante oferta de suscripcion
con discos compactos a precio
economico. Para suscribirse a un
ano (cuatro numeros, Ptas. 2.000.-),
remitirlasolicitudconuncheque o
giro postal a OPERA ACTUAL,
Gran Via 529, 5° 22 BARCELONA-
08011. Para cualquier informa-
cion, llamaral teléfono 323.10.30,
de 10 a 14 h.
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UN CICLO EVOCADORAMENTE DIECIOCHESCO

HAYDN, Franz Josef: Ciclo de las
operas de Esterhaz.

L’infedelta delusa. Edith Mathis,
Barbara Hendricks, Claes H.Ahnsjo,
Aldo Baldin, Michael Devlin. PHI-
LIPS 432.413-2. 2CD.

L incontro improvviso. Claes
H.Ahnsj6, Linda Zoghby, Margaret
Marshall, Della Jones, Domenico
Trimarchi, Benjamin Luxon, Jona-
than Prescott, James Hooper. PHI-
LIPS 432.416-2. 3CD.

Il mondo della luna. Domenico Tri-
marchi, Luigi Alva, Frederica von
Stade, Arleen Augér, Edith Mathis,
Lucia Valentini-Terrani,

Anthony Rolfe-Johnson. PHILIPS
432.420-2. 3CD.

La vera costanza. Jessye Norman,
Helen Donath, Claes H.Ahnsjo,
Wladimiro Ganzarolli, Domenico
Trimarchi, Kari Lo6vaas, Anthony
Rolfe-Johnson. 432.424-2, 2CD.

L’isola disabitata. Norma Lerer,
Linda Zoghby, Luigi Alva, Renato
Bruson. 432.427-2. 2CD.

La fedelta premiata. Lucia Valentini-
Terrani, Tonny Landy, Alan Titus,
Frederica von Stade, Ileana Cotru-
bas, Luigi Alva, Maurizio Mazzieri,
Kari Lovaas. 432.430-2. 3CD

Orlando paladino. Arleen Augér, Elly
Ameling, George Shirley, Gwendo-
lyn Killebrew, Claes H.Ahnsjo,
Benjamin Luxon, Domenico Tri-

marchi, Maurizio Mazzieri, Gabor
Carelli. 432.434-2. 3CD.

Armida. Jessye Norman, Claes H.
Ahnsjé, Norma Burrows, Samuel
Ramey, Robin Leggate, Anthony
Rolfe-Johnson. 432.438-2. 2CD

Orquesta de Camara de Lausana.
Direccién: Antal Dorati.

Entre 1976 y 1980, la casa disco-
grafica PHILIPS emprendi6 la loa-
ble tarea de dar a conocer las

operas mas destacadas de Haydn a
través de ediciones discogrificas de
calidad, y confiadas a la direccién
de Antal Dorati, un gran especialis-
ta en el compositor austriaco. El
criterio que guid la elecciéon de los
titulos fue el de editar todos los que
Haydn estrend en el teatro de Es-
terhaz, entre la célebre visita de la
emperatriz Maria Teresa (septiem-
bre de 1773) y el fin del contrato
que ligé Haydn al servicio de la
familia Esterhazy (1790). Es el pe-
riodo de madurez del Haydn ope-
rista, en el que se muestra con un
mayor dominio del lenguaje lirico y
sobre todo con una mayor riqueza
de ideas melédicas e instrumenta-
les.

Cinco de las 6peras elegidas, Ar-
mida, L'incontro improvvise, L’isola
disabitata, Orlando paladinoy La vera
costanza tienen el interés adicional
de ser la primera grabacién absolu-
ta hasta el momento, y en cuanto a
las tres restantes, cabe mencionar
que las versiones que habian circu-
lado hasta entonces de Il mondo de-
lla luna eran verdaderas mutilacio-
nes de la obra original, y grabadas
en condiciones poco halagtienas. La
importancia de la iniciativa para
reforzar la discografia operistica de
Haydn es patente.

Dada la difusion limitada que
tuvo en su época la edicion de estos
discos, y también la mayor calidad
sonora que se obtiene en las versio-
nes en CD, la entidad discogrifica
que los publicé los presenta ahora
como una sugestiva colecciéon con
los ocho titulos que permiten al
aficionado permitirse un verdadero
festin de misica vocal de la mejor
calidad, préxima en cierto modo al
universo de Mozart, pero con carac-
teristicas y valores propios.

El denominador comin de estas
grabaciones es la presencia de la
transparente y agraciada Orquesta
de Camara de Lausana, que en ma-
nos de Antal Dorati se convierte en
un conjunto lleno de suaves mati-
CES SONOros prestos a crear un mar-
co fascinante para las voces que
cantan los principales papeles. An-
tal Dorati tiene en todo momento
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el sentido de los volumenes sono-
ros, de los matices y del modo de
proyectar el sonido de los instru-
mentos de madera o de dar morbi-
dez, misterio o intensidad al efecto
de las trompas cuando éstas deco-
ran la partitura con sus intervencio-
nes.

Vocalmente Antal Dorati reuni6
unos equipos vocales para sus gra-
baciones en los que quizas abundan
en exceso los cantantes anglo-sajo-
nes (no siempre los mas adecuados
para operas que, en definitiva, son
de espiritu italianizante), pero los
resultados son de calidad y en gene-
ral el esfuerzo de casi todos para
dominar adecuadamente el italiano
compensa esta circunstancia.

Entre los intérpretes cabe desta-
car la presencia en dos 6peras (La
vera costanza y Armida) de la ex-
traordinaria Jessye Norman, cuya
Rosina en La vera costanza tiene un
especial relieve gracias a la riqueza
de los medios vocales de la Nor-
man. Entre los cantantes que apa-
recen en varias grabaciones del
conjunto merecen mencion varios
cantantes; citaremos en primer lu-
gar a Luigi Alva, excelente especia-
lista en roles de tenor lirico-ligero
con abundante coloratura. Aunque
aqui y alla se percibe ya en sus
acrobacias vocales y en algunos
otros pasajes la excesiva madurez
vocal del cantante, todavia la ma-
yoria de sus agiles prestaciones esta
a la altura de su gran prestigio
como uno de los mejores especialis-
tas del repertorio dieciochesco tar-
dio.

Otro tenor de parecidas caracte-
risticas es el sueco Claes H.Ahnsjo,
que aparece en varias de estas gra-
baciones. Mas joven que Alva, no lo
supera en gusto ni en agilidad vo-
cal, aunque no le falta musicalidad,
como puede apreciarse, por ejem-
plo, en el aria «Il guerrier con armi
awolto», de L'ncontro improvviso.

Uno de los varios «hallazgos» vo-
cales de esta coleccion fue el de la
soprano Linda Zoghby, cuyo timbre
argentino obtiene el relieve adecua-
do en pasajes de compleja colora-
tura, como el aria «Or vicina a te»,
de la misma 6pera antes citada. Por
supuesto que en otras grabaciones

M