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Mozart ya lo utilizo, tambien Amadeus.

“Una singular manera de afinar en Alta
Fidelidad High End ¢ Estado del Arte’

Algunos, solo algunos, que podrian aspirar a
lo sublime. se conforman con la mediocridad.
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Som a l'any 1823. Ludwig van Beethoven escriu
les darreres pagines de la seva novena simfonia.
Superalasevatragicasordesaiofereixal moénuna
joia de la musica. Una obra mestra d'envergadura
universal. No enva, el Consell d'Europa va escollir
al'any 1972 el 4rt. moviment d'aquesta Simfonia
comahimneeuropeu oficial. En un futur no massa
llunya, la historiad'Europa s'enriquira amb noves
pagines. El mercat unic europeu esta present a les
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nostres ments, fent-se resso de I'himne del genial
compositor. Tanmateix, per als nostres clients,
aquesta musica no té res de nou. Des de fa alguns
decennis, estem representats, a traves de les nostres
propies Societats, en els principals paisosde la CE,
lorquestrem solucionsinternacionalsendiferents
idiomes per als seus problemes d'assegurances
amb serveis com les nostres noves polisses
europees, per exemple. Li ho podem assegurar.

winterthur
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EDITORIAL

EDITORIAL

Darrerament s’ha observat en els programes
del Gran Teatre del Liceu la preséncia
d’entitats que fan de mecenes d’algunes pro-
duccions. El fenomen no és nou, pero es dona
poc sovint, i €és sens dubte per aqui on caldria
trobar la soluci6 a I'etern problema del déficits
que arrosseguen les economies dels diferents
teatres operistics.

Tenim la mala sort de viure en un pais on
no acaba de crear-se una llei que contempli de
debo aquests mecenatges com una férmula
que permeti a les grans entitats financeres i
industrials de fer una tasca benéfica i que
tingui alhora una repercussié fiscal adequada.
Fa anys que el tema s’arrossega i no veiem en
el govern cap voluntat de resoldre favorable-
ment aquesta questio, ja que la llei que s'ha
publicat al respecte resulta totalment insufi-
cient i ofereix molt pocs estimuls a la protec-
c10o cultural.

El fet que la decisio sobre aquests mecenat-
ges quedi en mans del mateix estat desvirtua
per complet el sentit del projecte, i a més
col.loca les decisions de manera perillosa en
mans d uns funcionaris o d'uns organismes que
s'han caracteritzat fins ara per un centralisme
furibund, per una miopia cultural molt forta i.
pigor encara, pel que a la musica respecita,
d’'una manca total de coneixements en aquest
terreny.

Es cronic el desconeixement de la musica
com a bé cultural, i només el fet -purament
casual- que S.M. la Reina tingui una coneguda
aticio filharmonica ha pal.liat, en aquests tlti-
ms anys la migradesa de la proteccio oficial a la
musica.,

D’altra banda, els organismes especifica-
ment catalans sempre semblen cronicament
desbordats per la concessié de multiples sub-
vencions, de les que ningii no queda satisfet i
que no arriben, logicament, a tot arreu. En el
cas del Liceu, hem assistit recentment a la
confusa assumpcio de I'enorme déficit per
part de les institucions que, elles mateixes, van
contribuir a crear-lo en no arbitrar a temps
solucions efectives. Estant aixi les coses, el
futur del Liceu -les obres, per exemple- i de la
vida dels altres teatres lirics catalans sembla
molt compromes.

EDITORIAL

Ultimamente se ha observado en los progra-
mas del Gran Teatre del Liceu la presencia de
entidades que hacen de mecenas de algunas
producciones. El fenémeno no es nuevo, pero
se da pocas veces, y es sin duda por aqui donde
tendria que hallarse la solucion al eterno pro-
blema de los déficits que arrastran las econo-
mias de los distintos teatros operisticos.

Tenemos la mala suerte de vivir en un pais
donde no acaba de crearse una ley que contem-
ple de verdad estos mecenazgos, con una foér-
mula que permita a las grandes entidades fi-
nancieras e industriales llevar a cabo una tarea
benéfica y que tenga a la vez un incentivo fiscal
adecuado. Hace anos que el tema se arrastra y
no vemos en el gobierno ninguna voluntad de
resolver favorablemente esta cuestién, pues la
ley que se ha publicado al respecto resulta
totalmente insuficiente y ofrece muy pocos es-
timulos a la proteccién cultural.

El hecho de que la decision sobre estos
mecenazgos quede en manos del mismo estado
desvirtiia por completo el sentido del proyecto,
y ademas coloca las decisiones de modo peli-
groso en manos de unos funcionarios u orga-
nismos que se han caracterizado siempre hasta
ahora por un centralismo furibundo, por una
miopia cultural muy fuerte y, peor atin, por lo
que a la musica respecta, de una falta total de
conocimientos €n este terreno.

Es cronico el desconocimiento de la misica
como bien cultural, y sélo el hecho —puramen-
te casual- de que S.M. la Reina tenga una
conocida aficion filarménica ha paliado, en
estos ultimos anos la mezquindad de la pro-
teccion oficial a la musica.

Por otro lado, los organismos especifica-
mente catalanes siempre parecen cronicamen-
te desbordados por la concesién de multiples
subvenciones, de las que nadie queda satisfe-
cho y que no llegan, légicamente, a todas
partes. En el caso del Liceu, hemos asistido
hace poco a la confusa asunciéon del enorme
deficit por parte de unas instituciones que ha-
bian contribuido a crearlo al no arbitrar a
tiempo soluciones efectivas. Asi las cosas, el
tuturo del Liceu ~las obras, por ejemplo- y el
de la vida de los restantes teatros liricos catala-
nes parece muy comprometido.
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Valoracio de la

temporada 1991-1992

Marc Heilbron/Fernando Sans
Riviere

a temporada 1991-92 del Liceu va
comencar amb la reposicio de la produc-
ci6 de Jochen Ulrich 1 Kathrin Kegler es-
trenada 'any 1988, 1 que ja havia provocat
la disconformitat d'una bona part del pu-
blic. Aquest any el resultat no va millorar.
[La versio, que desdobla els personatges en
cantants 1 ballarins, podria ser espectacu-
lar, pero és injustificable. Només 1'ex-
ce.lent labor dels principals ballarins 1 so-
bretot de la soprano Fva Marton, van fer
atractiva la versio. Eva Marton va ser una
Salomé explosiva 1 extrovertida per a un
paper que domina a la perfeccio, fins 1 tot
quan ha de cantar subjecta a un lloc fix.
Molt més discrets van ser Manfred Jung en
un estat vocal deplorable 1 Michael Burt,
un Jokanaan de veu amplificada per fer la
part des de el pou. Un dels dies, almenys,
Simon Estes, va donar veritable relleu a la
part. La sorpresa grata la va donar Fioren-
za Cossotto com a Herodies en la primera
incursio d’aquesta mezzo-soprano en el re-
pertort alemany.

Encara dintre de l'any Mozart es van
presentar dues obres del compositor: fdo-
meneo, co-produccio del Liceu amb La Zar-
zuela 1 Les noces de Figaro de Peter Sellars.

[’escenografia d’Idomeneo tenia la nota
kilsch que tant agrada a Emilio Sagi, dins
d'un context arqueologitzant que tenia
una certa gracia. El repartiment va resultar

molt homogeni, pero cal destacar el tenor
Gosta Winbergh en el paper principal, aixi
com Suzanne Mentzer 1 Marie MacLaugh-
lin.

Més controvertida va ser la versio de Les
Noces de Figaro: La produccio i la direccio
escenica de Sellars va ser imaginativa, di-
vertida, amb moments d’inquestionable
bellesa 1 tocs de genialitat de l'»enfant
terrible» de la direcci6 escenica dels nos-
tres dies. Craig Smith, com a director, va
oferir un dels millors Mozarts del Liceu
dels Gltims anys, pero el public del primer
dia, enfurismat per la produccio, no va
voler-lo escoltar. El nivell vocal del reparti-
ment va ser, amb alguna excepcio, deplo-
rable. Una cosa és que hom vulgui sortir
de la politica del star-system, 1 altre que la
majoria dels can-
tants, tinguin un
nivell d’aficionat,
cosa que no €s
pot justificar per
les seves qualitats
d’actors, que no

Una cosa és que

star-system, 1 altre

sON dolentes, o
pero0 ni  molt quc la majorid
menys  extraor- dels cantants,
dinaries.

En el titol se-
guent es va pas-
sar a l'altre ex-
trem. La produccio de La Boheme, diri-
gida escénicament per Giuseppe De To-
masi, va resultar convencional, inspirada

d’aficionat

hom vulgu1 sortir
de la politica del

tinguin un nivell
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La Travata al Liceu 91-92. Veronica Villarroel (Violeutta) Franz Grundheber (Germont).,

en les millors decoracions de les
pel.licules dels anys cinquanta, amb uns
tocs de «modernitat» mal compresa, que
es podien haver estalviat. El repartiment
el va encapcalar Mirella Freni, que en
plena maduresa, va ser capac¢ de presen-
tar una Mimi jove, ingénua 1 calida amb
la millor veu de soprano del repertori
verista dels nostres dies. Jaume Aragall
no va poder evitar alguna nota insegura
fruit dels nervis, pero se'n va sortir en el
seu paper de Rodolfo amb la seva magica
veu viril 1 encara summament atractiva.
Vicenc Sardinero va ser un Marcello liric
de diccié impecable. Stefano Palatchi va
fer bons els pronostics 1 va demostrar
que el Liceu no s’equivoca en confiar-h
papers cada cop de major responsabili-
tat.

Pique Dame
va ser un dels
titols mes ro-
dons de la
temporada. La
nova produc-
c10 del Liceu
va fer oblidar
per un mo-
ment alguns

va fer oblidar per
un moment alguns
fracassos en aquest

anys.

fracassos €1
aquest terreny
en els altims anys. L’escenografia signada
per William Orlandi i la direccio escenica
de Gilbert Deflo, tot 1 alguns problemes
tecnics, va ser espectacular 1 sobre tot ma-
gistralment dinamica en tot el desenvolu-
pament de 'obra. El repartiment va ser,
en conjunt, un dels millors que avui en dia

Piquw Dame. 1.a nova
pr()(lucci() del Liceu

terreny en els ultims
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es poden presentar per fer aquesta opera.
Jan Blinkhof es un Hermann de mitjans
vocals poderosos i insuperables per afron-
tar una de les parts de tenor meés dificils
del repertori. Leonie Rysanek es va guan-
yar una ovacio per la seva comtessa, teatral
fins 1 tot en exceés.

Amb la presentacio de La Dueria a Bar-
celona (el dia de la segona funci6, ja que
a la primera se’'n va anar la llum!) final-
ment es va fer justicia a ’obra del COmpo-
sitor Robert Gerhard, que mereixeria un
paper destacat entre les millors produccio-
ns dels compositors de casa nostra. El Li-
ceu va encertar plenament en ['eleccié
d’un repartiment de cantants anglesos en
el qual van sobresortir sobre tot Felicity
Palmer (com a Duena) i1 el cantant madri-
leny Enrique Baquerizo, una de les veus de
meés qualitat de la lirica espanyola actual.
La produccio de Pedro Moreno, dirigida
per Jose Carlos Plaza va resultar intel.ligent
| atenta a I'ironia que presideix tot el text.
No tan afortunada va ser la producci6 de
La Traviata encarregada a Kathrin Kegler,
que ja havia fracassat amb Salomé i que va
fer una 7Traviata sense unitat estilistica i
amb absurds. Uwe Mund no és el director
adequat per Verdi 1 tot la prestacio
exce.lent que va saber extreure de
l'orquestra, no va conveéncer. Veronica Vi-
llarroel va ser una Violetta més preocupa-
da per demostrar les seves qualitats vocals,
que per donar un perfil psicologic profund
al personatge, encara que és sens dubte
una de les sopranos joves amb més possi-
bilitats. La resta del repartiment va ser
discret comencant pel fluxissim tenor Kei-
th Olsen i pel més discret Vincenzo La
Scola. Tampoc Franz Grundheber i menys
encara Barry Mora van
relleu a la part de Gilorgio Germont.

no saber donar

La trilogia donizettiana de reines angle-
ses va continuar amb Stuarda. la
produccio de Del Monaco/Ivars no va
millorar tot i el «maquillatge» que va rebre

Manria
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La Cenerentola al Liceu 91-92. Martin Gantner
(Dandini) i Eduard Giménez (Ramiro).

respecte a Roberto Devereux. Del Monaco va
fer una direccio escénica molt pal.lida i de
sol.lucions pobres. Caldria interpretar la
seva absencia en el moment de rebre els
«aplaudiments» del public com el reco-
neixament del fracas del seu treball. En
I"aspecte vocal van destacar el continu ball
d'inteérprets que va acabar amb Christine
Weidinger fent tots dos papers: Elisabetta i
Maria Stuarda en funcions diferents, i amb
dignitat. Jenny Drivala va apareéixer també
en una altra funci6 com a Stuarda. Agnes
Baltsa va recollir un fracas en el primer
rol, mentre Stefania Toczyska s’hi va de-
fensar amb dignitat. Els tenors van oscil.lar
entre la correccio de Giuseppe Sabatini i
el fracas encobert de Diego D’Auria. El
Cor dels Amics de I'Opera de Sabadell van
substituir eficientment el del Liceu, absent
pel seu compromis a Sevilla.
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La produccio de Dresde de La Ceneren-
tola va ser una agradable sorpresa per la
seva lluminositat i vitalitat, tot i que
'escenari del Liceu no li va poder fer
Justicia plena. Alan Hacker va dirigir la
Simfonica de Radio de Berlin sense prou
«grapa», 1 va deixar els cantants solts. En-
tre aquests es va distingir Kathleen Kuhl-
mann com a Cenerentola, 1 Eduard Gi-
menez va dominar el rol de Ramiro amb
musicalitat. Kristinn Sigmundsson va sor-
prendre tothom conquerint un primer pla
en la funcio des del paper secundari
d’Alidoro, amb la poderosa interpretacio
de la seva unica aria. La resta, excepte el
germanic baix buffo que feia el Don Mag-
nifico, Rolf Wollrad, forca bé.

L’elisir d’amore va suposar una cruel de-
cepcio pels que havien passat nits a la
intemperie per veure Luciano Pavarotti,
que es va retirar durant els assaigs per una
ateccio vocal que ja s’havia palesat en el
seu recital a Gijon. Fernando de la Mora
va saber agafar el clau roent de la substi-
tuci6 amb dignitat 1 el seu cant d’estil
verista, pero potent, va guanyar-se el pu-
blic. També Nuccia Focile va obtenir un
exit en Adina, 1 Alfredo Mariotti va obtenir
el triomf més gran de la seva carrera amb
un admirable Dulcamara. Ingvar Wixell va
necessitar la segona funcié per demostrar
la seva qualitat com a Belcore. En aquesta
funcio 1 la segiient, Dalmau Gonzalez va
cantar un Nemorino estilisticament molt
mes adequat 1 va saber conquerir també el
public decebut que assistia malhumorat a
I"espectacle. La producci6 de Tomasi, amb
massa incidencies que destorbaven, era,
pero, bonica. Marcello Panni va fer una
lectura de la partitura excessivament frivola.
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Tannhauser va ser un dels moments culmi-
nants de la temporada merces a la produccio
viva, intel.ligent 1 desenfadada de Harry Ku-
pter. Per un moment el Liceu es va posar al
nivell de Bayreuth 1 el repartiment, sino va
resultar tan brnillant, tenia qualitat, malgrat
que a Rene Kollo li han passat els millors anys
per fer el paper de I'heroi. Andreas Schmidt
va fer un Wolfram molt liric i molt profund,
1 Linda Plech va tenir algun defalliment com
a Elisabeth pero en conjunt va fer un perso-
natge molt emotiu. El millor foren I'orquestra
1 el cor d’Hamburg; el treball escénic del cor
en el segon acte ratllava el prodigi de carac-
teritzacions plenes d’humor i segona intencio.
Dirigia 'orquestra Gerd Albrecht que va do-
nar el relleu adequat a la magna partitura
wagneriana.

Werther va tancar la temporada amb
molta brillantor, ja que la produccié
d'Hugo de Ana, amb una vistosa esceno-
grahia (co-produccio del Liceu amb el Tea-
tro Comunale de Bolonya) accentuava el
caracter romantic de I'obra. Un cop més -
la tercera- Alfredo Kraus cantava al Liceu
el protagonista, que li convé més que cap
altre del seu repertori, perdo que va apa-
reixer un punt fatigat al principi. Després,
pero, van vencer la técnica i la qualitat
interpretativa. Martha Senn semblava de-
manar perdo constantment com a Charlo-
tte, malgrat una bona prestacio vocal. Molt
bé Enric Serra com a Albert i correcta
Gloria Fabuel com a Sophie. L’ara direc-
tor habitual de Kraus, Gian Paolo Son-
ZOgNo, NO va mereixer cap entusiasme per
part d'un public que coneix bé I'obra (que
s’ha fet massa sovint aquests darrers anys)
I no va trobar-hi cap de les seves recone-
gudes virtuts orquestrals,

e |
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La vanetat tant d’estil com d’epoca potser

Presentacio

temporada 1992-93.

Fernando Sans/Marc Heilbron

n any mes el principi de tempora-

da del Liceu ha estat esperat per
tots els aficionats a I'0pera amb gran espec-
tativa, tothom espera que els titols i cantants
mes apreciats per cadascun siguin anunciats
al «cartellone». No crec que aquesta tem-
porada torni boig a ninga, pero, després de
las expectatives creades amb el possible tan-
cament al maig del teatre per I'esperada
reforma -finalment no tancara fins passat

Juny amb el consegiient risc de que no es

tornt a obrir a la temporada del 1994-95 i
amb el raonable dubte de si es fara una
lemporada alternativa a un altre local barce-
loni- ha donat una continguda alegria als
experts 1 aficionats. Seran onze titols, en els
quals n’hi ha dos, El castell de Barbablava i
Mario i el magic que es representaran en una
sola vetllada. La varietat tant d’estil com
d’epoca potser és I'element que globalitzi
I"heterogeni conglomerat de titols; anant del
primerissim Orfeo de Monteverdi fins al llarg
| reiteratiu Einstein on the beach del modern
compositor minimalista Philip Glass, tot i
pasant per un nucli d’operes del repertori
tradicional com Anna Bolena, Lohengnin,
Carmen o Il Trovatore entre altres.

La temporada, a priori molt completa i
variada, necesita una bona disseccio per
trobar les veritables virtuds i flaqueses que
I"aficionat ja deu haver entrevist:

In primer lloc arriba a Barcelona a la fi
de setembre | primers d’octubre Einstein on
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es Lelement que globalitzi Uheterogeni

conglomerat de titols
d’aquesta temporada.

the beach (Nova York,1976), del compositor
Philip Glass 1 el dramaturg Robert Wilson,
com a primer port de la gira europea
d’aquesta opera nord-americana. Glass, un
dels creadors de I’escola minimalista, ha
basat la seva obra en la repeticié insistent
de motius 1 figures, que a vegades arriben
a disset minuts de durada no mancats de
bellesa encara que acabin per resultar pe-
sats. L'argument de l'opera esta fet a
partir d'imatges visuals, quatre de les quals
son el nucli de 'obra amb uns curts pass-
atges anomenats «Knee Plays» que tenen
la funcio d’interludis. L’opera comenca
amb un tren del segle XIX i finalitza amb
una nau espacial al segle XX, mentre
'obra avan¢a mitjancant un personatge
central, el violinista (Einstein), que posa
en relacio I'escena amb la musica ininte-
rrompudament durant un total de quatre
hores 1 mitja. El public del Liceu, gracies a
la gentilesa del compositor, sera convidat a
entrar 1 sortir en qualsevol moment de la
representacio per a plaer dels inguaribles
tocatardans, hipocondriacs 1 addictes als
sopars a mitja funcio.

Una vegada ens haurem refet de
I"aventura minimalista, trobem la compan-
yla estrangera convidada al Liceu que en
aquesta ocasio €s I'Orquestra i el Cor de
I'Opera Estatal d’'Hongria amb tres pro-
duccions en dues funcions diferents: en
primer lloc els dies 18, 20 i 23 d’octubre,
El castell del duc Barbablava de Béla Bartok,

juntament amb una opera d’'un composi-
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fanstetn on the Beach

tor hongares contemporani, Janos Vajda,
Mario i el magic (1988), que s’estrenara per
primera vegada a Espanya, després de re-
bre forca acceptacio al seu pais el 1988.
L'obra esta basada en la célebre novel.la
de Thomas Mann del mateix titol. Quant a
la primera, cal recordar que aquesta opera
curta, pero de no poca bellesa no s’ha fet
al Liceu en forma escénica des de finals
del 1954. Per tant agraim la seva reposicié
amb una producci6 totalment hongaresa
on destaquen Janos Téth, Tamara Takacs i
al director d’orquestra Janos Kovics. Cal
dir que només se’'n faran tres funcions
amb els consegtients problemes per al que
vulgui gaudir d’aquestes operes. Per com-
pletar I'error es faran tres funcions inter-
calades a les anteriors d'/ Lombardi de
Verdi, per la mateixa companyia honga-
resa. El repartiment d’aquesta obra de jo-
ventut del mestre italia, una de les prime-
res dels seus anomenats «Anys de galera»
inclou Janos Hormai i Istvin Rozsos. que
€s repartiran el curt pero dificil paper
d Arvino, 1 Tamas Daroczy en el d’Oronte,

e
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que tantes vegades ha cantat el nostre
celebre tenor Josep Carreras. L’obra POS-
seeix un interes molt especial ja que a part
d'un argument un tant enrevessat ¢s una
obra molt completa i vistosa, amb una
gran participacio del cor 1 unes aries i
concertants del tot impressionants, com la
tan coneguda aria «L.a mia letizia infonde-
re». La direccio d’orquestra estara al carrec
de Ferenc Nagy.

Pel novembre gaudirem de I'tltima
obra de la trilogia operistica sobre les regi-
nes lTudor de Donizetti: Anna Bolena.
Aquest cicle continua amb la col.laboracié
de I'eminent director Richard Bonynge i,
es clar, de la criticada direccié d’escena de
Gilancarlo del Monaco. En tot cas gaudi-

rem de la insuperable participacio de la
soprano Edita Gruberova, que tants grans
exits ha obtingut en el nostre teatre amb
el seu memorable Gltim recital i la seva
participacio en la primera opera de la
trilogia Roberto Devereux.

Com a cloenda del celebrat any 1992 i
principi del 1993, podrem gaudir de vuit
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funcions de Lohengrin de R. Wagner. Amb
una acurada produccié de la Deutsche
Oper Berlin (1990), on cal destacar la
direccio d’escena del famos Gotz Friedrich
1 la participaci6 entre altres de Gésta Win-
bergh, Hans Sotin i Eva Marton amb el
Cor i I'Orquestra del Liceu.

A finals de gener i principis de febrer
del 1993 podrem sentir una peca infre-
quent del compositor de Pesaro, La gazza
ladra de Rossini com a cloenda del bicen-
tenari del seu naixement, el 1792. I.a pro-
duccio, ens arriba de la ma del Festival de
Pesaro (1989), el festival rossinia més im-
portant que existeix avui dia. La direccié
orquestral estara a carrec del mestre Paolo
Olmi i en el repartiment destaquen can-
tants coneguts del nostre public com Enric
Serra, Rosa M?®* Ysas, William Mateuzzi,
Gilovanni Furlanetto, Piero di Palma, Josep
Ruiz, Manuel Garrido, etc., en un reparti-
ment mteressant.

Pel mar¢ arriba I'esperada Carmen de
Bizet, amb la direcci6 d’escena, que ha
suscitat expectatives, de Nuria Espert i la
coreogratia de Cristina Hoyos. Aquesta
produccio arriba un tant endarrerida des
del nostre punt de vista i amb un elenc
d'intérprets que malgrat les seves indubta-
bles qualitats ens sembla escas, despreés
dels repartiments de Londres (1991), Los
Angeles (1992) i Sevilla, molt més recent-
ment amb José Carreras i Teresa Berganza.
Per tal de suplir aquesta manca seria
d’agrair que es concretés la posible partici-
pacio del célebre tenor espanyol Placido
Domingo que, sembla que és en tractes
amb el Teatre.

Al final d’abril i comencament de maig
trobem vuit funcions de la sempre ben
rebuda opera Il Trovatore de Verdi. Aquesta
vegada es tracta de una co-produccié amb
diferents teatres I'estat. que va ser estrena-
da el 23 de maig de 1992 al Teatre Principal
de Valencia. Destaquen en el repartument
cls tenors Vladimir Popov i Kristian Johan-
nsson en el dificil paper de Manrico; Vicenc

Sardinero en el comte de Luna i Aprile
Millo, Sharon Sweet, Nina Terentieva i
Dolora Zajick en els papers de Leonora i
Azucena respectivament. La direcci6
d’orquestra anira a carrec del mestre
Lamberto Gardelli i la direccié d’escena de
la ma del catedratic d’escenografia madri-
leny Horacio Rodriguez Aragon.

A la fi del mes de maig trobarem una
grata sorpresa: I'Orfeo de Monteverdi, amb
la direccié musical del mestre Jordi Savall
amb La Capella Reial i Le Concert des
Nations, i el tandem Defl6-Orlandi que
tants exits estan aconseguint a Franca i
darrerament al propi Liceu. Rebem de grat
aquesta iniciativa de portar al nostre teatre
I'obra cabdal de tota la historia de I'opera,
pero dubtem, o més bé afirmem que aquest
tipus d’0pera no pot triomfar en un teatre
de la magnitud del Liceu (3.000 places).
AIXI que si no van amb compte amb els
Instruments originals, la proporcié de mi-
sics, 1 no fan un veritable esforc d’enginy
escenografic, I'obra -que és estrena absolu-
ta al Liceu- pot passar amb més pena que
gloria, cosa que no s’hauria de permetre
amb un teatre de la categoria del nostre.,

Per acabar la temporada no podrien
escollir una opera pitjor: es tracta del Cosi
Jan tutte de Mozart. No és que I’0pera ens
desagradi sin6 tot el contrari, pero es trac-
ta d'una produccié ja presentada al Liceu
el 1990, sense gaire eéxit i pot ser que
aquesta vegada amb els col.legis en plens
examens no es pugui omplir la platea com
en ocasions precedents. El repartiment,
almenys, té un interés deslluit una mica
pels avui dia inevitables «dobles» que po-
den apareixer en qualsevol combinacié
sense previ avis.

Com sempre, els aficionats a l"'opera
hauran de suportar amb la seva butxaca
una veritable inundacié de concerts i reci-
tals. Alguns amb forc¢a intereés -el de Lucia-
na Serra, per exemple- i altres amb molta
menys «grapa», com el de la ja molt es-
coltada Anna Tomowa-Sintow.
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Einstein on the
Beach

Roger Alier

pera en quatre actes de Philip

Glass, basada en una obra de
Bob Wilson que alhora és construida sobre
idees procedents de la novel.la antinuclear
de Nevil Shute On the Beach i d’altres di-
verses relacionades o no amb Einstein. el
pare de les primeres bombes. En realitat,
pero, el conjunt de textos d’aquesta opera
tenen una forma reiterativa, insistint en
paraules, notes musicals i xifres seguint
I'estetica anomenada minimalista a la qual
pertany també la musica de Philip Glass.
No t€, per tant, un argument, i és només
una obra-recordatori anti-nuclear.

Aquells dels nostres lectors que pensin
en una opera de tipus més o menys tradi-
cional es trobaran sorpresos en sentir la
musica de Philip Glass, formada per agre-
gacions de notes que formen acords i frag-
ments de frases més o mMenys convencio-
nals, és a dir, sense cap Incursio en
["atonalisme ni en el dodecatonisme. pero
que son petites formules que es van repe-
tint d'una manera insistent. Hi ha frag-
ments on les repeticions de cel.lules musi-
cals d’aquesta mena poden durar diversos
minuts seguits.

En tota 'obra s'empren melodies i har-
monies tradicionals. pero l'evoluci6
d’aquestes idees és molt reduida, fins que
un canvi brusc planteja un nou seguit de
cel.lules tematiques.
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Aquells dels nostres lectors que

pensin en una opera de tipus
mes o0 menys tradicional es trobaran

sorpresos en sentir la misica de Philip Glass

I s¢ ena d Finstein on the Beach

Cada un dels actes que formen I"Opera
va precedit d’un episodi musical anome-
nat Knee Play i a la fi hi ha un cinqueé Knee
Play que tanca I'oOpera.

['efecte auditiu d aquestes creacions de
Philip Glass no és mai incomodant, pero la
reiteracio de les formules pot acabar amb
la paciencia dels espectadors que no esti-
guin previament advertits de 'estructura
de 'obra. Per evitar crispacions, el teatre
ha anunciat que la representacié, que tin-
dra lloc sense cap interrupcio ni entreacte,
sera oberta, de manera que hom podra
entrar 1 sortir de la sala a voluntat.

Linstein on the Beach es presenta amb el
mateix muntatge i equip que la va estrenar
el dia 21 de novembre de 1976 al Metropo-
litan de Nova York. [.a seva presentacio al
Liceu suposa la seva estrena absoluta a

Espanya. []
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El Castell del Duc

Barba Blava, de
Bela Bartok

Carlos Vargas Drechsler

questa opera en un acte fou
escrita per Béla Bartok sobre un
llibret de Béla Balazs basat només superfi-
cialment en un conte de Charles Perrault,
La Barbe-bleue. 1.obra, que dura més o
menys una hora, es va estrenar a 1’Opera
de Budapest, el 24 de maig de 1918.

En la versio operistica, el conte de Pe-
rrault adquireix un caire simbolista. El duc
Barba-blava s’ha casat per quarta vegada
amb una dama, de nom Judith, 1 després
del casament el duc la porta al seu castell.
Ella el troba fosc 1 humit 1 decideix obrir
les set portes que hi ha tancades, malgrat
la feble oposicié del seu nou marit.

En obrir la primera porta, un raig de
llum vermella fa que Judith s’adoni que
tot el castell esta ple de sang. A conti-
nuacio ella obre les portes restants, cada
una de les quals revela un aspecte sordid
de la personalitat de Barba-blava: aquest va
demanant cada cop amb més insisténcia
que Judith renuncii a obrir les tltimes
portes, pero ella no en fa cas. En obrir la
darrera, Judith hi troba les tres dones an-
teriors de Barba-blava. que hi viuen en
reclusio; el duc obliga Judith a quedar-se
amb elles 1 tanca les portes. Barba-blava es
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torna a quedar, per tant, altre cop en la
penombra del seu trist castell.

El sentit del llibret de Baldzs fou ex-
plicat pel propi llibretista: la voluntat de
Judith d’obrir totes les portes del castell
és, en el fons, la de voler conéixer a fons
totes les interioritats de la personalitat del
duc, que no sap resistir-se prou a la in-
trospeccio. Aixo la porta al fracas, com les
tres dones que I’havien precedit.

[.’Opera comenca amb un proleg recitat,
que sovint es talla, 1 amb una introduccié
orquestral sobre la qual s’inicia el dialeg
entre Judith i el duc Barba-blava. A mesura
que saniran obrint les portes del castell,
anira canviant el panorama musical, que
il.lustra els diferents aspectes de la perso-
nalitat del duc que van apareixent, de tal
manera que lI’'opera pot considerar-se divi-
dida, a més de la introduccid, en els set
episodis de les portes. El duc expressa en
frases liriques, alguns cops de gran volada,
el seu amor per Judith; aquesta, en canvi,
bé que correspon a vegades a aquest clima
amoros, té un registre de sentiments més
variats. L’orquestracio, brillant i variada,
dona un relleu especial als -efectes que
produeixen les diferents visions que van
apareixent davant dels ulls de Judith.
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Mario es a Varazslo
(«Mario i el mag»)

de Janos Vajda.
N

Roger Alier

pera en un acte, amb miusica
del compositor hongarés Janos
Vajda, 1 amb llibret de Gabor Bokkon (ba-
sat en el conte homonim de Thomas
Mann) i estrenada el 30 de gener de 1988
a I'Opera de Budapest. La seva preséncia
al Gran Teatre del Liceu constitueix la
seva estrena absoluta a Espanya.

L'argument té lloc en un poblet
d’estiueig, Torre del Venere, a la Itilia del
principi de segle (el llibret de Gabor Bo-
kkon el situa en temps del Duce). En el
teatret local actua un hipnotitzador, un tal
Cipolla, geperut i defor-
me. La funcié comenca
amb retard, pero mal-
grat la irritacié del pu-
blic, expressada per un
home que duu un jersei
de llana, aviat Cipolla es
fa 'amo de la situacio, i
amb una demostracié matematica fa dir al
public dates i xifres diversos (algunes en
relaci6 amb el Duce i la marxa sobre
Roma); la suma resultant apareix escrita a
sota de la mateixa pissarra on s’han fet les
sumes.

Cipolla aprofita aquest primer éxit per
sotmetre a la seva influéncia la Sra. Sofro-
nia Angiolieri, mestressa d’un petit hostal
del poble, que és a la sala amb el seu
marit. La Sra. Angiolieri havia estat amiga
de la gran artista Eleonora Duse, 1 d’enca

[Opera es
basa en un
conte de

= _
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La musica de Janos Vajda
per a aquesta breu opera,
oscil.la entre un
expressionisme suau i un
llenguatge d’avantguarda

k1 COMPpOosItor Janos Vajda

de la tragica mort d’aquesta, ha conreat el
record d’aquesta amistat, que li ha donat
un aura de prestigi entre la gent del poble.
Cipolla  sorprén tothom identificant
I"antiga amiga de la Sra. Angiolieri. Des-
pres, exerceix la seva malvada fascinacio
sobre ella: en preséncia del seu marit, la
Sra. Angiolieri sembla disposada a anar-
se n amb Cipolla. Quan ella ja ha co-
mencat a seguir-lo, Cipolla trenca 'encis.
Ella torna amb el marit, pero aquest ha fet
el ridicul davant de tot el poble.
Despreés, Cipolla fa ballar diverses per-
sones del public, 1 entre ells un cavaller
roma que s'havia negat en rodé a seguir
les seves ordres. En aquest punt 'orquestra
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JANOS VAIDA

NARIO €5 A VARAZSLO
MNARIO AND THT MAGICIAM

_ PETER RUDOLF
LASZLO POLGAR

BUDAPEST
PHILHARMONIC
ORCHESTRA
GEZA TOROK

HUNGARIANSSY
RADIO AND '~
TELEVISION
CHORUS

Enregistrament recent de Mario i el mag

ens fa sentir la musica de dansa amb ca-
dencioses melodies.

El nigromant té ja el public dominat,
de forma que aquest no s'adona que té
quelcom de maléfic. Aleshores Cipolla
'empren amb Mario. Aquest, que es dis-
tingeix dels altres perque parla en lloc de
cantar, €s un cambrer jove de 1'hotel més
luxos del poble. Atent, simpatic, eficient,
t¢ I'afecte general de la gent que hi ha al
teatre. Pero té un punt feble: s"ha enamo-
rat de Silvestra, una rentadora que el co-

rrespon gens. Cipolla, fingint simpatia, pa-
lesa la miséria amorosa de Mario i el sot-
met a un joc hipnotic, fins que Mario
abandona la seva actitud (el parlar) i evo-
ca Silvestra cantant el seu nom. Ara Cipo-
lla ja el domina i obliga Mario a besar la
seva boca repugnant, fentli creure que fa
un peto a Silvestra. El public es meravella
del poder de Cipolla, peré quan Mario
torna en si, la seva ira i repugnancia sén
tan grans que treu una pistola i etziba dos
trets al nigromant. Aquest, enmig de] pa-
nic dels espectadors, vacil.la uns moments
abans de morir, mentre en I’orquestra
sonen els compassos de la musica de dansa
de I'escena anterior.

La musica de Janos Vajda per a aquesta
breu opera (de 40 minuts de durada),
oscil.la entre un expressionisme suau i un
llenguatge d’avantguarda, pero mantenint
sempre l'interées dels espectadors, sense
incidir en idees musicals massa distants.

DISCOGRAFIA:

Mario és a Varazslo. Laszlo Polgar (Ci-
polla); Etelka Csavlek (Sofronia Angiolie-
ri); Ferenc Gerdesits (Home del jersei de
llana); Péter Rudolf (Mario); Zsolt Bende
(Un cavaller roma); Kiazmer Sarkany (Sr.
Angiolieri). Cor de la RTV Hongaresa i
Orquestra Filharmonica de Budapest. Dir.:
Géza Torok.

HUNGAROTON HCD 31122 (1990).
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I Lombardi alla prima
Crociata, de Verdi

Pau Nadal

Lombardi alla prima crociata ( aquest
és el titol complet d’aquesta obra)
¢s la quarta opera de Verdi. Tot i que el
pas del temps I'ha situada en un segon
terme dins la produccioé verdiana, és una
opera que, en la seva estrena i en els anys
que seguiren, aconsegui una acollida molt
favorable, quiestio molt important si hom
pensa que venia després del gran exit de
Nabucco. Aixo esdevingué, de bell antuvi.
perqué hom considera tambeé I Lombardi
COm una opera partriotica que sintonitza-
va molt oportunament amb el desig de
llibertat del poble italia. Fins i tot sembla
que Verdi volgué repetir amb «O Signore,
dal tetto natio» I'éxit del «Va pensiero» de
Nabucco i també que el dia de I'estrena a la
Scala de Mila (11 de febrer de 1843). quan
en el darrer acte sona I'expresio «L.a Santa
T'erra oggi nostra sara», hom va respondre
des del pablic amb un fort «Si».
El text de Temistocle Solera esti basat
en un poema dramatic, amb el mateix
titol, inspirat en la Gerusalemme liberata de

Torquato Tasso, de Tommaso Grossi. un
dels seguidors d’Alessandro Manzoni. El
llibret no és gran cosa i esta ben lluny dels
drames individuals de Piave i encara meés

de les dues meravelles d’Arrigo Boito, pero
va tenir la virtut, en el seu temps, de saber
connectar amb les aspiracions patriotiques
del poble italia.

[La musica d'7 Lombardi és ben tipica del
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Giuseppe Verdi. Retrat de G. Boldini.

primer Verdi i no tota té la mateixa quali-
tat. Les marxes, per exemple, i una musica
«militarista» so6n d’'un interés molt minso.
Tampoc els amors de Giselda i Oronte.
aixi com les perversitats i el penediment
de Pagano, no tenen gaire atractiu. En
canvi, el poder de la melodia és ja gran,
molt verdia, com de foc. en molts mo-
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ments. Al costat del cor ja esmentat, «O
Signore, dal tetto natio» (no tan reeixit
con el «Va pensiero»), els dos fragments
meés coneguts son la cavatina d’Oronte «La
mia letizia infondere» 1 'aria de Giselda
«Se vano e il pregare» (molt bella la melo-
dia d’aquest fragment, amb el contrast de
la cabaletta que segueix, «Non fu sogno»).
També hom pot destacar el duet entre
Giselda i Oronte i el tercet «Qual volutta
trascorrere», aixi com la curiositat del llarg
fragment instrumental que precedeix el
tercet esmentat 1 que inclou una important
part solista de violi, gairebé un moviment
de concert.

Tot 1 que, com ja hem dit, aquest és un
Verdi primerenc, amb les seves virtuts i els
seus defectes, Charles Osborne ja va poder
dir amb raé, que «Les pagines més belles
d’/ Lombardi tenen aquella bellesa melodi-
ca 1 aquella energia creativa que des del
temps d’/l trovatore establiran les caracte-
ristiques verdianes. Perdo bona part
d’aquesta Opera esta només en el mateix
pla d elementalitat que la imaginacié his-
torica de Solera».

La reposicio de I Lombardi al Liceu és,
doncs, un auténtic esdeveniment. Durant
uns quants anys fou obra gairebé de reper-
tori, ja que aconsegui la xifra de quaranta-
sis representacions, pero ara ja fa moltissi-
ms anys que no es representada. Es com si
fos una estrena, perque al Liceu ningt ha
vist mai aquesta opera, siné han anat a
veure-la fora, com per exemple a Bilbao,
en les uniques representacions dels da-
rrers cinquanta anys a |’Estat espanyol
(1976, amb Cristina Deutekom, Josep Ca-
rreras, Luis Lima 1 Matteo Manuguerra).
Altres representacions especials d’aquesta
obra en els darrers anys han estat ofertes a
I'opera de Roma (Renata Scotto, Luciano
Pavarotti 1 Ruggero Raimondi), Covent
Garden de Londres (Sylvia Sass, Josep Ca-
rreras 1 Nicolai Ghiuselev) o a la Scala de
Mila (Ghena Dimitrova, Josep Carreras i
Silvano Carroli). Ara, les representacions

:
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del Liceu estaran a carrec dels artistes de
'Opera Estatal d’Hongria.

ARGUMENT

ACTE I: Pagano, enamorat de la seva
cunyada Viclinda, havia intentat matar Ar-
vino, el seu germa. Ara després d’uns anys
d’expiacio a Terra Santa, li ha estat per-
mes el retorn 1 es troba al temple de Sant
Ambrosi a Mila, on mostra el seu penedi-
ment 1 rep el perdo d’Arvino. Encara,
pero, desija una venjanca i mentre hom
anuncia que Arvino ha estat escollit com a
cap dels llombards que han de partir cap
a la Croada, trama amb Pirro un pla per a
tornar a atemptar contra el seu germa.
Arvino sospita que el penediment de Paga-
no no es sincer 1 decideix que la nit no la
passara amb Viclinda, la proteccio de la
qual confia al seu pare. Poc després, quan
tothom ha marxat, Pagano s'introdueix a
les estances de Viclinda 1 al cap de pocs
instants surt amb l'espasa ensangonada
després de matar el pare i arrossegant la
dona, que crida desesperada [I'espos.
Aquest arriba 1 Pagano s’adona que ha
matat el seu pare. Arvino es llenca contra
ell, pero és frenat pels seus partidaris. Pa-
gano haura de pagar en vida el seu crim.

ACTE II: Giselda, la filla d’Arvino, és
presonera dels musulmans a Antioquia, on
nomes té un confort: 'amor d'Oronte, fill
del «tira» Acciano, el qual, tot seguint
I'exemple de la mare, pensa en la conver-
si0 al cristianisme. A prop de la ciutat viu,
€n una gruta un ermita que fa peniténcia
1 al qual s’adreca, amb vestimenta musul-
mana, Pirro, que
voldria ser perdo-
nat per haver aju-
dat un parricida i
haver renegat de
la seva religio.
Quan l'ermita co-
neix que Pirro té
la custodia de la

perque al Liceu

aquesta opera.

[ Lombard: Es com
s1 fos una estrena.

ningu ha vist mai



ciutat d’Antioquia, sent una gran satisfac-
cio 1 li assegura que Déu el perdonara si
obre les portes de la ciutat infidel als
Croats. Aquests arriben, amb Arvino al
capdavant, i, amb I'ajut de I’ermitd, en-
vacixen Antioquia. Giselda creu que el
pare ha matat Oronte i no el vol abracar,
enfurismada contra els Croats, motivats,
segons ella, no per I'ardor religiés, sind
per la set de riqueses. Arvino, escandalit-
zat, voldria gairebé matar la filla blasfema,
pero ¢és aturat per I'ermita, el qual justifica
la noia, que parla destrossada pel dolor.
ACTE TII: Giselda no troba la pau en les
tendes del llombards i només pensa en
Oronte. Pero el jove no ha mort, com hom
pensava, 1 es fa present, amb vestimenta de
croat, per a poder abracar Giselda una
darrera vegada, abans de seguir el seu
desti de fill dels vencuts. Giselda no el vol
abandonar i fuig amb ell. Poc després hom
descobreix la fugida. Una fugida que fi-
neix a la riba del Jorda, perqué Oronte ha
estat ferit de mort i no pot continuar.
Giselda es desespera davant un cel que la
desposseeix de I'inic bé que li havia estat
concedit en una vida turmentada. L.’ ermita
arriba a temps per dir als joves que esperin
una felicitat eterna en el futur i bateja
Oronte, que mor en els bracos de Giselda.
ACTE IV: Giselda, a la gruta de ’ermita,
delira i té una visié: Oronte, des del cel, la
conhorta i li augura dies millors pels llom-
bards. Quan reprén la consciéncia, el mi-
racle s’acompleix; els llombards recobren
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les forces i tornen al setge de Jerusalem.
Durant una batalla heroica, ’ermita su-
cumbeix 1 és transportat a la tenda
d’Arvino, al qual confessa que és el seu
germa Pagano. En els darrers moments
d’aquest, Arvino I'abraca i el moribund
demana, consolat, que obrin la tenda. Els
seu germa 1 Giselda li mostren com Jerusa-
lem ha estat conquerida pels croats.
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Anna Bolena: Una

opera a les fites
Liceistes

Jaume Tribé

| nostre primer teatre s’inaugura,
com és sabut, amb un programa
mixt que comprenia una simfonia del va-
lencia Josep Melcior Gomis, una «Ronde-
na» de Josep Jurch i les estrenes del drama
«Don Fernando de Antequera», de Ventu-
ra de la Vega, i de la cantata «Il regio
imene», amb miusica del mestre Maria
Obiols. Era el 4 d’abril de 1847. Quan
I'empresa formada pels mateixos propieta-
ris decidi escenificar una opera, defugi els
riscs d’'una estrena a la ciutat i preferi
recorrer a una obra coneguda 1 d’exit
segur. «Anna Bolena» s’havia estrenat a
Barcelona al Teatre de la Santa Creu. el 2
de maig de 1835, amb fortuna singular.
Aquesta seria la primera opera que es can-
taria al Liceu, el 17 d’abril de 1847.
[.'estrena absoluta havia tingut lloc el
26 de desembre de
Aql-l(i‘S[H seria ld 830 (exactament
: ¥ un any abans de la
Prlmﬁ'ra (_)Per'd «premiere» de

® 1 e .- ”' < _1.{‘ =

que es cantaria (?‘”””*‘ ’1‘1 “{[‘_‘I‘f
) arcano, de Mila.

al LICEU, el 17 El llibret era obra
b bt : " o vaelire
d I:ibl“l] dl';i' 184’7 del i“’.“”.d }‘{]IL.L
Romani 1 s'havia

extret basicament

de la historia: Anne Boleyn, nascuda entre
1502 1 1507. probablement a Rochford
Hall, comtat d'Essex. era filla de sir Tho-
mas Bnlv}'n, que fou mes tard Vescomte de
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Rochford i Comte de Wiltshire. Passa uns
anys (1519-1521) a la cort de Franca i a la
tornada a Anglaterra fou festejada per
Lord Henry (a l’0pera Riccardo) Percy,
hereu del comtat de Northumberland, i
pel rei Enric VIII. Abans que aquest plane-
ges el divorci amb Caterina d’Aragé (maig
de 1527), Anna havia accedit als desigs del
rei i va contraure matrimoni secret a prin-
cipis del 1533. Decretat el divorci per
I"arquebisbe de Canterbury Thomas Cran-
mer, s'uniren en matrimoni eclesiastic
Enric 1 Anna. Als tres mesos, pero, la pas-
510 del rei s’havia refredat i Anna no acon-
segui que es revifés amb el naixement
d’una princesa (setembre del mateix any),
que va ser mes tard la famosa Isabel. E]
maig de 1536, Enric abandona de sobte un
torneig que tenia lloc a Greenwich, on
assistia amb la seva esposa, 1 aquesta era
arrestada I’'endema. Segons sembla, el rei
va tenir un acces de gelosia perqué Anna
tira un mocador a un dels campions que
I"havien cortejat; tanmateix, és un fet posi-
tiu que una setmana abans s’havia practi-
cat un registre a les habitacions de la reina
a f1 de comprovar el suposat adulteri inces-
tuos d’Anna amb el seu germa lord Ro-
chford. En realitat, el rei s’havia cansat ja
de la seva esposa i estava follament enamo-
rat de Jane Seymour, dama de la cort.

Jutjats els dos germans, foren condemnats

per delicte d’alta traicio, bé que es des-
coneixen les proves en les que es basava la
sentencia. Pocs dies després (19 de maig
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de 1536), Anna fou decapitada a Tower
Green, dos dies després que ho hagués
estat el germa.

El llibret no coincidia sempre amb la
historia. En un «avvertimento» que prece-
deix el text, Romani confessa que, per
creure-ho més adient a una obra teatral,
s'aferra a la creenca que Anna Bolena era
innocent. Qué més commiserable que la
innocéncia calumniada 1 condemnada? A
mes, el llibretista «executa» Percy, tot 1
que aquest mori el 1537 bé que a con-
sequencia d’'una malaltia motivada per
['afliccio que li produi la fi d’Anna, de la
qual estava efectivament enamorat ja abans
que es casés amb el rei.

["acc10 fou imaginada amb un cert sen-
tit de la realitat. Es
divideix en dos actes,
cadascun en tres
quadres. L’Opera té
obertura i1 és de pro-
porcions molt més
vastes del que seria
habitual en Donizet-
ti. Amb pocs compas-
sos, el cor, que con-
fereix a I'obra una empremta classica i
assisteix durant tot el melodrama la prota-
gonista, comenta el canvi operat ¢n el rei
que, cansat de la consort, «arde d'un altro
amor». Glovanna Seymour ens revela les
seves torbacions 1 lluita entre I'amor envers
el rei 1 el remordiment de trair la seva
sobirana 1 amiga. Anna, seguida dels seus
servents, es mostra inquieta i oprimida per
tristos pressentiments, 1 el music Smeton
pretén calmar-la cantant una romanca. A
les seves paraules vibra un amor sense
esperanca envers la reina. I heus aqui el
germa d’'Anna (Rochefort a l'opera) i
I'amic de la infantesa, Percy, que ella havia
abandonat per casar-se amb Enrico, i final-
ment aquest, que apareix precisament
quan Percy 1 Smeton, després d'unes pa-
raules exaltades, desembeinen les espases
per a disputar-se l'amor de la sobirana.

Romani,
s aferra a la
creenca que
Anna Bolena

era Innocent.
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Anna no havia cedit 1, a més, era contraria
a aquells sentiments. Pero al rei no li calen
mes proves per a creure que ha estat trait.
Al segon acte es pronuncia el judici dels
Pars, que dissol el matrimoni del rei amb
Anna 1 la condemna a mort amb els seus
complices. L'ultim quadre transcorre a la
preso de Londres 1 assistim al deliri de la
protagonista, que ara creu ser encara
'esposa feli¢, ara recorda I'amic de la in-
fancia, ara voldria tornar al «dolce castel
natio» de l'adolescéncia. Escena rica
d’efectes patetics, que acaba amb la mort
de la innocent, mentre arriben de lluny les
veus del poble que aclama la nova reina.

El valor de I'oOpera radica en gran part
en els contrasts entre Giovanna 1 el rei, i
entre les dues dones, que es manifesten
amb imperiosa forca melodica 1 ritmica;
pero el gran paper és el de la soprano,
sobre tot a l'espléndida escena amb que
acaba l'oOpera, en la imminéncia del supli-
ci, on Donizetti fa d’Anna una criatura
tipicament seva, reial 1 tendra, impetuosa
en els esclats dramatics. Ambiciosa, aspra,
bella 1 influent, victima de la seva propia
ambicio, és aquesta una de les millors he-
roines del cataleg donizettia. Giovanna
Seymour, apassionada i sensible, és també
una personalitat ben definida. També ho
és Enrico, personatge curiosament sense
cap aria, quan Anna, Giovanna, Percy i
fins 1 tot Smeton, la segona mezzo, en
tenen dues. Contrariament, Percy si que és
un personatge del tot convencional, com
correspon a tants tenors del «bel canto»,
heroics, infortunats 1 invocant continua-
ment la mort.

Anna Bolena passa rapidament els Alps.
[L'any segtient a I'estrena, la Pasta i Rubini
van dur I'opera al King's Theatre, de Lon-
dres 1 al Théatre Italien, de Paris. L'estrena
barcelonesa, el 1835, va tenir també una
gran transcendencia.,

[.'opera va romandre durant quaranta
anys fixa al repertori amb notable popula-
ritat a Italia, Franca, Anglaterra 1 també
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Escenografia de Roberto Devereux al Liceu.

aqui. Consignem que el teatre de la Santa
Creu la torna a programar la temporada
1838-1839, 1 pel que fa al Liceu, despreés de
'estrena el 1847, la reposa els anys 1858 i
1862, les dues vegades amb el tenor Pietro
Mongini, que seria el primer Radameés. A
varur de 1870 Anna Bolena va desapareixer
racticament de tots els escenaris i van
laver de transcorrer gairebé vuitanta anys
erque es tornés a representar. El fet va
tenir lloc al nostre Liceu, on el desembre

de 1947 se’'n van fer tres representacions
en commemoracio del centenari de la in-
auguracio de la sala. El repartiment reuni
els noms de Sara Scuderi. Giulietta Simio-
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nato, José Soler i Cesare Siepi. «<Anna Bo-
lena» fou aixi I'0Opera que marca el redes-
cobriment de 1'oblidada produccié de
Donizetti. Amb tot, remarquem que va ser
un fet aillat. Fins deu o quinze anys més
tard no va comencar 'auténtica «Donizet-
ti-Renaissance» que ha tornat als escenaris
titols tant valuosos com oblidats. El Liceu
ha insistit amb «Anna Bolena» encara els
anys 1971 (en commemoracié dels 125
anys del teatre), 1974 1 1981. El nombre
total de representacions que s’hi han fet és
de 33. «Anna Bolena» torna ara al Liceu
com un titol que marca fites tan impor-
tants.
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AMICS DE L'OPERA DE SABADELL
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ALLEFA RUATICAN

PIETRO MASCAGNI
Fiorenza Cossotto

Emelina Castello « Francisco Ortiz « Enric Serra
Rosa Nonell - Olga Serra
Director d'escena i escenograf: Jordi Voltas

Produccié: Amics de I'Opera de Sabadell

e Ay Mo

MIQUEL ROGER

Olga Serra - Miquel Peralta - Angel Odena
Director d'escena: Oscar Molina
Escenograf: Gerard Sala
Produccio: Conservatori de Badalona

Cor dels Amics de I'Opera de Sabadell, Director Josep Ferré
Orquestra Simfonica del Vallés, Director Salvador Brotons

Ciutats on seran representades
SABADELL ~ Teatre La Farandula 7 i9 d'octubre, a les 21 h.
REUS, Teatre Fortuny 13 d'octubre, a les 21 h.

MATARO Teatre Monumental 17 d'octubre, a les 21'30 h.
OLESA de M. Teatre La Passio 24 d'octubre, a les 22 h.
FIGUERES | Teatre El Jardi 31 d'octubre, a les 22 h.

LLEIDA Teatre Principal 19 de novembre, a les 21'30 h.

ASSOCIACIO AMICS DE L'OPERA DE SABADELL
Direccio general: MIRNA LACAMBRA

Informacio: A.A.O.S. Pl. Sant Roc, 22. 2on, 1a. 08201 SABADELL
Tel. (93) 725 67 34 - Fax (93) 727 35 21
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Doble programa
operistic a
Sabadell

Sergi Escolano

Is Amics de 1'Opera de Sabadell

proposen per a aquesta tardor
un programa operistic doble bastant hete-
rogeni: I'opera contemporania del compo-
sitor catala Miquel Roger La Nascita e Apo-
teost di Horo 1 la popular Cavalleria Rusti-
cana de Mascagni que sera interpretada
per una de les MEZZO-SOPranos mes caris-
matiques dels Gltims trenta anys: Fiorenza
Cossotto.

['opera de Miquel Roger va ser estrena-
da a Badalona amb un éxit considerable
de puablic 1 critica. Es tracta d’una peca
molt breu de tematica mitologica egipcia
que narra el naixement del déu Horus. fill
d’Isis 1 Osiris.

L'argument de Cavalleria Rusticana és el
seguent:

[."accio se situa a una poble de Sicilia a
finals del XIX. Es el dia de Pasqua. Tu-
riddu abans de 'alba canta una «siciliana»
a Lola, Ta noia amb la qual estava promeés
abans de marxar al servei militar, i que
durant la seva abséncia es va casar amb
Alfio, el carreter, Amb aquest cant, el jove
vilata vol demostrar que no ha oblidat el
seu antic amor.

ks fa de dia, i els camperols celebren el
dia de Pasqua. Santuzza, que ha estat se-
duida per Turiddu, es dirigeix a la casa de
Mamma Lucia, per saber on es troba el seu
amant. La seva mare li explica que Tu-
riddu ha anat a Francofonte a comprar vi
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Lls Amics de
'Opera de Sabadell

proposen per a aquesta tardor un
programa operistic doble bastant
heterogeni.

per a la festa. Santuzza es preocupa perqué
circula el rumor que Turiddu ha estat vist
a la nit per la vila. Mamma Lucia convida
Santuzza a entrar a la casa, pero ella refusa
la invitacié perqué esta excomunicada.
En aquell moment arriba Alfio, el carre-
ter, que és lI'enveja de tots els homes del
poble pel seu ofici, que li permet viatjar
per tota la comarca. Alfio confirma a Ma-
mma Lucia, sense cap intenci6, que ha vist
a luriddu prop de casa seva. Abans
d’entrar a I'església, els vilatans entonen
un himne de lloanca i joia per la Resurre-
c10 del Senyor. Poc després, Santuzza es
decideix a explicar-li a Mamma Lucia el
seu drama. Turiddu, després del servei
militar, va trobar Lola casada i per aplacar
el seu desig -amords, va seduir Santuzza,
que se l'estimava de debo. Lola, que es
trobava sempre sola, es va sentir gelosa 1va
provar de recuperar Turiddu i ara sén
amants. Quan Santuzza es queda sola a la
placa, veu arribar Turiddu i ella sent que
es el moment d’aclarir tota la situacié. Ella
li pregunta on era aquella nit i ell respon
que havia anat a buscar més vi a Franco-
tonte. Santuzza li fa veure que sap que
aixo €s mentida i li explica que ha estat
vist prop de la casa de Lola. Turiddu es
violenta 1 i comenca a retreure la seva
gelosia. La seva conversa queda interrom-
puda per Lola, que arriba entonant una
canco, la qual cosa no fa més que desper-
tar altre cop la gelosia de Santuzza. Tu-
riddu I'amenaca i la llenca a terra. Entra a
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Escena de Cavalleria Rusticana.

I"església seguit per la malediccié de San-
tuzza. Santuzza veu venir Alfio 1 decideix
revelar-li-ho tot. Alfio decideix venjar-se
sense mes dilacio. Despreés del famos inter-
ludi orquestral, tothom surt de I'església
per anar a casa seva. T'uriddu els fa esperar
per a un brindis, al final del qual arriba
Alfio. Turiddu li ofereix vi, pero Alfio el
refusa, la qual cosa preocupa a tots els que
presencien l’escena. Turiddu ha compres
la situacio i s’apropa a Alfio, 'abraca i el
mossega a la orella, en signe de desafia-
ment. Altio surt per esperar-lo darrera de
I"'església. Turiddu aprofita aquests tltims
Instants per acomiadar-se de la seva mare
que no compren el sobtat dramatisme amb

Ministeno de BEducacion, Cultura v Depoite 2012

que li parla el seu fill. Turiddu li demana
que pregui per ell a Déu i li confia San-
tuzza perque li havia promes que es casa-
rien. Pocs instants després es fa un silenci

1 una veu femenina desesperada crida que
han matat Turiddu.

Cavalleria Rusticana 'interpreten Fio-
renza Cossotto (7, 9, 13, 17 d’octubre),
Emilina Castello (24, 31 d’octubre 1 19 de
novembre), Francisco Ortiz, Enric Serra,
Rosa Nonell 1 Olga Serra. La Nascita ¢
Apoteosi di Horo, Olga Serra, Miquel Peral-
ta, Angel Odena. Totes dues obres les di-
rigeixen Salvador Brotons i1 Josep Ferré
(24 d’octubre 1 19 de novembre).
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Una valoracio

global de la figura

de Leoncavallo

Marc Heilbron

ra que, s’ha complert el cente-

nari, de I'estrena de 1'o6pera Pa-
gliacc, la figura del seu compositor, Rug-
gero Leoncavallo, segueix sense trobar la
posicio merescuda, entre els millors com-
positors d’opera italians. La seva persona-
litat, sobreviu, inicament gracies a aquest
Pagliacci amb la qual va aconseguir ja una
gran fama en la seva ¢época i que segueix
sent una de les obres claus del repertori
operistic internacional associada a la tam-
bé inevitable Cavalleria Rusticana de Pietro
Mascagni.

Malgrat tot, la personalitat aventurera,
contradictoria i sens dubte genial, que
samaga darrera de la figura i la produccié
del compositor, és encara desconeguda pel
gran public.

Al contrari, que Mascagni, que va tro-
bar I'éxit amb la primera de les seves
operes, Leoncavallo ja era un coOmpositor
mes madur quan va estrenar Pagliacci.

Havia nascut a Napols el 8 de marc de
1858. Inicia els seus estudis musicals amb
mestres privats i els prosegui al Conserva-
tori de la seva ciutat natal. El desig del seu
pare, magistrat, de que el fill estudiés lleis,
el va portar a Bolonya on el jove Leonca-
vallo va adquirir la impressionant cultura
literaria que tan determinant resultaria en
les seves obres. També a Bolonya que era
durant aquells anys, la placa forta del wag-
nerisme a Italia, Leoncavallo, com altres
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Ruggero Leoncavallo, segueix

sense trobar la posicio
merescuda, entre els
millors compositors
dopera italians.

compositors de la
seva generacio, es
va deixar influen-
ciar per ’obra de
Wagner, al qual
imitaria en el
desig d’escriure
tan la mausica
com el llibret de
les seves obres.
La seva primera
opera Chatterton,
havia de ser una
Oopera per situar-
se entre els pri-
mers operistes de
la «Giovane scuo- | —i
la», cosa que no ' -
assoli mai després
del fracas d’aques-
ta creacio lirica
no estrenada fins 1896 a Roma. Després de
viure un temps a aquesta ciutat italiana, es
va animar a viatjar fins a Egipte, on un
oncle seu vivia sota la protecci6 del germa
del Virrei. El Virrei tenia I'intenci6 de fer-
lo anomenar cap de la seva banda militar,
pero Leoncavallo, conscient de les con-
sequencies del partit filo-arab que havia
pres el Virrei a la guerra anglo-egipcia, va
haver d’abandonar Egipte clandestinament
primer arribant fins a Port-Said i alli em-
barcantse en un vaixell que el va portar
fins a Marsella. Es va establir a Paris, ciutat
en la que va aconseguir sobreviure donant

Retrat de R. Nuicci.

El compositor Ruggiero Leoncavallo.
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classes particulars, tocant el piano en un
cafe 1 escrivint canconetes populars.

La seva fortuna no canviaria fins que va
coneixer Victor Maurel, el bariton que
havia estrenat el paper de lago en | Otello
verdia 1 que el va presentar al editor Giulio
Ricordi. Ricordi va financiar la composicio
de I Med:ict, la primera opera d'una trilogia
sobre el naixement politic d’Italia que mai
no completaria després. L’exit de la Ca-
valleria Rusticana de Mascagni el va animar
a escriure un opera de semblants dimen-
sions per al Concurs anual de la Casa
Sonzogno. El tema de l'opera, en la qual
el protagonista era un pallasso que matava
la seva dona 1 al seu amant mentre repre-
sentaven una comedia en un poble, es
basava en un fet real que havia tingut lloc
quan Leoncavallo tenia encara quinze
anys. El seu pare, president de la Cort a
Calabria, va haver de jutjar el cas. En cinc
mesos va escriure el llibret i la partitura de
I'opera que va ser desqualificada per tenir
dos actes 1 no un com exigien les normes
del concurs. Malgrat tot, gracies altre cop
a I'ajuda de Maurel, I'obra va ser estrena-
da al Teatre dal Verme el 21 de maig de
1892. Leoncavallo que havia pensat ini-
cialment en el titol d'/l Pagliaccio el va
canviar finalment per Pagliacci, en home-
natge de la veu de bariton. Dirigia
l'orquestra un jove director en aquell
moment quasi desconegut: Arturo Tosca-
nini.

La acollida excel.lent entre el public va
suposar un important canvi a la seva carre-
ra tot 1 les objeccions que van posar molts
critics, entre ells el temible Eduard Hans-
lick.

Malgrat aquest exit, la carrera de Leon-
cavallo es va mantenir forca irregular. La
seva Boheme, de una indubtable qualitat, va
quedar arraconada per la de Puccini, Zaza
una altra de les seves obres que mereixe-
rien una atencio meés gran, va obtenir una
gran exit en els seus inicis pero també va
desapareixer progressivament del reperto-

o
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ri. Més discutibles van resultar altres de les
seves produccions. L'interés que per ell va
demostrar I'emperador alemany Guillem
II, el va portar fins a Berlin, ciutat a la qual
va estrenar Der Roland wvon Berlin (1904)
que va constituir un fracas rotund. Encara
escriuria altres operes, avui completament
oblidades, com Maia (1910), Zingari
(1912), Goffredo Mameli (1916) i Edipo Re
(1920). Va intercalar la composicio
d’aquestes amb la d’operetes, un geénere
amb el qual ja havia obtingut exit en el
passat i del qual als nostres dies s’ha res-
suscitat alguna partitura com La Reginella
delle Rose (1912). Va morir a Montecatini el
9 d’agost de 1919 quan treballava en la
composicio de Tormenta.

Si la Cavalleria Rusticana de Mascagni va
ser l'obra iniciadora del verisme italia,
Leoncavallo, a traves de Paglacc, es va
constituir en el teoric veritable del movi-
ment al qual va donar una unitat clara que
marcaria una pauta que seguirien altres
compositors. Leoncavallo és més que cap
altre, el verista pur, mentre molts dels seus
contemporanis amb la seva obra com a
punt de referéncia, se'n van distanciar pro-
gressivament per trobar uns nous esque-
mes per a aquest moviment. Glordano,
Cilea 1 també Puccini van partir dels es-
quemes musicals de Leoncavallo en el
quals ja apareixen totes aquelles caracteris-
tiques vocals 1 musicals, en general, que
defineixen el verisme. Idees després tan
essencialment veristes com «el teatre dins
del teatre» tenen el seu origen en la pro-
duccio de Leoncavallo.

Aquesta voluntat de definir el que es
verisme queda reflectit en la seva obra en
el famos Proleg de Pagliacei en el qual el
protagonista fa un manifest sobre la nova
tendéncia de 'opera que ja no busca no-
mes 'emocio de public, sino que vol fer
d’aquesta una emocio real perque s’intenta
reflectir la vida tal com és. Es tracta de
representar «un tros de vida».
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Pagliacci; (la

consolidacion del

nuevo estilo verista.)

Fernando Sans Riviere

a opera Pagliacci (1892) de Leo-
ncavallo, estrenada posterior-
mente a la Cavalleria rusticana (1890) de
Mascagni, continu6 y consolido definitiva-
mente el nuevo estilo verista italiano co-
menzado por Mascagni. Proveniente del
campo novelesco francés, que estaba re-
presentado por el realismo y posterior-
mente por el naturalismo de Zola, esta
corriente se introdujo en el mundo litera-
rio italiano y fue caldo de cultivo para los
libretistas del movimiento llamado wverismo.
Mascagni utilizo uno de los tremendos
dramas rurales de Giovanni Verga, Cava-
lleria rusticana, para su primera opera del
mismo titulo. Este estilo literario en el que
se buscaban verdaderos episodios dramati-
cos de la vida real de ambiente rural,
obtuvo desde un buen principio un éxito
rotundo, a pesar de que entre el publico
mas entendido y entre los profesionales
fuese siempre considerado como un géne-
ro menor, va que los «trozos de la vida
real» todavia seguian considerandose como
incompatibles con una verdadera obra ar-
tistica. Hoy en dia esto nos parece ridiculo
pero hasta el mismo Puccini hubo de sufrir
numerosas criticas por este motvo.
L.eoncavallo, por su parte, recurrio en
su Paghaca directamente a un hecho, real,
por lo que parece, acaecido en su infancia
y que segun parece, presencio un criado
de su casa. Mas tarde, su padre habria sido
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el juez que condend a Canio, aunque no a
muerte, por la tolerancia que en el Sur de
[talia se ha tenido siempre con los delitos
pasionales. Leoncavallo mismo escribi6 el
libreto, con todas las posibilidades que
ello implicaba, y «vistiéndolo» literaria-
mente con un prologo, que suponia un
verdadero manifiesto artistico-musical en
el que se expresaba por escrito la intencio-
nalidad de la obra como reflejo de la vida
real.

Pero el compositor, incluye en la obra
ademas del drama lineal, una obra de
teatro en la que se entremezclan ficcion y
realidad ambientada en el viejo y bien
conocido mundo de la antigua Commedia
dell’arte. Esta solucion magistral, ya utiliza-
da anteriormente, alcanza una dimension
especial gracias al uso del leitmotiv que
consigue contrastar con precision el dra-
ma domestico de la obra teatral, respecto
de la infidelidad conyugal de Nedda y los
celos fundados de Canio.

El compositor, al sumarse a la corriente
verista, le dio cuerpo y doctrina, consoli-
dandola y ofreciendo nuevas formulas para
destacar el verismo; utilizando un prologo
franco y directamente dirigido al publico
(algo que en cierto modo utilizaria, entre
otros Puccini en su Gianni Schicchi), y el
uso del ambiente dieciochesco rococo para
diferenciar aun mas el espiritu verista del
drama humano creado a través del trio
amoroso formado por Canio, Nedda y Sil-
Vio.
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Paghaca en el Liceu, temporada 90-91. Giuseppe Giacomini (Canio).

[.a obra de LLeoncavallo no estaba exen-
ta de la influencia del Otello de Verdi, es-
trenado pocos anos atras, en 1887, y del
drama wagneriano. En el prélogo apare-
cen va los diferentes temas o leitmotive, que
siguiendo de lejos el modelo wagneriano,
consiguen dar una mayor unidad al breve
texto. De estos temas hay tres que sobresa-
len por su importancia en la obra: el tema
del dolor de Canio, que corresponde a la
famosa melodia que acompana a las céle-
bres palabras «Ridi, Pagliacci» y que tanta
carga dramatica soportan. Aparece ya en
el preludio orquestal apuntado por la
trompa y, por supuesto, en el aria final del
primer acto. El tema del amor clandestino
entre Nedda y Silvio, que aparece en el
prologo posteriormente al ya citado; y el

30

tema de la amenaza, formado por una frase
ascendente de aspecto irregular. A través
de estos tres temas podemos seguir el dis-
curso musical, aunque existen otros temas
mas O menos importantes como el tema de
los payasos, o el de Tonio, payaso jorobado
de la compania teatral que suele cantar el
Prologo como figura alegorica, y que a
pesar de su importancia en la trama no
esta suficientemente configurado a nivel
musical.
como temas el minueto que inicia la come-

También pueden considerarse
dia y la gavota que sirve de fondo al dialo-
go teatral entre Nedda y Arlequin y que
toma un caracter dramatico cuando Ned-
da intenta reemprenderlo, a fin de retor-
nar a la comedia una vez Canio se lanza
hacia el espantoso drama que tendra lu-
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Portada de la primera edicion de la partitura de
Pagliacci.

gar. S1 bien los temas son poco numerosos,
son cruciales, ya que si bien Leoncavallo se
valio de este nuevo sistema musical ideado
por Wagner, no intent6 reproducirlo exac-
tamente.,

La instrumentacién es muy rica y nos
demuestra que Leoncavallo era un compo-
sitor inteligente con mucho oficio y capa-
cidad musical, que sabia diferenciar bien
los recursos de la orquesta y las diferentes
sonoridades timbricas. La obra, como pa-
sarta con Cavalleria rusticana, posee una
gran fuerza dramatica e interés musical, ya
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que por su brevedad queda concentrada
en los hechos puramente necesarios para
recrear el ambiente del drama. Asi se reco-
gen diversos temas populares que presen-
tan la alegria de los aldeanos al llegar la
comitiva teatral y luego una romeria popu-
lar. Antes de empezar la segunda parte, es
decir, la comedia, Leoncavallo introduce
un pequeno intermezzo, a la manera de
Mascagni (y de Verdi antes que ellos) a fin
de producir el suficiente distanciamiento
temporal necesario y hacer creible todo el
resto del drama, incluyendo los temas de
la comedia.

La obra del compositor italiano tuvo
una carrera fulgurante, instantanea, que
la llevo desde Viena, Madrid y Berlin, ese
mismo ano del estreno, hasta ciudades
tan «remotas» como Ciudad del Cabo,
Copenhague, etc., en un plazo muy breve.
Gracias a ella el compositor alcanzé fama
internacional, pero, a pesar de los dife-
rentes encargos y la produccién operistica
posterior, Leoncavallo nunca se acercé de
nuevo al éxito conseguido por esta obra.
Como Pagliacci tenia una duracién corta
para las funciones normales de los gran-
des teatros, surgi6 como costumbre repre-
sentarla junto a Cavalleria rusticana. Aun-
que Cav & Pag (denominacion historio-
grafica anglosajona de la unién de los
dos pedestales del verismo) por su peso
especifico suelen todavia representarse
conjuntamente, hoy en dia se han desem-
polvado algunas 6peras breves que permi-
ten variar este tandem operistico que tan
bien ha funcionado hasta ahora, justo un

siglo después de su estreno en mayo de
1892.
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LLa Boheme de
Leoncavallo

Jesus Garcia Pérez

ay en la historia de la Opera
bastantes argumentos que han
sido tratados por varios compositores, y no
solamente con libretos distintos, sino in-
cluso a veces con el mismo. De todos es
conocido que se consideré un atrevimien-
to por parte de Rossini escribir un Barbiere
ar Sevigha (1816), cuando tan célebre era
el de Paisiello (1782). Menos sabido es,
por ejemplo, que antes de La clemenza di
Tito (1791), existian otras varias, entre ellas
una de Gluck (1752). Y no hablemos de
los innumerables Orfeo, Euridice y Dafne
que pueblan los primeros tiempos del gé-
nero, cuando parecia que un numero limi-
tado de asuntos debia ser musicado por
todos los compositores, como si se tratara
de una competicion en la que cada uno
queria poner su muestra correspondiente.
Pero si, volviendo a los dos primeros
ejemplos, habia una distancia de treinta o
cuarenta anos entre las dos 6peras con el
mismo asunto, no es ése el caso de las dos
La bohéme aparecidas casi a la vez en el
panorama lirico italiano de fin de siglo
pasado. Su historia esta intimamente entre-
lazada y en claro detrimento de la popula-
ridad de una de ellas, eclipsada por la otra
hasta el extremo de haber llegado a caer en
un olvido casi total, del que parece se la va
a sacar con justicia en estos tltimos anos.
Ruggero Leoncavallo estaba ya acercan-
dose a los treinta y cinco anos cuando

E;I_ =
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Hoy en dia hay muchos aficionados
que ni siquiera saben que hay dos
LLa boheéme casi contemporaneas.

L)
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Cancatura de Rugeero Leoncavallo

consiguio al fin un éxito con Pagliacci, un
triunfo que después iba a ser el unico per-
durable, convirtiéndolo en uno de tantos
musicos que han pasado a la historia por
una sola de sus obras, en ocasiones no la
mejor de las que produjeron, ni de su
preferida. Esto sucedia en 1892: Leoncava-
llo, artista un tanto desordenado e intelec-

e,
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tual Intento en vano otros éxitos: también
quiso hacer un poco de Boito y confeccio-
n6 un libreto sobre Escenas de la vida de
bohemia, de Murger, libro que hacia furor
por aquel entonces. Ofrecié su creacién
literaria a Puccini para que escribiese la
musica, pero se encontré con el calculo, la
diplomacia y la astucia del compositor de
Lucca, quien rechazé la oferta, aunque
luego se procuré, por otro lado, otro libre-
to para su Bohéme. Entretanto a Leoncavallo
le habian entrado ganas de musicar la obra
¢l mismo, y la dej6 lista casi a la vez que
Puccini. Pero los trabajos necesarios para el
estreno lo dejaron atras: la de Puccini vio la
luz en febrero de 1896 y la de Leoncavallo
al ano siguiente, en La Fenice de Venecia.
Pese al tremendo éxito que desde el prin-
cipio tuvo la primera, la segunda no lo
conocio menor en el primer momento. Fue
después, cuando la
inmensa  popula-
ridad de la opera
pucciniana  (tan
comercial,  para
emplear un len-
guaje actual) hizo
palidecer la de la
Leoncavallo,
acaso intelectual-
mente mas valiosa
y en musica, mas
adaptada al am-
biente y al caracter
de los personajes. Leoncavallo llego a in-
tentar cambiar su nombre por el de Mimi
Pinson, iniciativa que no prosperé por intil.
Hoy en dia hay muchos liricomanos que ni
siquiera saben que hay dos La bohéme casi
contemporaneas, y que la eclipsada contie-
ne valores ciertos, dignos de mejor suerte
de la que ha corrido en los habitos del
publico.

Sin entrar en polémicas acerca de lo
estudiado que hay en la manera de Pucci-
ni para agradar al publico, y reconociendo
su gran valor como operista, no se puede

de carne y
hueso: los de

figuras de
opereta.
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Caricatura de Giacomo Puccini.

negar que en su Bohéme hay mucho de
artificioso y que sus bohemios son un poco
de mentira, mientras en que en la obra de
Leoncavallo se comportan de un modo
mas real, mas humano, mas auténtico. En
Puccini, ni siquiera se define claramente
cual es la profesion de alguno, como el
musico Schaunard, que en Leoncavallo lle-
ga a ejecutar una composicion suya tocan-
do el piano sobre la escena con la orques-
ta callada. Mimi no estd aqui enferma
desde el principio, sino que enferma du-
rante la opera, como consecuencia de la
vida de miseria que lleva, por amor, con
Rodolfo. Los bohemios de Leoncavallo son
de carne y hueso; los de Puccini, un poco
liguras de opereta. En Leoncavallo, llevan
la vida que desean, porque son artistas,
pPero pagan sus consecuencias; hay incluso
un intento de analisis psicologico acerca

e
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de como puede pervivir el amor en tan
malas condiciones, por alimentarse sola-
mente de ilusiones, y de como éstas pue-
den desvanecerse ante la cruda realidad
diaria. Las figuras de Marcello y Musetta
estan mas definidas y sobre todo ella ad-
quiere mucha mayor densidad de la que
tiene en Puccini.

La musica que Leoncavallo le confia es
siempre de honda raiz popular y suena a
cafe-concert. Los cuatro actos se desarrollan
en el caté Momus, en la buhardilla de
Musetta, en la de Marcello y en la de
Rodolto. Los dos primeros son comedia y
los dos ultimos tragedia, y el contraste casi
brutal esta perfectamente marcado en la
musica. En Puccini, este contraste, cierta-
mente también muy logrado, se produce
solo en el cuarto acto.

Tras casi medio siglo de eclipse -refleja-
do un tanto en las personalidades de Puc-
cini y de Leoncavallo-, en 1958, con oca-
sion del centenario del nacimiento de
ambos, se repuso en el San Carlo de Napo-
les, ciudad natal de Leoncavallo, su Bohe-
me, ante el asombro del publico. Después
se organizaron representaciones en el Fes-
tival de San Remo, con el resultado de una
discreta exportacion, de la que no queddé
excluido nuestro Gran Teatre del Liceu.

El 1 de diciembre de 1966, el elenco
intitulado Compania Titular del Festival
Internazionale del Melodramma di San
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Remo estrenaba en Espana, en el escena-
rio liceista, La boheme de Leoncavallo. Gian-
Luigi Colmagro fue Rodolfo; Nedda Casei,
Musetta; Antonietta M. Medici, Mimi; Doro
Antonioli, Marcello; Orazio Gualtieri,
Schaunard. Como Vizconde Paolo, actua-
ba un joven baritono que después ha sido
muy querido entre nosotros y al que aan
vimos actuar hace bien poco: Franco Bor-
doni. En el papel de Colline actuaba Lluis
M* Andreu, el que con el tiempo habia de
ser administrador artistico del Liceu hasta
su reciente «emigracion» a Sevilla para
regir, con la Expo, las actividades del nue-
vo Teatro de la Maestranza. En su inici-
piente carrera como baritono, Andreu
habia ya cantado en el Liceu el De Brétig-
ny de Manon y el Schaunard de la otra
Boheme, la de Puccini. Alberto Zedda diri-
g10 las representaciones leoncavallianas del
Liceu.

LLos que tuvimos la suerte de asistir a
alguna, comentamos siempre la sorpresa
que nos causo la belleza de la obra, coin-
cidiendo con lo que ocurre cada vez que
se repone. Esperemos que la evidente in-
justicia que ha conducido hasta hoy a La
bohéme de Leoncavallo por derroteros
poco conocidos se repare en el futuro, si
bien no se nos oculta lo dificil que resul-
ta, tanto para el publico como para los
organizadores, salirse de los senderos tri-
llados.
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L eon Ca.vall O Dels compositors pertanyents a la que

primer es va anomenar «Giovane

desconegut

Roger Alier

els compositors pertanyents a
la que primer es va anomenar
«Glovane Scuola» i després escola verisia,
Leoncavallo fou sens dubte el més atipic.
Després de formar-se musicalment a
Napols, el seu pare I'havia enviat a estu-
diar dret a Bolonya, que sempre havia
estat un lloc capdavanter de la vida musi-
cal italiana i que en els anys 1870
s'adelerava pels camins wagnerians que la
resta de ciutats d’Italia rebutjaven. Leon-
cavallo romangué sin6 fascinat, almenys si
atret pel fenomen wagneria, i aquesta és la
clau de tota la seva produccié operistica,
com es fa paleés en la seva obra maxima,
Pagliacci, perd també en la seva producci6
avui oblidada o menys coneguda.
Després d'un primer assaig operistic,
Chatterton (1888), que de moment hagué
de guardar, mancat de possibilitats
d’estrenar-la, es va deixar atreure per una
carrera facil com la que li prometia un
oncle seu, que tenia una bona posicié a la
cort del germa del virrei egipci, Mahmud
Hamid. Pero en esclatar una guerra contra
els anglesos, Leoncavallo refusa d’ocupar
el carrec de director de la banda militar
en el teatre d'operacions belliques, i va
fugir com va poder a Port-Said, on
s embarca clandestinament cap a Marsella.
Va passar després a Paris, on es guanyava
la vida escrivint cancons i tocant el plano
en calés-concert. Aquest «entrenament» li
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Scuola» i després escola verista,
Leoncavallo fou sens dubte el més atipic.

fou molt util després per escriure opere-
tes.

El bariton frances Victor Maurel el va
descobrir en aquest ambient i el va fer
passar a Mila, on li presenta I’editor Giulio
Ricordi, amb el qual va arribar a un acord:
escriure una trilogia sobre el mén italia
del Renaixement. Idea congenial per a
Leoncavallo, que aspirava a ser el Wagner
italia, va donar com a resultat la primera
part de la trilogia: I Medici (la segona
s'havia de titular Savonarola i la tercera
Cesare Borgia). Ell mateix, a la manera de
Wagner, se n’havia escrit el text (no li
mancava cultura literaria, a diferéncia
d'altres compositors).

Abans d’estrenar I Medici amb un ro-
tund fracas, Leoncavallo havia aconseguit
el seu éxit immediat -i I'inic perdurable-
amb Pagliacci (1892), i el fet que aquesta
opera I'adquiris I'editor Sonzogno el va
distanciar de la familia Ricordi, que van
deixar d’afavorir-lo (Pagliacci, per aquest
fet, no es va estrenar a la Scala de Mila fins
el 1926!).

La boheme (1897)

No el va afavorir gens el fet d’haver
coincidit amb Puccini en la tria del mateix
tema operistic: el derivat de la novel.la de
Murger Scenes de la vie de bohéme. Si bé la
seva versio €s més fidel a I’esperit de 1’obra
original, i dona més relleu al conjunt dels
personatges (sobre tot a Musetta i a Schau-
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nard), el cert és que la versio de Leonca-
vallo no té el pathos ni el sentit romantic
que ha fet de 'obra de Puccini 'emblema
de tantes i tantes temporades d’opera.
Leoncavallo dona a Musetta una aria gai-
rebé de café-concert i col.loca una graciosa
peca per a piano en mans de Schaunard,
fent Gis d’'un recurs tipic del verisme, el del
teatre dins del teatre, aplicat a la presencia
d’un piano en escena, idea que repetiria
en Zaza i que també Giordano empraria
en la seva Fedora.

En aquesta peca pianistica de Schau-
nard, Leoncavallo fa una graciosa parodia
de la musica rossiniana, que a l’epoca sem-
blava plenament periclitada.

Zaza (1900)

Aquest va ser l'altre exit de la carrera
de Leoncavallo, sens dubte inferior a
I'obtingut amb Pagliacci, perd que de tota
manera va confirmar el seu nom com a
autor de l'escola verista. Basada en una
obra teatral france-
sa de Simon 1 Ber-
ton que ja era molt
popular, Zaza €s un
drama de gelosia i
de triangle amoros
en el qual una ar-
tista de teatre,
Zaza, descobreix
massa tard que el
seu amant Milio
Dufresne. té una muller 1 fins 1 tot una
nena. La petita, sense saber el drama fami-
liar que esta a punt d’esclatar-li a sobre,
interpreta davant de Zaza unes peces de
piano i la senzillesa de la nena motiva que
Zaza es retiri sense formular les seves acu-
sacions contra I'amant infidel, deixant que
la familia segueixi la seva vida en pau.
Massa tard Zaza s’adona de quin és I'home
que veritablement se I'ha estimada, Cas-
cart, empresari del teatre.

Zaza és una obra interessant per molts

Jaza
Aquest va ser

carrera de
[.eoncavallo
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Escena de 'acte 1 de Zaza. Rosina Storchio (Zaza).
Mario Sammarco (Cascart).

conceptes, entre els quals la seva adequa-
ci6 als principis del verisme, que veia en el
teatre no una ficcié sindé un eco de les
coses de la vida; aqui Leoncavallo, en certa
manera, reprodueix les tesis de la seva
obra cabdal, Pagliacci. Una altra caracte-
ristica tipica de I'escola és la multitud de
personatges secundaris, des de la mare de
Zaza i els seus companys de teatre, fins a la
muller de Dufresne i la crucial figura de la
nena, decoren l'obra donant-li 'aspecte
de «retall de la vida» tan car als veristes.

Una saga germanica fracassada.

Els exits de Leoncavallo havien estat
repetits en alguns dels teatres alemanys.
Fins i tot I Medici es va representar amb un
cert exit: almenys va aconseguir I'aprovacio
entusiasta del kaiser alemany Guillem II, el
qual va tenir la pensada de contractar ¢l
COMPOSItOr perque escrivis una opera so-
bre les glories dels Hohenzollern. El resul-
tat fou una opera en alemany: Der Roland
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|.concavallo amb els inli'l‘prr[ﬁ de 'estrena de Zaza.

von Berlin (1904) que va resultar un fracas
unanim de critica 1 public.

En els anys segtients, potser desconfiant
de la propia capacitat de continuar la seva
carrera de grans exits operistics, LLeoncava-
llo va tornar a la musica mes frivola que
havia apres a fer triomfar a Paris, 1 es va
dedicar a I'opereta. Amb alguns titols com
Malbruk, La reginetta delle rose (que encara
apareix alguns cops), La candidata, etc.,
(alguns dels quals es van fer al Liceu al
principi d’aquest segle), va aconseguir
exits més o menys efimers. Sovint dirigia
ell mateix les seves produccions lleugeres,
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1 va arribar a fer una condensacio de Pa-
gliacct en una peca de durada mes curta
per exhibir-la al costat de les seves creacio-
ns frivoles. Amb obres aixi va fer gires
artistiques per diversos paisos europeus,
incloent-hi Anglaterra, on va obtenir molt
bona acollida.

Quan finalment va voler tornar a
'oOpera de més envergadura va compondre
Edipo re, pero va morir inopinadament a
Montecatini el 1919 1 aquesta opera es va
estrenar postumament l'any seguent sense
arribar a obtenir 1'éxit que ell hauria
desitjat.
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Entrevista amb
Enzo Dara

Enzo Dara és d’aquells cantants que, per al bon aficionat, no requereix presentacions: €s
un baix buffo dels més coneguts en el repertori italia i les seves interpretacions comiques
dels principals personatges rossinians, donizettians 1 cimarosians s han vist als teatres de
tot el mon.

A Barcelona, la preséncia d’Enzo Dara és recordada sobre tot pel Don Pasquale del Teatre
Grec, l'estiu del 1989; al Liceu pel seu Dr. Bartolo del Barbiere (1969-70 1 1981-82) 1 pel
Dulcamara de L 'elisir d’amore (1970-71), a més de I’Annibale Pistacchio d’/l campanello de
la temporada anterior 1990-91. El 1990 va actuar també en la poc reeixida «Rossiniana»
del Grec, on va ser el pal de paller del muntatge.

Simpatic, rodanxo6 i ponderat en les seves respostes, ens ha semblat que en I'’Any Rossini
tenia un fort interés entrevistar un personatge com ell, un veritable especialista en aquest
camp.

valg comencar a fer parts de basso-baritono
brillante, és a dir, Mozart, Rossini, Donizet-
ti. No ha estat per a m1 un mer recurs:
sempre m'ha agradat el teatre, gairebeé
diria que m’agrada més el teatre que la
musica, 1 per aixo puc dir que la veu de
baix buffo esta lligada molt al teatre 1 a la
comedia.

Marc Heilbron/Roger Alier
OPERA ACTUAL: Pensa que s’és baix

buffo per vocacié6 o per les condicions vo-
cals?

ENZO DARA: Entenc la pregunta, que
és molt clara. De baix buffo se’'n pot ser tant
per la vocacié com per les caracteristiques
vocals. L'important é€s que no sigui un mer
recurs; que si un no té condicions per a fer
Mefistofele, Felip II, Silva, etc., no digui:

OA.- Que en pensa dels directors
d’escena actuals: son bons o dolents?

be, fare de baix buffo. Els que fan aixo
s'equivoquen, perque calen caracteristi-
ques molt particulars per fer de baix buffo.
Quant a la veu que cal, no se sap de precis:
baix-bariton, son baixos, son baritons. Pero
pel que a mi m’afecta, des de les primeres
llicons, des dels meus primers concursos,
des dels meus primers concerts, tot seguit

— :
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ED.- Hi ha registes bons 1 registes do-
lents, com hi ha directors d’orquestra bons
1 d’altres que no ho son. No cal pensar
que s'ofen l'autor si un regista fa una
direccio escenica moderna: n'hi ha prou
amb que siguir bella: perque també es pot
ofendre l'autor amb una mala direccio
escenica tradicional,

Minists T, a8 7 e 2012




LI LRV S T A

Enzo Dara, un dels millors inter prets del rr|:n:*|'n.-|'i
buffo d aquests anys.

OA.- I la carrera de regista d'Enzo Dara,
com var

ED.- Després dels trenta-tres anys de la
carrera de cantant d’Enzo Dara, la de regista
d Enzo

dara va forca bé 1 tinc les meves
expectatives, perque vaig comencar ara fa
dos anys; no com a broma, perqué amb
aquestes coses no en faig mai, de broma;
pero si com a temptativa. Vaig comencar al
Filarmonico de Verona amb el Barbiere 1 va
anar be. Era com un experiment, 1 va
agradar; el mateix espectacle va ser portat
després al Teatro Bellini de Catania, 1 des-
prés ho ha estat al Regio de Torino, on va
ser filmat per la televisio. Després he con-
tinuat amb Cimarosa a Bolonya, 1 al Stabile
de Bolzano, 1 ara m'espera una altra gira
també amb Cimarosa a Bolonya, 'any pro-
per, 1 després tornaré a Bolzano amb /I
mondo della luna de Paisiello. Tinc moltes

altres peticions pero no puc dir que si
perque tinc altres encarrecs com a cantant
acceptats de fa anys, 1 per altra banda, vull
que siguin sempre muntatges nous 1 també,
s1 faig una direccio esceénica, vull poder-me
preparar be.

OA.- Quina pensa que sigul I'aportacio
d’Enzo Dara com a regista?

ED.- Estic a I'inici d’aquesta activitat 1
potser seria una mica prematur dir que hi
aporto coses. Puc tenir coses a aportar,
pero encara no m’'hi atreveixo: tot s ha
d’anar fent al seu moment. Puc dir que el
meu Barbiere -que potser veureu algun dia
a Espanya per televisio- era tradicional-
ment nou, perque no hi he posat cap
«gag» dels meus «Barbers» fets amb altres
directors d’escena en la meva carrera, per-
que un dels perills del cantant-regisia es
aquest: que agali una mica de tots els
directors d’escena,
de tots els especta-
cles que ha anat
trobant durant la
seva carrera; en
canvi, en el meu
Barbiere tots els
«gags» €ren nous.
Potser on he fet
una cosa molt bo-
nica 1 forca nova,
sempre dins de la tradicio (que és cosa
ben dificil, per cert), I'he feta en el diptic
de Bolonya: La serva padrona de Pergolesi 1
Il maestro di cappella de Cimarosa, de tal
manera que en mig de La serva padrona de
Pergolesi hi vaig inserir Il maestro di Cappe-
[la: a1xi resultava un ntermezzo ficat dintre
d’un altre intermezzo. Era Il maestro di cap-
pella de Cimarosa el que venia a trencar les
oracions d una representacio de La serva
padrona, 1 va agradar molt.

Jo no soc
d’aquells
cantants que

OA.- Se'n troben, avui, de baixos buts
Nnous?

9
O

diuen: «Despreés
de mi, el diluvi».



cal que estimi el
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ED.- S1. Jo no s6c¢ d’aquells cantants que
diuen: «Després de mi, el diluvi». Es cert
que despreés de Ros-
sini, fou Verdi el di-
luvi, pero no des-
pres d’Enzo Dara. Jo
crec que n hi haura
sempre. No vull dir
noms, perqueé me'n
descuidaria  algun
que no hagi sentit,
pero no hi ha dubte
que n’hi ha, com, en aquest repertori, hi
ha també tenors, i també sopranos i bari-
tons. Es en el repertori verdia i dramatic
que manquen les noves veus d'una certa
importancia. Ara fa vint o trenta anys hi
havia problemes a reunir una companyia
de cant per fer Litaliana in Algeri, La Ce-
nerentola, La donna del lago, Semiramide. Ara
no, ara els problemes hi sén per fer Rigo-
letto, Aida, Don Carlo o Il trovatore. 1.’ Aida
mateix va cami de convertir-se en una
«Opera rara».

Un director
d’orquestra
d'opera bufa

teatre

OA.- Com pensa que ha de ser un direc-
tor d’orquestra d’opera bufa?

ED.- Cal que estimi el teatre. Ha
d’estimar la comédia. N'hi ha molt pocs.
Jo nomeés en podria citar dos o tres, pero
no diré noms per por de deixar-me’'n al-
gun. Hi ha molts directors que sén molt
bons per a dirigir concerts simfonics, i que
sovint les operes les fan com si fossin poe-
mes simfonics. Perd en aquest repertori
aixo no es pot fer: cal un director que
estimi molt el teatre i que tingui el sentit
de la comeédia. Perqué en aquestes operes
en les que hi ha comedia, especialment en
el Setcents, en tot aquest patrimoni infinit
tel segle XVIII napolita, una cosa grandio-
sa que no es coneix, que no acabem mai
de meravellar-nos-en, requereix un direc-
tor que s ho estimi; altrament no se’n sor-
tira. I també en aquest repertori cal deixar
els musicolegs una mica de costat, perqué

;
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amb aquestes obres cal tallar, recosir, in-
terpolar 1 afegir coses, i fer-ho viable -com,
per altra part, es feia en aquell temps.
Aleshores escrivien operes que duren ben
bé quatre o cinc hores, i avui dia aixo no
es viable com a espectacle.

OA.- El futur de la carrera d’Enzo Dara
quins projectes inclou?

ED.- Jo de projectes en tinc sempre,
pero els que tinc en cartera son aquells
que resultin factibles; no m’agrada pensar
en projectes que no pugui dur a terme.
Ara soc cantant-regista; dema seré un re-
gista-cantant i en el futur espero que seré
nomes regista: €s inevitable, és un canvi
fisiologic.

OA.- Per que escriu, Enzo Dara?

ED .- Sempre
m’ha agradat. Sem-
pre hi he treballat i
tinc una facilitat per
escriure. Si em di-
guessiu  ara: escriu
alguna cosa sobre els
cangurs, jo no en sé
res, de cangurs, pero
jo us ho escriuria.
Primer, quan estu-
diava cant, escrivia
en «Il Resto del Car-
lino», que és un
diari italia, de Bolonya. Alli he fet les
MEVEs primeres armes com a escriptor pro-
fessional 1 com que m’agrada escriure he
continuat  fent-ho; he escrit per a
«L’Opera» i ara escric per a «Musica Scuo-
lar... 1, ja ho veieu, també per a «(‘)ptrru
Actual». Encara escric algun cop coses per
a «La Gazzetta» de Mantua, per a «Il Resto
del Carlino», etc. I ara penso també, vaja,

Ara socC

1 en el futur
espero que
seré nomes
regista

Ja estic treballant per reunir totes les coses

meves en un llibre. Vosaltres heu llegit
poques coses meves, pero el meu estil és

cantant-regista;
dema seré un
regis ta-cantant




ENTREVISTA

com el de I'opera bufa, no? Amb les bu-
Jfonerie es poden dir coses tremendes. En
aquella epoca, per evitar la censura hom
recorria a la comicitat, les bromes, per a
dir les veritats.

OA.- Digui'ns un record bo de la carre-
ra passada: una funcié, un cantant, un
moment bonic?

ED.- En els meus records soc un home
molt del present, que mira cap al futur. Els
records els tinc, si, 1 ara us els diré, pero
no hi glateixo amb els records, son aigua
passada. Us parlaré, per exemple, de la
meva trobada amb Claudio Abbado: per a
mi trobar-me amb Claudio Abbado sabeu
que va significar? Quinze anys de Scala,
deu anys de Staatsoper de Viena: fa vint-i-

————
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dos anys que canto amb Claudio Abbado.
Ell és L7iltim dels mohicans, perqué tots els
altres han desapa-
regut. Encara no
fa gaire que he fet
a Pesaro amb ell 7/
viaggio a Revms, a
l'octubre treballa-
re amb ell a Ber-
Iin.  Naturalment
que recordo: quan
vaig fer l'audicié
amb ell 1 em va
cridar al camerino 1 em va dir: «Vaja,
Enzo, seu, seu», i ja em va tractar de tu 1jo
penso «Déu meu, com haura anat la pro-
var». I tot seguit em diu: «Doncs bé, farem
el Barbiere a la Scala, el Barbiere a I’opera de
Roma, el disc i la pel.liculal» Aixo si que és
un bon record!

1 s1 els cantants

ha mai.

OA.- Tornem a la teva activitat de regista.
Quan la fas, penses potser en tantes coses
que hauries volgut fer quan cantaves aque-
lla mateixa opera i no te les deixaven fer?

ED.- Sense voler, ho faré, aix6. Jo amb
els directors d’escena sempre m’hi he tro-
bat molt bé. Amb els bons, perqué sempre
s h1 aprenen coses; amb els dolents, tam-
bé, perque jo no soc dels que busquen
raons; m'agrada la bona vida i no m’agrada
que hi hagi baralles. En trenta-tres anys de
carrera potser m'he hagut de plantar dues
vegades; no és gaire, com podeu veure.
Estic convencut que el més important és
treballar bé amb els cantants. Avui els can-
tants joves no tenen directors d’escena
que els ensenyin: bé perqué es treballa
amb presses, o perqué no en tenen ganes,
O perque no en saben. Avui entre els registes
manquen els grans noms: et fiquen en una
arquitectura, t'insereixen en un context
escenic 1 deixen que el personatge te’l
facis tu. Ara bé, jo que soc Enzo Dara i
porto mes de trenta anys de carrera, m'ho
puc fer, pero un noiet que comenca, no, i
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Hi ha registes bons

ho son també, de
problemes no n’h
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aixo no és just. Jo me'n recordo a Espanya,
a Bilbao, fa molts anys, quan jo encara feia
papers petits, que hi havia un regista des-
conegut, que es deia Arsenio Giunta, italia:
em va posar quatre hores d’assaig en una
sala, tot sol, perque jo era un jove cantant
que debutava en el Monterone de Rigoletto.
Aix0 és fer el bé a un cantant jove, pero
alX0 ja no existeix.

OA.- Alguna vegada és vosté mateix el
que dona 1dees al director d’escena.

ED.- S8i, 1 cal que sigui aixi. També ho
fan els altres cantants, no pas jo sol. Quan
es treballa en equip surten tantes coses!
Per exemple, amb el mateix Ponnelle,
quan treballavem junts a vegades féiem
bromes i en sortia alguna idea, i ell mateix
dera: «SI, mantinguem-la, mantinguem-la!»
Hi ha registes bons i els cantants ho son
tambe, de problemes no n’hi ha mai. Hi
son amb aquells que son aixi-aixa; n’'hi ha
alguns que no saben res, pero et deixen
fer, 1 els que no sabent res, no et deixen
fer res. Son aquests els que et fan dificil el

treballar.

OA.- Finalment, hi ha algun baix buffo
que tu consideris com un mestre, o com
un protoup:

ED.- Com a mestre, Sesto Bruscantini,
com a cantant complet. Un altre, Peppino
Taddei, aquesta forca de la Natura: sén
cantants importants. Quan es canta amb
cantants importants, no s’ha d’estar alli
observant els defectes, com fan alguns,
sind observar els encerts i aprendre’'n: el
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carisma de Taddei, la coloratura de la
Berganza, el fiato de Kraus, I'estil de Brus-
cantini, son coses que et fan aprendre
moltes coses. Jo he tingut la sort, de jove,
de comencar a cantar amb gent aixi.

OA.- Ha sentit parlar de la polémica
que s’ha suscitat entre grans cantants arran
de la participacio vocal en els Jocs Olim-
pics?

ED.- Vosaltres teniu grans cantants, i
teniu una gran fortuna: teniu un ministeri
de Cultura que es preocupa d’aquestes
coses, almenys una mica. No us en queixeu
s1 us sembla poc, perque a Italia no succe-
eix nada, eh? No us lamenteu, perqueée a
[talia és zero, el ministre de cultura no
s'interessa per res, 1 com a maxim ho fa
veure. Sobre el que ha passat amb els Jocs
Olimpics realment no en tinc prou infor-
macié per opinar,

OA.- Té algun projecte per cantar a
Espanya?

ED.- En aquests moments cap. He par-
lat amb Sagi, de la Zarzuela i em va dir que
farien, que no farien, pero en concret no
hi ha res.

La conversa continua, pero en atenci6
al nostre entrevistat, deixem de formular-li
preguntes. Cordial i1 simpatic, amb un peu
a I'avio 1 pendent encara de fer unes visi-
tes, ens acomiadem d’Enzo Dara tot agra-
int-li que des d’ara sigui amb nosaltres
com a col.laborador destacat de la revista

«OPERA ACTUAL.>.
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Paf, 1 va
caure el cap
de Calat

La idea, molt brillant encara que no originalissima
de [erome Savary, de convencer un compositor
perque escrivis una continuacio de la
Carmen de Bizet, m’ofereix el punt de

partida per a jugar una mica amb el lector

v allargar el final d’algunes de les operes famoses.

Enzo Dara

a 1dea, molt brillant encara que
no originalissima de Jerome Sava-

ry, conegut director d’escena, a més de
director del Palais de Chaillot parisenc, de
convencer un compositor perque escrivis
una continuacio de la Carmen de Bizet,
m’ofereix el punt de partida per a jugar
una mica amb el lector i allargar el final
d'algunes de les nostres operes famoses.

Per ser sincer, us diré que ja hi havia
pensat fa alguns anys amb el meu amic
Achille, a la fi d'un d’aquests grans sopars
que es feien abans, aquelles atipades que
malgrat el colesterol i1 els triglicerids,
Uestimulaven la imaginacio. Era la nostra
droga dels anys cinquanta. Ja ben inflats i
una mica «alegres», vam posar les bases
per allargar 'argument de Rigoletto. El
bufo, un cop enterrada la filla, amb freda
determinacio duia a terme la seva «ven-
detta, tremenda vendetta» 1 matava Spara-
fucile (el «Killer»), Maddalena (la compli-
ce), un ampli grup dels «cortigiani, vil
razza dannata» 1 finalment el propi Duc de
Mantua (el violador), aquest altim en mig
de terribles patiments.

Una carniceria, en definitiva, pitjor que
un estrall de mafiosos, tot cantant:

«Cortigiani, vil razza dannata
ora al fin la vendetta e venuta,
la vendetta che avevo giurato
a mia figha quel giorno fatal.»
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Seguim, doncs, amb la diversio.

Madama Butlerfly. A Cio-Cio-San el hara-
kiri no i ha sortit bé 1 després d’una llarga
cura es guareix, pero perseguida pels pa-
rents que han digerit malament el suicidi
fracassat, fuig al Vietnam. El nen, que ha
anat a viure amb el seu pare Pinkerton 1 la
seva madrastra a Nova York, quan es fa
gran arriba a saber tota la historia, que li
explica el consol Sharpless en el llit de
mort, 1 molt contorbat, abandona la casa
per correr a trobar la mare, cantant:

«Addio, Manhattan,
nuova mia terra, addio,
me ne vo 1n Vietnam

a cercare Cio-Cio-San.»

La traviata. Violetta Valéry, abans de
coneixer Alfredo Germont, havia tingut
una filla que tenia amagada, com es feia
aleshores amb els «fruits del pecat». Quan
ella mor, passen els anys 1 la nena, crescu-
da, esdevé una nola una mica maliciosa,
com la mare. Alfredo, que ara ja és un
home madur, la veu per casualitat 1 poc li
manca per tenir un atac: €s clavada com la
mare, com dues gotes d’aigua. Inevitable-
ment s’enamora de la nena, que li corres-
pon 1 canta:

«Non conobbi mai mio padre,
e mi dicon che mia madre
che moriva qui a Paris

s1 chiamava Valéry»
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Herzas: Freundlich blick ich auf Diese und

Jene. die wie Sterne mich leuchtend umschwe- gefillig >

Sparafuctle: JHier mein Instrument! Ist's

ben.” Rigolelto: Nein, noch nicht!*

Gilda: ,Nun nenn' mir deinen Namen, ich darf
thn doch wohl wissen 2

Herzog: Ich nenne mich Gualtier-Malde,
Student der Rechte und mittellos!*

Aigoletto: Ha! Schon naht sie, die blutige . .
Stunde!* Herzog: . Ja, ewig dein zu bleiben!*

Crilda: . Ach, ich sehe vor Frgude dich beben.®

Meaddelenia:  \Wollt thr das unterschreitben EXNDE

Rigoletto: Nun, ist dir das genug >

Gulda: Ha'! Schindlicher H-i*!rug’"

Escenes de Rigoletto.

Tosca. Em diverteix d’allargar una mica
aquesta opera per fer-ne més tragic el fi-
nal. Les bales disparades a Cavaradossi pels
soldats de Scarpia eren veritablement no-
mes salves 1 contenien un lleuger somnifer
(aixi «se salva» la figura de Scarpia; esta
contenta I'Església?). Cavaradossi es des-
perta justament en el moment en qué
Tosca es llenca des de la fortalesa de Cas-
tel Sant’Angelo i es destrossa contra el
terra, 1 aleshores ell la segueix cantant:

« T'osca,

Scarpia, davanti a Dio!
Cavaradossi,

Tosca, ci vengo anch’io!»

Turandot. 1.a princesa, trencada la seva

frigidesa per I'amor de Calaf, es revela ara
una nimfomana. No sols redueix al pobre
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princep a l'esgotament, siné que a més i

amenta no haver fet cas de I'amor de
‘esclava Liu i voltant embogit per les sales
1 els jardins del palau exclama a continua-
c10: «Si hagués escoltat el meu pare, Ti-
mur!». A la fi, desesperat, demana ajut a la
P3 del palau (Ping, Pong, Pang) que or-
ganitza un complot per eliminar la prince-
sa, pero malauradament és descobert. El
final és obvi:

«Paf!

1 va caure el cap de Calafl»

Stmon Boccanegra. Aquesta complicadis-
sima historia refuso d’allargar-la amb un
final, entre altres coses perquée el joc és
bonic quan és curt. []

posa banyes amb tots els cortesans. Calaf

|
|
|
g
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PARIS - BASTILLA.

Temporada
1992-1993

Santiago Estapa

urant la temporada 1992-1993

I'f)pcru de la Bastilla aixecara
el telo unes cent quaranta vegades. Gaire-
¢ dia si, dia no, el primer teatre liric
parisenc fara una representaci6. Cada any
'Opera de la Bastilla augmenta el nombre
de funcions.

Aquesta temporada vinent es faran fun-
cions en alternanca. Aixo sera possible
perque la tramoia, complexissima, ja és a
punt. El conjunt de I'escenari és una mena
de cub de Rubik articulat immens en que
cada cub elemental mesura 21 metres de
costat. L.’espai total ocupat COrrespon a un
cub de 63 metres de costat -uns 250.000
metres cubics- del qual el pablic només
veu una vint-i-setena part (menys del 5%)
com a maxim. Cada cub elemental es pot
desplacar amunt 1 avall, a la dreta i a
I'esquerra, endavant 1 endarrere- amb el
decorat muntat i aixi es poden tenir pre-
parats comodament dos o més espectacles,
Val la pena fer-ne la visita.

De les tretze operes que es representa-
ran, set son franceses. Ningu no ha amagat
mai que un dels objectius del teatre de la
Bastilla sigui fer coneixer amb dignitat el
patrimont liric frances al major nombre de
gent possible: la subvencio estatal del tea-
tre, juntament amb la del teatre Garnier,
¢s d'uns deu mil milions de pessetes 1'any.
Qui paga, mana.

Nomes cince de les operes programades

Durant la temporada
1992-1993 [Opera de la

Bastilla aixecara el telo unes cent quaranta
vegades. Gairebé dia si, dia no, el primer
teatre liric parisenc fara una representacio.

son produccions noves. Totes franceses.
Les altres vuit son reposicions.

Myung-Whun Chung, el director musi-
cal ttular del teatre, estrenara tres
d’aquestes cinc produccions noves: Jeanne
d’Arc aw bucher, d’A.Honegger, Benvenuto
Cellini, de Berlioz, 1 la popular Carmen. La
posada en escena de I'obra d’'Honegger és
de Claude Régy i Isabelle Huppert -la
«madame Bovary» de Claude Chabrol- re-
citara el paper de la donzella. Chris Merritt
-benvingut!- interpretara el Benvenuto en
una produccio signada per Denis Krief.
Neil Shicoff -si ve- sera Don José nou de les
quinze vegades que l'obra esta prevista.
Samuel Ramey sera I'Escamillo sis vegades,
de les quals només tres actuara amb Neil
Shicoff: els 6, 9 1 12 de juliol de 1993.
Aconsello la representacio del 12, perque
a meés d’ells dos hi haura la Micaéla de
Leontina Vaduva. B.Uria-Monzon inter-
pretara el paper de la gitana la meitat de
les funcions: I'altra meitat encara no se sap
qui la fara.

S1 parlo de Carmen amb tant de detall és
per donar una idea del dificil trencaclos-
ques que ha de resoldre 1'espectador que
sap el que vol, a causa dels repartiments
de geometria variable, inevitables quan el
nombre de funcions és elevat i el teatre no
disposa d’una companyia estable.

Myung-Whun Chung (a Paris se li diu
«Monsieur Chung» o «Chung» a seques)
s’ha guanyat la simpatia del public de la
Bastilla. Es un bon director. Estudios, es-
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crupolos, que cuida el detall, treballador.
L1 agrada rosegar ossos. Potser sigui una
mica pompier. Necessita coses grosses i/0
que facin soroll. Estic convencut que les
tres operes que s’ha triat per a la tempo-
rada li quedaran molt bé.

Les altres produccions noves seran
Padmavati, d’Albert Roussel -obra poc co-
neguda d'un autor mig oblidat-, escenifi-
cada per Graham Vick, i el Saint Francois
d Assisse d’Olivier Messiaen -que se’'ns aca-
ba de morir- posat en escena per Peter
Sellars (sempre plou sobre mullat). José
van Dam vara el paper de Sant Francesc;
['angel sera D.Upshaw.

Espero amb simpatia la reposicié de la
posada en escena de Faust, que Jorge La-
velli va fer per a Garnier ara fa uns quinze
anys. Aquell Faust va marcar época en la
historia d’aquesta opera. Lavelli no sola-
ment va rentar la cara a 'obra lirica més
representada a Franca de tots els temps,
sSInO que a meés, va despertar els especta-
dors de Garnier a una altra concepcio del
fet escénic en I'espectacle liric. Per a molts,
el Faust de Lavelli va ser una revelacio.

Continuant amb la temporada, tota la
resta seran reposicions de I'any passat o de
fa dos anys, sense, pero, moltes de les veus
de les primeres representacions. Qué en
quedara, de la pobra producci6 de N. Joél
d'Un ballo in maschera sense Luciano Pa-
varottiz I dels mediocres Contes d’Hoffmann
de R. Polanski -que ha reconegut que la
seva especialitat és el cinema- sense José
van Dam, ni Lella Cuberli, ni Martine
Dupuy? Ben poca cosa, de segur.

Gwyneth Jones tornara amb Elektra, que
acaba de cantar amb molt d’éxit. Per ter-
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cer any consecutiu, R.-Wilson ens continua-
ra delectant amb la seva Flauta, que ha
trobat molta acceptaci6é. Unes Noces -«de
cuyo nombre no quiero acordarme»-
arrodoniran la preséncia de Mozart.

Manon Lescaut 1 Pikovaya Dama comple-
ten la temporada amb dues produccions
de R. Carsen i A. Konchalovski que es
defensen prou bé.

En fi, una temporada dominada per
'Opera francesa, amb un bon nombre de
representacions, amb novetats i reposicions
Interessants, pero amb poques veus impor-
tants. Aixo correspon bé a la voluntat dels
organitzadors, tal com I'han expressada en
multiples ocasions. L'Opera de la Bastilla
no esta encarrilada cap al «star system». |
s’ha de reconeixer que de moment la idea
esta tenint exit. Un exit que sorprén la
mateixa empresa. Pierre Bergé, president
de I'Opera de Paris i organitzador actiu
dels espectacles- fa la impressio que no
sho acaba de creure. El percentatge
d’ocupacio de la sala -2.716 localitats- és
del 98%, que és molt elevat. Parisencs i
provincians, francesos i estrangers, nota-
bles 1 desconeguts, rics i pobres, Joves i
vells: a la Bastilla hi ha de tot. La gent hi
va contenta i de moment ho aplaudeix tot,
1 molt. Els costums han canviat. A Garnier
saplaudia d'una manera més selectiva. De
tant en tant es xiulava, 1 fort. N'hi havia
fins i tot que hi anaven per xiular. Ah! Per
cert, el mes de mar¢ tindrem la possibilitat
de tornar-hi per veure un Capriccio dirigit
per Peter Schneider, amb Felicity Lott.
Estic segur que aquesta vegada tothom
aplaudira.

Bourg-la-Reine, setembre de 1992,
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Il Re Pastore KV.

L’Associacio Amics de Mozart de
Barcelona, [unica al nostre pais

208 de Mozart A dedicada a la difusio de lobra

mozartiana, ha programat per a

BarCEIOIla aquesta tardor Uestrena a Catalunya dEl rei

pastor en versio concertant.

Jaume Radigales i Babi

"Associacio Amics de Mozart de

Barcelona, I'iinica al nostre pais
dedicada a la difusio de ’obra mozartiana,
ha programat per a aquesta tardor
I'estrena a Catalunya d’El rei pastor en
versio concertant,

Aquesta obra, composta el 1775 (Mozart
tenia aleshores dinou anys), va ser un en-
carrec de la cort arquebisbal de Salzburg
amb motiu de la visita que I'arxiduc
Maximilia, fill petit de I'emperadriu Maria
Teresa, faria en aquesta ciutat. En aquella
ocasio foren encarregades dues obres, una
a Domenico Fischietti (Gli orti Esperidi) i
I'altra a Mozart. Aixi, la primera i tnica
representacio va ser gairebé concertant,
ateses les dimensions reduides de la sala
de la cort salzburguesa. A més, en els
documents de que disposem, ja se'ns parla
de serenata, 1 aixo indica una escena re-
duida.

El conseller municipal de la cort, Schie-
denhofen, parla en el seu diari de Fis-
chietti 1 del «no menys célebre Mozart».
n efecte, el jove compositor havia estre-
nat el gener del mateix 1775 La finta
giardiniera a Munic 1 la seva fama era prou
notoria, tot 1 el seu malestar, ja manifest,
envers Colloredo 1 Salzburg.

A la reduida orquestra de l'estrena hi
havia algt tan conegut com Michael Ha-
vdn, I'esposa del qual va interpretar un
dels papers de I'obra juntament amb la

Sra. Aldgasser, muller del també conegut
compositor. Pero ben segur que Mozart va
itervenir també a I’orquestra: pensem que
I'aria d’Aminta «L’amero saro costante»
(num.10) és un rond6 amb violi obligat,
de manera que Mozart ja pensava en els
seus cinc concerts per a violi -de pocs
mesos després de 1'opera- i ja mostra els
seus dots com a solista amb 'acompa-
nyament d’aquesta aria.

El compositor tenia en gran estima la
seva obra: en el tercer dels esmentats
concerts de violi (KV.216) utilitza les pri-
meres frases de l'aria «Aer tranquillo»
(num.3), també d’Aminta; 1 en cartes
posteriors anomenava amb frequencia
I'opera.

Pero no és gens facil fer ara una valo-
racio d’/l re pastore si tenim en compte les
operes que Mozart havia estrenat abans,
entre elles Lucio Silla, amb els grans mo-
ments que ni el mateix compositor no
superaria. Aixi cal entendre Il re pastore
com una obra de circumstancies, no
composta per al teatre 1 amb un dels pitjors
llibrets de Metastasio, que 'havia escrit a
Viena el 1751. No va ser tampoc un tema
gaire recurrent per als compositors de
l'epoca: entre deu 1 quinze autors (entre
ells Gluck, el 1756) musicaren el tema
després de la primera opera, composta per
Giluseppe Bonno el mateix 1751.

Mozart va reduir a dos els tres actes
originaris d’aquest dramma per musica de
genere pastoral i, malgrat I'encarcarament

E,-_;_ I--__'I' —
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del text, hi ha un intent de fer de carn i
ossos els impossibles personatges metasta-
sians: aixi Agenore canta la seva aria «Sol
pud dir» (nim.12) en ['Gnica tonalitat
menor de 'obra (do m), per demostrar la
seva desesperacio.

L'orquestracio treu profit dels pocs re-
cursos de l'orquestra de Salzburg, amb el
colorit de les cordes, molt d’'acord amb
I"'ambient bucolic que el text proposa. Ja
hem parlat de I'aria d’Aminta amb el violi
obligat: la mateixa aria inclou a I’'orquestra
dos corns anglesos i dos fagots, que fan del
numero el fragment de 'opera més deli-
cios 1 celebre.

L’Associacio Amics de Mozart de Barce-
lona, que I'any passat va oferir, també en
versio de concert, La clemenza di Tito al
Palau de la Miusica Catalana, ha fet I'esfor¢
de presentar enguany en el mateix Palau
aquesta desconeguda -o mal coneguda-
obra mozartiana. Un esforc ben lloable i
que cal aplaudir.

EL TEMA I CARGUMENT

En aquest tipus d’operes el protagonis-
ta, un ret magnanim, sol ser la represen-
tacio del personatge a qui va dedicada
I'obra. Entorn seu es mouen les intrigues
de dues parelles d’enamorats (castrat-so-
prano) que son victimes del poder tiranic
del personatge central fins que, a la fi, tot
es resol amb el seu perdo i la reconciliacio
dels personatges.

A Il re pastore I'acci6é passa a Sido, on
Aminta -que ignora que ¢és el successor
legitim del tron- viu com un pastor, ena-
morat de la nimfa Elisa. Alexandre el Gran,
rei de Macedonia, busca el princep hereu
per coronar-lo i el seu confident Agenore,

—_—
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que estima Tamiri -filla del tira que des-
trona el pare d’Aminta- reconeix en el
pastor el futur rei. L’amor per Elisa i la
vida de pastor, tranquil.la i lluny de palau,
fan que Aminta refusi el tron. A la fi,
Alexandre decideix que aquell regne sera
governat per Aminta, que esdevindra un
rei pastor.




CURIOSITDADE'S

El rincon de las
curiosidades

Las librerias «de lance» estan llenas de sorpresas para el lector paciente y el investigador puede
hallar en ellas algunas piezas verdaderamente curiosas.

Asi, por ejemplo, no es totalmente imposible todavia hoy en dia toparse con el Diccionario Enci-
clopedico de la Musica publicado por D. Carlos José Melcior, «Coronel retirado de infanteria,
Caballero con Cruz y Placa de la Real y Militar Orden de San Hermenegildo» y con otras muchas
condecoraciones. El libro fue publicado en Lérida en 1859 y dedicado a Don Hilarién Eslava.
El diccionario en cuestion no es una obra insignificante, sino un manual correcto teniendo en
cuenta las necesidades del publico de la época. Sin embargo, como es légico, algunas de las
definiciones que entonces podian parecer validas, hoy suscitan la sonrisa del lector actual. Una de
¢stas, la correspondiente al término «ARIA», es la que proponemos a la reflexién de quienes se

interesan por las curiosidades.

ARIA.

Una arna en una opera es la tela 6 fon-
do en que se pintan los cuadros de la
musica imitativa; la melodia es el dibujo, la
armonia el colorido. Todos los objetos
pintorescos de la hermosa naturaleza, to-
dos los sentimientos € inspiraciones del
corazon humano son modelos aptos para
ser imitados. La atencion, el interes, el
encanto del oido y la conmocion son el fin
de estas imitaciones. Una aria agradable, y
sabiamente armonizada, una ara inventa-
da por el genio, y compuesta con esquisito
gusto es una obra maestra de musica. En
ella se puede lucir una hermosa voz: en
ella la pasion conmueve el alma por medio
de los sentidos. Despues de una hermosa
aria sale uno satisfecho, no quedandole
nada que desear al oido: la melodia se
queda pegada en nuestra imaginacion, nos
la llevamos con nosotros v la repetimos
cuando queremos. Aun sin acordarnos de
una sola nota, nuestro cerebro la canta del
mismo modo que la oyo en el teatro, y en
¢l llevamos impreso el Teatro, el actor y la
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escena, y aun el acompanamiento. Un ver-
dadero aficionado casi jamas pierde la
sensacion de una hermosa aria que haya
oido.

Las palabras de las arias no son seguidas
como en el recitado, y aun cuando los
VErsos sean cortos, se repiten, se parten y
se transportan a voluntad del compositor.
No es una narracion de lo que pasa, sino
un cuadro que se ha de ver por diferentes
puntos de vista, 0 un sentimiento en que
el corazon se complace, del cual en cierto
modo no puede desasirse, y las diferentes
frases de una aria son tantas maneras de
considerar la misma imajen. Por esta ra-
zon, el motivo ha de ser uno. Por medio de
repeticiones bien colocadas una frase, que
al principio no nos ha conmovido, al fin
nos impresiona, nos agita y nos transporta;
y por este mismo principio los trinos, que
en las arias patéticas parecen no convenir
al género de estas, sin embargo no lo son
siempre. Oprimido el corazon de un senti-
miento muy vivo espresa muchas veces mas
con sonidos inarticulados que con las pa-
labras.

E,.z;. | ::'--
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Dalmau Gonzalez: la
sinceritat d'un tenor

de casa nostra.

Marc Heilbron/Roger Alier

| tenor Dalmau Gonzalez ens va

rebre a casa seva. Un ampli balcé
deixava veure una imatge riallera de Bar-
celona amb el mar al fons, en aquesta
tarda de finals d’estiu. Comentem que
Barcelona ha quedat bonica després dels
jocs, 1 inevitablement, passem a parlar del
tema candent: el rebombori que hi ha
hagut a 'entorn de les intervencions dels
grans «divos» en la cerimonia inaugural i
en el disc. Dalmau Gonzalez es mostra
contristat pel to que han adquirit les pole-
miques 1 el caracter aparentment insacia-
ble d’alguns cantants per ser presents a tot
arreu. No estan contents amb el que te-
nen, amb el do de Déu que han tingut i
que els ha permes d’escalar els primers
llocs de la lirica, 1 encara malden per
imposar la seva preséncia, comenta. Ens
diu que ha tingut la sort de guanyar-se la
vida amb el cant, i fer-se un nom. cantar a
tot arreu 1 no demana més. Naturalment
ni s'hi ha pensat en ell, diu, ni ell ho
hauria esperat: aixo son coses d’agéncies i
segons quina sigui la que ho porti ja sabia
que no hi tenia res a fer,

Comentem també les declaracions re-
cents de Géeérard Morter, director del Fes-
tival de Salzburg, que ha afirmat, exage-
rant en certa mesura, que totes les actuals
«estrelles de 1'opera» estan acabades. Co-
mentem que el problema de 'anomenat
star system ¢s que abans un cantant no

El tenor Dalmau Gonzaler.

arriba a la consagracié ja gairebé és a les
acaballes de la carrera, i que els noms
romanen en la ment del public poc infor-
mat, que prefereix veure el divo que no pas
cantants joves, sovint molt més bons i en
millors condicions que no pas ells. No és
cert, diu, que no hi hagi cantants bons
actualment: el problema és que l'opera
nomeés atrau el gran public amb noms
consagrats.

Dalmau ens explica que va tenir molta
sort en la seus primers anys de cantant. Ell

e
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no havia enfocat la seva formacié musical
envers l'opera, sind que s’havia format
amb un repertori renaixentista i barroc de
musica religiosa: Palestrina, Victoria, etc.
NI tant sols havia estat al Liceu més que
una unica vegada que un amic seu |'hi
havia portat. Perd en guanyar el concurs
Vinas es va poder traslladar al Mozarteum
de Salzburg i ampliar estudis.

El debut al Liceu va ser amb Vinatea de
Matilde Salvador, el gener de 1974. Va ser
el senyor Maso el que I'hi va cridar. Hi feia
dos papers, per cada un dels quals va
cobrar 500.- pessetes, menys el 5 per cent:
total 950.- pessetes. No era com per fer-
se'n una casa, comenta, pero almenys ser-
via per aprendre a moure’s en escena.

Entre les primeres operes recorda tam-
bé amb afecte I cappello di paglia di Firenze
de Nino Rota, on feia també dos papers: el
del criat Felice, un paper d’'un cert relleu,
que te fins 1 tot un [leitmotiv propi, i el
d’Achille di Rosalba, un dels convidats de
la baronessa, en el segon acte. Ara li agra-
daria de cantar aquesta opera, pero fent el
protagonista Fadinard, un tenor lirico-lleu-
ger.

Respecte a aquesta seva caracteristica
vocal, Dalmau Gonzalez s’ha mostrat sem-
pre conscient que té un repertori del qual
no li convé sortir. Gran especialista dels
rols rossinians més aventurats, se sent una
mica entristit pel que diu que és una gran
injusticia del public envers els tenors com
ell. En una aria com «Languir per una
bella», de L’italiana in Algeri, hi ha un
grapat de si bemolls aguts i els has de fer
tots, sense que hi hagi el més minim error,
perque sino ja et desqualifiquen com a
cantant. Pero un tenor liric que canti una
romanca romantica o verista, com una
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«Gelida manina» o «E lucevan le stelle»,
tal vegada haura de fer un sol si bemoll; i
encara sovint se la fan baixar de to. En una
opera rossiniana a ningu no se li acut de
demanar que baixin de to una d’aquestes
aries amb tants d’aguts.

Alguns dels seus col.legues no tenen
tan clar que hagin de cantar sempre el
repertori pel qual tenen condicions. Dal-
mau recorda el cas d’'un tenor ben cone-
gut actualment, que fa poc s’ha passat a
cantar La forza del destino, Lohengrin i altres
operes del repertori romantic. Quan Dal-
mau li va comentar com era que s'havia
passat a La forza del destino, ell va contestar:
«jAh, yo estoy cansado de tantas notitas!»

De tota manera, Dalmau es manifesta
content de la seva carrera i de fer les
«notitas»; ocasionalment s’escapa cap al
repertori bellinia i donizettia, I'Alfredo de
La traviata o el duc de Mantua de Rigoletto.
De tota manera, comenta, antigament els
tenors ho cantaven gairebé tot i no hi
havia aquesta preocupacio per si a un can-
tant i va 0o no una opera determinada.
Potser perque el diapasé es mantenia en el
nivell que cal i també perque avui dia les
orquestres obliguen els cantants a sobre-
posar-se a un so intensissim. El fet que
Placido Domingo hagi cantat Parsifal a
Bayreuth fa pensar que potser el public
descobrira que amb tenors d’una linia més
lirica, les operes de més «forca» resulten
mes atractives.

La sinceritat i la simpatia de Dalmau
Gonzalez ens fan una impressio excel.lent
I recordem amb plaer i admiracié la pro-
fessionalitat amb que va saber triomfar en
el seu paper de Nemorino quan Pavarotti
va cancel.lar les seves representacions de
Lelisir d’amore al Liceu, el maig passat.
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PROPOSTA LIRICA

Operes que caldria recuperar:

O tots els compositors d'opera
alemanys van seguir el cami
abrupte i complex de Richard Wagner. De
let, aquest compositor va ser un cas unic
en el mon operistic germanic, 1 durant un
llarg periode de temps hauria de lluitar
alerrissadament per imposar la seva ma-
nera peculiar de veure el drama musical,
fins que a la fi la seva influéncia va acabar
no sols obrint-se pas, sin6é alterant tot el
sentit de la dramatirgia operistica inter-
nacional.

Pero mentre Wagner intentava crear el
seu estil personal amb una magniloquen-
cia ja considerable i amb unes caracteris-
tiques que comencaven a allunyar-se dels
patrons operistics establerts, altres com-
positors alemanys seguien vies menys
arriscades 1 més convencionals. Dins de la
generacio romantica, i després de la pre-
matura desaparicio de Weber l
d E.T.A.Hoffmann (que fou també com-
positor a més de poeta) cal assenyalar di-
versos noms: Ludwig Spohr (1784-1859),
autor d'una primera versio de Faust que
avul nomes coneixen alguns erudits, 1 de

Jessonda (1823), que encara apareix algun

cop a Alemanya; Gustav Lortzing (1801-
I851), que en certa manera segueix la
linla de I'opera mozartiana-weberiana amb
clements timidament romantics
Wildschiitz, 1842; Undine, 1845) 1 conegut
avul sobre tot per Zar und Zimmermann

(Der

Martha de Friedrich von Flotow

(1837), que es va fer al Liceu ja fa molts
anys; finalment esmentarem el compositor
'opera del qual volem rememorar en
aquest article: Friedrich von Flotow (1812-
[883), gairebé exacte contemporani de
Wagner, pero que representa el corrent
italianitzant de I'Opera alemanya que co-
existia amb les magnes idees musicals
d'altres sectors com el wagneria.

L'autor Friedrich von Flotow havia nas-
cut en el si duna familia de la petita
noblesa prussiana, a Toitendorf (Meckl-
emburg), el 27 d'abril de 1812. El seu
pare, que havia estat corneta d'un regi-
ment d'huassars prussians, tocava també la
flauta i la mare, Sophie Caroline, cantava i
tocava el piano. En aquest ambient musi-
cal el jove Friedrich va contraure el gust
per la musica fins al punt que els pares,
després d'algunes vacil.lacions, van con-
senur que anés a Paris amb el seu pare, a
formar-se en el Conservatori, on va estu-
diar amb Antonin Rejcha. Musicalment va
entrar en contacte amb la musica del
classicisme vienes, aleshores venerada a la
capital francesa, pero sobre tot amb els
grans exits operistics italians, que aquells
anys somovien tot Paris: a 17 anys el jove
Flotow va quedar impressionadissim pel
Guillaume Tell de Rossini i va iniciar una
opera en frances, Pierre et Catherine, que no
va poder acabar a Paris a causa de la
revolucio del 1830, la qual va imposar un
prudent retorn a Alemanya.
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Pero el 1831 tornava a ser a Paris on es
quedaria estudiant i relacionant-se amb el
mon operistic (Auber, Rossini, Donizetti,
Bellini, Meyerbeer i molts altres). Va in-
tentar triomfar amb diverses operes pero
no ho va aconseguir fins que amb Le¢
Naufrage de la Méduse (1839) va comencar
a cridar l'atencio de la critica. Aquest éxit
el va confirmar el 1844 amb Alessandro
Stradella pero la coronacio de la seva carre-
ra tindria lloc a Viena, on s'havia traslladat
el 1846 precedit d'una certa fama. Per a
escriure Martha, Flotow es va basar en un
ballet que havia escrit encara a Paris, titu-
lat Lady Harriet, i és aquesta circumstancia
la que dona un cert "perfum" frances a la
partitura.

Martha va pujar a l'escena al Kirntner-
tor Theater de Viena el 25 de novembre
de 1847 amb un eéxit esclatant que va
convertir el compositor en una celebritat
del mén musical romantic.

La carrera de Flotow va incloure alguns
altres operes d'exit que no van tenir con-
tinuitat, algunes en alemany i altres en
llengua francesa, i la seva prospera vida va
tenir també moments ombrivols com la
peérdua de la primera muller, morta de
sobrepart. En alguns moments de la seva
vida va dirigir teatres d'opera, com el de la
cort de Schwerin, pero després va tornar a
les seves terres de Toitendorf i sense deixar
de compondre, es va retirar finalment a
Darmstadt, on va morir el 24 de gener de
1883 deixant inacabada una opera italiana
titulada Sakuntala.

MARTHA

Martha es va estrenar a Barcelona, al
Teatre Principal, el 9 de febrer de 1860, i
al Liceu el 5 de mar¢ de 1861. Ha apare-
gut en moltes temporades liceistes, pero
el darrer cop fou el gener de 1968. En
total 'se n'han fet 63 representacions fins
ara.

e
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La gracia principal de Martha radica en
la qualitat de les seves melodies, que es
desprenen sense dificultat de les idees del
compositor fent que involuntariament
I'espectador se senti associant-se al cant i a
l'orquestra quan es produeix el retorn dels
temes mes destacats, el primer dels quals
es troba ja en l'obertura, al.lusiu al retret
doloros del protagonista Lionel.

Encara que l'ambient d'aquestes melo-
dies €s aparentment molt italianitzant, amb
els seus ribets francesos i un cert aire
d'opereta, una observacié més acurada ens
fa notar una crescuda quantitat d'elements
de caracter popular germinic, cen-
treeuropeu 1 fins 1 tot escoces, que formen
algunes de les idees més vistoses de la
partitura. Per altra banda, com a bon
compositor marcat per aquest moén musi-
cal on encara pervivien els ecos mozartians
(no oblidem que Mozart va ser el que va
contribuir més poderosament al naixe-
ment del singspiel alemany), Flotow reco-
rre d'una manera gairebé constant als
numeros de conjunt. Dels 18 ntmeros
musicals que formen la seva partitura,
nomes tres son aries plenament desenvo-
lupades; els altres quinze so6n ntimeros de
conjunt que van des del duo fins el quin-
tet, encara que poden incloure moments
per a una sola veu.

Especialment remarcable és, en aquest
sentit, el segon acte on l'arribada de les
dues noies a casa dels germanastres Lionel
I Plumkett permeten el desenvolupament
de tres quartets seguits que culminen en el
de les filoses, el més conegut.

[a qualitat lirica de les escenes amoro-
ses €s realcada pel sentit melodic del
compositor, que sap vestir-les amb accents
de tendresa i de veracitat. Cal escoltar, en
aquest sentit, el duo de Lionel i Martha
que segueix els quartets esmentats i que
inclou com a apartat intern la bellissima
can¢co escocesa "The Last Rose of Sum-
mer" que entona la protagonista acompan-
yada amb el so calid de tots els instru-




ments que el Romanticisme considerava
imprescindibles, com el corn anglés i l'arpa
en primer terme.

També té una considerable forca el
quintet en el qual Martha (en realitat Lady
Henrietta) desmenteix haver tingut tractes
amb Lionel davant de tothom; d'aqui surt
el tema poderos que figura en l'obertura.

Pero la peca essencial de I'0pera segueix
sent la famosa aria de tenor "Ach so
fromm" ("M'appari” en la versi6 italiana)
que Josep Carreras i Alfredo Kraus, entre
altres, han mantingut fresca en la memoria
del public gracies a les seves sovintejades i
impecables interpretacions. Basada en un
tema popular polones, l'aria en quiestio té
la dosi adequada de melangia, de tristor i
de lirisme per agradar -i en escena potser
emocionar encara- a un public actual.

No acabara l'opera, pero, sense que els
intérprets ens vagin recordant diversos dels
temes mes vistosos de l'Opera, entre els
quals la canco escocesa.

BREU RESUM ARGUMENTAL

Per pura frivolitat i avorriment a la cort
de la reina Anna, dues dames d'alta al-
curnia, Lady Henrietta i Nancy, decideixen
fer-se acompanyar, disfressades de campe-
roles, pel cavaller Tristan al mercat de
Richmond, on es lloguen anualment les
minyones de servei de la contrada. Alli,
mig en broma mig per coqueteria, es
deixen contractar per dos germanastres,
Lionel 1 Plunkett, que han quedat recent-
ment orfes. Contractades verbalment, es
fan passar Lady Harriet per "Martha", i
Nancy per "Julia” i no triguen a fer impacte
en el cor dels dos joves solters, encara que
Plumkett és més drastic en les seves ordres
1 Lionel més dol¢. Les noies demostren
una incapacitat total per al servei, pero
malgrat tot els joves confien que n'aniran
aprenent. De nit, pero, les dues noies fu-
gen de la casa, ajudades per Lord Tristan.

5
m

PROPOSTA SyFiRIxA

Un temps més tard, durant una cacera,
Nancy, vestida de cort, topa amb Plumkett.
Aquest, decidit a revenjar-se de la criada
"fugitiva”, crida testimonis, i també Lady
Harriet ha d'enfrontar-se amb Lionel, ferit
en el seu amor per l'actitud frivola de la
seva "Martha", que per no veure's compro-
mesa fingeix no haver-lo vist mai i el fa
passar per boig. Lord Tristan el fa detenir,
pero Lionel li confia a Plumkett un anell
rebut del seu pare i el fa presentar a la
reina.

Lady Harriet, dolguda de debo, ha des-
cobert per la reina que Lionel és noble i li
ho fa saber. Ell no es deixa véncer per
aquest reconeixement; aleshores Lady Ha-
rriet, en secret, fa que es reuneixi altre cop
el mercat de Richmond al jardi de casa de
Lionel i Plumkett. Quan aquests surten a
veure el que passa es troben amb "Martha"
1 "Julia” disposades a contractar-se de nou,
pero ara com a esposes i per a tota la vida.
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Estiu Musical
a Catalunya

Marc Heilbron/Fernando Sans
iviere

‘estiu €s, des de fa uns quants
anys, epoca d'una immensa multitud de
festivals musicals a Catalunya. «Opera Ac-
tual> només entra en matéria en aquells
que presenten un espectacle de musica
teatral, 1 per aixo esmentarem només els
festivals de Peralada i Torroella de Mont-
gri, aixXi com 'opera estival de la Universi-
tat de Barcelona.

FESTIVAL DE PERALADA

Enguany els Jocs Olimpics van retardar i
escurcar el festival, que va oferir només una
opera escenificada: el Barbiere di Swviglia,
procedent del Piemont, amb la presencia de
I'especialista catala Enric Serra en el paper
del Dr. Bartolo, que va fer un excel.lent
etecte. La funcié va tenir l'interés d'una
escenografia enginyosa i ben resolta, com no
se n'havia vist cap a Peralada. La mezzo-
soprano Sonia Ganassi es va revelar com una
Rosina amb gracia, i amb una veu de nota-
ble qualitat; no aixi Aldo Bertolo, que va fer
un Almaviva justet. Alessandro Corbelli era
un Figaro correcte i Aurio Tomicich, que
recordavem com un baix fluixet d’altres
temps en el Liceu, va agradar forca com un
Basilio divuitesc i galant, en comptes del vell
grotesc que solen treure els directors
d’escena. L'orquestra va sonar bé i en con-
junt I'opera va tenir un bon nivell,
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Els recitals de Montserrat Caballé (10
d’agost) i de Plicido Domingo (11 d’agost)
van sortir a I'inrevés del que hom espera-
va: la soprano catalana va compensar
I'abséncia de Ruggero Raimondi oferint
mes aries i va assolir moments magics -en
la Canco del Salze- de 1I'Otello verdia: en
canvi Placido Domingo, submergit en mig
d'una mediocre festa de sarsuela andalusa
de I'equip Tamayo, va cantar molt bé pero
es va veure rodejat de veus que anaven de
la discrecié a la infamia.

TORROELLA DE MONTGRI.

El festival empordanés segueix la noble
tasca d’incloure una opera cada estiu. En
aquesta ocasio va oferir L'occasione fa il la-
dro, a carrec de la companyia Opera Mo-
bile. La representacié a la placa -que té
condicions acustiques decents- tingué lloc
el 19 de juliol, amb una petita escenogra-
fia correcta i un vestuari adient. La inade-
quacio estilistica de Cristofor Vinas per
cantar un paper com el de Don Parmenio-
ne, de baix buffo tipic -malgrat unes bones
dots vocals d’'origen-, va deslluir un xic
I"acci6. El tenor Emili Rosés canta bé pero
€ una veu massa petita i en conjunt els
millors resultaren Rosa Mateu en el paper
de Berenice i Angel Odena en el paper del
criat. La orquestra va vacil.lar al principi,
pero va fer una segona part de forca qua-
litat sota la batuta de Francesc Guillén.

A Tesglésia, el 7 d’agost, es va fer en
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Escena de L 'Occasione fa il ladro al Festival de Torroella de Monitgri. Rosa Mateu, Francesc Garrigosa v Yolanda
Auyanet.

concert The Fairy Queen, de Purcell, una de
les «semi-Operes» més vistoses del COmMpo-
sitor, a carrec dels Scholars Baroque Ens-
emble.

UNIVERSITAT DE BARCELONA

[."Opera anual que munta la Universitat
Barcelona com a culminacié del seu
cicle musical -iniciativa lloabilissima- es
enguany un programa doble
d’operetes d'Offenbach: Un mari a la porte
1 Pépito, amb I"'equip que dirigeix Maria del
Carme Bustamante (1 1 2 de Juliol). La
direccié escénica de J.A. Sanchez va com-
binar les dues obres, fent que Pepito, en

de

basava en

frances, fos inclosa dins de 1’altra opereta
-en catala- 1 aixi les dues obres van avancar

Juntes combinant musica deliciosa i situa-

cions divertides fent un gran efecte en el
public. Tot I'equip de cantants es va supe-
rar en la seva comesa, des de Nuria Canals
1 M*® Jests Prieto en la primera obra, se-
cundades per Florenci Puig i Joan Galle-
mi, fins a Rosa Mateu, Josep Ferrer i Ro-
bert Munoz (en impecable francés) en
Peépito, ballant i cantant amb una gracia
mes que notable. Francesc Guillén dirigia
la petita orquestra i va saber donar
I'embranzida adequada a la cadenciosa
musica offenbachiana.
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BAYREUTH

El Festival de 1992 se clausuro con el

ultimo Anillo del polémico escenografo
Harry Kuplfer.

Fernando Sans Riviere

n primer lugar quiero agradecer al
Festival el interés prestado a nues-
tra revista desde un buen principio, nvitan-
donos a presenciar los siete titulos del Festi-
val de 1992.

El director italiano Giuseppe Sinopoli
se encargo de la direccion de £/ holandeés
errante. arrancando toda la fuerza dramat-
ca de este maravilloso drama wagneriano
sin prescindir de los pasajes mas liricos,
que fueron realzados con habilidad y pres-
teza por el director italiano. La escenogra-
fia del aleman Dieter Dorn, supo conjun-
tarse a la perfeccion con la direccion del
italiano. Para ello se valio de una estética
pictorico-fotografica de concepciones cla-
sicas, rica en imaginacion e innovadora,
que sorprendio por su fuerza visual, des-
tacando el colorido brillante y una ilumi-
nacion portentosa. Ya llama la atencion la
imaginativa escenificacion del prologo,
donde se narran los desesperados esfuer-
zos de redencion del atormentado nave-
gante; luego, merecen mencion la sabia
utilizacion de la fantasmagorica tripula-
cion del buque holandés para realzar el
drama v el espléndido alarde pictorico-
mecanico de la ascension del hogar de
Senta, aunque la vuelta recreativa poste-
rior se nos antojo excesiva de todo punto.
El conjunto vocal resulté mas que convin-
cente gracias a su homogeneidad: Hans
Sotin interpreto a un Daland simpatico y

S N
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Placido Domingo v Waltraut Meier en Parsifal
Festival de Bayreuth 1992,

convincente, Sabine Hass fue una Senta
realmente remarcable, y en cuanto a
Bernd Weikl interpreto el dificil rol del
valentia vy del
personaje obteniendo un excelente resul-
tado. Mediocre, en cambio, fue el Erik de
Reiner Goldberg. En cuanto a Clemens
Bieber, supo distinguirse con una limpia
interpretacion del corto rol del Timonel.

Holandés con matizacion
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Escena hinal del Ocaso de los Dioses. Escenograhia de Harry Kupfer. Bayreuth, 1992,

[Los demas personajes estuvieron a la altu-
ra, destacando sobretodo la magnifica in-
terpretacion del coro que lleg6 a cotas
altistimas para una actuacion en directo.
Con lo que respecta al Tannhduser, en-
contramos una de cal y otra de arena. La
cdireccion del americano Donald C. Runni-
cles fue absorbente y emotiva, sobre todo
por la carga dramatica de los pasajes mas
relevantes de la obra, a pesar de que la
direccion un tanto lenta de la partitura
empobrecio el resultado final. En cuanto a
la escenografia de Wolfgang Wagner (nie-
to del compositor) resulto a todas luces
deficiente y fue duramente criticada al
final de la funcion. En el reparto destaco
la poderosa voz de Manfred Schenk en el
rol del Landgrave, el Tannhauser emotivo
y poderoso de Wollgang Schmidt y el tra-

bajo de Eike Wilm Schulte en el rol de
Wolfram que, a pesar de sus cualidades no
estuvo a la altura en la «plegaria de la
estrella». En los roles femeninos la Venus
de Uta Priew fue convincente, todo lo
contrario que Ima Kiberg, en una ftloja
interpretacion de Elisabeth.

Finalmente antes del Anillo el titulo mas
esperado por el publico espanol era el
Parsifal dirigido por James Levine e inter-
pretado por el tenor Placido Domingo,
segundo cantante espanol que accede a la
montana magica wagneriana en toda su
historia. La lectura del director americano
fue realmente pesada, llegando a limites
casi masoquistas -ya veremos queé sucede
con el proyectado Anillo que espera dirigir
dentro de dos anos-. La escenografia,
nuevamente del afamado Wolfgang Wag-




Placido Domingo:

pero prometedor.

C.RITICA

ner, resultdo penosa, destacandose sobreto-
do la falta de direccion escénica y las
icongruencias inexplicables, como la par-
ticipacion activa de Kundry en la ceremo-
nia del Graal, o el estatismo de los perso-

najes. Todo lo

contrario sucedio

en el aspecto vocal;
Bernd Weikl desta-

un PEII‘SifElI un co como un

. Amfortas contun-
tanto HSENUO0:  4eorte y efectivo, el

Titurel de Matthias
Holle fue muy co-
rrecto; Hans Sotn
sobresalio en el rol de Gurnemanz al
cantar con fuerza y elegancia dando una
leccion de interpretacion del rol, a pesar
de su madurez. Placido Domingo debuto
con un magnifico éxito en Bayreuth; canto
bien a pesar de su mediana declamacion
del aleman y la modestia de su capacidad
interpretativa, resultando un Parsifal un
tanto ingenuo pero prometedor, sobre
todo en lo vocal, donde dio un segundo vy
tercer acto francamente vibrantes. En
cuanto al Klingsor de Franz Mazura, con-
viene destacar su meritoria interpretacion
del perverso personaje vy la correcta linea
de canto. Por lo que respecta al papel
femenino de Kundry, Waltraud Meier es-
tuvo convincente y supo sacar partido de
su rol logrando un brillante éxito. El coro
magnifico y el ballet de las muchachas flor
inaceptablemente ridiculo.

La Tetralogia dirigida por Daniel Baren-
boim y escenificada por Harry Kupfer
cumplia su cuarto y altimo ano de vida, y
tras las cuatro jornadas operisticas el resul-
tado ha sido un tanto desigual. En primer
lugar destacar que la direccion de Baren-
boim resulto falta de fuerza y poesia en El
oro del Rhin, pero en las posteriores jor-
nadas fue enmendado el error y se llegé a
un nivel poético-dramatico de gran enver-
gadura que colmo6 de éxito al ilustre di-
rector; algo parecido ocurrié con Harry

. S S— ']
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Rupfer: asi en El oro del Rhin, tuvo grandes
aciertos, como el primer cuadro, en el que
el Rhin es formado por rayos laser y con
grandes desaciertos, como la ultima esce-
na, en la que Wotan y su corte se elevan en
un ascensor mientras se despiden de la
forma mas absurda de los espectadores.
Algo parecido ocurre en el Ocaso, a pesar
de que en este ultimo los aciertos brilla-
ban por su ausencia. En cambio tanto en
La Walkiria como en el Siegfried la esceno-
gratia, mucho mas trabajada, supo darle
un realce especial al drama, haciéndolo
mas agil e intenso. En conjunto estuvo
irregular sin una consistencia clara; ade-
mas el vestuario era de verdadero mal
gusto y no ayudo en nada.

En cuanto a la interpretacion dada a la
letralogita (ahora todos los escenografos
tienen que decir la suya aunque no tengan
nada que exponer) se trata, como es sabi-
do, de una version obrero-marxista creada
en 1988 que resultd premonitoria, con
una vision pesimista del final de su ideo-
logia. Entre los intérpretes, destacar el
Wotan de John Tomlinson que a pesar de
sus pequenos altibajos convencié plena-
mente; la magnifica Erda de Birgitta Sven-
dén, el Sigmund de Poul Elming que es-
tuvo arrollador, a Matthias Holle que canto
los roles de Fasolt y Hunding con autori-
dad y lirismo, y a Nadine Secunde que
interpreto a Sieglinde con seguridad y bri-
llantez. En cuanto a las dos tltimas jor-
nadas, Siegfried Jerusalem destac6é por su
capacidad interpretativa, pero decepcioné
en los registros agudos; Graham Clark en-
tustasmo hasta el delirio en el versatil rol
de Mime y Anne Evans en el papel de
Brunnhilde decepciono, a pesar de su en-
fermedad anunciada, pues en el ltimo
acto de La Walkiria y en Siegfried tuvo que
ser sustituida por la aceptable Deborah
Polaski. Cabe destacar, ademas la gran la-
bor del coro dirigido como siempre por
Norbert Balatsch y la decepcionante actua-
cion de las tres hijas del Rhin.
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Festivales en el Sur de

Montpellier

Jesus Garcia Pérez

lempre cosas interesantes, a po-
cos kilometros de nuestras fronte-
ras, constituyen la eterna tentacion vera-
niega para los amantes de la 6pera. En Aix
se reponia este verano la maravilla que ya
pudimos admirar el anterior: ese Suerio de
una noche de verano, de Britten, con su feé-
rica y alada musica y una concepcion escé-
nica de Robert Carsen que roza lo genial.
Ademas, la direccion musical de Stewart
Bedford, al frente de la English Chamber
y el Trinity Boys Choir, es de rara perfec-
cion. Este ano nos parecié aun mejor el
elenco vocal, encabezado por el contrate-
nor James Bowman, y en el que es muy
dificil distinguir a alguien.

LLa novedad era The Rake’s Progress, de
Stravinsky. Kent Nagano se identifico com-
pletamente con el estilo y con el caracter
de la obra al frente de la Orquesta de la
Opera de Lyon y del Coro del Festival. En
lo escénico, una de cal y otra de arena:
idea original aparentemente correcta, des-
virtuada por un exceso de detalles y de
movimiento, buscando acaso acordarse con
los desenfrenos del pretendido «libertino».
E'n conjunto, un magnifico recuerdo, debi-
do en gran parte a la gran prestacion vocal
de Dawn Upshaw y Jerry Hadley, y sobre
todo del bajo inconmensurable Samuel
Ramey, un demonio auténticamente anto-
logico, vocal y escénicamente.

[La nota baja, en Aix, volvio a ser el

Francia: Aix-En-Provence.

AlIDA

IN 4 ATTI E 7 QUADRI

PATROLIE DI A. GIIISLANZONI

MOSMCA DEL GOMM™ G, VERDI

OPERA

SCRITTA PER COMMISSIONE

DI SUA ALTEZZA IL KEDIVE

PER IL TEATRO DELL* OPERA

DEL CAIRO
E RAPRESENTATA PER LA PRIMA VOLTA
SU QUESTE SCENE

Ael mese di Decembre 1591,

CAIRO
TIPOGHRAFIA FRANCESE DELBUS-DEMOURET

1871

Libreto original del estreno de Aida en El Cairo (1871).

Mozart, en contra de la tradiciéon de la
bella ciudad provenzal. El Don Giovanni
fue estropeado por la impropia puesta en
escena de Gilorgio Marini, pobre e inade-
cuada. Tampoco en lo musical la version

01
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precipitada y superficial de Armin Jordan
entusiasmo a nadie.

En cuanto al Festival de Radio France,
en Montpellier, siguio en su linea de pre-
sentar operas nuevas O en versiones in-
usuales. Se abrio con la presentacion de la
Aida original de El Cairo, un tanto modi-
ficada posteriormente por Verdi para des-
embocar en la version que todos conoce-
mos. Los protagonistas fueron de catego-
ria: Paulette de Vaughn, una auténtica so-
prano verdiana que ya demostro su capaci-
dad en Mallorca, hace poco; Ludmila
Schemtschuk, una Amneris de buen juego
dramatico y magnifica prestacion vocal;
Falk Struckmann, un Amonasro de poten-
cia desusada, incluso excesiva en aparien-
cia; el lujo de Michele Lagrange como
Sacerdotisa... Acaso el menos brillante fue-
ra el tenor Keith Olsen, quien, como suele
suceder, se entregoé generosamente al
principio para bajar de tono después por
no haberse reservado debidamente. De
todos modos, el terceto final (aqui, en esta
version, casi practicamente un duo), lo
dijo dignamente. Muchos aplausos hubo
también para el maestro David Robertson,
la Orquesta de Montpellier y el coro de

&

Radio France. A diferencia del Orfeo del
ano pasado, la escenografia de René
Koering fue acertada: sintética, geométri-
ca, moderna, simbolica, pero ayudé a que
la vista no estropeara lo que oiamos.

La interpretacion de la inusual Edgar,
segunda opera de Puccini, se destacé por
el empeno volumétrico instrumental y vo-
cal de los intérpretes. Si descontamos esa
excesiva potencia sin respiros, podemos
hablar de prestaciones magnificas, espe-
cialmente la del tenor Vassile Moldove-
anu, y la del baritono Falk Struckmann (el
Amonasro antes citado). La mejor,
Francoise Pollet, una Fidelia lirica y expre-
siva como pocas. Thomas Fulton catapult6

a la Filarmonica de Estrasburgo y los coros
de las Operas del Rhin y de Montpellier.
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NAedda. Version origmal representada en Montpellier.
Paulette de Vaughn (Aida) Ludmila Schemtschmk
(Amneris).

Por ultimo, nos hemos de referir al
Cnistoforo Colombo de Alberto Franchetti. Asi
como Ldgar es Puccini, joven, por formar,
pero Puccini, en la musica de Franchett
hay de todo: Verdi, Puccini, Wagner, Boi-

Leoncavallo... Ademas, las numerosas
versiones, refundiciones y pastiches que la
obra sufrié tras el trabajo de Franchetti
(que siguio a la negativa de Verdi de tratar
el asunto, bastante intratable teatralmen-
te) deben de haber perjudicado a la que
S€ Nnos sirvio en Montpellier, de la que,
musicalmente, so6lo funciono el primer
acto. Lo demas parecia una yuxtaposicion
de fragmentos inconexos, tanto en el as-
pecto del asunto como en el musical. El
oficio de Gianfranco Masini no fue bas-
tante para salvar un conjunto en el que
destacaron vocalmente Paolo Coni, Erich
Knodt, Michele Lagrange y el tenor espa-
nol Daniel Galvez-Vallejo, a quien esperan
ya el debut en la Bastille como Don José y
en Lyon como Hoffmann.
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Lluis Pareto i Marti

LABOR

Pareto 1 Marti, L1: Parelo.
Col.leccio Gent Nostra. Ed. Labor.
Barcelona, 1992. 50 pags.

Marc Heilbron

La colleccio Gent Nostra, dedicada a
personalitats destacades de la cultura cata-
lana, ha publicat recentment una biografia
de la cantant de principi de segle, Graziella
Pareto. Graziella Pareto, tot i el seu COg-
nom italia (era néta d’italia) i el seu nom
artistic (1talianitzat) havia nascut a Barcelo-

na. Degut simplement a la ignorancia o pot
ser a la confusi6é creada pel nom, que feia
pensar que es tractava d’una cantant italia-
na, aquesta soprano havia quedat oblidada
en el mon de la lirica catalana. Només
alguns dels especialistes en la matéria te-
nien coneixenca de la seva existéncia. Amb
aquesta breu biografia es fa finalment jus-
ticia a la que va ser a la vegada admiradora
I més directa rival de Maria Barrientos.
L’autor d’aquesta biografia és el nebot
de la soprano, Lluis Pareto, que ha fet un
recull de la carrera artistica de la soprano
1 a la vegada una aproximacié a la seva
vida privada, de gran interés, donada la
font privilegiada de la qual prové el llibre.
El fet que Lluis Pareto no sigui un pro-
fessional del tema, fa que a vegades es
trobin a faltar conclusions més generals i
que alguns aspectes no quedin prou re-
marcats, com ara son les relacions de la
cantant amb altres personalitats del moén
de la lirica de la seva época, que si bé es
comenten, no arriben a quedar prou ex-
plicades. Tampoc s’expliquen amb sufi-
cient extensio alguns aspectes interiors de
la carrera artistica, com ara el mén que
envolta als agents i empresaris artistics que
van fer possible el seu éxit. De tota manera
la biografia presenta un excellent recull
de critiques de les actuacions de la soprano
arreu del mon, aixi com dades de gran
interes de la seva vida privada. En conjunt,
un llibre interessant per aquells que vul-
guin coneixer millor el passat de la que ja
és una llarga tradici6 de grans cantants
catalans.
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BERG: Lulu; Wozzeck: Fischer-
Dieskau, Fritz Wunderlich,
Gerhard Stolze, Evelyn Lear,
Karl Christian Kohn, Helmut
Melchert, Patricia Johnson,
Donald Grobe, Josef Greindl.
Cor i Orquestra de la Deutsche
Oper Berlin. Director: Karl
Bohm. DEUTSCHE GRAMMO-
PHON 435 705-2. 3 CD.

Dintre de la discografia de
Wozzeck 1 Lulu, i tot i I'existéncia
d’'edicions més modernes, les
versions de Karl Bohm se-
gueixen constituint dos pilars
de referencia. Deutsche Gram-
mophon ha reeditat ara aques-
tes versions en compacte a un
preu economic 1 que surten
especialment beneficiades en
aquest suport, que permet con-
tenir totes dues obres en només
tres discs compactes.

lotes dues versions compten
amb un repartiment homogeni
1 adequat pels requeriments es-
tilistics d'aquestes obres de
Berg. Hi sobre-surt el bariton
Dietrich Fischer-Dieskau, ple-
toric pel que fa als seus mitjans
1 del tot convincent en tots dos
papers, des de un punt de vista
estilistic 1 de diccio, encara que
en alguna ocasio es trobi a fal-
tar una mica meés de violéncia
en l'aspecte dramatic de Woz-
zeck. En el repartiment de Woz-
zeck es destaquen igualment el
radiant Andres de Fritz Wun-
derlich, el millor tenor de la
seva generacio en el seu reper-
tori, 1 Evelyn Lear, amb alguna
dificultat técnica, pero una ca-
pacitat dramatica insuperable.
Helmut Melchert interpreta el
paper del Tambor Major amb
suficiéncia.

Pel que fa a Lubli, 'obra es
presenta amb el tall tradicional
del tercer acte, encara no re-
construit quan es va fer la gra-
vacio. Es tracta d'una presa de
so en viu de I'any 1968, la qual
cosa fa que la qualitat del so
se n ressenteixi una mica. De

= _ —
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tota manera, la qualitat de Fis-
cher-Dieskau i1 el treball de la
Lear son atractius suficients per
a la versio. Donald Grobe hau-
ria de ser un cantant de veu
mes dramatica i Josef Greidl té
la veu excesivament cansada
per al paper.

En totes dues versions la ba-
tuta de Bohm es mostra crua,
amb alguna tendeéncia a deixar-
se emportar per un estil més
romantic del qual després es
distanciaria la direccié de
Boulez. Malgrat tot, la qualitat
dels repartiments encara no
estat millorada en disc i1 la di-
reccio de Bohm segueix sent
absolutament valida. M.H.

BERLIOZ: Requiem. Oberturas
de El Corsario, Benvenuto Cellini
y Carnaval Romano. Orquesta
Filarmonica de Berlin. Coro

Ernst Senff. Director: James
Levine. DG 429724, 2CD. DDD.

Pese a la mas que probable
reduccion de los tremendos
efectivos que Berlioz requeria
para su Requiem, y que por aho-
ra se¢ han reunido en una sola
ocasion, en Lyon, hace trece
anos, los efectos sonoros obte-
nidos por Levine con la Berli-
ner Philarmoniker son rotun-
dos y llenos sin dejar de ser
musicalmente validos. Lo malo
es que Berlioz algo mas que
todo compositor y tanto como
algiin otro -requiere un espe-
cial estilo interpretativo, que no
esta al alcance de un miusico,
de oficio seguro, pero imperso-
nal, como Levine. Las tres
oberturas, cal y arena. Mucho
ruido en El Corsario y Benvenuto
Cellini, al lado de la debida lige-
reza 1 brillantez en Carnaval
Romano. J.G.P.

DONIZETTI: Don Pasquale.
Fernando Corena, Juan Onci-
na, Graziella Sciutti, Tom Krau-

Danizaiti

DON PASQUALLE

Crmaros
1L MAESTRO DI CAPPELLA
CORENA - SCIUTTI - KEAUSE - ONCINA

oM & W D OF EN A

Wiener Sinatiopernchor nnd Orcheiter

ISTVAMN KERTESE

se, Angelo Mercuriali. Coro vy
Orquesta de la Staatsoper de
Viena. Director: Istvan Kertész.
CIMAROSA: Il maestro di cappe-
lla. Fernando Corena. Orques-
ta de la Royal Opera House,
Covent Garden. Director: Ar-
geo Quadri. DECCA, 433 036-
2. 2CD. ADD. Donizetti (1965),
Cimarosa (1960).

En este Don Pasquale de la
Decca encontramos un «rega-
lo», que al contrario de otras
ocasiones es una obra comple-
ta, se trata nada menos que del
intermezzo de Cimarosa Il maestro
di cappella interpretado por
Fernando Corena. Son del todo
bien recibidos estos anadidos
utilizados para completar los
discos y por qué no, para atraer
a un publico mas amplio, pero
creo que éste, a pesar de ser
una obra completa esta situado
en un lugar molesto, ya que el
aticionado compra como obra
principal el Don Pasquale y cada
vez ha de saltarse cinco tracks si
no quiere escuchar la obra de
Cimarosa.

La direccion de Istvan Kerté-
sz, en el Don Pasquale ofrece una
lectura dinamica, rapida y po-
tente. Gracias a ello la obra de
Donizetti, altima 6pera bufa al
estilo clasico, gana fuerza y di-
namismo, quiza un tanto dema-
siacdlo. Kertész, no se olvida de
los detalles mas pequenos e in-
cluso en algunas ocasiones los
resalta demasiado, como en la
frase de Don Pasquale en el mo-
mento de la firma del contrato




Dl SECe S W I DeE-@1tS

matrimonial. Esta lectura fuerte
y dinamica, mas adecuada a la
musica germanica que a la de
Donizetti, perjudica a los can-
tantes que tienen algtn proble-
ma para estar al nivel de la or-
questa. Fernando Corena en el
papel del protagonista, realiza
una labor interpretativa de gran
consideracion; vocalmente po-
see una voz ancha, buena en el
registro bajo, pero con una téc-
nica deficiente que le hace osci-
lar la voz cuando ataca el regis-
tro agudo y no llega a notas
demasiado altas, ya que la voz
desaparece por completo. El
Ernesto de Juan Oncina, no aca-
ba de cumplir a pesar de su
bella voz; la dificultad del rol
hace que la voz se «ensucie» en
los agudos al tener que forzarla,
y ademas es un tanto inexpresi-
va. La Norina de Graziella Sciu-
tt, a pesar de la voz un tanto
pequena, cumple con su rol y
logra salvar la dificil coloratura
del personaje con un timbre de
gran belleza y una realizacion
de notable dignidad. El doctor
Malatesta de Tom Krause, cum-
ple con su papel en una buena
interpretacion, escaso en los
agudos, y bien en el registro
medio y bajo. El coro tiene una
corta participacion muy bien in-
terpretada. En definitiva una
grabacion un tanto especial en
¢l rendimiento vocal, mas incli-
nado al dinamismo y a la poten-
cia que a la elegancia requerida
para el género. F.S.R.

DVORAK: Dimitri. Leo Marian
Vodicka; Drahomira Drobkova;
Ludek Vele; Magdaléna Hajoss-
yova; Livia Aghova; Peter Miku-
las; Ivan Kusnjer. Coro Filarmé-
nico Checo. Dir.: Lubomir Matl.
Orquesta Filarmonica Checa.
Director: Gerd Albrecht. SU-
PRAPHON 11 1259-2.3 CD.

El naixement del CD esta su-
posant una nova empenta a la
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recerca 1 redescobriment de
noves operes, d’'una envergadu-
ra semblant a la que va suposar
en el seu moment el naixement
del microsolc. Ara és l'entitat
discografica txeca Supraphon la
que ens proposa una obra obli-
dada, pero important, de Anto-
nin Dvorak. L.a primera questio
que es planteja, en una editio
princeps discografica és la de la
versio. Malauradament, la ma-
joria dels compositors es van
veure obligats per les circums-
tancies a potinejar les propies
obres, a vegades d’'una forma
increible, i avui dia cal depen-
dre dels criteris dels editors per
sentir una versio que no €s cap
de les que van sentir en el tea-
tre els contemporanis de Dvo-
rak, sino el resultat del mixage
de versions segons el parer del
musicoleg de torn. Sigui com
sigui, el cert €s que tenim wun
dels possibles Dimitris i hem
d’estar agraits d’aquest nou pa-
norama d’'un dels compositors
operistics més interessants del
mon entreeuropeu. Yocalment
la versio és digna i l'orquestra
francament brillant. RoA

FALLA: La wvida breve. Teresa
Berganza, Alicia Nafé, José Ca-
rreras, Juan Pons, Paloma Pérez
Inigo, Manuel Mairena, Ramon
Contreras, Manuel Cid. London
Symphony Orchestra, Ambrosian
Opera Chorus. Director: Garcia
Navarro. Deutsche Grammo-
phon, 1CD, ADD, 435 851-2.

A pesar de lo raro e infre-
cuente, siempre es un placer

realizar la critica de una 6pera
espanola, aunque, como en este
Caso que nos ocupa, se trate de
una reedicion y no de una pri-
micia mundial. La obra La vida
breve, del gaditano Manuel de
Falla, es sin embargo la opera
espanola mas conocida y repre-
sentada fuera de nuestras fron-
teras y por ello debe ser que el
sello discografico aleman que
la edita nos ofrece algunas omi-
siones en el libreto, sobretodo
en lo que se refiere a las des-
cripciones de las escenas, de la
parte en castellano.

La direccion de Garcia Nava-
rro, sabe sacar el fruto deseado
a las ricas melodias andaluzas
del compositor, con una direc-
cion atenta en todas las partes
pero que no tiene la fuerza re-
querida para una obra verista,
con todo lo que ello implica.
Adolece también de un espiritu
realmente operistico, apare-
ciendosenos como una perfec-
ta grabacion de estudio. Cabe
destacar la participacion de la
orquesta y el coro, que estan
reforzados con el ilustre guita-
rrista Narciso Yepes, las casta-
nuelas de Lucero Tena y el mas
bien discreto cantaor Manuel
Mairena. En cuanto al aspecto
vocal, cabe destacar el impor-
tante y mas desarrollado rol de
Salud, que es interpretado por
la soprano Teresa Berganza con
eficacia, dandole credibilidad y
vida al personaje y resaltando
la coloratura brillante y una ex-
celente diccion andaluza. El
Paco, de Jose Carreras es co-
rrecto, pero dada la brevedad
de la particella poco mas se
puede hacer. Alicia Nafé, con-
vence en el también breve rol
de la abuela, al igual que Palo-
ma Pérez Inigo que esta correc-
ta y Juan Pons en el papel del
tio Salvaor. En cuanto a Ma-
nuel Cid, no logra destacar en
los diferentes roles que inter-
preta. En definitiva una graba-
cion limpia y brillante, bastante
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homogénea, en la que se pue-
de disfrutar de la absorbente
musicalidad del genio andaluz
y de la brillante interpretacion
de la Berganza. F.S.R.

HANDEL: Theodora. Lorraine
Hunt, Drew Minter, Jennifer
Lane, Jeffrey Thomas, David
Thomas. U.C. Berkeley Cham-
ber Chorus. Philharmonia Ba-
roque Orchestra. Director: Ni-
cholas McGegan. HARMONIA
MUNDI (France) 907060.62 -
3CD

Aquest oratori correspon a
I'época de maduresa de Hin-
del, que el va escriure el 1749 i
el va estrenar pel marc de 1750.
Havia anat acostumant el seu
public anglés d’oratoris a gaire-
be les mateixes féormules que
I'havien fet famés en el camp
de 'opera, basades en la tradi-
Ci6 operistica italiana que ell
mateix havia aprés de jove.
Aquest oratori Theodora, en qué
s'expliquen els fets suposada-
ment previs al martiri d’aquesta
santa sota Dioclecia, I'any 304,
€stan narrats amb aries varia-
des, en les que predomina la
forma «da capo», i I'inic que
dona al conjunt el caracter
d’oratori €s la preséncia del cor
1 I'ts de I'anglés. Aquesta versio
discografica d’Harmonia Mun-
di té caracteristiques que soén
«<marca de la casa»: orquestra
«d’instruments originals», acu-
rada, aséptica i poc intensa, i
Interprets ad hoc, entre els quals
cal destacar el baix David Tho-
mas en el paper de Valens per
la bellesa del timbre, més que
no pas per l'estil. El contrate-
nor Drew Minter canta millor
les aries, on llueix una bona
agilitat, que els recitatius, on la
veu resulta massa pal.lida.
L’obra gira en torn de la sopra-
no Lorraine Hunt, que com a
Theodora té un estil adequat i
una veu agradable i agil; el

mateix pot dir-se, també, de la
mezzo-soprano Jennifer Lane
en el paper d'Irene. La direc-
cio de Nicholas McGegan im-
posa als cantants i a I'orquestra
un cert exces de smorzandi, és a
dir, d’afluixaments del so, que
donen a vegades moments de
massa opacitat (vegi’s ’aria de
Theodora «Angels, ever bright»).
Es un abus en el que cau sobre
tot el tenor, Jeffrey Thomas, en
el seu paper de Septimius, que
resulta un xic pobre en el re-
gistre inferior. Pero en conjunt
'enregistrament té interés i
una qualitat musical excel.lent
per posar de relleu aquesta
obra, que té una rica varietat
d’idees. RoA

MOZART: Le Nozze di Figaro:
Teresa Stich-Randall, Rita
Streich, Pilar Lorengar, Heinz
Rehfuss, Rolando Panerai,
Christiane Gayraud, Marcello
Cortis, André Vessiéres, Made-
leine Ignal, Hugues Cuénod,
Gérard Friedmann. Orquestra
de la Société des Concerts du
Conservatoire, Cors del Festival
d’Aix-en-Provence. Direcci6:
Hans Rosbaud. Festival d’Aix-
en-Provence 1955. CMS 7 64376
a2 CI):

Aquestes Noces de Figaro foren
un dels punts principals per a
establir el prestigi del Festival
d’Aix-en-Provence. Enregistra-
des en viu, amb un bon SO,
durant les representacions de
I"'any 1955, podem veure les
raons daquell aleshores nou
prestigi. La primera, la direcci6
de Hans Rosbaud, equilibrada,
ortodoxa, natural, fluida. sense
amaneraments, . sempre amb
vida 1 amb sentit del teatre. Les
caracteristiques de 'enregistra-
ment no permeten copsar del
tot la qualitat de la prestacio
orquestral, pero, en qualsevol
cas, dona un bon suport a la
direccio de Rosbaud. La sego-

na, pero també principal, raé
de I'exit d’aquelles representa-
cions fou un equip jove, equili-
brat i molt ben triat. Teresa
Stich-Randall (27 anys) fou una
de les primeres sopranos que,
¢n aquesta obra, imposa un
Contessa jove; la seva interpre-
tacio € una gran elegancia i el
seu «Dove sono» és ja immillo-
rable. Rita Streich (34 anys) té
tota la gracia que demana Su-
sanna, diu molt bé els recitatius
1 aleshores era potser la cantant
mes en carrera del quintet pro-
tagonista; Pilar Lorengar (27
anys), en un paper que després
no va pertanyer al seu reperto-
ri, €s un Cherubino deliciés,
per la veu, la naturalitat i I’estil.
Rolando Panerai (30 anys) és
un Figaro espontani i amb una
gran salut vocal, tot i que una
mica reforcat. Heinz Rehfuss
(38 anys) és un cantant refinat
I musical, que domina molt bé
I"estil i no tant els recitatius. De
la resta d'aquest equilibrat
equip, es destaquen dues inter-
pretacions: el Bartolo de Mar-
cello Cortis i I'extraordinari
Basilio d’Huges Cuénod, en el
qual hom pot apreciar que han
«begut» molts altres Interprets
posteriors d'aquest paper. P.N.
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MOZART: Die Zauberflote («La
flauta magica»). Rita Streich,
Maria Stader, Ernst Hifliger,
Dietrich Fischer-Dieskau, Josef
Greindl, Kim Borg, Lisa Otto,
Martin Vantin, Howard Van-
denburg. RIAS Kammerchor i
Orquestra Simfonica RIAS de
Berlin. Direccié: Ferenc Fric-
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say. DEUTSCHE GRAMMO-
PHON GESELLSCHAFT - DO-
KUMENTE 435.741/2 2CD.

Durant els primers anys en
que Berlin va sofrir el setge
fisic 1 moral de la RDA, la RIAS
fou una institucio important,
que no sols servia les finalitats
politiques de la resisténcia sino
també les de focus cultural i
propagandistic. Aixo va donar-
li molts recursos, entre els quals
una orquestra simfonica d’'un
altissim nivell, estimulat pel seu
director titular Ferenc Fricsay.
Aquest director, a més, va ma-
nifestar sempre un gran interes
pel disc i la seva técnica i segu-
rament es deu a aixo que la
qualitat d’aquest enregistra-
ment del 1954, tot 1 la seva
antigor, sigui francament bona.
El so orquestral és magnific,
com pot apreciar-se¢ ja en la
brillant obertura, que té la pre-
cisio dinamica tipica de Fricsay,
1 serveix de safata de luxe a un
equip vocal que inclou el ra-
diant Papageno d'un Dietrich
Fischer-Dieskau en plena joven-
tut, potser menys preocupat
pels matisos que més tard, pero
vocalment molt més brillant.
Maria Stader ¢és una Pamina
deliciosa, 1 Rita Streich justifica
la seva fama com a Reina de la
Nit brillant 1 precisa. Ernst
Hafliger compleix bé en el pa-
per de Tamino, pero canta una
mica engolat. Josel Greindl és
un Sarastro que queda millor
en el registre profund que en
¢l mitja i el superior, una mica
desiguals. Les tres dames can-
ten d'una forma una mica dé-
modée tot 1 que n'hi ha dues,
Marianne Schech 1 Margarete
Klose, que havien tingut fama
en el seu moment. Kim Borg,
¢l baix suec, €és també un bon
element en un doble paper:
I'Orador 1 el segon Home Ar-
mat. El cor funciona molt bé i
matisa amb elegancia. Les uni-
ques llacunes d'aquest enregis-
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trament son el fet que alesho-
res es feien servir sempre tres
sopranos per als tres nens, i el
que es cregués millor doblar
els cantants amb actors teatrals
per a les parts parlades, fet que
treu tota l'autenticitat a I'obra
com a representacio, pel dife-
rent so de les veus. A part
d’aixo, la versid és una petita
joia discografica, amb un so
excel.lent per a I'época. RoA

MOZART: Don Giovanni. Tere-
sa Stich-Randall, Suzanne Dan-
co, Anna Moffo, Antonio Cam-
po, Marcello Cortis, Nicolai
Gedda, Raffaele Arie, André
Vessiéres. Orquestra de la So-
ciété des Concerts du Conser-
vatoire, Cors del Festival d’Aix-
en-Provence. Direccio: Hans
Rosbaud. EMI, CMS 7 64272 2.
3 CD.

Aquest enregistrament €s
presentat com a pertanyent al
Festival d’Aix-en-Provence de
I'any 1956, tot i que fou realit-
zat en estudi, pero ho fou molt
poc després de les representa-
cions del Festival i amb el ma-
teix equip. Una alura vegada,
com a «L.es noces de Figaro» de
'any anterior, Hans Rosbaud
és l'artifex principal d'un Mo-
zart meés que valid, no sols per
la naturalitat amb la qual ofe-
reix una concepcio ben orto-
doxa, sino també pel gran equi-
libri en el plantejament i la rea-
litzacio, tot aconseguint de
molt bones individualitats un
auténtic equip. S’ha de dir,
pero, que técnicament aquest
enregistrament ofereix, en ge-
neral, més preséncia sonora a
les veus que a l'orquestra i que
en alguns moments aquesta
resta massa en segon terme.
Aquest «Don Giovanni» fou el
gran moment internacional del
cantant madrileny Antonio
Campo; en efecte, el seu prota-
gonista, tot i que amb alguns

moments una mica engolats, té
una gran autoritat vocal 1 inter-
pretativa. Teresa Stich-Randall
és una Donna Anna excel.lent,
tot i que no millora la seva
comtessa de I'any anterior. Su-
zanne Danco és millor com a
Donna Elvira intensa 1 molt
musical i Anna Moffo és aqui
ja, als seus vint--quatre anys,
una Zerlina gairebé perfecta.
Nicolai Gedda, amb la veu en-
cara una mica tendra, és un
Don Ottavio que destaca en
una versio exemplar d’»Il mio
tesoro», poques vegades tan
ben cantat. Marcello Cortis fa
un Leporello molt viu 1 ben
matisat; en els altres dos papers
compleixen amb eficacia Raf-
faele Arié 1 André Vessieres.
P.N.

MOZART: Oberturas. London
Philarmonic Orchestra. Direc-
tor: Bernard Haitink. PHILIPS
432 512

Disco que aporta poco en
cuanto al repertorio que contie-
ne, puesto que todas las obertu-
ras han sido interpretadas y
grabadas hasta la saciedad ex-
cepto, si acaso, las de Der
Schauspieldivektor y Lucio Silla,
pero en el cual Bernard Hai-
kink muestra su meticuloso que-
hacer orquestal se siempre. Su
excelente técnica conductora se
pone de manifiesto al mismo
tiempo que su meditado trabajo
interpretativo, segun la linea
que viene distinguiéndolo desde
los anos setenta, cuando fue
grabado este disco. No hay que
buscar los destellos de geniali-
dad de otros célebres nombres
de la direccion orquestal, pero
en cambio Haitink nunca se
equivoca al sentar los cimientos
de cualquier propuesta, incluso
cuando se trata de una breve
obertura de 6pera fuera de su
contexto.

Una vez mas, el director de-
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muestra su extraordinaria com-
petencia ante Mozart (baste re-
cordar su Don Giovanni disco-
grafico), con cada fragmento im-
pecablemente proporcionado en
el conjunto y un rigor absoluto
en cuanto al gusto y al estilo.
Cierto que no siempre deja en-
trever el pulso teatral que se su-
pone que contiene una obertura
operistica, pero el reparo no es
mas que relativo en un disco
monografico dedicado al género,
en el que este planteamiento
«sinfonico» y estitico de algunas
piezas nos parece una opcién
muy legitima. En cambio, las
oberturas de Die Zauberflite y de
Don  Giovanni contienen este
nervio teatral que a menudo
echamos en falta en la batuta de
Haitink -no tanto como en sus
Noze di Figaro discograficas y
salzburguesas-, que en cualquier
caso jamas deja de erigirse en un
milagro de equilibrio y mesura,
de proporcion en los detalles y
sentido de conjunto. J-M.

S iMANUEL PENELLA

L= MONTES

Pliacide DOMINGO
Verdnica

Orquesto Sinfsairg de Madrid
Miguel ROA

_|EL GATO|

PENELLA: El gato montés. Placi-
do Domingo, Verénica Villarro-
el, Joan Pons, Teresa Berganza,
Carlos Chausson, Mabel Perels-
tein, Carlos Alvarez, Pere Farrés,
Miguel Lépez Galindo, Carlos
Bergasa, Angeles Blancas, Ricar-
do Muniz, etc. Coro del Teatro
Lirico Nacional La Zarzuela. Or-
questa Sinfénica de Madrid. Di-
reccion: Miguel Roa. DEUTS-
CHE GRAMMOPHON GESE-
LLSCHAFT 435.776 2 2CD.

Es frecuente la lamentacion
sobre la escasez de 6peras espa-
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nolas viables en el repertorio
vigente, y sin embargo, hemos
sido culpables de una dejadez
increible respecto a lo existen-
te. Hay 6peras de Eslava, Cuyas,
Rovira, Arrieta, Guanabéns, Ni-
colau Manent, Breton, Zubiau-
rre, Chapi, Morera, Pahissa,
Emilio Serrano y de otros mu-
chos compositores aguardando
que alguien eche una ojeada
sobre sus partituras. También
hay operas de Penella: s6lo Don
Gil de Alcala (1982) ha alcanza-
do con su encanto irresistible
llegar a veces a nuestros princi-
pales teatros liricos, aunque
con una aureola de zarzuela
totalmente injustificada. Lo
mismo sucede con El gato mon-
tes (1916) que en su tiempo
tuvo un éxito enorme y que
habia quedado arrinconada del
todo, hasta el punto de que
solo se recordaba su famoso
pasodoble. Ahora, por iniciati-
va feliz de la Deutsche Gram-
mophon Gesellschaft, £l gato
montes ha vuelto a la luz, y lo ha
hecho, ademas, con un reparto
realmente «de campanillas»,
con Placido Domingo en el
papel del torero Rafael Ruiz «el
Macareno», con la joven revela-
cion de Verénica Villarroel en
el papel de Solea y con el céle-
bre baritono menorquin Joan
Pons en el papel central del
bandolero cuyo apodo da titulo
a la obra. Si el argumento (del
propio Penella, caso insolito en
el mundo de la lirica espanola)
no tiene la gracia y la picardia
de Don Gil, y cae en el topico
de la Andalucia torera, al me-
nos tiene la originalidad del
planteamiento y del desenlace,
y esta estructurado siguiendo el
clasico triangulo amoroso, con
la figura enigmatica de Solea.
La obra se desarrolla de un
modo muy moderno para la
época, de drama continuo, con
escenas de varios personajes
que se suceden sin dar pie mas
que a contados remansos liri-

cos individuales. La miusica de
Penella es «andaluza» sélo en
las escenas mas tipicas; en mu-
chos pasajes es la musica italia-
na de la época, sobre todo del
verismo, la que asoma la oreja.
Pero la elegancia de la orques-
tacion y la generosidad del es-
tro del compositor hacen que
la obra sea certera y vilida,
aunque no llegue, en mi opi-
nion, al nivel de ingenio de
Don Gil. En el centro del lujoso
reparto tenemos a Plicido Do-
mingo, que nos crea un LoOrero
vibrante y apasionado, con fra-
ses de gran intensidad vocal, y
a Joan Pons, que le da un ca-
racter vocalmente rico y «bon-
dadoso» al bandolero, lo cual
no deja de ser un acierto, vista
su trayectoria final. Verénica
Villarroel luce una bonita voz y
una capacidad de sugestion
muy lograda y la potencia ade-
cuada en los momentos crucia-
les de la obra (baste escuchar
«Juntos dende chavaliyo» para
apreciarlo). Teresa Berganza
aparece en el papel secundario
pero importante de la Gitana,
con una voz un tanto apagada,
casi diriamos «ahumada». Car-
los Chaussén hace un cura lle-
no de gracejo y vitalidad, que
podemos imaginar en escena a
través de sus expresiones. Muy
bien Mabel Perelstein en el pa-
pel de Frasquita. Un buen
equipo de cantantes, un coro
elicaz y una orquesta bien lleva-
da por Miguel Roa comple-
mentan la obra y redondea la
resurreccion de esta obra, de la
que podemos felicitarnos muy
cordialmente. RoA

PUCCINI: La bohéme. Renata
Scotto, Gianni Poggi, Jolanda
Meneguzzer, Titto Gobbi, Gior-
gio Giorgietti, Giuseppe Mo-
desti, Enzo Guagni, Virgilio
Carbonari, Mario Frosini, Au-
gusto Frati. Orquesta y Coro
del Magio Musicale Fiorentino.
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Liacoma Puccini

La bohcme ¢
Renala Scotla - Gianni Po .~ y:

Ialanda Meneguzeer - Tilo God
Orehestia e Coro del Maggln
Wuticale Flerentido

Antoning Yallo

Antonino

Director: Votto.
Deutsche Grammophon, 435
715-2. 2CD. ADD. 1961 y reedi-
tada en 1986.

LLa grabacion de la Orquesta
y Coro del Maggio Musicale es
buena, bajo la batuta del direc-
tor Antonino Votto que nos
presenta una Boheme melodica y
atenta, algo falta de emotivi-
dad. La interpretacion de Mimi
por parte de Renata Scotto es
excelente, emotiva y vocalmen-
te exquisita tanto en el registro
medio como en los limpisimos
agudos. En cuanto al Rodolfo
de Gianni Poggi, demuestra su
capacidad en el registro agudo
pero no esta tan acertado en el
medio, presentandonos un Ro-
dolfo convincente pero falto de
limpieza y técnica, en una ac-
tuacion un tanto reprochable.
[.La Musetta, interpretada por
Jolanda Meneguzzer es aspera y
complicada, con una emision
deficiente que se enrarece en
los agudos. Los demas persona-
jes son correctos quiza destacar
la interpretacion del Marcello
de Titto Gobbi, con un registro
medio bueno y una voz autori-
taria muy adecuada al persona-
je. Correcto ¢l Colline de Giu-
seppe Modesti. El coro acepta-
ble y un libreto muy detallado,
que empieza a ser dificil de
encontrar en las presentaciones
de las diferentes casas disco-
graficas, ya que cada vez se
prescinde mas de €l y se reduce
hasta tamanos inimaginables.

F.S.R.
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w.uaPUCCINI
MIRELLA'FRENI
PLACIDO: DOMINGO
SAMUEL RAMEY'
Chiorud Bfitha’« /
Royadl Opefd Holse

CayentiGaren &, . =% 505
PHILHARMONIA™" ~ ", &
ORCHESTRA

|GIUSEPPE
SINOPOLI

PUCCINI, Giacomo: Tosca:
Freni, Domingo, Ramey, Ter-
fel, Veccia, Laciura, Lukas, Se-
combe, Tierna. Cor i cor de
nens del Royal Opera House,
Covent Garden. Philarmonia
Orchestra. Director: Giuseppe
Sinopoli. DEUTSCHE GRAM-
MOPHON 431 775-2 (1992)

En un momento en el cual
las nuevas versiones de los titu-
los mas habituales del reperto-
rio empiezan a constituir una
verdadera rareza dentro de la
cada vez mas abundante oferta
discografica, Deutsche Gram-
mophon se ha lanzado a grabar
una 7osca que tiene asegurado
su lugar entre las mejores ver-
siones de esta opera.

[La batuta de Giuseppe Sino-
poli, al frente de una impeca-
ble Philarmonia Orchestra, es
la primera de las razones para
hacer de esta una version me-
morable. La lectura de Sinopo-
li busca el efecto dramatico que
preside toda la opera, especial-
mente evidente al final del acto
[I. Sin embargo, donde mas se
nota la excelente labor del di-
rector es el trabajo casi artesa-
nal con el que ha conseguido
mantener vivos los multiples
recursos de la orquesta pucci-
niana en aquellos pasajes de un
contenido netamente teatral vy
descriptivo como es el caso de
toda la escena de la entrada del
sacristan, al principio de la
obra. Sencillamente, magistral.

Mirella Freni que ya habia
grabado la parte junto a Pava-

rott1i en 1980, se mantiene en
un estado vocal impecable. Su
version tiene el sello inconfun-
dible de la gran personalidad
con la que dota la soprano a
sus personajes. La diccion es
una de las mas calidas y since-
ras de la historia del disco. Su
«Vissi d’Arte», que no es lo
mejor de su interpretacion, no
tiene la gran linea de otras vo-
ces, pero es impresionante por
su humanidad, el efecto esen-
cial para causar la emocion
deseable en este momento de
la obra.

Menos interesante es la apor-
tacion de Placido Domingo que
se encuentra en una forma vo-
cal decididamente inferior a la
de la grabacion de Levine, tam-
bién de 1980. Domingo ha ma-
durado el personaje desde el
punto de vista dramatico, pero
no puede evitar algunos soni-
dos abiertos en el registro
agudo como ocurre en el acto
[T con «Vittoria, vittoria». Tam-
poco la linea de canto es la
misma que anos atras y todo lo
que ha ganado la voz en vigor
en el registro central lo ha per-
dido en «legato».

Samuel Ramey en este papel
de Scarpia prosigue con la incor-
poracion de nuevos papeles a su
repertorio. El resultado no sor-
prendera a los que conocen las
cualidades vocales del bajo nor-
teamericano. Cuenta con la voz
adecuada para el papel y sabe
dotar de gran intencion, como
ninguno antes, algunas de las
frases del rol como ocurre en su
monologo del acto II. Sin em-
bargo, se encuentra a faltar una
mayor decision en las interven-
ciones mas contundentes de
Scarpia, como por ejemplo en
«losca, mi fa1 dimendicare
Iddio» en la cual parece tener
miedo de estropearse la voz. Al-
gunos diran que por fin se canta
Scarpia sin gritar, pero es inne-
gable que el canto verista no es
el mozartiano o el rossiniano.

: - —
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Entre el resto de los perso-
najes, resulta palido el sacristan
de Angelo Veccia, pero en cam-
bio resulta imponente Bryn
Terfel en su breve cometido
como Angelotti. M.H.

ROSSINI: Vuit obertures. Or-
chestre Symphonique de Mon-
tréal. Director: Charles Dutoit.

DECCA 433 074-2. DDD.

En una entrevista recent,
Charles Dutoit declarava que
havia enregistrat aquest disc
compacte en cinc hores, i en
un sol dia. Ell mateix ho justifi-
ca per l'extremada versatilitat
de 1'Orquestra Simfonica de
Montreal: coneixen perfecta-
ment el seu ritme de treball, i
€s per aixo que normalment la
primera presa és la que s’empra
en el disc. Sempre segons Du-
toit, exceptuant el repertori
classic germanic, ell 1 la seva
orquestra son molt dificils de
Ser superats.

Després d’escoltar atenta-
ment les vuit obertures de Ros-
sini se'ns fa forca costos de no
creure’l, tot i que és la primera
vegada que s’atreveix amb el
«cigne de Pesaro».

1992, I'any del bicentenari
del naixement de Rossini -com
ell li hauria agradat que fos
commemorat-, no esta essent
precisament gaire generos amb
ell. Es per aquesta raé que
qualsevol empresa com la que
ens ocupa €s benvinguda.

Dit aix6, haig de confessar
que l'audicié6 d’'aquest recull
d’obertures, interpretades amb
criteris 1 instruments actuals
per a una gran orquestra, no fa
sino confirmar que la millor
manera de servir els classics és
justament aquesta i no el regui-
tzell d’experiments de labora-
tori amb els quals ens torturen
darrerament.

El so gairebé cristal.li dels
metalls dels de Mont-real con-
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trasta amb la voluptuositat de
les cordes, com per exemple en
el Guillaume Tell. L'afinacio
perfecta dels instrumentistes
converteix tots els crescendos tan
tipics, com La scala di seta, en
demostracions d’'una brillantor
inusitada. Els constrasts rapid-
lent, en Semiramide, son d’una
precisio extraordinaria. Fins i
tot la seccio de percussio, en La
gazza ladra, atorga una solem-
nitat impensable segurament
en els temps del compositor. 1
aixi totes les peces cobren una
vivacitat i un ritme fora del
comu. Escolteu la gracia amb
que es desenvolupa Il signor
Bruschino. lLes tres obertures
que falten per citar, /I barbiere di
Swnglia, L'ltaliana in Algieri i La
Cenerentola, malgrat ser de les
mes conegudes, semblen desco-
bertes de darrera hora en
'inesgotable univers rossinia.
Es per tot aixo que, davant
d’'aquells que diran: un altre
disc de Rossini com sempre,

encoratjo tothom que I'escolti.
R.R.

SCHUBERT, Franz: Schwanen-
gesang D. 957 -5 lieder. Brigitte
Fassbander, MeZZo-soprano.

Aribert Reimann, piano. DG
429 766-2 DDD.

El primer que sobta d’aquest
enregistrament és 'ordre amb
que s'interpreta el cicle i la in-
clusio de cinc lieder intercalats.
[.a rado ens la dona la mateixa
Brigitte Fassbander, a les notes
introductories: en primer lloc,
en el manuscrit de Schubert
del Schwanengesang les cancons
apareixen sense numerar; des-
prés hi ha una edicié de 1827,
on les composicions s'agrupen
segons l'establert pels respec-
tius poetes, i finalment, la in-
terpret que ens ocupa opta per
fer tres minicicles, dedicats a
Seidl, a Rellstab i a Heine, res-
pectivament. El recital comenca

per la que sembla ser la darrera
composicio del gran music, Die
Taubenpost, 1 que sol ser I'tltima
del cicle en 'ordre habitual, a
la qual segueixen quatre
cancons afegides, també amb
text de Seidl.

Totes reflecteixen el mon tan
schubertia de la solitud, la tris-
tor, els amors impossibles. Son
cancons estrofiques on el piano
practicament nomeés insinua,
encara que en certs moments
les seves notes també desgranen
poesia. El to melangios i molt
expressiu casa a la perfeccio
amb el registre mitja, ple, carnos
I un punt voluptuos de la Fass-
bander. La resignacié present a
tots els leder constrasta amb
pusil.lanimitat del Wiegenlied, on
I'acompanyament fluctua i aca-
rona la mitja veu de la cantant,
que exhibeix un reguitzell de
Jfratos, pianissims engreixats i
notes penjades, que, paradoxal-
ment, dificilment ens fan ador-
mir, tal és el gaudi.

Segueixen vuit cancons , les
set primeres del cicle, més
Herbst, amb text de Rellstab.
Tampoc les uneix cap lligam
narratiu, en canvi, pero tenen
en comu aquella atmosfera
melangiosa i de resignacio tan
caracteristica. Aixi a Liebesbots-
chaft I'alegria aparent es trans-
forma en una mena de confor-
misme amb la veu completa-
ment fusionada al piano es des-
taca sobre la veu calida i plena
tot transmetent una certa an-
goixa 1 dolor.

Finalment, els lLieder amb text
de Heine, potser les cancons
meés tristes 1 profundes que
Schubert mai compongué, el
paradigma de les quals podria
ser Der Doppelgianger, on el pia-
no marca unicament acords
secs, mentre la veu porta la
melodia. Aqui és on brilla amb
gran intensitat el registre greu
de Fassbander, 1 el seu saber
dir, com diu ella, creant un
psicodrama del «Jo».
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Encara que enlloc no s’hi ha
fet referéncia, cal remarcar
'acompanyament extraordinari
d’Aribert Reimann al piano.

R.R.

STRAUSS, R: Cuatro ultimos
lieder. 12 lieder. Heather Har-

per. London Symphony Orche-
stra. EMI CD EMX 2191 DDD.

[.a voz de Heather Harper
parece mas adecuada para so-
lista de oratorio y para ciertas
Operas inglesas que para los
lieder de Strauss. Efectivamente,
en ciertos momentos, en el
agudo forte, se abre un tanto i
adquiere colores agrios. Pero
hay una cualidad importante
que sobre valora su actuacion
en este registro y es la enorme
adecuacion estilistica, unida a
una sensibilidad de primer or-
den, reflejada en la perfeccion
que preside su manera de su-
brayar los textos. Ademas, el
acompanamiento orquestal esta
llevado con mano maestra. Muy
recomendable. J.G.P.

VERDI

AIDA

PRICE

VICKERS

MERNILL

[lrchestra € Loro

del Teatro dell'Opera
i Homa

SIR GEORG
SOLTI

VERDI: Aida: Leontyne Price,
Rita Gorr, Jon Vickers, Robert
Merrill, Giorgio Tozzi. Orches-
tra e Coro del Teatro
dell’Opera de Roma. Director:
Sir Georg Solti. (Grabacion del
ano 1962) 1992. DECCA 417
416-2. 3 CD.

DECCA prosigue la reedi-
cion de las grabaciones ope-
risticas de Sir Georg Solti con
una Aida de un indudable 1n-
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terés, tanto para aquellos que
ya conocen otras versiones de
esta 6pera como para los que
quieran encontrar su primera
Aida, porque el resultado, en
conjunto, es mas que notable y
sin demasiadas sorpresas, en el
sentido positivo de la expre-
s101.

Sir Georg Solti presenta una
version brillante, un tanto enfa-
tica en algunos de los pasajes
corales, pero muy atenta a la
dinamica teatral de la obra y
muy cuidada en respetar el co-
lorido de la partitura. El mérito
es mayor si se tiene en cuenta
que la orquesta es la de la Ope-
ra de Roma, que no es a prion
un gran conjunto al que, sin
embargo Solti, consiguio dotar
de una indudable calidad.

En lo que hace referencia al
reparto vocal de la version, ésta
cuenta con una de las mejores
Aidas del disco, Leontyne Price,
en plenitud de facultades en el
momento en el que se realizo
la grabacion. La suya es una
Aida de un poderoso sentido
dramitico dotada de unos me-
dios vocales espectaculares, uti-
lizados con un profundo sent-
do de la economia y del estilo.

Mas discutible es la aporta-
cion del tenor Jon Vickers,
quien exhibe una apreciable
linea de canto con un induda-
ble sentido del teatro y el esti-
lo, aunque en el registro agu-
do se aprecian faltas inadmisi-
bles en una grabacion de estu-
dio.

Robert Merrill es un lujo de
Amonasro de timbre y estilo im-
pecable, muy lejano de la «routi-
ne» de la que habla Rodolfo
Celletti en su critica de esta gra-
bacion en el libro 1lI__Teatro
d’'Opera in disco. Rita Gorr afronta
la parte de Amneris con algun
problema de «vibrato» y agudos,
aunque dota al personaje de una
indudable personalidad. Giorgio
Tozzi es un Ramfis correcto, sin
Imas. M.H.

VERDI
Luisa Miller

Aprile Millo- Placido Domingo
Viadimir Chernov: Alorence Quivar
Paul I"J'r!-'hl-m-lj_l_[_lill'.md.rik Roolering

Vv
Aprile Millo, Placido Domingo,
Vladimir Chernov. Florence
Quivar, Paul Plishka. Orquesta
y coro del Metropolitan Opera
House de Nova York. Director:
James Levine. SONY CLASSI-
CAL S2K 48 073 2CDs.

SONY CILASSICAL es el sello
que mas decididamente esta
contribuyendo en los ultimos
tiempos a la grabacion de
nuevas versiones discograficas
de los titulos mas habituales del
repertorio, algo que en el sa-
turado mundo del disco, cons-
tituye casi una rareza. En nues-
tros dias, es mas facil encontrar
algunas obras, antes absoluta-
mente desconocidas, que gra-
baciones recientes de determi-
nados titulos del repertorio
verdiano. El problema esta di-
rectamente relacionado con la
falta de nuevas voces que ven-
gan a sustituir a algunos de los
grandes intérpretes de los ult-
mos tiempos. En este sentido,
esta grabacion constituye un
ejemplo paradigmatico del
problema. Placido Domingo,
que era el protagonista de la
altima de las grabaciones de
esta Opera, sigue siendo en
nuestros dias uno de los pocos
tenores que puede afrontar sin
riesgos este repertorio y espe-
cialmente el papel de Rodolfo
que es uno de los mas dificiles
de la produccion de Verdi. A
pesar de ello, seria inutil negar
que su voz ya no tiene la misma
calidad que en la version de
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Maazel de 1979. Sin embargo,
en este como en otros casos, ha
realizado un esfuerzo impresio-
nante desde el punto de vista
dramatico que se traduce en
momentos de una decidida ex-
presividad. El agudo esta dete-
riorado, pero anade dosis de
lirismo, y lo inesperado, de un
excelente [legato, en su aria
Quando le sere al placido y en
conjunto en todas sus interven-
ciones en la opera.

Mas decepcionante es la in-
terpretacion de Aprile Millo en
el papel de Luisa de la cual se
podia esperar a priori una
prestacion mejor. La soprano
norteamericana presenta algu-
nas dificultades en el agudo y
no parece haberse adecuado al
papel que resulta excesivamen-
te pesante para su voz y del
cual ofrece, en general, una
Version un tanto opaca.

Vladimir Chernov resulta un
Miller convincente, que cuenta
con un buen material vocal vy,
que pese a algun error técnico,
cumple con profesionalidad.
Florence Quivar (Federica) re-
suelve sin brillantez, pero sin
errores su rol.

Paul Plishka para el cual no
parecen pasar los anos es un
Walter imponente, de oficio
magistral y de gran linea canto.

La direccion de James Levine
€s en muchos aspectos opuesta
a la lectura de Maazel y decidi-
damente superior a ésta. Su
batuta impone unos tempi
€nergicos pero renuncia a
«efectos cinematograficos» tan
corrientes en algunas grabacio-
nes de nuestros dias resultando
de ella una Luisa Miller que
consigue impresionar por su
propia fuerza interna.  M.H.

VERDI: Falstaff: Hans Hotter,
Arno Schellenberg, Philip Rasp,
Peter Markwort, Henny Neu-
mann-Knapp, Martina Wulf,
Hedwig Fichtmiiller, Else Te-

getthoff. Coro y Orquesta de la
Emisora del Reich de Leipzig.
Director: Hans Weisbach.
PEARL 90102 2CD. Gravacio
original 1939. (1991)

Este Falstaff es sin lugar
dudas una version reservada al
coleccionista. Se trata de una
grabacion historica del ano
1939 cantada en aleman y que
unicamente cuenta con Hans
Hotter, en el papel protagonis-
ta, como cantante internacio-
nalmente conocido. Una vez
dados por supuestos estos con-
dicionantes, la version supera
con creces todas las expectati-
vas. La calidad de sonido, el
primer problema, es notable si
tenemos en cuenta su antigiie-
dad. Hans Hotter encarna un
Falstaff memorable por la in-
tencion y el excelente sentido
teatral unido a una indudable
calidad en lo que hacer refe-
rencia al material vocal. El res-
to del reparto se mantiene a un
nivel notable, en conjunto,
aunque en alguna ocasiones no
pueda dejar de sorprender la
técnica anticuada de alguno de
los intérpretes.

La orquesta, que queda un
tanto apagada en la grabacion,
demuestra ser un conjunto soli-
do y de excelentes solistas, a la
cual el director Hans Weisba-
ch, sabe dotar de una intencio-
nalidad inesperada, si tenemos
en cuenta el ano y la proceden-
cia de la grabacion. M.H.

WAGNER: El holandés errante.
Alexander Kipnis, Fred Destal,
Majorie Lawrence, René Mai-
son, Irra Petina y Hans Fleis-
cher. Coro y Orquesta del Tea-
tro Coléon de Buenos Aires. Di-
rector Fritz Busch. Pearl. Gra-
baci6én en vivo de 1936. 3CD.
Gemm CDS 9910. Con un bonus
de la escena de la inmolacién
de El ocaso de los dioses, con
Kirsten Flagstad. Orquesta del

= e — =
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Teatro Colon y direccion de
Erich Kleiber. Grabacion en
vivo de 1948.

El Teatro Colon de Buenos
Aires recibio durante la época
hitleriana a numerosos exilia-
dos politicos alemanes que po-
sibilitaron unas excepcionales
interpretaciones  wagnerianas
en Sudamérica. Gracias a gra-
baciones privadas, nos han lle-
gado a nuestros dias registros
excepcionales como el que te-
nemos entre las manos. Hay
que destacar que el compacto
tiene un sonido deficiente,
aunque se puede escuchar per-
fectamente, y adolece de los
precarios sistemas de grabacion
de la época. Asi los microfonos
estaticos hacen que en ocasio-
nes se escuchen mas unas zo-
nas que otras del escenario y se
observen diferentes cortes en la
audicion. A pesar de todo ello
Nos encontramos ante una gra-
bacion de notable calidad diri-
gida por Fritz Busch (director
en el Teatro de Dresde hasta
1933 y que tras la guerra seria
el primer director musical del
Festival de Glyndebourne); que
realiza una labor atenta y un
tanto efectista, de gran belleza.
Entre el elenco de cantantes
destacan el Holandés del bari-
tono kFred Destal, con una voz
poderosa y profunda, el Daland
del bajo Alexander Kipnis, que
hizo carrera internacional en
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Ameérica y Europa. La Senta co-
rrecta de Marjorie Lawrence y
el sobresaliente Timonel de
Hans Fleischer. Los coros son
los mas perjudicados por el sis-
tema de grabacion y por ello
me abstengo de realizar co-
mentarios criticos sobre ellos.
El bonus de la Flagstad es de
una calidad relativa pero se
puede apreciar la excepcional
linea de canto de la soprano y
sus admirables agudos. En defi-
nitiva una grabacion de calidad
pensada  para coleccionistas,
wagnerianos e interesados en
grabaciones historicas poco fre-
cuentes como ésta., F.S.R.

WAGNER: Tuwilight of the Gods.
Rita Hunter, Alberto Remedios,
Katherine Pring, Aage Hauland,
Norman Welsby, Margaret Cur-
phey, Derek Hammond Stroud,
Anne Colins, Gillian Knight,
Anne Evans, Valerie Masterson,
Shelagh Squires, Helen
Attfield.

Orquesa y coro de la English
National Opera. Director: Regi-
nald Goodall. CMS 7 642441 (5
Cd’s). 1977

[La edicion de «El ocaso de los
dioses» de la English National
Opera (ENO) podra parecer,
fuera del area anglosajona,
como una relativa excentrici-
dad. Como sabran los que estén
familiarizados con la ENO, el
texto aparece traducido al in-
gles -en un impecable trabajo
de Andrew Porter, critico de
« 'he Daily- Telegraph»- e inter-
pretado por un honesto con-
junto de cantantes locales, al-
guno de los cuales ha consegui-
do posteriormente un cierto
renombre. Como tercera Norna
hallamos, por ejemplo, a Anne
Evans, que actualmente es la
Brinnhilde del Festival de Ba-
yreuth, v como Woglinde sor-
prende la presencia de Valerie
Masterson, uno de los nombres
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puntales de la ENO pero no
precisamente en el repertorio
wagneriano. Otra curiosidad: la
voz siniestra y sonora de Aage
Haugland como Hagen, antes
de conquistar teatros de prime-
ra linea como intérprete de
Wagner, pese a su canto poco
pulido y hasta a menudo de
una rudeza francamente mo-
lesta. El éxito de este cantante
nos parece, pese a su magnifica
VOZ, una auténtica incognita.

Como Briunnhilde encontra-
mos a la imponente Rita Hun-
ter y como Siegfried al cumpli-
dor Alberto Remedios, rodea-
dos de un conjunto de cantan-
tes poco mas que correcto.
Como consecuencia, hay que
considerar esta grabacion como
una muestra documental del
honesto trabajo de la ENO,
pero no como una version de
referencia de la obra wagneria-
na. Para los admiradores de
esta extraordinaria propuesta
acabaran supliendo las flaque-
zas del reparto y la correccion -
sin mas- de las masas estables.
Escuchando este «Ocaso de los
dioses» uno suena con la exis-
tencia de una compania de es-
tas caracteristicas €n nuestro
pais, capaz de resolver con tan-
ta dignidad una de las obras
mas comprometidas del reper-
torio sin verse obligada a recu-
rrir a las servidumbres del «star
H}'H[l'ﬂ] ",

El caso es que, sin embargo,
siempre preferiremos a la ENO
€n otros tipos de repertorio, en
los que sus cualidades brillan
mucho mas contundentemente
por encima de sus carencias,
[La ausencia de la parte visual
de espectaculo, que en la ENO
siempre es crucial, tampoco
ayuda a que este «Ocaso» pue-
da recomendarse sin muchas
prevenciones. Dirige la orques-
ta el prestigioso Reginald Goo-
dall, wagneriano conspicuo en
su pais pese al «tempo» arbitra-
riamente lento con que plantea

la escena de las Hijas del Rhin,
con el que no ayuda precisa-
mente a sus solistas. Por lo de-
mas, su lectura es eminente-
mente teatral y vital, de un gran
lirismo que a veces coarta la
grandiosidad que instintiva-
mente asociamos a esta opera.
En fin: un valioso documento
de las agallas y el rigor de la
ENO, pero no un definitivo
«Ocaso», n1 mucho menos. Es-
peramos la reedicion de otros
espectaculos de la ENO que ,en

cambio, si nos han parecido
definitivos. J- M.

KATHLEEN BATTLE AL CAR-
NEGIE HALL. Obres de Han-
del, Mozart, Liszt, Strauss,
Rakhmaninov, Gershwin i espi-
rituals negres. Kathleen Battle,
soprano. Margo Garret, piano.

Enregistrament en viu. DG 435
440-2 DDD.

1991 fou un any de celebra-
cions, prou conegudes per tots.
Una mes, el centenari de la
inauguracio del Carnegie Hall,
la sala de concerts per anto-
nomasia de Nova York. D’entre
els actes que la commemora-
ren, cal remarcar aquest recital
de la soprano nord-americana
Kathleen Battle.

Encetaren el concert dues
aries de Handel, «Ombra mai
fu» 1 «Piangero la sorte mia»,
on Battle comenca a escalfar la
veu, 1 a exhibir aquells trets
que I'han feta celebre arreu,
veu de cristall, legalos immacu-
lats 1 fiatos considerables. Mal-
grat tot, potser es troba a faltar
una major carnositat i, per que
no, sensualitat en 'instrument.

Dues cancons de Mozart fo-
ren el vehicle per palesar la
gracia innata de la cantant, es-
pecialment I'exquisida «Riden-
te la calmanr.

El grup seguent el formaren
quatre melodies de Liszt. Son les
tipiques cancons de salo, ple-
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nes d'encant i d’elegancia, ver-
taderes miniatures del millor
gust possible, que Battle inter-
preta com si fos una gran du-
quessa que canta per als seus
convidats, sense cap afectacio,
pero amb tota la intensitat que
cal.

El contrast perfecte fou la
transfiguracio en una Zerbi-
netta qualsevol per abordar
«Amor» 1 «An die Nacht» de
Strauss. Quina desimboltura, i
no vulgaritat, a I’'hora de dir les
lletres.

A continuacio, la peca de
bravura del concert féu acte de
presencia: la célebre «Vocalise»
de Rakhmaninov, auténtica
obra d’orfebreria, que faculta
el desplegament de tots els mi-
yans de queé és capac la sopra-
no. Ires cancons més del ma-
teix autor probablement clo-
gueren el recital.

Com sempre, les propines
propiciaren l'esclat del public
assistent. En primer lloc, «Sum-
mertime» de Gershwin, Ila
canco de bressol més popular
de la musica americana, amb la
qual l'audiéncia experimenta
sensacions d’infantesa.

L’aria «Depuis le jour», del
massa oblidat Charpentier, en-
cara que no ens deixa oblidar
la creacié6 que en va fer Caba-
llé, mostra una vegada més la
versatilitat de 'americana, dic-
cio perfecta, legato elegant, no-
tes suspeses 1 flotants.

Per acabar, quatre espirituals
negres, peces amb les quals
sempre acaben els concerts els
artistes ianquis, i en les que son
mestres consumats.

Només un afegito: Margaret
Garret és 'acompanyant al pia-
no, comesa en la qual, si bé no
excel.leix, es mostra prou se-
gura 1 correcta. R.R.

CARRERAS, José: My Barcelo-
na: Aries de Donizetti, Verdi,
Puccini 1 cancons de diversos

Minnslanode Sducacion Lultura y Deporde 2012

autors. Diverses orquestres i di-
rectors. PHILIPS 434 745-2

DDD.

Els Jocs Olimpics han estat
I'excusa per a moltes campan-
yes comercials. Les grans mul-
tinacionals del mon del disc
tampoc no han volgut deixar-
ho passar per alt. Aixi doncs,
Philips ha rescatat del seu arxiu
enregistraments del, en altres
temps, tenor estrella de la casa,
José  Carreras, aprofitant
d'aquesta manera el fet que
Carreras és també el director
musical de les Cerimonies
d’'Inauguracio i de Clausura
dels Jocs. El recull és variat,
encara que no gaire atractiu, i
sense cap mena de lligam.
S’alternen canc¢ons napolitanes
amb dries d’operes famoses. Les
notes que acompanyen la gra-
vacio diuen que es tracta de la
banda sonora que acompanya-
va una pellicula de nom My
Barcelona, on el tenor feia de
guia turistic per la nostra ciu-
tat.

Haig de dir que no he vist
I'esmentat documental, pero se
m’escapa qualsevol relacié en-
tre el repertori triat i Barcelo-
na. L.'inica connexié pot ser la
can¢co de Mompou, génere en
el que Carreras no es distingeix
especialment. De la resta no-
meés destacaria una vibrant ver-
si0 de Granada de Lara.

Per tot aixo, cal dir que
aquest compacte €s totalment
prescindible, car no aporta res
de nou, i a sobre la seleccioé no
és, ni de bon tros, el millor que
va fer Carreras per al segell
holandes. R.R.

GRANS CORS D’OPERA. Na-
bucco. Macbeth. Aida. Norma. Fi-
delio. Mefistofele. Diversos cors,
orquestres i directors.

De tant en tant les cases dis-
cografiques treuen al mercat

seleccions  d’enregistraments
Integres, mes 0 menys recents,
destinades a la série de preu
mitja.

Aquest és el cas que ens ocu-
pa, amb gravacions fetes a la
decada dels vuitanta, per la casa
DECCA. Analitzant rapidament
del pitjor al millor, ens trobem
amb una versido rutinaria del
«Va pensiero», de Verdi, a ca-
rrec del «The Mormon Taber-
nacle Choir» i J.Rudel. El
proleg del Mefistofele, de Boito,
no té major fortuna. O. de Fa-
britiis, amb el «London Opera
Chorus», li confereix un to
feixuc i pesant, sense ritme ni
cohesié interna i amb una in-
terpretacio solista deslluida de
Ghiaurov. La versio del «Patria
oppressa», de «Macbeth», de
Verdi, per R.Chailly, amb el
Cor de Bolonya, comenca a
remuntar lleugerament el ni-
vell, amb una major cohesi6 i
un empast mes operistic. En un
estrat intermedi trobem «Squi-
lla il bronzo del Dio», de Nor-
ma, de Bellini, amb R.Bonynge,
1 «0O welche Lust», el cor de
presoners de Fidelio, de Bee-
thoven, amb Solti. Dues inter-
pretacions que es podrien qua-
lificar d’una gran qualitat es-
tandard, pero sense aquell punt
de genialitat.

En canvi, L.Maazel, amb els
efectius de la «Scala», ens ofe-
reix un «Gloria all’Egitto», de
Verdi, d'una grandiloqiiéncia
fascinant: tot es troba al seu
lloc, les matisacions son cons-
tants, un accelerando aqui, un
stlenci alla...

Pel final, la joia del recull,
que no és altra que el «Cor
Nupcial», de Lohengrin, de
Wagner. Georg Solti, amb la
formacio de 1" Opera de Viena,
€Nns proporciona uns constrasts
meravellosos entre les fanfa-
rries introductories del preludi,
1 el recolliment de la marxa, la
profunditat del cor i per sobre
de tot la continuitat, que enca-
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ra sorpren mes quan s’escolta
I'Opera sencera. R.R.

GALA DE ESPANA. Josep Ca-
rreras, Montserrat Caballe,
Placido Domingo, Victoria de
los Angeles, Alfredo Kraus, Te-
resa Barganza. Arias y daos de
Puccini, Bizet, Leoncavallo,
Mascagni, Gounod, Moreno-
Torroba, Falla, Verdi, Mozart,
Offenbach. EMI Classics. CDM
7 64359 2

Un disco oportunista y sin
ningun interés para los colec-
cionistas de discos de toda la
vida, porque se limita a recoger
fragmentos de grabaciones que
han circulado ampliamente
durante décadas. En cambio,

el mundo de la opera encontra-
ran una seleccion atinada de
arias y duos casi siempre sober-
biamente cantados. Aunque
Montserrat Caballé no haya
sido en el escenario una sopra-
no genuinamente pucciniana,
su disco dedicado a Puccini
(dirigida por Charles Macke-
ITas) es una auténtica joya, y su
grabacion de Manon Lescaul -de
la que se ofrece el duo, junto a
Placido Domingo- otro de los
instantes memorables de su ca-
rrera discografica. Mucho mas
discutible esta la Caballé, sin
duda, en el duo de «Cavalleria
Rusticana», que la tradicion ha
asimilado a una voz mas drama-
tica que la suya.

Sorprende la eleccion del
aria de Faust por Placido Do-

de La traviata por Victoria de
los Angeles, porque en la disco-
grafia de uno y otro cabia en-
contrar instantes mucho mas
relevantes. Sin embargo, Do-
mingo esta sublime en Tosca y
Victoria de los Angeles deslum-
bra en Carmen y La vida breve.
Teresa Berganza canta una de
sus paginas favoritas, «Ah, quel
diner» de La Perichole de
Offenbach, junto a las dos arias
de Cherubino (Le nozze di Figa-
r0), en las que no tiene rival,
mientras que Alfredo Kraus
canta Rigoletto («La donna e
mobile», en su ultima graba-
cion de la opera, con Julius
Rudel) y una pagina de Cos: fan
lutle ante la que cabe lamentar
que el tenor canario nunca
acabara de adentrarse en el re-

los que deseen introducirse en mingo y del «Sempre libera» pertorio mozartiano. J. M.
DISCOS
Consell de Cent, n.° 343
Telfs. 215 34 31 - 215 34 84
08007 Barcelona
AL SERVEI DE LA MUSICA
A la nostra secci6 especialitzada de MUSICA CLASSICA TROBAREU:
- El més complet assortiment de Musica Classica (C.D., laser disc, cassette,
disc 1 video).
— lotes les Ofertes Limitades de Musica Classica vigents.
— Personal altament especialitzat.
- Serietat, tracte amable 1, el que és més important,
DESCOMPTES VERITABLEMENT AVANTAT]JOSOS
sobre els preus de cataleg
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GALENDARI

OPERISTIC

CALENDARI OPERISTIC INTERNACIONAL

Nota: les dates que duen una m sén funcions de
tarda o matinées.

ALEMANYA

Berlin: Deutsche Oper.

Don Carlo (Verdi). 27 i 30 de setembre. 5 i 7
d’octubre. Dir: Friibeck de Burgos. Int: Vara-
dy/Halgimson, Cioromilla/Walther, Aragall,
Schmidt/Fortune, Salminen, Krutikov.

La forza del destino (Verdi). 11, 21, 24, 27 de
novembre. Dir: Peter. Int: Tokody, Engert,
Merighi, Fortune, Sandi, Rohrl, Estes.

Orphée aux enfers (Offenbach). 26, 27 i 31 de
desembre. Dir: Rumstadt. Int: Peacock, Gri-
ffith, Winkler.

Berlin: Deutsche Staatsoper
Cesare e Cleopatra (K.H.Graun). 4, 15, 17, 21.
23 d’octubre i 6 de desembre. Int.: Janet
Williams, Lynne Dawson, Magali Chalmeau
Damonte, Curtis Rayam. Dir.: René Jacobs.
Parsifal (Wagner) 28, 28 d’octubre, 1 i 22 de
novembre. Int. Waltraud Meier/Uta Priew/
Deborah Polaski i Poul Elming/Plicido Do-
mingo. Dir.: Daniel Barenboim. Prod. Harry
Kupfer.
Il barbiere di Siviglia (Rossini). Int. Alison
Browner, Jorge Lépez-Yanez, Carlos Chaus-
son, Rodney Gilfry/Bruno Pola, etc.
Dir.: G.Fisch. 29 d’octubre, 2, 12 i 28 de
novembre, 3 de desembre.
Die Brautwahl (Busoni). 5, 10, 12, 26 i 28 de
desembre. Int. Luana De Vol, Reiner Gold-
berg, Jurgen Freier. Dir.: Daniel Barenboim.

Colonia: Opera de Colonia.

Der Prinz von Homburg (Henze). 8 de novem-
bre. Dir: Zagrosek. Int: Hall, Dernesch, La
Pierre, Neumann, Gomne, Borg, Hielscher.
Billy Budd (Britten). 20 de desembre. Dir:
Fulton. Int: Langride, van Ree, La Pierre,
Finke, Skhovus, Borg, Meghor, Hartmann,
Pederson, Schweikar.

Darmstadt: Staatstheater.
Nostalgie (Weissenberg). 17 d’octubre.
Don Carlo (Verdi). 6 de desembre.
Drewanz.

Dir:

Hamburg: Staatsoper.
Die Walkiire (Wagner). 25 i 28 d'octubre. 1, 5

.
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1 15 de novembre. Dir: Albrecht. Int: Schnaut,
Plech, Schwarz, Keyes, Welker, Moll.

Hannover: Niedersichsische Theater
Don Carlo (Verdi). 5 de desembre. Dir: Urba-
nek.

Karlsruhe: Badisches Staatstheater
Lelisir d’amore (Donizetti). Octubre 31. Dir.:
Peter Sommer.
Il trovatore (Verdi). Novembre 28. Dir.: Giin-
ter Neuhold.

Ludwigshafen: Theater im Pfalzbau.
Il barbiere di Siviglia (Rossini). 26 d’octubre.
Dir: Straszinsky.
Giulio Cesare (Handel). 3 de desembre.

Stuttgart: Stadttheater.
Intolleranza 1960 (Nono). Octubre 11 . Dir:
Kontarsky.
Il retorno d'Ulisse in patria (Monteverdi). No-
vembre 14. Dir; Hacker.

AUSTRIA

Salzburg: Landestheater.
Il Trovatore (Verdi). 10 d’octubre. Dir: Graf.
Die Lustige Witwe (Lehdr). 28 de novembre.
Dir: Ewald.

Viena: Staatsoper.
L’Anell del Nibelung (cicle sencer)
Dir: von Dohnanyi. Int: Behrens, Faulkner,
Meier, Pieczonka, Priew, Raimondi, Rappé,
Domingo, Fink, Hale, Hillebrandt, Jelosits,
Jerusalem, Pederson, Rydl, Slabbert, Zednik.
Primeres representacions: Das Rheingold 14
d'octubre, Die Walkiire 19 de desembre, Sie-
gfried 14 de marc, Gétterdammerung 17 de maig.
Macbeth (Verdi). 2 de novembre. Dir: Latham-
Konig. Int: Zampieri, Kaludov, Kobel, Bruson,
Rydl/Simic, Sramek,
Capriccio (Strauss). 6 de novembre. Dir: Ho-
llreiser. Int: Faulkner/Popp, Howells, Kue-
bler, Kmentt/Zednik, Helm, Skohvus/Bir,
Berry.

Konzerthaus.

Fedora (Giordano). 26 d'octubre. Dir: Stein-
berg. Int: Zampieri, Malagni.

Mitridate re di Ponto (Mozart) 19 de desembre.
Dir: Fisher. Int: Mei, Fiedler, Kowalski. Moser.

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012




CALENDARI

QNP B RASEET

BELGICA

Anvers (Antwerpen): Vlaamse Opera.

Turandot (Puccini). 6,9, 11, 14, 17, 20, 22 i 25
d’octubre. Dir: Varviso. Int: Meier, Gauci/
Simkina, Algeri, Dimitrov.

Armede (Lully). 15, 17, 19, 20 i 22 de novem-
bre. Dir: Herreweghe. Int: Brunet, Gens, Rim-
me, Ragon, Crook, Varnier.

Llektra (Strauss). 22, 26 1 29 de desembre. Dir:
Soltesz. Int: Schnaut/Pohl, Behle, Budau-Ba-
dky, Thienemann, Tiziani.

Lieja: Opéra Royal de Wallonie.

L.a Cenerentola (Rossini). 9, 11, 15, 17, 20 i 25
d’'octubre. Dir: Rossel. Int: Solhosse, Donose,
Kabatu, George, Delcour, Trempont, de Ka-
nel.

La Grande-Duchesse de Gérolstein (Offenbach).
b, 7, 8, 13, 14, 15 1 22 de novembre. Dir:
Bléser. Int: Yerna.

ESPANYA

Barcelona: Gran Teatre del Liceu.

Lanstetn on the beach (Glass/Wilson). 1, 21 3
d’octubre. Dir: Riesman. Int: Childs, Sutton,
Knowles, Johnson.

Ll castell de Barbablava (Bartok) / Mario i el
magic (Vajda). 18, 20 i 23 d’octubre. Dir:
Kovacs. Int: Kovats/Airizer, Takacs/Balatoni.
Int: Toth, Malesiner, Kallay, Csavlek /Tackacs,
Biro, Sarkany.

[ Lombardi (Verdi). 19, 22 1 24 d’octubre. Dir:
Nagy. Int: Hormai/Rozsos, Kovats/Berczelly,
Ardo, Szucs/Csavlek, Fried, Gerdesits, Egry.
Anna Bolena (Donizetti). 9, 13, 17, 19, 21, 25
1 29 de novembre. Dir: Bonynge. Int: Doh-
men, Gruberova/Weidinger, Grunewald, Pa-
latchi, de la Mora, Mentxaka, Comas.
Lohengrin (Wagner). 14, 17, 20, 23, 27 i 30 de
desembre;2 1 5 de gener. Dir: Mund. Int
Sotin, Rydl, Sunnegardh/Winbergh, Patchel/
Gessendorf, Norup.

Bilbao: Teatro ;"krriuga.

Die Entfithrung aus dem Serail (Mozart). 31 5
d’octubre. Dir: Malek. Int: Minetti, Orgona-
sova, Holiday, Mariategui, Evangelides,
Hauptmann.

Oviedo: Teatro Campoamor.

Werther (Massenet). 30 setembre, 3 d'octubre.
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Int.: Alfredo Kraus, Manuel Lanza, Alfonso
Echeverria. Dir.: Gian Paolo Sonzogno.

Il trovatore (Verdi). 9 i 11 d’octubre. Int. Do-
lora Zajick, Sherrill Milnes, etc. Dir. Elena
Herrera.

ESTATS UNITS

Chicago: Opera Lirica de Chicago.

Otello (Verdi). 2, 5, 10 1 13 d’octubre. Dir;
Renzetti. Int: Cuberli, Maultsby, Merrit, Blake,
Croft, Li, Runey.

Elekira (Strauss). 3, 8, 12, 16, 21, 26 i1 30
d'octubre. Dir: Slatkin. Int; Marton/Zschau,
Secunde, Rysanek, Buse, Johnson.

La nuvia venuda (Smetana). 9, 14, 17 19, 20,
24 1 27 d’octubre. Dir: Kout. Int: Daniels,
Gamberoni, Kraft, Clark, Rosenshein, Rose.
McTeague (Bolcom). 31 d’octubre. 3, 6, 9, 12,
15, 18, 21 i 24 de novembre. Dir; Malfitano.,
Golden, Heppner, Nolen.

Pelléas et Mellisande (Debussy). 14, 17, 20, 23,
27 1 30 de novembre. 2 1 5 de novembre. Dir:
Conlon. Int: von Stade, Minton, Hadley,
Braun, Kavrakos.

Un ballo in maschera (Verdi). 1,4, 7, 11, 161 19
de desembre. Dir: Bartoletti. Int: Sweet/Ba-
naudi, Norberg-Schultz/Blackwell, Toczyska,
Johansson /Ichiara, Chernov/Gavanelli, Doss,
Skafarowsky.

La Boheme (Puccini). 12, 15, 18, 20 1 30 de
desembre. Dir: Bartoletti. Int;: Mazzaria,
Lawrence, Sabbatini, Summers, McGuire,
Colombara.

Houston: Wortham Center.

Lohengrin (Wagner). 22, 25,28 i 31 d’octubre.
3 v 6 de novembre.

Dir: Eschenbach. Int: Kiberg, Vejzovic, Win-
bergh, Fink, Halfvarson.

Les  contes d'Hoffmann (Offenbach). 30
d’octubre. 1, 4, 7, 10, 13 i 15 de novembre.
Dir: DeMain. Int: Villarroel, Hunt. Lima/
McCauley, Skinner.

Nova York: Metropolitan.

Un ballo in maschera (Verdi). 3, 7, 10 1 15
d'octubre. Dir: Fiore. Int: Millo/Sweet, Blac-
kwell/Murphy, Quivar/Schemtchuk, Leech/
Ichara, Nucci/Pons.

‘alstaff (Verdi). 3, 10, 14, 17 1 23 d’octubre.
Dir: Levine. Int: Bonney, Freni, Horne, Lo-
pardo/Stanford, Olsen, Plishka,Pola.

The wvoyage (Hwang). 16, 21, 24, 28 i 31
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d octubre.Dir: Ferden. Int: Schuman, Troya-
nos, Perry, Noble.

losca (Puccini). 19, 24, 27 i 31 d’octubre. 4,
11, 14, 17 i 23 de novembre. Dir: Badea. Int:
Dimitrova, Ivanov/Bartolini, Fondary/Mil-
nes/Morris, Loup/Capecchi.

Semiramide (Rossini). 26 i 30 de octubre. 5, 9,
13, 16 1 20 de noviembre. Dir: NN. Int: Gru-
berova/Cuberli, Scalchi/Horne, Lopardo,
Olsen, Furlanetto.

L'elisir d’amore (Donizetti). 2, 6, 8, 10, 14, 21
1 25 de novembre. Dir: Miiller. Int: Swenson /
Battle, Leech/Araiza, Quilico/Frontali/
Oswald, Dara.

Francisco:

Boris Godunov (Mussorgsky). 3 d’octubre. Dir:
Runnicles. Int: Morris, Quittmeyer, Baker,
Ochman, Leiferkus, Held, Howell.

L’Elisir d’amore (Donizetti). 2, 6, 10 i 13
d'octubre. Dir: Campanella. Int: Swenson,
Hadley, Quilico, Alaimo.

Fidelio (Beethoven). 11, 14, 17, 20, 23 i 29
d'octubre. 1 de novembre. Dir: Runnicles.
Int: Behrens, Lakes, Wlaschiha, Tschammer,
Panagulias, Schade, Held.

La forza del destino (Verdi). 18, 21, 24, 27 i 30
d’octubre. 6 i 10 de novembre. Dir: Abbado.,
R. Int: Mitchell, Giacomini, Chernov, Forst.
Scandiuzzi.

Don Carlo (Verdi). 31 d’octubre. 4, 8, 11, 14,
18 i1 21 de novembre. Dir: Runnicles. Int:
Vaness, Terentieva, LLoyd, Marguison, Allen,
Howell.

La mort de Klinghoffer (Adams). 7, 13, 15, 19 i
22 de novembre. Dir: Adams. Int: Friedman,
Young, Sylvan, Magdalena, Young, Perry, Syl-
van, Hanmmons, Nadler.

Andrea Chénier (Giordano). 20, 25, 28 de no-
vembre. 3, 6, 8 1 13 de desembre. Dir: Santi.
Int: Millo, Beccaria, Gavanelli, Guo.

El somni d'una nit d’estiu (Britten). 29 de no-
vembre. 2, 4, 6, 10 1 12 de desembre. Dir:
Mauceri. Int: McNair, Asawa, Patterson, Keen,
Taylor, Streit, Malis, LLangan, Adams.

Tosca (Puccini). 1, 5, 91 12 de desembre. Dir:
Oren. Int: Mitchell, Sylvester, Noble.

4,65 o750 859, 10, 12, 14,515, 17. 19521 ‘de
novembre,

L'elisir d’amore (Donizetti). 1, 3, 6, 8 i 11 de
desembre. Dir: Campanella. Int: Quilico, Ba-
cquier. |

Marsella: Opéra de Marseille

Die Frau ohne Schatten (R.Strauss). 15, 18m, 21
1 24 d’octubre. Int.: Carmen Reppel, Ute Vin-
zing, Livia Budai, Robert Schunk, Jean-Philip-
pe Latont, etc. Dir.: Friedrich Pleyer.
Rigoletto (Verdi). 3, 6m, 9, 12 de desembre.
Int.: Kathleen Cassello, Jocelyne Taillon, Leo
Nucci, Ignacio Encinas, etc. Dir.: Andrea
Giorgi.

Nantes: Opéra de Nantes.

La Vestale (Spontini). 7, 91 11 d’octubre. Dir:
Carella. Int: Command, Olmeda, Lara, Thau.
Lucia di Lammermoor (Donizetti). 20, 22, 24 i
26 de novembre. Dir: Guingal. Int: Manente,
Velasquez, Furlan , Marcucci.

La Périchole. (Offenbach). 26, 27, 29, 30 i 31
de desembre. Dir: Pillement. Int: Marestin,
Gautier, Davesnes.

Paris: Opéra de Paris.

Jeanne d’Arc au Bucher (Honegger). 1, 2, 6, 8,
9,12, 14, 151 17 d’octubre. Dir: Chung. Int:
Huppert, Mitrovista, Rie, Schmidt, Denize,
Caley, Dumé, Tesarowicz.

Le nozze di Figaro (Mozart). 3, 51 10 d’octubre.
Dir: Guschlbauer.

Toulouse: Théatre du Capitole.

Rigoletto (Verdi). 27 i 29 de novembre, i 1, 4,
6 1 8 de desembre. Dir: Arena. Int: Alagna,
Fondary, Esposito. Roni, Graves, Lanot.

La chauve souris (Strauss, ].) 23, 24, 25, 26, 27,
29, 30 i 31 de desembre. Dir: Plasson. Int:
Trempont, Brun, Papis, Dudziak, Calon, Be-
dex,

GRAN BRETANYA

Anglaterra:

Leeds: Grand Theatre (Opera North) Representa-
cions en angles.
The Duenna (Gerhard) Octubre, 2. Int. Susan
Chilcott, Gilian Knight, Peter Jeffes, David
Mattinson. Dir.; Antoni Ros-Marba.
Rigoletto (Verdi); Octubre, 3. Int. David
Maxwell Anderson, Donald Adams. Dir.: Paul

FRANCA

Lyon: Opéra de Lyon.
Madama Butterfly (Puccini). 10, 13, 16 i 18
d octubre. Dir: Kent Nagano.
Die Zauberflite (Mozart). 27 i 28 d’octubre. 3.
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Daniel.

Le nozze di Figaro (Mozart). Octubre, 10. Int.
Linda Kichen, Robert Hayward, etc. Dir.:
Andrew Parrott.

Orphée aux enfers (Offenbach). Octubre 17.
Int. Yvonne Barclay, Margaret Preece, Harry
Nicoll, Alan Oke. Dir.: Wyn Davies.

Billy Budd (Britten) Desembre, 11. Int. Nigel
Robson, Richard Morton, Jason Howard,
Christopher Ventris, etc. Dir.: Graham Vick.

Liverpool: Empire Theatre.
Gira de la Welsh National Opera del 24 al 28
de novembre.
Llektra (Strauss).
Tosca (Puccini).
Il barbiere di Siviglia (Rossini).

També representades a Oxford 13-17 d’octubre, i
a Bristol 20-24 d’octubre.

Londres: Covent Garden.
losca (Puccini). 51 10 d’octubre. Dir: Metha/
Stapleton. Int: Earle,Garret, Pavarotti/Margi-
son, Holleque, Carroli, Dobson, Hall.
I Capuleti e I Montecchi (Bellini). 3, 6, 8 i 14
d’'octubre. Dir: Gatti. Int: Miles, Beesley,
L.ewis, Von Otter, Roocroft.
Fidelio (Beethoven). 1, 7, 10, 131 17 d’octubre.
Dir: Tate. Int: Benackova, Atkinson, Howarth,
Missenhardt, Yurisich, N.N.,Beesley, Sunne-
gardh, Miles.
Otello (Verdi). 23, 27 1 30 d’octubre 1 2 de
novembre. Dir: Solti. Int: Domingo, Te Ka-
nawa, Leiferkus, Leggate, N.N, Remedios,
karle, Beesley.
Porgy and Bess (Gershwin). 9, 12, 15, 20 i 24
d'octubre; 1 3, 51 7 de novembre. Dir: Litton.
Int: White, Haymon, Baker, Clarey, Olafimi-
han, Simpson, Hawkins, Evans, Coleman, etc.
Die Frau ohne Schatten (Strauss). 1* funcio 16
de novembre. Dir: Haitink. Int: Tomowa-
Sintow, Jones, Fugelle, Henschel, Knight,
Frey, Egerton, Leggate, Hayward, Earle,
Grundheber.,
Madam Bulterfly (Puccini). 1* funcio 27 de
novembre. Dir: Edwards. Int: Watanabe.
Howard, Mason, Davies, Dobson, Leggate,
Malcom, Donelly, Garret.
Alcina (Verdi). 1* funcio 18 de desembre. Dir:
Fisher. Int: Kenny, Howarth,Muray, Kuhl-
mann, Johnson, Dean.

Manchester: Manchester Opera House. Del 20 al
24 d'octubre.
The Duenna (Gerhard).

Rigoletto (Verdi).
The Marriage of Figaro (Mozart).
Orpheé aux enfers (Offenbach).

També a Nottingham 27-31 d’octubre.
Escocia:

Glasgow: Theatre Royal.
Cost fan tutte (Mozart). Octubre 9 i 31m. Int.
Anne Williams-King, Elizabeth McCormack,
Kevin Anderson. Dir.: Justin Brown.
Il trovatore (Verdi). Octubre 3m, 10, 22 i 28.
Int.: Lisa Gasteen, Ludmilla Nam, Paolo Ku-
driavchenko. Dir.: Richard Armstrong.
Julius Caesar (Handel). Octubre 21. 24. 27 i
29. Int. Joan Rodgers, Anne Mason, Michael
Chance, Christopher Robson. Dir.: Samuel
Bachli.
La flauta magica (Mozart). Desembre 17, 19,
22, 23, 29, 30. Int.: Jennifer Rhys-Davies, Su-
sannah Waters, Susan Chilcott, Paul Nilon,
etc. Dir.: Nicholas McGegan i Robert Dean.

Algunes operes d’aquestes es fan també a:

Aberdeen: His Majesty’s Theatre. 3-7 de novem-
bre.

Newcastle: Theatre Royal. 10-14 de novembre.

Edinburgh: King’s Theatre. 24- 28 de novembre.

HOLANDA

Amsterdam: Het Muziektheater. Opera.
Les Brigands (Offenbach). 3, 5, 7, 9, 12, 15,
17, 20, 22, 25 i 28 d’octubre. Dir: Langreé.
Int: Lagrange, Balleys, Visse, Sénéchal, Bron-
der, Bastin.
Cost fan tutte (Mozart). 4, 7, 9, 12, 15, 18, 20,
22, 26 1 29 de novembre. Dir: Harnoncourt.
Int: Margiono, Vermillon, Steiger, Dale, Ca-
chemaille, Krausse.
l.a Boheme (Puccini). 30 de novembre. 3, 6, 9,
12, 15, 18, 21, 23, 26 1 29 de desembre. Dir:
Hanchen. Int: Hong, Racette, Thompson.

ITALIA

Bolonya: Teatro Comunale.
El capuespre dels déus (Wagner). 28 de novem-
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bre. 1, 3, 6, 9, etc. de desembre. Dir: Chailly.
Int: Hass, Ronge, Quivar, Jerusalem, Brink-
mann, Welker, Salminen.

Geénova. Teatro Carlo Felice.

Simon Boccanegra (Verdi). 22, 26m, 27, 29,
31m d’octubre, 3, 5m i 8m de novembre. Int.
Lucia Mazzaria, Alberto Cupido, Renato
Bruson /Paolo Coni, Ferruccio Furlanetto, etc.
Dir.: Alain Lombard

El Princep Igor (Borodin). Desembre 12, 13m,
19m, 20m, 23, 27m. Companyia del Bolshoi
de Moscou. Dir.: Aleksander Lazarev.

Mila: Teatro alla Scala.
Don Carlo (Verdi). 7, 11, 13, 15, 17, 191 22 de
desembre, 5, 7, 10, 12 1 14 de gener. Luciano
Pavarotti, Daniella Dessi, Samuel Ramey, Lu-
ciana D’'Intino. Dir.: R.Muti.

Pisa: Teatro dell’'Opera.
La pretra del paragone (Rossini). Dir.: Claudio
Desderi. 8, 10, 12 d octubre.

30
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Don Giovanni (Mozart). Dir.: Dante Mazzola.
27. 29, 31 d'octubre.

Rigoletto (Verdi). Dir. Claudio Desderi. 25, 29
de novembre.

Venécia: Teatre La Fenice.
Wozzeck (Berg). 8, 10, 13, 15, 17, 20, 22 i 25
d’octubre. Dir: Sanzogno. Int: Hornick, Mc-
Cauley.

SUISSA

Ginebra: Grand Théatre de Geneve.

Die Frau ohne Schatten (Strauss). 8, 11, 14, 18,
24 1 27 de novembre. Int: Stein, Homoki,
Gussmann, Moser, Shade, Runkel, Sig-
mundsson, Fischer, Pia, Schone, Polaski, Ka-
mmerer, Sisa, Jones.

Kiss me, Kate (Porter). 17, 18, 19, 21, 22, 23,
26, 27, 28, 29, 30 i 31 de desembre. Int:
D'Andrea, Marcel, Bercut, Belegou.
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