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DE UN

" RELOJ.

El Lange 1.

El primer reloj Lange de la
nueva era con el singular
doble barrilete para tres dias
de reserva de marcha,
indicacion de la reserva de
marcha y la gran indicacion
de la fecha Lange patentada.

GLASHUTTE I/sA

Con «A. Lange & Schne» vuelve de nuevo a la escena, después de una pausa forzada de 50 afos, el nombre probablemente mas prestigioso
de la relojeria de precision alemana. Y, al igual que en la vieja época, estos extraordinarios y originales relojes también se acaban hoy por
medio de un laborioso y delicado trabajo hecho a mano. Los relojes Lange siempre seran algo exclusivo. Exclusivo como Joyeria Suarez,
que forma parte del selecto circulo de los pocos concesionarios en todo el mundo autorizados a presentar en su oferta «A. Lange & Sohne».

Sig.: Z 660

TIE.: era ac
Aut . Op tual

SUAREZ [y

Serrano 62, Serrano 63, Madrid ¢ Gran Via 43, Bilbao * Passeig de Gracia 82, Barcelona ® www.joyeriasuarez.com
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Foto portada: Quincena Musical de San Sebastian

Madrid ;jFestival de verano?

lega el verano y la oferta cultural madrilena parece diluirse entre

numerosas propuestas e iniciativas, principalmente financiadas

con dinero publico, pero que campan a su aire segun los criterios

de las diferentes administraciones locales. Este verano, muchos

echardn de menos la habitual visita al Teatro Real de Daniel
Barenboim v sus huestes de |la Staatsoper Under den Linden, consolidada las
(ltimas tres temporadas; tres anos que presentan un balance muy positivo a
nivel artistico, pero que han dejado un poso discutible debido al coste del pro-
vecto —mas de 450 millones de las antiguas pesetas—Yy a la escasa cantidad de
espectadores que lo podian disfrutar. Ademas, en la mayoria de repartos no se
contaban con los artistas que la dpera berlinesa contrataba para los estrenos
ni tampoco se realizaron los intercambios propuestos en un principio, que lle-
varian a estrenar en el escenario de la capital alemana algunas de las produc-
ciones mas emblemaéticas del coliseo de la Plaza de Oriente. Es cierto que algu-
nos de los espectaculos que vinieron a Madrid de la mano de Barenboim fue-
ron especialmente memorables, pero eso ya es historia. El altisimo presupues-
to, equiparable al de los mejores festivales de verano espanoles —pero que
ofrecen una oferta muy superior en cantidad de espectaculos a la que proponia
Berlin—, parecia excesivo para el equipo capitaneado por Esperanza Aguirre,
patrocinador del evento veraniego.

Nuevos responsables politicos, nueva filosofia y diferentes presupuestos
nan replanteado el Festival de Verano del Real que en esta etapa de transicion
narece un tanto improvisada. Se ha optado por recuperar uno de los titulos po-
pulares de |la temporada, en este caso /osca, que acaba de firmar Niria Espert,
con un nuevo reparto de renombre internacional. Se han anadido una serie de
conciertos y recitales muy interesantes y de enorme calidad, pero que estan
bastante mas alejados del atractivo popular que parece ser uno de los ingre-
dientes que se busca en este tipo de festivales: un concierto con arias de zar-
zuela y tonadillas del siglo XVIII, un recital de la contralto Marjana Lipovsek,
una cantata de Handel dirigida por Mark Minkowski y la integral de camara de
Martinez Arbds.

El Teatro de La Zarzuela, por su parte, sin programar propiamente un Festival,
alarga su temporada hasta bien entrado el mes de julio con Dofa Francisquita,
con un doble reparto de lujo: el éxito esta asegurado. Con el reciente nombra-
miento de Luis Olmos como nuevo director de La Zarzuela se espera que esta
oferta veraniega se mantenga en el futuro y que sus temporadas destaquen por
la difusion del género zarzuelistico.

Los Veranos de la Villa, con zarzuela y conciertos —que finalmente han ficha-
do a Daniel Barenboim y a la orquesta de la Staatsoper para ofrecer un concier-
to gratuito en la Plaza Mayor—, es otra iniciativa que tiene algo que decir en el
estio madrilefio, amén de la magnifica programacion del renovado Teatro Espa-
nol. A esto hay que afiadir, cercano a Madrid, el Festival de Aranjuez que cada
ano sorprende con programaciones mas espectaculares a partir del mes de
mayo.

En este panorama salta a la vista que una planificacion y coordinacion entre
los programadores de los distintos estamentos oficiales y privados no estarfa
de mas, porque aunar fuerzas y recursos ayuda a concebir proyectos mas efi-
caces y de mayor impacto meditico, con resultados mas cercanos al pablico y
de menores costes. Ademas, dentro de poco abrird sus puertas el Teatro del Es-

corial que exigira una inversion de primera magnitud y que tendra que sumarse
con inteligencia a esta heterogénea oferta madrilefia.
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ada vez se hace mas in-
soportable la tiranfa a la
que nos tienen someti-
dos los directores de es-

cena con sus caprichos
cuando no —la mayor parte de las
veces— con sus ignorancias manifies-
tas. Ya en alguna otra ocasién, desde
esta columna, he alzado la voz contra
esos personajillos que, salvando unos
pocos, van de intelectuales de van- &
guardia y conocedores de no se sabe El ya célebre Ballo de Calixto Bieito
qué arcanos misterios inaccesibles pa-

ra el resto de los humanos, cuando no descaradamente analfabetos, haciendo pro-
fesién de su ignorancia y desprecio de la musica y la épera como un género deca-
dente que sélo ellos, desde su infinita sabidurfa y magisterio teatral —dejando apar-
te el canto y los cantantes— pueden recuperar y presentar en la época actual.

Ante esta situacién, el aficionado estd llegando, si es que no ha llegado ya, al
final de su paciencia y contencién, y algiin dfa no muy lejano algtin teatro puede
salir por los aires con sus responsables dentro; porque no podemos negarlo, sus res-
ponsables, es decir, los directores artisticos y gerentes, patronos o como se les quie-
ra llamar, son los que tienen la tltima palabra para contratar a esos falsificadores
del teatro lirico, a esos ignorantes de la épera, a esos emperadores desnudos a los

Responsables:

los directores de teatros

que nadie se atreve a reconocer como auténticos farsantes y que cuentan con otros
tantos corifeos, disfrazados de criticos 0 comentaristas, que cual corte de los mila-
gros, les bailan el agua de su ignorancia dando incienso y alabanzas a su inmenso
bagaje de estulticia. Es cierto que en alguna ocasién pueden tener una idea mds o
menos genial, pero hasta llegar a ese momento, ;cudnta imbecilidad ha habido que
soportar? ;Es de recibo? ;Puede el publico seguir saliendo de los especticulos
operfsticos ignorante de lo que sus ojos han contemplado, necesitado de un dic-
cionario que le descifre lo que el mds elemental sentido comin no es capaz de com-
prender? Afadiendo, para colmo, que estos directores de escena son los que pro-
vocan el brutal e injustificado aumento del coste de las producciones. ;Qué senti-
do tiene utilizar materiales originales para decorados o vestuarios de altisimo pre-
cio, cuando precisamente el ingenio del arte teatral estd en conseguir el efecto de lo
real con lo irreal? ;Qué sentido tiene disefiar vestuarios con elementos que no se
van a ver y que elevan el coste de la produccién a cifras increibles? No se trata de
empobrecer la escena ni el vestuario, sino de fomentar el genio y la imaginacién, el
arte de la simulacién, porque en la 6pera lo verdaderamente auténtico tiene que ser
el canto y la musica; el resto, apariencia: teatro.

Cantantes a los que se les rechaza por peso o tamafo, a los que se les exige accio-
nes tales como sodomfa, coprofagia y otras muchas y parecidas lindezas, amén de
posturas imposibles para poder cantar. Los verdaderamente responsables son los di-
rectores de los teatros que los contratan. Asf de claro. * Francisco GARCIA-ROSADO
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Faltan otros nombres

* Salvador AULLYD, [afalla (Navarra)

(Villarroel en el Liceu?
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medida que el Gran Teatre del Liceu se ha ido convirtiendo en un
coliseo de titularidad piblica ha ido aumentando su proyeccién
social para con los mds jévenes. En la etapa del Consorcio (1982)
se iniciaron las visitas de escolares al teatro y algunos talleres, y
desde 1997 se creo el actual Servicio Educativo cuyo responsable
es actualmente Xavier Pujol, equipo en el que también trabajan Merce Nuiez
y Josep Maria Sabench, quienes han elaborado hasta la fecha numerosos pro-
yectos educativos y artisticos para la difusién del género lirico, la musica y la
danza entre la poblacién infantil y juvenil de 4 a 18 anos.

Entre esta oferta, en primer lugar destacan los programas para los mds jéve-
nes y sus familias que inciden en el dmbito escolar y familiar de la Temporada
artfstica infantil denominada Petit Licen. En un lustro se han ofrecido ocho es-
pectdculos que se han ido repitiendo a lo largo de varias temporadas; E/ vent del
* Gemma MERIN, Barcelona Liceu (temporada 1999-00), La serva padrona (1999-00 / 2000-01), La petita

flauta magica (2000-01 a 2004-05), Pere i el Llop (2001-02 a 2004-05), E/
Falta la mezzo

V El servicio educativo

del Liceu

Superbabero de Sevilla (2002-03 a 2004-05), D’'Opera
(2003-04 / 2004-05) y Hansel i Gretel (2003-04 / 2004-
05). A estas propuestas se incorporardn la préxima tem-
porada E/ carnaval de los animales, el ballet llusiones FM
y la pelicula de dibujos animados de la BBC sobre la
opera de Jandceck La zorrita astuta. Dicha temporada se
celebrard en el Liceu, en el Teatre Nacional de Catalunya

el ® ]
y, como nueva sede, en el Auditori de Cornell4. p et].t L]_Cel

Para que se entienda el esfuerzo real que se estd reali-

zando hay que destacar los mds de cien mil espectadores
* Hugo ALVAREZ, A Corufia previstos para el curso actual, con mds de 1.300 centros
educativos asociados a un programa que obliga a prepa-
L rar a sus alumnos las 6peras a las que asisten.

Existe otro proyecto, Opera en Secundaria, en el cual
el Servicio Educativo del Liceu colabora con el Ayunta-
miento de Barcelona, el Teatre Lliure y el Centre de
Cultura Contemporania que pretende acercar la éperaa 1 V&

IVARBEAANARERTIARS

los alumnos de mayor edad mediante su participacién directa en un tftulo
operistico de nueva creacién. En la actual temporada la Spera El bosque de
Las Cartas de los lectores deben Farucarun, de Oscar Pefiarroya, congreg a cerca de 2.600 nifios sobre el esce-

enviarse por correo electronico nario, mds unas 4.000 personas entre el publico infantil y familiar que han acu-

(director@operaactual.es) u ordina- dido a presenciar un total de ocho funciones.
rio (Bruc 6, Pral. 2°, 08010, Barcelo-

na)y el remitente debera indicar su
nombre, DNI y teléfono de contacto.
Las colaboraciones no deberan so-
brepasar un maximo de 15 lineas.
Aun asi, la redaccion se reserva el
derecho de editarlas. (N. R.).

Como complemento a todos estos proyectos se ofrecen visitas guiadas al coli-
seo que incluye un audiovisual titulado La dpera: una emocidn con fragmentos de
6peras de las temporadas anteriores hivanados mediante los diferentes oficios
técnicos y artisticos relacionados con la épera. El Liceu mantiene también una
serie de proyectos a nivel universitario —como Opera Abierta y Opera Learning—
y de formacién artistica como la Orquesta de la Academia y el Taller de Opera,
éstos dirigidos desde otros departamentos del Liceu. * Fernando SANS RIVIERE
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no tras ano, el diseno de
una nueva edicion de la
de
San Sebastidn / Donos-
tiako Musika Hamabos-
taldia suele deparar momentos de andli-

Quincena Musical

sis que nos trasladan a otro tipo de re-
flexiones mds conceptuales. En ese se-
gundo apartado se sitda este pensa-
miento relacionado con el futuro de los
festivales en general y de la Quincena
en particular.

Tengo la impresién de que en un
plazo corto de tiempo el concepto de
festival, entendido como una cita ex-

cepcional y Unica en su campo, preci-

r:ll'.

sard de una seria revisién ya que el pro-
gresivo aumento de la oferta cldsica y la
proliferacién de auditorios, han cam-
biado considerablemente la fisonomia
del dmbito cldsico.

Hasta hace pocos anos, en el caso
concreto de la Quincena, nuestro festi-
val era como una especie de oasis den-
tro de un panorama en el que las opcio-
nes de disfrutar de la musica en directo
eran escasas, no sélo en San Sebastidn,
sino también en otras ciudades de nues-
tro entorno como Bilbao, Vitoria o
Pamplona. Aquella situacién casi desér-
tica se ha transformado, por fortuna. La
Quincena ya no es la tinica referencia
sino que convive, sélo en Donostia, con
las temporadas de la Euskadiko Orkes-
tra Sinfonika y con la programacién de
la Fundacién Kursaal que ofrece quince
citas anuales ligadas al nuevo Auditorio
Kursaal. Asi pues, el paisaje ha variado

TR AT
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sensiblemente y de cara al futuro se
plantea un serio debate sobre la razén
de ser de los festivales, una redefinicién
sobre la que, seguramente, habrd mu-
cho que debatir.

De todas formas, estos pensamientos
en voz alta no deben sonar como la
consecuencia de problemas financieros
o de publico de ninguna manera. Por
fortuna, la Quincena Musical, sociedad
anénima creada por el Ayuntamiento
de San Sebastidn, Diputacién Foral de
Gipuzkoa y Gobierno Vasco, goza de
una autofinanciacién del 45 por cien
sobre un presupuesto de 2.750.000 eu-

ros. De esa cantidad un 33 por cien co-

l.a

rresponde a los desembolsos del publi-

co en taquilla, con un 12 por ciento de
aportaciones de las empresas patrocina-
doras. Estos porcentajes ponen de relie-
ve la salud del festival con respecto a
otros eventos de este tipo.

De cara a este afno, la épera dispon-
drd de presencia por partida triple. La
primera cita lirica serd Un ballo in mas-
chera con produccion del Nationalthea-
ter Mannheim. Este titulo llegard a la
programacién de la mano de Jesus Lo-
pez Cobos, quien la propuso en 2001
como una obra idénea para la Quince-
na, mdas aun teniendo en cuenta la
aportacién del Orfeén Donostiarra
que, desde 1997, no habifa participado
en ninguna épera en nuestro Festival.

El segundo titulo, éste en versién de
concierto, serd Elektra, obra para la que
la Quincena se beneficiard de un atrac-
tivo plantel de voces —Deborah Polas-
ki, Anne Schwanewilms, Reinhild
Runkel, Alfred Walker y David Kue-
bler— dirigidas por Semyon Bychkov
con la Sinfénica de la Radio de Colo-

A

Reflexiones

nia, que grabardn la obra de Richard
Strauss tras su paso por San Sebastidn.
La Donna del lago completard este
apartado, también en versiéon de con-
cierto, y se presenta como una nueva
oportunidad para escuchar a dos valores
que el afio pasado ya se exhibieron ante
el publico donostiarra, Daniela Barce-
llona y Juan Diego Flérez, junto con
la Orquesta Pablo Sarasate y el Orfeén
Pamplonés, formaciones que en sep-
tiembre ofrecerdn este mismo titulo en
el Baluarte de Pamplona. Otras referen-
cias a subrayar en el apartado vocal,
son, sin duda, la participacién de Ewa
Podles en la cantata Giovanna d’Arco

en torno a

umeena

de Rossini, después de su baja del pro-
grama el aflo pasado debido a una acci-
dente de trdfico, y el Requiem de
Brahms con el Orfeén Donostiarra, sin
olvidar tampoco al contratenor Carlos
Mena, entre otras opciones.

Por otra parte, fieles a nuestra cos-
tumbre de salir de las sedes tradiciona-
les, la Quincena se sumard al Aho Xa-
cobeo con su particular reivindicacién
del Camino de la Costa que transcurria
entre Gipuzkoa y Santiago. Se visitardn
varias localidades guipuzcoanas e inclu-
SO se recorrerd a pie un tramo Corres-
pondiente al Camino. En este mismo
sentido, también se vinculard la musica
a ambitos tan poco cldsicos como el de
las bodegas de vino o txakoli, en el pri-
mer caso con visita a Laguardia (Rioja
alavesa) y en el segundo a Getaria, cuna
de la Denominacién de Origen Txakoli

N

de Getaria.

* Jose Antonio ECHENIQUE
Director de la Quincena Musical

de San Sebastidan
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oco mds de doscientos mil habitan-
tes y una actividad musical especta-
cular. ;Cémo una ciudad de tamafo
medio puede ser sede de dos orquestas, de
una temporada de dpera y de otra de zar-
zuela y varios ciclos de conciertos? Dos son
las principales bazas que ha jugado la capi-
tal del Principado: continuidad en la orga-
nizacién de actividades mds que centena-

Oviedo

ulla Ca

rias y un publico entusiasta. A esto se ha
unido una politica de apoyo por parte del
Ayuntamiento, convertido en el gran mo-
tor de la musica en Asturias y el creci-
miento en la dltima década ha rebasado
cualquier expectativa; la planificacién de
ciclos —como la temporada de épera— estd
desbordada, a pesar de haber triplicado las
funciones por titulo. La organizacién mu-
sical de la ciudad se inicia en septiembre

; il

n Castilla y Leén hay quien piensa

que la musica va bien y quien pien-

sa que no va tan bien. Los tltimos
afnos se han visto rehabilitaciones de teatros
y la construccién de nuevos auditorios. El
panorama a simple vista puede parecer ha-
lagiienio, pero descendamos a lo concreto.
Para un lector de una revista dedicada a la
Opera parece elemental empezar por este
apartado. Pues bien, en toda la Comuni-
dad no existe ni una sola temporada de
Opera estable y el tinico teatro que actual-
mente podria albergarla en las condiciones
minimas requeridas, el Calderén de Valla-
dolid, posee un foso y un fondo de escena-
rio escasos, que limitan el repertorio, eso
sin nombrar unas lamentables condiciones
acusticas.

Existe una Orquesta Sinfénica sobre la
que giran muchas de las expectativas mu-
sicales y en la actualidad hay fundadas es-
peranzas en la labor de su nuevo gerente,
Enrique Rojas. Pero si pensamos en parte
del repertorio sinfénico o en el sinfénico
coral, por el momento Leén es la tnica
ciudad que puede darlo con garantias. Va-
lladolid estd a la espera del nuevo Audito-
rio, el Teatro Principal de Burgos es peque-

{ }I era Aciual
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precisamente con el ciclo operistico. Son
cinco titulos y una serie de actividades
—conciertos, actividades para escolares, re-
citales, conferencias— de gran aceptacidn.
Cuando se baja el tel6n de la épera a fina-
les de de enero, se alza el del Festival de zar-
zuela que el préximo afo llega a su XI edi-
cién y que ha consolidado su calidad me-
diante un convenio con el Teatro de La

ital musical

Zarzuela, encargado de desarrollar los seis
titulos que lo integran.

Festivales de jazz y danza completan la
programacién del teatro que ante su alta
actividad cuenta con orquesta propia, la
Sinfénica Ciudad de Oviedo, cuya titulari-
dad acaba de asumir Fiedrich Haider.

El otro polo de atraccion musical, el
Auditorio Principe Felipe, es la sede de la
Sinfénica del Principado de Asturias, que

v U L E P @ € ©

no, el Juan Bravo de Segovia también y en
Salamanca existe un limitadisimo Teatro
Liceo, un Palacio de Congresos algo inade-
cuado y un Centro de Artes escénicas que,
por unas u otras razones, no ha terminado
de despegar. Parecida situacién viven ciu-
dades como Soria, Palencia y Zamora.

No existe una programacion cameristi-
ca regular, ni se cuenta con una formacién
con una capacidad organizativa, que pueda

N E ;

dirige Maximiano Valdés, responsable de
un ciclo de conciertos; esta sala también
acoge las Jornadas de Piano y el ciclo Gran-
des Conciertos, por el que se suceden los
nombres de los mds grandes, desde Muti a
Gergiev, cabezas de una lista interminable.

Con estos ciclos no se agota la oferta. La
casi centenaria Sociedad Filarménica se
vuelca con la musica de cdmara y otras ins-
tituciones suman mds. La musica contem-
pordnea, el Festival de Organo, la semana
previa a la entrega de los Premios Principe
de Asturias, o la nutrida red de conciertos
del Conservatorio o de mdltiples coros cin-
celan el miicleo duro de la industria musical
ovetense. Ademds, este afo el Ayuntamien-
to impulsard un nuevo Festival de Verano
que inaugurard el Coro Monteverdi el 26
de julio y que ofrecerd nueve conciertos en-
tre los que destacan uno del baritono Juan
Pons acompafiado por la Sinfénica Ciu-
dad de Oviedo. De este modo, Oviedo cie-
rra el circulo y mantiene el listén en lo alto
todo el ano. Un alarde y un reto para la ca-
pital asturiana. W

* Cosme MARINA
Corresponsal en Oviedo de OPERA ACTUAL

. P

Superior en Salamanca y no muchas posi-
bilidades para los jévenes intérpretes. Con-
servatorios como el de Valladolid aiin no
pertenecen a la Junta de Castilla y Leén y
dependen de entidades locales.

Esos son a grosso modo los elementos
con los que se cuenta en la Comunidad y
sus circunstancias; detrds de ello estd su
estructuracion y coordinacién. Para empe-
zar habrfa que clarificar y definir los obje-

Castilla y Leon

ni bien ni mal...

hacerla llegar, no sélo a las grandes ciuda-
des sino a los lugares en los que fisicamen-
te es imposible que toque una orquesta sin-
fénica. En cuanto al tema de los festivales,
de verano u otofio, se intenta que cuaje al-
guno, pero sin conseguir acercarse a las
propuestas de ciudades como Santander,

San Sebastian, A Coruna o Granada. En
materia educativa existe un Conservatorio

tivos para coordinarlo todo y sacar el ma-
yor rendimiento posible a las infraestructu-
ras con las que se cuenta. Después habrd
que seguir creciendo para que unos puedan
opinar “jqué bien!” y otros “jqué mal!™: a
favor o en contra. W

# Agustin ACHUCARRO
Critico del diario E1.L MUNDO de Valladolid



El Liceu se va de gira

| Gran Teatre del Liceu exhibira su capa-

cidad técnica y artistica a los habituales
del Festival de Savonlinna, en Finlandia, al
que acudira en el verano de 2005 respon-
diendo a una invitacion efectuada hace ya
varios anos. La gira llevara la produccion
que Mario Gas creara para el coliseo de
L'elisir d'amore, de la que se ofreceran tres
funciones, ademas de dos conciertos con
Goyescas, la opera de Granados, y con una
seleccion de masica espanola y de zarzuela.
En declaraciones al periddico Abe, el direc-
tor artistico del Liceu, Joan Matabosch,
afirmé que “era complicado aceptar invita-
ciones debido al aumento de demanda que
hemos tenido. Hemos podido cerrar la gira a
Savonlinna porque se realizara fuera de
nuestra temporada habitual, a principios de
agosto, después de pactarlo con los colecti-
vos de la casa ya que la temporada 2005-06
comenzara mas tarde para coro y orquesta”.
Segun el responsable artistico del Gran Tea-

Caballe, distinguida por
el Conservatori del Liceu

Antoni BOFILI

La soprano Montserrat Caballé recibio el
pasado dia 15 de junio la Medalla de Oro
que el Conservatorio Superior de Mdsica
del Liceu concedia por primera vez en su
historia como institucion pedagoégica. La
distincion fue entregada a la artista cata-
lana con motivo del 50 aniversario de |a fi-
nalizacion de sus estudios en el Conserva-
torio. La concesion de la Medalla de Oro
por parte del presidente del Conservatori
del Liceu, Rafael de Gispert, rememord
esa emblematica fecha y reconoce la dila-
tada carrera de la artista y sus estrechos
lazos con la institucion catalana.

Ministano cde Educacion, Cultura v Depome 2012
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Carlos
Chausson

tre, se escogio L'elisir “porque es un titulo
que interesaba en Savonlinna teniendo en
cuenta la reconocida tradicion del Liceu en
el repertorio del bel canto romantico. Esta
temporada haremos 20 funciones de este
montaje, 0 sea que al llevarlo estara mas
que rodado”. En cuanto a los intérpretes,
esta confirmado Carlos Chausson y la direc-
cion estara acargo de Daniele Callegari

Cantarero, | Premio Futuro

ariola Cantarero, premio OPERA
ACTUAL 2002 a la cantante joven
espanola mas prometedora, fue
distinguida el pasado 6 de junio con el |
Premio Futuro, concedido por el Teatro Real
y la Escuela de Negocios (EOl) —que aporta
los 10.000 euros de que estéa dotado el ga-
lardon—y que distingue al joven intérprete
cuya actuacion en la temporada 2003-04
del coliseo madrilefio haya revelado un es-
pecial talento. La soprano granadina fue
premiada por sus celebradas participacio-
nes en Don Pasquale e Il viaggio a Reims.
Cantarero recibié el premio de manos
de la mezzo Teresa Berganza, miembro del
un jurado compuesto ademas por la asis-
tente de la Direccién Artistica del Real,
Celsa Tamayo, del director general de la
EQI, Félix Santamaria, y del baritono Enri-
que Baquerizo, quienes tomaron en cuenta
las votaciones del publico del Teatro.
El acto de entrega del premio puso fin a
un dia muy especial en el Real: una jorna-

actualidad ~

Cambios en el Maestranza

a Intencion del alcalde de Sevilla, Al-

fredo Sanchez Monteseirin, de crear un
supraorganismo municipal que tenga el
control de todo lo relacionado con las ins-
tituciones culturales y con la oferta cultu-
ral en Sevilla ha desembocado en el adigs
de José Luis Castro a la direccion del Tea-
tro de La Maestranza (no se le renovo el
contrato que acababa el 30 de junio), de
Juan Victor Rodriguez Yagiie a la del Tea-
tro Lope de Vega y de Luis Miguel Rufino
como gerente de la Sinfonica de Sevilla
(se decidid poner fin a su labor en la mis-
ma fecha). Desde la alcaldia se apoya la
fusion de la Sinfonica con el Maestranza y
algunos rumores apuntaban al cierre de
esta edicion a que Pedro Halffter seria el
sustituto de Alain Lombard al frente del
conjunto hispalense y del teatro. Esta re-
volucién en la vida cultural sevillana pro-
voco varias protestas, entre ellas la de to-
dos los criticos musicales de la ciudad.

Mariola Cantarero
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da de puertas abiertas que aprovecharon
6.000 personas para visitar y conocer mas
a fondo el coliseo. Dichos aficionados |le-
naron el teatro entre las 10 de la manana y
as 19:15 horas, y fueron guiados por vo-
untarios de la Asociacion de Amigos de |a
Opera de Madrid. Cada visita finalizé en la
Sala Principal con un miniconcierto de 15
minutos a cargo de miembros de la Sinfé-
nica de Madrid, que celebraba de esta ma-
nera el centenario de su fundacion.

'[.1] era Aetual
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Concurso OPERA ACTUAL

Gane el CD de Joseph Calleja

JOSEPH CALLEJA

‘f‘: ',.r'l.".;"_.-l,-’ -, l."l ?fl"r'"

Riccardo Chailly

le ofrece la posibilidad de hacerse con el

CD del recital de arias del tenor Joseph
Calleja si contesta correctamente a las si-
guientes preguntas relativas a este cantante.
Las respuestas deberan enviarse, junto a
los datos completos del concursante (nombre,
direccion completa y teléfono) por correo pos-
tal 0 electronico, y antes del 5 de septiembre

El sello DECCA, junto a OPERA ACTUAL,

de 2004 a: Bruc 6, Pral. 2°, 08010, Barcelona

0 a: redaccion@operaactual.es

Entre los concursantes que contesten co-
rrectamente a todas las preguntas del cues-
tionario se sortearan tres ejemplares del CD
del recital de Joseph Calleja. Los nombres de
los ganadores y las respuestas correctas se
publicaran en OPERA ACTUAL 74 (octubre) y
recibiran su premio por correo postal. Buena
suerte.

1. ;De qué nacionalidad es el tenor Joseph
Calleja?

2. jEn qué dos titulos participara este can-
tante en la temporada 2004-05 del Gran Tea-
tre del Liceu?

3. En 2001 Calleja interpretd en Bergamo una
opera de Donizetti con Sonia Ganassi y Car-
mela Remigio, que mas tarde apareceria pu-
blicada en DVD y CD. ;De qué obra se trata?
4. En el Regio de Turin interpreto el persona-
je verdiano de Edoardo di Sanval. ;A qué obra
pertenece?

5 «
' &Qﬂv Y SOLER LA CAPRICCIDN

Concurso La capricciosa corretia

En OPERA AC-
TUAL 70 se
ofrecia a los
lectores la po-

A CORRETTA

LR TALiS ."-h:rl.{‘l.- Crmr O] ROt S i b [ | i da d de

pste == CONSeguir La

capricciosa corretta, disco editado por
NAIVE, si respondian acertadamente a
cuatro preguntas sobre la obra y su autor.
Las respuestas correctas son:

1. La scuola dei maritati
- 2. Londres

3. Carlo Goldoni
4. Martini Lo Spagnuolo

Los lectores agraciados son:

- Carme Sedo, Lleida
- Francois Desmoulins, Montpellier

(Francia)
Juan Pedro Marrero, Las Palmas de
Gran Canaria

Oferta especial de nimeros atrasados

(OPERA

OPERN o
-~

s“f}‘ :

(OPER

Todo el 2003: OPERA ACTUAL 57 a 66 por sé6lo 35 €*

Coleccion OPERA ACTUAL completa (OPERA ACTUAL 1 a 66,
excepto los numeros agotados, 6 y 20) por solo 175 €*

Ejemplares atrasados: 5.50 € cada ejemplar*

* Incluidos gastos de envio. Oferta valida sdlo para el territorio espanol

Informacion Tel.: +34 93 319 13 00

http://www.operaactual.es — suscripciones@operaactual.es




La A. B. A. O. presenta su nuevo curso
Un total de siete operas y el melodrama en un acto Erwartung,

de Schoenberg, conforman el cartel de la temporada 2004-05 de
la Asociaci6n Bilbaina de Amigos de la Opera (A. B. A. 0.). El te-
lon se alzara el 18 de septiembre con una Bohéme que contara
con Maria Bayo, Aquiles Machado y Maria José Moreno en el
elenco y que sera dirigida escénicamente por Jonathan Miller.
En octubre, Robert Dean Smith, Elena Prokina y Hartmut Welker,

entre otros, interpretaran Lo-
i E

niele Abbado. Antonello Alle-
mandi se situara en el podio
para conducir, en noviembre,
Nabucco, en cuyo reparto des-
tacan las voces de Lado Ata-
neli, Susan Neves y Vladimir A
Vaneev. El nuevo afio se abrira J
con una produccion propia de

Maometto I, de Rossini, que

protagonizaran lldar Abdrazakov, June Anderson, Bruce Fowler y
Daniela Barcellona a las ordenes de Marcello Panni. Adrienne
Dugger sera la protagonista del citado Erwartung en febrero,
mes en el que también subira al escenario del Euskalduna la pro-
duccién de Salome de la Opera de Oviedo, que cantaran, entre
otros, Valeria Stenkina, Udo Holdorf, Anne Gjevang y Robert Ha-
le. Una de |as parejas de moda de la lirica, Fabio Armiliato y Da-
niela Dessi, protagonizaran junto a Juan Pons v Viorica Cortez
Andrea Chénier bajo la direccién musical de Renato Palumbo en
abril, y poco después, en mayo, se pondra fin a la temporada con
una Sonnambula encarnada por Stefania Bonfadelli que tendré

como companeros de reparto a Juan Diego Flérez, lldar Abdraza-
kov y Laura Giordano.

hengrin en un montaje de Da-
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Elena Pmklna

Santander propone Werther y Orfeo ed Euridice

La IX Temporada Lirica del Palacio de Festivales de Santander
(diciembre) incluira las 6peras Werther, de Massenet, y Orfeo ed
Euridice, de Gluck, en coproduccion con el Staatstheater Niirn-
berg, la primera, y el Festival de Peralada y la Quincena Donos-
tiarra, la segunda. El titulo massenetiano contara con un repar-
to Integrado, entre otros, por Aquiles Machado, Miguel Lépez
Galindo, Chiara Chialli y Sabina Puértolas, que estaran a las 6r-
denes del director David Jiménez. En el caso de Orfeo ed Euridi-
ce, montada por Comediants, serd lves Abel quien se sitle en el
podio y el elenco lo integraran Flavio Oliver, Alwyn Mellor, Isabel
Monar, con Jaume Bernadet como narrador.

| La Schubertiada de Vilabertran 2004 se abrira el
préximo 20 de agosto en la iglesia de Santa Maria de Vila-
bertran (Girona) con un recital de la soprano valenciana Ofe-
lia Sala, al que seguiran otras veladas protagonizadas por la
también soprano Juliane Banse y el baritona Christian Gerha-
her. El certamen también incluird un curso sobre Lied imparti-
do por Wolfram Rieger.
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El Arte de la Opera ll
“Fidelio”, “Elektra”
y “Wozzeck”
6 CD’s / 5050467048423

El Arte de la Opera |
“Le Nozze Di Figaro”,
“Don Giovanni”

y “Cosi Fan Tutte”

9 CD’s / 5050467048324
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El Arte de la Opera Il
“Tannhauser”, “Tristan
e Isolda” y “Parsifal”
11 CD’s / 5050467048522

Bach, Beethoven,
Brahms, Shubert, L!szt
Strauss, Albéniz y F& Iﬂa

8 CD's + BnnlLﬁ ﬁﬂ“
5050467048126
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El Arte de la Direccion
Beethoven, Brahms, Mahler,
Bruckner, Tchaikovsky,
Schuman y Liszt.

20 CD’s / 5050467048225

El Arte de la Musica Cora
Beethoven, ' o
y Brahms.
5 CD's /Sas0daios
"

Incluyen libretos
en castellano
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El Arte del Piano
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Falk Struckmann recibié el
21 de mayo el premio al mejor can-
tante de la temporada 2002-03 del
Liceu del Grupo de Liceistas de 4°
y 57 pisos, entidad que despediré a
Bertrand de Billy con un acto pabli-
co el 7 de julio en I'Espai Liceu.

ESCOLA

POPERA

DE SABADELL

ASSOCIACIO PER LA FORMACIO
DE JOVES CANTANTS D'OPERA

~Concurso
Mirna Lacambra

para acceder al
IX CURSO DE

Beverly Sills se libré el 18 de
mayo del acoso de Victoria Glover,
de 39 anos, que desde noviembre

PROFESIONALIZACION

-

la perseguia con cartas y llamadas
telefonicas en las que la solicitaba
en matrimonio, gracias a su deten-
cién por parte de la Policia.
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[sabel Rey ha sido contratada
por el Festival de Salzburgo para
formar parte del elenco de King
Arthur, de Purcell, titulo que se
ofrecera entre el 24 de julio y el 25
de agosto con una puesta en esce-
na de Jirgen Flimm.

Ainhoa Arteta afirmé a princi-
pios de junio, antes de dar un reci-
tal en St. Cugat del Vallés (Barce-
lona), que “hubo momentos en que
no tenia claro si iba a volver” tras
su ausencia de los escenarios por
su separacion de Dwayne Croft.

Dedicado a la opera

Le nozze
di Figaro

de W.A. Mozart

Raina Kabaivanska aprove-

Cierre de la inscripcion: chd su visita a Ledn (ver pag. 62)

24 de enero de 2005 Bl para decir que “para las cantantes
Concurso del 31 de enero 8 no existe un solo adids; no acepta-
al 3 de febrero de 2005 =

mos el dejar los escenarios porque
la edad lo aconseje. Mi publico lo
demanda y no debo defraudarlo”.

Comienzo del Curso: 14 de febrero de 2005

Finalizacién del Curso: 21 de abril de 2005 con la
representacion de Le nozze di Figaro de W.A. Mozart
en el Teatre M. La Farandula de Sabadell
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Organiza _
Ainhoa Garmendia, de 29

anos de edad y natural de Guiptz-
coa, ha sido contratada por el Fes-
tival de Glyndebourne para inter-
pretar el rol de Despina, de Cosi
fan tutte, en la edicién del certa-
men britanico de 2006.

]

ASSOCIACIO D'AMICS DE L'OPERA DE SABADELL

Plaga Sant Roc, 22, 2n 1a = E-08201 Sabadell (Barcelona)

Tels. 93 725 67 34 » 93 726 46 17 » Fax 93 727 53 21
www.amics-opera-sabadell.es  e-mail; aaos1982@hotmail.com

Thomas HEYMANN?
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El Colén vive un nuevo cambio de director
El compositor Gabriel Senanes, director del Teatro Colén de Bue-

nos Aires desde septiembre de 2002, presentd su renuncia al
cargo a principios de junio porque, entre otras razones, “el tea-
tro esta desabastecido de recursos, no hay pintura, telas, ni par-
tituras y yo, que no creo ni en el vale todo ni en las zancadillas,
no puedo soportar la obstaculizacion permanente y la sordidez
de versiones constantes sobre candidatos a ocupar mi cargo”. El
director de escena Tito Capobianco, que ya habfa sido director
general de las 6peras de Pittsburgh y San Diego, ha sido desig-
nado como el sucesor de Senanes y en su consejo asesor conta-
ra, entre otros, con Horacio Sanguinetti y Oscar Araiz.

La falta de dinero amenaza a la Scottish Opera

.a Scottish Opera aprovechd la presentacion, el 9 de junio, de su
oroxima temporada, para anunciar que en junio de 2005 se sus-
nendera la actividad lirica durante nueve meses por los proble-
mas econdmicos por los que atraviesa. La necesidad de fondos
ha provocado, entre otras acciones, que se haya organizado un
concierto para inaugurar el curso 2004-05 a beneficio de la com-
pania en el que los cantantes (Simon Keenlyside, Dennis O'Neill
y Anne Evans, entre otros) actuaran de manera gratuita. Sélo dos
dias antes de la presentacion, la Scottish Opera habia hecho pu-
blico el despido de 88 de sus 210 trabajadores para hacer fren-
te a la crisis, medida que provoco protestas de los sindicatos y
la peticién de cese del director general, Duncan McGhie.

Ministano de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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== Andrew Davis renové a principios de junio su contrato como
director musical de la Lyric Opera de Chicago, cargo que ocupara
hasta la temporada 2009-10. Davis, nacido en 1944 en Hertfordshire
(Inglaterra) y que se hizo responsable de la direccién musical de
dicho coliseo en 2000, también ha ocupado dicha responsabilidad en

el Festival de Glyndebourne y ha sido el titular, entre otras, de las
sinfonicas de la BBC y de Toronto.

== Jesus Lopez Cobos, en declaraciones a La nueva Espaiia, ase-
gura que “nos queda pendiente que la masica y la dpera formen
parte de la cultura y de la vida cotidiana del pais, como algo normal
v habitual y no un asunto de entretenimiento y diversion de las éli-
tes”. El director de Toro (Zamora) afade que “queda, por tanto, mu-
cho por hacer para equipararnos a paises como Inglaterra o Ale-
mania en construir un buen entramado musical que abarque a todo
el pais y no s6lo a las grandes ciudades”.

== Emilio Sagi afirmaba en una entrevista publicada en La Voz de
Galicia a principio de junio que “tanto los cantantes que empiezan
como los grandes de ahora estan encantados de trabajar con un
director de escena que les imponga retos. Es mas, lo que hoy les
deja perplejos es que no les provoques con tus ideas”. El regista
asturiano anadia que los intérpretes “estan dispuestos a hacer co-
sas nuevas, siempre que sean coherentes”.

ASOCTACION L STURIANA

Alfgo Kyaus

1€ Curso de Canto
YEscena

Escuela Municipal de Miisica de Oviedo
26 al 31 de julio de 2004

Ana Luisa Chova Alejandro Zabala

(TECNICA VOCAL) (REPERTORIO)

Emilio Sagi

(ESCENA)

INFORMACION E INSCRIPCIONES:
Asociacion Lirica Asturiana "TALFREDO KRAUS"
c/ La LuNa, 2 - 1° DcHA. 33001 - OVIEDO

TrNoO. : 9851:}-11]191 Fax.: 985216088
E.ma1L: alaak@lycos.es Hrre://www.alfredokraus.com

__ﬁﬁh X
4 B :
ey & i
e Ae ARons AYUNTAMIENTO DE OVIEDO cajAstur
{r‘qu*ru \ctual

15



ALICANTE

L

entro B .
fusi IVIIT £25 coo samenoseacne

para la Difusion
INETITUT VALERCIA BE LA MOSICH

MINISTERIO INETITUTO MACIONAL ’ .
DL de la Mdasica
: :‘;lll:.:ll.l"ll:lll; !tl'"illrllr IHII 1 v

DE CULTURA ESCENICAS
¥ IDoE LA PEUBRCA *
Contemporanea




Martes, 21 sep. 20 horas

Ana Vega Toscano, piano
PROGRAMA
Presentacion: Homenaje a Maria
Escribano (50 anos)
“Integral de la obra para piano solo”
Quejio; Reve; Ofrenda; Hagada; 786
Centro Municipal de las Artes

Miércoles, 22 sep. 20,30 horas

Modus Novus (concierto de 75 aniversarios)

Director: Santiago Serrate

Carmen Gurriaran, voz; Monica Raga, flauta en
sol; Salvador Barbera, corno ingles.
PROGRAMA
Carmelo Bernaola: Polifonias. Superficie n° 1
Agustin Gonzalez Acilu: Pieza para 5
violines *. Aschermittwoch
Josep Maria Mestres Quadreny: Complanta
Per Xile. Tres Moviments per a orquestra de
Cambra (de la Triade per a Joan Miro).
Agustin Bertomeu: Tres Impromptus de Juan
Gil Albert *. Concierto Galante (en memoria
del P. Antonio Soler)

Teatro Principal

Jueves, 23 sep. 12 horas

Creacion Radiofénica
PROGRAMA
Pedro Guajardo: X * (encargo del CDMC)

Casino de Alicante

Jueves, 23 sep. 20,30 horas

Modus Novus

Director: Santiago Serrate

Antonio Madigan, guitarra; M® Carmen Jiménez,
soprano; M* Jesus Prieto, soprano.
PROGRAMA
Monografico José Ramén Encinar (50 anos)
Samadhi; El aire de saber cerrar los ojos;
Opus 23; Cum plenus forem enthousiasmo;
Ballade; lo la mangio con le mani; Almost on
stage

Teatro Principal

Viernes, 24 sep. 12 horas

Creacién Radiofénica
PROGRAMA
Juan Maria Solare: Subte * (Premio Radio
Clasica / CDMC)

Casino de Alicante

Viernes, 24 sep. 20,30 horas

Orquestra de Cambra Catalana

Director: Joan Pamies

Angel Jests Garcia, violin; Ferran Salé, viola;
Rafael Esteve, contrabajo.
PROGRAMA
Antonio Agundez: Coliolita *
Marcela Rodriguez: Hacia el silencio *
(encargo del CDMC)
Pablo Riviere: Mecanica del olvido, concierto
para violin y cuerdas * (encargo del CDMC)
Albert Llanas: Polifonia de camara
Marisa Manchado: Luz *

Zulema de la Cruz: Soledad
Teatro Arniches

Sabado, 25 sep. 20,30 horas

London Sinfonietta
Director: Diego Masson
PROGRAMA
Oliver Knussen: Coursing
Enrique X. Macias: Langsam
Magnus Lindberg: Coyote Blue
Judith Weir: Tiger Under the Table
Bent Sorensen: Minnelieder - Zweites
Minnewater

Hilda Paredes: Homenaje a Remedios Varo
Teatro Principal

INFORMACION:
MADRID:

ALICANTE:

Centro para la Difusion de la Misica CSgitcagl
Tels.: 34 91 7741072 / 91 7741073.

Area de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de

Domingo, 26 sep. 20,30 horas

Coro de la Generalitat Valenciana. Grup
Instrumental de Valencia.

Director: Francesc Perales

Estrella Estévez, soprano; Joseph Hernandez,
contratenor; Antonio Lozano, tenor.
PROGRAMA
Monografico Alfredo Aracil (50 anos)
Paradiso (Cuaderno l); Cantico; Trahe me
post te; Memoria de “Prospero” *; Paradiso
(Cuaderno Ii) * (encargo del CMDC)

Teatro Principal

Lunes, 27 sep. 20,30 horas

Ananda Sukarlan, piano
PROGRAMA
Oliver Knussen: Variations, op. 24
José Manuel Lopez Lopez: Por determinar *
(encargo del CDMC)
Lars Graugaard: Por determinar * (encargo
del Ministerio de Cultura Danes)
Polo Vallejo: Cuadernos del tiempo, libro |
(* de la version integral)
Benet Casablancas: Tres Bagatelas *
(encargo del CDMC)
James MacMillan: Occasional Pieces. 1.
Barncleupéedie (homenaje a Erik Satie) a
Barbara y Kenneth; 2. A Cecilian Variation for
JFK; 3. Birthday Present, for Hazel Sheppard
Ivan Fedele: Toccata
Santiago Lanchares: Renacimiento de
Castor (del ballet Castor y Pollux) *.
Anandamania

Teatro Arniches

Martes, 28 sep. 20,30 horas

Quinteto Cuesta. Carlos Apellaniz, piano
PROGRAMA
Enrique Sanz Burguete: Columna sin fin
Jep Nuix: Persecucions
Rafael Mira: El vuelo de Oyuk ™ (encargo CDMC)
Jose Antonio Orts: Lenas *
Jacobo Duran-Loriga: Wu Shing * (encargo
del CDMC)

Teatro Arniches

Miercoles, 29 sep. 20,30 horas

Cuarteto Arditti; Ananda Sukarlan, piano; Toni
Garcia Araque, contrabajo.
PROGRAMA
Monografico Jesus Rueda
Cuarteto n° 1; Cuarteto n° 3; Quinteto con

piano; Quinteto con contrabajo
Teatro Arniches

Jueves, 30 sep. 18 horas

Gloria Fabuel, soprano; Bartomeu Jaime, piano;
Vicente Taroncher, violin; Miguel Angel
Balaguer, viola; Mariano Garcia, violonchelo,
Isabel Vila, flauta; Manuel Pérez Estellés,
oboe; Luis Osca Gonzalvez, vibrafono.
PROGRAMA
En torno a Ramoén Ramos (50 anos):

50 anos en 50'.
Obras de: Ramon Ramos, Franz Schubert,

Carlos Fontcuberta, Leonard Cohen
Casino de Alicante

Jueves 30 sep. 20,30 horas

Frances M. Lynch, soprano

Paul Bull, ingeniero de sonido
PROGRAMA
“SHE - Composers”. Teatro musical para
solista y musica electrénica.
Karen Wimhurst: Phoenix
Judith Binham: The Cathedral of Trees
Judith Weir: | was born in a small village
Frances M. Lynch: Alibaba’s Box

Judith Weir: King Harald’s Saga
Teatro Arniches

SlEREE, COMC. Centro de Arte Reina Sofia. CEUEISEREREELINES
Fax™« iy a1034. pagina web, http: //cdmc.mcu.es.
Alicante. Tels.: 34 96 5149214 / 96 5149234

Viernes, 1 oct. 18 horas

Grupo de Musica barroca “La Folia”
PROGRAMA
Johann Sebastian Bach: Sonata a Trio BWV
1039
David del Puerto: Comedia (Momentos de
“La vida es sueno” de Calderon de la Barca)
Juan Pistolesi: En Vilo
Andrea Falconiero: Folias echa para mi
Senora Dona Tarofilla de Carillenos. Battaglia
de Barabaso yerno de Satanas (Il primo libro
di canzone sinfonie, fantasie..., Napoles 1650)
Antonio de Cabezon: Diferencias sobre la
Pavana ltaliana (obras de musica para teclas,
arpa y vihuela, Madrid 1578)
Tomas Garrido: Tiento y Diferencias

Casino de Alicante

Viernes, 1 oct. 20,30 horas

Ensemble Uusinta (Finlandia)
PROGRAMA
Harri Vuori: Galdr
Kaija Saariaho: Cendres
Tapio Tuomela: Quintetto n° 2 “Pierrot”
Magnus Lindberg: Quintetto dell’estate
Olli Koskelin: Pas de deux
Kimmo Hakola: Arara
Jukka Tiensuu: Tango Lunaire

Teatro Arniches

Sabado, 2 oct. 20,30 horas

Musicatreize
Director: Roland Hayrabedian
PROGRAMA
Francisco Guerrero: Nur
Edith Canat de Chizy: Quatrains *
Annette Mengel: Toprak
Philippe Gouttenoire: O Strana morte
Jean-Christoph Marti: The last words Virginia

Wolf wrote
Teatro Arniches

W

Estreno Mundial

ACTIVIDADES PARALELAS

MUSICA ELECTROACUSTICA A LA CARTA

(Obras acusmaticas realizadas en el LIEM por 33
autores de la generacion de los 50)

Del 23 de septiembre al 1 de octubre

Casino de Alicante

CURSO DE EXTENSION UNIVERSITARIA

“Musica y cambio. Nuevo paradigma estetico en
el altimo cuarto del siglo XX”

Directores del Curso: Jorge Fernandez Guerra
(Director del CDMC y del Festival de Alicante)
y Ramon del Castillo (Profesor de Filosofia de
la UNED)

Organizan y colaboran:

UNED

Festival Internacional de Musica Contemporanea
de Alicante

Asociacion Hablar en Arte

Direccion General de Cooperacion y
Comunicacion Cultural (Ministerio de Cultura)

Lunes 27, martes 28 y miércoles 29, septiembre.
Casino de Alicante

28012 Madrid.
ez lom=® cdmc@inaem.mcu.es
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Los Amics del Liceu tuvieron la oca-
sion de mantener un didlogo con Da-
niela Dessi y Fabio Armiliato, protago-
nistas de Toscaen el Liceu, el pasado 11
de junio en la Sala del Coro del Teatro.
En julio los Amics finalizaran su ciclo de
conferencias en torno a las dperas que
se representan en el coliseo barcelonés
con la referente a Giulio Cesare (dfa 20),
que correré a cargo de Josep Llufs Vidal,
catedratico de Filologfa Latina de la Uni-
versidad de Barcelona.

Tel. / Fax: 93 317 73 78
www.amicsliceu.com
iInfo@amicsliceu.com

Los Amics de s'Opera de Maé han or-
ganizado para agosto un recital del
tenor Juan Diego Florez, que estard
acompafiado al piano por Vincenzo Sca-
lera e interpretara arias de dpera y can-

A C |
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Juveniiia, asociacion que engloba los
grupos jévenes de las asociaciones
de teatros de opera de Europa, celebro
su asamblea general el pasado mes de
junio en Amsterdam. Durante las reunio-
nes, a las que asistieron representantes
de los Amigos de la Opera de Madrid y
del Grupo Joven de Amics del Liceu, se
expuso el programa de actividades de
cada asociacion, se presentaron los pro-
Ximos encuentros internacionales orga-
nizados bajo el marco de Juvenilia, y se
debatié el sistema para dar un mayor
rendimiento a la pagina web de la enti-
dad. El programa de actividades parale-
las a las reuniones incluy6 la asistencia
a los diversos espectaculos, como Réves
d'un Marco Polo, \a Octava Sinfonia pa-
ra cello de Dvérak y Don Carlo. Para
completar el programa, también se asi-
sisti6 a una entrevista con el director ar-

ciones habituales en sus actuciones. El
recital tendrd lugar el préximo 27 de
agosto en el Teatro Principal de Mad.

tistico de la Nederlandse Opera y se
realizd una visita al Teatro.
www.juvenilia.org

Luis Olmos en La Zarzuela y José Antonio Campos al Inaem

Luis Olmos ha sido nombrado nuevo director del Teatro de La Zarzuela, para sustitulr
en el cargo a José Antonio Campos, que ocupa desde hace unas semanas la direccion
general del Instituco Nacional de las Artes Escénicas y de la Msica, en el que releva a
Andrés Amorés. Los primeros contactos de Olmos con el mundo de |a zarzuela, de mane-
ra profesional, se remontan a su debut hace un par de temporadas, en este teatro con La
bruja, de Chapi. Fundador de la Compafifa Teatro de la Danza de Madrid, con la que ha
obtenido éxitos como £/ verdugo o Las bicicletas son para el verano, reconoce que asume
este reto con mucha ilusién y consciente de que éste es muy delicado, pues no es lo mis-
mo el teatro de |a palabra que el teatro musical. Su incorporacién no esta prevista hasta
pasado el verano, pues sus maltiples compromisos le tendran muy ocupado.

Este verano, el nuevo titular de La Zarzuela participara en el Festival de Almagro con
la obra La celosa de si misma, de Lope de Vega. Aunque ya estén programadas casi por
completo las préximas dos temporadas del Teatro de La Zarzuela, espera contribuir a la
programacion de los actos del 150 aniversario de la fundacion del teatro, que tendran
lugar en la temporada 2006-07.

Daniel Barenboim y la Staatskapelle si estarin en Madrid

A pesar de su comentada ausencia por causas presupuestarias en el V Festival de
\lerano que se esta celebrando en el Teatro Real —en colaboracion con la Comunidad de
Madrid— el director y pianista Daniel Barenboim finalmente sf estara en Madrid este vera-
no. Serd el 9 de julio, en la Plaza Mayor y gratis. Ese dfa, la Staatskapelle de Berlin inter-
pretard la Tercera Sinfonia de Beethoven, dirigida por Barenboim, programa con el que se
abriré la programacion de los Veranos de la Villa. Carmen Calvo, ministra de Cultura, y Al-
berto Ruiz Gallardén, alcalde de Madrid, han sido los responsables de traer al maestro.

Opera Actual
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intermezzo

= (ristobal Halffter, en declaraciones
a la revista Dedvila, anuncid a principios
de junio que ya esta trabajando en su nue-
va creacion operistica, Ldzaro, sobre un li-
breto del profesor de Estética de la Uni-
versidad Hispalense y actual delegado de
Cultura del Ayuntamiento de Sevilla, Juan
Carlos Marset. La obra, que se podria es-
trenar entre 2006 y 2008, intentara, segun
su autor, "justificar a la muerte en torno a
un personaje que fallece dos veces'.

== Al Ayre Espanol afiadira, entre el
proximo afio y 2006, las 6peras Narciso,
de Scarlatti, y Amadigi, de Handel, a su
repertorio. La formacion, liderada por
Eduardo L6pez Banzo, ademas, trabajaré
en otras obras como el oratorio Santa Teo-
dosia, de Scarlatti, La Resurrezione, de
Handel, y los Stabat Mater de Pergolesi y
del citado Scarlatti.

== Ana Luisa Chova impartird un curso
de canto en el marco del IV Curso Interna-
cional de Misica de Tarragona, que ten-
drd lugar entre los dias 9y 18 de julio en
el Conservatorio de Musica de dicha ciu-
dad. La profesora valenciana dara 30 ho-
ras de clases destinadas a alumnos de
grado medio, superior y postgraduados.
www.cmusicatgna.altanet.org




Castilla y Ledn, desde su Division

de la Musica, ha organizado, entre
los dias 15y 31 de julio, un ciclo de on-
ce conciertos que llevan por titulo £/
Camino, con |a actuacion unica del Coro
Monteverdi, dirigido por el prestigioso
maestro britanico John Elliot Gardiner.
El ciclo que dirige y coordina Enrique

I_a Fundacion Siglo para las Artes de

Rojas, actual gerente de la Sin-
fonica de Castilla y Ledn, se ini-
cia el proximo 15 de julio en Ja-
ca y continuara por Santo Do-
mingo de la Calzada, San Juan
de Ortega, Burgos, Fromista, Ca-
rrion de los Condes, Sahagin,
Ledn, Oviedo, Ponferrada y San-
tlago de Compostela. El ciclo
cuenta ademas con la ayuda del
Ministerio de Cultura y la cola-
boracion del Gobierno de Ara-
gon, Ayuntamiento de Oviedo y
Ayuntamiento de Santiago de
Compostela.

Aln se desconocen los distin-
tos programas que en cada ciu-
dad Interpretara la prestigiosa
agrupacion, quedando las horas
a determinar por los Cabildos de
las distintas Catedrales, Obispa-
dos e iglesias donde se van a ce-
lebrar estos once conciertos: la
mayoria de las actuaciones ten-
dran lugar a las 20.30 horas, pe-
ro esto dependera de las necesidades y
obligaciones de los templos. Esta pre-
visto que a lo largo del ciclo se grabe un
disco que llevara por subtitulo Santiago
a cappella con parte de las obras que el
coro Monteverdi pondréa en atril en las
once ciudades del Camino cuya temati-
Ca estara relacionada con la época y el

lugar segln determine el propio Gardi-
ner para cada ocasion.

No es ésta la primera vez que el direc-
tor inglés incursiona en la masica del
Camino de Santiago, puesto gue ya an-
teriormente habia grabado con el Ama-
dis Ensemble un compacto con cancio-
nes de los Codex Calixtinus, y de las
Huelgas, asi como de las Cantigas, In-

Gardiner
en el Camino de

Santiago

ferior vocalmente al mitico Coro Mon-
teverdi con el que ahora viaja desde Ja-
ca a Santiago.

Para Enrique Rojas, coordinador y di-
rector de este ambicioso proyecto “la
Iniciativa no puede ser mas interesante
ya que contar con unos intérpretes y un
director de la talla del que nos visitara

es un auténtico lujo. Aunque el progra-
ma se desconoce porgue lo fija cada dia
el propio director, puedo adelantar que
sera musica con tematica del Camino”,
manifesté a OPERA ACTUAL el director
y coordinador del evento.

La serie de conciertos se inicia el jue-
ves 15 de julio en Jaca y continua el
viernes 16 en Santo Domingo de la Cal-
zada, el sabado 17 en San Juan de Or-
tega, el lunes 19 en Burgos, el miérco-
les 21 en Fromista (lglesia de San Mar-
tin), el jueves 22 en Carrion de los Con-
des (iglesia de Santa Maria), el viernes
23 en Sahagun (lglesia de San Juan), el
domingo 25 en la Catedral de Leon, el
lunes 26 en Oviedo, el miércoles 28 en
Ponferrada (Ntra. Sra. de la Encina), pa-
ra concluir el sabado 31 de julio en el
Auditorio de Santiago de Com-
postela.

Desde las distintas institucio-
nes y organismos de Castilla y
Ledn, la iniciativa de este ciclo
de conciertos a lo largo de la Ru-
ta Jacobea se esta siguiendo
con enorme interes dada la cali-
dad de los intérpretes y la nove-
dad que significa este tipo de
actuaciones en algunas de las
ciudades de la Ruta. Silvia Cle-
mente, consejera de cultura del
gobierno auténomo destacd la
oportunidad que ofrece la di-
mension de la figura de John
Elliot Gardiner para promocionar
la Ruta Jacobea en el mercado
britanico.

Con el objetivo de dar una pro-
yeccion internacional a la pro-
gramacion del Aho Santo, se
han organizado ademas de |a
serie de conciertos senalada,
dos exposiciones: Sentimientos
del Camino, iInaugurada el pasa-
do 28 de noviembre en Roma, y Luces
de peregrinacion, que se abrira al pabli-
co el proximo dia 19 de julio en el Mu-
seo Arqueoldgico Nacional de Madrid y
que se vera posteriormente en Galicla,
en las que han participado también las
distintas comunidades auténomas.

* Miguel Angel NEPOMUCENO
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lLa Quincena Musical

= — San Sebastian:
na ventana.a la lirica
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a Quincena Musical de San Sebastian fue
la gran excepcion del raquitismo musical
que Espana vivio durante la época fran-
quista, caracterizada por infraestructuras casi inexistentes de las que apenas se salvé una inci-
piente red de festivales de verano que paliaron, de forma precaria, las carencias en la organizacion
de conciertos. Con 65 afios de experiecia, la veterana Quincena Donostiarra continta sin olvidarse

E Rafael Friihbeck de Burges'y Victoria de t
: Angeles en la Quincena de 1962

de la opera, en cuyo cartel este afio figuran auténticas sorpresas.

En el desolador panorama
Donostiako Musika

Hamabostaldia
Quincena Musical
de San Sebastian

musical de la Espafia de hace
medio siglo, hubo contadas
excepciones que aportaron
ejemplo y estimulo, empu-
jando a la creacién de otros ciclos y a la existencia de un cir-
cuito que puso las bases de una realidad actual ya cercana a la
media europea. En este contexto, adquiere mayor relevancia
un festival como la Quincena Musical de San Sebastidn, forja-

Por Cosme MARINA

do con empefio, y desde puntos de partida sélidos, porque la
capital guipuzcoana mantuvo una actividad musical estable y
continuada, hecho comun a las principales ciudades de la cor-
nisa cantdbrica. Y si compartido es el apego a la musica en el
norte, mds lo es atin la devocién lirica que se sustancia en una
primacfa de la épera dentro de las actividades culturales.

San Sebastidn, en este sentido, también se ha movido por
estos pardmetros; de ahf la importancia que la épera ha tenido
histéricamente en la Quincena, tanto en lo que a representa-




ciones se refiere, como al cuidado con el que siempre se ha tra-
rado a los recitales liricos, uno de los ejes de mayor interés que
vertebran los 65 afos del evento donostiarra.

[a Quincena nace en 1939 y es la propia sociedad civil la
que toma las riendas de la iniciativa ante la carencia de musica
en unas fechas clave para la ciudad como eran y son su Semana
Grande. José Antonio Echenique, actual director de la Quin-
cena [ver Primera Fila en pdgina 8] y al frente de la misma
desde hace mds de dos décadas, lo explica de forma detallada:
“Existia una gran actividad musical en San Sebastidn que ani-
mé a un conjunto de comerciantes y hosteleros de la ciudad a
proponer la creacién de un festival como la Quincena, que
aportara un atractivo mds al verano y se sumase a la oferta cul-
tural. Por entonces el veraneo era de tres meses y el calendario
donostiarra sufrfa entre la Semana Grande (principios-media-
dos de agosto) y las regatas de La Concha (principios de sep-

“Victoria de los Angeles es
Ina de las cantantes que
nas fidelidad ha profesado

a la Quincena”

---1_._-5

tiembre) una falta de actividad que se buscé cubrir con un fes-
tival que tuvo como sede el Teatro Kursaal, edificio que se em-
plazaba en el lugar donde actualmente se levanta nuestra sede
principal, el Centro Kursaal”. En este regreso a los origenes, la
Quincena ha cerrado un circulo en sus seis décadas de existen-
cia, volviendo a su sede origininaria convertida ahora en un
Auditorio polivalente que permite alternar las representaciones
de épera con conciertos sinfénicos en un mismo espacio.

Busqueda de excelencia
Una de las caracteristicas clave que definen la historia de la
Quincena, analizada operisticamente, es el objetivo claro
de la busqueda de la excelencia. Ha sido, en este 4mbito, una
lucha constante por la consecucién de los mejores repartos y;
mas recientemente, por lograr un espectdculo mds completo,
con peso creciente en la calidad de las producciones. Pero
desde sus primerso afios se conté con la presencia de los gran-
des divos operisticos. Fue una etapa que Echenique evoca en su
particular hoja de ruta: “Al final de la década de los 40 y los 50
existia un convenio directo entre el Ministerio de Cultura ita-
liano y el Festival que permitié que acudieran a San Sebastidn
la Orquesta del Maggio Fiorentino y cantantes como Mario del
Monaco, Carlo Bergonzi, Beniamino Gigli o Piero Cappucci-
lli. Tampoco puedo olvidar los momentos vividos con Alfredo
Kraus, Montserrat Caballé, Teresa Berganza, Plicido Domin-
20, Jessye Norman o Nicolai Gedda, entre otros. Memorable
fue la participacién, en 1971 y en La Bohéme, de Luciano Pa-
varotti, en una de sus primeras apariciones en Espafa. A titulo

anecddtico, en aquella ocasién también yo tuve mi pequefia

participacién, como figurante con el Orfeén Donostiarra. Im-
portante fue también el ano 1987, con la recuperacién de la
Opera escenificada después de varios afos en los que sélo se
ofrecieron recitales. Mds recientemente, guardo especial re-
cuerdo de las dos éperas dirigidas por Pierluigi Pizzi, L Ttalana
in Algeri, con Martine Dupuy, Rockwell Blake y Simone Alai-
mo en 1992, y La Traviata, con Ainhoa Arteta en 1993, ade-
mds de la Gala Rossiniana de 1990 con Luciana Serra, Dupuy,
Blake y Alaimo, o L elisir d'amore, con Marfa Bayo, José Bros,
Carlos Alvarez en 1996, dirigida escénicamente por Mario
Gas. También recuerdo especialmente la primera épera esceni-
ficada en el Kursaal, un Rigoletto con responsabilidad musical
de Jestis Lopez Cobos y escénica de Jonathan Miller, hace tres
anos, como también la Gala Verdiana que se hizo aquel mismo
afo, con Roberto Scandiuzzi, Dolora Zajick, o el Orfeo ed Fu-
ridice del ano pasado de Comediants, que supuso la primera
coproduccién operistica de la Quincena. Por otra parte, desde
que tomara la direccién del Festival en 1979, recuerdo un mo-
mento de especial tensién en 1992 en el que el director Bruno
Campanella, a 48 horas del estreno de L 7Ttaliana in Algeri ame-
nazé con un plante al que se sumaron los solistas. Al final todo
se soluciond y la funcién se ofreci sin problemas”.

Desde el primitivo Kursaal al de Moneo ha habido un largo
recorrido que tuvo en el Teatro Victoria Eugenia su epicentro;
para la Quincena el nuevo equipamiento ha posibilitado una
sede de gran relieve. Segilin detalla Echenique, “el Kursaal nos
ha permitido incorporar una sede realizada por y para la musi-
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Placido Domingo presentando a una joven Ainhoa Arteta en |a
Quincena de 1990. En la pagina anterior, el Kursaal, la actual
sede del Festival
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ca, con lo que ello conlleva de acustica y visibilidad, ademds de
disfrutar de un espacio escénico de mayores dimensiones, sin
olvidar la ampliacién del aforo, al pasar de los 1.000 especta-
dores que ofreciamos en el Teatro Victoria Eugenia a las 1.800
localidades que dispone el Auditorio Kursaal. Por otra parte, la
recuperacién del Victoria Eugenia
nos permitird contar con un nue-
vo espacio para la lirica, aunque
para ello también hardn falta mds
medios econdémicos. Evidente-
mente, su reapertura serd una im-
portante noticia para nuestro fes-
tival, aunque actualmente las
obras estin paralizadas y pensa-
mos que hasta 2007 no podremos
contar con ese espacio’ .

La cronologia de la historia
operistica de la Quincena resulta
apasionante por varios motivos: la
fidelidad lirica y el constante afin
por mejorar que se aprecia en su-
cesivas ediciones. Desde los es-
fuerzos iniciales a la fecunda reali-
dad actual el recorrido es buen
ejemplo de cémo se han ido mo-
dificando los ciclos liricos espafio-
les que paulatinamente han sabido
incorporar nuevos titulos y han
desestimado las constantes reite-
raciones tan frecuentes anos atrds. La década de los cuarenta
entroncan con la edad de oro de la lirica en el siglo XX, con
nombres imprescindibles para el aficionado. Titulos como
Otello en 1940, Manon, Rigoletto y Werther en 1944 son el
preludio al primer esplendor del ciclo, entre 1946 y 1950, en
el que figuran dos montajes de Manon —la primera con Mafal-
da Favero y Beniamino Gigli y la segunda con Victoria de los
Angeles y Giuseppe di Stefano—, Cavalleria'y Pagliacci con Gi-
gli, Aida, La Bohéme, Butterfly, Rigoletto, Faust, Les pécheurs de
perles, Tosca, Barbero de Sevilla, Werther, Ballo, Hamlet, Aida,
Lohengrin —dirigido por Has von Benda—, Trovatore o Andrea
Chénier, entre otros titulos, lo que ejemplifica el fuerte peso
del verismo en las primeras programaciones que se articulan,
ademds, con los titulos mds conocidos de Verdi, 6pera romdn-
tica francesa y un peso menor del be/ canto.

1950 supone un paréntesis hacia una apertura que llegard
mds adelante. Ese afio Don Pasquale, Il combatimento di
Tancredi e Clorinda, La serva padrona, Il secreto di Susana o
Livietta e Tracollo, entre otros, conforman una realidad muy
diferente que, un afio después, se ve compensada por un ciclo
(ntegramente dedicado a Verdi con Ballo, Aida y Trovatore,
este Ultimo titulo uno de los mds reiterados en los primeros
anos del festival, al igual que Bohéme y Otello, programados
incluso en anos consecutivos, aunque poco a poco van entran-
do en cartel obras como Lucia di Lammermoor, Favorita o
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Con Orfeo ed Euridice la Quincena se estrend como
coproductor operistico

L elisir d'amore. En Otello destaca, en 1955, la presencia de
Mario del Monaco y, dos anos después, un alarde de nombres
como Carlo Bergonzi, Piero Cappuccilli o Victoria de los
Angeles, una de las cantantes que mayor fidelidad ha profesa-
do a la Quincena. Rigoletto marca en 1959 el debut de Alfredo
Kraus y en 1962 destaca, muy es-
pecialmente, la Atlintida, también
con De los Angeles y con la direc-
ci6on de Rafael Friihbeck de Bur-
gos. Los recitales de la soprano ca-
talana se suceden durante la década
de los sesenta, en ocasiones incluso
con periodicidad anual y, en 1968,
se incorpora a la némina de la
Quincena otra cantante catalana de
lujo, Montserrat Caballé, con un
concierto junto a su marido, el te-
nor Bernabé Marti. Angeles Gulin
también pasa por el Festival un afo
después formando parte del repar-
to de Nabucco en el que también
estuvo Cappuccilli, y en 1971, se
representa esa Boheéme que recorda-
ba Echenique con, Pavarotti y Ka-
tia Ricciarelli. Ese afio también re-
gresa Di Stefano para ofrecer un
recital.

Los altos costes empiezan a dis-
tanciar las representaciones lfricas
de las sucesivas ediciones del evento en la década de los setenta
para dejar paso a los recitales protagonizados por grandes
estrellas de la lirica. Serd una avalancha con nombres como los
de Teresa Berganza, Jessye Norman, Montserrat Caballé,
Elisabeth Schwarzkopf, Nicolai Gedda, Alfredo Kraus, Pilar
Lorengar, Edith Mathis o Victoria de los Angeles.

El regreso de la dpera

Un nuevo punto de inflexién se produce en 1985 y una
version en concierto de La flauta mdgica cambia el tercio
lirico de la Quincena a la que la épera regresa con gran fuerza.
Lo hard dos afios después con una produccién de Emilio Sagi
de Don Pasquale, con Bruscantini y Enedina Lloris en el repar-
to, bajo la direccién de David Parry. El Gltimo tramo de los
ochenta y la década de los noventa marcan el camino del ac-
tual ciclo, tipificando artisticamente la programacién en la
bisqueda de nuevo repertorio y en la realizacién de la oferta
mas tradicional desde pardmetros de calidad globales altos. Se
realizardn Barbero de Sevilla, Don Giovanniy Lucia, con intér-
pretes como Kathleen Cassello, Franco Farina o Paolo Coni,
dirigidos por Friedrich Haider y direccién escénica de Gian-

carlo del Monaco en 1990, un afio especialmente fértil en el

que también tuvo lugar la ya referida Gala Rossini. Dos reci-
tales de lujo completaron ese afio, el de Plicido Domingo y el
de Marilyn Horne. Mozart volvié a la programacién con Cosi



fan tutte en 1991 —Bayo, Chausson, Robertson— ademds de
tres recitales: Chris Merritt, Verénica Villarroel y Aprile Millo.

En 1992 llegé la también referida ltaliana in Algeri con
toda su polémica, mientras que los recitales estuvieron a cargo
de Simon Estes y Eva Marton. Al ano siguiente se imponfa La
Traviata, con Ainhoa Arteta, Jean-Luc Viala y Paolo Coni,
con el tdindem Allemandi-Pizzi al frente y Cecilia Gasdia y
Mirella Freni en el apartado de los recitales. En 1993 se re-
presenté Carmen —Graves, Gdlvez Vallejo, Alvarez— ofrecien-
do un recital Paata Burchuladze.

Tiempos modernos

n estos Ultimos anos los protagonistas de los conciertos

han sido cantantes como Bayo, Berganza o Arterta, ade-
mds de Daniela Barcellona o Juan Diego Flérez, mientras que
en épera se han ido alternando representaciones escenificadas
con otras en versién de concierto. Después de ese Elisir espa-
fiol de 1996 —Bayo, Bros, Alvarez, Chausson—, en ese mismo
afio se ofrecid, en versién de concierto, Boris Godunov. 1997
marcard la incorporacién de la zarzuela con la célebre produc-
cién de Emilio Sagi de La del manaojo de rosas y, en afos sucesi-
vos llegardn, Cenerentola, The Fairy Queen, El Murciélago, 1
Puritani, El castillo de Barba Azul, Il viaggio a Reims, Ariadne
auf Naxos y Orfeo ed Euridice, titulos que se unfan a galas con
varios cantantes, como Luba Orgonasova, Daniella Barcello-
na, Juan Diego Flérez o Ildebrando D’Arcangelo, dirigidos
por Lépez Cobos en 2000. Al ano siguiente el Kursaal acogerd
un Rigoletto con Aquiles Machado, Marfa José Moreno y
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Alexandru Agache y una Gala Verdi con Ana Marfa Sinchez,
Dolora Zajick, Dennis O’Neill y Roberto Scandiuzzi.

Junto a este despliegue de nombres que conforman una his-
toria de tanta brillantez, el futuro de la Quincena se perfila
lleno de proyectos que buscan la fidelidad al espiritu diversifi-
cador que ha presidido el ciclo durante mds de sesenta afios. El
propio José Antonio Echenique marca las pautas a seguir: “La
Quincena se mantiene fiel a una linea de programacién abier-
ta, en la que la especializacién no tiene lugar. Por eso seguire-
mos apostando por la diversidad de autores y titulos. Quedan
asignaturas pendientes, aunque pienso que en €ste momento
hay dos prioritarias: tener capacidad e imaginacién para atra-
er a un publico joven y solventar el eterno tema de la finan-
ciacién. Para esto dltimo tenemos que conseguir una mayor
implicacién del sector privado que ayude a reforzar las aporta-

ciones institucionales, para consolidar definitivamente la
Quincena sobre bases firmes”. X
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LIRICA ESTIVAL

a cosa va en serio: la opera continia imponiéndose como uno de los géneros estrella de los fes-
tivales de verano de la Peninsula. Los otros géneros liricos —la zarzuela, el musical y la opereta—
incluso le abren la puerta a tendencias venidas de oriente, complementos de una oferta que
apuesta por el espectaculo con mayusculas. A pesar de que algunas de las propuestas mas madruga-
doras estan bajando el telon de su oferta 2004, todavia queda mucho verano por delante. Julio y agos-

to son todavia meses activos en cuanto a dpera. Todavia hay tiempo.

| Festival de Musica y Danza de Granada con-

tinta madrugando, ya que ha desgranado su

oferta desde el 18 de junio pasado, inaugurando

precisamente con una zarzuela, La verbena de la

paloma. Pero todavia hay tiempo para darse una
vuelta por el Café Concierto en el Teatro del Alhambra Palace
para escuchar canciones de Gershwin o Weill en la voz de la
mezzo Mireia Pinté (1 y 2 / VII) o para escuchar mds zarzue-
la —en este caso barroca—, en un espectdculo a cargo de Maria
Bayo y Les Talens Lyriques (3 / VII).

El Festival Mozart de A Corufa despide su oferta lirica
con L elisir damore (1 y 3 | VII), titulo donizettiano que llega
en la aplaudida produccién de Mario Gas para el Liceu —que
en 2005 viajard a Finlandia—, esta vez con los talentos de An-
tonino Siragusa, Eva Mei, José Julidn Frontal y Carlos
Chausson, con Victor Pablo Pérez en el podio.

El Festival de la Cueva de Nerja (Mélaga), en su cua-
dragésimoquinta edicién, contard, entre otros nombres pro-
pios, con los de José Bros, que ofrecerd un recital acompafia-
do del pianista Marco Evangelisti (20 / VII), en la dnica mi-
rada a la lirica propuesta por el evento malaguefio.

Como ha podido verse en las pdginas anteriores, la Quin-
cena Musical de San Sebastidn inaugura con un verdi —Ballo

(16, 18 y 20 / VII)—, degusta a Richard Strauss —Elektra (27 /

Maria Guleghina debutara Norma en el Festival de
Santander. En la imagen, como Lady Macheth en el Liceu

Por Pablo MELENDEZ-HADDAD

VIII)—, mira al Rossini serio operistico y de cantatas —Donna
del lago (1 1 IX) y Giovanna d’Arco (3 | IX) y se despide miran-
do a la paz y a la esperanza —Regquiem de Brahms (4 y 6 / IX)-
—, una alternativa vdlida para quienes planifican el verano a
partir de la segunda quincena de agosto.

Por su parte, la XVIII edicién del Festival Internacional
Castell de Peralada insiste en su vocacién lirica con el estre-
no absoluto de la épera 1714-Mon de guerres (23 / VII), una
partitura que firman seis compositores —y que en agosto podrs
verse en Barcelona—, con el regreso de la compafifa Helikon de
Mosct —El caso Makropoulos, de Jandcek (10 / VIII)—y con el
reencuentro del puiblico del Festival con el gran repertorio:
Madama Butterfly (2 y 4 | VIII), en la que participan Cristina
Gallardo-Domds, Roberto Aronica y Giorgio Zancanaro,
en version escénica de Lindsay Kemp y musical de Marco
Armiliato, y la OBC en el foso. También se han programado
recitales de Ute Lemper (25 / VII) y de Ruggero Raimondi
(1 / VIII), ademds del guifio a la épera oriental con La diosa
del rio Luo (15 / VIII), una produccién del Teatro Nacional de
la Opera de Pekin que cuatro dfas antes vivird su estreno occi-
dental en el Festival Internacional de Santander. El FIS, que
este afio celebra su LIII edicién, inaugura el 1 de agosto con
una nueva produccién de Norma encargada a Dmitry Bert-
man, director del Helikon moscovita, cuyos cuerpos estables
dardn vida a este montaje que cuenta con el debut en el papel
protagonista de Maria Guleghina, quien actuard acompafiana
de Luciana D’Intino, Richard Margison y Giacomo Pres-
tia, dirigidos por Antonello Allemandi.

La épera de Bellini se repetird el 3 de agosto, dos dfas antes
de que se ofrezca ese Caso Makropoulos que mis tarde viaja a
Peralada. La compafifa del Helikon también ofrecerd en San-
tander Pedro El Grande, de André / Ernest / Modeste Gréty (7
/ VIII), siempre con direccién de escena de Bertman. Al dfa si-
guiente, la soprano rumana Angela Gheorghiu ofrecer un re-
cital en el Palacio de Festivales, mientras que el contratenor
Carlos Mena participard en un concierto junto a la Orquesta
Barroca de Sevilla (13 / VIII). Ainhoa Arteta cantard en un es-
pectdculo de danza y canto junto al bailarin Angel Corella (14
/ VIII), la soprano Diletta Rizzo Marin actuard acompafada
de Marco Evangelisti (20 / VIII) y Juan Diego Flérez segu-
ro que arrasard en su recital que se anuncia para el 24 de agos-
to. La participacién de la Sinfénica de Berlin, junto a la mezzo



Iris Vermillion (26 / VIII) con un programa
Mahler y los Requiems de Brahm (28 / VIII, con
Eva Mei, Lucio Gallo y direccién de Daniele
Gatti) y de Verdi (29 / VIII, con Miriam Gau-
ci, Ildiko Komlosi, Roberto Aronica y An-

drea Papi) a cargo de la companfa del Comuna-
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le de Bolonia, despiden una oferta que incluye
una amplia panordmica de musica para coro.

El Festival Internacional de Musica de Ga-
icia, en sus sedes de Santiago de Compostela,
Pontevedra, Ferrol, Vigo, A Corufa y Ourense,

evanta el telén nada menos que con Luciano [
Pavarotti (29 / VI), pero también incluye reci- "
tales de Aquiles Machado (1 / VII), Juan Lom-
ba (6 y 7/ VIl), Emma Kirkby (7 / VII), Ma-
rina Pardo (8 y 9 / VII) y Carlos Alvarez (9 / VII), ademds
de la puesta en escena de Luisa Fernanda (12 y 14 / VII), con
Beatriz Lanza, Milagros Martin, Guillermo Orozco ¢ Is-
mael Pons, estrellas dirigidas por Tulio Gagliardo.

El Grec 2004 ha puesto su energfa en el Férum barcelonés,
evento que apoya, en el Liceu, un Giulio Cesare (23 al 29 /
VII) con dos repartos, en los que destacan Daniela Barcello-
na, Elena de La Merced, Ewa Podles, Jordi Domenech y
David Menéndez, con Michael Hofstetter en el podio. El
Gran Teatre, durante los primeros dfas de julio, todavia tiene
en cartelera Gotteraammerung (dias 3 y 7) y, madrugador en
septiembre, presentard una versién de Das Lied von der Erde
con Deborah Polaski y Johann Botha bajo la direccién de
Sebastian Weigle, nuevo director musical del Liceu. I Audi-

tort, siempre dentro de la programacién del Férum, acogerd
varias obras sinfénico-vocales durante el mes de julio, como la
Segunda de Mendelssohn o la Misa en Si menor de Bach, aun-
que nada de dpera. Dentro de la oferta oficial del Grec desta-
can dos nuevas creaciones: la premiére barcelonesa de 1714-
Mbon de guerres (27 y 28 | V11, Teatre Grec), que se verd prime-
ro en Peralada, y el estreno absoluto de Josafat (30 / VI al 3 /
VII, Universitat de Barcelona), una partitura de gran formato
—para cien intérpretes, con la Simfonica de Sant Cugat— Pere
Josep Puértolas y libreto de Pau Guix, obra que contard con
las actuaciones de Rosa Mateu, Montserrat Torruella, Anto-
ni Comas y Josep Pieres, junto a la Simfonica de Sant Cugat
y bajo la direccién del compositor.

Verano en el Real

| Festival de Verano del Teatro Real, ahora sin las hues-
tes de Barenboim, comenzé en junio con un concierto a
cargo de Elena de la Merced y Les Talens Lyriques, dejando
para este mes de julio —entre el 10 y el 16— seis funciones de
la Tosca de Niiria Espert, con direccién musical de Marco Ar-
miliato y con las voces de Isabelle Kabatu, Franco Farina y
Renato Bruson, quienes se alternan con Carol Vaness, Nico-
la Rossi Giordano y James Morris.
Siempre en Madrid, el Teatro de La Zarzuela ofrecers,

entre el 1 y el 18 de julio, una Dosia Francisquita con dos re-

Tosca regresara al Teatro Real en el montaje de Nuria Espert

partos diferentes en los que destacan José Bros, Milagros Po-
blador, Mariola Cantarero y Milagros Martin, con direc-

ci6n musical de José Ramén Encinar y en version escénica de
Emilio Sagi, quien también firma La del manojo de rosas, que
se ofrecerd entre el 11 y el 15 de septiembre.

Otros eventos estivales con lirica en su programacién son el
Festival de Musiques de Torroella de Montgri (Girona), en
el que actuard la soprano Patricia Petibon (17 / VII), el de
Sant Fruités de Bages (Barcelona), con un recital de José
Bros y otro de Mireia Pinté (8 y 29 / VII), el Festival Pau
Casals de El Vendrell (Tarragona), que contard con Vladimir
Chernov (28 / VII), el Festival Jardins de Cap Roig (Giro-
na), que inaugura José Carreras (10 / VII) y que también ha
programado una Marina con las voces de Milagros Poblador
e Ignacio Encinas (3 / VIII) y el Festival Castell de Santa
Fiorentina (Girona), que propone recitales de Sandra Pastra-
na (31 / VII) y Salvador Carbé (21 / VIII).

El Festival Internacional de Teatro Cldsico de Almagro
ofrecerd La Contadina, de Hasse, (13 / VII), y un recital titu-
lado Don Quijote, en el que intervendrdn cinco voces interpre-
tando selecciones de obras con el Quijote como protagonista
(6 y 7/ VII), evento en el que también se anuncia una actua-
cién de la Capilla Jerénimo de Carrién que dirige Alicia L4-
zaro (2 / V1), espectdculo —titulado La lirica del barroco— que
también estard en el Festival Internacional de Segovia (6 /
VII), en cuyo cartel ademds figura un recital de la soprano
Emma Kirkby (8 / VII), junto a The Romantic Chamber
Group of London. El Festival de Teatro Cldsico de Mérida,
ha contratado al Helikon de Moscti para montar dos funcio-
nes de la mozartiana Clemenza di Tito (12 y 14 / VIII).

Por ultimo, la musica actual también mira a la lirica, tal y
como se aprecia en la programacién del XX Festival Interna-
cional de Misica Contempordnea de Alicante, que en su
oferta disefada para el mes de septiembre ofrecerd un espects-
culo de teatro musical para solista y miisica electrénica titrulado
She-composers, que contard con la actuacién de la soprano y
compositora Frances M. Lynch, un programa dedicado por
entero a mujeres creadoras britdnicas en el L aniversario de la

compositora Judith Weir (30 / IX). X
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n el doble supuesto de que al operofilo le

haya quedado algo de calderilla después | °

de pagar la renta y no le tiente tostarse en
la playa o dormirse ante el televisor viendo cam-
peonatos de Europa, Juegos Olimpicos o vueltas ci-
clistas, el mercado festivalero del continente ofrece
alternativas varias. Por sugerir, que no quede. Con los
itinerarios que figuran a continuacion —y que podrian
ser otros, faltaria mas—y el calendario de las péaginas fi-
nales de la revista, el aficionado ya puede elegir el lugar
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en el que arruinarse este verano. Suerte, vista y al toro.
Por Marcelo CERVELLO

unque el precio del champagne —alli no gastan ca-
va—y del canapé de caviar estdn por las nubes, los

entreactos en Glyndebourne son para disfrutarlos

y si el fandtico del chic quiere hacer boca para las
batallitas que va a contar en septiembre a sus re-
signados conocidos puede aprovecharlos para empezar a sumar.
Ni Zauberflote ni Pelléas ofrecen gran cosa en los repartos en los
primeros dfas de julio, pero no es tan habitual toparse con el
Skupoy Ritsar de Rajmaninov —emparejado con un Gianni Schic-
chi que Alessandro Corbelli hace especialmente interesante— o
con una Rodelinda, regina de’
Longobardi de Hindel. Los

dias 8 y 9 de julio pueden

copa. Para quienes descon-
fien del clima inglés, la alter-
nativa obvia es dirigirse a
Aix-en-Provence, donde el tiempo no suele fallar. Alli, del 8 al
10 de julio puede llevar a su zurrén tres eventos de esos que re-
quieren explicaciones adicionales cuando se quiere presumir de
haberlos vivido: un Hercules de Hindel en el Patio del Arzobis-
pado, un Amor de las tres naranjas con rusos a punta de pala en
el Grand Saint-Jean y el estreno absoluto en el coquetén teatro
del Jeu de Paume de la 6pera japonesa Hanjo, basada en un dra-
ma N6 de Yukio Mishima y con libreto y musica de Toshio Ho-
sokawa, encargo del Festival. Esta tltima épera serd dirigida por
Kazushi Ono, director musical de La Monnaie, que también la
ofrecerd como inauguracién de su temporada 2004-2005.
Orange no estd lejos y el dia 13 se da la segunda de un Na-
bucco que puede significar un auténtico duelo vocal entre Susan
Neves y Lado Ataneli (Vladimir Ataneshvili para los amigos). Si

el viajero le coge el gusto al Muro, puede quedarse incluso para
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"Hacer alusion a Bayreuth es
pescarse ambas entre copa y - {ANTO COMO evocar el fantasma
de las listas de espera”

W
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la Carmen —de la que, por primera vez en las Chorégies, se dan
tres representaciones— que cuenta con el atractivo de un Roberto
Alagna compartiendo cartel con Béatrice Uria-Monzon y No-
ra Amsellem.

Abandonando la dulce —y cara— Francia, a no ser que se quie-
ra aprovechar la curiosidad de La sombra del asno de Richard
Strauss, comedia escrita para un publico juvenil y completada
por Haussner en 1948, tnica obra escenificada del Festival de
Montpellier (19 de julio), se abre para el peregrino una breve
pero sustanciosa etapa italiana, en la que podrd optar por una ju-
gosa Francesca da Rimini en
Macerata con la pareja de
moda Dessi-Armiliato o, ya
en plan mds exético, por la
oportunidad unica de ver es-
cenificadas en el patio del Pa-
Ducale de Martina
Franca y en el marco del Festival della Valle d’Ttria dos rarezas
de tan peregrino interés como el Salvator Rosa de Anténio Car-
los Gomes y Pietro il grande o Il falegname di Livonia, una opera
buffa de juventud de Gaetano Donizetti. Y si no puede ir, no se
preocupe: el ano préximo saldrdn los discos.

lazzo

Hacer alusién al Festival de Bayreuth es tanto como evocar el
fantasma de las listas de espera, pero no se puede desperdiciar la
ocasion de solazarse con los Wotans de Alan Titus antes de que
ceda lanza y parche —es un decir— a Falk Struckmann en la préxi-
ma edicion de la Tetralogia o de desvanecer cualquier tipo de
suspicacias ante el Parsifal de Pierre Boulez, la novedad de esta
edicién. Las fechas a reservar podrfan ser las del 25, 27, 28 y 30
de julio y 1 de agosto.

Salzburgo es ya plato habitual entre los festivaleros veranie-
gos y si ya ha perdido un poco de glamour ante el hecho irrefu-



table de que el posible burgués a épatar ya ha estado también alli,
no por ello deja de tener un interés real la oferta operistica que
presenta y que este ano puede servir un poco de portada al des-
pués de Mortier que tantas esperanzas ha despertado entre los
menos rupturistas. Nada menos que tres nuevas producciones
concentrardn la expectacién y el morbo de los abonados de toda
la vida: Cosi fan tutte y Der Rosenkavalier en la Grosses Festspiel-
haus y Die tote Stadt en la sala pequena. En el programa general
facilitado por el Festival se hace constar que la obra de Korngold
se dard en un montaje de Willy Decker que es coproduccién con
el Liceu, la Opera de Viena y la Nederlandse Opera, cuidando
de la direccién orquestal Donald Runnicles y figurando en el
reparto Angela Denoke, Torsten Kerl y Bo
Skovhus. La primera representacion ird el dia
15 de agosto y el equipo de produccién, que
ademds de Decker comprende al escendgrafo y
figurinista Wolfgang Gussman y al disenador
de luces Wolfgang Goebbel, efectia con esta
obra su presentacién en el Festival. Precedien-
do al evento, los dias 13 y 14 el visitante tendrd

Montaje de Pelleas et Mélisande
que se podra ver en Edimburgo

e
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ocasién de asistir a sendas representaciones de las otras dos
Neuinszenierungen de esta edicion del festival, con un Cosi que
pasa a la sala grande en un montaje de los Herrmann (Ursel y
Karl-Ernst, aunque algunos ya empiezan a llamarles Los Muns-
ter), coproducido por el Festival de Pascua de Salzburgo, que,
aunque parezca lo mismo que el de verano, no lo es. Dirigird la
orquesta Philippe Jordan y en el reparto llama la atencién la
Despina de la veterana Helen Donath, a la que acompafardn la
cada vez mds asentada —en Viena, sobre todo— Elina Garanca y
gente tan competente como el experimentado Thomas Allen, el
sensacional Ramén Vargas o un Nicola Ulivieri que estd en-
contrando en Mozart su auténtica especialidad. En cuanto al Ca-
ballero de la rosa, tendrd como protagonista a Adrianne Piec-
zonka, que aun habiéndose visto obligada a anular su recital en
Barcelona por motivos de salud sigue viva en el recuerdo de los
licefstas por su espléndida Ariadne del pasado curso. Dirigird
Semyon Bychkov y, a partir del 23 de agosto, Peter Schneider.

Este afno Pesaro viene fino, con la presencia dominante de la
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Sinfénica de Galicia, que tendrd a su cargo dos de los tres titu-
los rossinianos ofrecidos: Tancredi en el inhéspito Palafestival
con Vesselina Kasarova en el papel del héroe, Patrizia Ciofi
como Amenaide y Victor Pablo en el podio, y Matilde di Sha-
bran en el mucho mds acogedor Teatro Rossini, con una nueva
produccién de Mario Martone y direccién musical de Riccar-
do Frizza. La Orquesta del Comunale de Bolonia, por su parte,
ocupard el foso en el Auditorium Pedrotti para la nueva produc-
cién de Elisabetta, regina d’Inghilterra con direccién musical de
Renato Palumbo y escénica de Daniele Abbado, siendo las
protagonistas femeninas las cada vez mds lanzadas Sonia Ganas-
si y Mariola Cantarero. Fechas propuestas para asistir a los tres

La Arena de Verona, durante una funcion
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espectdculos: 18, 19 y 20 de agosto.
La alternativa, para los mds modernillos,
tiene un nombre: Edimburgo. La emocidn es-

iy tard asegurada con el Trovatore del 23 de agos-

e il to. ;Por el reparto, quizds? Pues no: por lo que
el Frankfurter Allgemeine denominaba “una
pesadilla apocaliptica escenificada con gran
virtuosismo : o sea, Calixto Bieito. Para quie-
nes siempre han sostenido que la épera es una droga de disefio,

nada mds indicado. Como dice el programa, es “la brutalidad del

Opéra de Hannover LA, T.SCHA
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siglo XV espafiol llevada a nuestros dfas en una produccién vis-
ceral”. Es decir, pusilinimes abstenerse. Dos dias antes habrd un
Pelléas con direccion escénica —y dramaturgia'— de Jossi Wieler
y Sergio Morabito que, a juzgar por las fotograffas que figuran
en el programa general, también lleva lo suyo. Si se anade que fi-

guran también en esta sucesion de happenings una versién de A/

gran sole carico damore de Luigi Nono a cargo de Peter Kon-
witschny y un espectdculo de Carles Santos, excusado es decir
que las digestiones pldcidas habrin de buscarse en otro lado.

El pediluvio tranquilizador puede administrarse, como siem-
pre, en la Arena de Verona. 27, 28 y 29 de agosto: 7raviata,
Rigoletto y Aida. Un atracén de Giuseppe Verdi con cantantes de
garantia y Zeffirelli cerrando el ciclo para que el zrotafestivales
pueda regresar a casa —probablemente haciendo autostop, si se
ha atrevido con todo— con la sensacién de que el mundo sigue
aun donde estaba. N\
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OPERA INTERNACIONAL
Entrevista

“Prefiere rendir
cuentas a los
hombres que
a Dios”

eidice que José Cura hace dema-

‘Sladas cosas, que no se concen-

tra,.que es un hombre pulpo que
guiere abarcarlo todo. Después de can-
tar Sanson en Londres dirigi6 Butterfly
en Varsovia, y antes habia conducido
Un ballo in maschera en Piacenza. En |
Londres se |8ldlama “el hambre del Re-
nacimiento METO,gouién 8s realmente |
José Cura?yCantante 2Ditector de or- |
questa? ;Empresario?

Por Eduardo BENAR]

OPERA ACTUAL: ;Cémo fue su debut dirigiendo a Verdi en la
tierra del director italiano?

José Cura: Debutar en Piacenza —junto a Parma, los bastiones
verdianos— con Ballo, mi primer Verdi, y con la Orquesta Tos-
canini, que es la formacién verdiana por excelencia, con un cast
de cantantes italianos de primer nivel, era un gran desaffo. Era
como debutar en Bayreuth dirigiendo 77istan.

O. A.: El Ballo es una de las obras mds dificiles de dirigir.

J. C.: Tiene de todo, hasta de Beethoven y de Orello; es una de
las primeras de las grandes 6peras de madurez de Verdi, en la que
salvo en uno o dos compases no hay el famoso um-pa-pa. Es
muy polifénica y sinfénica, y se tejen los recitativos y los concer-
tantes de un modo mds primitivo que en Otello y Don Carlo,
pero ya no como en /rovatore. Se trata de una dpera modernisi-
ma, aunque todavia no llega a ninguna de las obras citadas. Es
una de las primeras dperas en la que aparece el sinfonismo ope-
ristico y no solamente el canto acompanado.

O. A.: ;Ha cantado el papel de Riccardo?

J. C.: Trato de no dirigir las 6peras en las que canto para que la
gente no diga: “;Por qué la dirige en lugar de cantarla?”.

O. A.: Pero ésa es una pregunta inevitable.

Upera Actua

Chifago Lyrie Opera / Dan REST
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J. C.: Exacto; y para evitarla hay que de tratar de escurrir el bul-

to. Por ejemplo, con Butterfly: la canté hace muchos afios, cuan-

do era mucho mds joven, pero ahora no la tengo en repertorio.

0. A.: ;Cémo divide su actividad durante el afio? ;Canta menos
opera’
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J. C.: Hago unas 50 funciones por afio; no son las casi 100 que
llegué a hacer. Ese fue un periodo demasiado duro, pero fue un
precio a pagar y sembré para posteriormente poder recoger.

O. A.: ;Cémo fue su debut en Londres?

J. C.: Fui como cover de Carreras en Fedora, y gracias a esa opor-
tunidad me contrataron para inaugurar el Festival Verdi con
Stiffelio y luego canté la primera versién de Simon Boccanegra en
el Queen Elizabeth Hall en versién de concierto.

O. A.: Que fue una de las grandes funciones verdianas ofrecidas
en Londres.

J. C.: Y con The Age of Enlightenment, que utiliza para la afi-
nacién el diapasén de Verdi.

O. A.: ;Y tiene el cimbasso!

J. €2 8, pero el cimbasso es un arma de doble filo, porque el de
ahora no es el de antes: el actual es una especie de arma nuclear

que cuando es soplado por el cimbassista despeina a todos iy no



se oye nada mds, s6lo el cimbasso!

0. A.: ;Cémo enfoca su carrera en estos momentos?

J. C.: Estoy haciendo nuevas producciones en Zurich. Con el di-
rector de la Opernhaus, Alexander Pereira, hemos hecho Otello,
Don Carlo y Stiffelio, todas especialmente para mi, y en 2005
cantaré una nueva produccién de 7urandot. En Viena han pro-
gramado Le Villi especialmente para mi y allf debutaré en 2006
dirigiendo Butterfly, que es un gran desafio.

0. A.: ;Y cémo fue su debut en Barcelona?

J. C.: Fue inesperado. Estaba un dia en casa almorzando y me
llamé Joan Matabosch [director artistico del Liceu] para decir-
me: “Tengo esta noche el Sansén y Carreras estd enfermo...”. Yo
estaba libre, asi que cogf el primer avién. Afortunadamente era
la produccién de Londres, algo que inicialmente yo no sabfa, y
revolviendo en los cajones de vestuario encontraron la ropa que
yo habfa usado en la capital inglesa. Hasta la mezzo, Markella
Hatziano, era la misma con la que yo habfa cantado en 1996, asi
que no fue dificil y fue un gran éxito. Esa experiencia llegé poco
después del episodio de Madrid, y yo sentfa que el publico esta-
ba tratando de decidir de qué lado ponerse. Cuando terminé la
dpera el teatro entero se puso en pie; muchos me dijeron que se
traté de una de las mayores ovaciones dadas en el Liceu. Y por
esa inica funcién los aficionados me concedieron el premio de
Cantante del Anio. Me gusté el hecho de que me estudiaran, que
no tuvieran prejuicios; esperaron hasta hacerme saber que les

nion el intérprete es un pentagrama mds en la hoja; no es uno
que estd colgado arriba y los musicos desde el foso tienen que tra-
tar desesperadamente de engancharlo. Eso, ademds de ser anti-
musical, es una falta de respeto al musico de la orquesta. Los
cantantes deberfan ser musicos; el musico que toca el violin es
un violinista, y un cantante es un musico que #oc la laringe. Eso
también es ser musico; y luego se ha de hablar de los fraseos in-
dividuales, el color, pero eso es otra cosa... No es cuestion de in-
terpretar la musica de un modo andrquico. ;Quién dijo que eso
es aceptable?

O. A.: Son las falsas tradiciones que se han perpetuado por mu-
chos afos y que sélo ahora se han comenzado a erradicar.

J. C.: Por ejemplo, la Siciliana de Cavalleria Rusticana tiene mu-
chas variaciones de fempi porque Turiddu la canta mientras ca-
mina por la calle, y cuando uno camina no lo hace siempre al
mismo ritmo: salta un bache, sube una cuesta... Por eso la Sici-
liana tiene ese aspecto de la irregularidad de la marcha. La hice
en el Met en 1999, y supuso no sélo un andlisis musical, sino
flexibilidad musical para hacer esos cambios dentro de un mis-
mo compds como estd escrito. Pero me criticaron por antimusi-
cal: dijeron que obligué al arpista a dar saltos mortales para tra-
tar de acompanarme. Ese comentario nace de la ignorancia; no
tratan de ver qué es lo que dice la partitura

O. A.: La gran mayorfa del publico no lee musica. Si escucha al-
go erréneo, esa equivocacion le queda en la cabeza y cuando es-

Jose Cura va a tomarse el periodo estival con relativa calma y tras participar en una Carmen en Varsovia en junio, hasta el

proximo mes de septiembre se va a limitar a ofrecer diversos conciertos en Alemania, Reino Unido y Hungria. El nuevo curso
lo iniciara en Zurich, donde formara parte de los elencos de Otello (septiembre) y Stiffelio (a caballo entre septiembre y octu-

bre). Esta Gltima opera verdiana también la cantara en noviembre en Viena, compafia con la que ademas interpretara

Pagliacety Andrea Chénier. El fin de afio lo celebrara con una gira de conciertos en Suiza.

habia gustado. Son gente de mucho temperamento y convic-
c1on.

O. A.: A Barcelona volverd con I/ Corsaro, cuyo rol principal es
muy exigente.

J. €z Es muy pesado. En I/ Corsaro hay mucho del Verdi que
vendrd mds tarde. No es cien por cien obra maestra; quien cono-
ce toda la produccion verdiana advierte que en esta obra el com-
positor estd experimentando, y eso se nota porque hay partes
que son impresionantes y que posteriormente Verdi utilizarfa en,
por ejemplo, Otello. Il Corsaro lo cantaré en enero del préximo
afno; en 20006 interpretaré Otello y en 2007 Andrea Chénier. Voy
a estar ligado a Barcelona durante muchos afios...

0. A.: Afirma que no canta las éperas que dirige, pero cuando
canta ciertas éperas, ;imagina cémo las podria dirigir?

J. C.: Suelo dirigir como si cantara y canto como si dirigiera,
porque cuando dirijo me gusta que el fraseo musical tenga la
misma respiracién que tiene el fraseo del cantante. Nunca me
han gustado los que dirigen la misica compds por compds; para
mi eso supone la muerte de la musica. Zubin Mehta dice que es
un placer trabajar conmigo porque es como dirigir a un instru-
mentista, no hay esa angustia de seguir al cantante. En mi opi-
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Joseé Cura, caracterizado como Otello en una produccion de
Giancarlo del Monaco para la Opera de Niza
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OPERA INTERNACIONAL
Fntrevista

cucha algo diferente a lo que tiene en la grabacién...

J. C.: iEl error se vuelve certeza! En mi tltimo disco de la Novena
sinfonia de Dvorak interpreto el cuarto movimiento tal como lo
pide el compositor, a 152 la negra, y asf la musica toma una
energia y una potencia que cuando termina tienes que sentarte
a respirar profundamente. Dvordk murié en 1904 y no en 1715,
con lo cual, si escribié un metrénomo, tenfa las cosas muy cla-
ras; €l queria ese sonido.

O. A.: Es algo extrafio hablar con un cantante de elementos téc-
nicos orquestales, pero en su caso lo que irrita a muchos es que
no pueden clasificarlo. A la gente le encanta clasificar y poder
decir: “José Cura es cantante”.

J. C.: {Me he escapado de todas las clasificaciones! Vivimos en
una sociedad en la que la mayorifa de la gente es insegura como
consecuencia de los tiempos modernos. El uno por cien que ma-
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_EPtepor argentino, cnmul
langieo en Londres

neja al 99 restante trata de encasillar para poder vender el pro-
ducto y hacerlo con una etiqueta identificatoria de cara a la gen-
te. Esa etqueta, que en el 99 por cien de los casos es la tinica for-
ma de poder vender, en el resto de los casos se transforma en un
sarc6tago y alli muere el producto. Pero hay productos que sir-
ven para mds de una funcidn, y si se lo vende con una sola esta-
mos limitando la capacidad del producto para desarrollarse co-
mo musico.

O. A.: ;Trata de probar algo con estos desafios?

J. C.: La pardbola de los talentos nos cuenta que todo lo que nos
fue dado como semilla nosotros debemos ocuparnos de transfor-
marlo en planta. Hay gente que recibe una semilla, otras reciben
mds. Basdindome en esa pardbola llegué a una conclusién y por
eso me han tachado de arrogante. Si yo germino sélo una de mis
semillas para evitar ser calificado de arrogante al final de mi vida
tendré que rendir cuentas a quien me las dio. En cambio, si hago
germinar todas mis semillas tendré que rendir cuentas a mis her-
manos humanos, que me criticardn por ello. Ademds, prefiero
rendir cuentas a los hombres que a Dios. \
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“La Filarmonica sera
el elemento basico del
Coliseo de las Tres Culturas”

OPERA ACTUAL: ;Cémo se involucré en el proyecto del
Coliseo de las Tres Culturas de Madrid?

Josg Cura: Las conversaciones con respecto a este proyec-
to se remontan a bastante tiempo atrds, pero se concreta-
ron recientemente, tras mis funciones de Sazmson en Lon-
dres. Después de intensas discusiones acepté el puesto de
Director General de Disciplina Musical y Artistica, o sea,
el de Director Musical y Artistico.

0. A.: ;Qué relacién tiene con José Luis Moreno?

J. C.: Es una persona y un musico muy capaz, ademds de
ser el creador y principal mecenas de este proyecto. Serfa
muy erréneo encasillarlo como presentador de televisién
cuando su cultura musical es muy amplia. Moreno es un
musico con todas las de la ley; que se haya hecho famoso
por otras razones es otra cosa. Moreno es el duefio de todo,
quien invento el proyecto, aprobé los disefios y siempre
tendrd una voz en todo; serfa imposible que no la tuviera.
O. A.: ;Cémo planificard las temporadas?

J. C.: En octubre trataremos de anunciar al menos la pri-
mera temporada y, si es posible, también la segunda. Pero
esto no es cuestién de sentarse una hora y programar titu-
los; es una tarea compleja y hay muchas variables. No sélo
debemos anunciar obras, sino artistas, directores de or-
questa y de escena, iluminadores... Soy muy prudente y es-
tas cosas hay que hacerlas con seriedad.

O. A.: Se habla de fundar una nueva orquesta.

J. C.: Mi primer objetivo es crear una orquesta filarménica
de alto vuelo, con musicos de élite. No para una élite, sino
de calidad musical alta, de no mds de 40 afos, que sean
solistas pero que también integren una orquesta de unos
90 musicos. A esos miisicos se agregardn otros 60 o mds
que estardn disponibles para el Coliseo cuando hayan acti-
vidades simultdneas en las tres salas principales del comple-

jo artistico. La Filarménica serd el elemento bdsico del Co-
liseo de las Tres Culturas.

O. A.: ;Y el coro?

J. €.t Aplicaré los mismos fundamentos. Habr4 un coro de
80 0 90 miembros, también de excelentes cantantes de éli-
te, y contaremos con otras personas que serdn llamadas de
acuerdo a las necesidades del Coliseo.

0. A.: ;Cémo se siente con tanta responsabilidad?

J. C.: Estoy muy feliz con este proyecto y sé que habrd mu-
cho trabajo por delante, pero estoy seguro de que con el
respaldo que se ha logrado la iniciativa hard que todos este-
mos contentos de poder hacer musica de primera calidad y
accesible a todo el mundo. * E. B.
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INTERPRETES LEGENDARIOS

Nicolai Ghiaurov

ra un cantante flexible, aspecto que le hacia estar
igualmente acertado en personajes muy distin-
tos, como Don Giovanni, Felipe II o Boris Go-
dunov. Concretamente sobre las lineas maestras

de una modélica interpretacién de éste tltimo,
¢l mismo habia afirmado: “Este papel es interpretado general-
mente de una manera demasiado histdrica, demasiado decla-
matoria. Yo no me concedo el lujo de cambiar ninguna nota,
porque cada una de ellas estd estrechamente ligada al texto de
Puschkin. La concordancia de los genios del poeta y de Mu-
sorgsky es demasiado perfecta para autorizar una lectura libre.
En cuanto a la personalidad, intento encontrar el lado huma-

espectacular, como las de su ilustre compatriota Boris Chris-
toff, que precisamente se mostré muy celoso de los primeros
éxitos en La Scala de Mildn del joven colega, sobre todo a par-
tir de unas representaciones de Don Carlo en las que Christoff
era Felipe II y Ghiaurov el Gran Inquisidor, hasta el punto de
plantear una disyuntiva: o él o yo. La Scala escogi6 a Ghiaurov
y Christoff no canté nunca mds en el coliseo milanés.
Barcelona no pudo escuchar a Ghiaurov hasta 1981 y no
fue en el Liceu, sino en el Palau de la Musica Catalana, en un
concierto de la temporada del Patronato Pro Muisica con la
Orquesta Ciudad de Barcelona. En el Gran Teatre se presenté

en la temporada 1985-86 con Simon Boccanegra y luego inter-

El zar

ha muerto,

1Viva el zar!

| e

tendiendo a sus origenes eslavos, sus meéritos artisticos, su porte escénico y sus dotes de actor,
Nicolai Ghiaurov, que fallecié en Mddena el pasado 2 de junio, a los 74 afios, era un auténtico
zar de la opera, con todo lo que ello representa de soberania y solemne majestad, que le hacia
reinar en el mundo de los bajos y ser una de las mas destacadas figuras del mundo del canto en los (lti-
mos 50 anos. Por lo tanto, quienes le han admirado personalmente, discograficamente o por referen-

cias, entonan con emocion este jViva el zar! como (ltimo homenaje al gran artista.

no de Boris: cuando en una dpera alguien muere de remordi-
mientos o de mala conciencia, se necesita una gran parte de
simpatia para con €l para dar una representacién fiel. ;No es
necesario calificarlo forzosamente de loco! En su coronacién
estd lleno de dudas a propésito de lo que ha hecho, de lo que
va a hacer, de la opinién de su pueblo. En tanto que padre, se
preocupa de sus nifos y del porvenir de su hijo en la legitimi-
dad zarista. Nada de eso hace de él un loco o un anormal”.
Una auténtica leccién de bien hacer y consciente profesio-
nalidad, que podfa contrastar con otras interpretaciones del
personaje, igualmente vdlidas, pero mds tendentes al efecto

Mimstano cde Educacion, Cultura v Depome 2012

Por Pau NADAL

pret6 Evgeni Onegin'y Boris Godunov (1989-90), Il barbiere di
Stviglia (1990-91) y La Boheme (1991-92), en tres de ellas con
su esposa, Mirella Freni, una de las mds importantes pruebas
del arraigo italiano de Ghiaurov.

Quien estas lineas suscribe recuerda perfectamente la pri-
mera vez que lo escuché: en diciembre de 1977, en un Don
Carlo en La Scala, con Freni, Carreras y Cappuccilli dirigidos
por Claudio Abbado. También recuerdo cémo, después de una
magistral interpretacién de “Ella giammai m'amo” y antes de
que arrancase un tumultuoso aplauso, una voz espeté a Ghia-
urov desde las alturas: “Sez un organo!”. Erala pura verdad.

'f.:"|u'r'.'1 \etual
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CREACION CONTEMPORANEA
Estreno en el Festival de Peralada

1714 - Mon de guerres:

l.a crueldad
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Albert Mestres, el libretista (dcha.), junt

i la trayectoria del Festival Internacional Castell de
Peralada se ha destacado siempre por su decidida
apuesta por el riesgo, la edicién de este afio no es

una excepcién, ni mucho menos: la primera cita

operistica de la convocatoria —que también incluye
Madama Butterfly y El caso Makropoulos— llega con el estreno
mundial, el 23 de julio, de 1714 - Mén de guerres, obra que,
con direccién escénica de Ramon Simé, cuenta con una parti-
tura concebida por Joan Canet, Ximo Cano, Josep Maria Mes-
tres Quadrenys, Ramon Ramos, Rafael Reina y Josep Vicent,
quien también estard en el podio de la Orquesta Pablo Sarasate
de Pamplona, de su Amsterdam Percussion Group y del Cor de
la Generalitat Valenciana.

Palpitante actualidad

uis Polanco, asesor artistico del evento veraniego de la

Costa Brava, cree firmemente que “un festival serio tiene
que estrenar partituras; como cualquier institucién, debe apo-
yar la musica de hoy, porque hay un patrimonio que apoyar”,
aspecto que, tratdindose de un festival privado, toma tintes de
cruzada: la produccién operistica es carisima, eso lo saben muy
bien los directores artisticos de los teatros de todo el mundo, a
lo que muy pocos se arriesgan. Para qué decir de los teatros es-
pafoles, que no se caracterizan, precisamente, por intentar ha-
cer de la 6pera un género vivo apoyando la creacién contempo-
rdnea. “Este es un tipo de produccién que en el Festival veni-
mos realizando desde hace afios; por eso nos quedamos tan sor-
prendidos y encantados con el libreto operistico que nos envié
Albert Mestres hace dos o tres veranos; se trataba de un texto
sobre los desastres de la guerra de Sarajevo, pero como no era
realista se podia aplicar a cualquier desastre o a cualquier pafs.

Upera WRRITL

v Depote 2012

0 a Ximo Cano y Josep Vicent

de la sangre

a opera en el siglo XXI vuelve a te-
ner oportunidades para sobrevivir.
Si el Forum-Grec de Barcelona
apuesta por Josafat, de Pere Puértolas,
para acoger su estreno absoluto, el Festi-
val Castell de Peralada pone toda su ener-
gia en el encargo de 7714 - Mon de gue-
rres, una nueva creacion —que también se
vera en el Forum-Grec— encargada a seis
compositores diferentes, quienes propon-
dran, a su manera, su particular queja so-
bre la sinrazon.
Por Pablo MELENDEZ-HADDAD

Lamentablemente, el tema era de palpitante actualidad, aun-
que todavia no habfa comenzado la guerra de Irak, o sea que la
obra no tiene nada que ver con este desastre. El libreto estaba
estructurado en diversas secuencias que no tienen nada que ver
una con otra, pero que en su conjunto forman un mosaico so-
bre los horrores de la guerra. Al principio se llamaba sélo 1714,
pero el mismo autor decidié universalizarlo”.

“Esas varias secuencias heterogéneas nos obligaban a traba-
jar con estéticas distintas’, afirma Josep Vicent, compositor de
tres de las doce escenas que vertebran los dos actos de la épera,
quien también tendrd a su cargo la direccién musical del estre-
no. “Debiamos reflejar en la partitura el eclecticismo del libre-
to, y asi naci6 la idea de llegar a la unidad por la diversidad, de
invitar a diferentes compositores para que realizaran la musica-
lizacién de las diversas escenas, ddndole, por ejemplo, las ober-
turas de los dos actos a Mestres Quadreny, el mds experimen-
tado de todos nosotros. Esto, que muchas veces nos ha metido
el miedo en el cuerpo por lo innovador de la férmula de traba-
jo, al final se ha revelado como una ventaja, porque brinda va-
riedad, evitando que la dpera se haga larga. Hay una partitura
que he escrito yo, que aparece por momentos y que se encarga
de unificar toda la obra, que la enlaza y conecta todas estas es-
téticas diferentes que confluyen en la misma, manteniendo la
voz como principal reclamo. Hay escenas en las que la musica
es casi incidental y que contrasta con otras de un vuelo melédi-
co importante, o con otra en la que hay un soldado que canta
flamenco. Parece como si tuviéramos en un mismo concierto a
Shostakovich, Xenakis, Chdvez y Stravinsky. Hemos llevado al
limite un objeto artistico gracias a la confluencia de muchos
lenguajes diferentes”.

Josep Vicent piensa que esta iniciativa nace de un proceso



de trabajo muy innovador, una crea-
cién colectiva. “Creo que estamos
abriendo la puerta a una nueva ma-
nera de concebir un espectdculo ope-
ristico, aunque la filosofia sea la mis-
ma que la de una obra de Rossini o
de Martin y Soler. Pero ya es hora de

[

ue la dpera investigue en el interior

de su propio lenguaje para asegurar-
se el futuro. A lo mejor acertamos

con nuestra propuesta, porque he-

mos creado un espectdculo muy inte-
resante que posee un gran equilibrio
entre sus partes .

La modernidad de esta nueva creacién salta de la partitura
al libreto, un texto que no pretende contar una historia y que
no describe un momento historico definido. En palabras de Jo-
sep Vicent, “intenta revivir la guerra para dejar claro lo absur-
da que es. Por eso posee momentos muy terribles”.

Luis Polanco recuerda que la obra ha sido preparada “en al-
go mds de aflo y medio de trabajo; al plantearnos producir el
espectdculo tenfamos que decidir entre hacer una épera gran-
de o pequefa, y apostamos por el formato grande”, un es-
pectdculo que también llegard al Grec barcelonés, “porque su
director, Borja Sitja, se sensibiliz6 enseguida con el tema y ha

Una obra para todos los tiempos

| libreto de 1714 - Mén de guerres es decididamente vio-

lento, tal y como lo es el fenémeno que pretende retra-
tar: la guerra. Incluso semanas antes del estreno, el Foro de
la web de OPERA ACTUAL ha venido acogiendo una inte-
resante polémica sobre el contenido de la obra, cruel, crudo
y sangrante. La 6pera comienza en un mercado en el que de
pronto explota una bomba. En medio de la ruinas, Panxo
llega a la ciudad en la que vive su amigo Pinxo huyendo del
hambre y de la guerra para hacerse soldado y tener con qué
subsistir. Pinxo le encarga la guardia. Paralelamente, en un
campo de concentracién, un soldado israelf y el poeta pales-
tino Mahmud Darwis hablan sobre los motivos de la guerra.
Pinxo y Panxo son testigos de una conversacion entre J.J.
Rousseau y C. Beccaria y los detienen como presuntos espias.
Delante del oficial, Rousseau y Beccaria son torturados y eje-
cutados. En un pueblo abandonado un grupo de mujeres es
violado por un batallén de soldados; el capitdn ejecurta a uno
de los militares que se niega a obedecer las 6rdenes. El segun-
do acto comienza con un desembarco en una playa de las
fuerzas de paz, con el marqués de Sade como observador. Los
nifios del pueblo las reciben y después se prostituyen a los
mismos soldados de las fuerzas liberadoras. Sade es acusado
de violar a una nifia y el general Smith es descubierto como

¢l jefe de la mafia. Estalla la batalla. Al final, Sylvia Plath se

Josep Vicent dirigira el estreno absoluto

colaborado en todo momento con
nosotros para que en Barcelona se
puedan ver dos representaciones de
1714”. En cuanto al futuro de la nue-
va Opera, después de su estreno abso-
luto y de su paso por el Grec, Polanco
afirma que “las obras se definen ellas
solas, y el futuro dependerd de ella
misma y de su calidad, pero estd pre-
visto hacer una suite sinfénica que
podrd viajar mds comodamente”.
Tanto en Peralada como en Barce-
lona, la nueva 6pera se presentard en
una versiéon semiescenificada: “En to-
dos los proyectos nuevos el presupuesto es escaso y no hemos
podido tener acceso al formato grande que sondbamos, pero al
final hemos disefiado una versién muy 4gil y teatral, porque el
coro se moverd por el escenario y habrd diversas proyecciones”.
Los solistas dardn vida a personajes anénimos y a otros histdri-
cos que se suceden en las diversas escenas para dar a conocer
los aspectos de la crueldad de las guerras, “dando vida a un
imaginario lirico y entrafable que se contrapone con el mun-
do destructor de cualquier postguerra; es el mundo que ha de-

nunciado Susan Sontag, entre otros muchos intelectuales de
todas las épocas”. \

mueve entre caddveres y heridos, mientras un soldado mori-
bundo pide perdén por las atrocidades cometidas. Al mismo
tiempo, las Furias-Parcas y Sade hablan sobre la inutilidad de
los deseos humanos. Los supervivientes comienzan la recons-
truccién del pueblo.

Con libreto de Albert Mestres y estructurada en dos actos
y en doce escenas, estd concebida para bajo, cantaor, coro y
orquesta sinfénica, con un abultada seccién de percusién.
Como se explica en detalle en el articulo, la obra cuenta con
una partitura a la que han puesto miisica seis compositores
diferentes, cuya participacién se define como sigue y que
engarza y da continuidad una composicién de Josep Vicent:

Acto I El mercat, por Josep Maria Mestres Quadreny
L'explosid, por Josep Vicent
La primera imaginaria, por Ximo Cano
El camp de concentracié, por J. Vicent y Carles Denia
La segona imaginaria, por Ximo Cano
La sala de tortures, por Josep Vicent
La violacid, Por Rafael Reina

Acto II Les missions I, por Mestres Quadreny
Les missions 11, por Rafael Reina
Ballet Vent de guerres, por Joan Enric Canet
Homfal, por Josep Vicent
Les fiiries, por Ramon Ramos.

39
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Introducecion a la voz lirics

El tenor rossiniano

T
>

e todos es sabido que la voz mas natural en el hombre es la de baritono y la menos habitual

es la de tenor, eso sin entrar en el terreno de los contratenores. Una pregunta muy fre-

cuente es jel tenor nace o se hace? En mi opinion, el tenor nace y si esta bien encaminado
se hace, de lo contrario se deshace”. El tenor y profesor de canto —titular en el Conservatori del Liceu—
Eduard Giménez, reflexiona para los lectores de OPERA ACTUAL sobre los misterios de una cuerda que

lo hizo famoso en el mundo entero: la de tenor rossiniano.

uando en un joven aparece
una voz tenoril, lo mds impor-
tante es proporcionarle una

buena formacién musical y

una técnica que le permita
una gran coordinacién entre respiracién y
apoyo que termine por formar parte de su
naturaleza, ademds de consolidar una buena
técnica vocal para conseguir igualar la emi-
sion entre los distintos registros de la voz,
aguda, central y grave. Este trabajo se debe
convertir en un hdbito que no cesard duran-
te toda la carrera de un cantante. Si habla-
mos especificamente del tenor rossiniano,
ademds tendremos que afadirle la rapidez
en el silabado, la agilidad, la estabilidad y la
ductilidad en el pasaje de la voz y alguna
otra caracteristica, todas comunes a este
tipo de tenor. En estas breves lineas inten-
taré comentar desde mi propia experiencia algunos de los rasgos
mds caracteristicos del tenor /ligero, lirico ligero o tenore di grazia,
como también se suele denominar.

Una de las caracteristicas comunes a estos tipos de tenores es
la facilidad para desenvolverse en la zona del pasaje de la voz
(entre el Fa, Fa# y Sol), ademds, como ya he comentado, el
dominio del silabado, que debe ser nitido y a gran velocidad.
Otra caracteristica esencial es el control en la agilidad, es decir,
la facilidad de emisién de escalas cromdricas ascendentes o des-
cendentes a gran velocidad, con una frecuencia que los demds
tipos de tenor no resisten debido al peso especifico o a la anchu-
ra de sus voces. El tenor ligero acostumbra a cantar en una tesi-
tura muy aguda debido a que muchas de las éperas de su reper-
torio se escribieron en una época en la que las partes agudas de
a partitura se cantaban en falsete a partir del paso de la voz hacia

a zona sobreaguda; debido a ello, en ciertas 6peras compuestas

por Bellini, Rossini o Donizetti veremos escritas algunas notas
sobreagudas como algtin Fa o Mi; y ya pasamos a una gran can-
tidad de Re y multitud de Do, una zona inalcanzable por otros
tenores.

Entre las 6peras de Rossini de gran dificultad para el tenor
habria que resaltar L 7taliana in Algeri; en el aria de la primera

Opera Actual

Eduard Gimeénez en [/l Barbiere di Siviglia

Por FEduard GIMENEYZ

entrada en escena para el tenor, “Languir per
una bella” encontramos nada menos que 32
Si bemoles, un par de Si naturales y cuatro
Do. Otra 6pera de gran dificultad del reper-
torio rossiniano es Semiramide, titulo en el
cual el intérprete ademds debe poseer un
cardcter mds dramdrico, ya que es lo que
exige la obra, que requiere una emisién con
un centro mds corpéreo y notas graves que
van hasta el La. Pero no por ello la tesitura
del personaje de Idreno deja de ser tremen-
damente aguda, como por ejemplo en el aria
“Ah, dove, dove il cimento”, con bastantes
Do y Re naturales agudos.

He escogido estos dos ejemplos al azar,
pero cualquiera de las 6peras de Rossini exi-
gen una destacada bravura vocal, a la cual se
le debe afiadir esa ya comentada velocidad
en la emisién —a veces incluso desorbitada—

a la que ciertos directores de orquesta llevan los allegri rossinia-
nos.

Cuerpo y proyeccion
tra caracteristica que marca la diferencia entre el tenor lige-

ro y los demds de su cuerda es la robustez o cuerpo de la
voz, distinguiendo siempre entre esto tltimo y la proyeccién de

la misma, pues una voz bien proyectada no tiene por qué ser de
una gran amplitud de sonido para llegar hasta el dltimo rincén
de un teatro. No me parece oportuno ni correcto calificar al te-
nor ligero como de voz pequesia en sentido peyorativo —como
puede leerse en algunas criticas—, ya que posee el volumen ade-
cuado al tipo de tesitura en la que canta. ;Que pasaria si a un
tenor de voz grande y mucho mds lirica le hiciéramos cantar
L'ltaliana in Algeri, o si al tenor ligero le pusiéramos a cantar Un
Ballo in maschera o Aida? Posiblemente ambos se encaminarfan
a un auténtico fiasco, porque cada tipo de tenor tiene que can-
tar el repertorio mds adecuado para su voz.

Lo mds sano, sin lugar a dudas, es disfrutar de la musicalidad,
del color de la voz, de la expresividad y de ese sinfin de sensa-

ciones que cada tipo de voz produce en nosotros como especta-
dores o como intérpretes. M
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2, 2b Y 28
DE SEPTIEMBRE
2004

Anja Silja, Elizabeth Connell,
Inga Nielsen, Robert Hale.

Director Musical: Maximiano Valdés.

Director de Escena: Santiago Palés.
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7, 19 Y 21
DE DICIEMBRE
2004

Mariella Devia, Giorgio Surjan,
José Bros, Jossie Pérez.
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Asociacion Asturiana de Amigos de la Opera

12, 14Y 16
DE OCTUBRE
2004

Danielg Barqellmna, Ma_arif:n!a Cantarero,
Raul Giménez, David Menéndez.

Director Musical: Alberto Zedda.

Director de Escena: Massimo Gasparon.

RECITAL
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2004
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iy L3 oY 1S
DE NOVIEMBRE
2004

Simon Orfila, Ofelia Sala,
Manuel Lanza, Ana |barra.
Director Musical: Paul Goodwin.

Director de Escena: Emilio Sagi.

24,26 Y 28
DE ENERO
2005

Richard Margison, Norma Fantini,

Larissa Diadkova, Donnie Ray Albert.
Director Musical: Paolo Arrivabeni

Director de Escena: Emilio Sagi.

Director Musical: Stefano Ranzani.

Director de Escena: José Antonio Gutiérrez.
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l.a lirica en la temporada sinfonica 2004-05

Radiografia del repertorio
sinfonico-vocal en Espafa

| repertorio sinfénico le esté saliendo un serio competidor dentro de las programaciones de las
orquestas espanolas: opera, zarzuela, conciertos con cantantes y obras sinfénico-vocales con-
tintan imponiéndose a través de obras completas, en version de concierto o de selecciones.

Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya
Laﬂ conexiones mds claras
entre la lirica y la nueva
temporada de la OBC provie-
nen de dos intercambios. El
coro y la orquesta del Liceu
volverdn a trasladarse a I'Audi-
tori con el Réquiem alemdn de
Brahms, precedido por una
obra reciente, The Revelation
of Saint John, del norteameri-
cano Daniel Schynder (19 y
21/XI). El flamante titular
licefsta, Sebastian Weigle, se-
rd el director de un programa que contard con la soprano Adriane
Queiroz y los baritonos Terje Stensvold y Joan Martin-Royo co-
mo solistas. La ONE, con Josep Pons al frente, traerd a Barcelona
un programa que incluye los Tres cantos sobre Miguel Angel y una
lectura concertante de la épera de Zemlinsky Una tragedia floren-
tina (13 y 15/V), con Jane Irwin, Francisco Vas y Willard Whi-
te. No se acaba aqui la oferta operistica de la OBC. Su principal
director invitado, Franz-Paul Decker, se pondrd al frente de un
programa con escenas de Lobengrin, Parsifal y La Walkyria (4 y
6/11I), con Nadine Secunde, Paul Frey y el Orfeé Catala. El pré-
XImo curso se contard con la visita de las sopranos Barbara Hen-
dricks y Felicity Lott; la primera interpretard arias de Mozart y
canciones de Mahler (14 y 16/I) dirigida por Leopold Hager
mientras que la segunda brindard la escena final de Capriccio de
Strauss (11 y 13 marzo), con Decker a la batuta. El apartado sinfé-
nico-coral cuenta ademds con la Novena Sinfonia de Beethoven (17
y 19/ XII), en la que Ernest Martinez Izquierdo, titular de la
OBC, contard con la Coral Carmina y el Cor de Cambra de I'Au-
ditori Enric Granados de Lleida y los solistas Maria Espada, Mi-
reia Pinté, Alejandro Roy y Stephen Adam. Claudio Scimone
aparcard a sus | Solisti Veneti para dirigir un concierto que incluye
el Stabat Mater de Pergolesi y el Gloria de Vivaldi (16 y 17 /1V),
con el Cor Madrigal y la soprano Anna Moreno Lasalle. El Paz/us
de Mendelssohn contard con Raquela Sheeran y Christian Els-

ner, asi como con el Orfeé Catald, todos a las érdenes de Jestis
Lopez Cobos (22 y 24/1V). * Xavier CESTER

. gbastian WEIQ'E

Bilbao Orkestra Sinfonikoa
I a formacién vizcaina ha programado para su temporada de
abono 2004-05 cuatro eventos sinfénico-vocales; en diciem-

y Depons 2012

bre interpretard, los dias 16 y 17, la bachiana Misa en Si menor, con
el Cor Madrigal, el contratenor Carlos Mena, el tenor Barry
Banks, y el bajo Antonio Abete a las 6rdenes de Juanjo Mena.
Los dias 12 y 13 de mayo, con Antoni Ros Marba en el podio,
serd el turno de La cancién de la tierra, de Mahler, con la mezzo
Marina Pardo. En abril, dias 7 y 8, se ofrecerd la suite de Lu/u,
mientras que Nancy Gustafson, Agustin Prunell-Friend y Tho-
mas Mohr serdn los solistas del War Requiem, de Britten, que aco-
meterd la formacién los dfas 9 y 10 de junio junto a la Coral de Bil-
bao dirigidos por Juanjo Mena. * José A. SOLANO

Luskadiko Orkestra Sinfonika
La Sinfénica de Euskadi despedird el curso con Un ballo in
maschera y el Réquiem alemdn de Brahms en la Quincena
Donostiarra, a lo que se unirdn sus compromisos con la A. B. A.
O. En octubre interpretard la Pequeiia Misa Solemne de Rossini con
el Orfedn Donostiarra. En la temporada, y combinando sus ac-
tuaciones entre las tres capitales del Pafs Vasco, en diciembre se
ocupard de fvin el Terrible, de Prokofiev, con la mezzo Ainhoa Zu-
billaga, bajo la direccién de Sdinz Alfaro. La soprano Ainhoa
Garmendia encabezard el concierto de Navidad vy, en febrero, estd
programada la 7ercera de Mahler, con Jennifer Larmore, el
Orfeén Pamplonés sus escolanfas, bajo la batuta de Oleg Caetani.
En abril, el contratenor Carlos Mena dirigido por Paul McCre-
esh, abordard un programa Mozart. En Renterfa, el 21 de mayo, se
ofrecerd un concierto con la Coral Andra Mari y entre mayo y
junio se interpretard £/ rey David, de Honnegger, con Brigitte
Fournier, Brigitte Balleys, Joan Cabero y el Orfeén Donostiarra,
dirigidos por Cristian Mandeal. * Agustin ACHUCARRO

Orquesta de Extremadura
La aun joven Orquesta de Extremadura, que lidera Jestis Ami-
go, no abrird su programacién a la voz hasta el mes de di-
ciembre, con un concierto lirico en el que, bajo la direccién de
Mladen Tarbuk, intervendrén la soprano Lisa Houben y ¢l tenor
Sergio Panajia. El programa, que se escuchard primero en Mérida
(9 de diciembre) y un dia después en Plasencia, incluye arias de
Nabucco, Forza del destino, Aida, Mefistofele, Manon Lescaut, Tosca,
Turandot, Gioconda y Andrea Chénier. En marzo, el contratenor
Carlos Espinosa interpretard, primero en Céceres y luego en Ba-
dajoz, el Nisi Dominus de Vivaldi. Sélo un mes después, los dfas 15
y 16 de abril, Marfa Ordn entonard en las dos capitales extreme-
fas el conmovedor Poéme de l'amour et de la mer de Chausson ba-
jo la direccién de Antoni Ros Marba. * Justo ROMERO
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Orquesta Cuudad de Granada

a musica vocal siempre ha tenido sustancial presencia en las
Ltempﬂradas de la Orquesta Ciudad de Granada. Esta nueva
remporada incluso mds, dado que la formacién ha enriquecido sus
mimbres con la creacién de un Coro cuya calidad quedé manifies-
ta en su presentacion, el pasado 8 de junio. Su primera aparicién
en la temporada 2004-05 ocurrird el 5 de noviembre, cuando se
interprete el Réguiem de Fauré bajo la direccién de Gloria Isabel
Ramos, con Maria José Montiel y Joan Martin-Royo, un pro-
grama en el que también se escuchard Ojos verdes de luna, de Tomds
Marco. En Navidad llegard a Granada E/ Mesias, en la popular ver-
sién participativa que desde hace algunos afios presentan varias
orquestas espafolas; aqui cantardn como solistas Ruth Rosique,
Jordi Domenech, David Alegret y Josep Miquel Ramén dirigi-
dos por Christoph Spering. Una de las citas mds atractivas de la
programacion granadina es la actuacién del barftono Matthias
Goerne, quien el 11 y 12 de marzo interpretard los Lieder mahle-
rianos Des Knaben Wunderhorn bajo la direccién de Josep Pons,
que actia ya como maestro invitado, tras sucederle en la titulari-
dad del podio granadino el francés Jean-Jacques Kantorow. Otra
cita vocal notable se produce con la interpretacién de la Segunda
Sinfonia (Lobgesang), de Mendelssohn, que el 18 de marzo serd
dirigida por Sebastian Weigle, con Isabel Monar, Pilar Moral y
Stefan Riigamer junto al Coro de la propia orquesta y al de C4-

mara del Palau de la Musica Cartalana. * J. R.

Orquesta Filarmonica de Gran Canaria
E n el cartel de la Filarmdénica de Gran Canaria, cuyo director
titular serd a partir de la préxima temporada Pedro Halffter,
no aparece un programa con voz hasta noviembre, mes en el que la
soprano Maria Ordn interpreta Sieben friibe Lieder, de Berg. Ya en
diciembre, se interpretard £/ Mesias de Hindel, con la novedad de
que se escuchard el orquestado por Mozart, con Celine Scheen,
Britta Schwarz, Achim Kleinlein y Raimund Nolte. El Réquiem
de Fauré, igualmente con el Coro de la Orquesta, estd programado
para el mes de marzo, con las voces solistas de Elena de la Merced
y Josep Miquel Ramén. En junio, Lola Casariego interpretard
Shéhérazade de Ravel. Como concierto de clausura se anuncia, para
el mes de julio, La creacion de Haydn, con la presencia de Raquel

Lojendio y Gustavo Peiia, un bajo atin por determinar, y el Coro
ticular. * Cayetano SANCHEZ

Orquesta v Coro Nacwonales de Espana
Para la temporada 2004-05, la OCNE ha programado una serie
de conciertos dedicados a la Viena de comienzos del siglo XX.
Comenzard con los Gurrelieder de Schoenberg, bajo la batuta de su
titular, Josep Pons, con la participacién de Thomas Moser,
Charlotte Hellekant y Barbara Sukowa. Rafael Friithbeck de
Burgos dirigird en octubre la Resurreccién de Mahler, con la sopra-
no Maria José Moreno y la mezzo Iris Vermillion. Como con-
clertos destacados, habrd una seleccién de Des Knaben Wunderborn
de Mahler y los Sieben friihe Lieder de Berg con Ana Ibarra y
Markus Eiche; el monodrama Erwartung, de Schoenberg, con

Anja Silja, y la 6pera de Zemlinsky Eine florentinische Tragidie en

y Depons 2012

La Orquesta de la Comunidad de Madrid

versién de concierto. Ademds de este homenaje al Jugendstil, 1a pro-
gramacion contard con obras como la Gran Misa en Do menor de
Mozart o la Misa N. 4 en Do mayor de Schubert, el oratorio Athalia
de Hindel —The Gabrieli Consort y Paul McCreesh— y el Stabat
Mater de Dvordk. La Atldntida de Manuel de Falla pondrd fin a la

temporada, con Ofelia Sala, Joan Cabero, Francesc Garrigosa,
Manuel Lanza y José Antonio Lépez. * Sergio PORTO

Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid

a proxima temporada la Orquesta y el Coro de la Comunidad

de Madrid se caracteriza por un gran eclecticismo y amplitud
de estilos y géneros, con una inteligente combinacién de autores
espafioles y repertorio internacional. En el terreno vocal se podrd
distrutar de obras bien conocidas como Des Knaben Wunderborn o
los Kindertotenlieder de Mahler, la Pasidn segiin San [uan y El
Mestas junto con composiciones mucho menos frecuentes como la
Serenata para baritono de Ginastera, los Poémes pour Mi de
Messiaen o el Magnificat de Schiitz. El abanico de intérpretes tam-
bién es de gran amplitud. Habrd una nutrida representacién de
voces espafiolas nuevas y no tan nuevas como Ofelia Sala, Maria
José Sudrez, Carlos Bergasa, Jordi Domenech o Marisa Mar-
tins, al lado de cantantes mds consagrados o conocidos como Ber-
narda Fink, Michael Volle, Nora Amsellem, Marjana Lipovsek,
Dietrich Henschel o Elisabete Matos. A la batuta se contar con
directores espaioles como José Ramén Encinar, Salvador Mas o
Jordi Casas, a los que se unirdn puntuales intervenciones de direc-
tores como Helmuth Rilling, Maximiano Valdés, Aldo Ceccato
o Alberto Zedda. * Sergio PORTO

Orquesta y Coro de RTVE

| analizar la programacién lirica prevista para la futura tem-

porada 2004-05 de la Orquesta y Coro de RTVE, surge una
mezcla de sensaciones que van desde la desilusién hasta el interés
mds expectante. Desilusién ante la ausencia casi total del gran re-
pertorio sinfénico-coral cldsico, que en esta ocasién ha quedado re-
ducido a una tnica obra: el mds que programado Réguiem de Mo-
zart. Por contraste, la oferta dedicada al romanticismo y postro-
manticismo alemdn es exuberante. Al primer grupo pertenece el
Elfas de Mendelssohn, que contard con la presencia de un espe-
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radisimo Helmuth Rilling. En cuanto al repertorio postromdnti-
co, la OCRTVE tendrd ocasién de medirse con tres auténticas pie-
dras de toque: La cancidn de la Tierra, la Cuarta Sinfonta de Mahler
y el Te Deum bruckneriano. Todo un reto. Por dltimo, en el apar-
tado correspondiente al siglo XX se encuadran Zas Bodas de
Stravinsky y un monogrdfico dedicado a la obra para piano, per-
cusion y coro de Carl Orff. Si a todo ello se afiaden el recital de
romanzas de zarzuela a cargo de Ana Marfa Sdnchez y un vario-
pinto potpourri de aires vieneses en versién para coro « cappella, el
panorama queda completo. Corresponderd a los muisicos, y sobre
todo al puiblico, decir la dltima palabra. * Jesis ORTE

Orquesta Filarmonica de Malaga
La programacion de la Filarménica de Mdlaga presenta especial
énfasis vocal. Ya en el primer concierto, se escuchardn las cua-
tro voces solistas de la Novena de Beethoven (17 y 18/IX) ~Danna
Glaser, Laura Brioli, Steve Davislim y Ralf Lukas, bajo la
direccién del nuevo titular malaguefio, Aldo Ceccato. La Lobge-
sang, de Mendelssohn, se escuchard en Mdlaga los dfas 17 y 18 de
diciembre bajo la direccién de Ralf Weikert, con las sopranos Lisa
Larsson y Eva Oltivanyi y el tenor Deon van der Walt. El mala-
guefio Carlos Alvarez retorna el 17 de marzo a su tierra para can-
tar el Réquiem alemdn de Brahms junto a la soprano sevillana Ro-
cio Ignacio; Miquel Ortega tendrd también bajo su gobierno a la
Coral de Bilbao. Dos programas mas completan la nutrida presen-
cia vocal en la temporada malaguefa; el 17 y 18 de mayo Ernest
Martinez-Izquierdo dirigir4 al baritono Ifiaki Fresdn que se me-
terd en la piel de Don Quijote en canciones de Ibert y Ravel, mien-
tras que los dfas 24 y 25 de junio, la soprano Elizabeth Norberg-
Schulz abordard tres arias de concierto de Beethoven y la msica
incidental de Egmont, con Aldo Ceccato en el podio. * J. R.

Orquesta Sinfonica Ciudad de Oviedo y
Orquesta Sinfonica del Principado de Asturias
Las dos orquestas asturia-
nas son elementos bdsi-
cos de la Opera de Oviedo.
Ademds, la Sinfénica Ciudad
de Oviedo (OSCO) se ocupa

del Festival de Zarzuela. Tam-

bién en sus respectivas tempo-
radas de abono ofrecen inicia-
tivas liricas y sinfénico-corales
de interés: la OSCO realizard
el Concierto de Navidad del
Auditorio Principe Felipe con
El Mesias, de Hindel. Ade-
mds, la formacién tiene previsto ofrecer una gala lirica —con solis-
tas por determinar—, ambas convocatorias dirigidas por Friedrich
Haider, nuevo titular del conjunto. Por su parte, la Sinfénica del
Principado de Asturias (OSPA) tiene previstos unos Carmina Bu-
rana dirigidos por Frithbeck de Burgos y con Raquel Lojendio,
Agustin Prunell-Friend y Thomas Mohr como solistas, ademds
del Coro Principe. A lo largo de su temporada de abono destacan

Rafael Frithbeck
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obras como Los improperios, de Mompou, con el Coro Universita-
rio de Oviedo; la Misa in tempori belli, de Haydn, con el Coro
Principe y la direccién de John Neschling; Maximiano Valdés di-
rigird Un requiem alemdn, de Brahms, con el Orfeé Catala y Clau-
dia Barainsky y Morten Frank Larsen, realizando una audicién
en Catalufia con esta obra. Como cierre de temporada, en mayo de
2005, Valdés ha programado Lohengrin, de Wagner, con un repar-

to ain por determinar. * Cosme MARINA

O. Simfonuca de Balears Ciutat de Palma
Después de largo tiempo, vuelve una épera en versién de con-
cierto a la temporada sinfénica de Palma: Fidelio, de Beetho-
ven, ha sido la escogida, que llegard con un reparto de solistas jéve-
nes. Como grandes obras corales se ofrecerdn la Novena Sinfonia de
Beethoven y la Misa en Do menor de Mozart, ambas con los solis-
tas por determinar. También se ha programado un concierto en
torno a la figura de Don Quijote con la participacién del bajo ma-
llorquin Josep Miquel Ribot. Teniendo en cuenta la colaboracién
de la orquesta con la Fundacié Teatre Principal y los Amics de s'O-
pera de Maé para sus respectivas temporadas de épera, es muy loa-
ble el interés tanto del gerente de la orquesta, Abili Fort, como de
su titular, Edmon Colomer, de ofrecer obras corales importantes
y, muy especialmente, la inclusién de una dpera que, con buenos
solistas, funciona en versién de concierto. * Pere BUJOSA

Orquesta Sinfonica Pablo Sarasate
Esta orquesta comenzard la temporada con la versién en con-
cierto de La donna del lago que interpretardn el 1 de septiem-
bre en San Sebastidn y el 4 en Pamplona, con un reparto dirigido
por Ricardo Frizza y encabezado por Juan Diego Flérez y Da-
niela Barcellona. Ya en el ciclo de la orquesta, en octubre, dfas 12
y 15, intervendrd la soprano Maria Bayo en un concierto que diri-
gird Ernest Martinez Izquierdo, con un programa dedicado a la
obra de Mozart y Martin y Soler. En diciembre se escuchar4 la Misa
en Do menor de Mozart, con el Orfeén pamplonés dirigidos por
Marco Guidarini. Ya en primavera, los dfas 12 y 13 de mayo y en
un programa dedicado a Mozart, la soprano Cyndia Sieden actua-
ré dirigida por Frans Briiggen. Los dfas 23 y 24 de junio llegaré el
turno de La cancién de la Tierra, con el tenor Mika Pohjonen y la
soprano Lilli Paasikivi. * A. A.

Orquestra Simfonica del Valles
demds de sus funciones como orquesta del ciclo Opera @ Ca-
lunya, la Simfonica del Valles no olvida la lirica en su ciclo
de Concerts Simfonics al Palau. La presencia mds llamativa es la de
la siempre perturbadora La voix humaine de Poulenc, con la sopra-
no Sophie Fournier dirigida por su titular. Edmon Colomer (27
/ XI). Un tono bien diferente tendr4 la sesién inaugural del ciclo,
con Laura 8imé interpretando obras de Porter, Gershwin y Rod-
gers (9 / X). De aqui se salta a la clausura de la temporada, con La
creacidn de Haydn, nuevamente con el titular de la orquesta valle-
sanay el Cor de Cambra del Palau de la Muisica Catalana (18 / VI).

Del equipo de solistas sélo estd anunciado de momento el barito-
no Inaki Fresdn. * X. C.
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Orquesta Sinfonica de Tenerife
on Victor Pablo Pérez,
al frente, el conjunto ini-

Patricia Petibon

ciard el curso en octubre con la
mezzo Ewa Podles que inter-
pretard las Canciones y danzas
de la muerte de Musorgsky.
Arias de épera, en la voz de la
soprano Patricia Petibon, so-
nardn en el mes de diciembre.
Pero es a partir de marzo
cuando la presencia lirica to-

mard un mayor protagonis-

MO: €se mes se interpretard, en
versién de concierto, el segundo acto del 77istan con la voces de
Annalena Persson, Dagmar Peckova y Robert Dean Smith, a la
que seguird, ya en abril, la Misa Réguiem en Sol menor de Guigou,
con los solistas Montserrat Bella, José Ferrero ¢ Isidro Anaya,
junto a los coros de Cdmara y del Conservatorio de Tenerife. En
mayo, Monica Groop cantard la 7ercera de Mahler con los coros
infantil y femenino del Conservatorio de Tenerife. Como platos
fuertes de fin de temporada figuran, en junio, la Gran Misa N, 3
de Bruckner con el Orfeén Donostiarra y los solistas Raquel
Lojendio, Lola Casariego, Agustin Prunell-Friend y Thomas

Mobhr, que también interpretard los Carmina Burana. * C. S.

lieal Filharmonia v Sinfonica de Galicia
Las orquestas gallegas suelen ser bastante perezosas a la hora de
presentar sus programaciones; aun asi, han adelantado deta-
lles de las mismas. La Real Filharmonia incorporari la zarzuela a la
programacion: Ros Marba dirigird La revoltosa y La verbena de la
paloma en junio de 2005, en versién de concierto. Antes, en la mis-
ma temporada, el tenor Mark Padmore serd el protagonista de la
Serenata de Britten; el barftono Joan Martin-Royo interpretard las
Canciones de un caminante de Mahler y la soprano Marfa Or4n el
Poema del amor y del mar de Chausson. Laura Alonso ser4 la solis-
ta en £l sombrero de tres picos de Falla. Por su parte, la Sinfénica de
Galicia inaugurar el curso con un programa Wagner sin definir y
la participacién de la soprano Nadine Secunde. Isabel Monar
ofrecerd las Cangons de la roda del temps de Romdn Alfs, mientras
Josep Miquel Ramén y Montserrat Bella serdn los protagonistas
de un programa dedicado a Mendelssohn. La temporada se cerrara
con la Octava de Mahler. * César WONENBURGER

Orquesta Sinfonica de Sevilla
Escasea la musica vocal entre los quinces programas que com-
ponen la poco lirica temporada 2004-05 de la Sinfénica de
Sevilla: ni una sola pdgina de Gpera aparece en toda ella. La prime-
fd vez que se escuchard una voz serd la de la soprano Claudia
Barainsky, que los dias 14 y 15 de octubre entonar4 los Cuatro
tltimos Lieder de Strauss, bajo la direccién de Hubert Soudant. Fl
prodigio de la voz humana permanecerd ausente en la temporada
sinfénica hasta el mes de febrero, cuando la soprano Michaela

Kaune participe, los dfas 10 y 11, de la Segunda sinfonia de

Cultura v Deports 2012

Mahler, junto al Coro de la A. A. del Teatro de La Maestranza diri-
gidos por Uri Segal. EI 9 de junio la soprano Lucrecia Garcia de-
fenderd los compases del turinesco Canto a Sevilla y dos semanas
después, el croata Vjekoslav Sutej dirigir4 por enésima vez los Car-
mina Burana, con Sylvia Hamvasi (soprano), Cosmin Ifrim (te-
nor) y el baritono Joachim Seipp. * J. R.

Orquesta de Valencia
Siguiendﬂ con la trayectoria trazada en afios anteriores, la Or-

questa de Valencia contintia ofreciendo diversas actividades
operisticas en versién de con-
cierto. L.a mds destacada es la
visita que efectuard en noviem-
bre al Liceu barcelonés, en la
que presentard Le Villi y Edgar,
de Puccini. Contar4 con la co-
laboracién del Cor de la Gene-
ralitat Valenciana vy, entre los
solistas, sobresale Ana Maria
Sdnchez. Las siguientes éperas

en las que participard el con-
junto sinfénico suponen, ade-
mds, interesantes novedades: .
L 'Heure espagnole, de Ravel; Marta Egipciaca, de Respighi (con
Ana Ibarra); El secreto de Susanna, de Ermanno Wolf-Ferrari (con
Ofelia Sala / Maria José Montiel), y Evgeni Onegin, de Chai-
kovsky (interpretada por voces del prestigio de Vladimir Chernov
o Ainhoa Arteta). A excepcién de la obra del autor italiano (a
cargo de Garcfa Asensio), todas estardn dirigidas por Miguel An-
gel Gomez-Martinez. L.a Orquesta también intervendrd en el con-
cierto de Cristina Gallardo-Domds y en dos grandes obras del
repertorio sinfénico-coral: £/ Mestas, de Hindel (dirigido por Juan
Luis Martinez), y la Segunda Sinfonia (Resurreccion), de Mahler,
bajo la batuta de Walter Weller. * Vicente GALBIS

Orquesta Sinfonica de Castilla v Leon
Cnndiciﬂnada por las limitaciones actisticas del Calderén de
Valladolid, su sede, y del Lope de Vega, su sala de ensayos, la
OSCL espera la inauguracién del nuevo auditorio, previsto para la
temporada 2005-06, para reforzar la programacién de obras sinfs-
nico corales y para programar dpera en concierto. Mientras tanto,
y al margen de la épera y zarzuela representadas en el Calderén
vallisoletano y la épera en la temporada de La Coruna, el conjun-
to tiene previsto interpretar los Kidertotenlieder de Mahler los dias
17 y 18 de diciembre con el barftono Dietrich Henschel y la
direccién de James Judd y el Réguiem de Fauré dirigido por su
titular Alejandro Posada, con la participacién de la soprano Elena
de la Merced y del baritono Josep Miquel Ramén, los dias 16 y
17 de junio en Valladolid y el 18 en Salamanca. Completa el acer-
camiento a la voz un concierto de Coros de 6pera que tendr4 lugar
en Valladolid y Salamanca los dfas 4 y 5 de noviembre respectiva-
mente, con el Coro de la Universidad vallisoletana dirigido por
Alejandro Posada. No faltard el concierto de Navidad, con un

repertorio coral. * A. A.
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OPERA HISPANA
Entrevista

/

OPERA ACTUAL: ;Cémo comenzé en esto del canto?

NANCY FaBiorLa HERRERA: De pequena estudiaba musica y piano
como hobby en el Conservatorio de Gran Canaria, y el interés
por la voz vino mds tarde, en secundaria, cuando ingresé en un
coro femenino. Después de terminar el bachillerato me interesé
por la carrera de Turismo y fui a estudiarla a Madrid; al mismo
tiempo intenté entrar en el Conservatorio para continuar con el
piano, pero no me aceptaron. El director del coro en el que can-
taba —el compositor Falcon Sanabria— insistié en que yo deberfa
estudiar canto; por eso hice las pruebas y en esto si que pude
entrar. Mi profesora también era mezzo y se entusiasmé conmi-
go: con ella comencé a estudiar zarzuela y 6pera, mientras con-
tinuaba Turismo. Mds adelante se me presenté la oportunidad
de hacer una gira por varios paises de América con una com-
panfa de zarzuela dirigida por Evelio Esteve. Esta gira me ayudé
a decidirme definitivamente por el canto y dos afios después
debuté como solista en Madrid en la zarzuela La alegria de la
huerta. Después de terminar mis estudios de canto comencé a
cantar en el Coro del Teatro de La Zarzuela, en el cual debuté
como solista cantando la Madre Abadesa de Suor Angelica, papel
que también interpreté en la tinica actuacién que he realizado
en el Liceu de Barcelona.

O. A.: ;Después se marché a los Estados Unidos?

N. F. H.: Asi es, con el dinero que ahorré durante el tiempo que

abicla %@@/@:
“No quiero que
me encasillen”

a mezzosoprano canaria Nancy Fabiola
Herrera pertenece a esa nueva genera-
cion de cantantes espanoles que esta

ocupando un lugar cada vez mas destacado en el

circuito operistico internacional. Considerada

como una de las mejores intérpretes de Carmen
en estos momentos —papel con el que regresoé a

Tokyo en junio—, su talento la ha llevado a triunfar
en escenarios como los de La Bastille, Covent
Garden o Caracalla, antes de su inminente debut
en el templo de la ciudad en la que reside desde
hace una década, el Metropolitan de Nueva York.

Por Ramon JACQUES

estuve en el coro, alguna beca y el sacrificio y ayuda de mis pa-
dres, fui a estudiar a la Juilliard School de Nueva York, y poste-
riormente a la Academy of Vocal Arts de Filadelfia.

O. A.: ;A eso se debe que gran parte de su carrera se haya desa-
rrollado fuera de Espana?

N. F. H.: El haberme marchado a estudiar a Nueva York me ha
proyectado de otra manera. Alli debuté cantando E/ barbero de
Sevilla en un festival de verano y La [ltaliana en Argel en la
Opera de Kansas. Rdpidamente comencé a moverme gracias a
mi agente estadounidense y poco a poco comencé a actuar fuera
de ese pais; el afio pasado debuté con Carmen en el Teatro Bellas
Artes de México y en las Termas de Caracalla; también canté
por primera vez en el Covent Garden de Londres como Suzuki
de Butterfly. Este ano lo comencé en Dallas con La vida breve,
antes de viajar al Teatro Nacional de Tokyo para cantar Carmen.
Todo en el extranjero. En lo que va de afio en mi pafs sélo he
cantado en el Teatro Real de Madrid, en La dama de picas.

O. A.: ;Cémo se proyecta entonces su carrera en Espafia?

N. F. H.: Mds lenta de lo que me gustarfa, aunque no me puedo
quejar; el afo pasado participé en un Nabucco que se hizo en
Jerez; también canté Maddalena de Rigoletto en Mad y Les nuits
d’été de Berlioz, con la Filarménica de Gran Canaria, en Las
Palmas. De cara al futuro tengo varios proyectos interesantes en

Espafia; en noviembre participaré en un concierto en el



Auditorio Nacional con la Sinfé-
nica de Madrid dirigida por Jestis
Lépez Cobos, antes de realizar una
gira por Vigo, Zaragoza, Jaén y
Murcia con los Lieder eines fahren-
den Gesellen de Mahler. En épera
cantaré Baba en The Rake’s progress
del préximo Festival de Opera de
Las Palmas y en enero de 2006 ha-
ré Carmen en el Teatro Villamarta
de Jerez.

0. A.: ;Cémo definirfa las caracte-
risticas de su voz?

N. F. H.: Soy una mezzosoprano
lirica de color oscuro. Mi voz va
moviéndose hacia un repertorio
mds amplio porque, al ir desarro-
lindose, se va oscureciendo y am-
vliando con nuevos matices a lo

argo de todo el registro. En dos o

Tedtro Redl-/ Ja

tres aflos creo que podré cantar
papeles mds llenos y de mayor
envergadura, como Dalila 0 Am-
neris. Pero eso lo iré viendo con el
paso del tiempo. No tengo prisa porque para cantar papeles mds
exigentes es necesario que la voz vaya madurando y encontran-
do su sitio natural. Es importante tomar en cuenta las exigencias
vocales y la densidad de la orquestacién de un papel antes de
decidirse a incorporar nuevos roles. Se debe tener cuidado y can-
tar lo seguro y lo sano.

O. A.: ;Qué repertorio es el mds apto para su momento vocal?
N. F. H.: Quiero mantenerme dentro del repertorio belcantista
y, mds adelante, incursionar en el francés, en titulos como Wer-
ther o La Damnation de Faust. Me gustarfa cantar mds Bellini; el
ano pasado hice mi primer Romeo (de 7 Capuleti) y me senti
muy bien. Pienso en Adalgisa, de Norma, y también quiero
mantener las 6peras de Rossini, como [taliana, Barberoy Cene-
rentola, sin olvidar a Mozart. Carmen, desde luego, es un papel
que me ha abierto muchas puertas, pero también me interesa
todo el resto de roles que tengo en repertorio, porque no quiero
que me encasillen.

O. A.: Carmen se ha convertido en uno de sus papeles mds im-
portantes, ;como lo concibe?

N. F. H.: Para interpretar a Carmen hoy es importante tener la
apariencia fisica del personaje, ademds de la voz, porque los tea-

tros buscan una imagen determinada: el estereotipo de la mujer

latina, un cardcter especial y complejo. Como espafiola, he vivi-

do de cerca el temperamento de la mujer gitana y del sur. Sé

“Carmen transgrede unas
reglas hechas por hombres
y €S0 no se le perdona”

como se vive en Andalucia, y cada
vez mds entiendo este personaje
que tiene diferentes dimensiones:
vive el momento y no se queda
enganchada a nada. Es una mujer
fascinante; puede que no sea bella,
pero fascina por carisma y fuerza,
y nunca se traiciona a sI misma.
Es irresistible y apasionada. Me
molesta cuando sélo la quieren
hacer parecer como una pros-
tituta, sin aristas; ella vivia la vida
de manera diferente en una época
de tabtes. Era transgresora de
unas reglas hechas por hombres, y
eso es lo que no se le perdona.

O. A.: ;Es dificil que un director
pueda influir en su concepcién al
tener tan claro el personaje?

N. F. H.: En absoluto. No puedo
cerrarme a seguir creciendo y

En los ensayos de Dama de Picas, con Lopez Cobos. En la  siempre estoy abierta para apren-
pagina anterior, como Carmen en Israel, dirigida por Sagi

der. Tengo un concepto claro,
pero el papel siempre tiene nuevas
dimensiones que encuentro al trabajar con buenos directores.
Me gusta la colaboracién y el didlogo siempre y cuando sea den-

tro de un discurso légico y con sentido. Como todos los perso-
najes, €ste crece y se enriquece.

O. A.: ;Le interesa el repertorio barroco?

N. F. H.: Me fascina, sobre todo Hindel y Gluck. Existe un pro-
yecto para cantar una 6pera grande de Hindel. A ver si resulta.
O. A.: Espafia siempre ha sido una cantera inagotable de can-
tantes. ;A qué cree que se debe?

N. F. H.: A que la misica es parte nuestra desde que nacemos.
Espana retine regiones cdlidas de luz y de color, con una tradi-
cién folclérico-popular muy rica y variada. Esto tiene mucho
que ver en la forma en que se desarrollan las voces, el idioma y
la pasién latina. El caso de México es similar; es increible la can-
tidad de voces que salen de ese pafs.

O. A.: ;Cémo se ha sentido al regresar a Madrid para participar
en Dama de Picas?

N. F. H.: Ha sido como volver a casa. Hay que tener en cuenta
que en esta ciudad empezd todo, aqui cambié mi destino y mi
vida cogid este rumbo nuevo y diferente. Madrid es como mi
segundo hogar, donde tengo muchos viejos amigos y por eso me
hace una ilusién tremenda cada vez que vuelvo a cantar en esta
ciudad. Este regreso también significé mi debut en el Teatro
Real, al que espero poder volver lo antes posible. N\

Después de retomar el personaje de Carmen en Tokyo, Nancy Fabiola Herrera regresara a Espana para participar en un con-
cierto en el Auditorio Nacional y en una gira por cuatro ciudades espafiolas con Lieder de Mahler. En el Metropolitan debu-

tara en Madama Butterfly en febrero de 2005 antes de viajar a Tokyo con Dorabella, debutar Giulietta (Contes d’Hoffmann)
en Seattle y de volver a su tierra con The Rake's Progress. Mas tarde la esperan Carmen en California v Rigoletto en el Met.
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Mariola Cantareroy
Juan Dieqo Florez,
arriba y en la pagina
siguiente, debutaron
los papeles de Elvira y
Arturo de Puritani en
Las Palmas. Junto a
gstas lineas, Simon
Orfila y Juan Jesus
Rodriguez
acompanados por el
eficaz Coro del
restival, que dirige
Olga Santana
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Festival de Opera de Las Palmas / Nacho GONZALEZ

nacional
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Las Palmas de Gran Canaria
leatro Cuyas
Bellini | PURITANI
J. D. Flérez, M. Cantarero, S. Orfila, J. J. Rodriguez, M. Rodriguez Cusf, E. Todisco, J. De Le6n.
Dir: R. Frizza. Dir. esc: R. Lagana-Manoli. 27 de mayo

uan Diego Flérez ha sido el recurso medidtico mds sonado de esta XXXVII edicién del
Festival de Opera Alfredo Kraus de Las Palmas de Gran Canaria, cita en la que la pre-
sencia del tenor peruano se ha convertido casi en habitual desde que debutara hace tres
temporadas como Tonio de Lz fille. Si a la buena fama que le precede se une el hecho de
que en esta ocasién también debutase en el personaje de Arturo, es fécil deducir que su
presencia agoté con semanas de antelacién las localidades de las tres representaciones progra-
madas; por lo mismo, lo acompafiaron a la capital canaria una #roupe de admiradores de todo el
mundo. Tanto sus més rendidos admiradores, como aquéllos que simplemente gustan de su voz,
salieron plenamente satisfechos de su intervencién, algo que tiene mayor mérito en esta ciudad,
cuna de Alfredo Kraus, con quien —salvando matices— se le compara con arrobo. Una vez mis
Florez hizo gala de su enorme capacidad para el fraseo y para el agudo, habilidades que ejerce
con una facilidad pasmosa. A ello se unié una entrega laboriosa a la melancolfa que el persona-
~ Je exige, pese a que sus modos escénicos recuerdan todos los tépicos que se le atribuyen a la inter-
pretacién del bel canto, que él suple con infinita naturalidad.
| Pero su presencia no eclipsé a la auténtica protagonista de esta pieza de Bellini, la soprano
% granadina Mariola Cantarero, Premio OPERA ACTUAL 2002. Pese a que también debutaba
& en el personaje de Elvira, su presencia dejé un grato recuerdo, pues se entregé con maestrfa y un
absoluto dominio de la escena, as{ como poniendo a prueba su facilidad para la coloratura, ries-
go en los agudos y su sobrada técnica, todos complementos aditivos a su atractivo timbre.
Tampoco el resto del reparto estuvo por debajo del nivel que una épera de estas caracterfsti-
cas exige, destacando el buen hacer de Juan Jesiis Rodriguez, que impuso su bella voz, y de
Simén Orfila, con total dominio de su parte. Satisfactorios también, en sus breves intervencio-
nes, Marina Rodriguez Cus{ y Jorge de Leén, al igual que el Coro del Festival que dirige Olga
Santana, pese a esos desencuen-
tros que se produjeron con el foso
debido a la falta de rigor de la ba-
tuta de Riccardo Frizza. La Filar-
monica de Gran Canaria, una 4gil
veterana en los dificiles terrenos
de las partituras belcantistas, estu-
vo satisfactoriamente acertada,
manteniendo el pulso dramdtico.
De simplemente correcta se
puede calificar la casi inexistente
regia de Roberto Lagana-Mano-
li que no fue mds alld de lo con-
vencional con su clara tendencia a

la recargada estampa escénica,
con abuso del consabido estatismo. A estas carencias se une su predileccién por la tendencia al

horror vacui, lo que le lleva siempre a recargar la escena tanto de figuracién, como de elementos
de atrezzo que nada afiaden al buen desarrollo de la trama, cuando no al buen gusto.

La escenograffa, procedente del Teatro SNG de Maribor, era propia de otras épocas por lo
caduco de sus propuestas, con una ambientacién que se vefa anticuada siempre apoyada en
teloncillos de tela y demds elementos del pasado de la tradicién escénica que parecfan extrafdos
del mds recéndito fondo de decorados. Una vez mds, con esta puesta en escena, se pone de mani-
fiesto la justeza econémica de los Amigos Canarios de la Opera, alma y vida de este Festival, en
cumplimiento de la ~acertada- filosoffa de emplear los escasos recursos disponibles en voces y
no en otros aspectos del espectdculo; un lastre para los amantes de estéticas m4s actuales, pero
una delicia para los que demandan grandes voces y que consideran secundario todo el resto.

En todo caso, y pese a las dos adversidades citadas —regiz y puesta en escena—, se asistié a una
noche con mucho de memorable y que, muy probablemente, haya entrado por derecho propio
en la historia de la 6pera. La ciudad de Alfredo Kraus ya ha hecho hijo adoptivo a Juan Diego
Flérez en una simpatfa que se intuye como mutua. Son muchos los aficionados que cuentan los
dfas que faltan para que, en el préximo Festival, el tenor peruano vuelva a la isla con otra de sus
grandes creaciones rossinianas: L elisir damore. * Cavetano SANCHEZ
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El Festival Mozart
COrunes propuso una
poco conocida

Gli amore d’Apollo e di
Dafne, de Cavalli

—_ﬁ-.{ “.]-l.u-h:_ vittual

nacional

A Coruna

TEATRO ROSALIA
Cavalli GLI AMORI D'APOLLO
E DI DAFNE
M. Pizzolato, M. Martins, S. Cardoso, A. Mateu,
M. Zeffiri, J. Ferrero. 0. J. de la Sinfonica de Gahma
Dir.: A. Zedda. Dir. esc.: P. L. Pizzi. 21 de

Albertn Zedda y Pier Luigi Pizzi han vuelto a dar en el
clavo. La apuesta parecia arriesgada: servir un cavalli
primerizo podria ahuyentar a los mds conformistas. Zedda
programa para un espectador ideal, cultivado y con inquie-
tudes que van mds alld del disfrute de lo trillado; no rehi-
ye la etiqueta de elitista, pero el suyo es un elitismo intelec-
tual de sélida raiz humanista, y sus iluminadoras e inteli-
gentes propuestas, aunque puedan no ser del agrado de la
mayorfa, tienen ese sello de rigor, calidad y coherencia que
las justifican. Distrutar de la épera romdntica o verista no
impide acercarse a conocer los origenes del arte lirico a par-
tir de los primeros —y magistrales— balbuceos de los padres
fundadores. Las ideas de los miembros de la Camerata Fio-
rentina, que pretendian recuperar la primacia de la palabra
y su significado a través del recitar cantando, en manos de
autores con talento como Cavalli, dieron lugar a la creacién
de un arte nuevo. Escuchando Los amores de Apolo y de Daf-
ne, en una admirable recuperacién que restituye en su valo-
res esenciales musica y texto, se puede comprender mejor
la evolucidén del género y por qué el grueso de los especta-

dores que acudfan a aquellas primeras éperas reclamaron,
casi inmediatamente, menos recitativo y mds arias, un ma-
yor despliegue de virtuosismo vocal. “Es que la musica es
tan igual, siempre suena lo mismo...”, se quejaba una sefio-
ra al abandonar el teatro. La monotonia se encuentra en los
ofdos modernos, porque la obra estd llena de sugerencias,
sutilezas y hallazgos maravillosos que adelantan todo lo que
vendrd después: hay un momento, por ejemplo, que ya an-
ticipa en dos siglos el didlogo entre flauta y soprano de la
escena de la locura en la Lucia donizettiana. Impagable lec-
cién de historia la que acaban de proporcionar Zedda y Piz-
zi: el primero, rescatando con medios actuales el espiritu de
una musica del ayer que entabla con el presente un didlogo

revelador y fructifero; el segundo convirtiendo al teatro en
ese lugar en el cual se realizan los suefios con imaginacién,
sentido poético y elegancia. ;Qué diferente resultaria uno
de los momentos mds logrados de este montaje, el del coito
entre Céfalo y Aurora, en manos de un Calixto Bieito, por
ejemplo! Su imaginativa plasmacién de la coloratura como
remedo del frenes{ amoroso resulté de una eficacia y un
gusto exquisitos. Claro que el trabajo del binomio italiano
no hubiera alcanzado tan altas cotas de excelencia si no hu-
biesen contado con la colaboracién de un magnifico elen-
co de cantantes-actores, entre los que sobresalieron Ma-
rianna Pizzolato (Dafne), Assumpta Mateu (Procri), Ma-
risa Martins (Aurora) y Mario Zeffiri (Apollo), asi como
de una Orquesta entregada en todo momento a las indica-
ciones de un Zedda que con su entusiasmo y autoridad hi-
zo que diese lo mejor de si. # César WONENBURGER

PALACIO DE LA OPERA

Mozart LA FINTA GIARDINIERA

C. Remigio, R. Rosique, D. Menéndez, J. Zapata. O. S
de Galicia. Dir.: G. Kuhn. Dir. esc.: E. Sagi. } d

abfa una deuda pendiente con La finta giardiniera des-

de que este titulo se ofreciera en una de las primeras
ediciones del Festival Mozart corufiés en una olvidable pri-
mera visita de la Opera de Cdmara de Varsovia. Ahora se ha
podido apreciar con detalle el proceso de mestizaje musical
que culminé en una épera renovada desde dentro, al fusio-
nar los mejores elementos de la dpera seria y de la bufa para
ofrecer todas las caras de la vida en obras que evidencian
una magistral construccién dramdtica, algo que se aprecia
en esta obra primeriza. A partir del soneto de Shakespeare
que empieza: “Mi amor es una fiebre que anbela todo el tiem-
po”, Emilio Sagi situé a los desconcertados protagonistas
de la accidn en una época como la actual, marcada por esa
febril bdsqueda de un erotismo que en su satisfaccién
urgente y sucesiva reemplazara el tedio & deux de la pareja.
Puestos a actualizar esta Finta, el lugar ideal para su accién
seria un affer, como los de las grandes urbes modernas (el
iconoclasta Peter Sellars lo bordarfa). Por mds que todas las
soluciones que plantea Sagi sean coherentes, es tarea casi
imposible mantener la atencién del espectador en una obra
de cuatro horas sin grandes situaciones dramdticas: parte
del publico abandoné la sala sin esperar al desenlace. Hubo
un gran equilibrio en el reparto a partir de un notable nivel
medio, con algunas particularidades resefiables como el
temperamento dramdtico de Carmela Remigio, las cuida-
das lineas de canto de los tenores (Bruce Sledge y José Za-
pata), el poderio de David Menéndez y la belleza vocal de
una Ruth Rosique que cumplié sobradamente en su aria
mds conocida, “Geme la tortorella”. Protagonista absoluto
fue Gustav Kuhn; el director sostuvo el discurso musical
sin desmayos ni desajustes, obteniendo de la Sinfénica su
ya identificable sonido mozartiano, cdlido, incisivo, her-
moso, y acompanando primorosamente a los cantantes,

didndoles libertad.

Barcelona

(GRAN TEATRE DEL LICEU

Wagner SIEGFRIED
J. Treleaven, G. Clark, F. Struckmann, G. Von Kannen,
E. Halfvarson, A. Bonig, D. Polaski, C. Gbregnn D|r
B. De Billy. Dir. esc.: H. Kupfer.
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Liceu

Gran Teatre-gdel

John Treleaven

(en el margen) y Falk
Struckmann (sobre
estas lineas) dieron
vida a Siegfried y al
Viandante en el Liceu
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La Tetralogia iniciada la temporada pasada —provenien-
te de la Staatsoper de Berlin— consiguid su punto dlgi-
do con un excelente Siegfried. Bertrand de Billy consiguié
nuevamente que la Simfonica del Liceu sonase con verda-
dera conjuncién, manteniendo en todo momento el pulso
dramdtico de la obra sin perder su particular lirismo y el
perfecto encaje de los numerosos temas wagnerianos gra-
cias a un conjunto de solistas de notable profesionalidad.
Este Siegfried ideado por Harry Kupfer se acercé en mayor
medida a los planteamientos propuestos en el Oro del Rin,
con numerosos cambios de escena a vista gracias a una serie
de plataformas y andamiajes que suben y bajan desde la
profundidad del escenario, ya sea para presentar la morada
de Mime o la mismisima roca donde yace Briinnhilde. El
regista alemdn mantuvo siempre visible en escena —pero ca-
da vez mds fragmentado y moribundo— el enorme fresno
del que Wortan extrajo un dfa su lanza, a la vez que una
enorme pared cuadriculada por luces de neén hacia de fon-
do con imdgenes fijas, siempre valiéndose de los neones pa-
ra ofrecer un toque de modernidad de muy bella factura.
prd
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Antoni B

Liceu /

Gran leatre del

El reparto vocal ideal para este titulo wagneriano es hoy en
dfa casi una utopfa, especialmente para el papel protagonis-
ta, que deberfa ser la quintaesencia del tenor heroico. Aten-
diendo a las mencionadas limitaciones hay que destacar la
labor de John Treleaven, quien presenté un Siegfried en-
tre infantil y tosco desde el punto de vista actoral, con unos
medios vocales no demasiado espectaculares pero capaces
de superar con dignidad la amplia y exigente partitura. El
Mime de Graham Clark es una referencia en el Festival de
Bayreuth gracias a su increfble calidad como actor y a sus
acertadas intervenciones vocales, y aqui asi lo refrendo.
Falk Struckmann es un Viandante de una solidez y espec-
tacularidad notables, siendo uno de los puntales del éxito
de este montaje. A poca distancia, a pesar de sus breves pa-
peles, estuvieron Giinter von Kannen como Alberich y
Eric Halfvarson como Fafner. A Deborah Polaski
—Briinnhilde- la exigente partitura wagneriana acabé por
pasarle factura, viéndose limitada su interpretacién con un
registro agudo de escaso lucimiento, de lo que se resintié
toda la escena final. La Erda —un papel que suele obtener
casi siempre un merecido éxito— de la contralto Andrea
Bonig no aporté nada interesante a la produccién, al igual
que el Pdjaro del bosque de Cristina Obregén, una sopra-

no a la que le falté un registro agudo menos pesado para re-
dondear el personaje. A pesar de los leves desajustes ya
apuntados, la funcién se movi6 dentro de unos pardmetros

de excelencia pocas veces alcanzados en los teatros europe-
0s. ¥ Fernando SANS RIVIERE

Wagner GOTTERDAMMERUNG
J. Treleaven, F. Struckmann, G. Von Kannen,
M. Salminen, D. Polaski, E. Matos, J. Juon,

L. Overmann, C. Obregén, M. Rodriguez, F. Beaumont.
Dir.: B. De Billy. Dir. esc.: H. Kupfer. 723 de ma

La Tetralogia ideada por Harry Kupfer para la Staatso-
per de Berlin se despidié de Barcelona con un gran éxi-
to dada la talla de los intérpretes y la moderna e impactan-
te escenografia de Hans Schavernoch, aderezada perfecta-
mente desde el punto de vista luminotécnico por Franz P.
David. Nuevamente las luces de neén se alternaron con
imdgenes fotogrificas de diversos parajes que dieron un
mayor realce a las diferentes escenas, especialmente la mo-
rada de Siegfried y Briinnhilde en la cual una gran obertu-
ra hacia el exterior hacfa aun mds evidente la necesidad de
Siegfried de ir a conquistar nuevos mundos. Como negati-
vo hay que senalar el vestuario un tanto fofo, la escena del
reino de Gibich bastante poco feliz y la resolucién de la es-
cena final en la que, después de un gran despliegue de me-
dios escénicos, se hizo visible la salida a hurtadillas de
Briinnhilde tras su suicidio en la pira mortuoria de Sieg-
fried. Bertrand de Billy y la Simfénica del Liceu se topa-
ron con una de las obras de mayor dificultad de todo el re-
pertorio operistico; a pesar de ello, los escasos fallos de los
metales y algunas imprecisiones en la resolucién de diver-
sos pasajes no lograron empafar el extraordinario nivel
musical ofrecido por el director francés, quien con las dos
tltimas entregas de esta 7etralogia demostré una vez mds
su evidente calidad en el repertorio wagneriano.

La pareja protagonista mantuvo un nivel vocal opuesto a la
segunda jornada. Asi, John Treleaven debi6 forzar, e in-
cluso gritar, algunas de las notas mds agudas con tal de ajus-
tarse a la partitura, mientras que Deborah Polaski, a pesar
de sus limitaciones en la zona aguda de su registro, mantu-
vo una expresividad en el canto y un registro central tan
imponente que acabd por conquistar al publico barcelonés.
Falk Struckmann volvié a recrearse con su timbre atercio-
pelado y su extraordinaria rotundidad en el canto como el
rey Gunther, al igual que su malvado hermano Hagen, in-
terpretado por Matti Salminen, una verdadera institucién
en el repertorio wagneriano gracias a una voz poderosa y
rotunda, no exenta de gran musicalidad. Giinter von Kan-
nen ofrecié un Alberich algo frio para lo que es capaz de
aportar, tanto vocalmente como desde el punto de vista ac-
toral, mientras que Elisabete Matos ofrecié una Gutrune
de gran interés escénico —ademds de cantar una de las Nor-
nas— pero que no estuvo siempre a la altura vocal de los de-
mds intérpretes a causa de un registro canoro no del todo
homogéneo en proyeccidn y estilo. Julia Juon, de voz algo
dura pero bien timbrada, presenté una cuidada e incisiva
Waltraute, ademds de cantar la Primera Norna. Leandra
Overmann cumpli6 con correccién como Segunda Norna,
al igual que Cristina Obregén, Francisca Beaumont y
Maria Rodriguez en los papeles de las Hijas del Rin. El
Coro del Liceu se movié con demasiada rigidez en escena
y no pareci6 todo lo vocalmente ductil que requiere la par-




TOSCA

de Giacomo Puccini

Director musical: Marco Armiliato
Directora de escena: Nuria Espert

Reparto: Isabelle Kabatu / Carol Vaness,

Franco Farina, Renato Bruson [ James Morris,

Marco Spotti, Luis Alvarez, Emilio Sanchez,

Josep Miquel Ribot, Francisco Santiago, Eliana Bayon
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Deborah Polaski y John
Treleaven conformaron
la pareja protagonista
del primer reparto de
El ocaso de los dioses
en Barcelona

45 Opera Actnal
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titura, aunque solventd su parte con gran acierto y obtuvo
una merecida ovacién final. Una 7etralogia que ha posibili-
tado una muy destacada utilizacién de los recursos técnicos
y escénicos del Liceu, aglutinando un reparto impresionan-
te y una direccién musical de un gran nivel. * F. S. R.

Wagner SIEGFRIED
A. Woodrow, J. Casselman, K. Garrison, J. Van
Duisburg, R. Haunstein, P. Klaveness, F. Beaumont, C.
Obregén. Dir.: B. De Billy. Dir. esc.: H. Kupfer. 4 de juni

Aun sin poder ofrecer puntas de absoluta referencia en el
actual panorama del canto wagneriano, cosa que si
ocurrfa en el primer reparto, el equipo reunido por el Liceu
para este segundo turno de funciones pudo alardear de un
nivel perfectamente respetable que en ningtin caso ofrecié
armas arrojadizas a quienes en éstas y parecidas ocasiones
tienen a punto el sonsonete de que “ya no hay voces como
las de antes”, siendo ese antes un monte en el que —especial-
mente en el Liceu— no todo tue siempre orégano. Protago-
nista absoluto de la representacién fue un Allan Woodrow
que tuvo, entre otros méritos, el de cantar toda la obra con
una linea impecable, dando todas las notas y sin merma de
la afinacién en momento alguno. Que no sea la suya una
voz poderosa capaz de adquirir los tonos heroicos que la
parte a menudo requiere no es un factor que deba serle im-
putado si se tiene en cuenta que el cantante no forzé nunca
y que su lectura fue fue siempre musical y detallista. Jayne
Casselman, su Briinnhilde, ofrecié siempre un timbre ex-
cesivamente metdlico, pero cantd con entrega y no rehuyd
los compromisos tesiturales. El maravilloso dio del tercer
acto tuvo gracias a ellos un lirismo que a veces queda un
tanto diluido en voces mds poderosas.

Johannes von Duisburg fue un Wanderer de medios no-
tables y de emisién segura aunque algo entubada. Destacd,
y mucho, en su tenso didlogo con Erda, una Francisca
Beaumont que hizo olvidar rdpidamente la pdlida presta-
cién de su antecesora en el rol, con una voz bien colocada
y sonora en los graves. Rold Haunstein fue un Alberich de

medios consistentes y perfecta diccién que destacé mucho
como actor. Peter Klaveness, por su parte, aproveché la
oportunidad de cantar sus tltimas frases sin amplificacién
para lucir, como Fafner, una voz de buen cufio. Kenneth
Garrison prescinde de los enfoques lloriqueantes o marca-
damente caricaturescos de los mas ilustres titulares del rol
de Mime para traducirlo desde una perspectiva de tenor ro-
busto, algo que su corpulencia fisica no hizo sino acentuar.
Vale como experiencia, pero sus didlogos con Siegfried pa-
recieron en este caso poco diferenciados desde un punto de
vista timbrico y alguno de los agudos, al ser emitidos sin

truco, le causé problemas. El intérprete, con todo, estuvo
acertado. * Marcelo CERVELLO

Puccini TOSCA
. Salazar / D. Dessi, F. Armiliato, J. Morris. Dir.: G.
Carella / A. Allemandi. Dir. esc.: R. Carsen. 5y 9 de jun

obert Carsen se la jugd con esta 7osca estrenada en no-
Rviembr& en el Liceu y ahora repuesta, siempre con do-
ble reparto. En su momento ya se comentd en estas pdgi-
nas la poco acertada visién del director de escena, superfi-
cial y apasionada, con el culto a la diva metido entre ceja y
ceja, pero sin concretarse en ideas sélidas, sino en parches
dramartirgicos que a veces movian a risa. El primer acto, re-
cibido con conatos de abucheos, no logra conquistar, por
muchas producciones de este popular titulo que se tengan
en la memoria. A la decepcién ante el juego escénico del di-
rector se unié la cancelacién a tltima hora de Daniela Des-
si. La soprano venezolana Inés Salazar fue la encargada de
jugar a ser diva, moviéndose con cierta dificultad en el exa-
gerado plano inclinado propuesto por el escenégrafo, con
momentos de apuro en el cambio de traje del segundo acto
y siempre buscando algtin respiro para luchar con algo mds
de energfas ante los desagradecidos —para la proyeccion de
las voces— espacios y direccién escénicos; esta tensién adi-
cional pudo haber influido en la irregularidad de su desem-
peno: si en el primer dio se caracterizé por un vibrato exa-
gerado, en el segundo pudo aplicar mds brillo a la emisién,
para acabar con algin sobreagudo impecable. Fabio Armi-
liato dibuj6 un Cavardossi todo lo convincente que permi-
te la propuesta de Carsen, imponiendo un fraseo siempre
bien enfocado, con un canto ligado al estilo de los mds
grandes y con la zona mds aguda de su registro verdadera-
mente pletérica, didfana y penetrante, siendo ovacionado;
Armiliato también se la juega, alargando una nota, eterni-
zando un agudo, y eso cala hondo en el publico. El Scarpia
de James Morris exhibié todas las aristas del personaje,
tanto vocales como teatrales, bordando su entrada en el pri-
mer acto, construyendo un segundo acto pleno de tension
y sadismo y sin guardarse nunca, ddndolo todo. Alfredo
Mariotti volvié a imponerse como lo mds parecido a un sa-
cristan, lo mismo que el rotundo Angelotti de Stanislav
Shvets. El siempre correcto José Ruiz destacé con su Spo-
letta, mientras que Celestino Varela cantaba con la co-
rreccién que lo caracteriza. Anna Ferndndez fue una pas-
tora madura y Viceng Esteve un suficiente Sciarrone. Giu-
liano Carella volvié a conseguir un sonido incluso lujoso
de la Simfonica liceista, guiando con adecuado lirismo y sin
perder de vista la tensién, pero no tuvo piedad con las voces
en cuanto al volumen orquestal, incluso en duos y arias.
Conté con un coro siempre atento, reforzado por el Cor
Vivaldi en ese 7e Deum que escénicamente parecia digno
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del Misterio de Elche. Daniela Dessi, una vez recuperada,
pudo debutar en el Liceu el personaje de Tosca, y lo hizo a
lo grande, cantando siempre sano, aligerando las frases y
manteniendo una linea nunca pesante, aplicindose con
pianisimos efectivos y abriéndose a la voz de pecho con me-
sura y en poquisimas frases. La frescura de su voz llegé in-
tacta al duio del final, interpretando, ademds, un “Vissi d'ar-
te” antolégico. Antonello Allemandi reemplazé en esta
funcién —del 9 de junio— a un indispuesto Giuliano Care-
lla; teniendo en cuenta que prdcticamente no hubo ensayos
previos, la labor de Allemandi fue mds que notable, siem-
pre preocupado de los solistas, pero sin contener al coro.

* Pablo MELENDEZ-HADDAD

Wagner GOTTERDAMMERUNG
A. Woodrow, J. Casselman, J. Von Duisburg,
E. Halfvarson, G. Von Kannen, J. Juon, H. Glerhardt
Dir.: B. De Billy. Dir. esc.: H. Kupfer. |2 de junio

| imponente Hagen de Eric Halfvarson fue el revulsivo
en un segundo reparto de este Ocase que, como ya ocu-
rriera con la segunda jornada, concité el entusiasmo del publi-
co en medida no menor de lo que lo habfa hecho el equipo t-
tular. El bajo norteamericano exhibié una potencia y una ro-

tundidad en el timbre que le convirtieron en el verdadero pro-

Antoni BOFILL

Gran Teatre del Liceu /

tagonista en la sombra de esta etapa final de un Anillo que ha
redorado, por la via interpuesta de la Staatsoper de Berlin, los
blasones wagnerianos del teatro de la Rambla.

Alan Woodrow sigue empeiiado en cantar el rol de Sieg-

fried en lugar de berrearlo, y si ello puede hacerle incurrir

en desapariciones esporddicas en el magma musical en los
primeros actos —el “Helle Wehr!” exige otro tipo de proyec-
ci6n, por ejemplo— le permiti6 cantar un tercer acto modé-
lico, agudos incluidos, sin forzar la voz en ningtin momen-
to. Jayne Casselman no tard6 en superar sus cloqueos ini-
ciales en el registro superior para llegar a una /nmolacién en
la que, cémoda vocalmente, pudo incluso destilar momen-
tos de auténtica emocion. Johannes von Duisburg fue un
Gunther bien resuelto escénicamente y cantado con sufi-
ciencia pero con el sonido constantemente entubado,
mientras Heike Gierhardt resolvi6 con limpieza los esca-

sos compromisos en que le pone el personaje de Gutrune,
aunque sond algo estridente como Tercera Norna. Repi-

tieron sus impecables versiones del primer reparto Giinter
von Kannen (Alberich) y Julia Juon (Waltraute). * M. C.

TEATRO NOVEDADES
: Martinez Valls
CANCO D'AMOR | DE GUERRA
N. Poch, J. Humet, S. Molins, F. Sadnchez, J. Garrido.
0.y C. Teatre Liric de Barcelona. Dir.: J. Olwer DH’ esc.:
J. M. Damunt. 4 de mayo

ncansable, Josep Maria Damunt prosigue en solitario su
Icruzada en favor de la zarzuela en Barcelona, labor poco
—nada, en realidad— reconocida a nivel institucional, donde
el género parece que molesta, y que obliga a unos plantea-
mientos necesariamente modestos si se tiene la intencién,
perfectamente respetable, de no arruinarse en el intento.
En sus ultimas salidas, este Teatre Liric de Barcelona pare-
ce algo mds ambicioso en sus miras y en esta ocasion la or-
questa, de plantilla reducida pero de afinacién impecable
—incluido el 0bbligato de violin en el preludio al acto segun-
do— y un coro mds conjuntado que numeroso ofrecieron
una base lo bastante sélida como para sustentar una repre-
sentacion atendible. En el apartado de voces destacaron las
de la pareja protagonista, Niria Poch, Francina de agrada-
ble timbre y cémoda gestién del registro agudo, y Jordi
Humet, muy musical en el sostén de la linea de canto y con
el inico inconveniente del cambio de color al enfocar la zo-
na superior de la tesitura, suficiente por otra parte. Salva-
dor Molins hizo un Avi Castellet poco convincente en la
vertiente escénica y solo lleno de buenas intenciones en la
linea vocal; para este papel también hace falta algo de voz.
Bien la pareja comica, en especial la desenvuelta Catrineta
de Francesca Sdnchez.
Correcto el cuadro de actores y eficaz el trabajo del Esbart
Rubf. La direccién de escena —se supone que del propio
Damunt, especialista casi exclusivo de esta obra— tenia to-
dos los tics acumulados tras muchos anos de honesto servi-
cio, debiendo resignarse el espectador al consabido coro
uniformado de pubilles y al tonillo exasperante de la decla-
macion. Al frente de la orquesta, Joan Oliver —que susti-
tufa al director de la compafifa a causa de un inoportuno
percance— cuadro la obra con absoluta competencia, recre-

dndose incluso en algunos refinamientos en el fempo muy
de agradecer. * M. C.

Damunt SUENO DE GLORIA
~ Serrano LA DOLOROSA
J. A. Moreno, A. Lorite, T. lzquierdo, C. Vifas,
F. Sanchez, J. Garrido. Dir.: J. M. Damunt.

Den[m del nivel comprensiblemente modesto de la tem-
porada de zarzuela montada por Josep Maria Damunt
en el barcelonés Teatro Novedades, estos dos titulos tuvie-
ron un resultado un tanto contrastado: positiva dignidad
en Suerio de gloria, con una orquesta de excelente nivel diri-
gida por el autor, y desbarajuste generalizado en la obra de
Serrano, cuando Damunt cedié la batuta a un joven asis-
tente cuyo nombre no fue facilitado y que dio la impresién
de dirigir accionando un mando a distancia. A tono con la
paupérrima informacién que facilita un programa de mano
comtn para todas las funciones, tampoco se anuncié que
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los dos tenores anunciados para estas obras quedaban limi-
tados a uno solo, José Antonio Moreno, correcto en la
obra de Damunt y discontinuo en La Dolorosa, en la que
tras una muy apreciable versién de “La roca fria del Calva-
rio” baj6 su rendimiento, con problemas de afinacién muy
evidentes. Dijo bien la confesién y ni bien ni mal “Dejo tu
sombra, santa mansion” porque la pdgina se corto. Angela
Lorite destacé mds en su faceta de actriz, aunque defendio
con arrestos la romanza de Carmen de Sueno de gloria. Ta-
mara Izquierdo completé eficazmente el reparto de esa
obra junto a Cristébal Vifas, que pudo cantar la romanza
de Pedro de la versién definitiva y que, en Dolorosa, defen-
dié un papel que en realidad es de bajo con mds voluntad
que medios. La pareja comica de Francisca Sdnchez y
Juan Garido y el sélido oficio de actor de Paco Periu die-
ron un poco de aire a la accion escénica de la obra de Se-
rrano, servida, como habfa ocurrido con la pieza que abria
el programa, con una escenografia un tanto trasnochada
pero que resolvié bien la murtacion del claustro. * M. C.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Beethoven FIDELIO

T. Melnichenko, N. Intxausti, A. Montserrat, E. Carvalho,
. Garcia, J. Casanova, G. Tarasconi. Dir.: E. Colomer.

V. DE CONCIERTO, / 08 Junio

a Orquestra Simfonica del Valles quiso dar un especial
Lrelieve al tltimo de los conciertos de su ciclo barcelonés
Concerts Simfonics al Palau y lo hizo asumiendo el riesgo de
abordar la interpretacién de una épera de la envergadura de
Fidelio, de Beethoven, que parece requerir, al menos en el
cuadro de intérpretes vocales, cantantes mds avezados en
este tipo de obras. Sin embargo, se demostré que la selec-
cién previa y la preparacion posterior habfan sido hechas
con tino, logrindose resultados estimables.

Para ello fue también decisiva la seria, meticulosa y muy
eficaz direccién de Edmon Colomer, que presté ortodoxia
y fluidez al discurso, con capacidad para comunicar la per-
tinente tension expresiva tanto a los solistas como a la or-
questa (cumplié a muy buen nivel la Simfonica del Valles)
y los coros (muy ajustados la Coral Sant Jordi y el Orfed de

Sabadell).

En el reparto fue una magnifica Leonora la soprano Tetya-
na Melnichenko, una voz grande, fresca, con facultades y
muy apta para la interpretacion de este comprometido per-
sonaje. Notable también el aguerrido y suficiente Florestdn
de Albert Montserrat, una voz de la que cabe esperar mu-
cho. En el resto del reparto destacé el excelente Jaquino de
Jordi Casanova, completando un buen equipo la jovenci-
sima Naroa Intxausti (Marzelline), los muy eficaces y de
interesantes medios Eliel Carvalho (Pizarro) e Ivan Gar-

cia (Rocco) y el correcto Giovanni Tarasconi (Fernando).
* Pau NADAL

Bilbao

TEATRO ARRIAGA
Haydn IL MONDO DELLA LUNA
X. Mendoza, J. Plazaola, C. Faus, E. Bayén, L. Garcia,
A. Hasler, F. Jiménez. Dir.; J. Caballé Domenech. Dir.
esc.: |. Pericot.
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sta Opera en tres actos de Franz Joseph Haydn con li-

breto de Carlo Goldoni se ha puesto aquf por vez pri-
mera en el entrafiable marco del Teatro Arriaga, con afluen-
cia un tanto mermada al no ser obra conocida por el gran
publico. El reparto exige siete solistas, un coro simplisimo
formado por tan solo cuatro tenores y una orquesta, en ¢ste
caso la Bilbao Philarmonfa, con aproximadamente 35
componentes pero que llegaron verdaderamente al alma de
los espectadores. Los cantantes eran el barftono Xavier
Mendoza, que hacia el bufo Buonafede, el tenor ligero Jon
Plazaola que hacia el Ecclitico, la mezzo Cristina Faus co-
mo Lisetta, la soprano lirico ligera Eliana Bayén como
Flaminia, la también soprano coloratura Lucrecia Garcia
como Clarice, la mezzo Ana Hisler como Ernesto —rol en-
comendado habitualmente a contratenores— y el tenor
Francisco Jiménez como Cecco, dando todos ellos una
auténtica leccién de bel canto y musicalidad, afrontando las
muy dificiles y endiabladas partituras y ofreciendo una au-
téntico alarde interpretativo digno de consolidados artistas
liricos pese a su juventud. Fue éste el aspecto que mds im-
pact6 en un alarde de buen hacer que no es muy habitual
incluso entre los grandes del momento.
En la misma linea se situ6 la joven Bilbao Philarmonfa Or-
kestra bajo las 6rdenes de Josep Caballé Domeénech vy al
cortisimo coro de cuatro voces tenoriles que, como se has
apuntado, componfan la masa coral. La presentacién fue en
cada momento ilustrada por las intervenciones de bailari-
nes que dieron vivencia a cuanto sucedfa en escena en los
momentos precisos. Se trataba de una coproduccién de los
equipos del Gran Teatre del Liceu y del Teatre Lliure con el
del Teatro Arriaga que, bajo la direccion de Iago Pericot,
introdujo de lleno al publico en una puesta en escena a lo
moderno, que fue convenciendo a medida que progresaba

la representacion para terminar agradandﬂ por entero en su
conjunto. * José Antonio SOLANO

Jerez

TEATRO VILLAMARTA

Verdi RIGOLETTO

J. J. Rodriguez, R. Ignacio, H. Sandoval, S. Scolasticl,
S. Palatchi, E. Lépez, P. Farrés. 0. Arsian Musica. Dir.:
J. L. Pérez. Dir. esc.: . Lopez. 12 de junio




espués de su estreno en este mismo teatro y de haber
Dsidn paseada por otros muchos de Espafia, volvié a su
lugar de origen esta produccién de Francisco Lépez y Jests
Ruiz para arropar a voces jovenes y cerrar una temporada
de éxitos. Debutaba el papel protagonista el baritono Juan
Jestis Rodriguez, quien estd realizando una cuidadosa ca-
rrera, probdndose, midiéndose. Y este Rigoletto del Villa-
marta demostré que lo tiene dentro de si y no sélo en su
garganta, aunque también es cierto que después del debut
conviene que lo guarde y lo madure, porque la voz suena
todavia demasiado juvenil en el timbre y en la experiencia.
No debe privarse ni privar a su publico de muchas tardes
de baritono lirico belcantista que atin le quedan. Rodriguez
tuvo frases de rotunda belleza que supo colorear de forma
magistral, especialmente en el segundo acto y al término de
la 6pera. Un éxito. La Gilda de Rocio Ignacio Girén no
lucié excesivamente a pesar de que ya conocia el papel; la
soprano tiene unos agudos sobrados que no remara, sino
que corta abruptamente, y en el segundo acto estuvo calan-
te. Su actuacién fue a mds sin ninguna duda, pero se la no-
té nerviosa e inquieta. Faltan hervores.
El tenor mexicano Héctor Sandoval posee @ priori una
energia y medios deslumbrantes que utiliza casi como un
adolescente, sin medida; la voz tiene brillo y el timbre belle-
za y su entrega es total, asi como su ascenso al agudo, pero
tendrd que controlar mds con dominio técnico. Bellisimo el
color de la mezzo Stefania Scolastici que puso en valor en
el tamoso y dificil cuarteto del acto final. Stefano Palatchi
es un lujo, y como rtal debe juzgarse en este rol de Sparafu-
cile. Bien el resto de comprimarios, asi como el Coro del
Teatro, ballet y tigurantes. Juan Luis Pérez dirigié a la Or-
questa Arsian Musica de forma bastante ordenada, aunque
en alglin momento surgiera algtin desajuste entre foso y es-
cena. Lo realmente extraordinario vino de la mano de la di-
reccion escénica de Francisco Lopez y de la escena y ves-
tuario de Jesiis Ruiz, todo un derroche de inteligencia y
sensibilidad. Esto es entender la épera y usar los medios pa-
ra ponerla al dia con los costes necesarios, haciendo autén-
tico teatro [véase La vuelta de tuerca, pigina 6). En las es-
cuelas y en los talleres de épera se deberfa estudiar esta pro-
duccién como ejemplo a seguir. Mdximo respeto al com-
positor, a los cantantes y al publico, es decir, a la dpera.
* Francisco GARCIA-ROSADO

Las Palmas de
Gran Canaria

TEATRO CUYAS

Rossini IL TURCO IN ITALIA
Y. Auyanet, M. Vinco, B. Praticd, J. J. Lopera, R. De

Candia, M. Pinto. F. Navarro. Dir: M. Zambelli. D|r esc..
Bl PIEZF 10 de

Pnr primera vez en la historia musical de Canarias llega-
ba a sus escenarios esta obra bufa que, pese a su induda-
ble belleza y perfeccién —si se obvia su endeble y enrevesa-
do libreto~ no cuenta con el favor del gran publico. Esta
falta de carifio, propiciada por el desconocimiento, hacia el
Rossini menos popularizado hizo que el aforo del Teatro
Cuyids luciese mds que evidentes claros, y que la respuesta
en forma de aplausos por parte del respetable tampoco tu-
viesen total entrega y carifio, cualidades habituales en el
Festival grancanario. Desde la brillante obertura de la Or-

istario de Educacion, Cultura v Deporte 2012

questa Filarménica de Gran Canaria, al frente de la cual fi-
guraba Marco Zambelli, ésta demostré su perfecto domi-
nio de la partitura y la perfecta comunién con su director;
constante que se mantuvo en el transcurso de la representa-
cion. La principal novedad de la velada era el retorno al
Festival de su tierra de una de las voces grancanarias mds in-
ternacionales en la actualidad, Yolanda Auyanet, una au-
sencia de afios comprendida por muy pocos aficionados.
Gracias al distanciamiento que el tiempo otorga se pudo
comprobar las evidentes mejoras de su voz, que si ya era
prometedora, el necesario rodaje ha otorgado mds redon-
dez a su bello timbre y a su perfeccién en el fraseo, pese a
que debutase en el complicado personaje de Fiorilla. A este
prometedor debut vocal se unié una magnifica soltura en
escena, asi como una belleza fisica extraordinaria, que la ha-
cen idénea para un papel que se intuye le dard muchos éxi-
tos en su incipiente carrera, cuando lo haga suyo plena-
mente. Igualmente acertados estuvieron sus compafieros de
cartel, principalmente Marco Vinco como Selim, de mag-
nifica técnica, y con una quimica perfecta con su protago-
nista. Lo mismo se puede decir de Bruno Pratico, que se
gand el favor del puiblico con sus agilidades e interpretacién
de Geronio. Nada que objetar al resto del reparto, al igual
que al Coro masculino del Festival de Opera. El montaje,
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Sobre estas lineas,

un instante de la
representacion de
Higoletto en Jerez con
Juan Jesus Rodriguez
como protagonista.
Abajo, un momento de
Il Turco in Italia
cantado en el Teatro
Cuyas
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al Teatro Real para
interpretar La gama de
picas bajo la direccion
de Jesus Lopez Cobos

.i‘-f' Ulpera Actna

procedente de la Opera de Montecarlo, ha sido uno de los
mds completos de todo el curso, pleno de detalles e imagi-
nacion, gracias al ocurrente juego de plataformas rodantes.
Lo mismos parabienes hay que emplearlos para hablar del
bello vestuario firmado, al igual que la escenografia, por
Pier Luigi Pizzi, asi como a la brillante iluminacién de
Eduardo Bravo, realizada por Alfonso Malanda. Si hay
algin pero a esta funcién, con la que culmina la presente
edicién de Festival, serfa a la regia, firmada igualmente por
Pizzi. Tal vez en su afdn de dar puro espectdculo, al estilo
de musical segtin se dijo en notas de prensa, exageré dema-
siado la comicidad y sensualidad del libreto; algo que so-
braba, porque estas caracteristicas son mds que evidentes en
este rossini de referencia. * Cayetano SANCHEZ

Madrid

TEATRO REAL

Chaikovsky PIKOVAYA DAMA
P. Domingo, N. Putilin, A. Schagidullin, F. Vas,
M. Zapater, E. Sanchez, J. Franco, C. De Frutos,
E. Obraztsova, H. Papian, N. Herrera, S. Aksenova,
M. J. Sudrez, M. Rey-Joly. Dir.: J. Lépez Cobos.
Dir. esc.: G. Pilz.

on razén las 6peras de Chaikovsky estdn siendo cada
Cvez mds valoradas por el publico. Especialmente La
Dama de Picas y Evgeni Onegin, dos obras dramdticas de
primer orden con unas partituras excepcionales que
requieren, eso s, de unos intérpretes igualmente excep-
cionales, asf como de unas realizaciones y direcciones es-
cénicas al mismo nivel para obtener un resultado redon-
do, pero esto tltimo cada vez es mds raro, por lo que en
muchas ocasiones hay que escuchar con los ojos cerra-
dos, lo que ya es lamentable.
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El protagonista indiscutible en esta ocasién ha sido el
maestro Jesus Lopez Cobos, quién ha sabido sacar toda
la enjundia dramdtica que encierra la partitura del com-
positor romdntico ruso. La dosificacion de la tension fue
expuesta de forma equilibradisima de manera que se lle-
o6 al final naturalmente, sin saltos, inevitablemente. Es-
to es casi un milagro. Y la respuesta de la Orquesta sinfé-
nica de Madrid, otro. El nivel a que ha llegado este con-

junto orquestal es francamente admirable hasta el punto
de poderse hoy ya situarse junto a otras grandes orques-
tas de foso europeas. Ha llegado a su mayorfa de edad.
iQué glorfa de sonido en los metales! ;Qué cuerda tan
sonora y compacta! {Qué sonido tan rotundo y cdlido el
de las maderas! Y asf todas las secciones y los instrumen-
tistas. jFelicidades! Todo un éxiro.

Los cantantes protagonistas estuvieron bastante bien.
Plicido Domingo conserva muchas cosas buenas del
gran cantante que ha sido. Poder seguir escuchdndole es
un gran lujo, y como actor tiene una presencia innega-
ble. Su entrega en papeles de tanta dificultad en un rega-
lo de agradecer y asi se lo demostré el piblico. Muy co-
rrecta la soprano Hasmik Papian en el papel de Lisa, es-
pecialmente en los enfrentamientos vocales con Plécido
donde se sentia crecida y proyectaba con un timbre de
gran intensidad mas que volumen. Excepcional Elena
Obraztsova en el rol de la Condesa, que borda por su
enorme personalidad y fuerza aunque la voz se coloque
en posiciones diferentes. Correctos Nikolai Putilin,
conde Tomsky, y Albert Schagidullin, Principe Yeletsky.
Destacé en el doble papel de Polina y Dafnis la mezzo
canaria Nancy Herrera que a su bella voz e inteligente
forma de cantar une una gran belleza y que recibié gran-
des aplausos junto a Maria Rey-Joly. Muy en su papel
todos los restantes secundarios. Anodina, por decir algo,
la regia con un tnico decorado, incluida la pantomima,
con ideas tan geniales como el suelo inclinado o la buta-
ca caida. Los solistas actuaban de una manera algo cohe-

rente, mientras que el coro era un remedo del film Lz ca-
lle 42. Lamentable. * Francisco GARCIA-ROSADO

Chaikovsky PIKOVAYA DAMA
. Storey, P. Hunka, V. Cortez, H. Papian, A. Schag|dul|m
Dir.: J. Lépez Cobos. Dir. esc.: G. Pilz. 7 di

arece casl inevitable el caer en odiosas comparaciones
Pcuandn se trata de hacer la crénica de una funcién de
segundo reparto, sobre todo cuando en el primero se con-
centran figuras de la talla de Plécido Domingo o Elena
Obraztsova. Y sin embargo, hay que decir que en muchas
ocasiones el nivel vocal es tan extraordinario que el publico
no tiene por qué quedarse con sensacién de versién menor
o de segundo plato.
Tal es el caso. El Gherman que ofrecié el tenor britdnico
Ian Storey funcioné maravillosamente tanto en el plano
dramdtico como en el vocal. Es cierto que fue ganando con
el paso de la funcién y corrigiendo cierta tendencia a dejar
la voz atrds, en la garganta, con el consiguiente debilita-
miento vocal y la falta de proyeccién que eso acarrea. Pero
a partir del segundo acto y especialmente en el tercero, con-
siguié dominar la colocacién de modo natural y mostré un
timbre y una afinacién absolutamente maravillosos, con
unos agudos soberbios, llenos de cuerpo y de color. El bari-
tono Pavlo Hunka encarné a un Conde Tomsky-Plutdn
socarrén y granuja y mantuvo en todo momento un exce-
lente nivel en el plano vocal. El enigmdtico papel de La
Condesa es el que qued6 mds desdibujado y soso de la pro-
duccién. Viorica Cortez lo encaré bien vocalmente, pero
no tenfa el peso que requiere el rol en el escenario. A esto
contribuy6 sin duda la concepcidn escénica, que resultaba
acartonada, rancia y demasiado evidente. No hubo cam-
bios en el resto del reparto. * liigo PIRFANO
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PEQUENA FLAUTA MAGICA

T. Marsol, H Pardell, S. Hddnguez E. Vélez, R. fnrmo
E. Arquimbau. J. Cortadellas, flauta. Dir. musical y
piano: M. A. Dionis. Dir. esc.: J. Font.

n el marco del loable aunque no excesivamente prolifi-
Ecu programa Opera en familia con que el Teatro Real
pretende fomentar la aficién por la épera desde las edades
mds tempranas, resulta decididamente necesario aplaudir la
presencia de esta entretenida adaptacién del mds célebre de
los Singspiele mozartianos dirigida al publico infantil. El
montaje de Joan Font, que ha recorrido con éxito un buen
nimero de ciudades espafiolas desde su estreno para el
Gran Teatre del Liceu en 2001, tiene su mejor baza en la
solvente plantilla del grupo Comediants, capaz de exprimir
con pericia los aspectos mds cémicos del relato, deparando
episodios tan felices como la danza de los esclavos de Mo-
nostatos al son de las campanillas de Papageno, o el deli-
cioso duo final entre Papageno y Papagena. En cuanto a la
recreacion musical, y teniendo en cuenta que lo primordial
en este contexto no es precisamente la pureza del canto, el
balance puede considerarse esencialmente aceptable. Que-
da por responder la eterna cuestién acerca de si la divulga-
cién de la 6pera debe buscar el simple entretenimiento o
mds bien la genuina fascinacién, pregunta que enlaza direc-
tamente con otra bastante mds sangrante: la de cémo acer-
car la lfrica a un publico juvenil comprendido entre los 10
y los 18 afos, para el que montajes como el resefiado pecan
de infantiles en exceso, al tiempo que los cldsicos del reper-
torio resultan, por regla general, tan inasequibles desde el
punto de vista intelectual como prohibitivos en lo pura-
mente econémico. Y no parece que, a este respecto, la venta
de las localidades mds cenicientas del teatro a precios redu-
cidos que superan los de las entradas de la mayorfa de los
cines, constituya por si sola la solucién mds eficaz. Pero esa,
naturalmente, es ya otra historia. * Jestis ORT]

TEATRE PRINCIPAL

Verdi LA
V. Loukianetz, T. Beltran, R. Servile. Dlr F. M. Carmmau
Dir. esc.: F. Lopez Gutiérrez.

TDAV/IATA
|RAVIATA

Cun ésta ya son cuatro las ocasiones en las que Amics de
$Opera de Ma6 ha programado La Traviata en las 23
ediciones de su temporada de 6pera, y 83 las veces que se
ha podido escuchar aqui desde que en 1857 se estrend en
el Teatro Principal de Maé. La versién propuesta por Fran-
cisco Lépez contrastd brillantemente austeridad y especta-
cularidad, cuidando hasta el mds minimo detalle. El resul-
tado fue, sin duda, de una elegancia exquisita. El director
cordobés fue uno de los triunfadores de la noche; la otra, la
soprano ucraniana Victoria Loukianetz. Su interpretacion
de Violetta fue completisima: se mostré frivola, enamora-
da, golpeada por el amor y la enfermedad. Todo ello con un
absoluto dominio de la escena y, a medida que la obra
avanza, una creciente muestra de dominio técnico y musi-
cal de la partitura. Seguramente se siente mds cémoda con
la Violetta mds dramdtica del segundo y tercer actos, pero
resolvié con creces las agilidades del inicio, a pesar de cier-
ta inseguridad en el registro mds agudo.

Tito Beltrdn sacé con nota su papel de Alfredo, aunque su
interpretaciéon también fue in crescendo. Su manera de can-
tar no es muy ortodoxa, pero su voz es bella y dio al perso-
naje ese aire de inocente enamorado que requiere. Roberto
Servile dio vida a Giorgio Germont; su entrada, en el se-
gundo acto, reforzé en escena a sus compaferos de repar-
to, cantando muy seguro, y exhibiendo una voz didfana,
homogénea y musical, llevdindose una de las ovaciones de la
velada. Del resto de personajes destacé la menorquina Ele-
na Carreras en el papel de Annina y Miguel Lépez Galin-
do, encarnando al Dr. Grenvil. El coro de la épera de la
AMCUIB también resolvié bien su actuacién, a excepcién
del tercer acto, donde el desfase con la orquesta llegé a ser
escandaloso. Mencién aparte merece la direccién de Fabri-
zio Maria Carminati: su relacién con esta Traviata fue fria
y poco arriesgada. Mds preocupado por dar un ritmo a la
obra, se alejé en exceso de la propuesta que le venia del es-
cenario, desoyd los cambios de color que, en especial, bus-
caba Loukianetz, y permitié varios desajustes en el equili-

brio entre orquesta y cantantes. Aun asf, no empafé una
buena Traviata. * Andreu CARDONA

Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR

Guerrero LA ROSA DEL AZAFRAN
B. Lanza, M. Abascal, C. Bermejo, A. Sanchez,

M. Lanza, A. De Grandy F. Conde. Dir.; M. Hoa Dlr esc.:
J. Chavarri. [

| XI Festival de Zarzuela de Oviedo se cerré con muisi-

ca de Jacinto Guerrero, al igual que ocurrié en su aper-
tura. En esta ocasién el protagonismo recayé en otro de sus
titulos mds conocidos, La rosa del azafrdn. 1a obra se re-
presenté en la produccién que Jaime Chdvarri realizé para
el Teatro de La Zarzuela. Ha sido el de Chévarri un acerca-
miento polémico que no ha gozado de consenso general.
Sin embargo, su aportacién tiene elementos de interés, so-
bre todo en lo que se refiere a la articulacién de una obra
dificil de vertebrar mediante una mirada actual. Su super-
posicién de planos, con la Republica y la potsguerra como
referencias, permitieron otro desarrollo al titulo, superior a
otras casposas aproximaciones que del mismo se han reali-
zado en los ultimos afios y, ademds, le doté un discurso na-
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rrativo de impronta cinematogrifica, sobre todo en la ilu-
minacion y en la sucesion de escenas.

El apartado vocal discurrié por cauces de alta calidad. So-
bre todo en la incorporacién del rol de Juan Pedro realiza-
da por Manuel Lanza. Su interpretacién fue magistral y el
éxito que obtuvo, mayisculo. También funcioné sin gran-
des problemas Beatriz Lanza como Sagrario, cumpliendo
correctamente con sus cometidos Mar Abascal y el resto
del elenco. También la Capilla Polifénica y la Sinfénica
Ciudad de Oviedo consiguieron un nivel notable que estu-
vo a la altura de los requerimientos de un Miguel Roa ca-
paz de ilusionar con el proyecto y de implicar a todos en la
consecucion de resultados de relieve. * Cosme MARINA

Sevilla

TEATRO DE LA MAESTRANZA
Humperdinck HANSEL UND GRETEL
A. Rivas, E. Pont, R. De Andrés, C. Garcia Santos,

A. Urruzna B. Lopez Leon, C. De Siato. Dir.: D. Bamn
Dir. esc.: P. E Maestrini. 19 de mayo

| Teatro Maestranza programo diez representaciones de

la épera Hiinsel y Gretel, la obra maestra creada en
1893 por el muy wagneriano compositor alemdn Engelbert
Humperdinck. Sus destinatarios no eran los abonados de
costumbre, sino chavales que disfrutaron lo suyo con esta
preciosa Opera basada en el cuento de los hermanos
Grimm. Se presenté en una versién recortada y con texto

Al éxito contribuy6 el buen papel desempenado por los
cantantes. Alexandra Rivas y Eugenia Pont fueron unos
deliciosos Hinsel y Gretel, respectivamente. Ardnzazu
Urruzola encarné a una Bruja superior; la pobre tuvo que
lidiar —ademds— con el mochuelo de cantar siempre prece-
dida del abucheo del respetable, dado que cada vez que
aparecia en escena el joven publico la recibfa con una pira-
da de padre y muy senor mio. Ramén de Andrés (Pedro),
Chantal Garcia Santos (Gertrude), Belén Lopez Leon
(Hada del Rocio), (Hada de la Arena) y Claudia de Siato
(El cuervo) contribuyeron con sus voces al aleccionador re-
sultado final.

La Escolania de Los Palacios se lucié en su reducido come-
tido. El deficiente sonido orquestal del foso no alcanzé a
deslucir el espectdculo. Entre otras cosas, porque los chava-
les se encargaron con su algarabia de que apenas se notaran
sus faltas. David Barén se limité a concertar y marcar el
compds en una partitura que da muchisimo mds de si en
cuanto a posibilidades. Vitores y griterio descomunal al

final de la representacién. Un éxito. El futuro estd asegura-
do. * Justo ROMERO

I(IZ()I?CI(I

PALAU DE LA MUSICA (SALA ITURBI)
Wagner LA WALKYRIA

Primer acto. J. Nemeth, K. Begley, A. Reiter. Dlr

D. Harding. V.

DE CONCIERTO. 1/ de may

Daniel Harding (en la
imagen junto a Judith
Nemeth) dirigio el
primer acto de

La Walkyria en el
Palau valenciano

espaiolizado por Giuseppe de Matteis. El montaje era sen-
cillamente precioso, imaginativo y rico en efectos que atra-
paban la atencién de los jévenes oyentes durante una larga
pero amena hora y media. El bosque, la casa encantada, el
fuego, la sutil iluminacién, la jaula que cae del techo, la es-
coba voladora... Todo dentro de un lenguaje ecléctico y di-

| atractivo inicial de esta sesién se centraba en poder es-
Ecuchar una obra de Wagner interpretada por una agru-
pacién que utiliza instrumentos originales: la Orquesta de
los Campos Eliseos. Esta novedad resulté muy interesante
pero atin lo fue mds encontrar a un director muy joven pe-
ro, a la vez, con unas concepciones muy maduras. Daniel
Harding supo extraer a esta extraordinaria partitura toda
su riqueza de orquestacién y, sobre todo, todo el juego in-
terno de los Leitimotive. Ademds, controld de forma magni-
fica la dindmica y articulé coherentemente el discurso ins-
trumental con las voces. Este tltimo apartado también ra-
y6 a gran altura. El tenor Kim Begley ofrecié un Siegmund
quizd demasiado lirico en principio, pero su profundiza-
cién psicoldgica en el personaje y su sobria musicalidad re-
dondearon una gran actuacién; ademds fue el mds benefi-
ciado por el cuidadoso acompafamiento orquestal presta-
do por Harding. La soprano Judith Nemeth tuvo una
prestacion muy digna como Sieglinde, aunque le falté un
poco mds de trabajo de dramatizacién. La actuacién mas
deficiente la ofrecié Alfred Reiter como Hunding, cuya la-
bor quedé deslucida por un vibrato excesivo y una linea de
canto demasiado tosca. Por otra parte, los instrumentos
utilizados en la época del estreno (en especial, el viento y la
percusién) otorgaron un innovador color a esta magistral
obra. De todos modos, todo ello hubiera quedado en una
mera curiosidad sin la magnifica recreacién musical
efectuada por el joven director y por la pareja protagonista.
* Vicente GALBIS
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recto, sin pretensiones ni laberintos. Alfonso Barajas con-
cibié una escenograffa suntuosa y mdgica, que ambienta
muy bien la famosa historia de los hermanitos Hansel y
Gretel. En ese marco idéneo, Pier Francesco Maestrini
movié la accién con soltura. Los personajes, perfectamente
caracterizados, aparecfan préximos al publico y cercanos a
su imaginacion.

Wagner
DER FLIEGENDE HOLLANDER

T. Stensvold, C. Stabell, T. Karlsen, |. Gilhuus,
S. E. Sagbraten, H. Hoisaeter. 0. y C. de la Opera de
Noruega Dir.: 0. Henzold. V. DE CONCIERTO, 7
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Una de las ventajas con las que se cuenta a la hora de
asistir a una representacion (en este caso un concierto)

de una compaiifa de épera estable es la de poder apreciar
un cierto de nivel de calidad y un grado elevado de cohe-
sion entre sus componentes. Esto es lo que sucedid en la
version que la Orquesta, Coro y solistas de la Opem Nacio-
nal de Noruega presentaron de la magistral 6pera de Wag-
ner. Lo primero que llamé la atencién fue una disciplinada
y homogénea orquesta que se plegé a las exigencias de su
director titular, Olaf Henzold, quien causé una buena im-
presion por su capacidad a la hora de concertar a todos los
elementos. Algtin exceso en la dindmica no debe empaiar
una prestacion general de positiva calidad. El coro también
mostré una buena preparacién, con una mencién especial
para las voces femeninas. Entre los solistas sobresali6 el tra-
bajo de Terje Stensvold, baritono que acometi6 el papel
protagonista. Su conocimiento del personaje y una buena
materia prima vocal le convirtieron en el triunfador de la
noche. La soprano Turid Karlsen ofrecié una visién acep-
table pero un poco fria del personaje de Senta; cierta esca-
sez para abordar el registro grave y la pérdida de volumen
en el agudo malograron en gran parte sus esfuerzos. Mds re-
donda resulté la actuacion del bajo Carsten Stabell como
Daland, muy seguro a la hora de exponer su personaje. La
nota negativa del concierto estuvo a cargo de los dos teno-
res: Ivar Gilhuus, que ofrecié un Erik sin brillo, y Svein
Erik Sagbraten, cuya emisién y volumen sonoro dejaron
bastante que desear en el desempeno del Timonel. * V. .

Valladolid

TEATRO CALDERON
L'ELISIR D'’AMORE

Donizetti
M. Poblador, A. Roy, C. Chausson, J. J. Frontal,

M. Espada, G. Cutino, R. Gago. Dir.: G. Mega. Dir. esc.:
F. Sparvoli. 17 de mayo

a produccion de L elisir d’ amore vista en el Teatro Cal-

derdn tuvo sus bazas mds relevantes en una escenogra-
tia eficaz, una labor mds que notable en el foso y un buen
nivel en algunas de las voces solistas. Se ofrecié la versién
con los cortes habituales y se emple6 un piano en los recita-
tivos. Mauro Carosi propuso una tinica escenografia en la
que recre6 un ambiente rural en época de siega y en ese dm-
bito el director de escena Fabio Sparvoli movié con agili-
dad a los personajes, aunque a veces dio la sensaciéon de que
el espacio resultaba algo escaso. Falt6 una iluminacién que
hubiera primado los detalles y cuyos cambios fueran algo
mds sutiles. Giuseppe Mega al frente de la Sinfénica de
Castilla y Leén, aunque no siempre la articulacién resulta-
ra igual de sugerente, supo combinar la concertacién con
las voces y la atencién a la textura orquestal en una versién
de pulso vivo y dictil.
El bajo Carlos Chausson como Dulcamara y el baritono
José Julidn Frontal en el papel de Belcore fueron los que
dieron a sus papeles mayor entidad. Chausson demostré
ser el cantante que domina el papel y, a partir de ahi y sin
caer en excesos, recred un personaje divertidamente em-
baucador. El director de escena debid tener en cuenta la se-
ca actistica de la sala en la interpretacién de “Udite, udite, o
rustici”, ya que la voz de Dulcamara no llegé en las mejo-
res condiciones al cantar parte de ella desde el fondo de la
escena. José Julidn Frontal abordé el papel de Belcore con
una simpdtica chulerfa, acentuando los aspectos caricatu-

[ Ministario de Educacion, Cultura v Deporte 2012

rescos del soldado, con una voz plena, capaz de proveer a
cada frase de la debida intencién. La soprano Milagros Po-
blador conoce la técnica belcantista y la proyeccién de la
voz sond fresca; sobre esta base su concepcién de Adina re-
sulté adecuada, en la misma forma en que pudo ser mds
versdtil y con mds recursos canoros. El tenor Alejandro
Roy posee una buena voz y supo moverse acertadamente
en escena, pero su linea de canto no parece ser la adecuada
para el legaro, las medias voces o el juego de intensidades, y
de esta manera es dificil alcanzar las cotas exigibles en pdgi-
nas como “Quanto € bella, quanto é cara” o “Una furtiva la-
grima”. Maria Espada (Giannetta) demostré poseer una
voz de verdadera calidad.

El Coro del Teatro Calderén se movié con desparpajo y su-
po cantar adecuadamente sus partes, pero se notdé que pre-
cisaba mds voces masculinas y que hubo ciertos desequili-
brios en las voces femeninas, en particular en la sexta esce-
na del segundo acto. * Agustin ACHUCARRO
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recitales y conciertos

A Coruna

TEATRO ROSALIA

Recital Luisa CASTELLANI

Obras de Nono, Berio, Dallapicola y Pestrassi. Solistas
de la OSG.

29 de mayo

| nuevo perfil de la programacién del Festival Mozart,

con su bisqueda de un publico fiel, conlleva apuestas
muy fuertes. Después de la 6pera de Cavalli, los aficiona-
dos se encontraron con otra propuesta supuestamente re-
novadora, recibida con escaso entusiasmo. Si ya de entrada
el teatro estaba medio vacio cuando la soprano Luisa Cas-
tellani empez6 su recital, al final, y tras las notorias deser-
ciones de espectadores que se sucedieron a partir del des-
canso e incluso durante la propia celebracién de la segunda
parte del programa, la cita acabé por convertirse en una
suerte de intima reunién de amigos discrepantes. Unos, po-
cos, aplaudieron con desgana y respeto, aunque esto tltimo
no siempre: hubo risas y alguna rechifla durante la actua-
cién de la artista; otros, los menos (dos o tres) se pusieron
en pie al final para rendir merecido homenaje a la gran can-

Y &

La Adina de Milagros
Poblador junto al
Nemorino de Alejandro
Roy en Valladolid
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Svetlana Bassova,
ganadora del VI
Certamen de Canto
Manuel Ausensi
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tante italiana. En eso consiste finalmente el riesgo del elitis-
mo: se complace a unos pocos frente a la comiin indiferen-
cia de la mayorfa. Pretender educar al ptiblico no es tarea
técil, exige multiples complicidades. El programa era de
una coherencia absoluta, un recorrido fascinante por la
vanguardia vocal italiana del siglo XX a partir de algunos
trabajos de sus compositores mds emblemdticos, como Da-
llapiccola, Nono o Berio. Para ello se conté con la intér-
prete idénea, poseedora de una técnica apabullante que le
permite abordar sin problemas todas las complejidades de
la partitura hasta convertirse en depositaria y traductora fiel
del mensaje propuesto: del compromiso social de Nono a
la experimentacién semidtica de Berio. Todo fue dicho con
una expresividad honda, directa y poderosa. Lo de Luisa
Castellani fue un tour de force intelectual, porque la muisi-
ca que abordé se dirigfa bdsicamente a la razén, lo que re-
sulta un problema de comunicacién insalvable para quie-
nes al canto sélo le piden que emocione. De ahi que su
comprobado virtuosismo pudiese resultar frfo, mecdnico,
sin sentido, o simplemente ridiculo por incomprensible,
como atestiguaron las carcajadas de algunos asistentes du-

rante la Sequenza I1I. Cuestién de enfoques, de sensibilida-
des, de gustos. * César WONENBURGER

PALACIO DE 1A OPERA
Beethoven MISSA SOLEMNIS

R. Rosique, |. Vermillion, J. Cabero, P. Mikulas.
0SG. Dir: V. Pablo Pérez. FEestivar. MozaArt, 20

|'r. Ll 1
ue Mmayo

Una desigual Missa Solemnis sirvié para inaugurar una
edicién del Festival cuya programacién prefigura la pe-
nitencia del Festival Mozart pero sin Mozart anunciada pa-
ra 2006. La portensosa prestacién orquestal y los afinados
coros no bastaron para compensar el desequilibrado cuarte-
to vocal: al lado de unas soberbias Ruth Rosique e Iris
Vermillion, Joan Cabero y Peter Mikulds parecian de
cartén. No les faltaron importantes detalles de estilo y buen
gusto, pero al lado del calor y la entrega de las dos damas
—especialmente Rosique, de voz didfana, poderosa y de her-
moso timbre— los caballeros resultaron frios y distantes con
sus voces casi invisibles con las que era imposible servir con
justicia tanta belleza.

Con su implacable sentido del ritmo Victor Pablo no se
detuvo en demasiadas sutilezas: opt6 por cargar las tintas
en los grandes momentos reservados al coro, que llevé al
extremo de tensién del sonido en una visién un tanto apo-
caliptica de la obra. * Javier VIZOSO

Amorebieta
AUDITORIO
Nuria ORBEA, Irantzu

Recital
BARTOLOME y José Luis SOLA
Obras de de Strauss, Puccini, Guridi, Barbieri Moreno
Torroba y otros. |. Barredo, piano. 3 de juni

rganizados por la Asociacién Musical Alfredo Kraus,
Otuviemn lugar cuatro recitales en diversas localidades
vizcainas —Gecho, Amorebieta, Bermeo y Balmaseda— cele-
brando la II Primavera Musical Vizcaina a cargo de j6venes
valores de la lirica, en linea con uno de los objetivos bdsi-
cos de la Asociacién. Sorprendentes los resultados alcanza-
dos por estos cantantes, que han demostrado encontrarse
en situacion de aspirar a eventos de importancia. La sopra-

no Nuria Orbea exhibié buenas cualidades de lirica am-
plia, con perfecto dominio de su voz deleitandon a los asis-
tentes con delicadas medias voces y prodigdndose por otro
lado en fdciles y sonoras notas altas. La soprano lirico-lige-
ra Irantzu Bartolomé lucié una voz de bello colorido y
perfecta impostacién que le permite afrontar con facilidad
agilidades y sobreagudos con los que lucirse. Atin mds sor-
prendentes fueron las intervenciones del tenor José Luis
Sola, de quien destacd su verdaderamente magnifica inter-
pretacion de la muy complicada “Je crois entendre encore”.
de Les Pécheurs de Perles, cantada a tono, con alardes en las
medias voces y sin falsete, demostrando una perfecta emi-
sion y linea canora. Al piano, Itziar Barredo estuvo pen-
diente en cada momento del enlace con los cantantes y
contribuyd al éxito de la velada. * José Antonio SOLANO

Barcelona
GRAN TEATRE DEL LICEU
Prueba final del VIl Certamen
de Canto Manuel Ausensi
S. Bassova, C. |. Borras, A. M. Casile, A. Deprius,
M. Esteve, T. Fajardo, M. Garcfa, M. E. Garcia,
K. Manolov, C. Mouriz, A. Navarro, N. Orbea.

M. Hinojosa, soprano invitada. O. S. del Conservarorio
del Liceu. Dir.: G. Voronkov. |13 de juni

C uando un concurso de canto llega a su séptima edicién
y la prueba final se celebra en el Gran Teatre del Liceu,
con orquesta y con la sala atestada de un publico expectan-
te, puede decirse que ha llegado a su mayorfa de edad. La
formacién sinfénica del Conservatorio liceista puso aten-
cién en los acompaniamientos e incluso tuvo ocasién de ac-
tuar en solitario con la obertura de la schubertiana Rosa-
munde, siempre a las érdenes de un Guerassim Voronkov
mds complaciente que autoritario.

Svetlana Bassova, primer premio absoluto, canté un “Voi
lo sapete, o0 mamma’ basado exclusivamente sobre una téc-
nica muy sélida y una voz bien proyectada: esta Santuzza
va a Sicilia sélo de vacaciones. La mejicana Maria Elena
Garcia, segundo premio, tiene una voz de buena calidad
pero una hizo Violetta de Kindergarten, mientras el bulga-
ro Kiril Manolov, al que se notaba muy rodado, justificé
sobradamente su tercer premio con un “Dio di Giuda” de
iInnegable impacto.

Buen nivel, por otra parte, en el enérgico “Ernani, invola-
mi” de Amparo Navarro, una interesante voz verdiana pa-
ra el cuarto premio, y en el bien fraseado rondé de La Ce-
nerentola de Clara Mouriz, que sin embargo deberd mejo-
rar un registro grave hoy por hoy completamente destim-
brado. Dos voces con posibilidades, las de Carlos Ivdn Bo-
rras y Albert Deprius, pudieron desmentir el infundio de
que ha desaparecido la especie tenoril, mientras Nuria Or-
bea ofrecia el mejor estilo verdiano de la convocatoria en
un “Tacea la notte placida” de mucho respeto a pesar de al-
guin error de letra y la alicantina Maria Garcia brindaba el
momento mds emocionante con un matizado “Adien, notre
petite table”. La diccién francesa, no obstante, debe mejo-
rar. Anna Maria Casile mostré agilidad suficiente en “Der
Hille Rache”y Manel Esteve ofreci6 un brillante “Largo al
factotum” pese a algin que otro agudo ligeramente calado.
El premio destinado a jévenes promesas fue merecidamen-
te concedido al bajo Toni Fajardo.

En la segunda parte del concierto participd la soprano Ma-
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ria Hinojosa, segundo premio de la edicién anterior, con
fragmentos de Anna Bolena, Tancredi y, cosa especialmen-

te meritoria, de la inédita épera de Ricardo Estrada E/ pas-
tor y la luna. * Marcelo CERVELLO

FOYER DEL LICEU

Remena Nena
Obras de Apel.les Mestres, Morera, Longas, Torrens,
Mestres Quadreny y otros. C. Sansa, L. Sintes, Mone.
F. Oltra, clarinete; F. Cubedo, contrabajo; P. Pladellorens,
piano y direccion. Dir. esc.: M. Momblant Ribas.

21 de mayo

emena nena (“Menéate, nina’, por traducirlo de alguna
Rmanera) es un cuplé procedente de uno de los vodevi-
les mds caracteristicos del Paralelo barcelonés de los prime-
ros afios treinta, elegido en esta convocatoria de las sesiones
golfas del foyer liceista como banderin de enganche para la
desenfadada evocacién de una época y un género, el de la
cancion de cabaret en su version caralana, que podia ofre-
cer clerto interés bajo la perspectiva de un tipo de sesiones
que pretenden explorar propuestas de una lirica entre mar-
ginal e iconoclasta. El experimento se saldarfa con unos re-
sultados apreciables y asi parecié entenderlo el publico con
sus demostraciones de entusiasmo —las mds ruidosas, por
cierto, coincidiendo con los ejemplos mds abiertamente
chabacanos— pero, al quererse abarcar un tiempo excesiva-
mente amplio, con ramificaciones hasta la gauche divine de
la calle Tuset, el especticulo acabarfa haciéndose prolijo y
un tanto disperso. Si Carme Sansa, de porte y diccién ad-
mirables, inclinaba al principio la balanza hacia la vertien-
te rapsddica mientras Lluis Sintes, en un buen momento
vocal, lo hacia en la direccién del énfasis lirico, la irrupcion
de la polifacética Mone vino a soldar ambos extremos con
una vivacidad y una pimienta que centrarfan el nivel de la
primera parte. En la segunda, aumentada generosamente la
dosis de salsa picante y el afin de trascendencia, la propues-
ta acabarfa cansando. Bien dispuesta la accién sobre pasare-
las instaladas entre el publico y una plataforma central que
ocupaban los musicos, dirigidos desde el piano por un bri-
llante y versétil Pep Pladellorens, las luces de Kiko Planas
contribuyeron a la agradable mise en place de Marta Mom-

blant Ribas. El guifio final —la voz de la Bella Dorita en off

y un foco recorriendo retratos de cupleteras de la época que
colgaban de las paredes— apuntd, quizd, a lo que hubiera
podido ser —y no fue— la evocacién. * M. (.,

Victorien Sardou en la Opera
Obras de Saint-Saéns, Offenbach y Giordano.

M.-A. McArthur, J. Baechle, M. Martins, B. Kuiekg
F. Vas, D. Darlev. S. Anghelov, piano. 28 de mayo

La conjuncién del interés del material propuesto —que
suele darse por descontado cuando es el maestro apun-
tador del Liceu, Jaume Tribé, quien propone las sesiones—
y de un grupo de intérpretes capaces de hacer honor al mis-
mo pueden hacer de estas convocatorias un plato de mu-
chas calorfas. Asf ocurrié en esta ocasién, donde a unos fas-
cinantes ejemplos de Les barbares de Saint-Saéns vinieron a
unirse otros fragmentos de Madame Sans-Géne, de la opéra
bouffe-féerie de Jacques Offenbach Le Roi Carotte y de la
primera versién de Fedora con la parte de la protagonista
escrita para la tesitura de mezzo y la inclusion del aria de

Olga “Se amor ti allena”, suprimida por el autor en la edi-
cién final de la obra. Dos libretos escritos expresamente y
dos adaptaciones documentaban asf la contribucién de Sar-
dou al teatro lirico, tema central de la propuesta liceista.

[lamé poderosamente la atencién la actuacién del tenor
Biilent Kiilekgi, de facultades indiscutibles y timbre privi-
legiado una vez se hubo librado de las resonancias nasales
que penalizaron sus primeras intervenciones como Lefeb-
vre en Madame Sans-Géne. Su Loris fue poderoso y expresi-
vo, tanto en el vibrante “Amor # vieta” como en los dos
crandes ddos con Fedora, que cant6 junto a una Janina
Baechle de considerables medios y gran elocuencia canora
pese a las dificultades que le supusieron los filados en piani-
simo. Sorprendié también gratamenta la soprano Marie-
Adele McArthur, una voz con cuerpo y facilidad para las
notas altas, que destacé mds en sus decisivas intervenciones
en los fragmentos de la obra de Gounod y de Madame
Sans-Géne que en las dos arias de Olga, escritas para una
voz de menor peso especifico. Marisa Martins hizo una
verdadera creacién del rondé “Fruit des vieilles habitudes”
de la opereta de Offenbach, con una espontaneidad inter-
pretativa de gran nivel, destacando también en la seleccién
de esta obra la participacién de Francisco Vas, especial-
mente motivado y brillante. Dimitar Darlev hizo una
apreciable aportacién a los nimeros de conjunto y Stanis-

lav Anghelov acompaié con conviccién y gran sentido del
tempo dramdtico. * M. C,

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Grieg PEER GYNT
M. Kvaring Solberg, |. Martinez Galdads, 1. Halstein
Moe. 0.y C. de la Opera de Noruega. Dir.: 0. Henzold.
PALAU 100, 1 de |l

Una propuesta inteligente puede, sin dejar de serlo, fun-
cionar o no. Esta funcioné. De entrada, el ofrecer toda
la musica que Grieg escribiera para el Peer Gynt de Ibsen ya
era una buena idea, puesto que el conocimiento que el afi-
cionado medio pueda tener de esta maravillosa musica in-
cidental suele limitarse a las dos suites que suelen —cada vez
menos— programarse en los conciertos o, en el mejor de los
casos, las amplias selecciones de 18 niimeros que suele ofre-
cer la discografia oficial. En este concierto-espectdculo ofre-
cido por las fuerzas de la Opera de Noruega se presenté zo-
da la partitura y, como ello obligaba a incluir el texto en los
fragmentos estructurados como Melodram, se incluyé en el
censo de intérpretes a dos actores (Lise Fjelstad y Toralv
Maurstad) amén de un barftono capaz de cantar la serena-
ta de Peer Gynt (N. 17 de la partitura) y de intervenir con
solvencia en los pasajes hablados. Para acabar de completar
el censo, hubo cantantes solistas para la escena de las pasto-
ras (Kjersti Reppe, Ingeborg Barstad y Charlotta Fresk)
y bailarines (Dagfinn Krogsrud y Hanne Thorbjornsen),
que utilizaban el primer término del hemiciclo para sus
evoluciones, todos ellos con un vestuario colorista y apro-
piado. Olaf Henzold dirigi6 con cardcter y absolura preci-
sién a una muy notable orquesta y a un coro excelente, cu-
yo sector femenino se lucié en la Danza Arabe, y los solis-
tas vocales, junto a un sélido Trond Halstein Moe en ¢l
papel protagonista, fueron Itziar Martinez Galdés, que 2
una correcta ejecucion de la parte cantada de Anitra unio
unos voluntariosos pasos de danza oriental e incluso unas
lineas de didlogo, y Marita Kvaring Solberg, Solveig de

voz luminosa y canto arrobador, especialmente festejada




por el piblico en los saludos finales. El espectdculo, dividi-
do en dos partes, transcurrié de modo fluido y con la at-
mosfera emotiva necesaria, acentuada por la motivacién de
los implicados. y fue recibido con muchos aplausos por
parte del numeroso piblico presente en el Palau. * M. (.

| AUDITORI

Britten WAR REQUIEM
0. Guryakova, S. Davislim, B. Skovhus. Orfed Catala.
Cor Madrigal. Escolania de Montserrat. OBC. Dir.:
M. Rostropovich. FOrum 2004, 14 de mayo

| concierto inaugural del Férum, en lugar de ofrecer el
Eesrrenﬂ absoluto de una obra de encargo y asi contri-
buir al acervo cultural universal, opté por programar el
War Requiem de Britten, portador de un contundente
mensaje antibelicista y de esperanza. Mstislav Rostropo-
vich —involucrado en la génesis de la pieza debido a su
amistad con el autor— fue el encargado de recrearla en el
Auditori poniéndose al mando de 300 intérpretes entre los
que se incluian el Orfeé Catal, el Cor Madrigal y los nifios
de la Escolania de Montserrat, ademds de la OBC. El direc-
tor y violonchelista ruso construy6 una lectura a medio ca-
mino entre la extroversiéon dramadtica y la evidente bisque-
da espiritual en escenas de generosos contrastes, siempre
midiendo las proporciones de las partes de la misa con las
mds teatrales a cargo de los dos solistas masculinos, quienes
tienen a su cargo unos poemas de Wilfred Owen —muerto
en combate durante la I Guerra Mundial— plenos de carga
emotiva. Rostropovich luché, con éxito, por dotar al War
Requiem de auténtica unidad valiéndose de unos zempi que
alargaron la interpretacién en mds de diez minutos respec-
to de las grabaciones existentes. L.a masa coral dio muestras
de educacién y obediencia, a punto en todo momento, re-
forzada con la calidad de la Escolania de Montserrat, cuyos
pequefios miembros son maestros en su arte. Tanto Steve
Davislim —de espléndidos medios y con tintes propios de
tenor britteniano— como Bo Skovhus —con unos graves ex-
tremos descoloridos— interpretaron con sensibilidad sus
partes junto a la temperamental soprano Olga Guryakova,
poseedora de un torrente de voz, oscuro y rotundo, con
una linea de canto impecable. * Pablo MELENDEZ-1L.

Mozart REQUIEM
. Rey, E. Von Magnus, M. Vlad, S. Palatchi. Orfedn
Donostiarra. English Chamber Orchestra. Dir.: L. Hager.
Forum 2004. 18 de mayo

n la programacién musical nacida al calor del Férum,

las citas con connotaciones liricas han sido pocas y no
excesivamente originales. Con todo, hay que felicitarse por
la decisiva contribucién a las mismas del prestigioso Or-
teén Donostiarra que dirige José A. Sdinz Alfaro y por la
presencia, en la ocasién que aqui se comenta, de una for-
macién de tanta solera como la English Chamber Orches-
tra, decisiva en los buenos resultados alcanzados en la inter-
pretacién de este —quizd— excesivamente programado Re-
quiem. Leopold Hager demostré, ya desde la Sinfonia en
Sol menor K. 550 que abrfa la sesién, lo que ya se sabia de
¢l: serd, si se quiere, incapaz de inventar nada, pero siempre
sirve la mercancifa en condiciones. El toque sutil en las di-
namicas, lo cuidadoso del tratamiento timbrico —las trom-
pas en el Andante de la Sinfonia\- se trasladé rambiém al Re-
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quiem, donde conjugd magistralmente las fuerzas que tenia
a sus 6rdenes, obteniendo un gran rendimiento del coro,
majestuoso en “Rex tremendae’, aun con alguna inspiracion
precipitada en el sector de los bajos y ese sonido ocasional-
mente acidulo en las sopranos que ya es mds una caracte-
ristica que un defecto. El compromiso —muy relativo— para
los cantantes se resolvid sin problemas. Aun perjudicada
por una acustica que no favorece ni a timbre ni a arméni-
cos, Isabel Rey frase6 con gusto y goberné con insultante
facilidad el extremo superior de la tesitura. Menos puede
lucirse atin en esta obra la mezzo, pero Elisabeth von
Magnus causé mejor impresion aqui que en comparecen-
cias anteriores gracias a un color vocal que parece haberse
asentado definitivamente. Marius Vlad incurre en sonori-
dades ocasionalmente nasales pero demostré una buena li-
nea en el canto a media voz, mientras Stefano Palatchi fue
una vez mds el sélido profesional que sabe resolver cual-
quier situacién, logrando que su voz se expandiera esplén-
didamente en el “7Tuba mirum”. Las ovaciones para todos

los implicados, y con particular fervor para el coro, no hi-
cieron sino administrar justicia. * M. C.,

Casals EL PESSEBRE
. Monar, A. V. Paraschiv, J. Cabero, J. A. Lopez Garcia,
E. Serra. C. Canigo de Vic, C. Cantiga, La cantoria de
Girona, C. Ciutat de Tarragona, C. Ginesta de Cervera.
OBC. Dir.: A. Ros Marba. FORUM 2004 5 de junio

Si todo el mundo estd de acuerdo en que E/ Pessebre es
una obra aparte, no tributaria de estilos o escuelas —de
modas, para hacerlo mds sencillo—, escrita de buena fe y
cargada de buenas intenciones, nada mejor que progra-
marla bajo el distintivo de la paz en ocasiones como ésta del
Férum barcelonés, que mds tarde o mds temprano acabard
sabiéndose qué es. La interpretacién de la OBC fue bri-
llante, tanto en los fulgurantes zutti como en los detalles
instrumentales con constantes guifios al mundo de la sar-
dana. La masa coral formada por varias agrupaciones cata-
lanas soné compacta y afinada y sus directores, Xavier
Sola, Josep Prats, Josep Maria Grosset y Xavier Puig,
pudieron sentirse legitimamente orgullosos de los logros
globales obtenidos. Goberndndolos a todos, un Antoni
Ros Marba seguro, dominador y, como siempre, muy
mauisico, convirtid la convocatoria en una fiesta. La partici-
pacién en ella de los solistas vocales fue casi testimonial. La
incidencia acumulada de una instrumentacién densa y tim-
bricamente agresiva en muchos momentos y la malhadada
actistica del Auditori para las voces hizo que los cantantes
se oyeran de forma difusa y en muchos momentos desen-
focada. Ello no serfa ébice, sin embargo, para el buen
desempeiio de la labor de unos profesionales especialmente
motivados. Isabel Monar aproveché el respiro orquestal
del Cant de Maria para lucirse en una de las mds bellas
melodias de la obra, mientras Anca Violetta Paraschiv
aportaba un canto incisivo aunque un tanto desordenado
en sus intervenciones. Joan Cabero llevé la parte narrativa
con buenos medios, adecuado enfoque y —cosa importante
en estos casos— Gptima diccidn, aspecto éste tltimo en que
se vio secundado por un sélido Enric Serra. José Antonio
Lopez Garcia, que tenia a su cargo lo mds sustancioso del
texto cantado, mostré un centro de gran presencia, no sien-
do, en cambio, la claridad en la exposicién del texto la me-
jor de sus virtudes. * M. C.

Isabel Monar formo
parte del elenco que
canto £/ Pessebre, de
Casals, en el marco
del Forum 2004
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Raina Kabalvanska
se despidio de Leon
con un recital en el
Auditorio de la ciudad
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AUDITORI WINTERTHUR

Recital Akiko HAYASHIDA
Obras de Mozart, Schubert, Brahms, R. Strauss LlSEt
Bachelet y Wolf. C. Fukui, piano. 25 de mayo

a VII edicién de la Schubertfada presentada por la

Associacid Franz Schubert en Lllla Diagonal se viene
caracterizando por las propuestas poco convencionales, con
una cierta diversificacién en estilos y autores y protagonis-
tas poco habituales en la vertiente vocal. Era ahora el turno
de la soprano Akiko Hayashida, que al consabido ment de
los Schubert, Strauss, Brahms y Wolf quiso unir tres de las
mds conocidas canciones de Mozart, ese OA! Quand je dors
de Liszt que cada vez se prodiga mds en programas y bises
y la deliciosa Chére nuit de Alfred Bachelet que sigue man-
teniendo a este autor en los catdlogos discogréficos gracias
a afejas interpretaciones como las de Claudia Muzio o Lily
Pons. Akiko Hayashida puede alardear de una formacién
solida en el aspecto musical y de una voz de grato timbre y
buena proyeccién, aunque ocasionalmente presente algin
sonido fijo. Las pérdidas de timbre en el registro inferior
son s6lo esporddicas y tanto el juego de dindmicas como la
afinacién son impecables. Le falta, eso si, un mayor domi-
nio del estilo propio del Lied alemdn, pues aunque la dic-
cidn esté cuidada al mdximo y la intérprete haya hecho bien
los deberes, la espontaneidad en el fraseo y esa dulce Ge-
miitlichkeit que no suele aprenderse en las escuelas faltaron
a la cita. Dijo, eso si, con cierta gracia los fragmentos del
[talienisches Liederbuch y defendié con unas y dientes las
cuatro piezas de las Mdidchenblumen Op. 22 de Strauss, pe-
ro sus schuberts no pasaron el fielato. Las mds sinceras —y
merecidas— ovaciones las obtuvo en las piezas cantadas en
francés. La cancién japonesa que ofreci6 como propina
junto al Op. 36 N. 3 de Strauss (Hat gesagt - bleibt’s nicht
dabei) y a Nacht und Triume recordaba mucho a un Lied
alemdn. ;O fue al revés? Chiho Fukui acompané desde el
planﬂ con total competencia. Ni tuvo un especial protago-
nismo ni lo buscé. Pero lo hizo muy bien. * M. (.

Granada

AUDITORIO MANUEL DE FALLA
CONCIERTO CORAL

Obras de J A. Garcia, Britten y Bach. R. Rosique,

M. Espada, M. Martins, J. Cabero, J. A. Lopez.

C. Ciudad de Granada. 0. Ciudad de Granada. Dir.

J. Pons. 8 de

INIRNLS,

a ausencia de coros profesionales en la geografia anda-
Lluza limita las programaciones de las nuevas y profesio-
nalizadas orquestas surgidas en los ultimos afos. Para cu-
brir este vacio, la Orquesta Ciudad de Granada ha creado
su propio coro, misién que ha encomendado a la caralana
Mireia Barrera. La nueva formacién se presenté el 8 de ju-
nio en el Auditorio Manuel de Falla con un programa con-
figurado por obras de Juan Alfonso Garcfa, Benjamin Brit-
ten y Bach. Treinta y una voces —diez sopranos, siete mez-
20s, siete tenores y siete bajos— bien empastadas y calibra-
das; jévenes y dispuestas a disfrutar del placer del canto co-
ral. Barrera ha realizado un cuidadoso trabajo de seleccién
y preparacién. Su experiencia asoma en la nueva forma-
cién, heredera de la vigorosa tradicién coral granadina, de
la que tanto supieron y cultivaron personajes como Falla o
Valentin Ruiz Aznar. El compositor y organista Juan Alfon-

so Garcia es el ultimo eslabdn de esta tradicién. Por eso, na-
da mejor que inaugurar el nuevo coro con obras suyas.
Hermoso tributo que se podria haber enriquecido con la
inclusién en el programa de alguno de los muchos frag-
mentos y armonizaciones corales dejados escritos por el
granadino de Cddiz Manuel de Falla. Quizd lo mejor que
se pueda decir de este nuevo coro es que sus voces suenan
tan bien como los instrumentos de sus colegas orquestales.
Sus virtudes quedaron potenciadas por la rigurosa y exper-
ta direccién de Mireia Barrera, asi como por la formidable
colaboracién del organista David Malet y unas voces solis-
tas tan de primera como las sopranos Ruth Rosique y Ma-
ria Espada, la mezzo Marina Martins, el tenor Joan Ca-
bero y el bajo José Antonio Lépez. Del genio inagotable
de Benjamin Britten, muy bien representado por la canta-
ta Rejoice in the Lamb, Opus 30, el programa derivé en la
segunda parte en el Magnificat en Re mayor, BWV 243 de
Bach, donde Mireia Barrera cedié el gobierno a Josep
Pons. Solistas, maestro, coro y orquesta —jbravisimo el sélo
de oboe de amor de Eduardo Martinez!- protagonizaron
una version vibrante y luminosa, cargada de destellos y con
momentos de intenso lirismo. * Justo ROMERO

Leon

AUDITORIO CIUDAD DE LEON
Recital Raina KABAIVANSKA

Obras de Rubinstein, Dvorék, Verdi, Massenet, Debussy

Puccini, Tosti y otros. N. Mezzini, piano. 78 de may

| Auditorio de Ledn vivié uno de los momentos mds

fascinantes de su corta pero intensa historia: la presen-
cia en su escenario de un mito de la lirica del siglo XX co-
mo es la biilgara Raina Kabaivanska. A pesar de sus mds
de 47 afos sobre los escenarios del mundo entero interpre-
tando papeles de las mds diferentes estéticas y tendencias
estilistas, su instrumento canoro mantiene adin cierta uni-
formidad a pesar del desgaste natural en algunas zonas, re-
sultando a veces admirable la facilidad con la que resuelve
algunos pasajes en los que la desigualdad de escala difumi-
na el color vocal. En la zona grave, el instrumento es a veces
quebradizo y en la zona alta algo tirante en los agudos, pre-
sentando un leve vibrato y alguna turbulencia en ciertos
sectores de su linea de canto, mientras que en el centro es
perfecto, con redondez y transparencia. Permanece casi in-
tacta esa messa di voce donde las notas se deslizan con natu-
ralidad, asi como ese virtuosismo y esa agilidad para sorte-
ar los pasajes floridos con un frate amplio y un legato ade-
cuadisimo a cada grupo de frases. Acompafiada al piano
por la magnifica Nicoletta Mezzini, una espléndida pia-
nista que la arropé con elegancia y mimo, Kabaivanska
brindé un programa pletérico de sensibilidad y belleza. Su
extrema dificultad residié en la intensidad expresiva que in-
suflé a cada una de sus arias. Comenzé con Rubinstein, ele-
v6 el calor emocional con Dvordk, y alcanzé su cenit con
Puccini, pero sembré el camino de gemas canoras del mas
puro lirismo como “Pieta Signore” y el “Ave Maria” del
Otello de Verdi, y la “Elegia” de Massenet, que formaron un
ramillete escogido de lo mds selecto de su actual repertorio.
La hermosa Aria de Lia de L'enfant prodigue de Debussy
fue traducida con un perfecto uso de los dobles regulado-
res v el “Vissi d'arte” de Tosca lo construyé con la introspec-
cién, inteligencia y dramatismo que siempre han adornado
a esta sensible soprano. Con Weill mostré que hoy por hoy
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su calidad de cantante actriz no tiene parangén y con Pou-
lenc que ninguna escuela ni estética le son ajenas. Lo que
Kabaivanska dej6é en Leén fue una hermosa e irrepetible
leccion de lo que una de las mds grandes cantantes de to-
dos los tiempos puede transmitir con su voz seductora, su
inteligencia y su inigualable presencia escénica. jGracias
por la emocidon! * Miguel Angel NEPOMUCENO

Concierto MOZART
Obras de Mozart. E. Cragg v G. Keith, sopranos,
M. Bale, tenor, y J. Arnold, baritono. The Sixteen
Dir.: H. Christophers. 8 de junio

he Sixteen siempre cuida al mdximo cada una de sus

actuaciones, manteniendo un alto nivel interpretativo,
algo que siguid al pie de la letra en el Auditorio Ciudad de
Ledn en la primera de una serie de actuaciones que les lle-
varfa a Tuy, Orense, Lugo, A Corufia y Santiago de Com-
postela, comenzando con la Missa Brevis (Pastoral), K. 140
de Mozart, obra cuya autoria se sigue cuestionando. The
Sixteen hizo un modelo de tratamiento coral al que se unié
la magnifica intervencién de la soprano Gilliam Keith, de
voz etérea y afinacion perfecta, quien convirtié esta Misa en
una joya canora de inusitada belleza. Después de la Sinfo-
nia N. 34 se interpretd la Gran Misa en Do menor, K. 427,
uno de los mds finos ejemplos de la musica sacra de Mo-
zart. Un auténtico monumento a la polifonfa y un alarde
de generosidad creativa sin parangén. Mozart quiso extaer
todos los recursos a las voces solistas y las supo empastar
con ese coro que, en el caso de The Sixteen, alcanzdé la cate-
gorfa de milagro vocal. Las cuatro voces solistas fueron un
lujo canoro por la belleza, calidad, afinacién y linea de can-
to que exhibieron. Su precisién dramdtica, en algunos pasa-
jes de diticil resolucién, lo sirvieron cuidando cada infle-
xi6n, cada matiz. Las dos sopranos lucieron voces redondas
y muy afinadas, destacando el timbre cristalino de Elisa-
beth Cragg y las agilidades de Gilliam Keith mientras el
tenor, Matthew Bale, y el baritono, Jonathan Arnold,
cumplieron con creces en sus papeles refrendando un Con-
cierto Mozart que quedard para el recuerdo. *M. A. N.

Lugo

CIRCULO DAS ARTES
Recital Anna LARSSON

Obras de Schubert, Brahms, R. Strauss y Sibelius.

R. Vignoles, piano.

XXXII FESTIVAL CIDADE D

E Luco. 18 de mayo

Una de las gratas sorpresas que ofrecié el Festival de M-
sica de Lugo fue el debut en Espafia de la contralto
sueca Anna Larsson. Tras haber despertado tanto interés
en los circulos operisticos por sus interpretaciones de los
papeles wagnerianos de Erda en E/ oro del Rin y Sigfrido o
el de primera Norna de E/ Ocaso, Larsson decidi6 presen-
tarse en Lugo con un programa de autores préximos entre
st cronolégica y estilisticamente (y no muy lejos del Wagner
que la dio a conocer), en un crescendo que culminé con
Strauss y Sibelius. Lo especial de la voz de Larsson, ademds
de un registro cada vez més dificil de disfrutar en directo,
no reside en un grave extraordinariamente sélido ni en un
timbre cargado de matices, siempre mds bello en el medio-
agudo, sino en la dindmica de su fraseo extremadamente li-

rico capaz de alcanzar un ancho y poderoso forte partiendo
del pianisimo en una misma frase. Un recital basado en el
espectdculo de su voz, que bastaba como presencia en el es-
cenario. El dramatismo contenido de Larsson se comple-
mentaba con el cardcter de los Lieder de Sibelius, “Saf, sif,
susa’, "Den forsta kyssen”, asi como con los de Richard
Strauss —precioso Cicilie—, que ofrecieron los mejores mo-
mentos del recital. Complet6 la actuacién con Schubert,
una peculiar Ave Maria, y un espléndido Brahms, que apa-
recié mds lirico que nunca. * Teresa ADRAN

Madrid

CONVENTO DE LLA ENCARNACION

Ockeghem REQUIEM

Orlando Consort. CicLo Los SicLos pE Oro. 18 de mavo

I

l |j ntre los conciertos mds sugerentes programados en la
presente edicion del ciclo Los Siglos de Oro, se hallaba

sin lugar a dudas el dedicado a la figura de Johannes
Ockeghem, el mds misterioso de los maestros flamencos
del siglo XV. Su Misa de Réquiem constituye un ejemplo
acabado de su inimitable estilo, en el que conviven sin apa-
rente dificultad las técnicas imitativas mds severas, junto
con una fluidez melddica cuya naturalidad continda sien-
do, todavia hoy, objeto inagotable de admiracién y andlisis
especializado. La ocasién conté con la presencia del Orlan-
do Consort, uno de los conjuntos mds prestigiosos en la in-
terpretacion del repertorio polifénico prerrenacentista den-
tro del panorama actual. El resultado no decepcioné a na-
die: afinacién impecable, excelente empaste, inatacable ri-
gor musicolégico y, sobre todo, una exquisita sensibilidad
musical, fueron los pilares sobre los que se cimenté la so-
berbia actuacidn ofrecida por el grupo inglés. Entre los es-
casos peros cabria resefiar tan sélo un par de leves desajus-
tes y algtin que otro vibrato puntual fuera de estilo por par-
te de alguno de los tenores, detalles éstos que en ningtin ca-
so amenzaron con ensombrecer el extraordinario resultado
global. La privilegiada actstica de la capilla de La Encarna-
cién no hizo sino redondear el balance de una tarde de mu-
sica para guardar en la memoria. * Jestis ORTE

TEATRO ESPANOL :
Recital Maria BAYO

Obras de varios compositores. F. Boulanger, piano.

I i - - ]
1Y de mavo

Cﬂn un recital de la soprano de Fitero, Maria Bayo en
estado de gracia y buena esperanza, se reabria el escena-
rio del Teatro Espafol para la lirica, mostrando, ademds,
que posee unas condiciones acusticas magnificas, incluso
mejores que las del Teatro de La Zarzuela, para la voz.

Hacfa tiempo que no se le podia escuchar a Maria Bayo un
recital en condiciones interpretativas tan redondas. Es cier-
to que el programa, formado en la primera parte por épera
espafiola del XVIII y Mozart, y la segunda con canciones
espafiolas de Granados, Espld y Montsalvage, demostraba
una inteligencia muy sutil para su estado fisico de muy
pronta maternidad, pero también es cierto que la voz, mds
ensanchada en el centro y mds madura en general, podia re-
correr su tesitura sin ningin problema, dgil, perfectamente
entonada y con una riqueza de arménicos admirable y po-
derosa. Lo que quizd pudo llamar la atencién de forma mds
sobresaliente, aparte de la perfecta adecuacidn estilistica a

El Teatro Espafiol,
ahora abierto a la lirica,
fue el escenario de un
recital de Maria Bayo
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cada compositor, fue una forma de decir personalisima,
que engarzaba una cierta gracia hasta cierto punto madrile-
fia, pero sin caer en el tGpico, e innegablemente espanola.
Ahf estaban en simbiosis, Victoria de los Angeles y Teresa
Berganza, pero sin estar. Una personalidad nueva, diferen-
te, muy en la tradicién, pero propia. Habria que destacar
de la primera parte las seis arietas de Martin y Soler y de la
segunda, cuatro de las Cinco canciones negras de Montsal-
vatge. Las propinas, con la inevitable “Terdntula”, remata-
ron una velada de éxito y reencuentro de la soprano con su
publico de Madrid. * Francisco GARCIA-ROSADO

TEATRO MONUMENTAL

Xl GALA LIRICA

U. Urtnasan, A. Serna, A. Mansilla, L. Garcia Tellerfa,
A. Gandfa, |. Gnidii, C. Woong-Jo. O. S. de BRTVE. Dir.:
A. Leaper. 28 de mayo

Cumﬂ en anos anteriores, la Gala Lirica del Monumen-
tal constituyé el marco idéneo para tomarle el pulso a
una nueva floracién de jévenes voces, avaladas ya todas
ellas por triunfos en algunos de los mds prestigiosos certd-
menes de canto celebrados en la geografia nacional. Abrié
la velada la soprano mongola Urantsetseg Urtnasan, que
acuso la responsabilidad y ofrecié una imprecisa “Der Hille
Rache” mozartiana. Ya mds centrada en la segunda parte,
demostré su nivel con una excelente versién de “Regnava
nel silenzio”, haciéndose acreedora a una cdlida ovacién por
parte del publico. Amanda Serna solventé con oficio sus
dos intervenciones, luciendo una voz de soprano lirica bien
proyectada y de indudable eficacia expresiva, sobre todo en
su cautivadora lectura de la romanza “Yo quiero a un hom-
bre” de El cabo primero. La mezzo madrilefia Angélica
Mansilla exhibié su innata facilidad para la ejecucién de
una coloratura luminosa e irresistiblemente musical, entu-
siasmando con su version del rondé final de La Cenerento-
la. En cuanto a la venezolana Lucrecia Garcia Telleria, le
bastd con pasear las espectaculares cualidades de su instru-
mento vocal para ganarse el inmediato favor del publico, si
bien en el dmbito expresivo pudo exigirsele una mayor im-
plicacién dramdtica. Antonio Gandia se mostré arrollador
por igual en sus dos actuaciones, exhibiendo una cilida voz
de tenor lirico con unos espléndidos agudos llenos de bri-
llo y riqueza de arménicos. El baritono moldavo Igor Gni-
dii lucié su poderoso instrumento en el célebre “Large al
factotum” del Barbero, haciendo un alarde de generosidad
expresiva que, si bien fue en detrimento del control en al-
glin que otro ataque, terminé por redondear una de las ac-
tuaciones mds frescas de la noche. Con todo, fue sin duda
el bajo coreano Choi Woong-Jo quien deparé la sorpresa
mds agradable de la velada, con un canto caracterizado por
el exquisito equilibrio entre su impecable técnica vocal y
una linea elegantemente sobria capaz de alzarse en genuino
vuelo lirico siempre que la ocasién asi lo requirié. * J. 0.

Valencia

PALAU DE LA MUSICA
Schoenberg GURRELIEDER

J. F. West, J. Irwin, A. Harteros, D. Kuebler, J. Freier,

R. Hermann. Dir.: W. Weller. 79 de mavyo

I a interpretacion de una obra de la envergadura cualita-
tiva y cuantitativa de los Gurrelieder supone una autén-

tica prueba de fuego para cualquiera de los abundantes re-
cursos instrumentales y vocales que Schoenberg pone en
juego. Como resumen de la interpretacién escuchada se
puede afirmar que tanto la Orquesta de Valencia como el
Cor de la Generalitat Valenciana se encuentran perfecta-
mente capacitados pera esfuerzos de este calibre. A ello
contribuyd la segura versién de la obra ofrecida por Walter
Weller, director con el que la Orquesta va a trabajar bas-
tante en el futuro. En cuanto a los solistas, se debe destacar
el trabajo del tenor Jon Fredric West que, pese a encon-
trarse indispuesto, ofrecié un Waldemar musical y con in-
trospeccién psicoldgica. La soprano Anja Harteros no de-
fraudé en su dificil papel de Tove y el tenor David Kuebler
defendié con solvencia el personaje del bufén. En definiti-
va, el Palau pudo ofrecer una muy aceptable recreacién de
la singular pieza del padre Schoenberg. * Vicente GALBIS

Villarroya de la Sterra

[GLESIA PARROQUIAL DE SAN PEDRO f
Homenaje a Bernabe MARTI

y Juan José LORENTE

Obras de Sorozabal, Esperdn, Mozart, Puccini, Toldra,

Verdi, Millan, Vivaldi, Chapi, Saint-Saéns, Serrano y

Caballero. M. L. Paricio, |. Galan, J. Navarro,

M. P. Belaval, A. Garcia, M. A. Santolaria,

M. F. Oyarzabal, S. Sanchez Jericd, S. Garcia.

V. Paterson, M . A. Tapia y D. Mason, piano. 5 de junic

En Villarroya de la Sierra (Zaragoza), la Asociacién de
Amigos de la Musica de Zaragoza rindié un homenaje
a dos personajes de distincién, dentro del universo de la
musica lirica, que vieron la luz en esa localidad: el tenor
Bernabé Marti y el escritor y periodista Juan José Lorente,
que fue el autor de los libretos de las zarzuelas de tema ara-
gonés de Serrano, Los de Aragén y La Dolorosa. Por la ma-
nana hubo un acto académico en el teatro que lleva el nom-
bre de Lorente, con posterior descubrimiento de sendas
placas conmemorativas en las fachadas de sus casas natales,
y por la tarde, en la Iglesia Parroquial, se desarrollé el con-
cierto. Intervinieron los cantantes del grupo lirico de la
Asociacién: Maria Luisa Paricio y Mary Francis Oyarzd-
bal, sopranos; Maria Pilar Belaval, mezzo; Justo Navarro
y Miguel Angel Santolaria, tenores, y Alfredo Garcia, ba-
ritono. Bajo la direccién musical de Emilio Belaval, en las
dificiles arias de 6pera y romanzas de zarzuela que interpre-
taron, acreditaron una calidad canora fuera de lo normal,
entusiasmando al publico y a Bernabé Marti —que asistid,
emocionado, al evento—, el cual ensalzé la gran calidad de
voces liricas aragonesas que existen en la actualidad.
Como artistas invitados al concierto homenaje, participa-
ron el gran tenor Santiago Sdnchez Jericd, el contratenor
Sergio Garcia y el joven baritono Isaac Galdn. Todos ellos
aportaron su brillantez habitual en creaciones de temas de
gran dificultad interpretativa. Los pianistas Virginia Pater-
son, Miguel Angel Tapia y David Mason acompaaron
con brillantez a los cantantes, contribuyendo a que el gran
éxito del concierto fuera la culminacién de una jornada
inolvidable. La presentacién del acto corrié a cargo de la
dictil locutora de Radio Zaragoza, Conchita Carrillo.
Un auténtico soplo de aire fresco, para cualquier amante
del bel canto que se precie, es el hecho de que la iniciativa

privada rememore y evoque a estas grandes figuras del pasa-
do. * Armando TRIVEZ
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DiE VELAAMSE OPERA

R. Strauss ARABELLA
C. Nylund, H. Juntunen, H.-J. Ketelsen, E. Bowers,

M. Rosca, C. Wyn-Rogers, E. Hulse, M. Reuans S. Self
Dir.: . Térzs. Dir. esc.: F. Negrin. le mayo

odavia es relativamente infrecuente ver Arabella fue-
Tra del drea germana; la obra no goza de la populari-
dad de otras de su autor, aunque el motivo no sea del to-
do claro. El libreto adolece quizd de la falta de la revisién
que hubiera podido efectuar Hofmannsthal a la que serfa
su ultima colaboracién con Strauss. En cualquier caso, la
nueva puesta en escena de Francisco Negrin fue conse-
guida, sin aditamentos ni excentricidades —hacer de la
Fiakermilli una especie de factotum no fue muy afortu-
nado, pero no molest6—, con decorados y vestuario sim-
ples y elegantes, buenas luces y buena direccién de acto-
res. Pese a que coro y orquesta se mostraron en muy bue-
na forma, Ivan Torzs, director principal de la casa, dio
una versién poco retinada y ampulosa, que perjudico el
espiritu de la obra y la labor de algiin cantante. Camilla
Nylund fue una protagonista ideal por emisién, color de
voz y diccién, ademds de tener una figura magnifica.
Helena Juntunen consiguié una muy buena Zdenka,
aunque la voz diste de ser bella, pero si extensa y ddctil,
y es una actriz excelente. Magnifica Condesa fue la de
Catherine Wyn-Rogers, que parece destinada a roles
vocalmente mds importantes. Algo sobreactuado, pero
con buena voz y fisonomfa ideal para el personaje, resul-
t6 el Conde de Marcel Rosca. El atolondrado y simpé-
tico Mateo se confié a la notable voz tenoril de Evan
Bowers, que actud bien. Fisico para la parte y actuacién
excelente mds que voz en forma fue la del Mandryka lle-
gado a tiltima hora de Hans-Joachim Ketelsen, pero el
rol es dificil. De los comprimarios hay que destacar a la
adivina de Susannah Self y al Elemer muy en cardcter y
en voz de Marcel Reijans. Fiakermilli trae de cabeza a
todas las coloraturas, y Eileen Hulse no fue excepcién,

pero se defendié bien. Y la obra llegé al ptiblico, que es
lo principal. * Ariel FASCE

Amsterdam

HET MUZIEK THEATER

Verdi DON CARLO
R. Lloyd, R. Villazén, D. Croft, J. Ryhdnen, G. Giuseppini,
A. Roocroft, V. Urmana. Dir.: R. Chailly. Dir. esc.:
W. Decker. '

y Q18 |UNID

Aputmsis final mds que simple despedida de Riccar-
do Chailly de su periodo al frente de la Orquesta
del Concertgebouw: el maestro no encontré modo me-
jor ni mds acertado de hacerlo que con un Verdi maynis-
culo, al que traté de la misma manera, con una versién
(la italiana en cuatro actos) que provocé justamente el
clamor de la sala y donde estuvo todo en su justo punto
y en donde hubo momentos en que la orquesta mostra-
ba el camino para hacer Verdi como se debe mientras los
Intérpretes segufan en la medida de lo posible. Violeta
Urmana fue quien estuvo todo el tiempo a su altura, en
una gran Eboli, de la que sélo el agudo, mds brillante y
claro que otras veces, recuerda que ahora es soprano. Por
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el resto, se traté de una gran mezzo, excelente artista y
conocedora a fondo del papel y de sus posibilidades.

Robert Lloyd, ya un veterano, sustituyé en Filippo a
otro colega, pero en esta fase de final de carrera conven-
ce mds que en otras de apogeo: cierto, hubo algin pro-
blema y estrechez, pero menos nasalidad y un sélido jue-
g0 escénico y de diccion. Rolando Villazén es un can-
tante interesante, pero no el ideal ni por volumen ni por
emisiéon, aunque la juventud y la valentia le ayudan de
momento —lo mismo que la abrumadora publicidad,
que es de desear que no se vuelva en su contra como ya
ha pasado con tantos— e intenta matizar su canto y dar
credibilidad al personaje. Jakko Ryhinen es lo opuesto:
un vozarrén enorme para una interpretacién indiferente
y una enunciacién poco clara (justamente en el Gran In-
quisidor, eso es un defecto enorme). Giorgio Giuseppi-
ni, correcto y no mds, demostré que el episédico Monje
requiere un gran cantante, probable futuro Filippo, cosa
que por el momento parece lejos de sus posibilidades
reales. Amanda Roocroft fue una reina solvente, vidrio-
so elogio en este rol de roles: la voz es fria e impersonal,
y la actriz contenida y eficiente. Dwayne Croft se em-
pena en hacer de Posa uno de sus caballos de baralla, pe-
ro le puede costar la carrera: a la fatiga y el esfuerzo, visi-
ble en un canto en constante posicién de puntillas, de
siempre agregd aqui un accidente consternante atribui-
do luego de la pausa a una laringitis. De los otros can-
tantes destacaron Marisca Mulder en el paje y Kristian
Benedict en Lerma. La labor del coro del teatro fue mo-
numental, y su director, Winfried Maczewski, recibié
su racion de ovaciones al final junto con todos los can-
tantes. La nueva puesta en escena de Willy Decker, in-
teresante y seria como todo lo de este hombre de teatro,
fue limitada: el decorado tinico con las tumbas de los an-
tepasados reales funcioné a veces como un corsé que no
sirvié para acentuar la astixia de ese mundo o la opresién
de poderosos sobre débiles. Usar colores y escenarios di-
versos, como lo pide el libreto y sobre todo la misica de
Verdi, hubiera permitido, por contraste, un acercamien-
to mayor, que en el caso del Auto de fe lleva a equivocar
las relaciones y hacerlas ininteligibles para quien preten-
da entender. Tampoco parece feliz la solucién de una so-
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Francisco Negrin fue el
responsable de la
puesta en escena de la
Arabella programada
por la Vlaamse Opera
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En la imagen, un
momento de la
representacion de
Rigoletto en el Festival
de Baden-Baden

H6 Opera Acinal
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la pausa y, peor, la continuidad entre una escena y otra
con el resultado de forzar situaciones o hacerlas obvias.

Pese a esto, con fallos y errores, hizo pensar y fue sugesti-
va en varios momentos. * Ariel FASCE

Baden-Baden

FESTSPIELHAUS
Verdi RIGOLETTO
P.Gavanelli, R. Hernandez, |. Martinez, M. Martinez,
G. Jentjens, A. Gallo. Dir.: T. Hengelbrock.
Dir. esc.: P. Arlaud. 31 de mayo

o anniamn all’antico e sara un progresso”. Esa pare-

ce haber sido la base sobre la que se monté esta
produccién de Rigoletto: una orquesta con instrumentos
originales y la bajada del diapasén segtin los deseos del
propio Verdi. Por supuesto, el jefe de tan arriesgada em-
presa no podfa ser otro que un defensor a ultranza del
historicismo en materia de instrumentacién, Thomas
Hengelbrock. Todo esto parecia muy correcto sobre el
papel, pero luego vino la prueba de fuego de la escena,
momento en el que este concepto interpretativo no dejé
la impresion de que pueda imponerse en la obra de Verdi
como lo ha hecho en musica antigua o barroca. A falta
de un genuino pulso verdiano, Hengelbrock dirigié a su
Balthasar-Neumann-Ensemble y al coro del festival de
Baden-Baden con brio, mostrando detalles interesantes
sin duda, aunque armando bastante ruido.

Mids valdria dejarse de experimentos musicoldgicos y
volver a lo antiguo en el canto, que es donde verdadera-
mente hace falta, dada la escasez actual de cantantes ver-
dianos. Si bien es cierto que en este aspecto no hubo de
qué quejarse, tampoco hubo grandes sorpresas. Raul
Herndndez fue un duque de Mantua lirico y contenido
en lo expresivo, sirviendo mds el aspecto musical que el
teatral. Dadas las dimensiones del Festspielhaus y el vo-
lumen que imprimié Henglebrock a la orquesta, se hu-
biera preferido una voz de mds enjundia, menos ligera,
que sacase mds partido de la bajada del diapasén. Proba-
blemente la mds favorecida por este hecho fue Iride
Martinez como Gilda, aunque no dio la impresién en

ningtin momento de que los sobreagudos sean un pro-
blema para ella. Sin duda fue la gran triunfadora de la
noche, aunque buena parte del piiblico refrendase ante
todo la labor de Paolo Gavanelli como Rigoletto. El ita-
liano conoce muy bien el papel y la voz es la adecuada,
aunque un tanto sorda, privada de un vzbrato que le per-
mita diferenciar mds su canto. Prueba de ello, el final del
“Cortigiani” estuvo bien cantado, pero no llegé a emo-
cionar. En cuanto a los secundarios, no hubo grandes
voces, estando mds apropiada Mariselle Martinez en
Maddalena que el Sparafucile de Guido Jentjens o el
Marullo de Alejandro Gallo. La puesta en escena de
Philippe Arlaud, en blanco y negro, fue de una sobrie-
dad extrema, con una direccién de actores casi inexisten-
te. Este Rigoletto (y el Festival de Baden-Baden) se hubie-
ran merecido algo mejor. * Francisco J. CABRERA

Berlin

DEUTSCHE OPER

Poulenc DIALOGOS DE CARMELITAS
F. McCarthy, U. Walter, L. Peacock, E. Bishop, B.
Johannsen. Dir.: Y. Abel. Dir. esc.: G. Krédmer. 9 de junio

on el teatro a medio llenar la Deutsche Oper repuso

la produccién de esta obra tan poco representada en
Alemania y de una belleza inquietante, tal y como supo
expresar, con gran dominio de su carga existencial, la
batuta de Yves Abel. La orquesta se ensefioreé con facili-
dad sobre un conjunto coral de cantantes de gran cali-
dad y mantuvo un protagonismo justificado a lo largo de
toda la partitura.
Fionnuala McCarthy desplegé una voz mds pura y frd-
gil que atormentada por el trdgico nacimiento y destino
de su personaje, la tierna Blanche. Ute Walther pudo
sobreactuar en la representacién del fallecimiento de la
priora, con un estilo vocal en exceso expresionista, pero
consiguié sobrecoger y transmitir el miedo a la muerte
creando un clima escalofriante. A Lucy Peacock, la se-
gunda priora, le falté capacidad vocal y resulté forzada,
pero el conjunto no deslucié. El coro final de las carme-
litas en el cadalso fue cautivador gracias a una cuidada
delicadeza en las formas y a una puesta en escena que lle-
gaba a su climax.
Giinter Krimer se sirvié de la presencia fisica de la
muerte sobre el escenario con limpios y frios caddveres
en una idea esencial de oscuridad de fondo. Su estreme-
cedora guillotina es sencillamente una obra maestra de la
escena que atrapd los sentimientos y los pensamientos
del publico, que sélo fue capaz de comenzar a aplaudir
casi un minuto después de la tltima nota para estallar,
eso si, en una sonora ovacién. * Rosalia SANCHEZ

Buenos Aires

TEATRO COLON _ =
Verdi DON CARLO
D. Volonté, M. P. Piscitelli, L. Gaeta, M. L. Mirabelli.

A. Abdrazakov, M. Svetlov, G. Renaud Dir. : M. Nachev.
Dir. esc.: R. Oswald.

1) - .
ZL 08 mavo

sta nueva produccién del Don Carlo verdiano sélo
merece ser vista con satisfaccidn si se tiene en cuen-
ta el desorden imperante en el mdximo coliseo porteno
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Tres de los integrantes
del elenco de Job, de
Dallapiccola, que se
ofrecio conjuntamente
con /l prigionero, del
mismo autor, en el
Teatro Massimo
Bellini de Catania
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y el resultado final discreto pero efectivo de un teatro
que, a pesar de las dificultades, intenta seguir adelante.
Pero si la mirada pretende ser un poco mds critica, se de-
berd concluir que la produccién fue mis digna de un
teatro de provincias que de la excelencia a la cual se de-
biera apuntar; firmada por Roberto Oswald, fue un
ejemplo manifiesto de cémo la crisis argentina condené
a la extrema austeridad a la corte de Felipe II, que sélo
salvé del saqueo un rico y elegante vestuario en medio de
una puesta en escena pobre, con un movimiento escéni-
co poco sélido. Lo que debid ser uno de los roles fetiche
para Dario Volonté terminé dejando a mds especta-
dores insatisfechos que complacidos; el tenor —mimado
por el ptblico local- si bien hizo gala de un color de voz
inico y de algunos momentos plenos de exquisitos mati-
ces —como el dio final—, cumplié una labor desigual en
la cual no existié ni linea de canto ni control técnico que
le permitiera hacer frente a los excesos de una voz cada
vez mas afectada por las incursiones en un repertorio na-
da adecuado. Muy por el contrario, a la soprano Maria
Pia Piscitelli la vocalidad de Isabel de Valois le senté
perfectamente y dio una clase en todo aquello de que
careci6 su colega: una linea de canto de impecable con-
trol y franqueza, seguridad en la emisién y una entrega
interpretativa profunda que deline6 el cardcter y la psi-
cologfa de la joven reina. Luis Gaeta encontré en el rol
de Rodrigo un campo fértil en el que lucir pasajes de li-
rismo sélo empobrecidos por un timbre que denota el
paso del tiempo. Maria Lujdn Mirabelli tuvo el mérito
de salir al ruedo con mds audacia que medios como Ebo-
li; apoyada por sus dotes histriénicas pudo culminar
airosa su cometido. Tanto el Felipe II del bajo Askar Ab-
drazakov como el Gran Inquisidor de Mijail Svetlov
mostraron solvencia en sus caracterizaciones, tanto en lo
vocal como en lo escénico.

El resto del elenco cumplié con correccién. Con bastan-
tes refuerzos externos —y poco esfuerzo interno— Alberto
Balzanelli logré que el coro estable cumpliera al menos
con decoro. De la orquesta se hubiera podido esperar
una mejor desempeno de no ser por la vulgar y anodina
direccién de Milen Nachev, plena de tiempos arbitra-
rios y nula de dramatismo. * Daniel LARA
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Maragno FUEGO EN CASABINDC
FSTRENO ABSOLUTO
L. Ramos Maiié, L. Garay, M. Gutiérrez, C. Duarte,
A. Jauregui Lorda, L. Estévez. Dir.: C. Calleja. Dir. esc.:
A. Tantanian.
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| estreno absoluto de la 6pera Fuego en Casabindo del
E compositor argentino Virtu Maragno constituyo en
si mismo un aporte trascendente al teatro musical local
y contribuyé a instalar una nueva dimensién en la nove-
la homénima de Héctor Tizén. La accién se ubica hacia
1870 en el episodio histérico de la Batalla de Quera y su
nudo dramdtico lo constituye la muerte del lider cholla
Doroteo quien, convertido en a/ma errante, busca ate-
rrorizar a su verdugo —el Mayor Lépez— hasta llevarle al
suicidio.
[La obra, construida sobre la base de un prologo y 19 es-
cenas, si bien echa mano de la técnica del Leitmotiv en
su buisqueda por alcanzar un alto contenido costumbris-
ta, no deja de tener una fuerte mezcla de las mds impor-
tantes corrientes del siglo pasado, por lo que la atméste-
ra localista se va alternando con musica de corte interna-
cionalista que en algunos casos llega a interferir con la
atmosfera dramdtica planteada en el libreto.
En términos generales los roles principales estdn muy
bien construidos y fueron efectivamente cubiertos por
elementos locales de entre los que sobresalieron el Mayor
L6pez del baritono Luciano Garay, una de las mds im-
portantes voces de baritono con las que cuenta la lirica
local, y el Doroteo del siempre seguro tenor uruguayo
Carlos Duarte. Por su parte, tanto la mezzosoprano Lu-
cia Ramos Maiié como la soprano Patricia Gutiérrez
dieron solidez vocal y buenas prestaciones escénicas en-
carnando a la dolida madre y a la Crucena, respectiva-
mente. El Coro, utilizado a la usanza griega narrando el
desarrollo de la accién, cumplié6 con lo justo. La or-
questa estable, bajo la solvente direccién de Carlos Ca-
lleja, encontré el rumbo adecuado y supo sacar prove-
cho de la nada fdcil composicién de Maragno.
Si bien la régie planteada por Alejandro Tantanian tuvo
muchos aciertos como la utilizacién del plano inclinado
como base de la arquitectura, los movimientos escénicos
y un vestuario particularmente atractivo, no parecié ir
mds alld y desaproveché varios momentos que hubieran
contribuido a profundizar los climas dramdticos y que
pasaron asi totalmente desapercibidos. * D. L.

¥
(Catania

TEATRO MASSIMO BELLINI

Dallapiccola
IL PRIGIONIERO / JOB
C. C. Caruso, R. Angeletti, T. Zagoski, A. Trevisan,
P. Orciani, A. Orsolini. Dir.; Z. Pesko. Dir. esc.:
F. Sparvoli. o den

n 2004 se estd celebrando el centenario de Luigi Da-

llapiccola, pionero en el uso de la dodecafonia en
[talia, ya en pleno periodo fascista. Aun rechazando la
secular vocacién nacional por la melodfa, no sustentaba
prejuicios hostiles hacia la 6pera y admiraba profunda-
mente a Monteverdi y a Verdi, modelos ideales para el
fuerte y esencial dramatismo y la estrecha relacién entre




texto y musica que reflejan estas dos éperas en un acto.
Al protagonista de I/ Prigioniero, encarcelado por la In-
quisicién, se le hace creer que ha obtenido la libertad en
lo que no es en definitiva sino una ulterior forma de tor-
tura: un apdlogo sobre la desilusién de la postguerra,
cuando se frustré la esperanza de un mundo realmente
libre. Job es una protesta contra la falta de justicia y de
piedad en Dios y en los hombres y en ella Dallapiccola
alude claramente al genocidio del pueblo hebreo aun sin
referirse a él de modo explicito.

En ambas obras la accién se reducia a la misima expre-
sion. El decorado de I/ Prigioniero presentaba una cdrcel
profunda y oscura, iluminada por violentos haces de luz,
mientras para Job era un anfiteatro cuyo centro ocupa el
patriarca mientras el coro de hebreos se sittia en las gra-
das vistiendo los decorosos trajes de la burguesia de antes
de la guerra, cuando ya la tragedia se cernia sobre ellos.
En ambos casos, Fabio Sparvoli consiguié reflejar efi-
cazmente el sentido de las obras, que no buscaban la tea-
tralidad en sf misma, sino transmitir un profundo men-
saje érico. Impresionante protagonista en ambos titulos
fue el baritono Carmelo Corrado Caruso, siendo 6pti-
ma también la prestacién del resto de cantantes, todos
ellos con intervenciones mds bien breves. Cabe recordar,
al menos, a Raffaella Angeletti (La Madre) y a Tomasz
Zagorski (El Inquisidor). Zoltan Pesko confirmé una
vez mds el hecho de ser uno de los mds calificados intér-
pretes de Dallapiccola. * Mauro MARIANI

Copenhague

DET KONGELIGE TEATER

Mozart LA CLEMENZA DITITO
M. Kristensen, Y. Kihlberg, H. Fischer, K. Avemo,
P. Hoffman. Dir.: L. U. Mortensen. Dir. esc.: D. McVicar.

6 de mayo

| primer trabajo de David McVicar para el Konge-

lige Teater habfa generado una gran expectacion an-
te lo que podia ser una nueva visién de la obra. Por des-
gracia, evidenciarfa unicamente una indiferencia total
hacia el contenido dramdtico de la partitura a través de
una presentacién fria y desprovista de contenido. Sobre
¢l fondo de un semicirculo de deteriorado hormigén gris
los solistas, cuando no adoptaban posturas estdticas
—unos frente a otros, pero casi siempre de espaldas al pi-
blico, eliminando asi toda posibilidad de establecer con-
tacto con éste—, recorrian el escenario o entraban y salfan
de €l a la carrera. Tito estaba constantemente rodeado de
un grupo de mudos guardias de seguridad con aspecto
de samurai, que se hacfan eco de los cambiantes senti-
mientos del emperador con gestos desaforados. El espec-
tador hubiera preferido sin duda una mayor labor de ca-
racterizacién de los principales personajes en lugar de esa
irritante y tendenciosa gestualidad. El concepto que, por
lo visto, se transmitié a los cantantes era el de que en los
momentos de agitacién gritaran cuanto mds alto mejor
en lugar de tratar de sugerir sus sentimientos a través del
canto; al negdrseles esa posibilidad se traicionaba la au-
téntica esencia de la 6pera. Tito aparecfa como una figu-
ra un tanto ambigua y aunque Michael Kristiansen de-
fendié con entusiasmo la figura del emperador traiciona-
do, ni su emisién excesivamente pectoral ni su tendencia
a evitar los agudos mds comprometidos llegaron a con-
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vencer. Ylva Kihlberg fue una Vitellia fria y desapasio-
nada y sdlo a las instrucciones deliberadas del director de
escena cabria atribuir sus gestos ampulosos y desfasados,
como si con ellos se pretendiera identificarla con el viejo
orden, al igual que ocurria con su vestido, griego cldsico
frente al de finales del siglo XVIII que llevaba el resto de
los personajes.

Lo mds destacado de la funcién fue el excelente Sesto de
Hanne Fischer, cantado con una cdlida y vibrante voz
de mezzo, aunque seguramente se preguntaria —al igual
que el ptblico de la sala—, cémo se suponia que iba a
matar a l'ito con el bastdn que se le entregé en lugar de
la precepriva espada. Lars Ulrik Mortensen dicté desde
el podio una lectura apresurada, con tempi vertiginosos
y una agitaciéon general que no dej6 ni tiempo ni ocasién
para profundizar en la dindmica de la musica. Una obra
de gran riqueza y complejidad vergonzosamente reduci-
da a la caricatura por sus responsables. “Ob nero tradi-
mento!”. * Ingrid GAFVERT

Drottningholm
SLOTTSTEATER

Maros KASTRATER
FSTRENO ABSOLUTO
J. Degerfeldt, P-A. Wahlgren, S. Vegh, K. Nilsson,

. Suovanen. Dir.; J.Unander. Dir. esc.:
A.-M. Pettersson.

3 de junio
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 dltimo titulo de la temporada de la Opera Real de

Estocolmo ha sido un estreno, Kastrater, una obra
basada en la novela de 1975 del mismo titulo del sueco
Sven Delblanc, transtormada ahora en épera por el libre-
tista Lasse Zilliacus, con miuisica de Miklos Maros en
lo que es su primera produccién lirica a gran escala. Fi-
gura central del argumento es el monarca sueco y fand-
tico de la 6pera Gustaf III —también protagonista de Un
ballo in maschera— que resuelve visitar a altas horas de
una noche lluviosa en su palacio de Florencia al exilado
Charles Edward Stewart, entre cuyos invitados figuran
asimismo los castrati Farinelli y Luigi Marchesi. Ello
marca el inicio de una velada en la que se producirdn ex-
trafias visiones y sonidos, un debate sobre el arte y el lu-
gar que debe ocupar en la sociedad y, ya de madrugada,
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Michael Kristiansen

fue Tito en La clemenza
montada en Copenhague.
En la fotografia de mayor
tamano, un instante del
estreno mundial de
Kastrater, de Miklos
Maros, en Drottningholm
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por Graham Vick para
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Farinelli evocard un humillante fracaso y la fugacidad de
su arte. El teatro de Drottningholm, que fue escenario
de innumerables representaciones de épera durante el
reinado de Gustat III, ha sido el marco ideal para este
estreno. La reproduccién del siglo XVIII en escenografia
y vestuario por parte de Lennart Mork permiti6 a la
directora de escena Ann-Margret Pettersson crear la
impresion de una traslacién en el tiempo, y aunque el
lenguaje musical de Maros es de un moderado moder-
nismo, supo moldearlo en formas del XVIII, con recita-
tivos y arias. Los 28 miembros de la orquesta siguieron a
la segura batuta de Joakim Unander a través de una
partitura de estructura arménica asequible, que permitia
la insercién de arias originales de Broschi y Gluck sin
que parecieran fuera de lugar. Una experiencia agrada-
ble, aunque no necesariamente excitante, calificativos

luca MOGG]
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que pueden asimismo aplicarse a la accién escénica y al
canto.

El tenor Jonas Degerfeldt fue un Gustaf III de canto
morbido, mientras el baritono Per-Arne Wahlgren ac-
tué de manera convincente como el fanfarrén preten-
diente sin suerte al trono de Inglaterra. Susann Vegh su-
po traducir el personaje de Farinelli con una actuacién
escénica matizada y atractiva, aunque su voz de mezzo
sonaba algo apagada, en tanto que Katarina Nilsson te-
nfa problemas de afinacién como Marchesi. El mejor en-
tre los solistas vocales fue Gabriel Suovanen en el papel
de Armfelt, el favorito del rey, gracias a una voz de bari-
tono bien torneada y capaz de dar variedad a su canto.
En conclusién, fue mds un plausible homenaje a una
gran época de la historia de la 6pera que una experiencia
asomada al futuro. * Ingrid GAFVERT

Florencia

TEATRO ALLA PERGOLA

Mozart IDOMENEO
B. Ford, M. Bacelli, V. Cangemi, M. Orsatti Taiamanca
Dir.: . Bolton. Dir. esc.: G. Vick. 3 de jul

| a direccion de Ivor Bolton supuso una gran decep-
cién con sus tempi de metrénomo, las sonoridades

pesantes, la agitacion exterior y la ausencia de una autén-
tica tensién dramdtica. El criterio del director involucré
rambién a los instrumentistas y al coro y perjudicé a los
cantantes, cuyas voces se vieron muchas veces cubiertas
por la orquesta. Con todo, los protagonistas vocales con-
siguieron compensar la mediocridad de la direccién.
Bruce Ford dominé ficilmente su dificil papel y sélo se
e not6 algo de esfuerzo en la terrible aria “Fuor del mar”,
ogrando asimismo expresar convincentemente tanto el
perfil real del personaje de Idomeneo como su tormento
de padre. Monica Bacelli resulté vocalmente ideal, pero

su baja estatura hizo parecer a Idamante mds un nifo
que un adulto. La voz ligeramente velada de Veronica
Cangemi dio a Ilia un tono melancélico y patético per-
fectamente adecuado. La Elettra de la joven Marcella
Orsatti Talamanca evidencié perfeccién en el estilo
técnica precisa y vehemente expresividad. Igualmente
correcto resulté el desempeno de Danilo Formaggia.

Parte de la desilusion de la velada vino también por la
direccion escénica de Graham Vick; todo parecia blan-
co 0 negro, con apenas algtin trazo de rojo: unos hilos de
ese color atravesaban la escena durante la primera escena
entre Ilia e Idamante para simbolizar la sangre derrama-
da en la guerra y que separa a ambos personajes, troyana
ella y griego él. También un rastro de sangre dejaba Ido-
meneo tras de si, recordando la matanza de Troya y
anunciando el sacrificio prometido a Neptuno. El mon-
taje era elegante e intelectual, pero aséptico. También fue
responsabilidad de Vick el haber prestado su conformi-
dad a la coreografia de Ron Howell, lo mds horrendo

que se haya visto en un teatro importante en los tltimos
anos. * Mauro MARIANI

W ”
Génova
TEATRO CARLO FELICE

Donizetti L'ELISIR D’AMORE
S. Vassileva, A. Machado, G. Viviani, |. D'Arcangelo,
S. Gamberoni. Dir.: R. Rizzi-Brignoli. Dir. esc.: F. Crivelli.
6 o o

El espectdculo firmado por Filippo Crivelli, respon-
sable de la 7égie, con el decorado del genovés Lele
Luzzati y el vestuario de Santuzza Cali, tiene ya mu-
chos anos pero no ha perdido nada de su frescura. Una
alegrfa, pues, para los ojos y para los oidos, sobre todo en
consideracion a los dos intérpretes principales. La sopra-
no Svetla Vassileva (Adina), puede contar ademds de su
atractivo fisico, con buenas dotes actorales y, sobre todo,
con una vocalidad de primera, sobresaliendo en los mo-
mentos de mayor lirismo, como en la preciosa aria final
y sucesivo rondd. Fue la pareja ideal para Aquiles Ma-
chado: el tenor venezolano estd atravesando un momen-
to de especial felicidad vocal, resultando su voz gratisima
por la belleza del timbre, uniéndose a ello el vigor y la
entrega del intérprete, que del inocente campesino ofre-
ce una autentica creacién. Su actuacidén en escena no tie-
ne precio y su simpatia es contagiosa. Afiddase la perfec-
ta definicién musical, con un gran dominio de la media
voz y el uso de una paleta especialmente generosa en co-
lores en el fraseo y apasionada en el acento. Tras su “Fur-
tiva lagrima” el teatro se vino abajo, y con razén.

Compartieron el éxito el nada mds que discreto Belcore
de Gabriele Viviani, baritono técnicamente ain verde y
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de voz gangosa y el Dulcamara de Ildebrando D’Arcan-
gelo que, francamentre, parecia fuera del rol en una par-
te de bufo cantante y que, ademds, denota un preocu-
pante emblanquecinimiento del timbre que, para ser un
bajo, suena casi de tenor. La Giannetta de Serena Gam-
beroni cumplié medianamente con su particella, que se
oy6 en toda su integridad puesto que la épera fue ejecu-
tada sin cortes.

La orquesta y el coro del Teatro Carlo Felice, éptimos
profesionales y muy participe en la accién el segundo,
obedecieron a la batuta de Roberto Rizzi-Brignoli, que
no siempre supo mantener firmes las riendas. Por ejem-
plo, en el gran concertante del primer acto, el que em-

pieza con “Un po’ del suo coraggio”, del rebafo se le esca-
pé mds de un borrego. * Andrea MERLI

Glvndebourne

FESTIVAY, THEATRE : ,
Debussy PELLEAS ET MELISANDE
J. Tomlinson, M. Arnet, N. Denize, R. Braun. C. Tréguier.
Dir.: L. Langrée. Dir. esc.: A. Miskimmon. 27 de mayo

| excepcional elenco ha sido lo mds destacado de la
Eenigma’tica produccién de Graham Vick, quien le
brindé a la obra un aspecto de psicodrama retrospectivo.
Anne Miskimmon la repuso con una gran dosis de sen-
tido comtin y abundantisima Personenregie, causando un
impacto dramdtico superior al de la premiére en 1999.
John Tomlinson fue simplemente la ideal encarnacién
de un hombre carcomido por la duda y la inseguridad,
convirtiendo a Golaud en el centro de la épera. No me-
nos meritoria resulté la joven soprano sueca Marie Ar-
net, de voz clara y elegante y diccién impecable, suma-
das a una figura esbelta y delicada. La sorpresa la perso-
nificé el joven Russell Braun, un barftono de ley con
extension martin, cuya voz posee la correcta masculini-
dad y frescura para convertirlo en un Pelléas de ensuefio.
Natural y muy sefiora la Geneviéve de Nadine Denize e
inusualmente tierno el Arkel de Christian Tréguier.
iCémo cambia esta obra cuando los personajes son crei-
bles y las palabras audibles gracias en este caso a la esme-
rada direccién de Louis Langrée al frente de la London
Philharmonic! La accién se ubicaba en un salén claustro-
fébico Segundo Imperio de un Petit Hotel parisino lleno
de sirvientes ancianos que dieron un toque de decaden-

cia 'y, si no de fin de siécle, al menos si de fin de vida.
* Eduardo BENARROCH

Mozart DIE ZAUBERFLOTE
P. Breslik, C. Gétz, L. Milne, J. Lemalu, C. Drmshaw
Dir.: V. Jurowski. Dir. esc.: A. Noble. 79 de mayo

S

La nueva produccién de Adrian Noble es una ofensa
al intelecto de quienes saben que La flauta mdgica
no es una pantomima de lujo. El joven Gus Christie des-
truye asi una labor de afos de trabajo de su padre, que
habfa convertido al Festival de Glyndebourne en un lu-
gar pionero de alto nivel artistico. Y es una ldstima do-
ble, porque se dispone de tiempo para ensayos y también
hubo un buen elenco, en especial el Tamino de Pavol
Breslik, de voz fresca y siempre en estilo. Lisa Milne
cantd una Pamina de buen nivel, pero sin significado y
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por lo tanto “Ach, ich fiihl’s” pasé sin pena ni gloria. La
Reina de la Noche de Cornelia Gétz traté de caracteri-
zar algo sin lograrlo, pero destacé su canto. Peter Rose
canté el mds aburrido Sarastro imaginable y Jonathan
Lemalu, a pesar de su timbre atractivo, no hizo olvidar
a Simon Keenlyside ni a Roman Trekel, pero su Papage-
no podria haber sido interesante si hubiera habido una
produccién; de todos modos hizo reir al piiblico, aunque
no tanto como el enorme pingiiino que aparece a la lla-
mada de la flauta, en este caso nada mdgica, sino rtotal-
mente artificial y banal. Hasta Vladimir Jurowski pare-
cié haberse contagiado del ambiente porque comenzé
con gran energfa perdiéndose en el camino, y ello a pesar
de que la Orchestra of the Age of Enlightenment es muy
experta en esas cosas, como lo demostrara el afio pasado
con Idomeneo. Mozart parece muy ficil en teorfa, pero
también es el compositor mds dificil de cantar y de po-
ner en escena con conviccién, algo que Glyndebourne
sabfa cémo hacer muy bien en el pasado y que Gus
Christie deberd aprender muy rdpido si desea mantener
el nivel de este Festival. * L. B.

Lisboa

TEATRO SA0 CARLOS

Verdi STIFFELIO
M. Malagnini, D. Theodossiou, C. Guelfi. Dlr

D. Renzetti. Dir. esc.: U. Manami. > junio

La religion, el adulterio y el perdén constituyen los
elementos centrales de la épera Stiffelio, que subié a
las tablas del Teatro Sao Carlos de Lisboa el dfa 3 de ju-
nio. Si en tiempos de Verdi esta combinacién pudo sus-
citar algiin escindalo, hoy dia, desaparecido ya ese cariz
polémico, la épera resulta algo desabrida.

Aunque pueda resultar fdcil atribuir el poco éxito de la
Opera en su momento a ese cardcter polémico, es necesa-
rio anadir que buena parte de la culpa del fracaso se debe
también al libreto. Da la impresién de ser un texto dese-
quilibrado y lleno de lagunas, que no consigue estable-
cer debidamente la relacién entre religién e infidelidad y
donde el perdén final de Stiffelio —tan decisivo en el ar-

En esta pagina, dos
ejemplos de las
propuestas del Festival
de Glyndebourne para
este ano: en el margen,
la Mélisande de Marie
Arnet; sobre estas
lineas, parte de la
escenografia de

La flauta magica
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Sobre estas lineas,
escena del tercer
acto de la Arabella
protagonizada por
Karita Mattila en
Londres.

Abajo, Bryn Terfel,
caracterizado como
Mefistofeles en el
Faust de la capital
britanica, junto a
Roberto Alagnay
Angela Gheorghiu,
Fausto y Margarita
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Royal Opera / Catherine ASHMORE

gumento— parece precipitado y algo incoherente. Tal vez
por eso sea complicada la misién del director de escena
y de los cantantes. El primero, por la dificultad que su-
pone superar el ambiente negro y depresivo que domina
toda la obra y los segundos por la complejidad de sus
personajes, cuya caracterizaciéon psicolégica resulta en-
torpecida mds que aclarada por el argumento.

Por todo ello, el principal activo de Stiffelio radica en la
musica, con una parte orquestal sumamente descriptiva
de los multiples pormenores de la accién y de la caracte-
rizacién sentimental de los principales personajes.

Aun no contando con Aits potenciales, el fantdstico me-
lodismo de la obra ofrece grandes posibilidades de luci-
miento a los tres personajes centrales, Stiftelio, Lina y
Stankar, el padre de Lina. Tanto Mario Malagnini en el
papel de Stiffelio como Dinitra Theodossiou en el de
Lina estuvieron a un gran nivel en el plano vocal —un po-
co menos en el escénico por las razones ya apuntadas—
mientras Carlo Guelfi (Stankar), la revelacién de la no-
che, se mostré como uno de los mejores baritonos de la
actualidad, recibiendo la ovacién mds fragorosa de toda
la representacién. * Paulo ESTEIREIRO

pera / Catherine ASHMORE
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Londres
THE ROYAL OPERA COVENT GARDEN
R. Strauss ARABELLA
C. Kallisch, B. Bonney, R. Very, K. Mattila, J. Daszak,
A. Korn, D. Damrau. Q. Hayes. Dir.: C. Von Dohnanyi. Dir.
esc.: P. Mussbach. 21 de mayi

ay un lirismo y una inocencia mezclados con cierta

falta de sofisticacion que ponen a Arabella a mucha
distancia de ser el segundo Rosenkavalier, y verla como
su secuela es un error que le quita al oyente la posibili-
dad de disfrutarla como una obra maestra. Como en to-
da obra maestra, hay premoniciones de la catdstrofe que
estd por desatarse en Europa y que terminard con las tra-
diciones que von Hofmannstahl describe tan bien; vy
conste que la costumbre del vaso de agua fresca es inven-
tada. Muchos prefieren relegarla a la segunda division,
error bdsico porque la misica es definitivamente de pri-
mera; todo depende de cémo sea servida. La nueva pro-
duccién en Londres de Peter Mussbach proviene del
Théatre du Chatelet y data de 2002; su mayor virtud es
ubicarla en un decorado unico, un hotel ultramoderno
que se asemeja mucho a un centro donde se compran,
venden y hasta se prueban las mds intimas emociones.
Allf la contenida Arabella de Karita Mattila era agobia-
da por la responsabilidad de llevar sobre sus hombros el
futuro financiero de su familia y el centro dramdtico se
traslada a su hermana Zdenka, maravillosamente inter-
pretada por Barbara Bonney, en su mejor rol. Jamds se
ha escuchado a Mattila en mejor voz y el papel le calza a
la perfeccion, habiendo estirado el instrumento con sus
recientes incursiones como Salome; hoy su instrumento
posee una calidad tnica, sin vibrato, como platino recu-
bierto de terciopelo. Thomas Hampson fue un Man-
dryka inocente en la gran ciudad, excelente en el registro
agudo y poco menos en el grave, que demanda mds peso.
Artur Korn canté un repelente Waldner y Cornelia
Kallisch una escurridiza Condesa de voz agria. Sor-
prendié gratamente el tenor Raymond Very como Mat-
teo y Christoph von Dohndnyi casi llegé a igualar la le-
vedad instrumental de Kempe, acariciando los oidos con
una orquesta dispuesta a hacer olvidar las tragedias ac-
tuales. * Eduardo BENARROCH

Gounod FAUS
R. Alagna, B. Terfel, A. Gheorghiu, M. Rose,

S. Keenlyside, S. Koch, D. Jones. Dir.: A. Pappano
Dir. esc.: D. McVicar. |

E:-:te novedoso montaje indica que los cuatro prime-
ros actos montados de forma convencional son un
infierno y que, en realidad, la trama se desarrolla detrds
del escenario, donde Mefistéfeles se revela como un tra-
vestido en la noche de Walpurgis. Fausto cree liberar a
Margarita en la escena de la prisién, pero la cdrcel es la
supuesta libertad. Es posible que ésta no sea la idea del
director David McVicar: el verdadero infierno de esta
premiere llena de estrellas dentro y tuera del escenario
fueron los cuatro actos sin direccién alguna que recuer-
dan producciones llenas de efectismos baratos, y sélo la
noche de Walpurgis en el quinto y las diabdlicas bailari-
nas dan una verdadera idea de drama. Es una produc-




cién eufemistica, fria e impersonal en una noche en la
que los que brillaron fueron el extraordinario Valentin
de Simon Keenlyside y el expresivo Siebel de Sophie
Koch. Roberto Alagna tiene las notas del personaje de
Fausto pero no el foco, la variedad de color o la inteli-
gencia. El Mefistételes de Bryn Terfel es monocromo,
falto de marices y de amenaza. La voz de Angela Gheor-
ghiu es una preciosidad, pero su canto estd lleno de cli-
chés y su francés es discutible. Fausto es una épera que
hay que hacer con gran conviccidn, que en este caso no
hubo, y por eso el espectdculo resulté pretencioso y, peor
aun, muy frio. Antonio Pappano dirigié con tiempos
muy 4giles que al menos hicieron pasar la velada rdpida-
mente. Estupendo el coro como cantantes y un cero a la
actuacion de todos los participantes. Al infierno con es-
tas malditas regias que no tienen la mds minima idea y al
inflerno con estos cantantes que piensan en si mismos y
en sus ovaciones inmerecidas y no en el arte. * . B.

FEANGLISH NATIONAL OPERA

Bizet CARMEN
S. Fulgoni, J. Hudson, P. Coleman-Wright, A. Roddy,
G. Danby, S. Marshall, G. Pearson, T. Stafford-Allen,
C. Lee. Dir.: D. Atherton. Dir. esc.: J. Miller. & de junio

esta Carmen le falté algo de pasién, que es como

decirlo ya casi todo de entrada. Sara Fulgoni canté
con adecuacién su papel, pero no transmitié la fiereza
gitana que, ciertamente dificil de interpretar, es necesa-
ria para el arrebato del publico. Fulgoni dejé que el Don
José de John Hudson se apoderara del protagonismo de
os tres ultimos actos (todos menos el primero, en el que
1abfa expectacién por conocer a Carmen), y al final, en
ugar de quedar abierto en canal sobre el escenario el
drama de la indémita mujer, se desparramaron las entra-
nas agarrotadas por el celo del desertor. La voz de Hud-
son tuvo el cuerpo y la fuerza para actuar de robusto goz-
ne de toda la obra, salvando en parte una escenificacién
escasamente ambiciosa, tanto en lo estético como en lo
narrativo. El montaje de Jonathan Miller, concebido en
1995 v puesto ligeramente al dia por David Ritch, pudo
tener en su momento algtin atractivo, pero hoy proba-
blemente pase desapercibido en la escena internacional.
El empeno, fuera del primer acto, en acotar el espacio
con un decorado tan préximo al foso apelmazé el coro y
apenas daba aire al vistoso vestuario. De todos modos, el
elenco de segundas voces, la mayor parte de ellas de bue-
na calidad, situé la obra en un nivel aceptable. Peter Co-
leman-Wright (Escamillo) y Alison Roddy (Micaela) se
estrenaban en sus roles con esta reposicién y ambos lo hi-
cieron con gran nota. La doble pareja de gitanas (Stepha-
nie Marshall y Gail Pearson) y contrabandistas (Toby
Stafford-Allen y Colin Lee) tuvo gracia en sus interven-
ciones. La vuelta de David Atherton a la direccién de la
orquesta de la ENO tras cinco afos se saldé con una en-
comiable actuacién. * Emili J. BLASCO

Niza

OPERA DE NICE
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Falla LA VIDA BREVE
L. Casariego, A. Pazos, M. Miccoli, J. L. Ballestra,
L. Babette, B. Imbert, G. San Juan,G. Reyes. Dir.:
B. Ferrandis. Dir. esc.: P-E. Fourny.
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a vida breve se estrené en Niza el 1 de abril de 1913.

Ahora, 91 anos después, la épera andalucista de Ma-
nuel de Falla ha vuelto a la capital de la Costa Azul, no
al hoy derruido Casino Municipal que albergé el estre-
no, sino al vecino y suntuoso Teatro de la Opera. Ha si-
do en un programa integramente dedicado a Falla, en
que la breve historia de los desafortunados amorios de
Salud y Paco apareci6 precedida por el ballet £/ sombre-
ro de tres picos. Esta frecuente combinacién resulta siem-
pre peligrosa dada la superior entidad musical del ballet
sobre la 6pera. En Niza el panorama se presentaba parti-
cularmente adverso para La vida breve, dado que El som-
brero de tres picos llegd a través de la vistosa coreografia
concebida por Eleanora Gori y la deslumbrante realiza-
cién de los miembros del ballet titular de la Opera. Sin
embargo, un cumulo de circunstancias positivas logré
que los dos actos de la 6pera mantuvieran en vilo la aten-
cién del publico que abarrotaba el teatro, y éste brinda-
ra al final de la representacién una ovacién inusitada-
mente calurosa y entusiasta.
Entre las circunstancias positivas hay que subrayar el tra-
bajo escénico realizado por Paul-Emile Fourny, herede-
ro del trono dejado por Giancarlo del Monaco en la
Opera de Niza. Fourny limé y toreé los tépicos y absur-
dos errores que presenta el deficiente libreto de Carlos
Ferndndez Shaw sin renunciar a un lenguaje realista que

)péra de Nice
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no prescindfa de algunos elementos pintoresquistas. To-
do aparecfa con sobriedad, tratado con esmero y sin
nunca cargar las tintas en el t6pico componente folcléri-
co. La resolucién del absurdo y problemdtico cuadro fi-
nal, con la fiesta en el patio de la casa de Paco —mientras
merodea Salud acompanada por su abuela y el Tio Sar-
vaor—, quedo solventada gracias a un inmenso telén se-
mitransparente inspirado —quizd— en el dibujo y en la
forma de algtin abanico. Musicalmente hubo una triun-
fadora: la espafiola Lola Casariego, que dio vida a una
inesperada Salud en forma de mezzo de enorme calado
dramdtico. Se llevé la partitura a su terreno vocal, y la
animé con su canto inteligente e involucrado en el sen-
tir fallesco; hubo hondura y jondura servidas por una ex-
presividad alejada de cualquier tentacién pintoresquista.
Los agudos en ningliin momento se percibieron destem-

Lola Casariego
interpreto el rol
de Salud, de La vida
breve, en Niza
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El Theatre Royal de
Norwich amplio su

repertorio con Maria

de Buenos Aires, de

Astor Piazzolla

Internacional

plados en su gran aria “Vivan los que rien”, quiza el mo-
mento mds comprometido dada su condicién de mezzo.
Ansiedad, pasién y sufrimiento fueron algunos de los
matices con los que Casariego enriqueci6 al infortunado
personaje. Al salir sola a saludar al final de la funcién, el
publico la colmé de ;bravos!

En sintonfa con el libreto, esta Salud Casariego nizarda
no tuvo en absoluto un Paco a su altura. El tenor Angel
Pazos no dio la talla ni vocal ni dramdticamente como
el estipido senorito granadino que describen Ferndndez
Shaw y Falla. Demasiado ligero, demasiados lugares co-
munes en una interpretacién discreta y superficial, que
pasé con mds pena que gloria. Tampoco el muy aplaudi-
do Jean-Luc Ballestra dio el tipo como Tio Sarvaor, un
papel que requiere una vocalidad mds profunda y una
presencia escénica bastante mds venerable y digna. In-
comparablemente mejor resulté la Abuela, encarnada
por la mezzo Maria Miccoli, as{ como la dignisima y
reivindicativa mds que apesadumbrada Voz de la fragua
de Gilles San Juan. El cantaor Guy Reyes se metié al
ptiblico en el bolsillo con las particulares soleares Ay’
;Yo canto por soleares!”. La calurosa, energética y consis-
tente direccion musical de Bruno Ferrandis no pudo
disimular, sin embargo, su escasa familiaridad con el
universo sonoro de Manuel de Falla.

Orquesta y coro contribuyeron al éxito de esta vuelta a

sus origenes de la 6pera que Falla nunca pudo estrenar
en Espafia. * Justo ROMERO
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THEATRE ROYAL

, Piazzolla-Ferrer
MARIA DE BUENOS AIRES
J. A. Frias, M. Ballas, T. Davies, A. Kurt, R. Martyn,
S. Perdereau, E. Seal, S. Soules, K. Tomassi. Dir.:
W. Gadian. Dir. esc.; J. Abulafia. 12 di

5_ unque Piazzolla la describe como tango operita, la

produccién de John Abulafia la transformé en un

psicodrama en el cual el cardcrer recitado del Duende re-
presentaba la dictadura militar y Marfa a sus victimas.
Era arriesgado, pero también exitoso, porque asf la obra
se convirtid en una devastadora critica social de un pe-
riodo que muchos argentinos desean olvidar. Hay imi-
genes que duelen, como la madre en busca de su hijo de-
saparecido personificada con dignidad por Elizabeth
Seal, y como en toda tragedia también habfa motivos
para reir, como la comiquisima escena de los psicoanalis-
tas donde destacé Sebastién Soules. Ideal fue la escultu-
ral Marfa de la bailarina Julieta Anahi Frias, poseedora
de una voz aterciopelada y auténtica. Menos afortunado
fue confiar el Duende a un eminente actor inglés, Timo-
thy Davies, que por mds esfuerzo que hizo no pudo
atravesar totalmente el intrincado laberinto que es el dia-
lecto lunfardo de los poemas surrealistas de Horacio Fe-
rrer. Todos los miembros del elenco se integraron en la
coreografia balletistica de Mandy Demetriou, llena de
virtuosismo y tipicos movimentos de tango, pero sin ex-
cesos. Es una obra llena de nostalgia, con masica muy de
los afios sesenta pero todavia vdlida, especialmente cuan-
do se cuenta con un grupo como Tango Volcano a cargo
de la interpretacién en la versién original para once ins-
trumentos dirigida con energfa por Wendy Gadian.

La escenografia de Isla Shaw —una pared sobre la cual se
proyectaban fotogratias de la dictadura militar y también
la incompleta traduccién en forma de textos abreviados—
provey6 el ambiente ideal mezclando decadencia y sos-
tén moral. Esta premiére britdnica absoluta serd vista en
los Festivales de Bath y Buxton durante el presente vera-

no. * Eduardo BENARROCH
I W YV
Nueva York
CARNEGIE HALL
Ponchielli LA GIOCOND/

A. Millo, M. Giordani, M. Kitic, L. Faria, S. Nadler,
A. Golesorkhi. Dir.: E. Queler. Dir. esc.: |. Siff.

V. SEMIESCENIFICADA, 20 de

n otra presentacion planeada como un vehiculo para

Aprile Millo, la soprano debuto el rol titular en una
interpretacién vocal memorable, con una voz de spinto
dramdtica en muy buen estado y evocando todos sus ges-
tos de divismo, que llegaron a ser casi una parodia de si
misma, deleitando a un piblico que aproveché cualquier
oportunidad para ovacionarla. Marcello Giordani, que
debutaba el Enzo, anuncié que estaba enfermo pero can-
té con soltura técnica, asombroso fraseo y agudos de tal
espectacularidad que le llevaron a recibir una ovacién de
seis minutos después de “Cielo e mar”. Milena Kitic
fue una Laura esbelta y de canto elegante; asimismo
Luiz Ottavio Faria se lucié con una profunda voz de
bajo cantante de primera categoria como Alvise; Anoo-
shah Golesorkhi fue un adecuadamente grufién Barna-
ba y Carlos Conde, Gastén Rivero y Andrew Ganges-
tad realizaron exelentemente sus participaciones en par-
tes comprimarias. La inica descepcidn fue la vocalmen-
te torturada Cieca de Sheila Nadler. Eve Queler dirigio
con su acostumbrado buen sentido musical y completa
compenetracién con los solistas y el coro de la Sinfénica
de Dallas. La presentacién fue en forma de concierto
con una minima, concisa y clarificadora direccién esce-
nica de Ira Siff. * Eduardo BRANDENBURGER
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Den Norske Opera
acogio el estreno
mundial de Barabbas,
de Ketil Hvorslef
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Oslo

DEN NORSKE OPERA
Ketil Hvorslef BARABBAS

LSTRENO ABSOLUTO

E. Fegran, K. Hugaas, N. H. Stdal, E. K. Hagen,

K. Onstad. Dir.: C. Eggen. Dir. esc.: S. Winge. 4 de mayo

asada en la obra teatral homénima de 1928 del dra-

maturgo Hlamenco Michel de Ghelderode, la nueva
6pera del noruego Ketil Hvorslef pretende narrar la his-
toria de la Pasién desde abajo, desde el punto de vista del
pueblo. Este argumento, muy familiar para el director
escénico Stein Winge por haber montado en varias oca-
siones la obra de teatro original, adquiere una nueva di-
mension a través de la forma operistica. Como en aqué-

lla, el representante de las masas es Barrabds, el héroe-
criminal, se ve enfrentado a un nuevo “enemigo del Es-
tado” considerado incluso mds peligroso que él mismo,
y su primer encuentro con ¢l en la mazmorra hace nacer
en la mente de Barrabds una serie de preguntas que so-
brevivirdn a la muerte del recién descubierto compafero
de rebeldfa. Hvorslef escribié una partitura en la que la
cuerda en tono menor se ve complementada por unas
mds intrincadas estructuras a cargo de los metales y la
percusién y una escritura vocal paralela que en ocasiones
incide en la misma lfinea marcada por la orquesta. Chris-
tian Eggen dirigi6 con elegancia una partitura que pare-
ce minimalista pero que tiene también lirismo y en la
que los recitativos hablados tienen un componente rit-
mico que logra transmitir con gran fuerza el texto inglés
del libreto. El convertir a Jesis en un papel mudo a
cargo de la actriz Kari Onstad obligaba al piblico a
plantearse el tema de la imagen que cada uno se ha for-
mado de Cristo y brindaba mayor entidad al personaje
de Barrabds, al que le presté una gran fuerza escénica y
vocal el baritono Espen Fegran.

En este primer montaje, la accién tuvo lugar en un en-
torno actual, arruinado por la guerra e ilustrado por per-
sonajes como el vacilante Pilatos del tenor Nils Harald
Sodal, el tenebrosamente rijoso Herodes de Ketil Hu-
gaas y el angustiado Judas del actor Bjorn Sundquist,
personaje que no cuenta con cometido canoro alguno.
La crucifixién no tuvo lugar en escena, con todos los que
la ocupan mirando a lo lejos por encima del publico, en
tanto que la sensacién de sufrimiento quedaba podero-
samente reflejada en la expresividad vocal de Eli Kris-
tian Hagen, una vulnerable Marfa Magdalena.

Cuando Barrabds se rebela una vez mds, ya en el tercer
acto, negdndose a jugar el papel que se le ha asignado,
habrd de enfrentarse a las consecuencias de saltarse las
reglas, pero al mismo tiempo encontrard una motivacion
y una paz inesperadas. Una versién ingeniosa y estimu-
lante de una historia eterna. * Ingrid GAFVERT

Parts

PALAIS GARNIER

Handel ALCIN£
L. Orgonasova, V. Kasarova, P. Ciofi, V. Genaux,
T. Spence, L. Pisaroni. Dir.: J. Nelson. Dir. esc.:
R. Carsen. 28 de may

e la version de Alcina de Robert Carsen, ya comen-

Dtada en OPERA ACTUAL 35, subsistian muchos
puntos positivos. Punto débil, sin embargo, y no visto
en 1999, fue el de la comicidad innecesaria del persona-
je de Morgana, impuesto entonces por una Natalie Des-
say aplaudida por el publico y la critica. Hoy en cambio,
a pesar de la innegable pericia de Patricia Ciofi, la Mor-
gana vista por Carsen traiciond la continuidad dramadti-
ca de la obra, ciertamente barroca y exagerada, con la
que el canadiense no se atrevi6 a apechugar —uno mads
que no se atreve— con el falso motivo de no aburrir al pu-
blico. Brillé Vesselina Kasarova (Ruggiero) cuya cien-
cia no cesa de aumentar y cuya sobriedad y gran presen-
cla escénica acompanan siempre su canto potente y ge-
neroso, seguro y estable, de timbre aceitunado, de ancho
registro grave y brillante expresién aguda, sin pizca de
estuerzo aparente. Luba Orgonasova (Alcina) estuvo a
la altura en los momentos criticos, pero su diccién fue
siempre de poco relieve, se pudo dudar de su afinacién y
el tempo lento impuesto por el podio no le fue de ningu-
na ayuda. Convencié Vivica Genaux por su bello tim-
bre y segura emisién en el doble papel del altivo Ricciar-
do y de la enamorada Bradamente. La revelacién de la
velada fue, no obstante, Luca Pisoni (Melisso), un posi-
ble valor naciente de quien se aprecié la emisién cdlida y
el sentido del fraseo, al tiempo que se adiving —el rol no
daba para mds— que a pesar de su juventud disponia ya
de una madurez digna de mejores causas. Complet6 el
reparto Toby Spence (Oronte), cuyo mejor momento
fue el de su seduccién por Morgana. Las dos tnicas in-
tervenciones del coro fueron magistrales.
John Nelson se limit6 a leer la partitura con los ojos de
un estudiante delante del tribunal de final de curso, es
decir, sin atreverse lo mds minimo a dar sugerencias y
proposiciones de interpretacién personales, y si bien lo-
gré impulsar a los de la escena en los momentos de ma-
yor dinamismo, les adormecié, como se ha apuntado, en
los de mayor tranquilidad. * Jaume ESTAPA




Parma

TEATRO REGIO

Verdi IL CORSARO
/. Michailov, M. Sburlati, A. Damato, R. Bruson,
A. Caull, G. Floris, M. Puente. Dir.: R. Palumbo. Dir. esc.:
L. Puggelli.

o 08 1Unio

[ corsaro es Gpera di galera por definicién y argumento
Ientrﬁ' las juveniles del Cisne de Busseto. Francesco
Maria Piave se inspiré en la obra homénima de Lord By-
ron y escribi6 versos mds bien adocenados, creando una
dramaturgia que no tiene solucién plausible. Verdi com-
puso musica que anticipa, en el terceto final, a la misma
Traviata y pdginas de singular belleza como la célebre
aria de Medora acompanada por el arpa, pero en general
la partitura, por mucho que se le den vueltas, estd perge-
fada con mds vigor que inspiracion.

Para rescatar esta Opera se necesitan intérpretes de pri-
mera: la memoria vuelve a unas memorables funciones
en la Fenice de Venecia en las que se revelaron al publi-
co italiano la jovencisima Katia Ricciarelli y la fenome-
nal e inolvidable Angeles Gulin, sin olvidar al generoso
Giorgio Casellato Lamberti o al no menos convincente
Mario Zanasi. No es aconsejable entretenerse en nostdl-
gicos recuerdos, pero en esta ocasion fue inevitable. Em-
pezando por las mujeres: ni Michela Sburlati (Medora)
tuvo la pureza en la emisién, la suavidad del timbre y la
afinacién necesarias para su rol, ni Adriana Damato
(Gulnara) demostré el dominio técnico de una voz que,
por muy dotada que sea, no deja de ser indémita. El pro-
tagonista, Zvetan Michailov, es uno de esos tenores de
los que se comenta “{Qué pena! ;Con ese material tan
bueno!” y que, sin embargo, se empefian en imitar en los
defectos a los Grandes: abuso de portamenti, ataques for-
zados y un fraseo irregular comprometen una vocalidad
de grandes posibilidades y que quedard en eso. Todo lo
contrario, légicamente, en el caso de Renato Bruson, al
que le basta abrir la boca para impartir una leccién de
canto. Sin embargo, deberia elegir con cautela los roles,
pues el de Said, a estas alturas, no le permite lucir su ex-
traordinaria experiencia como harfa en Jago o en Falstaff,
mostrando, en cambio, el inevitable desgaste.

Queda por comentar la buena labor realizada por el di-
rector de escena Lamberto Puggelli, con los decorados
sugestivos de Marco Capuana y con los preciosos trajes
de Vera Marzot, y la direccién de Renato Palumbo,
brillante y de buen ritmo, a la cabeza de los mds que loa-
bles equipos del Teatro Regio. El coro estuvo muy bien
dirigido por Martino Faggiani. * Andrea MERLI

Pracenza

TEATRO MUNICIPALE

Nicolini IL GELOSO SINCERATO
T. Orie, F. Cassinari, R. Mameli, S. 0. Park, M. Bonfanti,
V. Salvini, G. Pasolini. Dir.: F. Dorsi. Dir. esc.: E. Dara.
14 de mayo

Giuseppe Nicolini es uno de los autores del montén
que, en la epoca dorada de la épera italiana, cuando
en cada temporada y en todos los teatros se ofrecfan no-
vedades una tras otra, contorneaba a los genios de Ros-
sini, Bellini y Donizetti. Nacido en 1762, en Piacenza,
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que le ha dedicado su Conservatorio, llegé a vivir ochen-
ta aflos y a producir un sinfin de éperas de las que no
quedaria ni rastro si no fuese por Giuditta Pasta, mitica
soprano que tenfa una especial simpatia por sus rondoés,
que solfa introducir, segiin una praxis habitual en aque-
llos tiempos, en substitucién de las arias originales en las
6peras del mismo Rossini, con el consentimiento de am-
bos autores. ;Vaya revancha, la de Nicolini, sobre el Cis-
ne de Pesaro! Pero ;fue una verdadera gloria? Evidente-
mente, no: fue una fama pasajera y eso ha quedado pa-
tente tras la escucha del desenterrado Geloso Sincerato,
cuyo argumento recuerda al de las Alegres comadres de
Windsor de Shakespeare con ribetes de Boccaccio, ado-
bado con musica que delata buen oficio pero a la que le
falta originalidad. La épera es de 1804 y refleja el estilo
de Cimarosa y Paisiello, sin tener una destacacble perso-
nalidad.

Sin embargo, hay que agradecer esta ocasién ofrecida a
la Fundacién Arturo Toscanini y, sobre todo, a la labor
infatigable de Enzo Dara, mdximo experto de este reper-
torio y que, ademds de ser el responsable de una diverti-
da puesta en escena, ha prepararado un equipo en el que
casi todos eran debutantes. Pero copiar con fidelidad,
hasta en los tics, al maestro no le ha servido al coreano
Sang Ouk Park para imponerse como creible marido
napolitano, ni a la también coreana Tanabe Orie ser
una esposa creiblemente pizpireta. La orquesta “Amilca-
re Zanella” del conservatorio local se defendié con ho-
nor. Sin embargo, en el podio hubiese sido deseable una
batuta de mayor responsabilidad. Ello no impidié al jo-
ven director Fabrizio Dorsi ser festejado por parte del

publico, no muy numeroso pero s{ suficientemente aten-
to. ¥ Andrea MERLI

Roma

TEATRO DELL OPERA
Verdi DON CARLO

D. Theodossiou, L. D'Intino, G. Gipali, A. Gazale,

F Furlanetto, P. Burchuladze. Dir.: N. Santi. Dir. esc.:

A. Fassino. 18 de mavo

Escena coral de

Il Corsaro que se pudo
disfrutar en el Teatro
Regio de Parma
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Chile por fin pudo
disfrutar de Peter
Grimes, estrenado
localmente en el
Municipal de Santiago
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rnacional

El Don Carlo realizado por Luchino Visconti para la
Opera de Roma en 1965 se recuerda atin por su
grandiosidad y su riqueza y, al mismo tiempo, por su ca-
pacidad de explorar en profundidad el significado politi-
co y humano de una épera que figura entre las mds com-
plejas de Verdi. El enorme timulo de Carlos V expresa-
ba el opresivo sentimiento de la muerte que afecta a to-
dos los personajes; la rica vestimenta de Felipe II y de su
corte en el Auto de Fe contrastaba con la miseria del
pueblo, y la desnuda vastedad de la mazmorra subraya-
ba la desesperada soledad de Carlo. Ahora dicho espectd-
culo ha sido reconstrufdo por Alberto Fassini, en aquel
entonces joven asistente de Visconti, pero su fascinacién
aparece en gran parte diluida: los decorados han sido res-
taurados de modo aproximativo, el vestuario parece des-
colorido y la direccién de actores es genérica.
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Ferruccio Furlanetto ofrecié una potente interpreta-
cién del personaje de Felipe II a pesar de alguna ligera
concomitancia con el estilo verista, mientras el resto de
solistas revelaron sus buenas condiciones de cantantes
aunque resultaron flojos como intérpretes. Dimitra
Theodossiou supo reflejar toda la melancolia de Elisa-
betta pero convirtié en monocromo y exangiie un perso-
naje que debe significarse también por su condicién real,
su altivez y su pasién. Luciana D’Intino (Eboli) exhibié
un hermoso timbre, agilidad en la Cancion del velo y po-
tencia para el “O don fatale”, pero parecié demasiado su-
perficial. El joven y prometedor Giuseppe Gipali es atin
un inmaduro Carlo. Alberto Gazale (Rodrigo) canté
correctamente su parte pero el personaje quedd apenas
esbozado. Para el Gran Inquisidor se conté con la voz os-
cura y potente de Paata Burchuladze. No recibieron los
cantantes, por otra parte, una gran ayuda en lo relativo
a la profundizacién en sus interpretaciones por parte de
Nello Santi, que recurrié al estrépito propio de una
banda, sin cuidar las re]a{:inneq ritmicas y dindmicas
entre voces y orquesta. ¥ Mauro MARIANI

Santiago de

Chile

TEATRO MUNICIPAL

Britten PETER GRIMES
R. Brubaker, J. Howarth, C. Robertson, C Godoy,

C. L. Letelier, J. Martin-Royo. Dir.; J. Latham- Koemg
Dir. esc.: A. Kirchner. e |

| estreno en Chile de Peter Grimes tue un éxito abso-

luto, refrendado por un silencio emocionante du-
rante el desarrollo de la 6pera y un aplauso interminable
al final. Britten confirmé la poderosa sugestién que pro-
voca en las audiencias, algo que Santiago ya habfa com-
probado con War Requiem, St. Nicholas, Noye’s Fludde,
The Little Sweep y A Ceremony of Carols, en manos de di-
rectores como Juan Pablo Izquierdo, Ricardo Kistler y
Boris Alvarado. La regia de Alfred Kirchner, sin abusar
de recursos de impacto y trasladando la accién aproxi-
madamente a 1930, ide6 un movimiento escénico que,
con sencillez y firmeza, desvelaba el ciimulo de motivos
contempordneos que estdn en el texto y que el autor vi-
taliza a través de efusiones de sonido y momentos en los
que sélo la voz hace de médium. Kirchner descubrié con
claridad la intrincada vida de la aldea y fue dando cuen-
ta de cada uno de los personajes tragicos que conforman
este ejemplo de pueblo chico, infierno grande. Ademds, su
trabajo de actores alcanzé niveles de sutileza extrema,
privilegiando la contencién y jam4s el gran efecto. La es-
cenografia austera de Ramén Lépez y en especial su ilu-
minacién —alternancia de tonos pliimbeos con la brillan-
tez del rayo— fueron un marco pleno de sugerencias plds-
ticas que recordo ciertas visiones marinas de Turner.
Jan Latham-Koenig se mostré aqui en su elemento.
Condujo a una Filarménica en uno de esos dfas de glo-
ria, sin titubeos en ninglin momento y facilitando siem-
pre la fluidez del discurso. Cada detalle instrumental fue
perceptible mientras que casi nunca el sonido copioso
atento contra las voces sabiendo llevar este verdadero
trasatldntico que es Peter Grimes por aguas que jamds
impidieron el viaje; ritmos alternados, silencios, trazo
melédico y sincopas emergieron ya con lirismo conmo-
vedor ya con violencia estremecedora, como sucedié con
el coro con que finaliza la primera escena del segundo
acto, con los aldeanos dispuestos a linchar al supuesto
culpable. Cada uno de los seis interludios y en especial
los cuatro marinos demostraron el profundo trabajo del
conjunto y la mano aglutinante del maestro.
Robert Brubaker fue el protagonista perfecto: poseedor
de una poderosa voz de tenor lirico, con un agudo en
forte de sorprendente calibre, es capaz también de frases
de extrema delicadeza y de dar sentido expresivo a cada
momento de la endiablada musica que tiene su parte.
Posee miles de recursos, que maneja con cuidado, aten-
to a la expresividad del rostro, del movimiento de manos
y de cémo su cuerpo entero debe integrarse en el paisa-
Je escénico. Sus dos grandes soliloquios fueron un prodi-
gio de control dindmico, lo que no es ficil cuando se tra-
ta de describir a este alucinado furioso que es Grimes.
Entre Kirchner, Lépez y él hicieron inolvidable la entra-
da de Peter a la taberna para cantar “Now the Great Bear
and Pleiades™ la escena en tinieblas y la figura del pesca-
dor recortada sobre el resplandor de la tormenta se re-



cordard como un momento antolégico en el Municipal.
Balstrode y Ellen Orford no fueron menos. Christopher
Robertson tiene un material denso, con excelentes agu-
dos y graves, y participd del juego teatral. Kirchner lo
guidé para constatar, al final del segundo acto, la muerte
del nuevo aprendiz y a €l le bast6 sélo la contraccién de
sus musculos y llevarse lentamente la mano a la cabeza.
Judith Howarth fue otro triunfo de la noche; duefia de
una voz de soprano lirica de gran belleza y con una faci-
lidad pasmosa en el mantenimiento de la linea de canto,
es también musical hasta la pulcritud, capaz de dar cuen-
ta de emociones a través del canto y de atraer sobre ella
la atencién en cada particula teatral. Junto al monu-
mental trabajo de disciplina fonética y movimiento efec-
tuado por el Coro que dirige Jorge Klastornick, desta-
caron también la quebradiza y negra visién de Claudia
Godoy para Mrs. Sedley, la maternal y cercana Auntie
de la contralto Carmen Luisa Letelier, asi como el Ned
Keene de Joan Martin-Royo. * Juan A. MUNOZ
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TEATRO DEL FESTI IVAL l’lum
Puccini MADAMA BUTTERFL
Concierto LE DONNE DI P! k SIN
D. Dessi, F .Armiliato, J. Pf:ms H Hmaldl M Cmpm

L. Casalin, M. Camastra. Dir.; P Dommgo Dtr esc.:
S. Monti. - |
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Para festejar los cien anos de Madama Butterfly —a la
que Brescia reservé un grandisimo éxito tras el fraca-
so en La Scala, el 28 de mayo de 1904— en Torre del
[Lago se pensé en la fecha del estreno milanés, que no es
la mds adecuada para funciones al aire libre siendo el
clima de la Toscana atiin demasiado himedo y frio. La
venta de mantas fue, en este caso, indispensable y el pu-
blico ofrecia la extrafia imagen de rescatados de un nau-
fragio, pese a lucir sus mejores galas que eran las que me-
recfa tan sefialada ocasién en la que se decidié, también,
ofrecer al célebre escultor Arnaldo Pomodoro y al mo-
disto Guillermo Mariotto de la Maison Gattinoni, la
posibilidad de ilustrar a su manera esta delicada y tragi-
ca historia. El resultado fue sencillamente bochornoso: si
la escena representaba un desangelado y poco praticable
panorama post-atémico, pero en definitiva suficiente-
mente neutro, la idea genial del modisto fue la de iden-
tificar con bichos, como en una pelicula animada, a to-
dos los personajes, partiendo del supuesto que la prota-
gonista es una mariposa. Pinkerton era una cucaracha;
Sharpless, Pepito Grillo —para que fuera patente tenfa
una marioneta representando a Pinocho colgando de la
americana—, y el engendro de amor entre la japonesita y
el yankee, una mariquita... Sin comentarios. Del peggio
non s'¢ mai visto il fondo, se dice en Italia y es de suponer
que el futuro reservard cosas peores, pero ésta fue, en to-
do caso, de dificil digestién por mucho que el pobre 7e-
gista, Stefano Monti, intentara darle una vision onirica.,
También por parte de los malhumorados artistas. La
muy apludida Daniela Dessi estuvo muy refinada y su-
til, pero también reservona en lo vocal, ya que la hume-
dad le iba minando la faringe (después tuvo que cance-
lar una funcién de 7Tosca en el Liceu).

Fabio Armiliato tuvo suficiente cardcter para aguantar
la situacién disparatada y lo mismo digase de Juan

Pons, que dio una vez mds prueba de su inoxidable pro-
fesionalidad. El resto del reparto fue discretamente ade-
cuado asi como el coro y la orquesta que, sin despertar
emociones, siguid a la batuta sin demasiada autoridad ni
especial encanto de Placido Domingo, que, indudable-
mente, es preferible que cante sobre el escenario.
Domingo demostré este tltimo aspecto la noche si-
guiente, en una Gala Puccini utulada Le donne di Pucci-
ni en la que el tenor actué encarnando al compositor, ro-
deado por sus mujeres en el pentagrama, con una dra-
maturgia escrita expresamente por Piero Rattalino y
con la sencilla pero eficaz regiz de Ivan Stefanutti. Sin
embargo, la mayoria de las damas no estuvo a su nivel
artistico: entre ellas destacaron la poderosa Elisabete
Matos, la tajante Sylvie Valayre, la apasionada Chiara
Taigi y, por frescura vocal, la joven soprano Maria Lui-
gia Borsi. Dirigié Alberto Veronesi, director responsa-
ble del Festival Puccini. * Andrea MERLI

Tokvo

NEW NATIONAL THEATRE

Verdi MIACBETH
G. Lukacs, W. Brendel, M. Dvorsky, Dir.: M. A Gomez
Martinez. Dir. esc.: H. Noda. 22 de ma

sta nueva produccién de Macbeth fue una de las que

mds interés desperté en el publico local por el traba-
jo de Hideki Noda, famoso director de teatro en Japdn,
especialmente reconocido por su afinidad con las obras
de Shakespeare. Esta épera suponia para Noda su pri-
mera incursién en el género lirico y para ello propuso
algunas ideas muy interesantes; pensé que las brujas
podrian ser los muertos de las guerras y, por lo tanto, los
unicos que pueden prever el destino de los seres huma-
nos que se dedican a la guerra, como Macbeth. Las bru-
jas aparecieron como esqueletos extraidos de pinturas de
la peste de la Edad Media. Bailaron de una manera ho-
rrorosa y ligubre, como si desfilaran hacia la muerte. Por
lo mismo, el coro no pudo adoptar posturas cémodas
para cantar con seguridad, y esto le impidi6 formar una
buena armonia. La casa de Macbeth fue también llama-
tiva, y se parecia a esos palacios del futuro de los dibujos

Wolfgang Brendel se
hizo cargo de la parte
de Macbheth en la obra
homonima de Verdi

en lokyo
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Marco Berti y Veronica
Villarroel, Pinkerton y
Cio-Cio-San en la
Butterfly de Toulouse
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animados. Lo interesante fue que esta casa tenia dos 0jos
que siempre vigilaban el comportamiento de Macbeth y
de su Lady. La tltima escena fue la mds impresionante,
recordando las guerras de hoy, como la de Irak. Nadie es
cien por cien feliz después de la guerra, porque todo el
mundo termina fatigado y destrozado; por eso en este
montaje al final se declara la victoria en un ambiente mi-
serable y sin energfa. Respecto de los solistas, Georgina
Lukdcs mostré los lados complejos de Lady Macbeth
gracias una emisién vocal segura; desde el principio has-
ta el dltimo momento estuvo firme y equilibrada, y la
Escena del sonambulismo fue el climax de esta funcién.
Su demencia fue expresada con gran éxito y se gand al
ptiblico. Wolfgang Brendel al principio tuvo poca pre-
sencia, con una voz un tanto insegura. Aun asi, después
de recuperarse, su interpretacion fue satisfactoria, sobre
todo ante la personalidad débil de Macbeth que propu-
so. Miroslav Dvorsky presentd una voz brillante con
una emisién firme, mostrando la gran personalidad y el
herofsmo de Macduff. Miguel Angel Gémez Martinez
dirigi6 de forma excelente a la orquesta, coro e intérpre-
tes, siempre con precisién y gran dinamismo; su batuta
extrajo el cardcter verdiano de cada momento con éxito
y dirigié a los cantantes de mudn que expresaran sus sen-
timientos con naturalidad. * Akiko KUSUNOKI

Patrick BIOU

Théatre du Capitole /

Toulouse

AUX GRAINS

Puccini MADAMA BUTTERFLY
V. Villarroel, M. Berti, J.-L. Chaignaud, N. Liang. Dir.:
M. Benini. Dir. esc.: N. Joél. 13 de junio

HALLE

La compafifa del Théitre du Capitole despidi6é su
temporada lfrica en la Halle des Grains a la espera de
la inauguracién del remozado escenario de su histérico
edificio con una Butterfly en una sencilla pero eficaz pro-
duccién firmada por Nicolas Joél que centra el drama
en la protagonista; su adaptacién al auditorio atenté
contra las voces de los solistas, ya que el predominio del
sonido orquestal era evidente. El reparto reunido consi-
guié una automdtica standing ovation al acabar la fun-
cién, mérito principal de la Cio-Cio-San delineada con

trazo admirable por una Verénica Villarroel en pleni-
tud de facultades; ademds de una linea de canto absolu-
tamente conseguida plagada de pianisimos, y efectos de
coloracién y expresién, la soprano chilena proporcioné
al personaje gran credibilidad y multitud de detalles. Su
segundo acto fue de fdbula y su muerte conmovedora.
Su Pinkerton fue un Marco Berti absolutamente sobra-
do de medios, con una voz pletérica en el registro agudo,
siempre brillante. Jean-Luc Chaignaud impuso su can-
to noble y seguro, mientras que Ning Liang canté una
Suzuki concentrada y entregada con una voz de bellfsi-
mo color. Los comprimarios actuaron todos con la co-
rreccién minima, pero la Orchestre Nacional du Capito-
le demostré ser un instrumento maravilloso. Mauricio
Benini consigui6 articular el drama con toques de espec-
tacularidad, y el excesivo sonido del foso, aunque a ratos
se comfa a las voces, era de tal calidad que al final acabé
por dar lo mismo. * Pablo MELENDEZ-HADDAD

Viena

STAATSOPER
Rossini LITALIANA IN ALGER
A. Baltsa, A. Koroneos / J. D. Flérez, F. Furlanetto,

S. Ivan, A. Sramek, M. Pelz, S. Grtgnnan Dir F Chaslm
Dir. esc.: J.-P. Ponnelle. 28 v 31 de

a antigua pero graciosa produccién de Jean Pierre
LPunnelle sigue reapareciendo, ahora en la Opera de
Viena, y gracias a ella pudieron revivirse sus mejores mo-
mentos, encabezados nada menos que por la histérica
mezzo griega Agnes Baltsa, que sigue paseando su su-
gestiva figura y su inalterada voz en el dificil rol de Isa-
bella. Se aprecia, en las coloraturas de las frases descen-
dentes, alguna nota que falta, pequefio truco que le per-
mite a la Baltsa seguir siendo la reina de estas funciones
que han despertado un gran entusiasmo entre el ptiblico
vienés. El dfa 28 falt6 a la cita el tenor Juan Diego Flo-
rez, sustituido por un debutante en Viena: el tenor grie-
go Antonius Koroneos, quien solventd la papeleta con
una voz pequefa pero dgil: cumplié con todos las exi-
gencias del rol y obtuvo un buen éxito. El 31 volvié
Juan Diego Flérez a ocupar su lugar estelar en la pro-
duccién. Magnifico y original en sus planteamientos es-
cénicos estuvo el bajo Ferruccio Furlanetto; sus exhibi-
ciones vocales y su actuacién tuvieron buena parte en el
éxito de la funcién. Maduro, pero eficaz, Alfred Sramek
en el papel de Taddeo, brillante y segura Simina Ivan
como Elvira y pletérica de recursos la mezzo Stella Gri-
gorian como Zulma. Capitulo aparte fue la actuacién de
Marcus Pelz en el papel de Haly, que solucioné con agi-
lidad escénica y mimica para cubrir una voz muy poco
adecuada al rol. El coro anduvo bien conjuntado y la or-

questa soné con eficacia y brillantez bajo la batuta del
francés Frédéric Chaslin. \LIER

Washington
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Previn
A STREETCAR NAMED DESIRE
B. 0. Thiele, M. Paris, H. Buck, M. Ulrich, T. Augustin,
A. D. Griffey, J. G. Camp, R. Ralph, D. Starlin, M.
Jooste. Dir.; F. Cortese. Dir. esc.: B. Dalton.
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Cnn la séptima representacion de A Streetcar Named
Desire de André Previn finalizé el pasado 2 de junio

la temporada 2003-04 en la Washington National Ope-
ra. Basado en la obra homénima de Tennessee Williams,
el libreto de Philip Littell sigue casi literalmente el texto
original de este cldsico de la literatura norteamericana
que inmortalizara en el cine Elia Kazan. Previn consi-
guid en su partitura un discurso musical que, en paralelo
al drama, atrapa al oyente desde el primer acto creando
una atmosfera axifisiante que conduce al dramdtico
final. El resultado musical es de un atractivo lirismo de
gran riqueza timbrica y, si en lo vocal decepciona por la
escasez de arias, en conjunto se sittia entre las dperas de
mayor validez en el repertorio operistico norteamericano
contempordneo. Se justifica, por tanto, el que sean die-
ciséis las compafifas que han representado esta épera
desde su estreno en San Francisco en 1998.

Bajo la direccién de Brad Dalton, inspirada en el recha-
zo del propio Williams a lo fotogrifico, Michael Year-
gan recurri6 a una escenografia abstracta y sugerente. El
escenario, convertido en un espacio cerrado en forma
angular, recre6 una atmdsfera tenebrista cargada de ten-
sion en el que las numerosas puertas situadas en ambos
laterales conducfan al oscuro pasado de Blanche y al fati-
dico presente de una mujer que en el transcurso de tres
actos se desmorona hasta la locura. El mismo decorado
sirvié de manera efectiva para situar al espectador en el
apartamento de Kowalski, una calle en New Orleans, y
los lugares donde transcurrié la vida de Blanche en Mis-
sissippi. La iluminacién contribuyé en gran medida al
feliz resultado de la producciéon resolviendo de manera
brillante momentos mds complejos, como la violaciéon
de Blanche, donde el movimiento de las luces contra-
puesto al estatismo de los cantantes tuvo un efecto alta-
mente dramdtico.

La soprano Beverly O’Regan Thiele, en el dificil papel
de Blanche, se mostré expresiva y, aunque pecé de esca-
sa proyeccién en el primer acto, se afianzé en el trans-
curso de la representacion para conseguir momentos de
gran dramatismo en el tercero. Heather Buck cumplié
satisfactoriamente como Stella, en buena medida porque
la partitura favorece su lucimiento. Caso contrario el del
baritono Mel Ulrich, que hizo gala de una voz de belli-
simo timbre y amplio volumen, ademds de caraterizar un
credible Kowalski, por momentos vulgar, seductor, vio-
lento, e irénico. Excelente la intervencién de Anthony
Dean Griffey (Mitch) tanto en lo vocal como en lo escé-
nico. Del resto del elenco destac6 la mezzo Myrna Pa-
ris, muy acertada en su caracterizacion de Eunice. La
orquesta de la WINO, dirigida por Federico Cortese, so-
né excelente dejando en evidencia lo mds conseguido de
la obra de Previn. * Esperanza BERROCAL

Jurich

OPERNHAUS

Verdi | VESPRI SICILIANI
P. Marrocu, L. Nucci, B. Raimondi, M. Gmrdanl R. Mayr
Dir.: C. Rizzi. Dir. esc.: C.Lievi. 23 de may

es Vépres Siciliennes, compuesta por encargo para Pa-
ers en 1855, no era la épera predilecta de Verdi, ni
siquiera en su posterior revisién italiana, que es la que
ahora ha propuesto la Opera de Zurich. Pero el compo-
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sitor pudo dotar a la partitura de algunos de sus mejores
duos, tercetos y arias, asi como de un espléndido cuarte-
to. Merecia mds, por tanto, la obra ser oida que vista, y
as{ ha sido ratificado por una produccién que no ha he-
cho sino confirmar el sambenito de excesivamente larga
que suele serle aplicado. El oscuro escenario aparece cu-
bierto de escombros, acentuando el componente mas
trdgico de la accién. Los solistas, con visajes y actitudes
escénicas anticuados, casi siempre acababan situdndose
en primer término y parecfan cantar mds para el director
que dialogando entre si. Tampoco la orquesta parecia es-
pecialmente inspirada ese dia y aunque el sonido era
bueno no abundaba en matices, perdiéndose en parte la
ritmica y el refinamiento instrumental verdianos, aun-
que Carlo Rizzi se esforzara en dibujar con los gestos de
sus manos el contenido emotivo de las arias.

Apenas en el curso de la representacién asomé el color a
la escenografia de Maurizio Balo y la animacién a la
direccién escénica de Cesare Lievi, careciendo de moti-
vacién, en general, los movimientos de los personajes.
En este contexto no lo tuvieron ficil Leo Nucci (Guido
di Monforte) y Ruggero Raimondi (Procida), reduci-
dos a meras presencias pasivas, para defender sus perso-
najes, lo que pudieron hacer sélo gracias a sus poderosas
personalidades y a sus espléndidas voces. Paoletta Ma-
rrocu tuvo que luchar no sélo con el dilema entre su
amor hacia su patria y la pasién por el hombre amado
sino también contra un tesitura complicada para su voz,
aunque el color oscuro de su instrumento le permitié
obtener buenos resultados parciales. Reinhard Mayr
consigui6 con su profunda voz de bajo dar la impresién
de que era el suyo el papel mejor repartido de todos los
solistas, mientras Marcello Giordani se preocupaba an-
te todo de resultar brillante como Arrigo, lo que consi-
gui6 gracias a su bella y poderosa voz de tenor, libre de
manierismos, a su elegante figura y a su naturalidad co-
mo actor. * Hans Uli von ERLACH

Beverly O'Regan Thiele
encarno a Blanche, de

A Streetcar Named

Desiree, en Washington
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D. Wilson-Johnson, E. Martan, C. Vaness, A. Odena,
V. Garcia Sierra, A. Rodriguez, S. Morscheck, F
Gallar. 0. y C. del Teatro Real. Dir.; J. De Eusebio.
Dir. esc.: J. Dew. Dir. TV: T. Bargallé. BBC OPUS
ARTE OA 0888 D. 2 DVD. 2004. 184 m. VOSE.

Isaac Albeniz

David Wilson-Jofinson
Stuart Skelton
‘B Marton
Carol "Vaness
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en DVD

ste magnifico DVD es un documento histérico ya que recoge el estreno mundial

escenificado de la version original de la 6pera Merlin de Isaac Albéniz —el 28 de

mayo de 2003 en el Teatro Real-, en un producto pensado para el mercado an-
gléfilo con una interesante e imaginativa puesta en escena dirigida por John Dew y un
reparto encabezado por Eva Marton, Carol Vaness, David Wilson-Johnson y Stuart
Skelton. El director musical José de Eusebio es también el artifice de la edicion critica de
la partitura que fue compuesta por Albéniz entre 1898 y 1902 y también el director musi-
cal de la version discografica realizada por DECCA en julio de 1999, con Placido Domingo
y Carlos Alvarez entre otros. La Gpera en tres actos posee un libreto en Inglés bastante
irregular escrito por el mecenas del compositor, el britanico Francis Burdett Money-Cutts,
quien le encargo que compusiese la masica de una trilogfa dedicada al rey Arturo que
habia publicado en 1897 cuyos titulos eran Merlin, Launcelot y Guenevere. Dicha obra
queria Imitar la Jetralogia wagneriana pero centrada en el mundo anglosajon. Por eso hay
gue adentrarse en la obra teniendo en cuenta las proporciones de la trilogia y no sola-
mente como si se tratase de una obra individual.

Musicalmente ofrece una muy importante v rica instrumentacion, una destacada vena
melddica y un lenguaje musical moderno y universal, con claras influencias wagnerianas
y de los compositores franceses de su época, sin perder en ningtin momento un estilo pro-
pio de inconfundible color hispano. La version musical corre a cargo del propio José de
Eusebio al frente de la Orquesta y Coro titulares del Teatro Real, quien mantiene con gran
atencion y esmero el pulso melddico y dramético de la obra, aunque su lectura sea un
tanto grandilocuente con una insistencia en las sonoridades en forte que afectan a la cla-
ridad, la riqueza de los matices y los diferentes planos sonoros de la obra, especialmen-
te en el espectacular primer acto. La direccion escénica de John Dew se adapta perfec-
tamente a la trama, especialmente gracias a la imaginativa escenografia de Heinz Balthes
y al moderno y llamativo vestuario de José Manuel Vazquez. David Wilson-Johnson pre-
senta un Merlin de gran autoridad y dignidad; Stuart Skelton es un Arthur convincente
tanto en los recitativos como en el dificil registro agudo, mientras que la soprano Caral
Vaness es una de las mejores bazas del reparto, con una emisién homogénea en todo el
registro y una muy cuidada intencion en el destacado papel de la esclavizada Nivian.

El papel del hada Morgana, escrito para mezzosoprano, fue asumido por Eva Marton,
quien ofrece una lectura muy irregular ya que un vibrato excesivo en el registro agudo
desluce su parte a pesar de su total entrega a nivel interpretativo. Adecuado pero sin des-
lumbrar el Arzobispo de Canterbury protagonizado por Stephen Morsheck, mientras que
Angel Odena dibuja eficazmente al cinico y un tanto limitado Mordred, al igual que el
resto del elenco formado por intérpretes espafioles.

Merecen una mencion especial el Coro del Teatro
y el de Nifos de la Comunidad de Madrid. en una
labor espléndida en esta compleja e importante parti-
tura que incluye un efectista canto gregoriano. La
coreografia de Mei Hong Lin consigue rellenar con
gran dignidad y sin entorpecer la trama los numerosos
pasajes sinfénicos de una gran belleza melédica que
conforman una parte importante de los tres actos. Una
lluminacién atenta y bien dirigida por Eduardo Bravo
hace mas eficaz la presentacion de la obra y la reali-
zacion de este magnifico DVD que consequiré final-
mente dar a conocer la obra més espectacular de
Isaac Albéniz. * Fernando SANS RIVIERE

Eva Marton y Angel Odena en el Merlin
ofrecido en el Real. ahora en DVD



L. Gasteen, J. Botha, F. Struckmann,
K. Youn, A. Queiroz, R. Very. 0. S. de la
Radio de Viena. Dir.: B. De Billy.
OEHMS Classics 0C 312. 2 CD. DDD.
2003. GALILED.
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GASTEEN - BOTHA - STRUCKMANN - YOUN

Considerada como el Gnico ejemplo
de verismo en la opera alemana,
liefland, de Eugen d'Albert, se ba-
sa en Terra baixa, de Angel Guime-
ra, uno de los escritores mas impor-
tantes de la literatura catalana. Es-
trenada en 1903 en el Teatro Ale-
man de Praga, tuvo un éxito inme-
diato debido al exquisito dominio
melodico de este compositor naci-
do en Glasgow en 1864. Raramente
programada en la actualidad, Tief-
land ya cuenta con un par de regis-
tros discograficos, uno de ellos con
tva Marton y René Kollo como pro-
tagonistas. En este registro de la
Sinfénica de la Radio de Viena
efectuado en vivo en enero de
2003, el Pedro de Johan Botha re-
sulta muy convincente, aunque en
todos sus graves la voz se le resien-
ta en la proyeccion y el apoyo; todo
se olvida cuando sube del registro
central, cantando siempre con un
impetu que pone el acento en tin-
tes heroicos en un personaje que,
en realidad, representa la inocen-
cla; su gran escena que cierra el
primer acto —“Schau her, das ist ein
laler™— esté cantada con absoluta
energia verista. Falk Struckmann
realiza un retrato impresionante del
desagradable personaje de Sebas-
tiano, con un poderio de medios ab-
soluto —dandose tiempo para colo-
rear su fraseo de la mejor manera—,
mientras que la Marta de Lisa Gas-
teen cumple con un papel muy exi-
gente por tesitura, especialmente
en los graves; sus ataques veristas
ayudan a perfilar un personaje fas-
cinante. Al mismo nivel de excelen-
cla se mueve el Tommaso de

Minsterio de EQucacitn, Sultura v Deporte 2012

Kwangchul Youn, con una voz tim-
brada en toda la extensi6n. La
correccion es la caracteristica de la
Nuri de Adriane Queiroz, soprano
brasilena de elegante vocalidad,
muy adecuada en su escena del pri-
mer acto. El Nando de Raymond Ve-
'y se muestra marcado por un wvi-
brato excesivo, siendo el mas des-
tacado de un elenco de intérpretes
secundarios que deja mucho que
desear, y que sélo defienden Very y
el timbrado Moruccio de Jochen
Schmeckenbecher. Bertrand de Bi-
Ily apuesta por el efecto y consigue
momentos de gran vuelo melddico
ante un conjunto que le responde
de maravilla, con espléndido soni-
do. La presentacion, de sobresa-
liente calidad, s6lo incluye el libre-
to en aleman. * Laura BYRON

Il Duca d’Alba

G. Guelfi, C. Mancini, A, Berdini,

D. Caselli, A. Bertocci. 0. S. y C. de la
RAl de Roma. Dir.: F. Previtali.

GOLDEN Melodram GM 5.0045. 2 CD.
ADD. (1951). 2004. DIVERDI.
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Pallele

G. Guelfi
. Mancini
D. Caselil
A, Berdini

Fermando PREVITAL
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1951

‘OPERA LIVE®

Con una sorprendente calidad so-
nora llega este registro discografi-
co de I/ duca d’Alba, 6pera que Do-
nizetti compuso para Paris en 1839,
pero finalmente no estrenada por
varios motivos. Habiendo llegado la
partitura al editor Lucca en 1881, la
musica, con el libreto traducido al
italiano, fue completada y retocada
por un discipulo del compositor,
Matteo Salvi. Finalmente se estre-
n6 en Roma en 1882, con Julian
Gayarre en el rol de Marcello. Esta
grabacion de 19517 de la RAl recoge
integra la partitura del estreno. En
1959 Thomas Schippers reorquesté
a su vez la obra para su reposicion
en el festival de Spoleto, origen de
la otra grabacion existente de /f
auca d Alba hasta hoy.

El reparto de este registro responde
muy bien a las exigencias de la par-

titura, en especial la Amelia de |a
soprano Caterina Mancini, una de
las pocas que podian ser considera-
das sopranos draméticas de agili-
dad en los afos 40 y 50, capaces de
abordar tanto Aida o Gioconda
como la infrecuente entonces Lu-
crezia Borgia. Mancini canta con
pasion verista, pero su sdlida técni-
ca afianza el belcantismo de la
opera, gracias a los firmes agudos
y el dominio de la agilidad. A su
lado, el tenor lirico Amedeo Berdini
aporta squillo y buen /egato, inclu-
so en las frases mas agudas. El ba-
ritono Giangiacomo Guelfi (Alba)
luce su rico y flexible instrumento,
con un fraseo imponente dramati-
camente. Los comprimarios cum-
plen adecuadamente con sus pres-
taciones. Previtali concierta vaoces y
coros con la oportuna tension, a la
vez que dirige con tiempos vivos e
Intensos la orquesta de la RAI de
Roma. Mientras no haya una ver-
sion més fidedigna del original en
frances, ésta y la de Schippers
completan la perspectiva musical
de /I duca d’Alba completado por
Salvi. * Josep SUBIRA

Llelisir d’amore

L. Serra, A. Kraus, A. Corbelli,

S. Alaimo. 0. y C. del Maggio
Musicale Fiorentino. Dir.: G. Gelmetti.
LIVING STAGE LS 1092. 2 CD. ADD.
(1984). 2004. LR-Music.

VNS, Donizetti
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Este Elisir d’amore de 1984 en el
Comunale de Florencia tiene las
ventajas y los inconvenientes de al-
gunos directos. Entre las primeras,
el palpito de una representacion en
vivo; entre los segundos, la defi-
ciente colocacion de los micréfo-
nos, que consigue romper el equili-
brio sonoro del registro, con una
mucho mayor proyeccion para la
orquesta que para las voces. Uno
de los atractivos de la version es
poder conservar el Nemorino de Al-
fredo Kraus, de un refinamiento v
una exquisitez que incluso pueden

parecer en algunos pasajes algo
excesivos, como también lo es al-
gun alarde efectista fuera de lugar
en el registro superior, que no em-
pana, desde luego, una enésima
leccion de canto del gran tenor ca-
nario, magistral en una modélica
Interpretacion de “Una furtiva lagri-
ma”, al principio de la cual consi-
gue acertadamente imponer su pro-
pio tempo al mucho mas apresura-
do de la batuta. El resto del reparto
(Luciana Serra, Alessandro Corbelli
y Simone Alaimo), ademas de estar
constituido por excelentes cantan-
tes, tiene una virtud coman: los tres
son también notables actores, es-
pecialistas en este tipo de obras,
que, ademas de cantar, hacen vy di-
Cen con gracia y exacta intenciona-
lidad. La direccion de Gianluigi Gel-
metti presta vitalidad al discurso,
pero sus tempi, en general bastan-
te acelerados, no son precisamente
modélices. * Pau NADAL

Lucia di Lammermoor

M. Callas, G. Di Stefano, R. Panerai,

G. Modesti, G. Zampieri. 0. y C. del
Teatro alla Scala. Dir.: H. Von Karajan.
ISTITUTO DISCOGRAFICO ITALIANO
IDIS 6419/20. 2 CD. ADD. (1954).
DIVERDI.

DONIZETTI zep] [, |
LUCIA DI LAMMERMOOR izl
CALLAS, DI STEFANO, PANERAI

" Orchestra e Coro

del Teatro
alla Scala

| HERBERT
| VON KARAJAN

New Remastering

ISTITLTO DISCOGRAFIED TTALIAND |
|'

LIVE RECORDING: MILANG, 1954 I0IS 8419720

Todo culto necesita milagros y co-
rresponde a los sacerdotes adscri-
tos al mismo administrarlos de mo-
do que reaviven la fe del pueblo
fiel. En las mitologias liricas suelen
ser las empresas discogréaficas las
encargadas de tan augusta mision,
y el registro que aqui se comenta
sirve perfectamente para el caso.
Al comentar en 1983 la enésima
edicion de la famosa Lucia de Ber-
lin de 1955 con Callas y Karajan,
Sergio Segalini, como turiferario
vocacional de la diva grecoameri-
cana, se lamentaba de que no hu-
biera surgido atn de las tinieblas el
registro de la méagica noche del 18
de enero de 1954 en la Scala en
que ella y el maestro austriaco in-
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vocarian por primera vez a los dio-
ses con esta obra. Ya advertia en-
tonces el critico que la grabacion
—privada— existia, pero que al faltar
parte de la escena de la locura
resultaba impublicable. ;lmpu-
blicable? En el caso de la Callas es-
ta palabra no existe y el Istituto
Discografico Italiano acaba de pro-
barlo: después de una improba la-
bor de treinta horas de trabajo —asi
lo asegura, al menos, Danilo Pre-
fumo en el folletito acompanato-
rio— el aficionado ya tiene otra fi-
gurita que anadir a su particular
musea de los horrores. El sonido es
lejano y crujidos e intermitencias
recuerdan constantemente al oyen-
te que éste no es un mundo ideal
pero, como dirfa cierta cigarrera gi-
tana, le charme opere. Como com-
pensacion del material que falta en
la escena cumbre —que tampoco es
tanto— se anade al final la escena
completa de la Lucia mexicana de
1952. En esta edicion de La Scala
Raimondo no es Zaccaria sino Giu-
seppe Modesti, y eso se sale ga-
nando. Callas y Di Stefano —éste
cantando a tono y volviendo loco al
piblico en su invectiva del atto pri-
mo della parte seconda— hacen de
este documento un bocado para pa-
ladares exigentes y Herbert von Ka-
rajan, a pesar de respetar escrupu-
losamente los cortes y de algun es-
truendo marca de la casa, pone el
toque final del chef. Y que siga la
fiesta. * Marcelo CERVELLO

|||||
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M. Caballé, V. Cortez, F. Tagliavini,
D. Gramm. 0.y C. de la Opera de

Chicago. Dir.: B. Bartoletti. MYTO
2MCD 041.288. 2 CD. ADD. (1973).
2004. DIVERDI.
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Noche magica esa de septiembre
de 1973 en la Opera de Chicago:
Montserrat Caballé, en la cima de
su carrera —y recibida con aplausos
con s6lo pisar el escenario—, llega
para congelar la sangre con esos

Opera Actual
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pianisimos v filados que la convir-
tieron en una de las intérpretes
mas destacadas del siglo pasado.
Su “Nella pace”, sin reexposicion,
es perfecta por agilidades y colo-
res, mientras que la linea no se
resiente en ningln momento duran-
te el dio “Da tutti abbandonata” a
pesar de la distante y turbadora
presencia de su Leicester.

Viorica Cortez hace una Elisabetta
de esas que dan miedo, sobrada de
medios, sorteando la coloratura
como puede, pero con unos extre-
mos del registro brillantes y pode-
rosos cuando consigue controlar su
generoso caudal, especialmente
hacia la zona aguda. El enfrenta-
miento entre ambas reinas esta |le-
no de contrastes: el espumoso néec-
tar de Caballe —que, sin embargo,
se desmelena a la hora de los insul-
tos— liga a la perfeccion con el
acido y carnal instrumento de
Cortez. El ligerisimo Leicester de
Franco Tagliavini es mas con-
vincente que el mono6tono Talbot de
Donald Gramm, aportaciones que
empalidecen ante el arte de sus
dos companeras de reparto.

Los ya tradicionales bonus de
MYTO aportan esta vez selecciones
de este mismo titulo en version de
Caballé acompafada ahora por
Shirley Verrett, una espectacular
velada milanesa de 1971. * L., B.

0.y C. del Teatro Colon. Dir.: J. E.
Martini. MYTO 1 MCD 042.292. ADD.
(1968). 2004. DIVERDI.
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CAVALLERIA
RUSTICANA
BUMBRY

I cD1+7"

BERGONZI
MASTROMEI

J.E.MARTINI
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Carlo Bergonzi y Grace Bumbry jun-
tos en el Col6n bonaerense: su Ca-
valleria Rusticana de 1968 queda
para el recuerdo por la inconmen-
surable entrega que ambos profe-
san en esta funcion que llega ahora
desde ignotos archivos, en la que
una 4agil y dominadora Bumbry con-

sigue meterse en la piel de Santuz-
za con total comodidad, cuidando
siempre la linea y sobrada de posi-
bilidades, con un timbre plagado de
brillos y con esos graves que la
hicieron desarrollar una carrera de
tan amplios horizontes. En todo ca-
so, la cantante norteamericana
nunca se sale de madre, controlan-
dose siempre y en todo momento,
creando escenas de gran equilibrio
con el siempre elegante fraseo de
Carlo Bergonzi, aqui en una gran
noche, expresivo y mensurado,
construyendo un Turiddu sdlido,
siempre apoyados con mimo por
Juan Emilio Martini desde el podio.
El clima conseguido en el dramati-
co dio es el adecuado, lleno de
fuerza dramética. Una pequena |o-
ya de una hora. * L. B,

J. Sutherland, J. Aragall, L. Quilico,
H. Tourangeau, R, Davies, R. Lloyd.
John Alldis Choir. National
Philhamonic 0. Dir.: R. Banynge.
DECCA 475501-2. 3 CD. ADD.
(1976). 2004.

Massenet

Esclarmonde
Sutherland - Tourangeau - Aragall - Grant
National Philharmonic Orchestra
Richard Bonynge

TRIO
3CDs

Resulta muy oportuna la reedicion
de la célebre grabacion de Esclar-
monde, |a primera de las dos exis-
tentes realizadas en estudio de |a
opera de Massenet. DECCA la pre-
senta en un formato econémico
que, a pesar de no incluir el libreto,
ofrece las maximas garantias en
cuanto a reprocesado de sonido se
refiere. Ello permite reencontrar,
como a un viejo amigo, melodias
transferidas a ese disco duro que
es la memoria de cada uno. Y, lo
que son las cosas, lo que en su mo-
mento podria parecer excesivamen-
te brillante se ve hoy con cierta
opacidad, y viceversa. Los sobrea-
gudos de Joan Sutherland, siempre
milagrosos, aqui suenan un tanto
forzados, pero el fraseo resulta in-
maculado y hasta su imposible
frances llega a tener su encanto,

aunque solo sea como marca de la
casa. También es de denominacién
de origen el ya mitico timbre auri-
fero de un Giacomo Aragall en ple-
nitud de facultades y pletarico co-
mo Roland, mejor en sus escenas
con la soprano australiana que en
solitario. A su lado, es un placer
reencontrar las voces de Huguette
Tourangeau, una aterciopelada Par-
séis, Ryland Davies un rotundo
Enéas, o Louis Quilico, como un
contundente obispo de Blois. Ri-
chard Bonynge, como era habitual
en sus prestaciones al frente de Ia
National Philharmonic Orchestra,
se amolda a las circunstancias v
deberes maritales para facilitar a
su sefiora esposa unos tempi que
sin traicionar el espiritu fundacio-
nal de la 6pera la permitan sentirse
lo mas comoda posible.
Reencuentro siempre grato, en de-
finitiva. * Jaume RADIGALLS

E. Schwarzkopf, 0. Edelmann,

E. Berger, R. Arié, W. Berry. Dir.:
W. Furtwangler. MUSIC & ARTS CD
1129. 3 CD. AAD. (1953). 2004.
HARMONIA MUNDI.
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Otro bombén para los buscadores
de tesoros. Este registro recoge
una de las funciones que inspiraron
la mitica pelicula del afio 1954, pro-
tagonizada por un reparto casi igual
al resenado, cayendo solo Arig y
Schwarzkopf. La conduccion de
Furtwéngler es el polo opuesto de
la de —por citar una version de refe-
rencia— Karajan; ya en |a obertura,
el peso orquestal se duplica debido
a unos tempi extremadamente len-
tos, en ocasiones de aguda oportu-
nidad pero en muchas otras recu-
rrentes y aburridos, con lo que com-
porta ademas de dificultad para los
cantantes, que debian acabar exte-
nuados al terminar la funcion. Aun
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asf, el resultado vocal es de altisi-
mo nivel destacando |a elegancia y
preponderancia vocal de Cesare
Siepi, un Don Giovanni fuera de se-
rie de sobras conocido. Otto Edel-
mann otorga al rol de Leporello una
destacada personalidad vocal, pro-
pia de un bajo buffo, sin dejar por
eso de ser fiel al estilo mozartiano.
tl Comendador de Raffaele Arie
consigue imponerse pese a poseer
una voz no especialmente oscura,
mientras que Walter Berry es un
Masetto de color noble y estilo im-
pecable. Anton Dermota derrocha
facultades ante el tan comprometi-
do rol de Don Ottavio, pese a su voz
de excesivas resonancias nasales.
tn el plano femenino Elisabeth
Griimmer es sin duda la mejor, com-
poniendo una Donna Anna de gran
categoria; Elisabeth Scwarzkopf no
esta a la altura de su conocida gra-
bacion con Giulini; aqui aparece in-
segura en el registro agudo y con
una evidente falta de impronta per-
sonal. Erna Berger consigue dar re-
lieve a Zerlina, dejando atras la tra-
dicién que relegaba a un segundo
plano a este personaje.

La orquesta, supuestamente la mis-
ma de |a pelicula de 1954 —ya que
no aparece identificada en el sucin-
to libreto acompanatorio—, suena
rica en matices aungue sometida a
los ya nombrados tempi propios de
un estilo hoy en dia ya abandona-
do. #* Mercedes CONDE PONS
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_ G. Frazzoni, F. Corelli, T. Gobbi,

i E. Sordello, N. Zaccaria, F. Ricciardi.
0.y C. del Teatro alla Scala. Dir.:

A. Votto. MYTO 2 MCD 041-290. ADD.
(1956). 2004. DIVERDI.
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LAFANCIULLA
DEL WEST

FRAZZONI
CORELLI
GOBBI

A.YOTTO

| MILANO 1956

| CD 1454 CD 1+ 74 ‘
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MYTO rinde un merecido homenaje
a Franco Corelli con esta registro
en vivo de La Fanciulla del West,
titulo con el que el genial tenor
regreso a la Scala tras su exitoso

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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debut en La Vestale en la tempora-
da 1954-55. En esta version de la
opera americana de Puccini el trio
protagonista es antol6gico. El
Rance de Tito Gobbi responde a lo
que de él se espera: excelencia
actoral y calidad en el fraseo, a
pesar de tener una voz no especial-
mente notable. Con todo, retrata
como nadie |a doblez del personaje.
Franco Corelli es un Dick Johnson
heroico y fresco, que compone un
personaje con muchas facetas,
desde el desvalijador justiciero al
caballero enamorado. Su voz,
amplia, generosa y con ese squillo
mitico, se crece en los dos Ultimos
actos, desde su larga escena en la
cabana de Minnie hasta el soberbio
tercer acto, donde emociona en
‘Chella mi creda”. Este reqgistro
saca de un injusto olvido a la sopra-
no titular: Gigliola Frazzoni, una liri-
ca spinto con agudos penetrantes,
demostrables en “lLaggit nel
Soledad” o en la tensa partida de
poquer, donde su fraseo vehemente
muestra su enérgica determinacion
de salvar a su amado. Frazzoni
resulta vehemente o0 amorosa
cuando conviene, consiguiendo una
Minnie solvente y vocalmente
atractiva. Antonino Votto, aparte
del solicito acompafiamiento,
muestra con detalle los primores
Instrumentales de una opera fasci-
nante, la afirmacion de Puccini en
el camino innovador emprendido
por Debussy o Strauss. Afortunada-
mente la nitidez del sonido se alia
con el melémano para un completo
disfrute de esta imponente Fan-
ciulla. = ). S.
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M. Callas, G. Di Stefano, T. Gobbi,

M. Luise, A. Mercuriali. 0. y C. del
Teatro alla Scala, Dir.: V. De Sabata.
NAXOS 8.110256-57. 2 CD, ADD. (1953).
2004. FERYSA.
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Great Opera Recordings

PUCCINT
Tosca

Maria Callas = Giuseppe di Stefano + Tito Gabhi
Choros and Orchestra of La Scala, Milan » Yictor de Sahata

Bovnadnd b 50

Aunqgue se trate de una reedicion
de |la famosa /osca de la Callas, su

presentacion en formato econdmi-
CO y tras una minuciosa restaura-
clon que recupera de forma exce-
lente el sonido original es, como
minimo, una grata noticia. El elenco
protagonista no necesita resefa
alguna y mas adn si uno presta
atencion a la fecha de grabacion de
este historico registro: 1953. Maria
Callas vivia para entonces su déca-
da prodigiosa y su encarnacion de
la diva pucciniana marco un punto y
aparte en |a interpretacion de dicho
rol. Giuseppe Di Stefano es un
Cavaradossi sincero, tanto en
entrega vocal como Interpretativa;
clerto es que posteriormente otros
tenores habran superado su listén,
pero en el ano 1953 Cavaradossi
tenia un nombre y respondia al del
insigne tenor italiano. Lo mismo se
podria decir del Scarpia de Tito
Gobbi; visceral, morboso e inigua-
lable. Sorprende escuchar un
Sacristan con la voz atenorada; aun
asi Melchiorre Luise construye un
buen retrato bufo del citado perso-
naje. Destacable el Angelotti de
Franco Calabrese y el Spoletta de
Angelo Mercuriali. Minuciosa, pero
también vibrante, la conduccion de
la orquesta de la Scala de Milan a

cargo de la batuta de Victor de
Sabata. * M. C. P.
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La prigionedi
Edimburgo (Seleccién)
D. Robinson, N. Rossi Giordano,

E. Scano, R. Von Lipinski, N. Focile,

C. Purves, C. Lee. Geoffrey Mitchell
Choir. Philharmonia Orchestra. Dir.:

G. Bellini. OPERA RARA ORR228. DDD.
2004. DIVERDI.
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Federico Ricci forma parte del se-
lecto grupo de compositores, acti-
vos durante la mayor parte del siglo
XIX, cuyos éxitos no se han visto
refrendados en la actualidad si se
exceptia Crispino e la Comare,
obra escrita en colaboracion con su
hermano Luigi. Los hallazgos que

contiene la épera que hoy propone
el sello inglés demuestran, una vez
mas, que existe un buen numero de
composiciones de ese periodo muy
aprovechables en espera de ser
reeditadas.

El enfrentamiento entre dos muje-
res, sopranos ambas, por el amor
del tenor constituye el nudo de la
accion al que el libretista Gaetano
Rossi le anade un interesante ele-

“mento que eleva el tono dramatico

de la obra: Giovanna, ha perdido la
razon y ha raptado al hijo de lda
que, en contra de lo esperado, es
acusada de |a desaparicion del nifio
y encerrada en la prision de Edim-
burgo; al final todo se aclara e in-
cluso la desventurada demente se
redime entregando al nifno en me-
dio de un incendio y a continuacion
se Inmola. Tan tragico argumento
encuentra su contrapunto en |a
figura de Tom, un contrabandista,
personaje de caracter comico. La
personalidad del compositor se
muestra en multiples facetas en las
que rompe la estructura clasica; en
particular, en la elaboracion de las
escenas se percibe una cierta liber-
tad formal, con el uso de fragmen-
tos puente de caracter dramatico
con intervencion del coro. El hecho
de haber sido alumno de Zingarelli
se deja sentir en la belleza de su
melodia, con un pathos cercano a
Bellini, modelo y referente de Ricci.
De esta Opera, estrenada con enor-
me éxito en Trieste el ano 1838, se
ofrece una amplia seleccion —supe-
ra los 75 minutos— que incluye, dos
grandes escenas del primer acto,
un extenso dao vy el brillante Finale
del segundo, que concluye con una
agitada strettay que, junto con las
dos cavatinas del primer acto, son,
sin lugar a dudas, los momentos
culminantes de |a obra, de cuyo ter-
cer acto se incluye un dio para
tenor y soprano y el breve Finale
lerzo. Los principales cantantes
cumplen con generosidad sus co-
metidos. Nicola Rossi Giordano lu-
ce una atractiva voz de tenor lirico
y una elegante linea de canto.
Christopher Purvis canta con gusto
la barcarola, uno de los fragmentos
mas populares de la obra. Pero por
encima de todos Elisabetta Scano y
Nuccia Focile, como Ida y Giovan-
na, respectivamente, resuelven con
igual brillantez los dificiles escollos
de dos papeles muy exigentes en lo
vocal y en lo dramético; ambas bor-
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dan sus numerosas intervenciones
con gran soltura en las agilidades,
facilidad en la ascension a los terri-
bles agudos y adecuada tension
dramatica. La habitual calidad so-
nora y documental que acostumbra
a ofrecer Opera Rara en colabora-
cion con la Peter Moores Founda-
tion redondea este magnifico al-
bum. * Josep M. PUIGJANER

J. Anderson, M. Zimmermann,

S. Ramey, E. Palacio, L. Dale.
Ambrosian Opera Chorus.
Philharmonia Orchestra. Dir.:

C. Scimone. PHILIPS 475509-2. 3 CD.
DDD. (1985). 2004.

PHILIPS

Rossini

Maometto secondo

Anderson - Zimmermann - Palacio - Ramey - Dale
Ambrosian Opera Chorus

Philharmonia Crchestra
Claudio Scimone

TRIO

3CDs

Obra fundamental en la produccion
rossiniana, Maometto Secondo no
deberia faltar en ninguna discoteca
que se precie, aunque pudiera ésta
contar con variantes como el mani-
pulado Assedio di Corinto de
Schippers o su mas auténtica mou-
ture de la version francesa. La que
en este registro firma Claudio Sci-
mone sobre su propia edicidn criti-
ca —que posteriormente presenta-
ria en el Festival de Pesaro— es |a
del estreno absoluto en Napoles de
1820 con el final original tragico y
la accion situada en Negroponte, v
cuenta con unas garantias filologi-
cas Indiscutibles, aun suprimiendo
el relato de Selimo en la escena
octava del segundo acto y el de
Anna en |a escena décima del mis-
mo, que si Incluiria Gabriele Ferro
en las representaciones de la Scala
de 1994. Quienes adquieran ahora
este triple CD en sustitucion de sus
antiguos discos de vinilo encon-
traran a faltar, ademas del libreto,
0s amplios apuntes biograficos de
0s Intérpretes y las atiles notas de
“hilip Gossett que formaban asi-
mismo parte del folleto original. La
musica, en cambio, viene completa
vy el sonido resulta perfectamente
asumible a pesar de un leve pelliz-
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co en el primer CD, sin merma de
armonicos y libre de las sequeda-
des timbricas que en ocasiones
penalizan el traspaso al disco
metalico. La riquisima partitura
esta magnificamente servida por
Scimone y los colectivos a sus
ordenes. Entre los solistas destaca
poderosamente un Samuel Ramey
en estado de gracia, pero no des-
merecen en el cuadro June Ander-
son, en buena forma vocal y relati-
vamente libre de las languideces
que a veces perjudican sus presta-
ciones belcantistas, un Ernesto Pa-
lacio aguerrido y que articula bien
el texto aun careciendo de la punta
de heroismo que la parte requiere,
y una Margarita Zimmermann que
canta bien y ataca sin complejos
"Non temer. D'un basso affetto”
aun siendo consciente de que hay
modelos que no se pueden superar.
La obra, en definitiva, sale. Tratan-
dose de uno de los rossinis mas
dificiles —hermosos lo son todos,
aunque a Beethoven no se lo pare-
ciera—, ya es mucho. * M. (.

A. Chierichetti, G. Banditelli, F. Lepre,
C. Brusini. Orchestra Pro Arte-
Marche. Coro da camera Pro Arte.
Dir.: M. Berdondini. BONGIOVANNI
GB 2351/52-2. 2 CD. DDD. (2002). 2003.
DIVERDI.
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Paradojas de la historia: Giuseppe
Sartl es mas conocido por la refe-
rencia que de él aparece en Don
Giovanni ly mas en concreto de su
opera comica fra | due litiganti il
terzo gode) que por sus propias
obras. El registro que ahora se re-
sefa, junto a otras dos dperas edi-
tadas por el mismo sello (Giulio
Sabino y Enea nel Lazio) deberia
contribuir a colmar esta Injusta
laguna en el conocimiento de uno
de los compositores liricos mas
célebres de su generacion. Debe-

ria, pero lo hara con ciertas dificul-
tades, porque la calidad de la gra-
bacion no es la esperable en exhu-
maciones de este calibre. Dicho de
otro modo: Sarti merece mucho
mas, porque la delicadeza de la
partitura, con una Instrumentacion
soberbia, elegantes y nada previsi-
bles arias y unos nimeros corales
espléndidos requieren intérpretes
de mas enjundia que los propues-
tos aqui. Grabada en el Teatro Ma-
sini de Faenza y bajo la direccion de
un poco atento Marco Berdondini,
Armida e Ringldo se interpretd con
cuatro solistas que no son nada del
otro mundo. La emisién de cuello
de Federico Lepre lastra sus inter-
venciones como Ubaldo, mientras
que la poca rotundidad en los gra-
ves de la mezzo Gloria Banditelli no
hace de ella un Rinaldo demasiado
solvente. Solo la Armida de Anna
Chierichetti convence (a medias) vy
presumiblemente se han cortado
las arias de Ismene, porque su
intérprete (Carla Brusini) aparece
tan s6lo en los recitativos. El rendi-
miento de la orquesta y coros es
irregular y la toma de sonido podria
mejorar. Lo dicho: a falta de mejo-
res referentes, “Evvivano | litigan-
til” * J, R.
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M. Uhl, E Grundheber, H.-J. Sr.:hupﬂln
R. Chafin, P. McNamara, C. Zach. Kiel
Philharmonic Orchestra. Dir.:

U. Windfuhr. CPO 999967-2. 3 CD.
DDD. (2003). 2004. DIVERDI.

Richard Strauiss

DIE LIEBE =8
DER DANAES

Grundheber - LUl Chafie®
5 i

La mirada a la mitologia antigua
que realiza en esta dpera Richard
Strauss Ilega al mercado discogra-
fico proveniente de una grabacion
realizada en directo en Kiel bajo la
direccion de Urlich Windfuhr, quien
concierta con pleno dominio al
abultado coro de la casa y al gene-
roso reparto que requiere esta par-
titura, para muchos una opera
menor del catalogo straussiano,

pero para otros la mejor opereta de
todos los Strauss. La Kiel
Philharmonic responde con espe-
cial destreza, y del reparto brilla
con luz propia el expresivo Jupiter
de Franz Grundheber, un cantante
con una tesitura amplisima, de per-
fecta diccion y nobles acentos, per-
fectos para su personaje. Si la voz
de Manuela Uhl podria parecer
algo ligera para el papel de Danae,
la verdad es que la soprano sabe
perfectamente cuando darlo todo,
llevando en su timbre poderosos
aceros. Su Pollux es Paul McNa-
mara, un tenor de esos que se [os
lleva el viento; mas timbrada y cor-
porea es la voz del Midas de Robert
Chafin, otro de los papeles funda-
mentales del amplio espectro de
tesituras y timbres a los que
Strauss saca punta de manera bri-
llante en esta obra de impresionan-
te lirsmo. * L. B.
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M. Roberti, R. Tucker, T. Gobbi,

B. Christoff, G. Simionato, F. Mazzoli.
0.y C. de la Lyric Opera de Chicago.
Dir.: A. Votto. LIVING STAGE LS 1089.
2 CD. ADD. (1960). 2003. LR-Music.
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RICHARD TUCKER

BORIS CHRISTOFF
TITO GOBBI
GIULIETTA SIMIONATO
MARGHERITA ROBERTI

CHICAGO LY RIC OPERA,
ORCHES T RA B CHORLS

ANTONINOG VOTTO

b s 3 sET]

Antonino Votto era un director de
esos que ya casi no quedan, que
dominaban y amaban el repertorio
y sabian lo que era el canto. Todo
ello se nota en este Don Carlo, en
version estandar de los afos cin-
cuenta y sesenta, proveniente de
una representacion del ano 1960 en
la Lyric Opera de Chicago, en la que
el maestro itallano logra poner de
acuerdo, lo que no debfa ser tarea
facil, a un reparto en el que figuran,
al menos, cuatro fuertes y muy bien
definidas personalidades, que pres-
tan una especial intensidad a su
interpretacion. Giulietta Simionato,
con sus facultades y su timbre ater-
clopelado, hace una Eboli de lujo,
con un "0 don fatale” escalofrian-



te. Richard Tucker es un protagonis-
ta mas brillante y aguerrido de lo
habitual, alternando momentos que
pueden parecer en exceso extrover-
tidos con otros exquisitamente fra-
seados, como todo el dio final. Tito
Gobbi, a pesar de su peculiar emi-
sion, es un Posa modélico por linea
v expresividad, mientras que Boris
Christoff, otro artista muy personal,
con sus habituales resonancias
eslavoides, hace un espectacular y
muy intenso Felipe Il. En este grupo
de cuatro monstruos sagrados de |a
lirica no se puede incluir a la sopra-
no Margherita Roberti, aunque su
Elisabetta sea también de muy
buen nivel. * P. N.

Ernani

M. Zampieri, G. Merighi, P. Cappuccilli,
A. Ferrin, L. Cavalieri, D. Zerial. 0. y C.
del Teatro Verdi de Trieste. Dir.:

F. Molinari Pradelli. MYTO 2 MCD
041.288. 2 CD. ADD. 2004. DIVERDI.

|GIU5EFPI-1 VERDI

ERNANI

ZAMPIERI
MERIGHI
CAPPUCCILLI
FERRIN

I CD14+72+CD 2476 ‘

F. MOLINARI PRADELLI

Esta nueva version del titulo verdia-
No viene a engrosar su ya conside-
rahle discografia, que va creciendo
a medida que va pasando el tiem-
po. Sacada de una toma privada
realizada en el Teatro Giuseppe
Verdi de Trieste, de la que no figura
a fecha, esta grabacion es particu-
armente Interesante por la inter-
oretacion que Piero Cappuccilli
nace del papel de Don Carlo. La voz
del baritono es todo lo carnosa que
pide el rol y su canto legato, el que
Verdi describe en la partitura, con
su correspondiente fraseo e inten-
cion. Una oportunidad de oro para
hacerse con un papel protagoniza-
do por este anorado baritono en el
que parece que no se prodigo
demasiado. Mara Zampieri, de voz
grande y adecuada al estilo verdia-
no, sufre a veces de imprecision
tonal, lo que la hace bajar algunos
grados en la escala de los grandes
intérpretes. Aqui pena con alguna
de las agilidades y con un rol inmi-
sericorde donde los haya.

Ministent de Educacion) Gultura yv: Deporte: 2012

El tenor Giorgio Merighi aprendid
bien la leccién de sus antecesores
Del Monaco y Corelli, y luce un vo-
lumen impresionante, a veces de-
masiado, que llega a hacer monoto-
na su prestacion. En su favor hay
que decir que su canto es franco y
bien planteado a pesar de que
alguno de los agudos sea tirante. El
bajo Agostino Ferrin cumple en el
papel de Silva, al que oportuna-
mente se le ha cortado la cabaletta
del primer acto. Laura Cavalieri vy
Dario Zerial completan con discre-
cion el resto del reparto. Francesco
Molinari Pradelli dirige y concierta
con solvencia la Orquesta y el Coro
del Teatro Verdi, en una funcién
que resulta mas bien rutinaria.

El album se complementa con una
amplia seleccion de Giovanna d’Ar-
co de Verdi, protagonizada por Ma-
ra Zampieri, con los mismos defec-
tos y virtudes que en este Ernani,
acompanada por los discretos Re-
nato Francesconi, Ettore Nova y Mi-
chele Buenza. # JoanVILA

Nabucco

B. Kubiak, B. Szynalski, R. Zukowski,
W. Kostin, B. Krahel. 0.y C. de |a
flpera de Wroclaw. Dir.: E. Michnik.
DUX 0318-19. 2 CD. DDD. (2000).
DIVERDI.
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Dogusiaw Szynalski
Barbara Kubink ]
Radosinw fuiuwski
Barbara Krahal
Walery Kostin

Chér | arkinslreOpery Wrociewalie]
Chiirein s Org healirm
af Ihe City of Wratlaw Opera

Ewa Michnik

Esta edicion procede de una ver-
sion en vivo transmitida por la Ra-
dio Polaca en diciembre de 2000.
Ewa Michnik vuelve al podio para
blandir la batuta como espada ver-
diana y aunque intenta conseguir
un sonido de estilo, no acaba de
redondear la interpretacion. Bogus-
law Szynalski no posee una voz es-
pecialmente bonita, pero se debe
reconocer que es un cantante ele-
gante que frasea con clase y que
consigue dar de su Nabucco una
version convincente. Barbara Kubi-
ak es demasiado lirica para conce-
der a Abigallle el caracter necesa-
rio y, aunque las notas estan todas,
no acaba de ser un rol comodo para
ella, que sufre de forma muy consi-

derable y audible en los pasos del
registro centro-grave. Radoslaw
Zukowski es el mejor del reparto;
ademas de una esplendida voz de
bajo, consigue que su Zaccaria sea
convincente, dentro del estilo y la
clase del cantante verdiano, de be-
llo timbre y extension mas que sufi-
ciente. Barbara Krahel es una co-
rrectisima cantante que ofrece una
Fenena de gran categorfa. Valery
Kostin es un Ismaele heroico, con
una voz de tenor muy Interesante,
tanto por el timbre como por la ex-
tension. * Toni FERNANDEZ

M. Freni, F. Bonisolli, S. Bruscantini.
Staatskapelle Berlin. Dir.: L. Gardelli.
ARTS Archives 43031-2. 2 CD. ADD.
(1973). 2004. DIVERDI.

* VERDI

MIRELLA
FRENI

Franco BoNisoLLl
SESTO BRUSCANTINI

Clit{j.::r DER STaarsoper BeoLin
STAATSKAPELLE BERLIN

LAMBERTO GARDELLI
La soprano Mirella Freni tuvo un /n-
successo historico en La Scala con
este titulo, de la mano de Herbert
von Karajan. Mucho se habld de la
Inadecuacion de la soprano para el
rol o de equivocacion de tesitura. Y
mucho tuvo que ver el que fuera la
primera soprano que 0so cantar el
titulo verdiano en el teatro milanés
despues de Maria Callas. Anécdo-
tas aparte, el tiempo ha situado las
cosas en su justo punto y escu-
chando la presente grabacion se
puede ser mas ponderado en las
criticas que hace treinta anos,
cuando sali6 este album en su for-
mato de vinilo. La Violetta de Mi-
rella Freni, como corresponde a la
voz, es mas lirica que coloratura. Si
en el primer acto sale adelante
airosamente de todos los escollos
que Verdi le plantea a la soprano,
donde realmente luce todo el en-
canto es a partir del segundo acto,
para culminar en un final franca-
mente conmovedor. La conclusion
es clara, si Mirella Freni hubiese
nacido cuarenta anos mas tarde,
hoy seria una grandisima e incues-
tionable Violetta. El tiempo le ha
dado la razon. El recientemente de-

saparecido Franco Bonisolli, de voz
ancha y agudos seguros, es un Al-
fredo un tanto tosco en el canto,
pero juega con una diccion tan per-
fecta y un canto tan franco, que lle-
ga a seducir. Como era de esperar,
incluye algin agudo de su propia
cosecha, para rematar la especta-
cularidad. EI Germont de Sesto
Bruscantini es pura antologia. Si su
voz no es la mas bella del mundo en
cuanto a timbre, si lo son su canto
y su expresion. jQue leccion tan
maravillosa para las nuevas gene-
raciones! El resto del reparto va de
lo correcto a lo discreto. Hay que
tener presente que todos los ele-
mentos, excepto los citados, perte-
necen al area alemana, con el ries-
go que eso conlleva en cuanto a
diccion e /talianita en el canto.
Existe, pues, una diferencia abis-
mal entre los tres protagonistas
—los tres Italianos— y el resto —to-
dos germanicos—, que lastra el re-
sultado de esta grabacion. El coro
de la Staatsoper de Berlin cumple
con solvencia y la orquesta, bajo
una batuta tan experimentada en
este repertorio como es Lamberto
Gardelli, suena francamente bien.
La version sufre algunos cortes tra-
dicionales, probablemente para
que en su momento cupiera en solo
dos discos de vinilo. * J. V.

M. Pizzolato, C. Brua, S. Haller,
R. Bertini, J. Laszczkowski, P. Cantor,
J. Elwes. Ensemble Baroque de Nice.
Dir.: G. Bezzina. DYNAMIC CDS 437/1-
3.3 CD. DDD. 2003. DIVERDL.
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VIVALDI ROSMIRA FEDELE

El dltimo vivaldi rescatado del olvi-
do es esta Rosmira Fedele, mezcla
de material procedente de diferen-
tes compositores en lo que resulta
un agradable pasticcio, muy al uso
en la época de su composicion, pe-
se a que hoy cause extraneza.

Hasta cinco diferentes composito-
res intervienen en esta dpera, entre
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los que se encuentran figuras de la
talla de Handel, Hasse y Pergolesi.
Como ya era de rigor, Vivaldi se re-
serva los mejores momentos, que
corresponden a las intervenciones
de la pareja protagonista, Rosmira
v Arsace; entre los conjuntos, tam-
bién obra suya, una de las paginas
mas brillantes de esta partitura es
el trio que cierra el segundo acto,
“Un core infedele”, en el que Vival-
di despliega sus mejores recursos
melodicos.

Estrenada en 1738, contiene todos
los ingredientes que el compositor
utiliz6 a lo largo de su prolifica pro-
duccién, por lo tanto su audicion no
defrauda en ningn momento, aun-
que la accion, compleja y de dificil
seguimiento, obliga a unos recitati-
VoS cuya extension lastra a ratos el
discurso musical.

Las representaciones del afo pasa-
do en Niza tuvieron el acierto de
reunir a un conjunto de cantantes
modestos sobre el papel pero que
en la realidad obtuvieron un mere-
cido reconocimiento de pablico y
critica. Constituye un auténtico
descubrimiento la voz célida de la
mezzo Marianna Pizzolato en el pa-
pel protagonista, sélida en el cen-
tro y con graves consistentes, sin
dificultad en el ascenso al agudo,
lo que le permite abordar sin ape-
nas dificultad los tremendos ormna-
menti con que Vivaldi ha caracter|-
zado a su parte. Salome Haller es
un Arsace sensible y ardiente; su
voz, de una gran pureza, seduce y
su canto alcanza cotas de gran be-
lleza.

La soprano Rossana Bertini, es otra
agradable sorpresa en un papel que
le exige continuos cambios de rit-
mo y vertiginosos saltos intervali-
cos, superados con soltura y apoya-
dos en una voz fresca y de excelen-
te calidad. Destacable tambien |a
voz v la sensibilidad de la mezzo
Claire Brua asi como del sopranista
Laszkowski, que se luce en un pa-
pel de menor entidad. También se
muestran competentes el bajo-ba-
ritono Philippe Cantor y el tenor
John Elwes en cometidos mas mo-
destos.

Con profesionales de esta tallay un
conjunto como el Ensemble Baro-
que de Niza, Gilbert Bezzina no tie-
ne dificultades en concertar una
magnifica velada, modelo de lo que
debe ser este tipo de redescubri-
mientos. * J. M. P
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R. Vinay, A. Varnay, |. Malaniuk,

G. Neidlinger, L. Weber, T. Adam,

G. Stolze. 0. y C. del Festival de
Bayreuth. Dir.: E. Jochum. ARCHIPEL
ARPCD 0170-3. 3 CD. ADD. (1953).
2004. DIVERDI.

RICH, *ERD WAGNER
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Excelente este Tristan de Bayreuth
de 1953 (tercer afo de la nueva
época del Festival) y no sélo por el
reparto, la direccion y la orquesta,
sino tambien por |a calidad del bien
equilibrado registro. La direccion
de Eugen Jochum, que también di-
rigiria esta obra en la visita al Liceo
del Festival de Bayreuth dos anos
después, es notable por la fluidez,
el matiz, la tension, la cuidada cali-
dad del sonido y por una virtud difi-
cil de conseguir en una obra como
ésta: no pierde nunca el pulso de la
interpretacion. El lujoso reparto es-
ta encabezado por dos autenticas
luminarias; Astrid Varnay y Ramaon
Vinay. Ella en una Isolda que com-
bina como pocas pujanza y belleza
v él, cuyos wagners hay que buscar
en el terreno del live al estar aca-
parado en aquella época el de estu-
dio por Windgassen, en un Tristan
que es un modelo de bien cantar y
bien decir, con una voz de claras y
bellas resonancias baritonales. Ira
Malaniuk y Gustav Neidlinger es-
tan también a gran nivel en Branga-
nia y Kurwenal y el inolvidable Lud-
wig Weber presta a Marke toda su
mucha autoridad. Por si fuera poco,
en cometidos menores también
aparecen cantantes como Gerhard
Stolze o Theo Adam. * P. N.

Flagstad, Kirsten

Obras de Wagner y R. Strauss. RIAS
Sinfonieorchester. Dir.: G. Sebastian.
GOLDEN Melodram GM 4.0073. 2 CD.
ADD. {(1952). 2004. DIVERDL.
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Este doble cedé llega para dar tes-
timonio de la que es, para muchos,
la mas importante soprano wagne-
riana de la primera época del disco;
Kirsten Flagstad demuestra con
creces en este concierto grabado
en 1952 —y ahora magnificamente
remasterizado— sus dotes para el
repertorio del genio de Bayreuth,
comenzando por unas selecciones
—sin otras voces que la suya— del
Iristan, con Georges Sebastian al
mando de la RIAS Sinfonieorches-
ter, con una L/iebestod que demues-
tra por si sola la categoria de esta
intérprete excepcional. Pero si en
Isolde su voz es un valor sequro, en
este album también puede apre-
cierse su dominio wagneriano en la
Briinnhilde del Ocaso, en el mong-
logo del dltimo acto, dicho con dig-
nidad y ternura. Resultan igualmen-
te interesantes tanto sus impeca-
bles Wesendonck-Lieder —siempre
en version orquestal— como tres de
los Vier letzte Lieder de Richard
Strauss que canta —falta “Beim
Schlafengehen™, sin olvidar esa
pequena seleccion de la Elektra
straussiana: un encuentro con
Orestes lleno de poderio y hasta
dulzura. * Laura BYRON

MARAGLIANO, Luisa

Fragmentos de Aida, Attila,

| Masnadieri, Un ballo in maschera,
Luisa Miller, | due Foscari, La battglia
di Legnanoy Simon Boccanegra.

Con diferentes solistas, orquestas y
directores. DYNAMIC S 2040. ADD.
(1964-1973). 2003. DIVERDI.
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La influencia de Callas marcé a fi-
nales de los sesenta, para bien o
para mal, a algunas sopranos que
se aventuraron en las procelosas
aguas del repertorio dramatico de
agilidad. Si ejemplo de naufragio
mas o menos sonado fue Elena
Souliotis, mejores singladuras tu-
vieron artistas como Sylvia Sass o
la protagonista de este recital: Lui-
sa Maragliano, soprano genovesa
muy activa entre 1965y 1979, que
supo combinar el repertorio spinto
de titulos como Aida, Ballo in mas-
chera o [osca —que cant6 en el Li-
ceu junto a Franco Corelli en 1961
con obras repletas todavia de mu-
chos resabios belcantistas como
las de la mayoria de este Intere-
santisimo recital. Maragliano, cur-
tida en muchas funciones all’aper-
to, muestra una notable solidez en
el centro, morbido y expansivo, una
ejemplar claridad en la emision que
permite entender lo que canta, asi
como agudos firmes y bien mante-
nidos, ademas una correcta regula-
cién del sonido, como la conclusion
de “O cieli azzurri”, donde sostiene
el Do5 en pianisimo, que tanto
cuesta a otras, con pasmosa facili-
dad. En su demérito, algin agudo
bajado de tono como al final de la
cabaletta “O Patrizi, tremate” de |
due Foscari, extraido de una fun-
cion neoyorquina de 1968. El canto
de agilidad no plantea dificultades
a Maragliano y por ello descuella
en las arias de /| Masnadieri, Luisa
Millery especialmente Attila, | due
Foscari o La Battaglia di Legnano,
cuyas exigencias resuelve con
aplomo y homogeneidad en toda su
extension. * .lllh("l SUBIRA
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City of Birmingham Symphony
Orchestra. Dir.: S. Oramo.
WARNER Classics 857380243-2.
DDD. 2004.
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No se lo pierdan: la intérprete vale
la pena; Karita Mattila esta pletori-
ca de facultades y extraordinaria en
cuanto a expresion e intencion dra-
matica, la seleccion de los frag-
mentos es suficientemente repre-
sentativa de esa musica que vino
del frio, la calidad del acompania-
miento orquestal esta fuera de du-
da y la de la toma de sonido es In-
mejorable. Poco mas se puede pe-
dir a un disco que colma e incluso
supera todas las expectativas: ca-
torce fragmentos (la mayoria Lieder
con orquesta) de Sibelius y Grieg a
cargo de una de sus maximas em-
bajadoras, la soprano finlandesa
que es, por encima de todo, una
gran sefiora. Y lo demuestra con su
canto contenido pero entregado a
la vez, amplio en recursos pero pru-
dente ante las tentaciones de con-
vertirse en excesivamente expansi-
vo. Para muestra dos botones: las
dos célebres canciones de Solveig
del Peer Gynt de Grieg que Mattila
matiza con su timbre caracteristico,
generoso en armonicos y de fraseo
impoluto.

El dnico fragmento operistico del
disco es el “Sancta Maria, mild och
naderik” procedente de la también
(inica 6pera de Sibelius, Jungfrun i
tornet, exquisitamente equilibrado
en su concepeion elegiaca y orante
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Obras de Bellini, Cilea, Massenet,
Puccini, Catalani, Mascagniy Verdi.
0. del Teatro Nacional de Praga.
Dir.: 0. Lenard. SUPRAPHON SU
3763-2 631. DDD. 2003. DIVERDL.

Eva Urbanova ha hecho carrera en
roles vinculados a la escuela checa
y algunos italianos de notable cala-
do lirico-spintoy dramatico. En este
nuevo recital canta lo mas granado
de su Fachen el repertorio italiano,
aunque la atenta audicion confirma
que no todo lo que canta ha de tras-
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ladarse necesariamente a un esce-
nario. Urbanova posee un Instru-
mento de centro corporeo pero ya
notoriamente desgastado en el
agudo y con graves no apoyados
canonicamente, lo que se traduce
en un abuso de vibrato y sonori-
dades abiertas, ademas de un tim-
bre metalico no muy adecuado para
las arias que aborda. Prueba de ello
son los ataques de las dos arias de
Adriana Lecouvreur, que no son
todo lo nitidos que debieran. Dada
la cortedad de su extension, no sor-
prende la combinacién de roles so-
praniles como Adriana, Wally, Ma-
non Lescaut o la Fidelia de la puccl-
niana £dgar, junto a otros de mezzo
como Eboli o Santuzza. Pero la in-
clusién de arias cuyas exigencias
sobrepasan la idoneidad de sus
medios, como “/n questa reggia” de
Turandot, hace patente la excesiva
ambicion del recital en relacién a
su actual vocalidad. La inicial “Cas-
ta Diva” marca la pauta abrupta del
disco, donde la potencia no puede
soslayar el comprometido /egatoen
el fraseo. Grabado en directo en
mayo de 2003, sin las ayudas de las
mesas de mezclas, deja demasiado
expuestos sus déficits. = J. S.

lleder y

Y. Saelens, tenor. J. Vermeulen, piano.
ETCETERA KTC 1260. DDD. 2003.
DIVERDI.

Robert Franz | Lieder
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El tenor Yves Saelens, acompanado
al piano por Jan Vermeulen, inter-
preta una seleccion de Lieder de
Robert Franz (1815-92), autor de
cerca de trescientas cincuenta can-
ciones gue, construidas sobre tex-
tos de Heine, Goethe, Mdrike, Le-
nau, Rickert y otros habituales del
género, fueron elogiadas por Liszt,
Mendelssohn o Schumann. Franz

era, en aquel entonces, uno de los
compositores mas populares de
Lieder, llegando a eclipsar en este
repertorio al mismisimo Schumann,
quien fue, junto a Schubert, uno de
sus referentes estilisticos. Si las
canciones de Franz se extendieron
con rapidez, fue, principalmente,
por su simplicidad, que las conver-
tia en facilmente accesibles para el
pablico, cosa que no sucedia con
los del autor del Dichterliebe. Sea
como fuere, el paso del tiempo no
perdona y la historia sigue su cur-
s0, y es por ello que hoy Schumann
recupera su justo trono. En cual-
quier caso, estas canciones gozan
de una frescura y un lirismo que las
hace especialmente deliciosas, y a
eso contribuye la interpretacion del
tenor Yves Saelens, voz de timbre
pleno y seguro, que recrea los tex-
tos con plena conciencia de su sen-
tido, adaptandose al caracter de
cada fragmento y luciendo una afi-
nacion irreprochable. Concision vy
transparencia son claves en la la-
bor del cantante, que gracias a ello
alcanza cotas de lirismo muy consi-
derables, a lo que se afiade una ex-
celente diccion del idioma aleman.
El pianista Jan Vermeulen acompa-
fia con un Bosendorfer de 1851, y lo
hace con profesionalidad, empatia,
seguridad en el ataque y gran capa-
cidad para contrastar las dinamicas
v someterse a los caprichos de |a
voz. * Veromica MAYNES

-

E. Gragera, mezzosoprano. A. Cardo,
piano. COLUMNA MUSICA 1CM 0119.
DDD. 2004.

De absolutamente loable se puede
calificar la especial dedicacion de
Columna Msica a la musica espa-
nola, ya sea a través de grabacio-
nes en estudio o de registros en vi-
vo, circunstancia esta ultima que

dota de una atmosfera nostalgica
al conjunto de canciones recogidas
en este cedé. La excusa: un home-
naje a José Hierro, gran poeta es-
panol que con su voz retrato la Es-
paiia oprimida por la Guerra del 3b.
La ocasion: el estreno en el Festival
de Santander de las canciones Ins-
piradas en los poemas que Jose
Hierro recitaba durante su estancia
en la carcel situada en el convento
de las Comendadoras (de ahi el
titulo de los albumes recogidos en
esta grabacion), del compositor
santanderino Eduardo Rincon, com-
pafiero de prision del recientemen-
te desaparecido poeta. La riqueza
de la musica que acompana los
poemas escogidos (conservados
integros en todas las canciones)
radica en una austeridad melodica,
en muchos momentos reiterativa,
que no entorpece en ningln mo-
mento |a, por si sola, mdsica reco-
gida en los versos de estos grandes
poetas espanoles que fueron Juan
Ramén Jiménez, Miguel Hernandez
y el mismo José Hierro. El tandem
musical compuesto por Elena Gra-
gera y Antén Cardd llevan a cabo
un trabajo de gran calidad. La mez-
zosoprano pacense frecita con

exquisito gusto y diccion mientras
que el pianista acompafna —nunca
mejor dicho— la palabra, que en es-
te caso es la protagonista.

* Mercedes CONDE PONS

oratorios y
misica sacra
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Der Tod Jesu

U. Schwabe, J. Van de Kerkhove,
C. Genz, S. Genz. La Petite Bande.
Ex Tempore. Dir.: S. Kuijken.
HYPERION CDA 67446. 2 CD. DDD.
2003. HARMONIA MUNDI.
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Como si de una competicion se tra-
tara, Graun y Telemann estrenaron
en 1755 y con apenas una semana
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de diferencia sendos oratorios
sobre la Pasion de Jesucristo bajo
el titulo de Der Tod Jesu, basados
en el mismo texto de Carl Wilhelm
Ramler. El registro que aqui se
resena corresponde al de |a obra de
C.H. Graun, mas conocido por su
produccion operistica. Ambos com-
positores germanos representan
estilos bien diferentes en el marco
de una época de gran agitacion ide-
olégica y cultural. Mientras
Telemann seguia la linea del tardo
Barroco, Graun se decanta por el
estilo operistico italiano, mas
espontaneo y lirico, cercano al
Clasicismo. De entre los abundan-
tes numeros vocales de los solistas
destaca el G(nico duetto “Feinae,
die thr mich betriibt”, interpretado
con notable destreza (pese a la difi-
cultad intrinseca de la pieza) por
las sopranos Uta Schwabe e Inge
van de Keerkhove. Los hermanos
Genz completan el cuarteto prota-
gonista, destacando Christoph
(tenor) por encima de Stephan
(baritono), a pesar de contar este
iltimo con mas reconocimiento.
Sigiswald Kuijken concierta con
precision La Petite Bande y el coro
Ex Tempore, demostrando por que
es una referencia internacional.

* Mercedes CONDE PONS

La strage degli
mnoa&nti

M. Camastra, D. Di Domenico,

E. Bertoncello, L. Bini, E. Guidotti.

0. S. Carlo Coccia de Novara. Dir.:

A. Scchetti. BONGIOVANNI GB 2332-2.
DDD. (2001). 2003. DIVERDI.
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Dom Lorenzo Perosi, nacido en Tor-
tona en 1872 y fallecido en Roma
en 1956, estuvo destinado al sacer-
docio por su padre desde su Infan-
cia y ha dejado una ingente litera-
tura religiosa entre misas, canta-
tas, motetes y oratorios que reco-
gen un estilo muy peculiar dentro
de este tipo de musica eclesiastica,
muy en boga a principios del siglo
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XX y que desde el Concilio Vaticano
Il ha desaparecido practicamente.
La presente cantata, que s una
clara muestra de su personal estilo,
fue presentada el 18 de mayo de
1900 en el Salone Perosi de Milan.
Basada en los textos del Nuevo
Testamento cuenta, como su titulo
indica, la huida a Egipto y la matan-
za de los inocentes. La presente
edicion es, segun reza la carpetilla
anexa al cedeg, |a primera ejecucion
moderna de esta obra.

El director Arturo Sacchetti al fren-
te de la Orchestra Sinfonica Carlo
Coccia de Novara y del Coro Fons
Amoris ofrece una lectura inteli-
gente y efectiva de |a pieza.

El quinteto de solistas es volunta-
rioso, empezando por el Storico
(narrador) del baritono Marco Ca-
mastra, y siguiendo por el tenor Di-
no di Domenico, la soprano Emilia
Bertoncello, la mezzo Lucia Bini y el
bajo Emidio Guidotti. La toma del
vivo efectuada en la Catedral de
Tortona, villa natal del compositor,
es claray limpia. * Joan VILA
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L. Casariego, M. Oro, M. Espada.

0. Barroca de Sevilla. Dir.: E. Lopez
Banzo. HARMONIA MUNDI HMI
987045.46. 2 CD. DDD. 2003.
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Considerado el oratorio mas bello
compuesto por Alessandro Scarlat-
ti, Colpa, Pentimento e Grazia (ora-
torio por la Pasién de Nuestro Se-
nor Jesucristo) combina de forma
magistral elementos de la tradi-
cion, recuperando la melodia gre-
goriana de las lamentaciones a mo-
do de ariosos o recitativos acom-
pafiados solo con cuerdas, e Inno-
vaciones en las modulaciones que
resaltan el caracter patético de
algunos de los pasajes, indicacio-
nes novedosas en la instrumenta-

cién —un predominio de la cuerda
en el bajo continuo, abandonando
progresivamente el clavicémbalo—
y sobre todo, un ambicioso espiritu
de superar a su rival, Handel, que
en las mismas fechas estrenaba su
espectacular oratorio La Resurre-
zione. La obra de Scarlatti encuen-
tra en la concertacion de Eduardo
L6pez Banzo una recreacion magis-
tral. La Orquesta Barroca de Sevilla
realiza una labor magnifica en cla-
ridad estilistica y expresiva junto
con las tres voces solistas, que bri-
llan también en sus nNumMerosos
recitativos, arias y concertantes.
Lola Casariego demuestra su domi-
nio del repertorio barroco con una
inteligente y cuidada interpreta-
cion. Martin Oro es un contratenor
de gran calidad canora, elegante
estilo y expresion. Marfa Espada
derrocha facultades en sus dificiles
intervenciones, de las que solo se
puede reprochar un ligera tirantez
en el ataque a las notas agudas. A
todo ello se suma una elegante edi-
cidén y unas notas de gran rignr
histérico y musicologico. = M. €.,

VEII'IOS

D. Mields, soprano. J. Kobow, tenor.
Les Amis de Philippe. Dir.: L. Remy.
CPO 999910-2. (2001). 2004. DIVERDI.
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Segundo volumen de las cantatas
de camara alemanas de este, des-
graciadamente, poco conocido au-
tor aleman. El registro permite des-
cubrir un nuevo eslabon en Ia tradi-
cion cameristica germana, hasta
ahora conocida casi en exclusivi-
dad por |la obra de su contemporé-
neo Telemann. El modelo de canta-
ta profana germana que Stblzel
practica se caracteriza por su se-
mejanza a un ndmero operistico,
esto es, una combinacion de recita-

tivo-aria que se estructura en cinco
0 seis partes finalizando con aria
da capo o recitativo. La particulari-
dad que se suma a |a obra de dicho
compositor es el uso exclusivo del
aleman en los textos, de tematica
amorosa en su practica totalidad.
la interpretacion a cargo de Les
Amis de Philippe, dirigidos por Lud-
ger Rémy es rigurosa, rica en mati-
ces y exacta en los tempi, dotando
de simplicidad a un acompana-
miento que permite a las voces in-
tegrarse en el conjunto de forma
natural y agil. Dorothee Mields (so-
prano) y Jan Kobow (tenor) inter-
pretan de manera virtuosa, sin caer
por eso en la frialdad, unas partitu-
ras de enorme dificultad técnica y a
la vez de gran belleza y personali-
dad. Acompanan al disco unas no-
tas de gran interés musicolgico.

* Mercedes CONDE PONS

Obras de Verdi, Verdi-Mackerras,
Wolf-Ferrari y Panchielli.

0. Philharmonia y 0. de la Royal Opera
House, Covent Garden. TESTAMENT
1326-27 (2 CD de venta separada).
ADD. (1956-60). 2004. DIVERDI.
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Charles Mackerras

Wolf-Ferrari Overtures, Intermezzi & Dances
Verdi Ballet Music & Luisa Miller Overture
anchie!li Daren of the Hours
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TESTAMENT ha sacado al mercado
un par de volimenes, que se ven-
den por separado, dedicados al di-
rector Charles Mackerras. Nacido
en los EE. UU. en 1925 de padres
australianos, Mackerras estudio en
Sydney, debutando profesional-
mente como director en Inglaterra
en 1947. Mas identificado en otros
repertorios —Janacek, por ejemplo—
sorprende gratamente con su Verd,
que ciertamente es mas brillante
que dramatico, pero que en piezas
de concierto como las aqui trata-
das, favorece al resultado. Del pri-
mer disco, las tres oberturas La for-
za del destino, Nabucco y Alzira,
estan planteadas con la brillantez y
el matiz deseados.

Mucho mas interesante es la obra
que forma el grueso de este disco:




The Lady and the Fool. Se trata de
un ballet creado por el propio Mac-
kerras utilizando y reorquestando
temas verdianos de la primera épo-
ca, experiencia francamente intere-
sante, en la que el director pone el
alma y se nota en su direccion. El
segundo disco se abre con algunos
fragmentos de las hoy olvidadas //
segreto de Susanna, | quatro rus-
teghi y | gioielli della Madonna,
todas de Ermanno Wolf-Ferrari, en
donde Mackerras se vuelve maes-
tro del detalle. La obertura de Luisa
Miller preludia los ballets de cir-
cunstancias de /l trovatore, | vespri
sicilianiy Otello, que tienen la chis-
pa verdiana necesaria para hacer-
los interesantes, a pesar de que
hoy dia tampoco nadie se acuerde
de ellos. Completa este cedé la cé-
lebre Danza de las horas de La Gio-
conda, expresada con mucha bri-
lantez y tan circunstancial como la
nieza misma. Las dos orquestas, la
Philharmonia y la del Covent Gar-
den suenan espléndidas en las ma-
nos de Sir Charles Mackerras, a
pesar de que algunas de las tomas
sean todavia monofonicas, lo que
honra a los técnicos de sonido de |a
época y la posterior remasteriza-
cion. * Joan VILA

Arreglos de obras de Beethoven,
Chopin, Weinberger y Rajmaninov.
Adiemus. 0. F. de Londres. Dir.:

K. Jenkins. EMI| 7243 5 57650 2 4. DDD.

ADIEMUS

| KARL JENKINS

La voz como instrumento. Sin pala-
bras. Solo con vocalizaciones, ca-
dencias y un colchén orquestal en
el que el vaivén de las cuerdas en-
laza a la perfeccion con la repeti-
cién sistemética de lo que suele ser
una letra vocal. Eso es lo que pro-
pone Carl Jenkins en un trabajo cu-
yo principal mérito esta, precisa-
mente, en la modulacion de las vo-
Ces y no en una instrumentacion
que trata de adaptar las improvisa-
ciones del jazz al mundo de la masi-

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

ca clasica. Partiendo de composi-
ciones adaptadas —o, segun el ca-
so, desenfocadas— de Beethoven,
Schubert o Weinberger, Jenkins
consigue unos resultados en los
que la curiosidad —por momentos
se puede llegar a pensar en el mba-
lax senegalés o en los ritmos mun-
dialistas africanos— acaba por con-
fundirse con unos arreglos dema-
siado planos y monotonos. De ahi
que Adiemus Vocalise, con sus co-
ros de cantantes finlandeses y las
colaboraciones de la Filarmdnica
de Londres, acabe funcionando
mas como curiosidad que como
otra cosa. * David MORAN

Arreglos de Gregoir, Servais,
Gobbaerts, Liszt, Lassen y Singelée.
D. Cornil y J. Schmidt, piano.

M. Hallynck, chelo. V. Bogaerts, violin.
MUSIQUE EN WALLONIE MEW 0213.
DDD. 2003. DIVERDI.
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Véronique Bogaerns,
riolon

Wagner chez les Belges

La impetuosa entrada de Richard
Wagner en la vida musical de Bél-
gica, especialmente destacada a
partir del dltimo cuarto del siglo
XIX, v la popularidad de algunas de
sus Operas propicid la rapida pro
feracion de transcripciones y arre-
glos de los fragmentos wagneria-
nos mas célebres que, ademas de
ser utilizados con fines didacticos o
concertisticos, servian también pa-
ra seguir ampliando el nimero de
adeptos a la por entonces sorpren-
dente y desconcertante musica del
futuro. Arreglos, parodias o simples
transcripciones para piano solo,
piano a cuatro manos, dos pianos,
piano e instrumento de cuerda, pia-
noy voz, etc., ocuparon la mente de
intérpretes, estudiantes y composi-
tores durante varias décadas como
muestra de veneracion hacia el ge-
nio aleman. En este disco compac-
to se ofrecen algunas muestras ae
este fendmeno con obras de musi-
cos belgas como Jacques Gregoir y
Adrien-Francois Servais, cuyo ddo

—

Lohengrin para piano y violonchelo
presenta los principales temas de
la 6pera —"Mein lieber Schwan”y
marcha nupcial incluidos— con un
audaz equilibrio sonoro entre los
dos instrumentos, o las densas vy
exhaustivas Lyrische Stticke fir ei-
ne Gesangstimme aus Tristan und
Isolde, elaboradas por Eduard Las-
Sen para piano a cuatro manos, que
presenta con una escritura brillante
varios momentos de la obra, aun-
que en orden alterado. Especial-
mente interesante resulta por su
virtuosismo |a fantasia para violin y
piano sobre temas de lannhauser,
del violinista, compositor y director
Jean-Baptiste Singelee, interpreta-
da con impetu en esta grabacion
por Véronique Bogaerts, mientras
que otras obras se limitan a ser po-
CO0 mas que una mera y algo pobre
union de las mismas ideas musica-
les del propio Wagner. El caracter
poco menos que anecdotico de las
piezas incluidas en esta grabacion
no limita, sin embargo, ni su interes
historico ni su encanto musical.
Viadimir JUNYENT

E. Mei, M. Pertusi, W. Joyner, C. Fel.
0.y C. del Teatro La Fenice. Dir.:

M. Viotti. Dir. esc.: P. L. Pizzi. Dir. TV:
T. Mancini. Venecia, 2002. DYNAMIC
33427. 2004. 137 m. VOSE. DIVERDI.

Jules Massenet

Eva Mei|Michele Pertusi
William Joiner | Christophe Fel

Orchestra del Teatro
La Fenice di Venezia
Marcello Vietti
Pier Luigi Pizzl

L
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Lo que sobre las tablas del Teatro
Malibran de Venecia pudo parecer
una bien ilustrada version de 7hais,
en el reproductor del DVD tiende a
ensenar la oreja. La servidumbre
del decorado (inico pesa mucho y el
encadenamiento sin pausa de los
cuadros permite pocos afeites, Las

luces de Sergio Rossi ayudan, cier-
tamente, a paliar los dafios y consi-
guen, por ejemplo, una eficaz reso-
lucién del final del segundo acto
—que prescinde del divertissement,
seglin la viciosa practica actual—,
pero Pier Luigi Pizzi yerra, por lo
menos, dos veces: escenificando la
méditation religieuse con una tabla
de gimnasia con pretensiones de
ensonacion erético-mistica y sem-
brando el escenario de cruces
monumentales para el cuadro del
0asis, cruces que en el cuadro
siguiente retiraran con esfuerzo los
monjes cenobitas coincidiendo con
la frase “Que le ciel est pésant!”.
Si es coincidencia, puede pasar;
pero si fue hecho de intento, se
trata de una solemne horterada.
Marcello Viotti trata de imprimir
fuerza y dinamismo a la partitura,
pero la pogsie mélique de Louis
Gallet y la musica massenetiana
reclaman otro refinamiento y otro
enfoque estilistico. La agogica, en
cambio, es irreprochable. Orquesta,
coro y ballet —al que se quiere
resarcir de la pérdida de su pagina
de lucimiento haciéndole aparecer
donde su presencia no es requeri-
da— hacen su trabajo con suma
competencia.

Eva Mei no tiene, en principio, la
personalidad necesaria para el cote
brillante de la cortesana, pero gana
muchos enteros con la conversion e
incluso la leve trepidacion del
agudo desaparece en el comprome-
tido “le souvient-il du lumineux
voyage”. Con ella triunfa merecida-
mente Michele Pertusi, formidable
de presencia escénica como Atha-
naél y con una voz siempre bien
enfocada, aunque una voz de bari-
tono hubiera sido preferible para
los pasajes mas liricos. Bien Wi-
lliam Joyner (Nicias) y aceptable
Christophe Fel en el papel que hu-
biera debido ser de Palatchi. La
Charmeuse de Siloé resulta poco
dictil en la voz de Anne Smiech y
los gorjeos iniciales de Crobyle
Myrtale parecen gargaras.

La realizacion de Tiziano Mancini
es aceptable, con algunas image-
nes dobladas y un predominio, que
se agradece, de los planos medios.
tl nimero de tracks (34) es mas que
suficiente, la nitidez de la imagen
es optima y el sonido, aunque oca-
sionalmente retumbante si se man-

tiene alto el volumen, de buena
calidad. * Marcelo CERVELLO
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DER RING DES
NIBELUNGEN
Das Rheingold

W. Probst, E. Ruuttunen, E. F. Lorenz,
M. Kaston, B. Schneider, R. Kiinzl,
M. Ejsing. Staatsorchester Stuttgart.
Dir.: L. Zagrosek. Dir. esc.:

J. Schlomer. Dir. TV: J. Darvasy

T. Fricke. Stuttgart, 2002. TDK 10
5206 9.

WAGNER
DAS RHEINGOLD

STAATSOPER STUTTGEGART

Die Walkiire

R. Behle, A. Jun, J.-H. Rootering,

A. Denoke, R. Gambill. W. Probst,

E. Ruuttunen, E. F Lorenz, M. Kaston,
B. Schneider, R. Kiinzli, M. Ejsing.
Staatsorchester Stuttgart. Dir.:

L. Zagrosek. Dir. esc.: C. Nel. Dir. TV:

J. Darvas y T. Fricke. Stuttgart, 2002.
TDK 10 5207 9.

WAGNER
DIE WALKURE

STAATSOFPER
STUTTGART

J. F. West, H. Gdhring, W. Schone,
B. Waag, A. Jun. Staatsorchester
Stuttgart. Dir.: L. Zagrosek.

Dir. esc.: J. Wieler y S. Morabito.
Dir. TV: H. Hulscher.

Stuttgart, 2002.

TDK 10 5208 9.
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Gotterdimmerung

A. Bonnema, G. H. lturralde,

F. J. Kapellmann, R. Bracht, L. DeVol.
Staatsorchester Stuttgart. Dir.:

L. Zagrosek. Dir. esc.: P. Konwitschny.

Dir. TV: H. Hulscher. Stuttgart, 2002.
TDK 105209 9. JRB Producciones.

WAGNER

 EBOTTER-
DAMMERUNG

STAATEOPER STUTTGART

Este Anillonacido a la luz del nuevo
siglo ha sido recibido con los bra-
208 abiertos por los amantes de las
nuevas maneras de ver el fendme-
no operistico, con su dramaturgia
modernizada con el propodsito de
hacerla actual, de llenarla de esti-
mulos que sean cercanos al publico
de hoy. Imaginacion al poder es |a
marca de fabrica de este ya famoso
Anillo de Stuttgart que descansa en
la idea artistica de Klaus Zehelein,
que encargd a cuatro ninos terri-
bles de la escena operistica el pro-
logo y las tres jornadas de este fa-
moso festival escénico. La resena
de este espectaculo, en su integri-
dad, abri6 con aplausos la seccion
de critica internacional de OPERA
ACTUAL 44 (abril-mayo de 2002), ti-
tulando Ring maestro. Pero el tras-
vase a formato DVD —y, sin lugar a
dudas, este par de anos que han
transcurrido desde entonces— obli-

gan a matizar tanta algarabia. Es
verdad que entonces se contd con
un reparto, en lineas generales, de
mas que convincente calidad, vy
también hay que alabar sin descan-
so el acusado trabajo de direccion
de actores realizado, magnifica-
mente rescatado en las versiones
televisivas (retransmitidas por Ar-
te), fuentes de la edicién que ahora
se comenta. Hay miles de detalles
que hacen de ésta una version vali-
da, especialmente para guien ya
posee alguin Anillo clasico —o para
quien necesite con urgencia subti-
tulos en castellano—, pero entre
tanta imagen inolvidable y tanta
Personenregie, este juego de mo-
dernidad puede llegar a confundir a
los menos preparados. Joachim
Schlémer decide no huir tanto del
discurso tradicional en un prélogo
marcado por |a elegancia, mientras
gue Christoph Nel, en Walkdire, se
decanta por el culto a lo feo y lo
hortera, tanto en la escenografia
como en el vestuario, sin salirse
demasiado de las soluciones dra-
matlrgicas mas clasicas. Jossl
Wieler y Sergio Morabito transgre-
den con decision en la jornada mas
controvertida y menos conseguida,
mientras que la concepcion de Pe-
ter Konwitschny de E/ ocaso se
convierte en la mas minuciosa vy
acertada, aunque la critica al capi-
tal estd mas que pasada de moda.
Del amplisimo reparto hay que des-
tacar a la Briinnhilde de Luana De-
Vol (Ocaso), secundada por voces
como las de Angela Denoke, Robert
Gambill, Timothy Mussard, Albert
Bonnema y Hernan lturralde.

La Orquesta del Teatro de la Opera
de Stuttgart dirigida por Lothar Za-
grosek demostré una concepcion
mas que notable: ahi radica otra de
las bazas de este enorme y compe-
titivo esfuerzo. Recomendado para
wagnerianos de mente abierta.
* Pablo MELENDEZ-HADDAD

B. Heppner, J. Eaglen,

H.-J. Ketelsen, K. Dalayman, R. Pape,
B. Davis. 0. y C. del Metropolitan.
Dir.: J. Levine. Dir. esc.: D. Dorn.
Realizacion: B. Large.

Nueva York, 2001. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 073 044-9.

DVD. 238 m. VOSE.
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RICHARD WAGNER

TRISTAN UNED ISOLDE

ail Hoppaer - lone Eoglen

Katering Doloymon - Haus-Joochim Ketelsen - Rone Pope
The Matropeliten Opera Orchestro and Chores

|-!:|‘|l-.-l Lk 'c-l:"-.

The Metropolitan Opera___

De musicalmente suntuosa puede
calificarse perfectamente esta pro-
duccion procedente del Metropo-
litan Opera House de Nueva York
de 20071. James Levine tuvo una de
esas noches de ensuefio que feliz-
mente han quedado recogidas para
la posteridad en esta grabacion
maravillosamente realizada por el
genio del video Brian Large, quien
sabe a las mil maravillas sacar el
mayor partido de la escena poten-
ciando los aciertos y disimulando
0S EITOres.

| 3 orquesta es un prodigio de ducti-
idad, tanto en los fortissimi como
en los pianisimos. La tension es de
un equilibrio perfecto. Con ellos las
voces de los protagonistas se
muestras casi ideales.

La voz de Jane Eaglen estaba en su
mejor momento —sin llegar a ser la
Isolda— v tanto en el dGo de amor
como en el Liebestod final suena
voluptuosa y riquisima de colorido,
potente y ductil. Ben Heppner can-
ta con una seguridad casi insultan-
te, sin tener un solo momento de
caida: su caracterizacion dramatica
es de gran fuerza. La Brangania de
Katarina Dalayman muestra una
voz de bello color sombrio, extraor-
dinariamente proyectada. Junto a
ellos ese fabuloso cantante y artis-
ta que es René Pape, del que ya se
ha dicho todo, construye el rol del
Rey Marke desde lo méas profundo
del corazon y la inteligencia y lo
transmite en una voz redonda, mor-
diente, timbradisima y una diccion
perfecta, con una sobriedad escéni-
ca que pone los pelos de punta. En
la misma linea se encuentra Hans-
Joachim Ketelsen como Kurwenal.
La produccion de Dieter Dorny Jiir-
gen Rose recurre a referencias del
teatro kabuki, presentado las esce-




nas con gran simplicidad aparente
de medios y suntuosidad de espa-
cios vacios bellisimamente ilumi-
nados que envuelven a los persona-
jes desde distancias que podrian
calificarse de Infinitas.

El movimiento de los personajes
huye de todo aspaviento y permite
una ideal concentracion en el can-
to. Para no perdérsela.

* Francisco GARCIA-ROSADO

Una pelicula musical. Con la participa-
cién de M. Rostropovich, R. Fleming,
P. Domingo, C. Studer, C. Abbado y
otros. CAMEQ MEDIA S. L. 0001. 98 +
47 m. 2003. Audio y subtitulos en
castellano, catalan, inglés y aleman.

Quiza después de ver esta pelicula
musical —asi reza su subtitulo— el
aficionado conozca mejor a la so-
prano catalana Montserrat Caballé.
0 quiza no. Lo que si es seguro es
que la reconocera.

Toda su espontaneidad, su genero-
sidad y su calidad humana, pero
también su allure de gran diva es-
tan ahi. Sus incondicionales —los

Caballé

Mas alld de la misica
una peficula musical

Eﬂh n e Mstelay flosty Resiue
Hnn-.amrlﬂuﬂ F's':: ihﬁ-hh:u Maya Plnotskaya.
m l:m fovtrm oo

mRresa

Incondicionales a su persona, quie-
re decirse— se sentiran colmados.
Los que sdlo sean aficionados a la
opera, no tanto.

Si pensaban, en efecto, recrearse
en sus interpretaciones antologi-
cas, tendran que conformarse con
simples retazos, breves e incomple-
tos y, en mas de una ocasion, coin-
cidentes con el discurso del perso-
naje de turno; muy poco para satis-
facer sus expectativas.

Los inéditos son pocos, aungue son
de agradecer los fragmentos de su
concierto de la Salle Pleyel —el se-

gundo luchando por imponerse a
los titulos de crédito del final-, de
su Aoberto Devereux de Aix, de la
Tosca de Londres o de la Norma de
Orange. Pero ese continuo tel6n de
fondo del canto sobreponiéndose a
las palabras de la protagonista vy
angustiando al espectador, que no
sabe si atender a uno o a otra, aca-
ba irritando. Y si se oye la Liebes-
tod mientras la imagen muestra a
la Elisabetta donizettiana o se lee
la expresion dress rehearsal aplica-
da a un ensayo del Requiem de Ver-
di, cualquiera podra pensar que se
le esta tomando el pelo.

Pero la Caballé esta muy por enci-
ma de estas chapuzas y sale in-
demne de la prueba: su adorable
personalidad y su voz maravillosa
acaban justificando incluso los des-
mesurados lametones dedicados a
la artista por personajes de todo
pelaje.

El montaje es cadtico y el material
extra se salva gracias a los frag-
mentos de Cléopatre y La Vierge
grabados en Tivoli y Roma, respec-
tivamente, y que pueden oirse
—ipor finl= sin interrupciones ni
conversaciones parasitas. Esa si es

pitanza para operdfilos. Lo demas
es para uso exclusivo de la feligre-
sfa que no suele hacerse pregun-
tas. * M. C.

E. Dara, R. Giménez, A. Corbelli,

M. Pertusi. 0.y C. de la Opera de
Houston. Dir.: B. Campanella.
Realizacion: D. Thomas y B. Large.
G. Fischer y J.-Y Thibaudet, piano.
DECCA 074 188-9 DH3. 3 DVD. 107 +
110 + 164 m. VOSE.

Cecilia Bartol
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Es posible que los actuales tiempos
no favorezcan la presencia de au-
ténticas personalidades del canto.
Pero, como las meigas en las que
no creia el gallego del cuento,
haberlas haylas. La demostracion
mas clara de ello esta al alcance de
quien tenga el acierto de hacerse
con este estuche que redne tres de
los méas caracteristicos registros en
DVD de Cecilia Bartoli: tres mues-
tras de unas condiciones técnicas y
de una sensibilidad artfstica excep-
cionales, acreditadas, ademas, en
otros tantos momentos clave de su
carrera.

A portrait (1992) contiene una pre-
sentacion con apuntes biogréaficos
de la cantante y su fabuloso recital
del Hotel Savoy de Londres; La Ce-
nerentola recoge la magica funcion
de Houston de 1995y Live in Italy el
despampanante concierto en el
Teatro Olimpico de Vicenza de
1998, con Jean-Yves Thibaudet vy
los Sonatori della Gioiosa Marca.
Son ejemplos todos ellos de la di-
mensién artistica de una Bartoli
con la voz fresca y las muecas aln
nuevas y espontaneas.

Quien oiga su inefable version de
Sposa son disprezzata en Londres,
su Agitata da due venti de Vicenza
o su rondd final de la Cenerentola
de Houston no necesitara que le
expliquen qué es la emoci6n, el vir-
tuosismo o la brillantez expresiva.
La mezzosoprano romana es una
cantante de hoy vy para situar debi-
damente sus méritos no hay que
compararlos con modelos histori-
cos: No los hay.

Brian Large permite al espectador,
ademas, captar toda el aura encan-
tada del teatro vicentino y solazar-
se en una representacion tejana de
Cenerentola que no tiene desperdi-
cio e ilustra lo que la obra es y no
lo que un regista cualquiera quiere
que sea.

Junto a la Bartoli destilan esencias
dos especialistas de la clase de
Radl Giménez y Alessandro Corbe-
Ili, con un Enzo Dara espectacular
en el sillabato, el lujo de un Miche-
le Pertusi en Alidoro y dos herma-
nastras impecables. Si a Bruno

Campanella puede faltarle el diti-
mo matiz de |a chispa rossiniana, |0
cierto es que concierta bien.

El sonido es algo retumbante en es-
te DVD pero en los otros dos del lo-
te —que contienen los textos can-
tados, por cierto— es impecable. He
aqui un regalo que todo aficionado
a la magia del canto deberfa hacer-
se. * M. (.

0. S. de Montreal. Dir.: J. Beaudry y

C. Dutoit. Dir. esc.: |. Guttman. 1958,
1963-67, 1982. VAI VIDEO 4268. 109 m.
Subt.: Ingles. LR-Music.

FHE ART O

LEONTYNE
PRICE

VErDi

Alba = Acr L
{055

e e R e ]

1M CONCERT
Wl i
ORCHESTRE
SYMPHONIOUE
DE MONTREAL

CHaeus Dieronn

1982

by Hadw&nﬁa VAl

oo N

Es de obligatoriedad general cono-
cer y degustar a la mas grande in-
térprete de Aida del siglo XX, y este
documento asi lo permite, al menos
parcialmente, ya que se incluye una
grabacion para la television del ter-
cer acto de la dpera verdiana —de
1958, con toma de sonido directo—
en la que la prodigiosa y sublime
voz de la Price a sus 31 anos se
transforma en clase magistral: esta
absolutamente perfecta, alcanzan-
do la gloria. Sobran |a graciosa pro-
duccién de cartén piedra, el poco
convincente Amonasro de Napo-
léon Bisson o el ligerfsimo Rada-
mes de William McGrath.

Pero esto no es todo, porque el
DVD también incluye un fantastico
recital de la cantante 24 anos mas

tarde, también pletorica de faculta-
des; hay que escuchar su Bess para
entender a Gershwin, su Leonora
de La Forza, su Tosca... Pero en un
documento de Leontyne Price no
podia estar ausente ni su Leonora
de Trovatore —con “Tacea la notte”
v su insuperable “D‘amor sull‘ali ro-
see™ ni el “Ritorna vincitor”, y €so
también se incluye en grabaciones
para television de diversas actua-
ciones entre 1963 y 1968 en la ya
mitica The Bell Telephone Hour. In-
superable. = P. M.-H.

2003. 705 p.

LA OPERA ESPANOLA

LA MUSICA DRAMATICA
EN ESPANA
EN EL SIGLO XIX

Artweres Misecmam
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Para quienes hayan manejado, no
sin aprovechamiento, el volumen
Espana desde la dpera a la zarzue-
la publicado por Alianza Editorial
en su coleccion El libro de bolsillo
de 1967, en edicion de Eduardo
Rincon y bajo copyright de los here-
deros de Antonio Pefia y Goni,
constituira una excelente noticia la
aparicion ahora por iniciativa del
Instituto Complutense de Ciencias
Musicales de la edicion facsimil de
la obra fundamental del critico e
historiador donostiarra que sirvié
de base para la confeccion de
aquel resumen. La dpera espariola
y la musica dramdtica en Espafia en

el siglo XIX es, en efecto, the real
thing y no el resultado de una ope-
racion de seleccién y afeitado como
el tomito de Alianza. Una edicion
facsimil ha de tomarse, como es
natural, con sus ventajas y sus in-
convenientes, entre los que cuen-
tan las grafias anticuadas, 0s nom-
bres mal transcritos y algunas im-
precisiones o errores debidos al ni-
vel de conocimientos de la época
—|a autoria de la Euridice de 1600,
s6lo por poner un ejemplo—, por no
hablar de juicios y expresiones hi-
jas de su tiempo que en parte disi-
mularfa el texto remozado en 1967.
Pero |la obra esta completa, con su
prologo y los fragmentos —capitu-
los enteros, en algln caso— supri-
midos por Rincon, sus enumeracio-
nes de obras y sus citas integras,
con el sabor afiejo pero auténtico
de las tesis del autor, expuestas
con todos sus puntos y comas. Si el
volumen que ahora se comenta no
incluye, como hacfa su reduccion,
el apéndice del discurso de ingreso
de Pena en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, si
ofrece, en cambio, una interesante
introduccién de Luis G. Iberni y un
completisimo indice onomastico y
de obras que hace mas practico su
manejo. Las posiciones del escritor,
polémicas por si mismas y alenta-
das por unos criterios hoy ldgica-
mente superados —sus furibundos
ataques a la dpera italiana hacen
sonreir en una época como la ac-
tual en que tantas cosas han vuelto
a situarse en su perspectiva correc-
ta—, han de considerarse bajo la
perspectiva de un tiempo y unas
circunstancias que podian, si no
justificarlas, si hacerlas, al menos,
comprensibles. La postura del autor
en relacion con la zarzuela no es,
como podria quiza suponerse dado
su fevor wagneriano, adversa sin
mas: Pefia admira a Chapi y asi lo
hace constar en mas de una oca-
sion; solo reprocha al género el ha-
ber sido la ocasion perdida de la
opera espaiola. Una aportacion
fundamental, en suma, a la histo-
riografia de la misica teatral en Es-
pafia. * Marcelo CERVELLO

partir de OPERA ACTUAL 67, la seccion de critica discografica y de DVD viene incorporando la recomendaci6n de algunos productos resefia-
dos en estas paginas bajo el epigrafe Seleccion OPERA ACTUAL con el que se designan aquellos productos considerados por el equipo de
la revista como grabaciones excepcionales. Los criterios de seleccion consideran una interpretacion global de excelencia —solistas, direccion
musical (y escénica en el caso de los DVD), coros, comprimarios, etc.—, la calidad técnica de sonido y/o imagen, el acabado del producto —incorpo-
racion de libreto, material informativo, subtitulos en castellano, material adicional en DVD, etc.—, y el valor histérico de la grabacion. \

{.}fn-r;_l \etual
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Piense en sus necesidades.

En sus prioridades.

Piense en su estilo de vida.

En suimagen. En sus suenos.
Piense en todas sus expectativas:

diseno, tecnologia, prestaciones...

Y cuando comience la musica, olvidese de todo.

- r-‘i.-u—#— o

En Autos Juracar le damos una razon para hacerlo: el nuevo Rover 75.

Fs facil olvidarse de todo cuando se encuentra un automovil que es la respuesta a todas las expectativas. Como el Nuevo Rover 75. Ahora
nuede conocerlo en Autos Juracar, su Concesionario Oficial MG Rover en Madrid. Y ademas, podra disfrutar de todos los modelos de
las gamas Rovery MG en sus 350 m? de exposicion asicomo de sus 2.300 nv’ de tallery mecanicaysus 1.100 m® de taller de carroceria.

3 anos de garantia 6 100.000 Km.y asistencia en carretera. Mas compromiso MG Rover.

AUTOS JURACAR

_ Exposicion: Dr. Esquerdo, 68. Tel.: 91 409 38 86. Taller: Marques de Mondejar, 1, 3y 6. Tel: 9172583 88. Madrid.



RENAULT VEL SATIS

Con el Renault Vel Satis dejaras de mirar los paisajes
de costado, porque gracias al asiento trasero
sobreelevado, no sabras desde que perspectiva mirar
el palsa]r:. Ademads podras perderte en su interminable
interior: Asientos sobreelevados y puertas mas amplias,
g asientos delanteros Grand Confort con cinturdn
LD integrado, una actstica inmejorable y motores V6
ko :Jd "f_ el y gasolina hasta 245 cv. Para que descubras la
| 1S 'mﬁn de que en ningun lugar te sentiras tan
: Henauit Vel Satis es uno de nuestros cinco
u m 5 estrellas en seguridad, la maxima
puntuacion en el Crash Test EuroNCAP."
‘Form: fﬂarl:t de un nuevo concepto de automavil.
mfm informacion, llama al 902 333 500.

Ve[ atis. Despierta sensaciones.

[lJﬂﬂeM " VELSATI

|

WWw.curoncap.com

§ b3
= "i":-
'I

rl g

u o

\
*EuroNCAP es un organismo independiente que mide |3 proteceion de los ocupantes en caso de impacto

RENALLTIeIF 2| Gama Vel Satis. Consumo mixto (/100 km) desde 7,2 ha5;i 11,5. Emision de CO, (afkm) desde 192 hasta 275. 4

C/ Alcala, 187. Tel. 91 401 05 49
MADRID

www.red.renault.es/jurado




