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CINE Y LTERATURA

El senor de los anillos:
[La Comunidad del Anillo

Mireia Gascén*

o . -
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Ficha técnica

El serfior de los anillos
(La Comunidad del Anillo, Las dos
torres y El retorno del rey),
de J.R.R. Tolkien.
Trad. Matilde Horne,

Luis Doménech y Ruben Masera.
Barcelona: Minotauro,
1978, 1979 y 1980.

Existe ed. en catalan
—El senyor dels anells—
en Vicens Vives, 2001.

Version cinematografica

El senor de los anillos:
La Comunidad del Anillo
(The Lord of the Rings:
The Fellowship of the Ring)
Dir.: Peter Jackson.

Prod.: Peter Jackson/Fran Walsh
(Estados Unidos, 2001). Guion: P.
Jackson, Fran Walsh y Philippa
Boyens, segun la novela
de J.R.R. Tolkien.

Int.: Elijah Wood, lan McKellen,
Viggo Mortensen, Sean Astin,
Liv Tyler, lan Holm, Christopher
Lee, Cate Blanchett, Sean Bean.

Bilbo Bolsén, el hobbit poseedor del Anillo Soberano.
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esde su publicacion, hace unos

cincuenta anos, El serior de los

anillos se ha convertido en una
obra de culto, con un numeroso grupo
de adeptos. Es un libro que ha hecho es-
cuela en toda una generacion de lecto-
res, a la que pertenece el mismo director
y guionista de la adaptacion cinemato-
grafica, Peter Jackson. Pero el alcance
de esta obra no se circunscribe solo a los
ambitos de la literatura o el cine, Sino
que llega a otros niveles como los juegos
de rol. En este sentido, El senor de los
anillos se ha erigido como referente gra-
cias a la concepcion de un imaginario
particular que recrea mundos magicos y
aventuras épicas protagonizadas por
criaturas fantasticas que se relacionan
entre si segun los valores del codigo ar-
turico. Como tal referente, su adaptacion
al cine ha ido acompafiada de un des-
pliegue mediatico y de una campana pu-
blicitaria a gran escala. El libro ha sido
votado varias veces como el mejor del
siglo XX, y la pelicula, por la presion que
esto supone, tenia que estar a la altura de
semejante honor. Ello ha condicionado
su realizacion, concebida para que el
producto resultase ser el mayor especta-
culo jamas visto en la pantalla. Y de es-
ta forma se ha generado, también, en
torno a la adaptacion, un compas de es-
pera ansioso por ver si se cumplian las
expectativas.

El reto de adaptar una obra
de culto

Todas estas premisas han hecho que la
adaptacion del libro se haya vivido co-
mo un reto: ;como plasmar en imagenes
este mundo fantastico creado por la ima-
ginacion desbordante del escritor? Reto
que también se ha trasladado a la propia
filmacion de la pelicula, al rodar simul-
tdneamente las tres partes de la saga.
Una mision gloriosa para el equipo de
realizacion, un simil de la aventura €pi-
ca de los protagonistas de la historia. Es-
ta ha sido la maxima pretension del
equipo de realizacion y asi querian que
se apreciara en el resultado final del
film.

La pelicula presume de ser una adap-
tacion totalmente fiel a lo imaginado por
Tolkien, y los efectos especiales han si-

Otros protagonistas del film son Agarnon
(arriba a la izquierda), Boromir (sobre
estas lineas), y la dama Galadriel,
«Serora de la luz».

do la gran baza para conseguirlo. La re-
creacion de la Tierra Media, la caracte-
rizacion de los personajes fantasticos,
las batallas y las hazanas épicas se sir-
ven de los efectos especiales para cobrar
vida en imagenes. Pero, si bien se puede
decir que se consigue, esto no deja de
ser un mero aspecto formal, como si el
tinico objetivo de las adaptaciones cine-
matograficas fuese llegar a plasmar lo
que se realiza con la lectura: imaginar
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conceptualmente. El afan por conseguir-
lo merma las posibilidades diferenciales
del cine respecto a la literatura y centra
la atencion del publico en el logro o no
de este aspecto. Por tanto, no se explora
en la narracion cinematografica, sino
que el cine queda sujeto a la literatura, y
la funcion de ésta queda reducida al pa-
pel de suministradora de argumentos pa-
ra llevar al cine.

Si entendemos la adaptacion de esta




CINE Y LITERATURA

El mago Gandalf conmina a Frodo, sobrino de Bilbo, a guardar en lugar seguro el anillo,
cuyo poseedor tendra un poder enorme y terrible.

manera, la pelicula no sorprende a los
lectores de Tolkien. Resulta ser lo que
esperaban. Su dependencia de la novela
se aprecia también en la adaptacion de
su estructura narrativa. El serior de los
anillos es una obra formada por tres li-
bros consecutivos. La pelicula es el re-
sultado también de la recopilacion de los
tres libros, y La Comunidad del Anillo es
el primero. Con lo cual, la cinta tiene un
principio pero no un final; la proyeccion
se termina en un punto culminante de la
narracion, que corresponde al final del
primer libro. El serior de los anillos es,
en definitiva, la proyeccion seguida de
las tres peliculas.

El film es una gran aventura épica,
rasgo atribuible no al equipo de guionis-
tas n1 al director sino al original literario.
El libro de Tolkien es un verdadero com-
pendio de los grandes relatos épicos vy
del folclore europeos, protagonizados
por heéroes con espadas magicas, magos
merlinianos, hadas, goblins, trasgos, ani-

llos... Estudioso de los idiomas antiguos,
el escritor accedio a través de ellos a las
leyendas medievales sajonas y celtas, un
abundante material mitico para tejer su
obra. El serior de los anillos puede ver-
se como un extenso relato de iniciacion,
sobre como afrontar las distintas situa-
ciones de la existencia (recordemos el
papel del mago Gandalf, un iniciador ar-
quetipico, €l aprendizaje de Frodo, etc.).
Planteado como un viaje fisico y moral,
sus personajes van aprendiendo sobre si
mismos a través de las diferentes situa-
ciones que viven, de las trabas que en-
cuentran por el camino, de la actitud que
asumen ante determinados problemas,
etc. La aventura se desarrolla como una
lucha entre el Bien y el Mal, una oposi-
cion presente durante toda la historia y
que vertebra el relato. En un principio se
quiere mostrar la fina linea que separa
estos dos mundos, pero la pelicula deja
poco espacio para la incertidumbre. Por
ejemplo, cuando el mago Gandalf va a
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pedir ayuda a su amigo y colega el ma-
g0 Saruman, no €speramos encontrarnos
con que este se ha pasado al lado oscu-
ro, pero esta situacion dura poco: a la se-
gunda o tercera frase de la conversacion
empiezan a luchar, sin dejar disfrutar al
publico del engafio, del placer de las du-
das, las intrigas, la inseguridad, etc. Asi,
la trama no incita, sino que plantea y re-
suelve las cuestiones en poco tiempo.
Esta claro que se ha dado prioridad a la
acumulacion de acciones por encima de
las modulaciones del tempo narrativo.

El afan de contar lo maximo posible
hace que la narracion no dé descanso al
publico. Con un exceso de informacion,
un ritmo trepidante y una sucesion con-
tinua de acciones y batallas. De esta ma-
nera, el espectador no tiene tiempo, ni
de disfrutar de lo que se esta viendo, ni
de asimilar las ensefianzas, ni de diluci-
dar los dilemas morales que los protago-
nistas tienen que encarar durante su via-
je. En este sentido, nos preguntamos el
porque del interés en adaptar la obra de
Tolkien sin aprovechar todo su poten-
cial. Asi, la adaptacion se convierte en
una excusa para hacer un alarde de las
nuevas tecnologias aplicadas al cine. Y
con este mismo objetivo, el director
deja que nos recreemos en abundan-
tes panoramicas aéreas de los espacios
por donde transcurre la accion, supedi-
tando la historia a los efectos consegui-
dos con la técnica.

Por otro lado, el director si que se en-
tretiene y se sosiega cuando nos narra la
muerte del guerrero Boromir en brazos
del otro guerrero humano, Aragorn, epi-
sodio que tal vez considera de gran tras-
cendencia y que acaba resultando mani-
pulador, tendencioso y pastelero. Para
tocarnos la vena sensible hace una pues-
ta en escena muy melodramatica, con
primeros planos de los dos, un tempo
que discurre lentamente, con discursos
donde se sinceran y se exculpan de los
pecados cometidos anteriormente, se en-
salzan las virtudes, etc.; y todo acompa-
fiado por una musica melodica que da el
tono sensiblero final.

Un imaginario masculino

La pelicula recrea un mundo regido
por valores masculinos: el enfrenta-



Saruman el Blanco es un mago mayor avun que Gandalf, pero a diferencia de éste, conoce
el deseo de poder y no entiende la necesidad de destruir el anillo.

miento entre dos partes opuestas, la vio-
lencia como mecanismo de resolucion
de los conflictos, la heroicidad, las rela-
ciones basadas en el codigo de honor,
la lealtad, etc. Valores adscritos tradi-
cionalmente al género masculino, que
crean conductas, y que en la pelicula

se reafirman como los unicos validos a
seguir.

Ademas, dentro de este imaginario
masculino, solo encontramos dos perso-
najes femeninos tomando parte en la ac-
ci6n narrativa: la reina Galadriel y la
princesa Arwen. Las reinas y las prince-

sas siempre aparecen en los cuentos y
leyendas como personajes con un cierto
papel relevante en la historia, pero este
siempre estd en funcién de su relacion
con algun personaje masculino. Asi, en
la pelicula que tratamos, la primera pon-
dra a prueba a Frodo y la segunda re-
nunciara a su condicion de inmortalidad
por amor hacia el guerrero Aragorn. En
este sentido, por los valores que se trans-
miten y por la actitud de los personajes
femeninos, es una pelicula que perpetia
los papeles tradicionales entre géneros.
S1 bien es cierto que la pelicula se en-
marca en un mundo de leyenda regido
por estos valores, también lo es que esta
actitud de supeditacion es una construc-
cion que responde a un deseo de valori-
zacion de lo masculino y que perpetua
una situacion anacronica.

En resumen, la adaptacion de El serior
de los anillos no tiene nada de original,
es un buen trabajo de artesanos, pero no
de creadores. Se ha beneficiado del éxi-
to del libro y de los avances en efectos
especiales para ofrecer un producto,
bien hecho, pero sin aportar nada nuevo.

El senor de los anillos no deja de ser
una pelicula mas dentro de la carrera ini-
ciada por La guerra de las galaxias, de
crear trilogias espectaculares, con el fin
de rentabilizar los altos costes que supo-
ne el uso de las nuevas tecnologias y con
la 1dea de sentar escuela. Son grandes
producciones donde se persigue fascinar
el publico por las formas y no por los
contenidos. M

*Mireia Gascon forma parte del colectivo Drac
Magic de Barcelona.
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NECESITAMOS MAS LINEAS TELEFONICAS. AHORA.

En el Telefono del Menor de la Fundacion ANAR hemos contestado
mas de 900.000 llamadas de nifios que sufren, pero todavia hay
muchas otras a las que no podemos dar respuesta. Y no nos
podemos permitir perder una sola llamada mas. Porque para que
ellos lo denuncien, necesitamos mas lineas telefénicas. Ahora.

Ingresa tu aportacién en la cuenta 2133-271 de Banesto.
(Oficina principal de Madrid)

G"@Q Fundacion ANMAR

ifos y “dolescentes en “iesgo
Rl 91726 27 00

www. anar.org




