MOSAICO CONTRA REFLEJO MIMETICO

En torno a los ensayos cinematograficos

de Siegfried Kracauer*

Jiirgen Misch

En respuesta a la observacién de Paul Valéry de que el cine, a raiz de
su concentracién en la superficie de las cosas, desorienta al espectador
del «ntcleo del ser», Kracauer sostiene que tal veredicto es «ahistérico y
superficial» y que «no se corresponde con la situacién del hombre con-
tempordneo»'. Si bien Kracauer opinaba esto tras la Segunda Guerra
Mundial, lo cierto es que se mantuvo fiel a su postura intelectual ante-
rior al conflicto, tal como manifiesta en sus ensayos que reflejan la
situacién cinematografica desde la segunda mitad de los afios veinte
hasta la instalacién de los nazis en el poder.

Theodor W. Adorno escribi6 en 1966, con motivo del fallecimiento
de Siegfried Kracauer, que «ha sido el primero en mejorar palpable-
mente el nivel de la critica cinematogréfica, al interpretar las peliculas

* Versién ampliada de una conferencia impartida en el Instituto de Filosoffa del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas ~CSIC—, Madrid, diciembre 1995.

' Siegfried Kracauer, Theorie des Films. Die Erretung der iusseren Wirklichkeit, Edito-
rial Suhrkamp, Frankfurt/M., 1985, p. 13.

La Balsa de la Medusa, 37, 1996.
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como cifras de tendencias sociales, de control intelectual y de dominio
ideolégico... Hoy en dfa, su manera de contemplar una pelicula se ha
convertido en un tépico, en una condicién sobreentendida de cualquier
reflexién sobre el medio»’.

En 1932 y durante una reunién celebrada por los propietarios de
cines en Hessen, Kracauer pronuncié un discurso sobre la funcién de la
critica cinematogrifica independiente. Rechazando las exigencias de
este tipo de critica, dirigidas hacia la concepcién de la industria cinema-
tografica con un cardcter artistico, Kracauer comenzé su disertacion
con la frase lapidaria: «El cine, dentro de la economia capitalista, es una
mercancfa como cualquier otra.» Con dicho andlisis Kracauer profun-
diza en los mecanismos estructurales de una produccién cinematogra-
fica que no trabaja «en aras del arte o de la ilustracién de las masas, sino
para ganar dinero»’, y, de este modo, sustituye la critica del gusto, que
hasta entonces era la prictica dominante, por el concepto de critica de
la produccién, capaz de analizar el cine como dmbito avanzado de lo
que actualmente se denomina industria de la conciencia. Asimismo,
adopta con énfasis la posicién de critico social, cuya misién consiste en
descubrir las ideologfas sociales que se ocultan en las peliculas de con-
sumo generalizado.

Entre los afios 1925 y 1926, Siegfried Kracauer comienza a apar-
tarse de los supuestos de una critica parcialmente conservadora, orien-
tada hacia una concepcién tradicionalista del mundo. Aunque no sea
necesario entrar en detalles al respecto, es obvio que la reorientacién
intelectual de Kracauer refleja fielmente la situacién social contempora-
nea. Como todo el mundo sabe, a la trascendental perturbacién en que
se vio sumida Alemania durante la Primera Guerra Mundial no le
sigui6 una transformacién social de dimensiones similares. Después de
una revolucién, una contrarrevolucién y una inflacién econémica, a
partir de 1924 se consolidé hasta cierto punto un sistema que, si bien

> Theodor W. Adorno, «Siegfried Kracauer totr. Frankfurter Allgemeine Zeitung,
1-12-1966.

 Siegfried Kracauer, «Uber die Aufgabe des Filmkritikers», en S. K., Kino. Essays,
Studien, Glossen zum Film, Editorial Suhrkamp, Frankfurt/M., 1974, pp. 9-11.
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contaba con una Constitucién republicana, segufa siendo dominado
por los grupos de poder econémico, militar y burocritico que ostenta-
ban el poder antes de la guerra. En contra de la mayor parte de la bur-
guesia liberal y también de la direccién del periédico donde trabajaba’,
Kracauer se mostré poco proclive a acomodarse «objetivamente» dentro
de las circunstancias establecidas. Esto le llevé a diagnosticar en 1925,
con una claridad meridiana que supera el desconcierto ideolégico de
sus escritos anteriores, que la agravacién de la crisis social no exclufa
«pensar en la posibilidad de una catdstrofe» debido a los «preparativos
de una nueva guerra» y a un nacionalismo cada vez mds beligerante’.

Generalmente suele considerarse que su critica «La Biblia en ale-
mdn» marca la ruptura definitiva con sus primeros textos. Asimismo, es
en esta época cuando comienza a estudiar la teorfa marxista en profun-
didad®. De cualquier forma, el marxismo 70 es para Kracauer una doc-
trina cerrada con consecuencias practicas derivadas de ella, sino mads
bien un modelo de aclaracién que le proporciona un principio heuris-
tico fecundo y estimula la confrontacién permanente entre teorfa y
practica en sus andlisis sociales.

La reorientacién de su pensamiento y de su critica ideoldgica se tra-
dujo en un marcado interés por lo concreto y lo empirico; es decir, por el
andlisis de «las manifestaciones superficiales» de fenémenos insignifican-
tes y con frecuencia ignorados de la cotidianidad social, pese a que en
ellos pueden reconocerse mds claramente las contradicciones y conflictos
inherentes a la sociedad. Fruto de esta evoluciéon intelectual de signo
materialista son su novela autobiografica «Ginster» (1928) y la monogra-
fia dedicada a «Los oficinistas» (1930), sin olvidar sus textos breves sobre
«Calles», «Cosas» y «Gente», 0 sus ensayos critico-culturales y sociolégico-
literarios. Es en este contexto donde debe ser encuadrada la opinién de

* Desde 1921 hasta su huida, Siegfried Kracauer trabajé en el Frankfurter Zeitung.

> Siegfried Kracauer, «Gestalt und Zerfall», en S. K, Schrifien, tomo 5.1, Editorial
Suhrkamp, Frankfurt/M., 1990, pp. 324-326.

* Siegfried Kracauer, «Die Bibel auf Deutsch», en S. K., Schriften, tomo 5.1, op. cit,,
pp. 355-368. Las relaciones entre Ernst Bloch y Siegfried Kracauer terminaron tras la
publicacién de la polémica resefia que el segundo dedicé al libro de Bloch 7homas
Miinzer. La carta de Bloch a Kracauer, con fecha del 20 de mayo de 1926, marca el
comienzo de una larga —y conflictiva— amistad. El principal interés de la corresponden-
cia entre ambos radica en la interesante interpretacién de Marx por parte de Kracauer.
Su comprensién del marxismo estd marcada decisivamente por los textos de Marx escri-
tos a mediados de la década de 1840, especialmente «La cuestién judfa», «La sagrada
familia» y «La ideologfa alemana», en los cuales Kracauer vio formulado el pensa-
miento, supuestamente ilustrativo, del «joven Marx».
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Adorno sobre el andlisis fenomenolégico desarrollado por Kracauer, pues
a su juicio «demostré que la conciencia es capaz de asimilar los detalles
que suelen pasar inadvertidos a quienes se pierden en abstracciones...
Sélo a unos pocos elegidos les ha sido dada la facultad de expresar sus
innovaciones tedricas con semejante riqueza de contenidos»’.

Pese a su peculiaridad, el personal y audaz método de Kracauer no
puede etiquetarse de «empirismo». Surge como respuesta inmediata al
fracaso de los sistemas constructivos en su andlisis de la realidad.
Teniendo en cuenta esta premisa, queda claro que el camino hacia el ver-
dadero conocimiento pasa inevitablemente por el estudio de los aconte-
cimientos ignorados por dicho sistema. Kracauer no profundiza en la
realidad como tal, sino en los lugares donde se manifiesta con absoluto
desdén. En su ensayo «El ornamento de las masas» explica su metodolo-
gfa del modo siguiente: «El lugar reservado a una época concreta en el
devenir histérico, viene determinado mds por el anélisis de las manifesta-
ciones que pueden resultar superfluas e insignificantes que por los juicios
de valor contempordneos. Como expresién de tendencias histéricas, los
dltimos no definen de un modo convincente la globalidad de un pe-
riodo. Por el contrario, las primeras conservan su inconsciencia al procu-
rar el acceso inmediato a la esencia de la realidad... Gracias a ello la esen-
cia de una época y sus inadvertidos impulsos se explican mutuamente»®.

Este giro ideolégico explica la adopcién del cine como niicleo de la
actividad critica de Kracauer. Varias razones apuntan a la preferencia de
nuestro autor por este medio:

— Dentro de la jerarquia estipulada por la estética dominante, el
cine era un paria, carecfa de valor y pasaba inadvertido.

— El cine puede captar la realidad verdadera de manera antiidealista.

— La fidelidad de la fotografia a la realidad la convierte en el medio
contraproducente por excelencia, pues refleja el mundo no interpretado.

— Gracias a su inmanencia, el cine rompe con interpretaciones con-
vencionales y desempefia una funcién critica’.

’ Theodor W. Adorno, «Der wunderliche Realist. Uber Siegfried Kracauer», en
Noten zur Literatur, tomo III. Editorial Suhrkamp, Frankfurt/M., 1985, pp. 83-108;
p. 88. Véase también mi trabajo: «La Realidad es una Construccién». La Pdgina,
ndmero 19 (Afio VII, nim. 1), Santa Cruz de Tenerife, 1995, pp. 77-87.

® Siegfried Kracauer, «Das Ornament der Masse», en S. K., Schriften, tomo 5.2, op.
cit., pp. 57-67; p. 57.

’ Véase el ensayo de Michael Schroter, «Weltzerfall und Rekonstruktion zur Phy-
siognomik Siegfried Kracauers», en Text Kritik, Zeitschrift fiir Literatur, Heft 68,
Munich, 1980, pp. 18-40.
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Sin embargo, la referencia de Kracauer al cine en sus ensayos fiso-
némicos, donde interpreta las apariencias superficiales como cifras his-
téricas, no vino determinada tanto por la marginalidad de esta nueva
manifestacién estética como por una significacién tedrico-social y cri-
tica mds bdsica, concretada en la analogfa del cine con la cadena de
montaje. No cabe duda de que la introduccién de la cadena de montaje
en los afios veinte represent una auténtica revolucién econémico-téc-
nica, que condicioné al mismo tiempo toda una serie de innovaciones
sociales y fisicas. El avance intermitente del producto sobre la cadena de
montaje guarda paralelismos con la proyeccién equilibrada e intermi-
tente de los fotogramas en el cine. «A través del movimiento —sostiene
Kracauer— se consigue una totalidad aparentemente integral: la suges-
tién de realidad en el cine y la mercancia en la cadena de montaje»".

Ademds de elaborar toda una serie de principios critico-ideolégicos
y estético-materiales en su teorfa cinematogréfica'!, Siegfried Kracauer
desarrollé una critica de tono psicoldgico-social que comprendia tanto
el andlisis estético como el andlisis social: «El andlisis sociolégico
—sostiene Kracauer— debe compenetrarse con el andlisis estético inma-
nente»'. En el breve y paradigmdtico discurso arriba mencionado, Kra-
cauer insiste en la importancia de los aspectos sociales de una pelicula y
vuelve a refutar el tipo de critica que, reflejando en mayor o menor

" Gerwin Zohlen, «Text-Strassen. Zur Theorie der Stadtlektiire bei Siegfried Kra-
cauer», en Text Kritik, op. cit., pp. 6-72; p. 66. Walter Benjamin también utiliza esta
relacién: «La percepcién en forma de choque propia del cine se distingue como princi-
pio formal. Lo que determina el ritmo de produccién en la cadena de montaje tiene su
correspondencia en el ritmo de la recepcién cinematogréfica» (Walter Benjamin, «Uber
einige Motive bei Baudelaire», en W. B., Gesammelte Schriften, tomo 1.2, Editorial
Suhrkamp, Frankfurt/M., 1978, pp. 605-653; p. 631).

"' La publicacién en 1931 de los libros de Ilja Ehrenburg, Die Traumfabrik, y de
René Fiiliip-Miller, Die Phantasiemaschine, significa la adopcién de un anélisis materia-
lista del cine en relacién con la produccién en serie del imperio cinematogrifico de
Hollywood, el cual sélo estandariza, como un suefio quimérico y evasivo, el suefio y la
fantasfa propios del cine en una época de fuerte crisis econdmica. Bela Bélazs esboza, en
su libro Der sichtbare Mensch (1924), los principios de una cultura visual y descubre, en
su Geist des Films (1931), que la ideologfa pequefioburguesa fundamenta la produccién
cinematogrifica. Paralelamente, Rudolf Arnheim, critico cinematogrifico de la célebre
revista Weltbiihne en Berlin, desarrolla una psicologfa de la percepcién a partir de la
teorfa de la Gestalt, cuyo anilisis de las formas abre el camino a la «ciencia» de la critica
cinematogréfica (Film als Kunst, 1932). Véase en este contexto: Karsten Wite, Epilogo
del tomo S. K., Kino..., op. cit., pp. 265-281.

'? Siegfried Kracauer, Uber die Aufgabe des Filmkritikers, en: S. K., Kino..., op. cit.,
pp- 9-11; p. 10.
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medida los gustos del autor, se contenta con subrayar todos y cada uno
de los detalles del largometraje en cuestién. Como las peliculas no son
una «mercancia cualquiera», Kracauer cree que ningdn critico de cine
que se precie debe ignorar su extraordinaria funcién social. «En efecto:
cuanto més pobres sean los contenidos de las peliculas musicales, béli-
cas, comedias, etc., y, por tanto, resistan peor la critica estrictamente
estética, mayor serd su importancia social»”’. En otras palabras, Kra-
cauer se preocupa de la mediatizacién y la influencia de las peliculas en
un publico masificado. «Aunque, en honor a la verdad, puede objetarse
que algunas peliculas plantean cuestiones de orden politico o social, la
mayoria de ellas sélo persiguen el entretenimiento de calidad o la mera
distraccién.» Como veremos a continuacién, esta objecién es correcta,
pero s6lo parcialmente.

Es cierto que las peliculas corrientes se empefian en ignorar, al
menos en apariencia, tales cuestiones; pero de ningin modo puede afir-
marse que esas mismas peliculas no representan indirectamente deter-
minados intereses sociales. Y no puede ser de otra manera: los produc-
tores deben desempefiar su papel en el sistema econémico imperante y,
si desean incrementar la facturacién, han de satisfacer los deseos y las
necesidades de amplios sectores de una poblacién que mantiene a duras
penas su nivel adquisitivo. Asi pues, los productores deben satisfacer a
los consumidores, quienes a su vez mantienen las condiciones sociales
establecidas. De acuerdo con esto, Kracauer subraya que la tarea del cri-
tico cinematografico consiste en revelar las intenciones sociales que sue-
len aparecer soterradamente en las peliculas de consumo generalizado,
pues no pocas veces temen salir a la luz. Esta idea condiciona sus refle-
xiones sobre la imagen social de la mayoria de las peliculas, en las cua-
les, por poner un par de ejemplos, una humilde oficinista asciende en la
jerarquifa social hasta limites imprevistos o todo gran sefior, ademds de
ser rico, tiene buen corazén. Asimismo, Kracauer exige que la misién
del critico de cine es la de confrontar las apariencias de éstas y otras
peliculas con la realidad social y descubrir hasta qué punto la falsifican.
«En resumen —concluye Kracauer— un critico de cine de primera fila
sélo es imaginable si ademds es un critico social»™.

El rechazo de Kracauer hacia los «sistemas cerrados» queda al descu-
bierto cuando afirma que «cualquier apariencia particular puede servir
como punto de partida para la investigacién filoséfica, pues a partir de

3 Tbid., p. 9.
't Ibid., pp. 10-11.
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ella pueden analizarse contextualmente todos los aspectos de la vida»®.
Un ejemplo de esta actitud filoséfica son las dos breves escenas de
cardcter filmico que abren el ensayo de Kracauer sobre «Los oficinistas»
y que a la vez pueden entenderse como lema de la metodologia y del
contenido de dicho texto:

«I. Una oficinista despedida exige, ante el tribunal laboral, ser man-
tenida en su puesto de trabajo o una indemnizacién. Representando a
la empresa demandada aparece un jefe de seccién, antiguo superior de
la oficinista. Para justificar el despido, argumenta entre otras cosas: La
empleada no querfa que se la tratase como a una oficinista, sino como a
una dama’. El jefe de seccién tiene seis anos menos que la demandante.

[I. Un caballero elegante, sin duda un alto cargo en el sector de la
confeccién, entra de noche, acompafiado por su amante, en el vestibulo
de un cabaré cosmopolita. A primera vista se reconoce que ella, en su
profesién secundaria, pasa ocho horas detrés del mostrador. La guarda-
rropa se dirige a la amante: ‘Sefiora, ;desea quitarse el abrigo?’»".

Ambos textos pueden entenderse como ejemplos de una determi-
nada realidad; sin embargo, el lector tiene que averiguar el contexto
objetivo de los mismos si quiere reconstruir dicha realidad. La oficinista
del texto I, que exige a su antiguo superior que la trate como a una
dama burguesa, revaloriza en su existencia econémico-social unas con-
diciones que resultan irrelevantes en su vida privada. La dependencia
que pretende rechazar con su actitud se confirma plenamente en la
banalidad de su despido. Por el contrario, a la mujer del texto II se le
concede con total naturalidad el trato de «dama» —e incluso «sefiorar—
en su «profesién principal», al ocultar su «profesién secundaria» y apa-
recer por la noche en compaififa de un «caballero» burgués, a quien
podria sustituirse por el representante de la empresa demandada.

Aunque nos encontremos ante un ejemplo documental extraido de
una construccién ficticia, las dos escenas se comentan mutuamente Yy,
gracias a ello, permiten reconocer las contradicciones existenciales de
los oficinistas: la contradiccién entre el Ser proletarizado y su concien-
cia burguesa se corresponde con una inversién en la prioridad de las
condiciones publicas y de las aparentemente privadas. Dicha inversién
se reproduce en la separacién social institucionalizada del trabajo y del

5 Siegfried Kracauer, «Georg Simmel», en S. K., Das Ornament der Masse, Editorial
Suhrkamp, Frankfurt/M., 1977, pp. 209-248; p. 240.

¢ Siegfried Kracauer, «Die Angestellten. Aus dem neuesten Deutschland», en: S. K.,
Schriften, op. cit., tomo I, 1978, pp. 205-304; p. 209.
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tiempo libre: el dltimo se concibe como actividad complementaria y
constituida «en oposicién al trabajo», pues pone en escena, como apa-
riencia, la existencia burguesa. Quienes se dejan deslumbrar por las apa-
riencias, acaban convirtiéndolas en una realidad a la cual se agarran
compulsivamente y conceden menor importancia a las condiciones
materiales de su existencia fuera de dichas apariencias. En varias de sus
obras, Kracauer habla de los burgueses proletarizados e «intelectual-
mente desamparados»; en este sentido comparte la opinién de Karl
Marx al respecto: «... el obrero se encuentra... consigo mismo sélo
cuando se halla fuera del trabajo, dentro del trabajo se siente alienado»".

La consecuencia de este efecto estético es evidente: el lector debe
colaborar activamente en la «construccién de la realidad» y, al mismo
tiempo, debe contar con «libertad de movimientos para juzgar por si
mismo». Esta idea guarda paralelismos con la situacién receptiva del
espectador cinematografico descrita por Boris Eichenbaum en un
ensayo de 1926: «Cnrresponde al espectador de cine... la dificil tarea de
asociar las tomas y averiguar los matices de su significado. Esta labor la
he denominado discurso interior del espectador cinematogrifico... sin
ella, no se puede comprender ninguna pelicula»'®. Este mecanismo
resulta mds evidente aiin en el modo en que Kracauer articula los capi-
tulos sueltos de «Los oficinistas»: han sido montados en un sinfin de
primeros planos que, en sus rozamientos, deben producir un «fuego de
ametralladora de intuiciones lo mds minimas posible»".

El quinto capitulo de «Los oficinistas» se abre con una imagen espe-
cialmente significativa, pues trata de la forzosa «reduccién de plantilla»
de los oficinistas de mayor edad. Kracauer introduce su argumento con
un joven que, de pie en una céntrica calle berlinesa, lleva un enorme
letrero donde puede leerse «que es un comerciante desempleado de
veinticinco afios de edad que busca trabajo en el mercado libre»*. Con-
siderada individualmente, parece como si esta imagen no fuera mds que
un documento sobre el paro creciente, el cual llega a afectar a los jéve-
nes con formacién. Sin embargo, lo realmente importante de dicha
escena es lo que no puede deducirse exclusivamente de la mera observa-
ciéon: un hombre de veinticinco afios ya es considerado como mano de

7 Karl Marx, «Okonomisch-Philosophische Manuskripte», en: Marx-Engels, Werke,
tomo suplementario I, Editorial Dietz, Berlin, 1968, pp. 465-588; p. 514.

' Boris Eichenbaum, «Literatur und Film», en: B. E., Aufsitze zur Theorie und Ges-
chichte der Literatur, Editorial Suhrkamp, Frankfurt/M., 1965, pp. 71-78; p. 73.

' Siegfried Kracauer, Carta a Adorno, 25-5-1930.

» Siegfried Kracauer, «Die Angestellten...», op. cit., p. 241.
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obra mayor. Esta deduccién se refuerza cuando se describe a continua-
cién un anuncio colocado en el escaparate de una tienda de confeccién,
en el que se busca «un vendedor mayor, de unos 25 6 26 afios».

Como vemos, Kracauer establece aqui un paralelismo con las escenas
citadas anteriormente. Volviendo al campo cinematografico, resulta evi-
dente la analogfa de todas ellas con el «montaje de colisiones» de Sergei
Eisenstein®. El propio Kracauer utiliza curiosamente el término cinema-
tografico de «primer plano»* en el capitulo titulado «Taller de reparacio-
nes»?. En dicho fragmento, el autor llama la atencién sobre detalles que
resultan insignificantes a primera vista, con lo cual se atenta la fluidez
de una narracién carente de colorido. Especialmente en los pasajes dedi-
cados a los tribunales laborales se observa que esos detalles resultan «mads
que visibles en la luz despiadada» de la sala de sesiones®.

El capitulo «Pequefio herbario», intercalado entre el anilisis de las
condiciones materiales de vida de los oficinistas y el de su desamparo
intelectual, estd dedicado a los «rasgos, figuras y apariencias» que no se
correspondan con la idea que la «conciencia general» tiene del nuevo
estrato social de los oficinistas. Manifestaciones de una adaptacién
extrema o malograda, estos elementos pertenecen a la construccién de
la realidad, ya que en ellos se revelan las deformaciones y heridas que
dicha realidad causa en cada individuo®. De este modo, el capitulo
consta de varios retratos que explican en su totalidad las excepciones y
derivaciones de dichas imdgenes-tipo y las aclaran segiin sus causas y
efectos. Teniendo esto en cuenta, Inka Miilder senala que el «Pequefio
herbario» evoca la serie de articulos titulada «Las pequenas dependien-

2 Jbid.

22 Eisenstein se resiste a afiadir una secuencia tras otra, pues pretende provocar el
choque encadenado de las tomas. La teorfa del montaje de colisién sustituye a la del
montaje de atraccién, que, en opinién de Eisenstein, es una «confrontacién ingenuan.
La oposicién entre los planos debe provocar en el espectador, a modo de chogue, la
adopcién de un concepro. Eisenstein evoluciona de «la esfera de la accién a la esfera
intelectual» y cree que «el lenguaje cinematogrifico» es capaz de expresar hasta los con-
ceptos mds abstractos. También se expresa en relacién con el «cine intelectual» y con-
cibe el montaje como materializacién de la «cuarta dimensi6én». La teorfa de Eisenstein
se opone a «la estética cldsica del montaje alternante de Griffith». Por su parte, W.
Pudovkin habla de los personajes filmados como «materia prima» para su posterior
composicién; mientras que Timoschenko exigié que el director de cine deberfa deno-
minarse «Ingeniero del cine» en el futuro.

» Siegfried Kracauer, «Die Angestellten», op. cit., p. 252.

% Jhid., p. 250.

% Jbid.

% Op. cit., p. 258.
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tas van al cine», que Kracauer concibié como una «coleccién de mues-
tras» cuyos «casos ejemplares son sometidos a la casuistica general»?”.

Para mostrar la realidad en toda su extensién, se necesita una deter-
minada forma de representacion: «Como el tnico sentido de los hilos
tejidos entre las apariencias es el de hacer visibles los contextos ocultos,
aquéllos pasan por ser bastante arbitrarios e irregulares; en ellos, lo no
sistemdtico se convierte en sistema»®. Por eso mismo, la realidad com-
pleja necesita una forma de representacién que se corresponda con ese
«no sistemdtico». Kracauer cita el ejemplo de Georg Simmel, que con-
virtié al ensayo en esa forma idénea de representacién. Pues el ensayo
no sélo permite realizar con absoluta libertad saltos l6gicos y mentales
de caricter efectivo y heuristico, sino que también posibilita la aproxi-
macién concéntrica hacia las apariencias individuales y la ilacién entre
ellas. «El ensayo no se contenta con buscar y destilar lo eterno en lo
transitorio, sino mas bien inmortalizar lo transitorio»?. Pero también
debe, «a partir de un rasgo particular, revelar la totalidad sin afirmar su
presencia»’’.

Georg Simmel fue uno de los primeros en relacionar la constitucién
psiquica del hombre moderno, su «vida espiritual», con las miltiples
impresiones sensoriales que ofrecen las grandes ciudades. Simmel
observé que en los habitantes de las metrépolis se producia «un incre-
mento de la vida nerviosa; las relaciones entre los individuos en las
orandes ciudades se caracterizan por una acentuacién de la actividad
visual en detrimento de la auditiva». La agresividad e irritabilidad de los
estimulos épticos ahoga, segin Kracauer, «la capacidad receptiva hacia
el mundo visible»?'.

Kracauer precisa estas observaciones en su particular «ajuste de
cuentas» con la produccién cinematogréfica alemana realizada en 1928.
«Tanto la produccién cinematografica como el publico han caido en un
proceso de estabilizacién. Ya es hora de ajustar cuentas con una produc-
cién que resulta estipida, mentirosa y a menudo vulgar. No debe conti-
nuarse por ese camino. En todos los tipos (de accién cinematografica)

7 Siegfried Kracauer, «Die kleinen Ladenmidchen gehen ins Kino», en S. K., Das
Ornament der Masse, op. cit., pp. 279-294; p. 282.

% Siegfried Kracauer, «Georg Simmel», en Das Ornament..., op. cit., p. 240.

» Theodor W. Adorno, «Der Essay als Form», en Noten zur Literatur, op. cit., tomo I,
pp- 9-49; p. 13.

% Tbid,

3 Siegfried Kracauer, «Photographiertes Berliny, en S. K., Schriften, op. cit., tomo 5.3,
pp. 168-170; p. 169.
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que han cristalizado, nuestra sociedad es infravalorada, coloreada o des-
figurada de un modo inofensivo, cuando no idiota o perverso. Se
suprime justamente lo que deberfa ser proyectado en la pantalla, mien-
tras que ésta acapara imdgenes que nos engafian, que falsifican la reali-
dad. Los documentales no deben confrontarse con decorados, como
ocurre en la mayorfa de los largometrajes, sino con la realidad que
deben describir. Nos gustarfa creer que su maxima ambicién debe ser la
de mostrarnos el mundo tal como es. Pero hacen justamente lo contra-
rio. Nos alejan de los aspectos de la vida que nos parecen importantes,
pues esos documentales saturan hasta tal punto al piblico con observa-
ciones indiferentes que llega a aborrecer las que resultan verdadera-
mente importantes. Algtin dfa el ptblico se quedard completamente
clego»™.

Esta opinién encuentra una correspondencia inevitable en el
campo estético: «Para que el detalle 6ptico —sostiene Kracauer—
alcance la funcién que tiene asignada, debe constituir una parte esen-
cial de la accién y desempefiar un absoluto protagonismo visual... La
técnica m4s avanzada se sirve generosamente de coches, piernas
corriendo y ruedas girando... pero todos estos fragmentos tan sélo
comportan un sentido ornamental, de modo que podrifa prescindirse
tranquilamente de ellos sin que la pelicula perdiese un dpice de su
inteligibilidad. Como algunas configuraciones del montaje se han
independizado con el tiempo, son impuestas sin piedad y por la
fuerza en todas las peliculas»”.

El punto en comtn de todas estas objeciones es la pretensién de
realidad, concepto sobre el que Kracauer, en opinién de Schroter®, ya
se habfa mostrado indeciso. En las peliculas realizadas durante la Repu-
blica de Weimar, Kracauer echaba en falta la representacién de la reali-
dad social, de la divisién de clases y de la opresién. También de una rea-
lidad sustancial, compuesta como un mosaico expresivo de piezas
seleccionadas con este fin, asi como el tratamiento respetuoso y atento
de la realidad material. En resumidas cuentas, mendacidad y renuncia a
la interpretacién, menosprecio del individuo resistente en la interpreta-
cién: todo ello forma parte de una actitud dafina que Kracauer deno-
mina obstinacién de la sociedad.

2 Siegfried Kracauer, «Film 1928», en: Das Ornament..., op. cit., pp. 295-310;
p: 295
% Jbid., p. 302.

% Véase Michael Schroter, Weltzerfall und Rekonstruktion..., op. cit.
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Hemos visto cémo, en el capitulo arriba mencionado de «Los ofici-
nistas», el procedimiento de Kracauer sirve para sacar a la luz las irregu-
laridades sociales como problemas concretos de la vida individual, en
lugar de enumerarlos de un modo abstracto. Sin embargo, en el ensayo
«Las pequefias dependientas van al cine» dicho procedimiento ofrece al
«moralista» —que aparece como critico ideolégico—, la posibilidad de
hacer reconocibles, durante la presentacién de los tipicos elementos
cinematogrificos, no sélo el contenido ideoldgico, sino también la
forma especifica y el envoltorio con que el publico recibe dichas ideolo-
ofas. «Las peliculas son el reflejo de la sociedad existente», dice Kracauer
en el auge de la «teoria del reflejor. Y ya hemos visto cé6mo en su tem-
prano ensayo de 1926 es obvio hasta qué punto el critico de cine se vin-
cula al critico soczal®.

Segtin Kracauer, «el ptblico», de cuyo gusto tienen que hacerse eco
los consorcios cinematograficos para conseguir ganancias, también se
compone «de trabajadores y pequefioburgueses que comentan las cir-
cunstancias de las capas sociales superiores». El productor de cine tiene
que satisfacer, en interés de su negocio, las «necesidades critico-sociales»
de sus consumidores. Pero nunca llegard a tolerar las representaciones
que atacan los cimientos de la sociedad, pues ello implicaria la destruc-
cién de su propia existencia como empresario. Kracauer califica las peli-
culas destinadas a las clases bajas de ser «ain mds burguesas que [las
destinadas] a un publico de clase alta». En tales peliculas se alude timi-
damente a los problemas sociales. La indignacién provocada por la peli-
cula El Acorazado Potemkin le sirve a Kracauer para mantenerse en la
opinién de que las peliculas aprueban el sistema politico dominante en
su totalidad. «Aunque sus diferencias con otras peliculas resultan nota-
bles, se la afirma estéticamente para poder reprimir su contenido
social.»

Pero Kracauer se pregunta a continuacién si es cierto que la
sociedad se manifiesta a través de las peliculas de consumo generali-
zado. «;Existen en verdad esas salvaciones gracias al amor, esa gran-
deza imposible del alma, esas gentes jévenes e insinuantes, esos esta-
fadores monstruosos, esos delincuentes y esos héroes, esas noches de
amor morales y esas bodas inmorales? Una ojeada al [diario] Genera-
lanzeiger lo confirma. Es imposible inventar ningiin kizsch que no
sea previamente superado por la vida. Las sirvientas no se dejan

» Siegfried Kracauer», Die kleinen Ladenmidchen gehen ins Kino», en: Das Orna-
ment..., 0p. cit.
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aconsejar por los escritores de novelas roménticas sino que, a la
inversa, esas novelas se inspiran en las cartas que escriben las sirvien-
tas.» As{ pues, Kracauer comprende la dialéctica entre pelicula de
consumo generalizado y vida: «Una y otra suelen corresponderse,
porque las humildes secretarias se comportan como sus {dolos de.la
pantalla; pero quizd han tomado los {dolos mds falaces de la vida
misma.»

La otra cara de la moneda es la realidad social, que suele ser
reprimida en la mayoria de las peliculas. No obstante, por mads que
dulcifiquen los rincones m4s oscuros de la vida, las peliculas siguen
siendo un reflejo de la sociedad. «Cuanto mds falsa sea representada
la superficie, m4s auténticas llegardn a ser las peliculas y mds claro se
reflejardn en ellas los secretos mecanismos de la sociedad.» En reali-
dad, opina Kracauer, no es habitual que una empleada de la limpieza
se case con el duefio de un Rolls Royce, pero «;acaso no disfrutan
algunos propietarios de Rolls Royce pensando que las empleadas de
la limpieza suefian con subirse a uno de ellos?» Para Kracauer, las
«fantasfas cinematogrificas mds estipidas e irreales» encierran «los
ensuefios de la sociedad», pues revelan su propia realidad y materiali-
zan deseos reprimidos conscientemente. El hecho de que los miem-
bros de las capas sociales altas se nieguen a reconocer su reflejo cine-
matogrifico no significa necesariamente una objecién contra el
parecido de la fotograffa que contemplan. No puede esperarse otra
cosa de ellos pues, cuanto mds denuncian la falsedad de algo, mids se
ajusta a la verdad.

A lo largo de la introduccién a «Las pequefias dependientas...»,
Kracauer ataca la huida hacia el pasado de muchas peliculas que,
pese a todo, permiten reconocer las condiciones de la sociedad
actual. La «cotidianidad» no debe observarse criticamente, porque las
probabilidades de que una autorrepresentacién no resulte ofensiva
son bastante limitadas, mientras que la demanda de peliculas de
género resulta acuciante. En fecha tan temprana como 1927 (!), Kra-
cauer diagnosticé la ingente produccién de peliculas histéricas como
un intento de deslumbrar al piblico, pues este género se contenta
con «ilustrar» el pasado, y no el presente camuflado con trajes de
época, como es el caso de E/ Acorazado Potemkin. Como los produc-
tores corren el peligro de poner a las muchedumbres ficilmente
impresionables en contra de las instituciones poderosas —que de
hecho no suelen contar con su simpatfa—, si se deciden a representar
en imdgenes los sucesos contempordneos, prefieren ambientarlos en
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la Edad Media para que «el pdblico pueda entretenerse sin provocar
ningdn dafio»*.

Asi pues, Kracauer afirma que los productores se atreven a apoyar el
triunfo de rebeldes vestidos de época para conseguir que el ptblico
olvide las rebeliones contempordneas; y satisfacen gustosos el senti-
miento tedrico de justicia al adaptar a la pantalla unas luchas por la
libertad largamente olvidadas: «Douglas Fairbanks, noble defensor de
los oprimidos, se opone a una tirania de siglos pasados, cuya persisten-
cia no resultaria ttil a ningin americano actual.»

De este modo, las peliculas pierden claridad de contenido a medida
que se acercan a la actualidad: «El valor critico de las peliculas dismi-
nuye de modo directamente proporcional al cuadrado de su aproxima-
cién al presente. Las escenas de la Primera Guerra Mundial que cuen-
tan con mayor estima por parte del publico no significan una huida
mds alld de la historia, sino la manifestacién inmediata de la voluntad
social»”. La enorme cifra de «personas de intervencién» es un indicio
del que se sirve Kracauer para afirmar que el cine es un reflejo mis
auténtico de la sociedad que, por ejemplo, una obra teatral.

La construccién y estructura literarias de la serie de escritos «Las
pequefias dependientas van al cine» anticipa las futuras investigaciones
de Kracauer sobre «Los oficinistas». En ella analiza paradigmdticamente
peliculas de géneros distintos, con el fin de verificar las tesis planteadas
en la introduccién del escrito. En el primer capitulo, titulado «Nuevos
horizontes», critica la ausencia de toda mencién a la diferencia de clases
y a la mentira social en peliculas concretas. De entre los capitulos que
siguen —como «Los trotamundos», «La bondad de corazén», «El
moderno Harun-al-Raschid» y «Tragedias ocultas»—, destaca el que lleva
por titulo «El pueblo en armas», donde Kracauer afirma: «Efectiva-
mente, los grupos influyentes sélo podrian conseguir sus objetivos —que,
tal vez, son causantes de nuevas guerras— cuando las masas de hombres,
auin contaminados levemente por la revolucidén, recuperen la moral per-
dida: la renovada apetencia por las condecoraciones y las doncellas que
trae consigo la guerra, hace olvidar sus horrores... La intencién de los

% Siempre se utiliza la misma tictica: mejor cuanto mads antiguo. Considérense sino
las manifestaciones alemanas de signo irracional y nacionalista desarrolladas a principios
del siglo XIX, que situaron los conceptos de «germanico», «alemdn», «de origen», etc., en
tiempos miticos. Ello explica que tales pricticas se convirtieran en el germen del
racismo alemdn que afios mds tarde desembocaria en Auschwitz.

7 Siegfried Kracauer, «Die kleinen Ladenmidchen gehen ins Kino», en Das Orna-
ment..., op. cit., p. 281.
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productores es que el publico acepte la guerra como una necesidad
inexplicable. Sélo en el momento en que el pueblo considera a la
muerte heroica como destino irracional, la sufre moralmente. Por eso,
las peliculas bélicas sirven para aleccionar al pueblo... A las pequefas
dependientas les resulta dificil resistirse al esplendor de las marchas y
los uniformes»”.

La critica de la pelicula Emden, escrita por Kracauer ese mismo
afio, revela la prictica cinematogréfica dominante: «Al publico, espe-
cialmente a la juventud, debe quedarle la impresién de que la guerra
es divertida. El acorazado Emden hunde otros navios, su tripulacién
se comporta humanitariamente con el enemigo y demuestra un envi-
diable heroismo. Obviamente, la pelicula tiende a revelar la guerra
como articuladora de los acontecimientos histéricos. Dentro de unos
afios se vivird una nueva guerra con idéntico entusiasmo. Como pio-
nera de un ambiente beligerante, esta pelicula representa todo un
peligro»®.

Andlisis agudo, sarcasmo e ironfa: estas son las caracteristicas de los
capitulos que conforman el ensayo. En un caso Kracauer llega a escribir
que el joven y millonario protagonista de una pelicula no se casz con la

% bid., p. 286.

» Siegfried Kracauer, «<Der Emden-Film», en S. K., Von Caligari zu Hitler. Eine psy-
chologische Geschichte des deutschen Films, Editorial Suhrkamp, Frankfurt, 1979, p. 401.
(Ed. esp.: De Caligari a Hitler. Historia psicolégica del cine alemdn. Paidés, Barcelona
1985.] Tras la Segunda Guerra Mundial, alrededor del 80% de los alemanes se oponfa
abiertamente a cualquier politica de rearme. Sin embargo, durante la «Guerra frfa», los
entonces aliados occidentales (EE.UU., Gran Bretana y Francia) presionaron a la recién
fundada Reptiblica Federal de Alemania (joccidental!). El canciller Adenauer, anticomu-
nista convencido y, en el fondo, reticente a la reunificacién alemana, hizo todo lo posi-
ble para bombardear psicolégicamente a la poblacién («el peligro viene del Este...») y
conseguir la aprobacién de un nuevo Ejército. Y es que a Adenauer le habria encantado
asistir a la fundacién de una Europa pequena y catélica, con De Gaulle, Franco y Sala-
zar incluidos, y que tuviese a la catedral de Colonia como centro espiritual e ideolégico.

En el mismo contexto, debe subrayarse el papel del ¢ine como factor dominante de
la propaganda bélica occidental. Para considerar sin reparos al uniforme militar, se
requieren los siguientes tipos de cine bélico:

«1.° Los tipos alegres o Es tan bonito ser soldado; 2.© La guerra desnazificada o Los
nazis malos y sus soldados buenos; 3.° La Santa Patria en peligro o La resistencia difa-
mada; 4.° Juego limpio de acuerdo con reglas limpias o La guerra como competicién
deportiva; 5.° El hombre conserva su valor en el campo de batalla o La escuela nacio-
nal; 6.° Los asidticos malos o La difamacién del adversario; 7.° Tiburones y pececillos o
La guerra como destino; 8.2 Todo va mal o La critica simulada.»

Véase mi trabajo: Apuntes sobre la Historia social y estética del cine alemdn, en Ciclo
«El cine alemdn de la posguerra». Filmoteca Canaria, pp. 5-61; p. 47.
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hermosa hija de un comerciante empobrecido, de cuya empresa se
apropia, sino que «adquiere a la muchacha para su explotacién domés-
tica» (1)*.

En la resefa que Walter Benjamin dedicé a «Los oficinistas», titu-
lada «Desde la Alemania reciente», escribe que este anilisis critico
«marca un hito en la politizacién de la inteligenciar. Y es que Kracauer
concluye su texto afirmando que «la meta final de la especie no es la
comunidad como tal», sino «su reconocimiento, a través del cual puede
surgir una comunidad»®. La opinién politica de Kracauer en favor de
un proceso piiblico de reconocimiento, donde «los seres humanos cambian
las instituciones»®, significa, en el contexto politico contemporineo
(1930), un claro rechazo a los mitos por entonces dominantes de
«comunidad popular» y «colectividad»®. |

Con el concepto de lo «exético escondido en lo cotidiano», imagen
lingiiistica de la dialéctica y medio estilistico del distanciamiento, Kra-
cauer sefiala el aspecto intelectual que mds le interesa: «la realidad
humanay.

Kracauer consideré que la publicidad, representada por el publico
que asiste al cine, era en primer lugar un proceso de reconocimiento y
en absoluto un lugar para la filosofia de la historia. En este sentido,
llega a separarse de Kant, el cldsico del ideal moderno de la publicidad
critica. Sin embargo, Kracauer solfa utilizar la deficién de Kant sobre
[lustracién y elevé el concepto «revelar» (enthiillen) como concepto
clave de su pensamiento tedrico. Kant habfa escrito: «Ilustracién signi-
fica diferenciar la envoltura de la misma cosa; pues, si no se hace as,
cualquier ideal (de la razén pura y de la razén préctica) se convierte en
un mito»*.

Ya antes de los afnos sesenta, cuando escribié su libro sobre la histo-
ria, Kracauer quiso diferenciar la /istoria de la filosoffa, para establecerla

1 Siegfried Kracauer, «Die kleinen Ladenmidchen...», op. ¢it., p. 289.

" Siegfried Kracauer, «Die Angestellten», op. cit., p. 304.

2 [bid.

¥ Véase en este contexto el libro del socidlogo Ferdinand Ténnies, Gemeinschaft und
Gessellschaft, que alcanzé las ediciones sexta y séptima en 1926. Publicada por vez pri-
mera a finales del siglo XIX, esta obra influyé extraordinariamente en el pensamiento de
la época gracias a su romdntica referencia a la Edad Media y su diferenciacién entre
Comunidad (orgdnica) y Sociedad (técnico-funcional), que se relaciona con una con-
cepcién de los valores culturales claramente conservadora.

“ Immanuel Kant, «Anthropologie in pragmatischer Absicht», en I. K, Werke, tomo 6,
Ed. W. Weischedel, Editorial Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt, 1964,
p. 498.
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«antes de las ultimas cosas»®. Consecuentemente, dudaba de la inter-
pretacion de Kant en torno a una «intencién de la naturaleza», segin la
cual el transcurso «de la historia mundial tiende a unificar a la especie
humana en la burguesia»®. Kracauer habla de la opinién de Kant de
«que la historia, vista desde fuera, se presenta como un archivo tinico de
locura y voluntad de destruccién. Una vez aceptada esta afirmacién, en
la cual se observa la doctrina del pecado original (Ursiinde), es necesario
utilizar, detrds del decorado, un elemento como la razén astuta de
Hegel o la naturaleza etiolégica de Kant para extraer lo bueno de lo
malo»?.

Lo cierto es que, desde los afios veinte, Kracauer manifesté su
escepticismo hacia la fe ciega en el progreso y hacia la evolucién como
«verdadero» motor de la historia. Reconocié que esa fe querfa «sustituir
la interpretacién teolégica de la historia»® por una «finalidad» profana.
Por eso mismo, se opuso también a la creencia en la colectividad como
tltima etapa del comunismo®. Una y otra vez insiste en las limitaciones
de la capacidad humana de reconocimiento, debido a la existencia de
formas de percepcién y denominacién ideolégicamente predetermina-
das. Kracauer califica deliberadamente como «terra incognita» a la reali-
dad de los oficinistas, con el fin de prejuzgarlos lo menos posible en su
andlisis social. El, que como critico siempre pensaba en contextos histé-
ricos, escribi6é en su dltima obra que «el historiador debe sentirse
impulsado y acoger atentamente los diferentes mensajes que recibe. De
este modo, encontrard con toda seguridad hechos y contextos inespera-
dos que quizd entren en contradiccidon con sus supuestos originales»”.
De modo parecido a Kracauer se expresé Ernst Cassirer®.

* Siegfried Kracauer, «Geschichte - Vor den letzten Dingenn, en S. K., Schrifien, op.
cit., tomo 4, p. 50.

“ Cit. por Jiirgen Habermas, Strukturwandel der Offentlichkeit. Untersuchungen zu
einer Kategorie der biirgerlichen Gesellschaft, editorial Luchterhand, Neuwied am Rhein
und Berlin, 1968, p. 130.

7 Siegfried Kracauer, «Geschichte...», op. cit., p. 41.

 Ibid., p. 50.

“ Siegfried Kracauer, «Die Angestellten», op. cit., p. 304.

** Siegfried Kracauer, «Geschichte...», op. cit., p. 103.

' En 1932, Ernst Cassirer escribi sobre el «Diccionario histérico-critico» de Pierre
Bayle (1695): «El nticleo original de los articulos sueltos se acompana de un sinfin de
notas, instrucciones y comentarios... y el interés de Bayle se dirige pocas veces al ar-
ticulo principal o los ‘asuntos principales’ tratados en ¢él, sino més bien hacia lo real-
mente secundario». Ernst Cassirer, Die Philosophie der Aufklirung, Editorial J. C. B.
Mobhr (Paul Siebeck), Tiibingen, 1932, p. 272.
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Cuando Kracauer publicé su ensayo sobre «Los oficinistas», quiso
distanciarse de antemano del género de reportaje. No se contenté con
la mera «reproduccién de lo observado», pues sélo cuando se reconoce
el contenido de observaciones individuales pueden ser unidas a la reali-
dad como una construccién en forma de mosaico (o «contexto de frag-
mentos de realidad», como sefiala en su resefa de la pelicula de Dsiga
Vertov?). |

Ya en su ensayo «El culto a la distraccién» (1926), Kracauer estaba
convencido de que dicho contexto sélo podia simbolizarse como ausen-
cia de un «marco auténticamente objetivo»; es decir, que entonces debia
expresarse «el desorden de la sociedad con exactitud y sin fingir». Como
vemos, Kracauer carga el acento en las palabras «exactitud» y «sin fin-
gir». «Sin fingir», ya que la pelicula de Walter Ruttmann, Berlin, la sin-
fonia de una gran ciundad, parece documentar una situacién marcada-
mente cadtica y llega a condensar algunas imigenes como simbolo del
caos, tal y como se observa en el montaje de la escena de la montafia
rusa con «espirales girando en el escaparate y el movimiento de la
puerta giratoria»”, Pero esta utilizacién de metiforas caéticas sélo fun-
ciona parcialmente. En lugar de presentar al piblico berlinés «su propia
realidad en una serie conscientemente fragmentada de espléndidas
impresiones sensoriales» («El culto...»), Ruttmann convierte esta serie
de imagenes en un fin en si misma. Las contradicciones sociales apare-
cen bajo el atractivo contraste de «esplendor y miseria»; el caos, propio
del modo de produccién capitalista, se vincula a asociaciones mera-
mente visuales montadas con un ritmo musical (y, por consiguiente,
dirigidas a una solucién aparentemente estética que Kracauer define
con el concepto de «marcha sobre si misma»)*. Como demuestra Kra-
cauer en sus escritos, si se quiere describir el desorden social con exacti-
tud, y no contentarse con escuchar «las manifestaciones contra la injus-
ticia que claman al cieloy; si se quiere percibir «la muda presién ejercida
por las circunstancias econémicas» (Marx)”, hace falta una actitud cri-
tica sutil.

Tras observar la rdpida expansion sufrida por la industria de la
diversién, especialmente en la metrépoli berlinesa, Kracauer afirma,

2 Siegfried Kracauer, «Der Mann mit dem Kino-Apparaw, en S. K., Kino..., op. cit.,
pp- 88-92.

" Siegfried Kracauer, «Von Caligari zu Hitler...», op. cit., p. 196.

 Véase la nota 52.

» Karl Marx, «Das Kapital. Kritik der politischen Okonomie. Erster Band Buch I:

Der Produktionsprozess des Kapitals», Marx-Engels, Werke, op. cit., tomo 23, p. 765.
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en su ensayo «El culto a la distraccién», la existencia de una relacién
directa entre este giro hacia la cultura de masas y el cambio estructu-
ral de la sociedad durante los afios veinte, momento en que la bur-
guesia tradicional se vio seriamente diezmada. Unido a esto, los
«valores culturales»*® que dicha burguesfa representaba se convirtieron
en algo «irreal»”’. Ejemplo de esta situacién es la transformacién del
concepto de consumidor cultural, entendido hasta entonces como
persona que disfruta individualmente del arte. La emergente indus-
tria de la diversién se dirige a un piiblico masivo, el cual reduce el
espacio de las capas sociales formadas culturalmente. «Estas se ven
obligadas a participar o a aislarse de manera esnobista; pero, de cual-
quier forma, su provinciano alejamiento ha terminado. A raiz de su
disolucién en las masas surge un publico homogéneo de la metrépoli
que, del banquero a la oficinista y de la diva a la mecandgrafa, com-
parte la misma opinidn»**. Kracauer sostiene que es tarde para lamen-
tarse del giro hacia un gusto masificado: los bienes de la formacidn,
que las masas se niegan a aceptar, se han convertido en algo histérico,
pues ha cambiado la realidad econémica y social con la que estaban
vinculadas.

El afdn de distraccién de los berlineses viene motivado por la ten-
sion formal de su cotidianidad laboral. La insatisfaccién derivada de
esto les induce a recuperar el tiempo perdido, pero s6lo pueden conse-
guirlo en la misma esfera de la superficie. Dicho de otra forma: las
masas se mueven directamente del «funcionamiento de la empresa al
funcionamiento del placer».

Los nuevos «palacios del cine» ofrecen, sin embargo, un cuidado
esplendor de la superficie. Su arquitectura y decoracién excita hasta tal
punto los sentidos del publico que «ni siquiera cabe en ellos la mé4s
minima reflexién»®. El movimiento equilibrado y continuo del cinema-
tégrafo exige al piblico una enorme rapidez de reaccién a las senales
dpticas, «sin la mds minima reflexién» por su parte. Como ningtin esti-
mulo puede convertirse en una impresién permanente, la consecuencia
de ello es la distraccién; abandono de la conciencia que Walter Benja-
min define, en su ensayo «La obra de arte en la época de su reproducti-

[ - . . # . .
** Es interesante que Kracauer anticipe una categorfa capital del importante ensayo

de Adorno 7heorie der Halbbildunyg.

7 Siegfried Kracauer, «Kult der Lerstreuungy, en S. K., Ornament..., op. cit., p. 314.
# Ibid., p. 313.

¥ Sie;gﬁ'?ed Kracauer, «Die Angestellten», ap. cit., p. 285.
“ Siegfried Kracauer, «Kult der Zerstreuungy, op. cit., p. 314.
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bilidad técnica», como «consecuencia del choque»'. El afdn de distrac-
cién recibe como respuesta el desarrollo de la «uperficialidad puray.
Con todo, resulta més honesta que los tradicionales «valores culturales»,
pues, convertidos en algo «irreal», ponen la verdad en tela de juicio.

Como sostiene Kracauer en su sorprendente tesis, este publico homo-
oéneo podrfa dar a los nuevos lugares de «culto» un significado moral 'y
convertir la puesta en escena de dicha distraccion en un medio de auto-
rreconocimiento: «En la superficialidad pura lel publico] se halla a si
mismo, el avance fragmentado de espléndidas impresiones sensuales les
revela su propia realidad»®. Sin embargo, esto es valido sélo en el caso de
que la distraccién no se convierta en un objetivo en s mismo. «Las repre-
sentaciones de la industria de la diversién, con su torrente de imagenes,
luz y sonido, deberfan transmitir con claridad y exactitud el desorden de la
sociedad a millares de ojos y ofdos; s6lo harfa falta eso para incitar y man-
tener la tensién que ha de anticiparse al necesario cambio (social)»®.

Segtin Kracauer, las representaciones incluidas en el culto a la dis-
traccién no logran tales resultados la mayor parte de las veces, especial-
mente porque no materializan el principio de distraccion con pureza,
sino mezclado con vestigios culturales del pasado. El discutible interés de
la industria cinematografica por «redondear [la pelicula] artistica-
mente»®. disuelve todos los elementos que participan en la distraccion
en una aparente totalidad estética, en una «obra de arte total y efectista»
que, en conjunto, revela una completa anarqufa. Por ello, el «culto a la
distraccién» no cumple la funcién de transmitir a las masas la idea de su
propia realidad social, «expresién de la confusién desatada que define
nuestro mundoy. En este contexto, Kracauer se atreve a hablar de «ten-
dencias reaccionarias» y subraya que la distraccién sélo tiene sentido
como improvisacién, como reflejo del desorden desatado del mundo.

En su libro sobre la Nueva Objetividad, Helmut Lethen critica la
constitucién de una masa homogénea en la metrépoli como «operacion
intelectual de una sociologfa formal»®; de este modo, traslada las fun-

& Walter Benjamin, «Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzier-
barkeit», en W. B., Gesammelte Schriften, tomo 1.2, Editorial Suhrkamp, Frankfurt/M.,
1978, p. 503. [Ed. esp. «La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica».
Discursos interrumpidos: filosofla del arte y de la historia. Taurus, Madrid, 1973.]

% Siegfried Kracauer, «Kult der Zerstreuungy, op. cit., p. 315.
6 Jbid.

“ Ibid., p. 316.
5 Helmut Lethen, Neue Sachlichkeit 1924-1932. Studien sur Literatur des «Weissen
Sozialismus», Editorial Metzler, Stuttgart, 1970, p. 103.

70

Ministerio de Cultura 2071



ciones del proletariado a las masas de oficinistas. Mis objeciones a esta
idea me inducen a apoyar la opinién mas acertada de Inka Miilder, para
quien el concepto de masas en Kracauer no se refiere a un colectivo
politico organizado ni al proletariado como clase oprimida, sino que
define potencialmente a todos los miembros de la sociedad como ele-
mentos integrantes de una totalidad funcional; dicho de otro modo, la
«masificacién» es entendida en un sentido sociolégico, a modo de dis-
tintivo de las sociedades industriales modernas, a las cuales se somete el
individuo con independencia de su estatus social®. En su aparato te6-
rico, Kracauer asigna siempre un papel primordial a los oficinistas
como ntcleo sociolégico del ptblico de la gran ciudad. Dentro de
dicha composicién, el publico aparece —segtin hemos visto— como por-
tador de unas energfas revolucionarias que deben ser encauzadas por la
distraccién si se desea conseguir el «cambio necesario.

El enorme grupo social formado por los oficinistas, que «poblaban a
diario las calles de Berlin» estaba sufriendo en sus propias carnes la gran
ola de racionalizacién que comenz6 alrededor de 1925. La presion eco-
némica contemporinea revelé la completa inutilidad de las orientacio-
nes y los modelos tradicionales de vida; de este modo, los oficinistas se
convirtieron en portadores de una «conciencia errénea», anclada en
unos valores que habian dejado de corresponderse con la realidad. Esta
dicotomia provocé irremediablemente la ideologizacién de los concep-
tos. De este modo, la afirmacién de principios superados sélo sirvi6
para conservar ilusoriamente un bienestar burgués que ya no tenia
cabida y cuyo tnico sentido radicaba en el desesperado acorralamiento
del proletariado?.

Por el contrario, los trabajadores del sector industrial conocfan el
estado politico actual y, como su situacién siempre habia sido perento-
ria, se habian adaptado a una teorfa social adecuada a sus necesidades.
La vida de un trabajador medio como «proletario con conciencia de
clase» estd jalonada de «conceptos marxistas vulgarizados que al menos
le informan de lo que ocurre a su alrededor»®. La confusién derivada de

% Inka Miilder, Siegfried Kracauer - Grenzginger zwischen Theorie und Literatur.
Seine friihen Schriften 1913-1933, Editorial Metzler, Stuttgart, 1985, p. 70.

7 Véase Siegfried Kracauer, «Von Caligari zu Hitler», op. cit., p. 199, donde habla
del «proletariado de cuello blanco» como factor politico, pues fue cortejado tanto por
los nazis como por los socialdemdcratas. Kracauer escribe: «Toda la situacién relacio-
nada con la politica interior dependfa (del hecho) de que este grupo mantuviese sus
prejuicios de clase media o que uniese sus intereses a los de la clase trabajadora.

% Siegfried Kracauer, «Die Angestellten», op. cit., p. 282.
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la situacién social provocéd que los oficinistas buscasen la distraccién
como via de escape. Kracauer convierte €ste CONCepto en una especie de
corminus tecnicus. «En la actualidad, Berlin es una ciudad caracterizada
por una cultura de oficinistas; es decir, una cultura que estd hecha por
oficinistas, para oficinistas y que €s aceptada como cultura por la mayo-
2 de los oficinistas»®. A diferencia del ensayo escrito en 1926, en «Los
oficinistas» ha desaparecido cualquier huella positiva de la distraccién, y
aparece linicamente como una manifestacién carencial de un tipo de
vida «que sélo debe llamarse vida en un sentido limitado»”.

Tanto en su ensayo «Las pequenas dependientas van al cine» como
en «Los oficinistas», Kracauer rechaza la investigacién empfrica de los
espectadores y se basa en experiencias y observaciones personales. Si
bien en ambos ensayos puede hablarse de un cierto paralelismo al anali-
zar la adopcién de una concienciacion social errénea por parte del
ptiblico, en el caso de «El culto a la distraccién» esta idea se confronta
con la conviccién de que si es posible la adecuada concienciacion social.

Durante la Reptblica de Weimar puede hablarse de una realidad
cinematografica trastocada, en la cual la recepcidn viene impuesta mds
por la produccién cinematografica que por las diferentes necesidades y
formas de percepcién socialmente mediadas del ptiblico. Asi pues, Kra-
cauer descubrié los esquemas de recepcién desarrollados por la indus-
tria capitalista varios afios antes de que Horkheimer y Adorno hablaran,
en La dialéctica de la Hustracién, del «esquematismo» de Hollywood™.
Kracauer considera que la sociologfa empfrica peca de ingenuidad, pues
s6lo contribuye al deslumbramiento de los espectadores y no com-

® Ibid., p. 215.

" Ibid., p. 282.

71 Max Horkheimer y Theodor W. Adorno, Dialektik der Aufklirung. Philosophische
Fragmente, Editorial S. Fischer, Frankfurt/M., 1969, p. 91: «La verdadera naturaleza
del esquematismo, que encierra tanto lo universal como lo particular, ‘concepto y caso
aislado’, se revela finalmente en la ciencia contemporanea como el interés de la sociedad
. dustrial. Todo se convierte en un proceso repetible y sustituible, un mero ejemplo de
los médulos conceptuales del sistema: incluso el hombre considerado individualmente,
por no hablar de los animales. El contlicto entre la ciencia administrativa y petrificante
(el espiritu ptiblico) y la experiencia individual es prevenido por las circunstancias. Los
sentidos son determinados por el aparato conceptual atin antes de que tenga lugar la
percepcién; el burgués ve a priori ¢l mundo como materia prima. Kant se ha adelan-
tado intuitivamente a lo que sélo Hollywood ha realizado conscientemente: las imége-
nes son censuradas anticipadamente, en el momento mismo en que son producidas,
segtin los modelos intelectuales a los que van dirigidas. La percepci6n, origen del juicio
puiblico, habfa sido preparada por éste atin antes de que se produjeran.

72

Ministerio de Cultura 2011



prende la obstinacién que hemos analizado. Sin embargo, cree que el
individuo ya no es capaz de conservar por si mismo su obstinacion
frente al esquematismo de la produccién cinematografica, pues sélo las
masas pueden hacerlo posible.

El concepto de «distraccién» sufre, pues, una evolucion en los escri-
tos de Kracauer. Primero es un concepto neutro que sirve para definir
aquello que los espectadores buscan en el cine; mas tarde, se convierte
en una categorfa clave que califica la emancipacién del ptblico cinema-
tografico; por dltimo, es utilizado negativamente en «Los oficinistas».
Pero Kracauer no se limita a este punto. En su opinién, el cine no sirve
tinicamente para ocultar la realidad, sino que —en sus ejemplos positi-
vos— contribuye enérgicamente en el desciframiento de esa realidad
oculta y saca a la luz posibles contextos de la realidad fragmentada. Si se
mantiene que el mundo es una construccidon, entonces una pelicula
deberfa ayudar, por medio de la construccién y composicion secuencial
de imdgenes, a descifrar la realidad. Para conseguir ese desciframiento,
es necesario «romper las imdgenes tipicas de la vida cotidiana y montar
con sus pedazos imagenes a las cuales les corresponde un significado
inherente»”,

2 Siegfried Kracauer, «Zur Asthetik des Farbenfilms», en S. K., Kino..., op. cit.,
pp- 48-52; p. 49.

Por supuesto, el «principio de montaje» aparece también en la obra de Walter Benja-
min, que lo aplica —en su obra sobre los pasajes— a la historia. En las 7esis sobre el Con-
cepto de Historia, Benjamin sostiene que «la historia es objeto de construcciéon»
1, p. 701).

Considero muy interesante —en el contexto de Kracauer— una observacién de Hork-
heimer: «Parece que el método basado en la comprensién de una época a partir de
pequefios sintomas superficiales se ha demostrado con toda su fuerza. Usted ha dado
un paso mds con respecto a las interpretaciones hasta entonces materialistas de los fend-
menos estéticos» (Carta a Benjamin, 18-9-1935, en: V.2, p. 1.143).

Walter Benjamin oftrece asimismo un aspecto positivo de la «Distraccion». En el dis-
curso pronunciado en el Instituto para los Estudios del Fascismo (Parfs), titulado «El
autor como productor», habla sobre Sergej Tretjakow, «el escritor operativo» y pole-
miza contra la «Nueva Objetividad», de un modo parecido a sus escritos «Parfs, capital
del siglo X1» y «La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnicay.

Por lo que respecta a las artes plasticas, debemos referirnos a la suma importancia del
montaje fotogrdfico en el contexto de la vanguardia internacional. El propio Siegfried
Kracauer hablé de un «montaje revolucionario de imédgenes» en su resefia a una exposi-
cién pictérica (5.3, pp. 30-33). A propésito de ello, basta mencionar los nombres de
Josep Renau, Raoul Hausmann, Hannah Héch, Georg Grosz, John Heartzfield, Kurt
Schwitters (con sus célebres «Merzbilden»), El Lissitzky y Alexander Rodchenko.

73

Ministerio de Cultura 2011



