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Por Guillermo Heras*

iempre es dificil vy
arriesgado situar con
exactitud el momento
preciso del nacimiento
de un movimiento ar-
tistico. Espana es sin
duda un territorio privi-
legiado en la danza tradicional y folklori-
ca, con una destacada aportacion inclu-
SO al ballet tradicional que hoy, por des-
gracia, no tiene la suficiente proteccion
como para hacer de la conservacion del
patrimonio un valor esencial de la cultu-
ra de un pueblo.

No podemos dejar de hacer
una minima reflexion politica para enten-
der como el inicio de la danza contempo-
ranea en nuestro pais se produce mas
tarde que en otros de nuestro entorno
€uropeo. Hasta 1975 Espana vive bajo
los efectos de una dictadura que excluye
de sus propuestas éticas y estéticas

“ Cf:}ordinaﬂnr del Plan de Fomento de la Danza
¥ Director de Escena
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cualquier alternativa de renovacion, y
por supuesto, trasgresion del orden con-
servador establecido. De ahi que la dan-
za moderna sea totalmente excluida de
las programaciones oficiales y, €s por
ello, que so6lo un ndcleo minoritario de
pioneros se atrevan a poner en cuestion
esa regla autoritaria, y de una manera in-
dependiente y casi clandestina se arries-
ga a realizar algunas experiencias que,
por desgracia, no pueden tener una gran
repercusion. Sin embargo habria que si-
tuar los trabajos de Joan Tena, Pilar Sie-
rra y Ana Maleras, como fundamentales
para entender la evolucion posterior de
nuestra danza contemporanea.

Cierto que ya en 1912 fun-
cionaba el Instituto Catalan de Ritmicay
Plastica bajo la direccion de Joan Llon-
gueras, experiencia muy influenciada por
Dalcrozer. Tampoco podemos olvidar el
trabajo renovador en sus estilos de bai-
larines tan destacados como Vicente Es-
cudero, Antonia Mercé, Tortola Valencia
o Aurea de Sarra, pero es evidente que

NEA D
espanola

Transit,
Compania de Dansa.
(Foto: Xavier Julia).

la guerra civil y el triunfo del franquismo
trunca la posibilidad de conseguir un dis-
curso coreografico propio en las Gltimas
tendencias desde los anos 40 a los 70.

Las experiencias de Joan
Tena y Pilar Sierra tienen una busqueda
comun y se apoyan en la linea expresio-
nista de los maestros alemanes Mary
Wigman, Zulig o Hoyer, pero no podemos
olvidar como Tena habia sido formado
por Maria Gonbonina o como Sierra in-
vestiga también la técnica Graham.

En los anos sesenta la in-
quietud por aprender en el extranjero lle-
va a diferentes personalidades a salir de
nuestras fronteras y adentrarse en las
diferentes técnicas que en ese momento
encuentran una fuerte expresion. Por su-
puesto Graham, pero también Cunning-
ham o Limon, por no hablar de las perfo-
mances, del «body—contact» o del jazz.

En este segundo grupo de
pioneros podriamos establecer ya una li-
nea en la que intervienen Concha y José
Laynez, creadores del grupo Anexa, Ra-
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mon Solé que a la vuelta de Francia crea
el Ballet Contemporani de Barcelona,
Cesc Gelabert, bailarin de la compania
creada por Ana Maleras y que se trasla-
da a Nueva York donde entra en contacto
con las vanguardias de la época y a su
vuelta a Barcelona empieza a trabajar en
compania de Lydia Azzopardi en un espa-
cio clave para comprender la danza con-
temporanea catalana, La Fabrica. El otro
espacio historico imprescindible sera el
Institut del Teatre que hasta hoy sigue
cumpliendo con su mision de formar
nuevos profesionales para la escena.
Por ejemplo, Heura, uno de los nucleos
basicos del posterior desarrollo dancisti-
co de nuestro pais surge del Institut, en
el que no podemos olvidar que estan co-
mo profesores los Lainez.

Los Premios de Bagnolet,
Nyon o Colonia sirven posteriormente
para irse presentando a diversas compa-
nias espanolas entre ellas Avelina Ar-
guelles, aunque también Heura y el Ba-
llet Contemporani. En esta primera épo-
ca de eclosion de la danza contempora-
nea en Cataluna habria que destacar
también los nombres de Agusti Ros, Eli-
sa Huertas y Montse Colome.

Como se aprecia, Barcelona
es el nucleo principal de estos anos de
inicio, si bien en Madrid la labor de Sie-
rra se empieza a notar y aparece Car-
men Senra, coredografa que va a posibili-

“Vianants”. Compania Vianants.
(Foto: Virgilio Crespo-Clarion).

168 ADE Teatro

Ministerio de Cultura 2011

tar un semillero posterior de interesan-
tes creadores.

Paralelamente a estas dos
ciudades, y siempre teniendo en cuenta
la mayor trascendencia de la ciudad ca-
talana, va a surgir otro interesantisimo
ndcleo creativo a orillas del Mediterra-
neo, concretamente en Valencia. A co-
mienzos de los 80 nace Ananda Dansa,
compania dirigida por los hermanos Ro-
sangeles y Edison Valls, Vagonovos en-
cabezada por Olga Poliakoff y Vianants a
cuyo frente ha figurado desde su funda-
cion Gracel Meneu. Seria interesante re-
saltar el trabajo pedagogico que en este
entorno realiza Gerard Collins y su grupo
L’Espantall.

Asi pues nos situamos de
lleno en estos comienzos de los anos
80, verdadero punto de referencia tem-
poral para asegurar que la danza con-
temporanea espanola empieza a adqui-
rir auténtica carta de naturaleza a partir
de los nombres que hasta ahora hemos
senalado. Es pues importante reflexio-
nar como desde los pioneros de finales
de los 60 y la década de los 70, esta-
mos hablando de un movimiento aun
muy reciente como para valorar toda la
importancia que su proyeccion cultural
puede y debe tener en el futuro. La dan-
za contemporanea en Espana ha desa-
rrollado un discurso de multiples for-
mas estilisticas contando con un res-
paldo econbmico y social
muy limitado, ya que por un
lado debia enfrentarse a una
concepcion coreografica do-
minante muy académica, Y
por otro, las ayudas institu-
cionales publicas y privadas
no han permitido el asenta-
miento consolidado de com-
panias estables al mismo ni-
vel que en otros paises euro-
peos, tales como Francia o
Alemania. Sin embargo, el
géermen que se plantd en es-
tos anos esta dando sus fru-
tos y asi, a partir de media-
dos de los anos 80 empieza
a existir una oferta variada y
de gran creatividad en la que
se combina lo interdisciplinar
y el trabajo conjunto de gene-
raciones.

Los Lainez van a Pamplona
y alli crean el grupo Yauzkari, Cesc Gela-
bert/Lydia Azzopardi realizan un gran
trabajo para lograr unos productos de un
magnifico acabado y, por tanto, incidien-
do también en la importancia del discut-
so productivo. Espectaculos como Desfi-
gurats, Requiem, Belmonte, El sueno de
Artemis o El jardiner, son algunas de las
excelentes propuestas de un creador y
una compania por la que han pasado
también un numeroso grupo de bailari-
nes que luego han ido configurando sus
propias propuestas.

A partir de esta eclosion de
los anos 80 comienzan a fraguarse tam-
bién una serie de nucleos de exhibicion,
que bien en temporada regular, o bien a
través de muestras y festivales van lo-
grando también una cierta dinamizacion
del Mercado. Ademas de La Fabrica, el
Mercat de les Flors, La Sala Olimpia, per-
teneciente al Centro Nacional de Nuevas
Tendencias Escénicas, la Universidad de
Salamanca, La Sala Pradillo, La Nau de
Girona, La Fundicion en el Pais Vasco,
Dansa Valencia, Madrid en Danza, los
Festivales de ltalica, Festival Oscar LO-
pez, los Festivales de Navarra, Danza en
Diciembre, L'Espai... son algunos de los
lugares resenables en la dinamizacion
antes senalada.

En estos diversos puntos
de la geografia espanola han ido actuan-
do y mostrando sus propuestas una lar-
ga nbmina de companias de las que ha-
ré una mencion sucinta, anadiendo el
nombre de alguno de sus espectaculos
pero sin extenderme en las caracteristi-
cas coreograficas de cada una de ellas,
pues ese trabajo excederia con mucho
este acercamiento globalizador.

De Heura sale el grupo Mu-
dances, dirigido por Angels Margarit, una
de nuestras coreodgrafas de mayor pro-
yeccion internacional (no so6lo por su pre-
sencia en los Festivales mas importan-
tes, sino también por el Premio que con-
siguid en Bagnolet). Entre sus trabajos
Kolbebasar, Subur 301, Atzavara o Sui-
te d’estiu.

Ramon Oller, Premio Nacio-
nal de Danza, 1994, proviene también
del Institut del Teatre, creando su compa-
nia METROS en 1985. Desde entonces
una larga trayectoria de espectaculos, al-
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10 y 10 Danza de Madrid. (Foto: J. Castanar).

guno de ellos de gran éxito popular: De
metros y metros, Nofres, Solos a solas,
A tu vera, Qué paso con las magdalenas,
Naranjas y limones o Estamos divina-
mente. Al dia de hoy tiene el honor de ser
el Unico coredgrafo de contemporaneo
que Nacho Duato ha llamado a la Compa-
Nia Nacional de Danza para realizar una
coreografia con este elenco publico.
Danat Dansa es una de las
Companias que en la actualidad han lo-
grado un mayor asentamiento en el
€quilibrio entre sus propuestas escéni-
Cas y su capacidad de produccion. Sus
Coredgrafos son el leonés Adolfo Ordo-
N€z y la alemana Sabine Dahrendorf.
La primera produccion data del afio 84.
Sus montajes Splitter, El futuro ya no

Ministerio de Cultura 2011

es lo que era, El cielo estéa enladrillado,
Kaspary Ottopel.

Lanonima Imperial, grupo
creado a iniciativa del brillante coreogra-
fo y bailarin Juan Carlos Garcia. De larga
trayectoria en diferentes formas (Centre
National D'Angers, Groupe Emile Du-
bois, Ballet Contemporani, Gelabert-Az-
zopardi) hasta ganar el primer premio del
concurso coreografico Tortola Valencia
con Eppur si muove. Otras propuestas
suyas son Castor y Pollux, Afanya’t a poc
a pocy Eco de silenci.

Avelina Arguelles ganadora
de varios premios coreograficos tanto en
Espana como en el extranjero. Entre sus
trabajos Ausencia, Perfumes o Ahora
me toca bailar con la mas fea.

Transit, nacida en 1985 de
la mano de Maria Rovira ha realizado un
trabajo continuo en estos diez anos dan-
do origen a sus espectaculos tales como
Funcions complexes intervals, Trans-
torn, Entre Asesinosy Mentiras Mulatas.

Ballet Contemporani de Bar-
celona, lleva desde 1976 ejerciendo una
intensisima labor extendiendo su activi-
dad hasta América Latina. Amelia Bolu-
da lleva en |la actualidad la direccion de
la compania. Entre sus altimos trabajos
Gnomix, Frida o Fetitxe.

Nats—Nuts, creada por Toni
Mitra, coredgrafo de un gran sentido
del humor con frecuentes incursiones
en el teatro. Entre sus montajes Extra-
nos en la noche, Newton o Bolero.
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“Donde aparece y desaparece el tiempo”. Yauzkari Danza Contemporanea.

Destacaremos también a lo
largo de estos anos a Francesc Bravo,
bailarin destacado en la Compania Gela-
bert—Azzopardi, funda Rayo Malayo a raiz
de instalarse en Madrid. Autor de coreo-
grafias tales como L.F., Forros para fre-
nos, No es todo metal, Tratado de pintu-
ra o Situaciones cortas.

De los anos 80 habria que
recordar el magnifico trabajo de La Dux
(M2 Antonia Oliver y Maria Munoz), luego
en Sus propios grupos y un recuerdo
muy especial para las desaparecidas
Isabel Ribas (Heura) y Manuela Rodri-
guez, dos coreografas de una gran per-
sonalidad y cuya muerte prematura
truncod un futuro absolutamente prome-
tedor.

Entre las altimas incorpora-
ciones en el area catalana deberiamos
destacar a Margarita Guergué, Ola and
Tse, Carlos Salas (Bubulis), Balanza
Danza, Nuria Olivé, Artur Villalba, Empar

170 ADE JTeatro

Ministerio de Cultura 2011

Roselld, Jordi Cordoner (La sota de Bas-
tos), Carles Mallol, Francesc Lloberas,
Eva Vilamitjana, Carmelo Salazar, Oscar
Dasi, Ana Eulate, Mercedes Recacha,
Rosa Munoz, Andrés Corchero, Lipi Her-
nandez, lllacam, Robadura, Compania
Ferroviaria Paco Macia, Increpacion, Xa-
vier Tur, Las Rocosas y Sol Pico.

Por nUmero de companias y
actividad puede que sea la Comunidad
Valenciana el entorno clave para enten-
der la evolucion de nuestra danza moder-
na. Sin duda Dansa Valencia se ha con-
vertido en la cita anual imprescindible
para tomar el pulso a la actualidad core-
ografica de las companias espanolas.

Ananda Dansa, funcionando
desde 1981 ha creado un lenguaje con
fuertes ascendencias teatrales y tam-
bién una investigacion con temas de rai-
ces autdctonas. Destaca su colabora-
cion continuada con el excelente musico
Pep Llopis. Entre sus obras Destiada,

Cronica Civil, Homenaje a K., Basta de
Danzay Borgia.

Vianants, grupo creado por
Gracel Meneu, cuya formacion se forma-
liza en Londres y Nueva York. En 1984
se une a Pedro Pablo Hernandez, foto-
grafo e investigador de la imagen y dan
origen al espectaculo Vianants. Desde
entonces, y ya en solitario Menen, crea
Shuei, Via, Pi o Sangre.

Maria Munoz. Proveniente de
la experiencia de La Dux, se une posterior-
mente a Pep Ramis y funda Mal Pelo, sin
duda una de nuestras companias con un
mayor rigor en su tarea investigadora. En-
tre sus trabajos Cuarto trasteroy Quarere.

Vicente Saez. Natural de
Elche aunque formado en Barcelona.
Bailo junto a Gelabert y también en
Rosas Danst Rosas. Gran bailarin €
imaginativo corebdgrafo es uno de
nuestros mas firmes valores. Sus es-
pectaculos Ens—solo, Raptay Uadi.




Antonia Andreu, seguidora
de la estética Cunningham y con una so6-
lida formacion clasica ha realizado nu-
merosas incursiones en experiencias pa-
ralelas al mundo de la danza como pue-
da ser el de la moda. Divide su trabajo
entre Madrid y Valencia. Sus espectacu-
los La ultima cani, Los pies en la cabeza
y la cabeza en los pies, Pecado natural y
Monsieur B.

Juan Bernardo Pineda, crea-
dor del grupo Horror Vacui. Entre sus
propuestas El expresionismo citrico va-
lenciano, Bajo el puente con los labios
doloridos o La mecanica cuantica.

Mar Gomez. Desarrolla su
labor dramatica fundamentalmente en
Barcelona, donde llegd a recibir un pre-
mio en el Concurso «Ricard Moragas».
Entre sus trabajos A la larga algo te ha-
ra, La matanja de Texas y Me gustas
cuando callas.

Eusebio Segura, valenciano
residente desde 1968 en Paris, ha desa-
rrollado su trabajo en el CDNC d’Angers
y en el grupo Lolita. Investigador nato
ahora se halla muy profundamente influi-
do por las técnicas de danza de la India y
Japon. Entre sus propuestas Les Meni-
nes I, Il y lll, Don Quijote, Ribera, Petites
et grandes mortsy Le journal d'un dispa-
ru. El ano pasado presentd en Dansa Va-
lencia EI vell arbre.

Destacaremos entre |las re-
cientes generaciones del pais valencia-
No a Antoni Aparisi, La sonrisa de Cain,
Okrana Danza y JesUs Hidalgo (Allere-
tour).

Madrid, después de las ex-
periencias alentadas por P. Sierra y Car-
men Senra empez0 a generar un buen
numero de valiosas experiencias a partir
de mediados de los afios 80.

Bocanada creada en 1986
por Maria José Ribot y Blanca Calvo fue
la compania que en esos anos mas cala-
do tuvo entre el pablico joven que enton-
Cés se estaba formando en la capital.
Carita de Angel, Despedidas, Algo se es-
ta rompiendo, Ahi va Viviana, son algu-
NOS de los trabajos con que compiten en
diversos concursos, asi como en las pro-
gramaciones habituales de la época. El
grupo se disuelve en 1989 y cada core6-
grafa sigue su propio camino. Blanca
Monta Las cosas perdidas y Detras del
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viento, mientras que M2 José presenta
12 toneladas de plumas y Piezas distin-
guidas. También ambas participan den-
tro de una interesante experiencia deno-
minada Espacios insolitos: la ciudad en
Danza que intenta llevar la danza a la vi-
da cotidiana de diversos lugares exterio-
res madrilenos. En esta seccion de Ma-
drid en Danza han participado practica-
mente la totalidad de los coreodgrafos
que viven en esta ciudad.

10 y 10. Compania dirigida
por Monica Runde y Pedro Berdayes,
procedentes de la compania de Carmen
Senra, pero ambos con una soélida for-
macion de diferentes estilos, lo que ha
permitido una trayectoria con propues-
tas de una gran personalidad. Entre sus
espectaculos Hora punta, Hoy, Alguien
ha sido heridoy Haz de luz.

Teresa Nieto, con una am-
plisima trayectoria como bailarina em-
pieza a desarrollar un trabajo coreografi-
co de mestizaje entre ciertos aires de
ballet espanol y lo puramente contempo-
raneo. Sus trabajos Tortolay La mirada.

Ziradanza, formada por la
coreografa Denise Perdikidis, apuesta
por una fuerte tendencia de
«teatro—danza». Su ultimo trabajo Me-
moria del olvido.

Habria que destacar tam-
bién a coredgrafos que provenientes de
otros lugares han ido instalando su resi-
dencia en Madrid. Entre ellos Olga Me-
sa, Carl Paris, Pablo Ventura o Debra
Greenfield o Arnold Taraborrelli.

También habria que desta-
car el trabajo llevado a cabo por Provisio-
nal Danza y por su directora Carmen
Werner, luchando desde hace tiempo por
la consecucion de un Centro Coreografi-
co desde donde desarrollar su propio
discurso coreografico. Entre sus traba-
jos destaca Pan de lagrimas.

Marco Berriel, procedente
del Ballet del Siglo XX de Maurice Bejart
ha realizado un continuo trabajo de bus-
queda de coreografia en sintesis entre el
ballet y el flamenco o la danza moderna.
Entre sus obras Romance amargo o El
cielo protector.

Mencion aparte habria que
hacer a la Compania Nacional de Dan-
za, ya que procediendo de unas prime-
ras etapas de fuerte adscripcion acadeé-

mica, en las que sus directoras fueron
Maria de Avila y Maya Plisetskaya, paso
luego a ser dirigida por el valenciano
Nacho Duato que ha transformado a la
compania, en una linea mucho mas cer-
cana a maestros como lJiri Kylian o
Mats Eks, que a la de la tradicion clasi-
ca. Muchas de |las coreografias del pro-
pio Duato (Tabulae, Sintonia India, Jardi
Tancat), entrarian mas de lleno en téc-
nicas modernas que incluso en corrien-
tes neoclasicas. El debate sobre la
Compania sigue siendo uno de los gran-
des temas de nuestro presente dancis-
tico.

Andalucia y el Pais Vasco se
han incorporado también desde hace
unos anos a la inquietud de las nuevas
tendencias coreograficas y eso esta per-
mitiendo tener un panorama cada vez
mas rico y complejo. La noticia de la re-
ciente creacion del Centro Andaluz de
Danza es un nuevo motivo para albergar
esperanzas de una cada vez mayor dina-
mizacion de propuestas y circuitos.

Dentro de lo contempora-
neo hay que destacar en Sevilla el traba-
jo de Pilar Pérez Calvete y Octubre Dan-
za. En Malaga funciona con regularidad
en el tiempo y con una continua creacion
de espectaculos el grupo Malaga Danza
Teatro, dirigido por Josep Mitjans y Tho-
me Araujo.

En el Pais Vasco destacan
las ciudades de Bilbao y Vitoria, asi co-
mo el Festival de Primavera de San Se-
bastian. Entre los grupos: Traspasos,
Con Buen Pie y Puertas Abiertas.

Por dltimo senalar algunos
de nuestros creadores que si bien traba-
jan normalmente en el exterior, como es
el caso de Santiago Sempere, también
han presentado sus espectaculos en Es-
pana. Tal ocurre con Jesus Hidalgo, Olga
de Soto, Nuria Olivé, Marga Guergué o
Tomeu Verges creador entre otras pro-
puestas de Schmah, Cuando se vaya la
hora o Kronos con su compania Mandra-
ke.

Seguro que se me escapa
algiin nombre, pues como he senalado
la vitalidad de este movimiento ha posi-
bilitado la sucesiva incorporacion de
nuevos creadores, a los que en los Ulti-
mos meses se van uniendo jovencisi-
mos coreodgrafos que quizas, sin una
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preparacion adecuada, pueden saturar
un mercado de exhibicidon ya de por si li-
mitado.

Por ello, y después de esta
panorama en el que mi intencion ha sido
intentar mostrar una amplia relacion de
creadores y companias, me parece inte-
resante rescatar parte de una ponencia
que presenté en el ano 1989 y que, aun
con el tiempo pasado, sigue mostrando
un reflejo bastante aproximado de lo que
ocurre en nuestro pais en esa dificil rela-
cion entre la creacion y la produccion.

La Creacion Coreografica
en Espana

odo proceso de creacion
artistica es, en el momen-
to actual, un campo com-
plejo de sistemas de acti-
vidades que enmarcan re-
ferencias tan diferencia-
das como son todo lo que
tiene que ver con el imaginario especifi-
co del hecho creativo, en suma, el talen-
to como creadores para resolver un len-
guaje propio y con personalidad definida,
y por otra parte, todo el complicado sis-
tema de produccion que hoy es necesa-
rio solucionar para, precisamente, poder
realizar un trabajo creativo con las sufi-
cientes herramientas como para que di-
cha creacion no falle por carencias de
medios en el montaje. Cierto que en
danza puede producirse un espectaculo,
0 un trabajo creativo, con muy poco dine-
ro, Si lo comparamos con otros aspectos
de la industria cultural, pero lo que siem-
pre parece olvidarse es que la produc-
cion de un espectaculo de danza no resi-
de sbélo en los medios materiales que
pueden emplearse (escenografia, lumi-
notecnia, banda sonora ... ), sino tam-
bién en la calidad y técnica de la coreo-
grafia, y consiguientemente en su reso-
lucion a través de un cuerpo de baile. Y
en este sentido, esta calidad técnica es
muy cara, dado que necesita muchas ho-
ras de aprendizaje y depuracion de estl-
lo, para poder resolver con garantias
cualquier proceso creativo que tenga co-
mo base el movimiento y la danza con-
temporanea. Mucha gente cree simplis-
tamente que cualquiera puede bailar 0O
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coreografiar danza contemporanea. Gra-
Ve error, aunque en esta opinion han in-
tervenido también los desaguisados co-
metidos por tantos diletantes que se
han lanzado al escenario con mucha me-
jor voluntad que técnica y acierto.

Coreografiar o bailar danza
contemporanea es una tarea tan dificil y
llena de riesgos como hacerlo en el ba-
llet clasico, |0 que ocurre es que Sus
multiples vias de resolucion estética en
los Ultimos anos han hecho de |la danza
contemporanea un género interdiscipli-
nar y por ello el proceso creativo es hoy
algo muy complejo, ya que ademas del
conocimiento de las técnicas del movi-
miento, es imprescindible adentrarse en
territorios que tienen que ver con la tea-
tralidad, la dramaturgia interior de un es-
pectaculo, las nuevas tecnologias, la in-
vestigacion en formas dancisticas que
van desde el clasicismo a las danzas ri-
tuales o antropologicas, etcétera. Todo
esto, por no hablar de cOmo un proceso
de creacion coreografico tiene hoy que
investigar en multiples artes, que a su
vez estan desarrollando nuevos proce-
sos creativos: el cine, la opera, el video,
las performances... Y ello en este verti-
go pulsional que supone nuestro crepus-
cular fin de siglo.

Ante esta avalancha de ne-
cesidades, un creador o una creadora
dancisticos necesitan por un lado un pri-
mer periodo de aprendizaje de la propia
técnica, pero luego necesitan una cons-
tante preparacion de su cuerpo y una
continua toma de contacto con las de-
mas formas de creacion. Todo esto que,
evidentemente, parte del talento de la
persona, si no se dispone de los medios
econdmicos para desarrollar este conti-
nuo aprendizaje, las propuestas coreo-
graficas resultantes seran siempre limi-
tadas.

Asi pues, pienso que entre
las corrientes que apuestan por la via
mistica del entendimiento del arte escé-
nico como algo alejado de cualquier rea-
lidad contaminadora vy, por tanto, un pro-
ceso que Unicamente tiene relacion con
la valia y el talento, y en el otro extremo,
las que soblo creen que el espectaculo es
un producto del business, el marketing,
o la imagen informatizada, existe una via
intermedia que me parece la mas acer-

tada, y por supuesto, sensata, para lo-
grar desarrollar un trabajo dancistico in-
teresante aqui y ahora. No en EEUU o
Latinoamérica, no en Francia o en Polo-
nia, sino en la Espana actual del Estado
de las Autonomias. Porque incluso aqui,
no es lo mismo enfrentarse hoy al proce-
so creativo de un montaje coreografico
en Euskadi, Madrid, Cataluna, Andalucia
o Valencia. Las actitudes de las distin-
tas Administraciones, queramosio 0 no,
son hoy también una pieza importante
dentro del entramado creativo.

Partamos pues de varias
premisas: entre ellas, que en Espana
ain no se ha logrado una politica ade-
cuada para el desarrollo de la danza con-
temporanea por parte de las diferentes
instituciones publicas; que aln no exis-
ten profesionales de la gestion con la su-
ficiente sensibilidad para entender el
mundo especifico de la danza; que los
politicos confunden continuamente el
hecho de crear medios adecuados para
la cultura con la ingerencia en los proce-
sos interiores de la gestacion de cultura;
que los mass media y la llamada socie-
dad civil ain no estan concienciados y
sensibilizados lo suficiente ante la crea-
cion coreografica para valorarla y aten-
derla de un modo similar a otras artes;
que no tenemos un circuito de distribu-
cion para los productos coreograficos
que actualmente existen por todo el pa-
is: de la cobardia de la mayoria de los
programadores de teatros y festivales
nacionales e internacionales, que dan
absoluta prioridad a los espectaculos ex-
tranjeros antes que a las companias es-
panolas; de la falta de una teoria de la
produccion y de la gestion por parte de
las companias de danza que ignoran par-
te o toda la problematica de la puesta en
marcha de un proyecto coherente, de la
falta de espacios estables para la ense-
fanza y la practica de la danza; del dile-
tantismo e intrusismo de personas aje-
nas al compromiso con este lenguaje ar-
tistico, pero que se suben al carro al ver
que es un fendmeno con un publico cada
vez mas numeroso y consolidado.

Estos sintomas de la «enfer-
medad» no deben tomarse en modo al-
guno como un analisis catastrofista 0
pesimista; al contrario, soy de los que
creen que la danza contemporanea €s-



panola es uno de los fenomenos artisti-
cos actuales en nuestro pais con mas
proyeccion de futuro. Lo que ocurre es
que ese optimismo no me puede poner
una venda en los 0jos para dejar de lado
los problemas latentes y manifiestos.
Con esta ponencia querria
disipar también cualquier duda referente
a que el proceso creativo de la danza re-
caiga Unica y exclusivamente en la inter-
vencion econdmica de las diferentes Ad-
ministraciones. La normalizacion de la
danza en Espana pasa, l6gicamente, por
la coherencia de un plan estatal de com-
promiso o0 pacto entre Administracion
Central, Gobiernos Autonomos e Institu-
ciones locales, en las que cada parte
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asuma su responsabilidad econdomica
en ese plan de estabilizacion, pero a par-
tir de ahi, las alternativas de organiza-
cion y estética deben recaer directamen-
te en las companias y en los creadores.
Un plan paternalista que estatalizara o
convirtiera en funcionarios artisticos a
los profesionales de |la danza, seria un
parche de perspectiva muy limitada, ya
gue a la larga no produciria mas que bu-
rocratizacion y espectaculos de puro es-
caparate. Existen las suficientes condi-
ciones en nuestro pais para que se ayu-
de a las companias y ellas autogestio-
nen economicamente el producto, y ten-
gan plena libertad al escoger |la estética
adecuada a sus necesidades especifi-

ARTES

=

cas de creacion. Porque precisamente y
es quizas aqui, después de una larga di-
gresion sobre el enmarque del tema,
donde entramos en un territorio que es
dificil de definir o de limitar en alternati-
vas cerradas, Unicas o dogmaticas. El
proceso coreografico de un creador es,
las mas de las veces, un misterio, algo
qgue tiene que ver con los fantasmas in-
teriores, con las pulsiones mas recondi-
tas y con el deseo de expresar en forma
de movimiento, ideas, simulaciones, Su-
gerencias o abstracciones de muy dife-
rente registro. Explicar la creacion solo
desde parametros racionalistas, seria
una reduccion, pero hacerlo solo desde
la intuicion, seria un suicidio.
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Insisto, el equilibrio entre
investigacion escénica y lucidez en la
produccién, es un ejercicio basico para
desarrollar la consolidacion de una com-
pania coreografica a largo plazo. Se
puede trabajar individualmente, pero en
el momento en que se quiera desarrollar
un lenguaje complejo, empezaran a po-
nerse sobre la mesa las cuestiones y
problemas que es preciso resolver cuan-
do se trabaja en colectivo. Y todo arte
escénico es, por naturaleza, colectivo.

A partir de la dialéctica en-
tre el papel creacional que una coreogra-
fia necesita desde el punto de vista de
su esencialidad artistica, y sus necesi-
dades econdmicas e infraestructurales,
ese colectivo, o0 si se quiere, equipo, €s
fundamental a la hora de asentar las ba-
ses de una compania con estabilidad y
continuidad, para que los creadores pue-
dan realizar sus aspiraciones artisticas
con la maxima garantia de éxito; pero in-
sistiré siempre en que la figura del ges-
tor, productor, administrador, intenden-
te, 0 como quiera llamarsele es también
una pieza clave en la consecucion de un
producto coreografico importante. Cier-
to que su trabajo es mas oscuro, menos
valorado por el gran publico e ignorado
por la critica de los medios de comunica-
cion, pero sin su presencia, en estrecha
colaboracion con los creadores y siem-
pre y cuando su trabajo transcurra en los
limites de su actividad (la produccion),
dificilmente los anhelos, deseos y nece-
sidades surgidos de la creacion, podran
verse plasmados en el resultado final.
Al coredgrafo o corebdgrafa, a los bailari-
nes, hay que procurarles tranquilidad en
su esfuerzo cotidiano para que puedan
investigar en su imaginario escénico, en
sus pasiones mas ocultas, para de ese
modo llegar al ansiado «estilo personal».
Ese estilo personal es un largo camino
plagado de dificultades interiores y exte-
riores en las que, l6gicamente, si no hay
talento, rigor y entrega, poco podran ha-
cer los millones. Muchas veces es mas
importante poner a disposicion de los
creadores infraestructura, herramientas
de trabajo, y un circuito donde desarro-
llar sus propuestas, que subvenciones
puntuales de baja cantidad. Con este di-
nero, en muchas ocasiones, las compa-
nias se endeudan con créditos banca-
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rios, que al recibir tardiamente la ayuda,
no pueden cubrir ni siquiera la inversion
primitiva presupuestaria.

Su lucha es muy parecida,
sus angustias similares, sus deseos pa-
ralelos. Puede que para los profesiona-
les extranjeros estas reflexiones hagan
demasiado hincapié en el tema de como

lograr un saneamiento economico para
la consecucion de una estabilidad artis-
tica, ya que en sus paises esta obsesion
quiza haya pasado hace tiempo.

Estoy seguro de que si hi-
ciéramos una encuesta entre nuestros
profesionales, sus angustias creativas
se centrarian en este momento, mucho




mas por el lado de |a subsistencia que
por el de la permanencia. EXxisten hoy,
como se decia antes, tareas prioritarias,
y éstas pasan necesariamente por crear
un espacio poético/productivo que pro-
picie la creacion en continuidad y no de
una manera puntual.

La calidad artistica es algo
que se logra con la practica, con |os
anos, y con las posibilidades de tener al
alcance las herramientas precisas para
realizar el discurso coreografico. Crea-
cion como subversion, como transgre-
sion, como placer, como construccion de
un mundo propio, de poesia en el espa-
cio, pero no a base de autoexplotacion o
de inmolaciones innecesarias.

Aln con todo, aqui y ahora,
es preciso mantener una actitud optimis-
ta sobre el futuro de nuestra danza.

El proceso de creacion core-
ografica en nuestro pais ha conocido un
auge importante en los Ultimos anos, y
la relacion entre inversion economica y
resultados artisticos es altamente espe-
ranzadora. En comparacion a los volu-
menes econdmicos que se dedican en
otros paises de la Comunidad Europea,
sobre todo Francia, Alemania e ltalia,
nuestros insuficientes presupuestos se
han reconducido por medio de la entrega
y la imaginacion. Ambas son fundamen-
tales, pero también la ayuda economica
para crear en igualdad de condiciones
que las companias extranjeras.

Investigar, experimentar, re-
flexionar y analizar, ya no pueden ser so-
lo términos teoricos, necesitan concre-
tarse en una practica cotidiana y ese es-
fuerzo y energia que el escenario preci-
sa, es importante que no se desvie en
tareas que debiera realizar un gestor. La
continua frontera que en nuestro pais
deben realizar los corebgrafos, entre su
dedicacion al movimiento y a la forma-
Cion permanente propia y ajena, va
acompanada muchas veces de un transi-
to por pasillos y despachos de Ministe-
rios, Ayuntamientos, Consejerias, Dipu-
taciones y un largo etcétera. Para nada
€sa dispersion beneficia a nuestros pro-
ductos artisticos, y aqui es donde las
Instituciones deberian pasar de realizar
una politica de meros receptores de pro-
yectos, a otra de impulsores de esos
Proyectos. Para ello deberian ir a los lu-
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gares donde estan los creadores o esta-
blecer una linea de dialogo en la que el
calvario de las salas de espera se convir-
tiera en el placer de la dialéctica entre In-
tereses de gestion y creacion.

Esto no es una utopia, €s
una cuestion de cambio de talante y
sobre todo, de la aceptacion de una
vez por todas, de que la creacion artis-
tica es tan importante y tan rentable
socialmente para un pais democratico,
como la educacion, la sanidad o los
servicios publicos.

emos llegado a 1996 y
mucho me gustaria que
determinadas  caren-
cias apuntadas en el
trabajo publicado hace
seis anos hubieran pa-
sado a ser historia. No
ha sido asiy en este momento las espe-
ranzas pasan por poner en practica el
ansiado PLAN DE FOMENTO DE LA DAN-
ZA que el INAEM ha consensuado con
un numeroso nucleo de creadores, ges-
tores pulblicos y privados, asi como
miembros de las Asociaciones Profesio-
nales. Este plan reivindicado desde ha-
ce mucho tiempo intenta articular las di-
ferentes medidas que deben ponerse
en practica desde diferentes Ministerios
y Comunidades Autdonomas. SoOlo un
plan coordinado, apoyado por los prota-
gonistas fundamentales de la accion
cultural, puede situar a nuestra enorme
cantera, asi como a todos aquellos que
se han ganado a pulso la estabilidad y
un lugar en el panorama de las artes es-
cénicas espanolas, en el sitio que se
merece su enorme trabajo, rigor y entre-
ga. Este plan de fomento interviene
practicamente en todos los terrenos de
la practica dancistica: educacion, pro-
duccién, apertura de nuevos espacios
para la danza, replanteamiento de la Se-
guridad Social, reciclaje de bailarines,
nuevas formas de financiacion, giras
por los teatros de |la red, apertura de |os
Centros de Creacion Coreografica, res-
cate del patrimonio coreografico, apoyo
a la investigacion, consolidar Centros
de Documentacion, fomentar la presen-
cia de nuestras companias en el extran-
jero... son medidas que se contemplan
en un documento que ahora debe pasar

de la redaccion teorica a la puesta en
practica para lograr el cambio sustan-
cial que en el plano de la gestion, nues-
tros artistas anhelan desde que el movi-
miento de la danza contemporanea es-
panola se puso en marcha hace ya mas
de dos décadas.

Para terminar este recorrido
entre lo historico y lo reflexivo me gusta-
rfia realizar un ejercicio meramente espe-
culativo de algunas de las alternativas
por las que transitan los creadores espa-
noles en los ultimos tiempos, pensando
ya en la frontera del cambio de siglo:

B Reactualizacion de las
tendencias fundamentales de la renova-
cion coreografica del siglo XX. Vuelta a la
investigacion llevada a cabo por la van-
guardia historica. Neomodernidad.

M Utilizacion y desarrollo de
un discurso dramaturgico especifico pa-
ra la danza. Incorporacion de autores te-
atrales, directores de escena, guionis-
tas cinematograficos, videoartistas, etc.

B Investigacion y experi-
mentacion de nuevos materiales esce-
nograficos, texturas industriales, sopor-
tes no convencionales... Colaboracion
muy estrecha con las artistas plasticos.

B Avances en la dialéctica
creacion/produccion. Estrategias de
mercado mas acordes con la realidad
y los diferentes segmentos de espec-
tadores.

B Formacion integral de co-
redgrafos y bailarines.

B Incorporacion de nuevos
publicos al mundo de |la danza.

M Basqueda de la integra-
cion de la danza en los grandes medios
de comunicacion.

B Consolidacion de terri-
torios para el mestizaje, tanto desde
la mezcla de etnias como en la bus-
queda de lenguajes de sintesis entre
codigos coreograficos aparentemente
diferentes.

M Utilizacion de espacios al-
ternativos para la danza. Incorporacion
de este arte a la vida cotidiana superan-
do conceptos elitistas de otras épocas.

B Consolidacion del Vvi-
deo—-danza como lenguaje especifico y
con un enorme futuro tanto estético co-
mo en la apertura de nuevos mercados
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