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Fundamento y memoria
del teatro documento

odos los textos dramaticos re-
presentan valiosisimos docu-
mentos de investigacion a tra-
vés de los cuales podemos
analizar los problemas que
preocupan a una determinada
sociedad. Debemos, a estas alturas, estar
de acuerdo que en todas las épocas exis-
te un reflejo de la realidad histérico-social
sobre los textos dramaticos correspon-
dientes. Ahora bien, a la hora de abordar
los planteamientos dramaturgicos del Te-
atro Documento, tenemos que observar
que se trata de un teatro que toma la rea-
lidad histérica, social, politica, etc. como
plataforma base de su configuracion y su
posterior transformacion escénica para la
proyeccion de esta realidad sobre el publi-
co; es decir, aquello que en otros perio-
dos teatrales subyace como algo necesa-
rio pero no imprescindible para la
configuracion del hecho teatral, en este
caso concreto se torna ademas de nece-
sario, imprescindible.

Breve recorrido historico

De todos modos surgen casos histori-
cos concretos donde el teatro explicita-
mente documental existe. Intentemos un
breve repaso extrayendo aquellas carac-
teristicas que para nuestro interes son
significativas. (Para este resumen me he
apoyado en un articulo de Xavier Fabre-
gas —Primer Acto n® 146,147— donde
desarrolla de manera amplia y documen-
tal este recorrido histérico).
~ Ya en Shakespeare encontramos un
Interés por dar una vision teatral de he-
chos historicos concretos, su version
histérica la encontramos en las crénicas
de reyes: El rey Juan, Enrique V o Ricar-
do /],

~ En Shakespeare vemos los inconve-
nientes que se alzan ante el teatro como
plataforma de analisis del presente histori-
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co. El autor ha de referirse al pasado si
quiere ponerse a salvo de las criticas de
los poderosos.

Durante el s. XIX surge un teatro de
noticias. Frente a los espectadores se es-
cenificaban noticias recientes para que
estos puedan saber que ha ocurrido y co-
mo ha ocurrido.

Dentro de este tipo de teatro en Espa-
fia destacan:

Robreno, escribe entre 1.821 y 1.823
diversas obras sobre las noticias que lle-
gaban a Catalufa sobre la guerra entabla-
da entre Constitucionalistas y Absolutis-
tas. Son obras escritas en casi veinte y
cuatro horas y ensayadas en el mismo
tiempo. Su proposito es hacer propagan-
da de la causa liberal que defiende; es
decir, utiliza el documento de la noticia
para hacer un teatro politico de agitacion
y propaganda. Si no conocia el final de un
acontecimiento lo dejaba en suspenso y
anunciaba que cuando llegara la noticia
del resultado estrenaria la obra. Algunas
de sus obras son: Mossen Antonio y Las
montanas de Montseny.

Otro autor eminentemente documenta-
lista es Ferrer y Fernandez, que dirigio la
revista literaria E/ café, quien hacia 1.850
escribe obras en favor y apoyo de la inva-
sion de Marruecos por el general Prim.
Son obras en defensa de los ideales de la
burguesia catalana, que ve en la guerra el
elemento fundamental para levantar sus
maltrechas economias. En la edicion de
sus obras se pueden encontrar: Listas de
voluntarios, de muertos y heridos; notas
que muestran la veracidad historica de los
hechos. Entre sus textos sobresalen los
siguientes de titulos tan significativos: Al
Africa muchachos, Ya hemos llegado a
Africa, Ya vuelven.

Frente al problema de la guerra de
Marruecos surge un autor que trata de dar
el punto de vista de las clases mas popu-
lares, Federico Solé. La butifarra de la Ii-

bertad y La paz de Espafa son algunas
de sus obras.

Demos un salto en la historia para si-
tuarnos en los comienzos de la ya desa-
parecida Union Soviética, en este periodo
surge el gran reportaje historico a traves
del teatro. Meyerhold es por entonces el
responsable politico del teatro en la
URSS y encarga a Evreimov de una serie
de montajes donde se evoquen los he-
chos histéricos del triunfo de la revolucion
de 1.917. Se crean, en estos momentos,
espectaculos donde la caracteristica prin-
cipal es su fidelidad histérica, para lo cual
se realizan montajes mastodonticos tanto
por el numero de actores como por los
medios puestos para su realizacion; de
este periodo es El asalto al palacio de In-
vierno, no es un teatro critico, si mas bien
mistico. Poco a poco se va perdiendo su
fidelidad a los hechos y su compromiso
neutral para transformarse en montajes
de una mistica facil. Meyerhold da marcha
atrds con los proyectos ya que se da
cuenta de que el esfuerzo que supone
montar estos espectaculos no esta en
proporcion a los efectos que se obtienen.
Por otro lado, la Unidn Sovietica tiende
hacia un realismo propangandistico aleja-
do del documento; realismo socialista.

Hacia 1.938 aparecen en los Estados
Unidos los periddicos vivientes cuya fun-
cion es similar a los ya aparecidos en la
URSS durante 1.923 y 1.937. Intentan in-
formar a los obreros de las fabricas tanto
de lo que ocurre en el mundo como de las
estadisticas de produccién o noticias simi-
lares. Son companias de pocos actores y
su problema principal es que no contaban
con textos concretos por lo que el material
teatral lo estructuraban de forma bastante
torpe. Pero también es verdad que consi-
guieron elaborar algunas obras intere-
santes como El zurdo de Clifford Odets.

Partiendo de estos antecedentes nos
vamos a situar en el Teatro Documento
propiamente dicho.
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Postura ideologica

Para poder entender lo que supuso el
Teatro Documento hemos de tratar por un
instante de situarnos en la realidad mun-
dial que opera cuando éste se genera.

Surge el Teatro Documento en los pri-
meros anos sesenta, cuando la guerra fria
era la base sobre la que se sustentaba la
politica mundial del momento. Esta politi-
ca estaba, a su vez, camuflada sobre un
fascismo moral e ideoldgico, que sera a la
postre el blanco sobre el que dirigiran sus
armas los autores que escribiran bajo la
formula del Teatro Documento. Es en este
periodo de tension internacional cuando
surgen episodios como la caza de brujas
desatada por el senador Mc Carthy contra
todo aquel sospechoso de comunismo en
Estados Unidos, el proceso de Frankfurt
contra 23 dirigentes del campo de con-
centracion de Auschwitz, Vietham, la os-
cura muerte de J.F.Kenedy, etc., en todos
los casos, una realidad de asuntos que
ocultan manos negras, intereses ocultos o
bien una desfiguracion de la auténtica re-
alidad. Se imponia pues una toma de
conciencia, un analisis mas minucioso de
los hechos para tratar de desentranar su
verdadera identidad, también, y segun los
casos, una toma de partido. Este va a ser
el objetivo o mejor, las lineas maestras
sobre las que van a trabajar estos auto-
res. En definitiva un nuevo contacto con la
realidad como aproximacion a la historia
reciente.

Hemos indicado de pasada la actitud
fascista que se oculta en los circulos de
poder y que contra esta actitud van a lu-
char los autores documentalistas. Pero es
Importante profundizar un poco mas en la
relacion entre fascismo Yy teatro.

Dice Juan Antonio Hormigdn en un ar-
ticulo de 1.971 incluido en su libro Teatro,
Realismo y Cultura de masas, después de
definirnos el fascismo como opuesto radi-
calmente a la vida y su incompatibilidad
con un teatro critico: «... El fascismo, co-
mo forma bélica organizada, fue aplasta-
do y destruido. Los aspectos y actitudes
fundamentales que caracterizan al fascis-
mo subsisten sin embargo en nuestro
mundo. Ninguno de sus portadores, de
sus protagonistas se atreve a calificarse
publicamente de este modo, pero su ac-
tuacion y el conjunto de sus “ideas” no de-
jan lugar a dudas. El fascismo sigue hoy
vinculado en muchos paises a las esferas
del poder politico...». A esta afirmacion
contundente se anade una pregunta: ¢, Po-
demos nosotros, hombres de teatro, ser
impasibles frente a esto?, su conclusion
no es menos contundente, jNo!

Es este NO el que claramente se tras-
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Escena de la obra-documento “Discuro sobre Vietnam?”, de Peter Weiss.

luce en la ideologia que emana de los tex-
tos de Weiss, Hochhuth, Kipphardt, Gra-
ez, Lutzkendorf, etc. aun cuando cada
uno haya sido mas o menos parcial en el
tratamiento del fascismo.

Caracteristicas dramaturgicas

Para intentar analizar los aspectos
dramaturgicos que caracterizan a una se-
rie de autores que escriben sus textos ba-
jo una misma necesidad de aproximacion
a la realidad, y no bajo unas mismas ca-
racteristicas de elaboracion teatral, nos
vamos a centrar en el autor que dara una
verdadera trascendencia al Teatro Docu-
mento: PETER WEISS.

Con obras como La indagacion
(1.965), Discurso sobre Vietnam (1.967)
o Trosky en el exilio (1.969) Weiss consi-
gue colocar al Teatro Documento como
uno de los ultimos movimientos teatrales
de importancia mundial. En el prologo de
Discurso sobre Vietnam estructura y defi-
ne las claves de este movimiento. Trate-
mos de ir desvelando las claves que nos
plantea:

a) El autor, que para construir su dra-
ma se ha basado totalmente en hechos
concretos puestos de manifiesto en los
documentos, los informes, las estadisti-
cas, los recortes periodisticos obtenidos
durante su investigacion del hecho que
pretende teatralizar, ha de suprimir to-
dos los elementos que se consideren ac-

Cesorios.

Podemos decir, que el autor ha de tra-
tar de liberar «el nucleo y el sentido» de
un acontecimiento historico, de los acon-
tecimientos accidentales, y de las ramifi-
caciones carentes de interés con respecto
al suceso.

b) El teatro ha de ser total; partiendo
de la documentacion existente (dossiers,
cartas, balances, comunicaciones de bol-
sa, entrevistas, etc.) el Teatro Documento
va a poner al publico frente a una realidad
completa y concreta, por lo que cualquier
iInvencion del autor ha de ser rechazada
por deshonesta. La unica libertad posible
para el autor estaria encaminada a la
eleccion, formulacion y concentracion de
la materia para la construccién de un pro-
ducto artistico y ha de serlo, artistico, si
quiere justificar su existencia. Por lo tanto
la informacion requiere una elaboracion
estetica.

c) El dramaturgo posee un criterio pre-
vio; pero este criterio no viene dado por el
material que ha estado manejando. La po-
sicion del autor ha de tefir todo el espec-
taculo.

Respecto a este punto Heinar Kipp-
hardt en su prélogo a El caso Oppenhei-
mer nos dice: «...Con objeto de que esta
obra adquiriese la forma de un documento
actual, tan sucinto como completo, lo cual
se estimaba deseable para la escena, era
preciso completar y profundizar en ciertos
puntos, y en cuanto a ello el autor ha pro-
cedido segun el principio: Tan poco como
sea posible y tanto como sea necesario.



Escena de la obra-documento “Trotsky en el exilio”, de Peter Weiss.

Si un acontecimiento parecia oponerse a
la verdad final, ha preferido sacrificar el
acontecimiento».

d) La informacion ofrecida al especta-
dor no debe ser dada de manera incone-
xa ni ha de ser volcada sobre el especta-
dor. Este debe conservar su poder de
apreciacion y de critica.

e) El Teatro Documento no pretende
emocionar al espectador colocandole an-
te una realidad mas o menos espantosa,
intenta tomar conciencia de un problema
y hacerle reflexionar sobre él. Por lo tan-
to:

e-1 Se exige una distanciacion en-
tre los hechos narrados y la actitud del
espectador.

e-2 Hay que subrayar las contradic-
ciones que subyacen en la realidad para
sacar partido de ellas.

f) Los actores pueden en una misma
obra representar varios personajes asu-
miendo simplemente su discurso.

g) La realidad, por oscura que parez-
ca, siempre puede ser explicada y des-
menuzada hasta el ultimo detalle.

Para completar el punto de vista de
Peter Weiss afado unos estractos de la

$ntrevista realizada por Alfonso Sastre en
973.

— Después de hablar de su posicion
Politica afiade: «El teatro o sirve para ha-
b!ar de otras cosas 0 no tiene gran inte-
r'es» .

— Preguntado sobre si el Teatro Do-
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cumento es un teatro lineal, dice: «En el
Teatro Documento estamos ante una for-
ma unitaria porque en €l se describe una
situacion, un acontecimiento histérico. En
el Teatro Documento se trata de repre-
sentaciones mas sencillas, de procesos
de grupos, de clases, de fuerzas econo-
micas. Es decir, de una realidad exterior
reconocible. Lo que he aprendido del Tea-
tro Documento es a colocar a las perso-
nas en una relacién muy directa con la so-
ciedad en que viven, una sociedad de
clases condicionadas por fuerzas econo-
micas. En todas mis obras existe una des-

TEXTOS CARACTERISTICOS
DEL TEATRO DOCUMENTO

de Hochhuth
de H. Kipphardt
de H. Kipphardt
de Graez

de Graez

El vicario

El caso Oppenheimer
Joe Brand

Los conjurados

El alzamiento inutil

El alzamiento

de los militares

Dallas, 22 de Noviembre
La indagacion

Discurso sobre Vietnam
Trotsky en el exilio

de Hans H. Kirst
de F. Litzkendorf
de Peter Weiss
de Peter Weiss
de Peter Weiss
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El archivo documental de Peter Weiss.

cripcion muy estricta de la realidad; en
ellas aunque el enemigo aparezca (por-
que lo es) muy poderoso, al final se llega
al convencimiento de la victoria futura...
Cierto que no se ven las soluciones como
inmediatas y que nos esperan todavia lu-
chas muy duras».

— Sobre la importancia del Teatro Do-
cumento hoy anade: «Todo teatro para
ser vigente, tiene que constituirse en una
toma de posicion politica tanto mas cuan-
to que las cuestiones sociales son las
mas importantes para la colectividad. En
el estado actual de los conocimientos po-
liticos es imposible la poesia pura o el
drama sicologico. jContra el enemigo con
todos los medios formales que seal!».

— Cuando se le pregunta: {Como
conciliar la imaginacion y el Teatro Docu-
mento?, contesta:

«Es tan importante cambiar las condi-
ciones sociales y politicas de un pais co-
mo desarrollar en él todas las facultades
del hombre. La accién y la fantasia deben
encontrarse en el mismo espacio; sin esta
union la accion revolucionaria sera un fra-
caso».

— Respecto a la concepcion de LA
FABULA, elemento de gran importancia
en Aristételes y Brecht, dice: «Para mi la
fabula no tiene interés alguno. Yo parto
de la posicion del hombre en sociedad y
de los conflictos que de esa posicion se
derivan; y para representar esto no hace
falta una fabula».

119



