po es una cosa gloriosa y Dios mismo lo
crea. En la obra sostengo que el placer ha-
ce al hombre mas libre y es lo que trato de
desarrollar argumentalmente a través de La
noche que, para mi, es ese tiempo que me-
taféricamente puede ser el cristianismo, o
la historia de Cuba, en el que uno va bus-
cando la luz del placer y continuamente te
impiden que lo encuentres.

Dicho brevemente, se trata de un hijo que
huye de su madre porque esta prefiere que
tenga buenas ideas y una moral intachable,
a que goce. El hijo sale huyendo y por el
camino van apareciendo cosas, como el
momento en que Adan y Eva prueban la
manzana y descubren lo que es el cuerpo y
el placer del cuerpo, o el momento en que
Abraham decide matar a su hijo porque
Dios se lo ha ordenado para impedir que él
goce teniendo un hijo, o el momento en
que Joh se ve despojado de bienes, porque
Dios quiere probar que él es un hombre
fiel. Esa es la lucha.

B.R.: ;Puede decirse que La noche continta
a temadtica de la desintegracion de la fami-
la que tiene una presencia fundamental en
a dramaturgia cubana , justamente a partir
de la oposicion entre padres e hijos, y en
este caso por el obstaculo que significa la
familia para la bdsqueda del placer?

A.E.: Pero el problema esta en la familia en-
tendida como poder, y no como familia en
otro sentido mas armonioso.

B.R.: ;Y tU no crees que las obras de Virgi-
lio Pinera sobre esta tematica, lo que hacen
es una referencia a la familia como poder?
;Qué cosa es El no, o La nifita querida y
mucho antes, Electra Garrigo?

A.E.: Si, evidentemente, esas son obras con-
tra el poder, cualquier poder que este sea.

B.R.: No estd circunscrito a un poder en es-
pecifico, si no al poder que interfiere y ac-
tia en contra de la libertad del Ser, en el
caso de tu obra, de acuerdo a lo que me

has dicho, se circunscribe a la libertad para
buscar el placer.

A.E.: Los placeres que yo trato de reivindi-
car en mi obra, son los mas elementales vy
simples: el hecho de tener una buena co-
mida, de gozar del amor, de tener la sere-
nidad suficiente como para sentir que la
brisa es maravillosa. Yo digo, por ejemplo,
en Perla Marina, que uno se pasa esperan-
do grandes palabras escritas en el cielo,
sin darse cuenta que la felicidad se le va
como el aire por entre los pies, y eso es de
cierta forma lo que trato de decir en La
noche.
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B.R.: ;Qué rasgos destacaria usted del mo-

vimiento teatral cubano de los Gltimos
anos?

A.E.: Me parece que lo mas interesante del
movimiento teatral cubano de los tltimos
tiempos es su diversidad, en la que tiene
una importancia fundamental la insercion
de los graduados de la Escuela de Teatro ¥
del Instituto Superior de Arte. No quiero
decir que la diversidad sea un rasgo exclu-
sivo de estos tiempos, porque desde el
triunfo de la Revolucién esta ha sido una
caracteristica de nuestro teatro, pero en la
actualidad tiene otras connotaciones. Me
explico: el teatro que se ha venido hacien-
do, por ejemplo, en Hubert de Blanck y
Teatro Estudio, que son de los grupos mas
antiguos, los decanos, ha tenido distintas
lineas de desarrollo. En ambos casos se ha
trabajado teatro cubano, teatro clasico, co-
medias y hasta musicales. Estos grupos €
tan formados dentro de una linea muy or-
todoxa, stanislavskiana, con influencias
posteriores, debido a la presencia de VI-
cente Revuelta, de Grotowsky y de Brecht,
que es lo que mas se ha montado. Pero 10
teatristas jovenes tienen caracterfsticqﬁ
muy especiales, ellos se han dedicado mds
a un teatro alternativo, a la bisqueda de 13
experimentacion. En algunos casos, me pa-
rece a mi, se trata de la experimentacion
por la experimentacion, porque yo recuér
do cuando se crearon los proyectos, €N
1989, que la fundamentacién de alguno?
de ellos era la investigacién en el trabajo
del actor sin ninguna otra proyeccion. 1€
confieso que esto me parecia muy extrant
es decir, que el Gnico concepto que man<
jaran esos grupos fuera la preocupacio’
por el trabajo del actor, y no por lo qué el
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iCtor iba a decir y a interpretar. Pero de
E“aiQ_UEer manera esos trabajos le han dado
"Na riqueza al movimiento teatral al donar-
€ endencias muy diferentes.

B'I_{-:.E.Para usted como creador qué es lo
Mas importante?

;;Fé;a%ﬂmﬂ creador yo siempre me he con-
dramatmf 0 me cg:n5|der0 eser:ac:a!mente un
il UI"T;& A milo que me interesaba era
Siﬂna|r|e tgx?{)_dramanm y que otro profe-
mﬂtrad'ﬂi {;iiT'IgIEI’a. Pero empecé a tener
ellos o tlj:flonez;’c:mn los directores porque
ESDECtS f{‘]fm mas preocupados por el texto
St E;ff.ula:_,fque por el texto dramati;m en
e uncion de eso Cercetnaban las ideas
Ormaban parte de mi obra.En otras

Casione
Slones yo quedaba descontento con el
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trabajo de puesta en escena. Estas fueron
las razones por las que empecé a dirigir mis
propias obras, y en estos momentos me in-
teresa mucho mas la direccion, creo que en
ello también ha influido el equipo de traba-
jo que he formado con un grupo de actores
con los que me siento muy céomodo traba-
jando. Nos entendemos muy bien, sabemos
lo que queremos y cada dfa la direccion se
va convirtiendo en una pasion para mi. Si-
g0 escribiendo, dirijo mis propias obras,
pero a veces me siento un poco triste por-
que me gustaria que otra persona también
las |levara a escena para que existieran
otras lecturas, porque no se me escapa que
mi propia vision puede empobrecer los
sentidos de las obras. Creo mucho en las
posibilidades de los trabajos en equipo, vy
me gustaria que eso sucediera con mis

obras, pero no sucede y hace afos que no

veo una de mis obras dirigida por otro di-
rector.

B. R.: ;Qué siente un dramaturgo cuando
concluye la creacién de un texto?

A.E.: Yo soy un perfeccionista y mucho maés
con mis propias creaciones. Ante una obra
terminada siempre pienso que no ha llega-
do al nivel que yo pretendia cuando la es-
taba concibiendo, siempre me parece que
me quedo por debajo de mis propésitos,
que yo era muy ambicioso con lo que que-
ria y que no he llegado a concebirlo. Con
las puestas en escena también me ocurre o
mismo, es decir, uno se hace el propésito
de que lo que estds creando va a tener cier-
ta riqueza de ideas. Pero es bueno aspirar a
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algo mas, aunque no se llegue a alcanzar.
Siempre digo que cuando me propongo es-
cribir una obra quiero llegar a la altura de
Shakespeare, de Séfocles, porque si te pro-
pones metas menores te quedas a ras de
tierra, pero mientras aspires a mas, mas po-
sibilidades tienes de volar.

B.R.: Han surgido nuevas promociones de
autores, muchos de los cuales han estrena-
do sus obras en los anos ochenta y en estos
que transcurren de los noventa como Al-
berto Pedro, Abilio Estevez, Salvador Le-
mis, Joel Cano y Carmen Duarte, entre
otros. ;Qué opina usted de esos nuevos
dramaturgos?

A.E.: Yo soy un hombre de 70 afos, creo
que soy una persona formada bdasicamente
en la década del cincuenta, mis lecturas
son de los anos cincuenta, el teatro que a
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mi me gustaba era el que se hacia en esos
afnos. Eso no quiere decir que no haya dete-
nido ahi, yo trato de mantenerme al dia, de
leer, de enjabonar mi cabeza para que esté
limpia y me permita asimilar ideas nuevas.
De los j6venes autores, realmente, los que
a mi me interesan son Alberto Pedro y Abi-
lio Estevez. Alberto me parece una gente
muy inquieta, que cada vez va consiguien-
do mejores textos, y que su union con Mi-
riam Lezcano ha sido muy provechosa. En
cuanto a Abilio, yo estrené su primera obra:
La verdadera culpa de Juan Clemente Ze-
nea, para mi fue una experiencia extraordi-
naria trabajar con esta obra, un texto rico,
polisémico, conflictivo, y ademas lleno de
poesia, porque a mi la palabra me parece
muy importante en el teatro. Yo creo que
estd bien la imagen pldstica y todo lo que
se pueda encontrar, pero las palabras siem-
pre son mas eficaces que la imagen, y eso

pasa con el teatro de Abilio. Hay otros au-
tores, ademas de Alberto Pedro Y Abilio Es-
tevez, que hacen una investigacion en el
teatro y encuentran un puablico al cual les
resulta interesante esas obras, pero a mi €o-
mo director no me funcionan, yo no logro
visualizar esos textos para ponerlos en €s-
cena. Son textos muy experimentales y €5
toy acostumbrado a otro lenguaje.

B. R.: Hace un rato me dijo que es un crea
dor formado en la década del cincuenta Y
que sus gustos tienen esas referencias. SN
embargo, Parece blanca es una obra qué
aunque inscrita dentro de esa tradicion, e
presenta un salto que la ubica en una nu€

va perspectiva de texto mas atenta a la at
tualidad.

A.E.: Te dije que yo queria darme jabon ¥
cepillo en el cerebro para admitir nueva>

:

P



L

deas, pero sin olvidar la tradicién. No es
que sea un naqunahsta a ultranza.is,; nada
de eso, estoy abierto a todas las ideas, y
me encantan las ideas de vanguardia. Para
mi, por ejemplo, haber visto las obras de
Tadeus Kantor fue una experiencia muy en-
riquecedora, pero yo no puedo vivir pen-
sando en lo que se estd haciendo en Euro-
pa, 0 en la tradicion europea, yo creo que
parto de Milanés, de la Avellaneda, de José
Antonio Ramos, de Virgilio Pifera, quien
transforma todo el teatro cubano y le da
una modernidad de la cual tenemos que es-
tar muy orgullosos. Continuamente trato de
renovarme, eso es cierto, pero dentro de la
tradicion. A veces he leido opiniones de di-
rectores jovenes en las cuales no mencio-
nan ni un solo nombre cubano, es decir,
estan Tadeus Kantor, Muller, Artaud. Todos
hemos leido E/l teatro y su doble, todos sa-
bemos que el teatro de la crueldad es im-
portante, ahora, ti no puedes vivir todo el
tiempo pensando en eso. Es decir, td tienes
que pensar que Virgilio Pinera también es
importante, y que Carlos Felipe nos legé
obras que son bdsicas en la dramaturgia cu-
bana, y que con ellas se puede trabajar.
Flora Lauten lo ha demostrado, ella ha tra-
bajado con Rolando Ferrer y con Pifera vy
ha sabido encontrar aristas importantes, a
eso es a lo que me refiero.

B. R.: Sobre Parece blanca, ;por qué esa
nueva mirada a Cecilia Valdés?

A.E.: Antes de empezar a escribir la obra,
Pensando sobre lo que podia escribir, me
d_l Cuenta que esa novela encierra motiva-
clones muy importantes. Ahi estd la forma-
Cion de la nacionalidad, estan todos los
conflictos del siglo XIX, y estd algo muy im-
POrtante en Cuba, que es el mito del mula-
0, en este caso de la mulata. Sabemos que
0Mos un pueblo mestizo y eso esta aht,
“Omo también estan las contradicciones
que esto implica. Muchos de los prejuicios
de la época de Villaverde contindan exis-
tendo, porque los prejuicios raciales no se
eltrm_nan con leyes, es un problema de
Onciencia y en muchas conciencias se
Mantienen todavia. Por eso me parecio im-
POrtante tratar ese problema.

B.R..

‘Rt JQué piensa Estorino a los setenta
dNOs?

:}”ED:AII::F los setenta afios me han creado
mundg e_m‘a gravisimo porque todo el
s quiere darme |'II:E)mEﬂajES, y no hay
e Aque! yo deteste mas que los homena-
un | ;Tdme parece ridiculo sentarme en
bras Enrl Qﬁde empiecen a decirme pala-
que s }_? tecedoras. Yo creo que es buepﬂ

agan coloquios y que los que quie-
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ren estudiar mi obra la estudien, eso me be-
neficia porque puedo utilizar los analisis
para resolver algunos problemas de escritu-
ra. Pero he tenido que estar presente en al-
gunos deesos coloquios, porque si no vas
piensan que se trata de altivez, y que uno
se cree importante. No es eso. Yo me creo
importante, eso no lo discuto, me parece
que he escrito una obra que hay que tener
en cuenta para bien o para mal, pero hay
que tenerla en cuenta, por lo tanto, soy im-
portante. Ahora, no soy tan importante co-
Mo para que me den homenajes, porque he
cumplido setenta anos, eso me entristece
un poco.

B.R.: ;Pero y los setenta anos como mundo
vivido?

A.E.: En algunos momentos he pensado,
siempre me pasa después de terminar una
obra, lo mismo en los sesenta que en los se-
tenta, que ya no tengo mucho mas que de-
cir, pues ya dije todo lo que queria y que
COMO NO se me va a ocurrir nada mas,sélo
me quedara la opocién de dirigir lo que es-
criban otros. Pero de pronto un dia surge
un insecto, (en este pais estamos llenos de
hormigas y cucarachas), pero un insecto
agradable que es un bichito que te empieza
a remover y a darte ideas de algo que pue-
des escribir o dirigir, y de pronto te llenas
de imaginacion, te exaltas con eso y te na-
ce una vitalidad nueva que te hace volver a
trabajar. Esto también me pasa en los seten-
ta, en algdin momento yo pensaba que no,
que podia retirarme, irme a Unién de Reyes
a vivir del carino de mis hermanas, pero
no, estoy dispuesto a seguir trabajando.

B.R.: ;Hay alguna obra de las suyas a la
que le concede un valor especial?

A.E.: No se exactamente, tal vez las obras
en las que he logrado romper con una es-

tructura completamente ibseniana y con-
vencional, tengan un significado especial
porque me han dado una libertad de crea-
cion que valoro mucho. Puedo mencionar-
te Ni un sf ni un noy Morir del cuento, La
dolorosa historia de José Jacinto Milanés,
que yo siempre he valorado mucho, pero
cuando hice Vagos rumores, me parecié
que en La dolorosa historia... habia escrito
demasiado. Estas son las obras que a mi
mas me interesan, en las que realmente me
he dedicado a encontrar las cosas que

quiero decir, con la mayor libertad posi-
ble.

B.R.: Hay una obra de la que puede afir-
marse que sentd un precedente en cuanto a
la escritura del mondlogo, y que recoge de
una manera muy sabia todo un periodo del
movimiento teatral cubano después de la
Revolucién, j;qué significa para usted Las
penas saben nadar?

A. E.: Tiene el reto de haber escrito esa his-
toria en forma de mondlogo. Creo que al-
guien hubiese escrito una obra con muchos
personajes. Mira, ahora que hemos hablado
de Virgilio, recuerdo que él era un hombre
que se sentia retado por los demads, y creo
que a mi me pasod eso. Cuando se celebré
el Primer Festival del Monologo y alcanzé
tanto exito, comprendi que era importa te,
entonces me propuse escribir un mondélogo
y lo logre. No solo escribirlo sino encontrar
una actriz como Adria Santana que lo inter-
pretara bajo mi direccién. Escribir un mo-
nologo es una tarea dificil, uno tiene que
encontrar primero a quien hablarle y que
teatralmente funcione para que el persona-
je hable. En estos momentos estoy escri-
biendo unas notas que probablemente se
conviertan en un monélogo, porque cada
vez yo voy reduciendo mas el ndmero de

personajes. Terminaré escribiendo para la
LelZ,

"Morir del
cuento". Autor
y director:
Abelardo Esto-
rino. Grupo
Hubert de
Blanck. Cuba.
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