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Los supervivientes

del teatro italiano

Por Walter da Pozzo*

27 de enero, huelga general, por
algunas horas la sangre espanola ha
dejado de fluir, cansada de correr en
vano y con el deseo de pararse a pen-
sar, reflexionar sobre la situacion ac-
tual del pais, sobre la crisis, sobre el
paro.

Un italiano cualquiera por las ca-
lles de Madrid —con ganas de cono-
cer una nueva cultura, un nuevo
modo de ver la vida, las cosas y los
valores fundamentales de este pais—
pasea medio alucinado observando to-
das las tiendas cerradas, mirando a la
gente que exige sus propios derechos:
jovenes enfadados por la rabia que
produce el paro, mujeres llenas de co-
raje que transmiten su propia opinion,
y acaba siendo literalmente sacudido
por la reaccion general de la gente.
Un pueblo que en un solo dia de lu-
cha ha sabido unirse para protestar de
una forma civilizada e inteligente.

De repente, casi como por encan-
to, pasa por delante de un teatro, pre-
gunta qué es lo que esta sucediendo
ahi dentro y es invitado a entrar. La
gente del arte estd reunida en asam-
blea permanente, alli se razona, se ha-
bla sobre las cosas que hay que hacer.
Se formulan propuestas, se intenta vi-
vir el drama de la huelga de forma ac-
liva y coherente. Y asi, en este rebullir
de dnimos, de energia, el italiano, ar-
tista también, se remonta a su propia
nacion y a lo que ocurre alli.

[talia, tierra de arte, de gente con
el valor de expresar sus ideales, no vi-
ve ciertamente un buen periodo histo-
rico. Durante anos, la bota ha sido
gobernada de forma algo turbia y pi-
caresca, favoreciendo una floreciente
crisis economica en todos los secto-
res. Y, como siempre ocurre, si la
economia del pais tiene una averia, el
arte recibe la peor parte. Hacer teatro
en Italia se ha convertido en un hobby
que solo gente con dinero o hijos del
drte sin arte pueden permitirse. No
hay fondos, y no existe, sobre todo,
un ministerio capaz de alimentar al te-
dlro en cada una de sus formas de
vida. Cierto que existen actores, gran-

des actores con compafias propias
que desde hace anos giran por penin-
sula con distintas comedias, pero que
siempre representan el mismo perso-
naje. Hoy son los abonados, los seno-
res y las senoras con abrigos de piel,
quienes, desde hace tiempo, siguen la
rayectoria de estos primeros actores
para hacer algo distinto por una no-
che y que, al finalizar el espectaculo,
aplauden sin saber por qué.

La figura del primer actor esta cier-
tamente muy unida a la Comedia del
Arte que en Italia, con el paso del
tiempo, no ha sabido modernizarse,
auto-criticarse, crecer y sobre todo
Crear.

Hace algunos anos, las subvencio-
nes ministeriales se concedian casi
siempre a los grandes teatros naciona-
les, donde acampaban libremente la
mayoria de los grandes actores con
afinidad ideologica a uno u otro color
politico. Asi, disfrutaron durante anos
de unos presupuestos generosos, que
danaron enormemente el teatro na-
ciente, aquel teatro joven, lleno de
nuevas ideas y de color creativo. Los
Dario Fo, de Filippo, Ronconi, Streh-
ler, que en los anos sesenta habian
escrito paginas fundamentales del tea-
tro italiano, para nosotros, jOvenes de
los ochenta, eran sélo ejemplos a no
seguir.

En los Gltimos anos, con la corrup-
cion y la crisis econémica, es el autén-
tico caos. Los grandes artistas de
siempre siguen como tales, del domi-
nio publico, y el resto solo es aire. En
[talia se puede ver facilmente cual-
quier obra espectacular de Strehler o
de Ronconi, pero éstos son los Gnicos
acontecimientos teatrales de interés
que, por otra parte, no cuentan con
ningun eco entre la juventud. Este de-
lirante anquilosamiento se debe, sin
duda, a una mala educacion empresa-
rial y a una desbordante prepotencia
del ente televisivo que, cual produc-
cion industrial, manufactura en cadena
argumentos de una total mediocridad
sin dejar espacio a cualquier respiro
teatral de indudable valor,
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Otra de las grandes causas que da-
nan en gran parte el teatro italiano es
seguramente la absoluta inexistencia
de un sindicato o de un colectivo pre-
sente, preparado para hacer valer los
derechos de un trabajador del teatro.
En la Italia de los altimos anos, nunca
he visto ninguna asamblea de artistas
como la del 27 de enero en Madrid.
Hay una gran dispersion, soledad y
sobre todo, una fuerte apatia hacia el
problema del actor. En el momento en
que se alza el telon, se encienden las
luces y la gente en platea deja de to-
ser, se da inicio a un trabajo que cier-
tamente no es la cadena de montaje
de Fiat o el despacho de un gran abo-
gado en el centro de Milan, pero no
por ello deja de ser un trabajo, que
debe ser indudablemente defendido.

Hay demasiadas diferencias entre
el primer actor y los otros actores de
la compania. El primer actor, el de re-
nombre, el que atrae a los abonados y
llena teatros, estd extra-pagado. El ac-
tor secundario es aquel que tiene se-
rias dificultades para pagar el alquiler
de un piso de la periferia, es tratado
como un mentecato con la sola utili-
dad de llenar el escenario y esta, en
consecuencia, mal pagado. Pero les
aseguro que del primer actor escucha-
ran casi siempre una parte aprendida
de memoria, llena de entonaciones re-
petitivas y carente de todo arrojo. Y
del actor mal pagado una inventiva en
el gesto, en la respiracion, en la l6gica
que trasciende al texto. También es
cierto que existen distintas vias para
combatir esta fuerte apatia y una es
seguramente la presencia de buenas
escuelas de actores, como la Acade-
mia Nacional de Arte Dramatico «Sil-
vio D’Amicor, dirigida por un hombre
abierto y de gran cultura como es Lui-
g1 Maria Musati y la escuela del «Pic-
colo di Milano» que Strehler dirige con
gran pasion desde hace anos.

En una gran ciudad, como Roma,
donde se encuentran varios de los te-
atros nacionales mas importantes, difi-
cilmente podran presenciar una obra
digna del precio de su entrada. Cuan-
to mas cara sea la entrada, mas se le
paga al primer actor, mds aburrido es
el espectaculo y mas aplauden los
abonados. Para asistir a una obra de
teatro que merezca ese nombre hay
que ir a los teatros «offs del centro o
de la periferia, donde j6venes actores
para nada pagados, endeudados hasta
el cuello, que se traen la escenografia
de su casa, representan sus brillantes
espectaculos llenos de humilde creati-
vidad y con entonaciones muy nove-
dosas en el lenguaje teatral italiano.

Los supervivientes del teatro italia-
no, si, asi se les llamara a estos jove-
nes. Aquellos que durante decenios
tendran el valor de resistir y de conti-
nuar combatiendo en primera linea,
sin esperar nada del Ministerio del Es-
yectaculo o de cualquier organismo
rivado, esperando que, antes o des-
pues, el primer actor, cansado de reci-
tar su papel de memoria, deje el
puesto a quien es capaz de decir el
guion pensandolo.

*Walter da Pozzo es actor.
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