tome en consideracion su importantisima
reivindicacion tedrica a favor de un discur-
so y de una comunicacion libres de repre-
sién. Su teoria se considera casi exclusiva-
mente un fendmeno somero. Estar por una
mayor critica social supone perseverar en
un concepto de modernidad que reaccione
contra el eclecticismo de una postmoderni-
dad que se mira el ombligo.

Yo no queria ponerme tan programatico,
pero quizd sea bueno hacerlo. Esto impli-
ca, dicho de una manera enfética, creer en
las posibilidades de resistencia del teatro;
no ponerse Unicamente al servicio de unas
corrientes determinadas, por muy de moda
que estén, sino intentar que el teatro incor-
pore ciertos valores, que en teatro son
siempre valores del lenguaje, a los valores

de las imdgenes, de los sentimientos y
también de la razén, e imponerlos al post-
modernismo en boga. La nocién de Teatro
Municipal lleva asociada consigo la
nocién de repertorio como multiplicidad;
no pluralidad en un sentido de supermer-
cado, sino diversidad de dngulos de vision
que, no obstante, coinciden en un centro y
con ello muestran la postura del teatro.

Un teatro municipal

casi 1deal

o fueron mas? -De
las 96 escenificacio-
nes en las siete tem-
poradas teatrales de
Bochum entre 1979
y 1986 asisti s6lo a 24. En consecuencia,
no realizaré otro balance estético subjeti-
vo de Bochum. Antes bien, intentaré
plasmar, con ayuda también del aspero
material estadistico, como puede ser hoy
un teatro municipal aleman.

El libro de despedida, con 648 paginas
y, calculo, un millar de fotografias, se pre-
senta deliberadamente arido ya en su titulo
EL ELENCO DE BOCHUM. Un teatro
municipal alemdn 1979-1986. El titulo
principal formula la reivindicacion histori-
co teatral: contacta con el elenco berlinés
de Brecht de 1949-56, e incluye el progra-
ma ideal: éramos, queriamos ser un elen-
co, un vinculacién cooperativa de muchos.
El subtitulo revoca aparentemente esa rei-
vindicacién y el programa: Un teatro mu-
nicipal alemdn determina el marco institu-
cional; teatro municipal suena a modestia;
un teatro municipal entre otros muchos.

La rigurosidad didactica de Sa-
ladin Schmitt

Pero el Schauspielhaus de Bochum no
fue un teatro municipal aleméan cualquie-
ra. Tardiamente, en 1919, la ciudad in-
dustrial de la Cuenca del Ruhr se permi-
tié un elenco propio, y sélo uno para el
teatro. El que exigié e impuso esta discre-
pancia con los usuales establecimientos
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multisectoriales (Opera, opereta, ballet,
teatro), Saladin Schmitt, que en aquel en-
tonces contaba 30 afios de edad, dirigio el
Schauspielhaus de Bochum durante trein-
ta afios, de 1919 a 1949, a lo largo de los
altibajos historico-politicos. El familiar y
alumno de Stefan George concebia el tea-
tro municipal como instituto mediador de
Instruccién y Arte. En 1925 escribia: «La
mayoria de los escenarios no son Institu-
ciones libres, abandonadas al arbitrio de
una sola persona, sino centros apoyados
por una autoridad determinada y que, por
mucha que sea la libertad de que goce su
direccion, han de expresar de alguna ma-
nera la voluntad general de un municipio.
Esto puede conseguirse primordialmente
si la direccion de un teatro concibe su
cargo en primer término como oficial: es-
to es, cuando se considera mediadora ofi-
cial del patrimonio cultural dramatico de
todos los pueblos y épocas, aspirando a
ofrecer al publico estas obras en su impo-
nente totalidad y distribuyéndolas en un
nimero determinado de temporadas. O
sea que si se decide consecuentemente el
cultivo propio de Schiller y Goethe, de
Hebbel y Kleist, ha de sopesarse cuidado-
samente entre cudntos afios debe distri-
buirse la obra de cada uno y como repre-
sentar unas tras otras las obras mas famo-
sas, sea individualmente o en series.»

La mediacién Arte & Instruccion de
Saladin Schmitt culminé en las «Sema-
nas», semejantes a festivales: en 1927 to-
dos los dramas reales de Shakespeare; en
1937 seis obras de Shakespeare, entre
ellas los cuatro temas romanos; en 1928

seis obras de Goethe; en 1934 la «obra
draméatica completa de Schiller» («su
obra es una protesta contra el individua-
lismo ajeno al pueblo... en justicia puede
ser considerado profeta y precursor de los
objetivos que motivaron las importantes
modificaciones de nuestros dias» -dijo
entonces Schmitt, no afiliado al Partido
Nacionalsocialista): en 1936 la obra com-
pleta de Kleist; en 1937 una Semana
Hebbel; en 1941 una Semana Grabbe.
Schmitt personalmente escenificé la ma-
yoria de los cldsicos: estilizados, ritmica-
mente, con una coreografia severa y rigu-
rosa, con arreglos decorativos en los es-
cenarios escalonados simétricamente,
acentuados herdldicamente, sombrios-im-
presionantes de Johannes Schroder. Oca-
sionalmente emanaba incienso del esce-
nario, y Emil Peeters suministro entre
1919 y 1949 detallados entreactos musi-
cales. Pero s6lo un 30% aproximadamen-
te del programa estaba dedicado a los cla-
sicos, y de las dos docenas de escenifica-
ciones por temporada, casi la mitad eran
de caricter recreativo. Schmitt se mostro
bastante reservado frente a las obras con-
temporaneas de mayores pretensiones -
tanto antes como después de 1933.

Schmitt dirigié también entre 1921 y
1934 el teatro municipal de Duisburg,
donde solo se producian Operas. Bochum
le suministraba representaciones teatra-
les, y a cambio Duisburg ofrecia a Bo-
chum hasta 80 representaciones operisti-
cas. El intercambio persistié incluso des-
pués de que Schmitt dejase la direccion
conjunta de ambos teatros; tras la Segun-
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«Die Zeit und das Zimmer», de Botho Strauss. Direccién: Luc Bondy. Schaubiihne de Berlin. (1989) (Foto: Rutz Waltz).

da Guerra Mundial (hasta 1979, fecha en
que Peymann se hizo cargo de la direc-
c10n), las representaciones operisticas in-
vitadas procedieron en su mayoria de
Gelsenkirchen, colindante con Bochum.

El rapido y llamativo Hans
Schalla

A los treinta afios de direccién artistica
de Saladin Schmitt sucedieron los 23
anos de Hans Schalla (1949-1972). Cito
aqui lo que en marzo de 1966 escribi en
Theater Heute sobre Bochum y Schalla:

«Bochum se destaca desde hace déca-
das entre los escenarios de la Cuenca del
Ruhr, la bienhechora consecuencia de la
estable direccién y de la limitacion al tea-
tro. Es curioso que en la ciudad obrera ja-
mas se haya intentado realizar teatro po-
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pular contemporaneo. Aqui, el teatro ha
significado siempre contramundo, riguro-
sa preferencia por una estética mas alla
de la realidad. Ha imbuido respeto por el
«Arte» a su publico (que no sélo acude
de Bochum, sino también de las multiples
ciudades de la region), un publico bur-
gués de cabo a rabo (del dos al tres por
ciento de los abonados son obreros). El
“estilo” de Bochum: no es el mismo a lo
largo de casi cinco décadas. Albert Schul-
ze Vellinghausen, crecido en Bochum, ha
contrastado conspicuamente el teatro de
Saladin Schmitt con el de Schalla: califi-
ca al primero de “teatro conservador, im-
pregnado de un poderoso énfasis clésico,
que con frecuencia agobié una obra poé-
tica antes con ornamentos que tratar de
dilucidarla de nuevo intelectualmente...”,
y caracteriza al segundo, al de Schalla, de
la siguiente manera: “Es posible que a ve-

ces nos haya enojado un poco esta reduc-
cién con frecuencia caprichosa y aparen-
temente sin imaginacion -de una obra a
una porcion de representacion mimica.
Ocasionalmente nos ha protegido - contra
el autor, pero en beneficio suyo- de un in-
finito lastre retorico”. En ello se basaban
los lances de Schalla -en el valor de poner
al descubierto lo corpéreo en contra de la
ampulosidad “ideoldgica” de un poeta.
Hans Schalla es un director temperamen-
tal y rapido, que no s6lo comparte con sus
compafneros generacionales Stroux, Sell-
ner, Schuh, la inquieta vitalidad que impe-
le de un lado a otro, sino también sus mo-
delos: Jessner, Fehling, Griindgens. Estos
surgieron de las transformaciones politi-
cas como ‘“‘gato escaldado”, se enfrentaron
con estilo propio a una realidad que se ha-
bia hecho quebradiza y cuestionable».

Las siguientes cifras de espectadores de-
muestran los altibajos durante Schmitt y
Schalla: aumento a 233.500 desde el prin-
cipio en 1919 a 1923 (corria el dinero en
abundancia), el dltimo afo de inflacion; re-
duccion a 139.599 espectadores con la cri-
sis economica mundial de 1933, aumento
hasta 1939/40, la primer temporada de gue-
rra; en salas teatrales provisionales (el tea-
tro, con 900 plazas, fue pasto de las llamas
en 1944), nada menos que 132.000 en
1947/48 (volvia a circular el dinero en
abundancia en la ultima temporada antes de
la reforma monetaria en el verano de 1948),
bajon a 95.000 al principio de la direccion
artistica de Schalla, y entonces, como en
otros lugares, el boom del «milagro econé-
mico» y (muy pronto) reconstruccion y

nueva construccion parcial de los teatros:
255.000 espectadores en 1953/54 y 285.000

“en 1957/58 -récord absoluto en Bochum.

Schalla mantiene las cifras hasta 1966/67
(267.000), pero entonces descienden, a pe-
sar de habérsele afiadido al Schauspielhaus
el Kammerspiele (teatro de camara, con
101 plazas e inaugurada en 1966), a
172.000 en la ultima temporada de Schalla.
Este retroceso del 35,6% es considerable-
mente superior al descenso de espectadores
en todos los teatros publicos entre 1966 y
1972 -alrededor del 15%. La variante de
Schalla del teatro de Arte Ilustracion -4agil,
pronto, llamativo- se habia desgastado.

Zadek: «teatro popular»
y sistema de abono colectivo

Schalla fue relevado por Peter Zadek,
quien declard que estaba dispuesto a ha-
cer teatro popular en la Cuenca. Le puso
la abreviatura de Teatro BO, ofrecié cine
BO en el sotano, afiadié a los billetes de
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«Fedra», de Jean Racine. Direccién: Alexander Lang. Kammerspiele de Munich. (1987) (Foto: Oda Sternberg).

teatro de los abonados boletos para los
encuentros futbolisticos del equipo de Vfl
Bochum, y escenificdé como inauguracion
la adaptacion para el teatro -escrita con-
juntamente con Tankred Dorst- de la no-
vela de Hans Fallada ;Y ahora, qué?. Za-
dek no pudo repetir el éxito (50.140 es-
pectadores en 57 representaciones con lle-
no total en la temporada de 1972/73). Y
aunque el Schauspielhaus de Bochum re-
gistro en las primeras temporadas de Za-
dek 23.000 espectadores mds que en la ul-
tima temporada de Schalla (195.000 fren-
te a 172.000), al final de la direccion artis-
tica de Zadek, en la temporada 1976/77,
solo acudieron 131.500 espectadores.
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Zadek se habia cansado de Bochum vy
del Schauspielhaus: su trabajo de mas
mérito, las tres escenificaciones anarco-
poéticas de Shakespeare, fueron estrena-
das fuera del Schauspielhaus: Lear, en
1974 en el cine Unién de Bochum, Otelo
en 1976 en el Deutsches Schauspielhaus
de Hamburgo, y Hamlet en 1977 en la
mina de Bochum-Hamme. La direccion
Bogdan/Paulin, durante dos temporadas,
no consiguié mas que mantener la (redu-
cida) cifra de espectadores. Pero Zadek
habia legado, como parte integrante del
concepto del teatro popular, una modifi-
cacion radical del sistema de abono: el
electivo. El abonado no se comprometia a

asistir a diez u once representaciones en
dias y asientos determinados, sino sélo a
adquirir diez billetes de un teatro durante
la temporada -era libre de elegir la repre-
sentacion y la fecha, incluso podia obte-
ner varios billetes para una representa-
cion. De esta manera, se habia prometido
Zadek, se produciria mas curiosidad entre
el publico y mds movimiento en el reper-
torio; las escenificaciones menos atracti-
vas se representarian poco, las exitosas,
mas frecuentemente.

Desde Peymann: Mas publico
y, ante todo, mas joven

Cuando Beil, Jensen, Kirchner y Pey-
mann se hicieron cargo de la direccion
del teatro de Bochum, no estaban seguros
-seglin propia confesion- si seria posible
conservar el abono electivo, s1 no entra-
fiaba excesivos riesgos. Aguantaron e in-
cluso lo aprovecharon como «chance».
Asi se explican las grandes diferencias en
la afluencia de publico a las escenifica-
ciones, s6lo asi fue posible mantener en
el repertorio durante afios 1o mas atracti-
vo, organizar un verdadero repertorio. Y
las cifras de espectadores aumentaron. Ya
en la primera temporada (1979/80) se re-
gistraron 12.500 espectadores mas, a pe-
sar de que el Schauspielhaus, debido a la
renovacion de la técnica escénica, pudo
abrir sé6lo el 11 de enero de 1980. 44.000
espectadores mds en 1980/81, a continua-
cion dos temporadas con cifras levemente
inferiores y en las tres dltimas nuevo au-
mento, superando el limite de los 200.000
y alcanzando los 215.000 en 1985/86. (Se
repitié lo que el equipo de Peymann ha-
bia conseguido en Stuttgart: la cifra de
espectadores aumento alli de 144.000 en
1973/74, antes de la direccion escénica de
Peymann, a 237.000 en 1977/78.

El sistema aleman de Staats y Stadtthe-
ater (teatros nacionales y municipales) se
basaba y sigue basdndose en los especta-
dores (pre)ilustrados, el entendido e inte-
resado en la literatura (véase el programa
de Saladin Schmitt). La consecuencia:
entre los espectadores se hallan abundan-
temente representados los universitarios,
y atin mas los bachilleres. Los egresados
de las escuelas de ensefianza primaria,
obreros y aprendices estdn poco represen-
tados. En los afios setenta y ochenta, con
la reforma de la ensefianza, se duplicé el
numero de alumnos de segunda ensenanza
(del 14,7 al 23,7%) y se triplicé el de los
estudiantes universitarios (del 4,3 al
14,2%) en la cifra total de escolares y estu-
diantes. O sea que aumento la reserva tra-



dicional de espectadores -pero no la visita
al teatro ni la cifra de los que asisten a los
teatros publicos con billetes de escolares y
estudiantes (1951/52: 11,7%; 1960/61:
9%; 1970/71: 9,3%; 1980/81: 10,3%;
1984/85: 12,5%). El teatro de Bochum se
desvia categoricamente de estas cifras: an-
tes de Peymann (1978/79), un 9,5% de los
billetes en Bochum eran los rebajados para
estudiantes y escolares; pero en 1982/83 se
alcanz6 una cuota del 32,6%. Como 16gi-
camente hay que suponer a escolares y es-
tudiantes entre los abonados electores y
adquisitores de billetes normales, puede
concluirse una cuota del 40% de estudian-
tes y escolares entre el publico de Bo-
chum. Este teatro ha sabido conquistarse a
la juventud (al menos a la de las escuelas y
la universidad de Bochum -;0 estan repre-
sentados en relacion con su nimero tam-
bién los aprendices, los futuros obreros, en
el teatro de Bochum?). El aumento de la
cifra de espectadores de 144.500 a
215.000 (70.500) se debe en gran parte al
incremento del nimero de espectadores j6-
venes (en torno a los 48.000).

Nucleo del repertorio I:
los clasicos alemanes

Una de las ventajas del teatro municipal
aleman es que, a través de elevadas sub-
venciones, «cometidos» culturales, siste-
mas de abono, se fomenta y se esta en dis-
posicion de representar la literatura drama-
tica europeo-americana del pasado y del
presente (desde Esquilo a Achternbusch)
en un repertorio equilibrado. El elenco de
Bochum ha aprovechado esta ventaja, pe-
ro, a diferencia de otros teatros, ha coloca-
do acentos, establecido continuidad, perfi-
lado un «rostro» de vigorosos rasgos.

La cuota de escenificaciones «clasicas»
(en el mas amplio sentido de la palabra:
de los dramas de la Antigiiedad al Realis-
mo de finales del siglo XIX), fue en las
siete temporadas de Peymann en Bochum
inferior a la media germano occidental
(alrededor del 20%), oscilando en torno al
14%. Shakespeare, el cldsico mds repre-
sentado en los escenarios alemanes, estu-
Vo presente en Bochum (si se prescinde
de la escenificacién que se trajo de Stutt-
gart de Medida por medida, de B. K. Tra-
gelehn) s6lo una vez, con la escenifica-
cion de Peymann de Un cuento de invier-
no. Pero se realizaron tres escenificacio-
nes de Goethe, entre ellas la de Tasso de
Peymann y su Ifigenia, mantenida en el
repertorio durante las siete temporadas y
que se trajo de Stuttgart. Dos veces Kleist
-las obras mds raramente representadas:
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La batalla de Hermann y Robert Guis-
kard. Bilichner también dos veces: Maria-
Woyzeck y Leonce y Lena. S6lo una obra
de Schiller, Los ladrones, y s6lo una de
Moliere, El enfermo imaginario. LLa mas
exitosa: la extraordinariamente comica es-
cenificacion de Peymann del Nathan de
Lessing: 50.000 espectadores.

Un teatro municipal aleman: clasicos
alemanes como nucleo del repertorio,
mantenidos en cartel durante anos con
ayuda de los abonos electivos; representa-
ciones de gran valor recreativo y, simulta-
neamente, representaciones cuestionado-
ras: examinaban los mensajes de toleran-
cia y humanidad de Lessing y Goethe des-
de el punto de vista de las experiencias ac-
tuales. Contraponian estos mensajes a las
extremas y radicales exploraciones del in-
dividuo y la sociedad de Kleist y Biichner.

Poco realismo burgués,
mucho Brecht

El dramatismo del realismo burgués, el
de Ibsen a Horvath, esto es el dramatismo
de los tiempos en los que surgio el teatro
municipal (por cierto que no represento un
papel dominante en el instituto cultural y
el concepto cultural de Saladin Schmitt ni
en el de Hans Schalla, porque ambos sepa-
raban el arte y la realidad), estuvo subre-

presentando en Bochum (con una cuota
del 6,3% de escenificaciones frente a una
media de alrededor del 15% del teatro ale-
man). En las siete temporadas del reperto-
rio de Bochum solo se incluyen dos obras
centrales del Realismo: Los tejedores,
imagenes de compasion y ambientales de
Hauptmann de la sociedad de clases en la
era industrial temprana, y El jardin de los
cerezos de Chejov; esta confrontacion de
la ligereza-ocaso aristocratica con el auge-
triunfo plebeyo, fue tratada desde la dis-
tancia, agudizada a farsa, por los escenifi-
cadores Karge y Langhoff. Un distancia-
miento de los realizadores teatrales de Bo-
chum (frente a su prepasado burgués), que
pudo apreciarse asimismo en el hecho de
que Adolf Dresen hizo hundirse al final a
la sociedad de saraos del Murciélago en el
orco, en el foso de la orquesta, y con cuan-
ta exactitud-frialdad pone en marcha Al-
fred Kirchner la motorica-sainetera de We-
ekend en el paraiso, burlandose de esta
manera de funcionarios ministeriales en la
época de Weimar. Lo que no se represento
en las siete temporadas: Ibsen, Strindberg,
Schnitzler, Wedekind, Sternheim, Gorki,
ni mucho menos los de los afnos veinte,
Bruckner, Wolf, Zuckmayer y tantos otros.

Pero Brecht fue representado. Con su
primera, pubertaria obra Baal, de 1919;
con el gran intento de 1930/31 de perfilar
el mecanismo del ciclo de crisis capitalis-

«Fausto I», de Goethe. Direccién: Dieter Dorn. Kammerspiele de Munich (1987) (Foto: Oda Sternberg).
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ta en Santa Juana de los Mataderos; la
obra de «songs» de 1927 Mahagonny
(prohibida tras cinco representaciones por
los herederos de Brecht, no: esta vez los
de Weill); con el ejercicio de la concien-
cia de clases de la Madre, de 1931/32; con
el temprano cuento extravagante Boda de
pequeiios burgueses; con dos veladas liri-
cas y de «songs» y, finalmente, con dos
de las obras escritas en el exilio: Madre
Coraje, trasladada por Alfred Kirchner a
una guerra actual en la que pierde sus hi-
jos, y Herr Puntila y su sirviente Matti,
plasmada de agudos contrastes de clases.
Es decir que estdn representadas tres fases
de la obra completa de Brecht: la tempra-
na anarquista, con Baal y Boda de peque-
fios burgueses, la fase didactica marxista
antes de la emigracion, con Mahagonny,
Santa Juana de los Mataderos y La ma-
dre, y la época del exilio con Madre Co-
raje y Puntila. Nueve escenificaciones de
Brecht, un 9,6% de todas las producciones
de Bochum, con un 13,3% de todos los
espectadores (en comparacion al 3%,
aproximadamente, de la cuota de Brecht
en todas las escenificaciones alemanas).

Solamente las obras de Brecht represen-
taron en el elenco de Bochum el dramatis-
mo de los afios 30 y 40, el «modernismo
clasico», expresandolo aproximadamente.
No se representaron obras de O’Neill, Art-
hur Miller, Tennesse Williams, Albee, Gi-
raudoux, Sartre, Camus, Anouilh, Pirande-
llo o Garcia Lorca. En Bochum no se ob-
servo la tendencia, registrada en otros lu-
gares, a representar de nuevo sus obras.

Nucleo del repertorio I1:
Nuevas obras alemanas

En lugar de ello se dio preferencia a lo
actual en diversos aspectos: Ad 1: nuevas
obras alemanas, 32 en total, 24 de ellas (!)
estrenos. Ad 2: «confeccion casera»,
obras, revistas, piezas al estilo del cabaret,
recitales: 19 escenificaciones en total, to-
das ellas estrenos. Ad 3: obras actuales de
otros idiomas, 13 escenificaciones. Ad 4:
teatro infantil y juvenil, 4 escenificaciones,
de ellas, tres con payasos. En total, 68 es-
cenificaciones (contra 28, en total, de cla-
sicos, realistas y Brecht). La distribucion
de espectadores es diferente: menos de la
mitad (47%) asistié a obras antiguas, mas
de la mitad (53%) a las modernas.

En lo que concierne a las nuevas obras
alemanas, Bochum no fue entre 1979 y
1986 un teatro municipal alemén del mon-
tén. En la media de todos los teatros hay
menos de un estreno por temporada, en la
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media de las siete temporadas de Bochum
fueron 43:7=6,14. Calculado de otra ma-
nera: de 96 escenificaciones en total, 43
estrenos, lo que viene a ser el 44,8%. Bo-
chum fue el teatro aleman de los estrenos.

Y esto, a su vez, consecuente y acen-
tuadamente. Siete obras de Thomas Bern-
hard, seis de Heiner Miiller, cuatro de
Herbert Achternbusch (al que la drama-
turgia de Bochum, todavia en Stuttgart,
interesd por el teatro), dos de Brasch,
Kroetz, Reinshagen y Tabori. Y en las
«de confeccion casera», tres obras del ac-
tor y escendgrafo Peter Sattmann, tres re-
vistas del dramaturgo Jensen y otras tres
obras del director y actor Manfred Karge.
En vista de semejante plétora se antoja
ociosa la cuestion de qué no fue represen-
tado de las nuevas obras alemanas. Lo
cierto es que también se dieron acentos
negativos: s6lo una escenificacion de
Botho Strauss en la primera temporada
(1979/80), la de Grande y pequerio, diri-
gida por Niels-Peter Rudolph. Fue un fra-
caso (s6lo un 4.400 visitantes y un 57%
del aprovechamiento de las plazas). Aqui
se interrumpid una continuidad (;fue in-
terrumpida conscientemente?), porque
Peymann escenifico en 1972 en Hambur-
g0 el estreno de la primera obra de
Strauss Die Hypochonder (Los hipocon-
driacos); la segunda Bekannte Gesichter,
gemischte Gefiihle (Rostros conocidos,
sentimientos confusos) y tercera Trilogie
des Wiedersechens (Trilogia del reen-
cuentro) fueron escenificadas en Stuttgart
por Niel-Peter Rudolph en los tiempos de
Peymann. Peymann escenifico, asimismo
en 1970 en Hamburgo, el estreno de la
primera obra de Thomas Bernhard Ein
Fest fiir boris (Una fiesta para Boris). Si-
guieron otros cuatro estrenos, escenifica-
ciones de Peymann, de obras de Bernhard
en Viena y Stuttgart y, de nuevo en Bo-
chum, otras cuatro. (A ellas se anadieron
en Bochum las escenificaciones de Pey-
mann traidas de Stuttgart de Vor dem
Ruhestand (Antes de la jubilacion), la es-
cenificacién de Uber allen Gipfeln ist
Ruh (Sobre las cimas reina la paz) y la
Dramolette, de Kirchner, en la que com-
partieron la direccién Peymann y Jensen).
Estas siete escenificaciones de Thomas
Bernhard (de las que dos fueron estrena-
das en los Festivales de Salzburgo y una
en los de Ludwigsburg) fueron presencia-
das en Bochum por 84.500 espectadores
(un 8% de la cifra total), representando
un 7,3% de las escenificaciones. Bern-
hard es la piedra angular del programa de
Bochum en lo que a nuevas obras se re-
fiere. Las seis escenificaciones (6,3% de
la cifra total) de obras de Heiner Miiller

son presenciadas por sélo 18.000 especta-
dores (1,7% de la cifra total); las restan-
tes 19 escenificaciones de nuevas obras
alemanas registraron en conjunto unos

pocos espectadores mas que las nueve de
Bernhard, esto es 94.500.

La asesoria artistica produce
por iniciativa propia

Entre las 19 obras, revistas, recitales
«de confeccion casera» se destaca una
produccion: la revista-cabaret sobre la his-
toria de la postguerra alemana Nuestra
Repiiblica. Fue representada 95 veces a lo
largo de seis temporadas y registro la ma-
yor cifra de espectadores de todas las es-
cenificaciones: 60.500. Iniciada quince di-
as antes de las elecciones al Bundestag de
1980 (y concebida tambi€n como contri-
bucion a la campaiia electoral), la revista
(calificada con el subtitulo de Opereta
alemana) mostraba en escenas, sketches,
canciones, parodias, evocaciones y citas
las personas y situaciones de la historia
alemana de la postguerra, finalizando en
el estreno con una «reflexion finebre so-
bre la desgarrada situacion alemana»
(Giinther Riihle) de los afos setenta. (Pos-
teriormente y en consonancia con el paso
del tiempo, se escribieron nuevos finales).

Parte del programa dramatirgico de
Bochum era la intencién de ocuparse de
temas y formas locales y regionales. Jiir-
gen Lodemann escribi0 para Bochum los
chismes futbolisticos y de desempleados
Ahnsberch: el actor y autor Willi
Thomczyk trabajé mucho tiempo en el
minidrama de mineros Ubertage Unterta-
ge (Sobre tierra, bajo tierra) y tradujo el
rudo slang londinense a la jerga de la
Cuenca del Ruhr El enemigo de clase; el
dramaturgo Jensen y el musico Hans-Ge-
org Koch escribieron y escenificaron la
agresiva revista de politica local de Bo-
chum Unsere kleine Stadt (Nuestra pe-
quefnia ciudad); Manfred Karge escribio y
escenificd Die Eroberung des Siidpols
(La conquista del Polo Sur), donde cuatro
jovenes desempleados de Herne hacen re-
ferencias a la falta de perspectivas de su
situacion social. Entintaje de la Cuenca
del Ruhr también en otras veladas, como
por ejemplo en las escenas y canciones en
que se celebra a Tana Schanzara, durante
décadas miembro del elenco de Bochum.

S1 se pasa revista a la breve lista de es-
cenificaciones de obras contemporaneas
de otras lenguas, se constata también aqui
la continuidad: dos veces el inglés Nigel
Williams, con la ruda y exitosa obra El



«Platonov», de Chejov. Direccién: Jiirgen Flimm. Teatro Thalia de Hamburgo (1989) (Foto: Hermann J. Baus).

enemigo de clase (35.000 espectadores) y
Stramme Jungs (Jovenes apuestos) sobre
policias homosexuales (reaccién de Bo-
chum al caso Worner), dos veces Dario
Fo con el explosivo-comico Gert Voss en
Hohn der Angst (Burla al miedo) y la pa-
reja Rosalinde Renn y Bernd Birkhahn en
Relacion abierta (99,4% de aprovecha-
miento de las plazas, récord de Bochum).
Dos veces dos relaciones de parejas en
obras del sueco Lars Noren: Ddmonen
(Demonios) y Nachtwache (El velorio),
de la orientacion bdsica socio-politica de
la labor teatral de Bochum, quizés la ex-
cursion mas lejana hacia un atormentado
privatismo de bulevar. ;Qué falta de las
obras contempordneas de otras lenguas?
Nada de Europa oriental, ninguna obra
francesa o norteamericana, ninguna de
Pinter, de Beckett s6lo Dias felices, como
motivo interpretativo para Anneliese Ro-
mer. Pero las trece escenificaciones en to-
tal de este grupo consiguieron 159.000
espectadores -contra «solo» 197.000 en
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las 32 escenificaciones de obras alemanas
contemporaneas.

Dramaturgia de Bochum -no significaba
solo la elevada cuota de nuevas obras, es-
trenos, «confecciones caseras»- significa
también representaciones de otras 31 obras
nuevas en el «teatro de atril», significa 35
veces «teatro didéctico», esto es, discusio-
nes, coloquios, representaciones biografi-
cas. Significaba exposiciones, entre ellas
especialmente afectuosa (pero no exenta
de critica) Saladin Schmitt, el fundador tea-
tral de 1983. Significaba una continuacion
de los libros-programas, como ya se publi-
caron en Stuttgart: en las obras clasicas,
con la descripcion a grandes rasgos de la
escenificacion, con material, diarios de en-
sayos. Caso extremo: un libro-programa
sobre Heiner Miiller de mas seiscientas pé-
ginas. Dramaturgia de Bochum significaba
también: la presencia dispuesta al dialogo
de los dramaturgos en los intermedios y
tras las representaciones.

:Un teatro caro?

Los ingresos en Bochum entre 1980 y
1984 de la venta de billetes y libros-pro-
gramas, representaciones invitadas y gra-
baciones televisivas aumentaron (en 1,3
millones DM) en mayor medida que las
subvenciones (500.000 DEM). Bochum
se diferencia también ventajosamente de
la tendencia general: entre 1980 y 1984
aumentaron las subvenciones para todos
los teatros publicos de 1.370 millones
DM en 1980 a 1.600 millones en 1984
(en torno a los 227,1 millones DM), y las
entradas de 262.2 millones a 319,1 millo-
nes (en 56,9 millones).

.Y la economia? ;Cudnto costo la, has-
ta entonces, insuperada realizacion del te-
atro municipal alemén i1deal? Las cuentas
lo demuestran: en los cinco ejercicios
econdomicos entre 1980 y 1984, el
Schauspielhaus no fue mucho mas caro
para los que la subvencionaron (la ciudad
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ticipo en (y con Karge) Maria-Woyzeck
de Biichner y en la Madre de Brecht:
Karge escribi6 para ella y escenificd con
ella el mondlogo de la vida Jacke wie
Hose (Da lo mismo) y el musical Claire
(Waldoff). Nueva en el elenco de Bo-
chum, la joven Julia von Sell, que inter-
preto la Recha en Nathan, la Maria en
Clavigo, la Lena en la Comedia de Biich-
ner y diez papeles mas como minimo.

Entre los 15 actores que llegaron a Bo-
chum de Stutgart se encontraban los dos
intérpretes masculinos «de peso» Traugott
Buhre (Nathan, Puntila y cuatro papeles
de Bernhard, ultimamente El escenifica-
dor) y Gerd Kunath (Mauler en Santa
Juana de los Mataderos, fraile en Nathan,
rey en Leonce y Lena y ultimante Alan en
Nachtwache (El velorio) de Norén). De
los jovenes, Peter Brombacher, Manfred
Zapatka y Peter Sattmann sélo actuaron
en un principio y, por ello, pocos interpre-
taron papeles en Bochum. Martin Schwab
se quedo hasta 1984, interpretando entre
otros al autor del atentado a Hitler Elser y
el cocinero de Madre Coraje marchando
después a Francfort. En el nicleo del
elenco de Bochum, al igual que en el de
Stutgart, actuaron Branko Samarovski
(Tasso de Goethe y Argan de Moliére,
Lopachin en El jardin de los Cerezos y
Matti en Puntila y una docena de papeles
mas) y Gerd Voss (Saladin en Nathan,
Hermann de Kleist y el malvado anciano
First en El jardin de los cerezos, el cOmi-
CO espantoso en Burla del miedo de Dario
Fo) -junto a ellos, el suizo de rasgos pro-
pios Urs Hefti (Clavigo, Ventidius en la
Batalla de Hermann, Autolycus en Cuen-
to de invierno y una docena de papeles
mas). Ya en Stuttgart formaban parte del
elenco: Hansjiirgen Gerth, Helmut Krae-

mer, Bert Oberdorfer, Voker Spahr. En
Bochum se unieron (fijos): Ulrich Pleit-
gen (el duque en Tasso, Varus en la Bata-
lla de Hermann, predicador en la Coraje,
capitan en Maria-Woyzeck y seis papeles
mas como minimo), Gottfried Lackmann
(el doctor en Maria-Woyzeck, la muerte
en Madre Coraje y cuatro figuras mas
claramente perfiladas), Bernd Birkhahn,
Hans Dieter Knebel, Michael Rastl.

No es terreno de cultivo
para actores y directores jovenes

Un joven grupo de actores contribuye-
ron a representaciones tales como El ene-
migo de clase y Baal: Christian Berkel,
Ulrich Gebauer, Otto Kukla, Mathias
Redlhammer, Rupert J. Seidi, Ulrich Wes-
selmann, Franz-Xaver Zach. Hoy tendran
la misma edad que tenia Therese Affolter,
Branko Samarovski, Gert Voss y Manfred
Zapaptka cuando Peymann representd con
ellos en Stuttgart en 1975 Los ladrones.
Alfred Kirchner escenificé en Bochum en
1984 Los ladrones con este grupo de jove-
nes actores, con Thomas Schendel (viejo
moro), Mathias Redlhammer (Karl, Chris-
tian Berkel (Franz), Ulrich Wesselmann
(Amalia/Kosinky), Otto Kukla (Spiegel-
berg), Rupert Seidl (Hermann y Franz-Xa-
ver Zach (sacerdote). En aquel entonces,
en Stuttgart fue un paso para la formacién
de un nucleo en el conjunto. Esta vez, en
Bochum, fue la representacion de un elen-
co extrajoven dentro del propio elenco.
Algo que no fue el teatro municipal de Bo-
chum entre 1979 y 1986: un terreno de
cultivo para actores jovenes, a fin de con-
ducirlos a posiciones centrales, protagonis-
tas. Esto dejo de serlo ya Stuttgart.

Tampoco directores jévenes pudieron

imponerse en Bochum. Giinther Moll-
mann, en Stuttgart todavia asistente de di-
reccion, escenifico con el elenco de Bo-
chum cuatro veces, entre ellas la exitosa
obra El enemigo de clase. Pero los directo-
res caracteristicos fueron en Sttutgart y si-
guieron siéndolo en Bochum, Claus Pey-
mann (trece escenificaciones, de ellas seis
de clésicos y cinco obras de Thomas Bern-
hard) y Alfred Kirchner (catorce escenifi-
caciones, de ellas tres de obras de Brecht y
solo dos clésicos). Decisivo para la ampli-
tud estética del elenco de Bochum: el tra-
bajo continuo con los directores de la
RDA Manfred Karge y Matthias Lang-
hoff. Escenificaron conjuntamente siete
obras, de ellas dos de Heiner Miiller; Kar-
ge contribuy6 ademas con siete escenifica-
ciones, entre ellas tres de textos propios.

De Bochum a Viena...

Y ahora prosiguen su camino a Viena, el
Burgtheater, los tres asesores artisticos Her-
mann Beil, Uwe Jens Jensen y Vera Sturm,
los tres directores Claus Peymann, Alfred
Kirchner y Manfred Karge (Niels-Peter Ru-
dolph es de la partida como en Stuttgart).
Les acompanan las actrices Lore Brunner,
Kirsten Dene, Anneliese Romer y Julia von
Sell, los actores Traugott Buhre, Bernd
Birkhahn, Hans-Dieter Knebel, Gerd Ku-
nath, Karl Menrad, Bert Oberdorfer, Johann
Adam Oest, Matthias Redlhammer, Ulrich
Wesselmann, Fitz Schediwy y Gert Voss.
Y como el elenco del Bochum consigui6
crear un verdadero repertorio, puede seguir
representando en Viena siete escenificacio-
nes de Bochum, entre ellas Nathan, La ba-
talla de Hermann y La madre. Un teatro
municipal aleman casi ideal -;lo serd tam-
bién en el Burgtheater?

La cartelera de Bochum
Escenificaciones % todas escen. Espectadores Yo
A Clasicos 13 13.5 282.200 26,8
B 1870-1930 6 6,3 73.600 7,0
C Brecht 9 0.6 139.800 13.3
A-C 28 294 495.600 47,1
DI Obras
contemp. alemanas 19 19,6 94.500 9,0
DII. Thomas Bernhard 7 55 84.500 8.0
DIIT Heiner Miiller 6 6.3 18.100 1,7
D I-DIII 32 33,2 197.100 18,7
E Obras
| contemp,otras lenguas 13 13,5 159.500 15,1
F «De confeccién casera» 19 19.7 162.600 15,4
G Teatro inf. y juv. 4 4,2 39.400 Sl
IR T 1AL L ARE
D-G 68 70,6 558.600 52.9
A-C 28 294 495.600 47.1
06 100 1.054.200 100
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