elemento mds funcional para las diversas situacio-
nes.

El andlisis de la naturaleza de los personajes
conffo que brotard del espectédculo, y si Fabrizio
en esta edicién resulta con mds razén la antitesis
del caballero, no estard dolido por la eleccién fi-
nal de Mirandolina y por su sentido concreto de
las cosas, del trabajo y de las relaciones humanas.

Admirable la capacidad de moderar con mesura
desencantada, aunque no exenta de una cierta
coqueterfa, las exigencias del corazon, de los sen-
timientos, y de su clase social. En su posada se
desarrolla un sutil y hébil juego de teatro, y al
mismo tiempo un complejo y significativo juego
de transformaciones sociales.

LA LOCANDIERA,

IMAGEN DEL ML

por Juan Antonio
Hormigon

"La Locandiera".
Direccion: Juan Antonio

Hormigon. (1985).

Escenografia: Tomas Adrian.

(Foto: Miguel Gomez/PULL).

ue a finales de la primavera de 1985
cuando decidi montar La Locandiera.
Salfa de una triste y lamentable
aventura consistente en intentar po-
ner en pie el Centro Dramético de
Aragén. Aquel safari -porque rituales selvaticos si
hubo- sucumbié antes de iniciarse por razones aje-
nas a mf y que no es ahora momento de comentar.
Necesitaba acometer de inmediato un proyecto y
éste fue La locandiera, que podia y debfa estrenar-
se en el Festival Internacional de Teatro Cldsico
de Almagro, dirigido a la sazén por César Oliva.
Desde muy temprano he tenido con Goldoni
una historia de afinidad y admiracién. Una histo-
ria concretada ademds en acontecimientos ligados
estrechamente a un periodo de mi vida en que se
definié mi vocacién y mi manera de entender el
teatro. Por ello, de algtin modo, trabajar a partir

de uno de sus textos constituia una especie de
asignatura pendiente deseada, pero que hasta en-
tonces me habfa sido inaccesible.

Cada uno guardamos en nuestra memoria he-
chos y circunstancias que nos han impactado de
manera especial. Nuestra memoria teatral no es una
excepcion. Hay espectédculos que han supuesto tam-
hién para cada uno de nosotros en el terreno creati-
vo o vocacional, concluyentes tomas de decision o
descubrimientos técnicos o estéticos que han enri-
quecido la forma de enfrentarse al trabajo teatral.

Entre los espectdculos de los que guardo un
recuerdo mds imborrable y perenne, figura en lu-
oar destacado Le baruffe chiozzotte, montado por
Strehler con el Piccolo Teatro di Milano, que vi
en el Odeén parisino en aquellas temporadas del
Teatro de las Naciones que dirigia Jean Louis
Barrault. Era 1966, en primavera, y yo estudiaba




"La Locandiera".
Direceion: Juan Antonio
Hormigon. (1985).

En la foto: Rosa Vicente.

(Foto: Miguel Gomez/PULL).
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teatro en Nancy. Aquella puesta en escena se en-
cadenaba en un "discurso" goldoniano que
Strehler habfa iniciado afios antes con Arlecchi-
no servitore di due padroni, proseguido con la
Triloggia della Villeggiatura y continuado des-
pués con Il campiello.

[La profunda revisién escénica de la obra gol-
doniana se habia iniciado en los comienzos de los
afnos cincuenta con la escenificacion de La Locan-
diera y de L'impresario delle Smirne, realizadas
por Luchino Visconti. Hasta entonces habfa domi-
nado en la puesta en escena del repertorio goldo-
niano lo que se venia denominando como "estilo a
la italiana". Es decir, la consideraciéon del torren-
cial dramaturgo veneciano como un simple epfgo-

no de la "commedia dell'arte", traducido a un
amanerado ritual de saltitos, carreras, y capuzo-
nes; a un colorido chillén; a un mecanismo ele-
mental de las confrontaciones de los personajes; a
una "alegria" vacua, gritona y falsa.

Visconti comprendié a Goldoni como un escri-
tor que a través de un denso y agudo proceso de
observacién, sintetizaba las contradicciones de to-
da una época, su malestar, su angustia, sus anhe-
los y aspiraciones. Lo mostré como el artifice esti-
lizado de las confrontaciones sociales de su
tiempo, pero también como alguien que supo re-
flejar en sus personajes escénicos comportamien-
tos y procesos psicoldgicos auténomos, bien dife-
renciados de los caracteres absolutos y
emblemadticos erigidos por la normativa dramética

del Barroco y de la escuela Francesa de Corneille
y de Racine.

Goldoni muestra la confrontacién entre la no-
bleza decadente y la emergente burguesia. El pe-
riodo que Antonio Gramsci definié como el de la
"burguesfa hegeménica", en el que se establecie-
ron los contenidos y razones de su programa refor-
mista. Al mismo tiempo logré captar el nuevo tipo
de mentalidad, las formas divergentes de indivi-
dualidad que estas transformaciones provocaban.

[Las puestas en escena de Visconti supusieron
una revisién y proyeccién creativa respecto a los
textos goldonianos, que alcanzaron cotas de extra-
ordinario vigor y valor. No faltaron, como era natu-
ral, reacciones encontradas en los sectores conser-
vadores. Pero hubo también una parte de la critica
y de los investigadores que apoyaron resueltamen-
te esta linea de trabajo. Posteriores espectédculos
de Strehler, Squarzina, de Bosio, Ronconi, Lassa-
lle, ete, sirvieron no sélo para el desarrollo de la
escenificacion de las obras de Goldoni, para esta-
blecer procedimientos estilisticos diferenciados,
sino que coadyuvaron también decisivamente, al
andlisis y profundizacién del conocimiento drama-
targico de los textos y sus posibles implicaciones
tanto sincrénicas como contemporineas.

Yo no pude ver, desde luego, aquellos miticos
espectdculos de Visconti. Era tan sélo un nifio de
postguerra perfectamente segregado por los planes
educativos, la informacién, la estructura politica,
la represién y la acidez de la vida cotidiana, de
buena parte de nuestra cultura y de casi toda la
Europea. Tuve la suerte, eso si, de que Mario Ba-
ratto fuera mi profesor y amigo. Fue al menos
quien me proyect6 definitivamente en su inacaba-
ble, sugestivo y complejo mundo dramatico.
Quien aliment6 mi pasién por conocerlo, com-
prenderlo y escenificarlo.

Desde mediados de los afios sesenta tenfa pen-
diente la cuenta de poner en escena un texto gol-
doniano. Durante tiempo y tiempo fue un deseo
irrealizable e imposible. Mi asistencia a algin
congreso sobre el tema, el estudio de ciertos es-
pectdculos, no hacfan sino acrecentar un afdn que
la situacién espafiola me negaba, al menos a mi
me lo negaba. Durante afios tuve que conformar-
me con la lectura, cuando el tiempo lo permitia,
de sus obras completas editadas por Ortolani en
los solemnes y apacibles salones del antiguo pala-
cio de Abrantes, hoy Instituto Italiano de Cultura
de Madrid. Ahora, la ocasién era propicia y por
fin podfa ver cumplido mi deseo.

El primer dilema surgié a la hora de escoger un
texto que llevar a la escena. Me decidi inmediata-
mente por La Locandiera, no sélo por ser el mds
conocido dentro de la tradicién goldoniana espafio-
la contemporédnea, sino por ser igualmente asequi-
ble a los esquemas de produccién de los que parti-
amos. Como sucede con todos los grandes textos
draméticos, La Locandiera escrita por Goldoni per-
mite numerosas lecturas. Dada la consideracién
equivoca y superficial que sobre el autor venecia-
no se ha establecido en Espafia, ha dominado
siempre la vertiente del "buen papd Goldoni" o de
un amaneramiento ramplén, danzante y frivolo.
Desde hace afios estos plateamientos estdn amplia-
mente superados por la critica contempordnea y
por las escenificaciones que se han realizado de
sus obras, que han permitido descubrir insospe-
chados abismos, recovecos y ambiguedades en el
interior de la estructura léxica y textual. En Espa-
fia sin embargo, Goldoni y lo goldoniano han sido
casi siempre una asignatura pendiente en este en-
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cuentro con su contemporaneidad, lo cual ha
acentuado las dificultades del trabajo con sus tex-
tos, més respecto a las minorias supuestamente
"informadas" que al pablico potencial que se con-
vertia en receptor de los espectdculos.

Por todo ello existen tantas locandieras como
lecturas diferenciadas de la obra pueden hacerse
y éstas desde luego han sido muchas en el teatro
de los tltimos treinta afios. Nos encontramos ante
un texto maduro, plenamente inscrito en el proce-
so reformador iniciado por Goldoni, que determi-
na la aparicién de un personaje emblematico co-
mo el de Mirandolina, dentro de un contexto
social extraordinariamente revelador de las con-
tradicciones de un periodo histérico determinado.
Todo ello, tanto las astucias, dudas y recursos de
la propietaria de la locanda, como las infulas, pe-
tulancias, misoginias y humillaciones de sus pre-
tendientes, constituyen un territorio susceptible
de ser desbrozado con herramientas diversas lle-
gando a propuestas bien diferenciadas.

Mi lectura de La Locandiera partia 16gicamen-
te de todos estos presupuestos y de algiin modo,
adoptaba una posicién similar -salvando la dis-
tancia indudable- de la que pudo tener Viscont:
en la Italia de su tiempo. Entendi La Locandiera
como una gran metéafora histérica en la que los re-
presentantes de la sociedad caduca, impenitentes
cortejadores de quien representaba los impulsos
vigorosos y creativos respecto al futuro, se vefan
despreciados y relegados en aras de una unién
con el pueblo llano que podia asegurar un porve-
nir m4s estable y seguro. Por ello, desde el punto
de vista escenografico, pensé que el gran patio de
la locanda que constitufa el espacio emblemético
de la accién, era un edificio en construccién, un
dmbito social que se estaba reformando para ade-
cuarlo a las nuevas necesidades.

También estaba presente, por supuesto, la
conciencia de propiedad y autoridad de Mirando-
lina, una mujer con fuerza y decisién, reflexiva al
méximo en esos mondlogos que desvelan ante el
espectador las pautas de sus comportamientos y
actitudes. También los recursos femeninos para
Imponer su criterio y voluntad en un mundo de
hombres, utilizados con moderacién y equilibrada
ambigiiedad. Ese mundo/espacio que se reforma,
la tiene como centro v como deseo, y sélo ella po-
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Escenografia y figurines
de Tomas Adrian para
"La Locandiera" (1985).
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"La Locandiera".

Direccion: Juan Antonio
Hormigon. (1985).

En la foto: Francisco Portes,
José Antonio Ramirez

y Miguel Palenzuela.
(Foto: Miguel Gomez/PULL).

"La Locandiera".
Direccion: Juan Antonio
Hormigon. (1985).

En la foto: Rosa Vicente

y Ramon Pons.
(Foto: Miguel Gomez/PULL).

dré realizar una sintesis positiva hacia el porvenir:
el afdn explicitado por Goldoni una y otra vez en
sus comedias de ese periodo, de que los valores y
orincipios burgueses se impongan a los absurdos
privilegios nobiliarios y las formas sociales que
los representan.

Esta lectura me autorizé a interpolar en el tex-
to original unos cortos didlogos entre los dos alba-
fitles que trabajan en la reforma de la locanda, asi
como de éstos con Fabrizio, Tonino, criado del
Caballero de Ripafratta, y la propia Mirandolina,
a manera de subrayados, ostensibles aunque fuga-
ces, de la presencia popular. Igualmente y con
criterio similar, incorporé a un saxofonista que
vestido de smoking -traje e instrumento anacréni-
cos- paseaba entre los personajes sin integrarse
nunca en la accién pero estructurando con su mu-
sica las diferentes secuencias escénicas o contra-

poniéndose a determinados acontecimientos. Para
ello se compuso una partitura que a partir de un
tema barroco aparentemente genérico, iba desa-
rrolldndose a través de diferentes variaciones has-
ta desembocar con nitidez en "la marsellesa" que
llenaba el espacio escénico como premonicién, 16-
ojcamente anticipada, al curso de la historia in-
mediata. La musica establecfa de este modo su
propio discurso estilistico e histérico, entrelazado
al de la comedia configurando el del espectaculo.
Como es fécil suponer la riqueza de esta obra
es imposible reducirla a unas pocas frases analiti-
cas. S{ anadiré que a través de la gestualidad in-
tenté definir la condicién de cada personaje y sus
contradicciones entre lo que decfan y la naturale-
za especifica de sus comportamientos. Bien fuera
confrontando la petulancia alardeadora del Mar-
qués de Forlipopoli con la miseria que padece; la
fatuidad del Conde de Albafiorita, de titulo com-
prado, con su aparente campechaneria que no es
sino grosera y tosca actitud hacia quienes le rode-
an. No obstante el personaje mds anfructuoso es el
del mis6gino Caballero de Ripafratta. Entendi que
era esclarecedor contextualizar su existencia
acentuando su vertiente de hombre estudioso, in-
formado -todo ello perfectamente compatible con
la condicién del ciudadano de la llustracién-, que
pasa las horas metido en su cuarto manipulando
su linterna de proyecciones para ampliar dibujos
en la pantalla y reproducirlos con fidelidad cienti-
fica. Tanto la linterna como la cdmara oscura se
utilizaron con asiduidad en la Venecia de aquel
tiempo por los pintores, Canaletto en particular,
para la realizacién de sus obras, por lo que éste
recurso era perfectamente congruente. Este Caba-
llero recluido, colérico a veces, traslucia sus mie-
dos y represiones ante la madura seduccién de
una Mirandolina que lo excitaba y lo desbordaba
en todos los terrenos. Las interpretaciones de Ro-




sa Vicente y José Marfa Pou en estos dos persona-
jes, resultaron ejemplares para la consecucién de
los objetivos que persegufamos.

Este planteamiento dramatirgico se concreté
en una estilizacién realista. Dadas las confusio-
nes existentes en torno a Goldoni en nuestro pafs,
me incliné por una aproximacién sincrénica al
mundo evocado en la comedia. Tanto para la es-
cenograffa como para el vestuario, cuyos disefios
realiz6 Tomas Adridn, buscamos la gama de colo-
res que aparece en los cuadros de Longhi, el més
goldoniano de los pintores del setecientos vene-
ciano. En el ambito desnudo de la locanda -de un
ocre oscuro, con solerfa entarimada y un gran tol-
do de encaje blanco que penetraba hasta la mitad
de la sala-, los trajes adquirfan una dimensién
definidora no sélo del lugar social de cada perso-
naje sino también de sus gustos, de sus fatuida-
des, de sus preferencias, de sus convicciones,
etc. Los demds espacios de la comedia se inscri-
bian en este espacio genérico globalizador, siem-
pre en referencia al mismo, con mutaciones enca-
denadas que enlazaban un episodio con el inicio
del siguiente en un confesado proceso teatraliza-
dor.

Terminaré seiialando que guardo un excelente
recuerdo del trabajo intenso que realizamos a lo
largo de cincuenta dfas, con el calor asfixiante de
agosto en la calle, en largas y prolijas jornadas
que nos condujeron al estreno en Almagro y luego
en Madrid.

Para finalizar diré que el publico recibié el
espectaculo con entusiasmo, particularmente en
las representaciones en que predominaron los
espectadores jovenes. Una parte de los pseudo-
informados, los que crefan saber lo que "era Gol-
doni" aunque lo ignoraran por completo, se que-
daron aténitos. No entendfan la estilizacién
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realista ni la palpitacién premonitoria de profun-
dos cambios reformadores que la comedia contie-
ne. En algunos momentos a través de sus comen-

tarios, de su miedo infinito hacia lo que no logran

captar cuando de contemplar la historia se trata,
pensé que crefan que habfa escenificado poco
menos que la toma del Palacio de Invierno, aun-
que yo fuera ignorante de ello. jA qué torvos
abismos conduce la ignorancia! Una vez mds me
acordé de Visconti, s6lo que él vivié en Italia y yo
aquf sigo. Ein esta conmemoracién del Bicentena-
rio tampoco he podido montar -otra vez- una obra
de Goldoni.

"La Locandiera".
Direccion: Juan Antonio
Hormigon. (1985).

En la foto: Rosa Vicente
v Joseé Maria Pou.

(Foto: Miguel Gémez/PULL).

"La Locandiera".
Direccion: Juan Antonio
Hormigon. (1985).

En la foto: Carmen Utrilla,
Miguel Palenzuela, Teresa
Cortés y, al fondo, Rosa Vi-
cente.

(Foto: Miguel Gomez/PULL).




