EN TEORIA

por Jaume Cela

La buena IlOVela vy Juli Palou*

lomando como base

Siempre llama las distintas

colecciones que

existen en el mercado,
do S Veces 3 los autores de este
articulo exponen

y hasta mas |z£§‘;’é?5;’5u‘;‘“

caracterizan a la
novela policiaca
destinada al publico
joven, y la comparan
con la dirigida a los
adultos. Argumentos,
protagonistas,
escenarios y lenguaje,
son elementos
‘ diferenciadores de la
| | «linea joven» de este
género controvertido,
que parece afianzarse
entre los lectores.
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ntes de exponer las carac-
teristicas y las diferencias
que existen, segun nues-
tra experiencia como lectores y como
maestros, entre la novela policiaca y
la novela negra juvenil con la que se
publica para el publico adulto, y an-
tes también de comentar las principa-
les colecciones juveniles que publican
obras de este tipo, debemos hacer tres
consideraciones generales.

La primera es constatar y aplaudir
que la novela policiaca, de enigma, de
«lladres 1 serenos» (policias y ladro-
nes)... llamesela como se quiera, y la
novela negra han superado la etapa en
la que eran consideradas, por secto-
res determinados de la critica, obras
menores, la etapa en que sus lectores,
que siempre los ha habido, eran cata-
logados como lectores de segunda di-
vision.

Afortunadamente en estos momen-
tos el género policiaco o el de la no-
vela negra reciben una atencidn simi-
lar a la que pueda recibir cualquier
otro tipo de obras y superior a otros
generos que todavia no han salido del

ghetto en el que se les confina. Parece
ser que, en general, ya se ha empezado
a aceptar que una novela policiaca o
una novela negra deben responder a la
misma premisa a la que se somete cual-
quier otro tipo de literatura: la del ni-
vel de calidad que posean.

Una clara constatacion de ello es el
exito de una coleccién como «La Cua
de Palla» que a menudo mantiene al-
guno de sus titulos entre los mas ven-
didos —y esperemos que leidos—, o el
hecho de que se reediten constante-
mente obras de Agatha Cristhie o las
aventuras del comisario Maigret, por
citar dos ejemplos. También es una se-
fial inequivoca de éxito que algunas
editoriales especializadas en lecturas
para jovenes creen colecciones para di-
vulgar obras de estos géneros. Todo
ello hubiera sido impensable hace tan
solo diez o quince afios atras.

La segunda consideracion parte de
la necesidad de explicitar bajo qué cir-
cunstancias una obra estd destinada
a un publico juvenil, dado que es di-
ficil concretar, tal como ya puso de
manfiesto una editorial de esta mis-
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ma revista, qué se entiende por «jo-
ven». Parece ser que los socidlogos
aseguran que existen tantos tipos de
Jovenes como jOvenes hay, porque
poco tienen en comun un chico de
cualquier suburbio de una gran ciu-
dad enamorado locamente de una po-
tente moto, con el aprendiz de yup-
pie que luce una flamante camisa de
marca, o con la chica entregada ge-
nerosamente a la causa de una Nica-
ragua libre, fiel seguidora de Sting o
de Bruce Springsteen, o con la fan de
Tom Cruise o del eterno nifio Rob
Lowe. Y admitimos, cdmo no, que es-
tos ejemplos no tienen ningun valor
sociologico; a lo sumo responden a
una primera aproximacion a los gru-
pos que asisten a nuestras clases de
EGB.

Para salir de este aprieto, como di-
ria Lope, hemos decidido tener en
cuenta en este articulo aquellas obras
que han sido publicadas haciendo
constar que van destinadas a un pu-
blico juvenil. De esta manera obvia-
mMOS un tema espinoso y aceptamos,
aunque sea de manera provisional,
que puesto que se escriben y publican
libros destinados a edades concretas
es prudente cefir nuestro comentario
a esta realidad.

La tercera consideracion es exponer
muy brevemente qué diferencia enten-
demos que existe entre la novela poli-
ciaca y la novela negra. La novela po-
liciaca presenta un caso delictivo que
sera resuelto por uno de los persona-
jes como si de un juego se tratara. A
lo largo de la obra se irdn suministran-
do a los lectores una serie de indicios
que conduciran a un final muy con-
vencional, teatral en extremo, en el
que los posibles culpables —y una de
las caracteristicas de este género es
que cualquier ser humano puede ser
culpable— se reunirdn en un espacio
cerrado, donde el detective expondra
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el camino de su investigacion y pon-
dra al descubierto al autor del delito,
el cual no tendra otro remedio, como
de hecho le ocurre también al lector,
que rendirse ante la inteligencia y la
sagacidad de quien ha conducido la
investigacion.

En la novela negra existe un com-
ponente de critica social, ausente en
la novela policiaca. La novela policia-
ca se basa principalmente en el juego
deductivo. La novela negra, en cam-
bio, mantiene el enigma, pero da prio-
ridad a la accidn y no esconde los me-
canismos a través de los cuales se
permite la existencia del conflicto en
la sociedad. Si en la novela de enig-
ma el malo de turno casi nunca toma
la palabra, en la novela negra, puede
llevar la voz cantante y con sus actua-
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ciones delictivas poner en la picota a
una sociedad que genera el delito, del
cual el malvado parece ser la primera
victima. En este tipo de novelas la cul-
pabilidad social es siempre superior a
la del individuo concreto. El detecti-
ve de la novela policiaca o de enigma
era ajeno a las raices del drama. El he-
roe de la novela negra vive Inmerso en
él, lo cual no le excluye de la respon-
sabilidad que tiene de castigar. Se con-
vierten en vulnerables las mismas ins-
tituciones encargadas de proteger la
sociedad; policias, jueces, politicos
corruptos o personajes corruptos que
acceden a la politica y todo tipo de
mafias controlan y mueven los hilos
del delito, mientras que ellos son tam-
bién movidos por otros hilos mas po-
derosos que sujetan intereses que con
frecuencia se mantienen en la sombra.
El entretenimiento, en definitiva, deja
de ser matematico y se hace mas li-
terario.

Aclarados estos puntos, pasamos a
exponer algunos de los aspectos que
caracterizan las novelas de estos gene-
ros destinadas principalmente a un
publico joven.

Caracteristicas de las obras
para jovenes

El tema subyacente no tiene una
clara y unica intencién moralizadora.
.a obra no necesita ejemplificar acti-
tudes morales, lo que de ninguna ma-
nera equivale a afirmar que se man-
tenga al margen de dichas actitudes,
sencillamente porque esto es imposi-
ble. Todas las novelas nacen de un
conflicto. En las novelas policiacas ¢l
conflicto surge de la actuacion de per-
sonajes con intereses opuestos y, en la
mayoria de las obras, contradictorios.
Unos transgreden la norma, la ley.
Otros la respetan y la hacen respetar.
Siendo asi, es evidente que cada acti-
tud encierra un determinado compor-
tamiento moral que el lector asumira
y juzgard. Pero la oposicion entre
buenos y malos queda justificada por
las necesidades del argumento y no
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por una intencionalidad explicita del
autor de proponer personajes que
mantengan actitudes modé¢licas o de-
testables. No se trata de ejemplarizar,
sino de crear personajes de carne y
hueso que, si es conveniente, no vaci-
lardn en exponer sus dudas, sus temo-
res, sus incertidumbres y, llegado el
caso, su dominio del vocabulario vul-
gar. De esta manera la ultima lectura
de la obra no consiste en adivinar la
intencionalidad del autor, sino en es-
tablecer un juicio personal sobre las
actitudes y los valores que se han
puesto de manifiesto. Puede suceder,
incluso, que el transgresor de la ley
justifique su actitud. En este sentido
la novela juvenil actual se aleja del
simple juego deductivo en que acaba
por convertirse la novela policiaca cla-
sica, para acercarse mas a una actua-
lizacidon, necesaria por otra parte, de
las premisas que establecia la novela
negra basada, como hemos apuntado,
en la importancia de la accion y en la
lectura diversificada y compleja de
una sociedad que precisamente no po-
dia enorgullecerse —como tampoco
puede ahora— de estar cimentada so-
bre unos valores morales demasiado
sélidos. El conflicto, por lo tanto, lo
propone la sociedad, el autor lo esco-
ge y perfila en torno a €l comporta-
mientos diversos. Corresponde al lec-
tor ejercitar en ultima instancia su
juicio critico. El maestro que quiere
fomentar la lectura entre sus alumnos
y para ello les aconseja lecturas con-
cretas y las comenta con €llos, no pue-
de pasar por alto este aspecto, y to-
davia mds cuando se trata de novelas
que basan su argumento en la trans-
gresion de una norma que, al menos
tedricamente, sirve para proteger el
derecho a la integridad que tiene cada
individuo de la sociedad. Pero sobre
el papel del maestro ya volveremos
mas adelante.

Estructura y ritmo

El argumento religa de una mane-
ra determinada los hechos que acon-
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tecen. Para que una novela policiaca
pueda ser comprendida por un publi-
CO joven, tiene que partir de un con-
flicto claro, bien delimitado. En tor-
no a este conflicto los personajes
adoptardan estrategias que deben ser
bastante explicitas y desplegaran una
serie de habilidades que mas sorpren-
deran al lector cuanto mas verosimi-
les v originales sean. Una de estas
habilidades seguramente sera la capa-
cidad de deduccion. Pero, a diferen-
cia de la inefable 16gica del detective,
seguramente no sera este el ingredien-
te basico de la novela, sino que junto
a la intuicion y a la perspicacia, tam-
bién tendran un papel importante la
osadia, el atrevimiento, el enfrenta-
miento directo... No debe olvidarse
que la novela policiaca tiene elemen-
tos que también son propios de la no-
vela de aventuras. La diferencia prin-
cipal estriba en que la estructura de

una novela policiaca es inversa a la de
una novela de aventuras. La arquitec-

tura de una novela policiaca sostiene
el enigma hasta el final, primero se
plantea el conflicto y desde €l pode-
mos remontarnos a las causas. Solo
una serie de informaciones conduci-
ran a la solucion. En el caso de las no-
velas dirigidas a un publico joven de-
ben tenerse muy en cuenta las
caracteristicas de las informaciones,
precisamente porque son las que per-
mitiran al lector establecer una rela-
cion logica entre el propio conflicto
y las razones que lo sustentan. Si las
informaciones que el lector recibe no
quedan lo suficientemente justificadas
0 no son relevantes, el desenlace final
perdera credibilidad.

La obra concluye cuando se ha su-
perado el conflicto inicial. Entre la
apertura y el final se suceden una se-
rie de enfrentamientos que son los que
indican los momentos de mayor ten-
sion. El ritmo de cualquier novela lo
marca la distancia que existe entre
cada uno de los instantes de tension
y la intensidad que éstos tienen, de tal
manera que el autor modula la obra
segun su criterio. El abuso de los mo-
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mentos criticos o la falta de su justi-
ficacion, conducen al desinteres. Por
ello es necesario aumentar la intriga
de manera gradual, sin apartarse ex-
cesivamente del hilo conductor y crear
pasajes tensos que nazcan como con-
secuencia logica de una oposicion de
intereses que se agudiza a medida que
la obra se acerca al desenlace. Parece
evidente que el ritmo de una novela
juvenil no esta sujeto a ningun crite-
rio especial, excepcion hecha de la in-
conveniencia de la acumulacion de
elementos actuantes que puedan retar-
dar excesivamente el desenlace final.
Por lo demas, una novela bien cons-
truida, se dirija al publico que se di-
rija, siempre debe combinar con tac-
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to los fragmentos relajados y las situa-
ciones conflictivas.

Los protagonistas

Los protagonistas de las novelas po-

liciacas para jovenes lectores acostum-

bran a ser personajes adolescentes, y
se cumple de esta manera un princi-
pio de la literatura juvenil que consiste
en acercar la edad del protagonista a
la del lector para facilitar la identifi-
cacion. Esta caracteristica da a este
tipo de literatura un caracter mas con-
vencional, porque no es 1o mas nor-
mal que un joven se convierta en in-
vestigador por su cuenta.y riesgo,
poniendo en peligro, como sucede en
muchas ocasiones, la propia vida. Los
animales también acostumbran a
tener un papel importante y con fre-
cuencia se convierten en colaborado-
res excepcionales, si no por su capa-
cidad de razonar, si por su intuicion
e instinto. Asimismo, la aparicion de
elementos fantasticos es otra caracte-
ristica de algunas de estas novelas.

Es sabido que hacia los diez afos
el protagonismo lo acostumbra a te-
ner el grupo y que a partir de esa edad
el lector acostumbra a estimar mas las
historias en las que un protagonista de
edad cercana a la suya debe enfren-
tarse a situaciones que le exigen que
actue como adulto, ya sea porque se
apela a su capacidad de razonar, a su
incipiente fuerza fisica o a la sensibi-
lidad que puede manifestar ante la
atraccion fisica. Existe, por parte del
escritor, la imperiosa necesidad de ce-
fir el objetivo a las capacidades pro-
pias de los personajes que deberan
alcanzarlo. Un desajuste entre ambos
términos puede conducir facilmente
al escepticismo del lector, escepticis-
mo que nace cuando la intriga y el
suspense quedan a merced de la
fantasia.

Los adultos acostumbran a dividir-
se segun su relacion con el conflicto
planteado. Asi, sera necesario distin-
guir —y adoptese el vocabulario que
se considere mas preciso— entre per-
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sonajes que ayudan, agresores, y per-
sonajes de paja, que con frecuencia
son transgresores inocentes que al fi-
nal siempre aportan una parte de la
informacion necesaria. |
El espacio en las novelas policiacas
es un elemento importante. En unos
casos se convierte en guarida y, en
otros, en escenario de la persecucion.
Tanto en un caso como en ¢l otro pa-
rece logico que en las novelas que
comentamos aparezcan escenarios fa-
miliares, porque de esta manera se fa-
cilita la verosimilitud y el proceso de
identificacion del lector.

El lenguaje

LLa novela negra, por las razones ya
comentadas, necesitaba hacer uso de
un lenguaje coloquial, de un argot de-
terminado. En el caso de la novela
para un publico juvenil debe tenerse
en cuenta qué tipo de vocabulario y
expresiones pueden ser reconocidos
con mas facilidad. Y nos apresuramos
a decir que esto no esta reiiido con el
nivel literario de la obra, sencillamente
es una adecuacion que exige la mis-
ma creacion de los protagonistas. En
este punto también parece aconseja-
ble que se haga explicita, desde las cla-
ses de literatura, la distincion existente
entre los diferentes niveles de vocabu-
lario y que se comenten los que son
propios a cada situacién de comuni-
cacion. Una vez mas consideramos
que debe enjuiciarse la novela segun
la adecuacion o no de los recursos
usados en funcion de los efectos per-
seguidos. Sera siempre dificil y dema-
siado comprometido querer establecer
desde fuera del texto los criterios que
deben guiar aspectos como el voca-
bulario de los personajes. Por el con-
trario, consideramos que el término
justo debe establecerse segun las ca-
racteristicas intrinsecas de la obra. In-
sistimos en que los comentarios sobre
fragmentos o novelas enteras que de-
ben hacerse en la clase de literatura
tienen que facilitar los recursos nece-
sarios para que los alumnos puedan



considerar por si mismos cada uno de
los aspectos del texto leido.

Sin perjuicio de lo dicho, no puede
olvidarse que el uso de eufemismos
ayuda en gran manera a evitar la ex-
presidon mas aspera y crea una serie de
sobreentendidos que favorecen la
complicidad del lector. Asimismo, las
concreciones que posibilitan los adje-
tivos permiten crear un cierto distan-
ciamiento con respecto al objeto. Este
distanciamiento puede aprovecharlo
el narrador para introducir en clave de
humor elementos que faciliten la dis-
tension del lector.

En general podriamos afirmar que
en las novelas policiacas destinadas a
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un publico juvenil es mayor el grado
de convencionalidad y menor el gra-
do de sordidez. Pero entendemos que
a estas buenas novelas policiacas no
se llega por el camino de la reduccion
o del disfraz que solapa los conflic-
tos. Mas bien opinamos que lo que da

consistencia a estas obras es saber tra-
tar los conflictos en unos términos

que permitan que un lector a partir de
los diez o los once anos pueda enten-
der sus causas, relacionarlos con sus
propias experiencias y aventurarse,
como buen lector, a formular hipote-
sis que conduzcan a soluciones posi-
bles para un desenlace final. Es por
ese motivo que el resultado no son
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tampoco en este caso obras de segun-
da division, porque lo que permite ha-
blar de calidad literaria no es la ori-
ginalidad del tema en si, sino la
capacidad de recursos desplegados
para abordarlo. Si el resultado es co-
rrecto, sera justo considerar la nove-
la como una buena obra que puede
satisfacer las exigencias literarias del
lector, sea joven, sea adulto.

Una aproximacion a la bibliografia

La Editorial Pirene fue la primera
en publicar una coleccion especial,
«La Maladeta», que ya cuenta con
mas de una docena de titulos. En ella
encontramos autores como Boileau-
Nacejac, Susan Saunders, Wolfgang
Ecke, Bill Gilham, Joagquim Micé y
Jaume Cela-Juli Palou. La mayoria de
estos autores han creado personajes
que llevan a cabo nuevas investigacio-
nes en obras distintas.

Editorial Cruilla ha iniciado una
coleccion 1naugurada por un autor
aleman, Jo Pestum, que ha creado un
detective muy interesante, el comisa-
rio Katzbach, mas conocido como «El
Gato».

[as editoriales Labor, Altea y Aus-
tral Juvenil han publicado obras del
ya clasico y muy entretenido Wolf-
gang Ecke. En catalan han aparecido
titulos dispersos en algunas editoria-
les, como es el caso de Editorial Laia
que ha publicado la obra No dema-
nis llobarro fora de temporada de An-
dreu Martin y Jaume Ribera.

Pero no olvidemos que aunque el
panorama ha mejorado, todavia esta-
mos lejos de gozar de una completa
normalidad en este terreno. Sin pecar
de optimistas, pensamos que €s un
buen avance el haber otorgado la tar-
jeta de calidad a este tipo de relatos.

Y es que una buena novela siempre
l[lama dos veces. E incluso mas. ®

* Jaume Cela y Juli Palou son miembros de la
Asoclacion de Maestros «Rosa Sensat» y escri-

tores de novela policiaca.



