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Francia: Livres
pour enfants
Un panorama editorial

por Denise Escarpit”

el papel que las
escuelas han jugado
en el desarrollo de la
L1J en su pais Y

& junto a la expos:cmn
8  de los rasgos mas
positivos, entre los
que subraya la alta
calidad de las
ilustraciones, advierte
al mismo tiempo
acerca de aquellas
tendencias mas
cuestionables.

Siguiendo nuestro
periplo por la _
literatura para niiios '
y _]0 venes de otros g ©
paises, nos
acercamos este
mes a la
produccion
francesa de la
mano de Denise
Escarpit, directora e
de la revista «Nous ¥ A
voulons lire!». La §
articulista valora

NATHAELE VOGEL.
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esde hace unos diez afios,
la literatura infantil y ju-
_ venil en Francia parece
puntuada por sefiales que revelan las
tentativas o los esfuerzos de los edi-
tores para adaptarla, si no a las nece-
sidades de la juventud, al menos a las
exigencias del mercado.

Se puede entonces notar corrientes
que a veces parecen contradictorias.

Para aclarar el panorama que va-
mos a tratar de disefiar hay que dar,
ante todo, unos datos cada uno de los
cuales explica parcialmente el desarro-
llo tan amplio y rapido de la literatu-
ra infantil y juvenil.

La evolucion de la literatura infan-
til y juvenil se relaciona con la crea-

cion en 1983-84 de las BCD (Biblio-

tecas/Centros de Documentacion) de
las escuelas primarias, con la multi-
plicacion de los CDI (Centro de Do-
cumentacion e Informacion) de las se-
cundarias y con el desarrollo de las
bibliotecas publicas. Mientras que los
jovenes siguen estudiando en la escue-
la —primaria o secundaria—, la ma-
yoria de sus lecturas dependen estre-
chamente de los educadores que
proponen libros en relacién con los
programas mas que libros de puro en-
tretenimiento y gozo. Las editoriales
consideran el hecho.

Las editoriales francesas que publi-
can literatura infantil y juvenil se pue-
den dividir en cuatro clases:

—Las editoriales especializadas que
incluyen tanto editores ya conocidos
desde hace muchos afios —L Ecole
des Loisirs, Le Pére Castor, Rageot
Editeur— como editores «pequenosy»
que, en los ultimos afios, han sabido
imponerse en el mercado, como Ipo-
mée, Le Sourire qui Mord o Syros.

—Las editoriales escolares, como
Hachette, Nathan, Hatier, Larousse o
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Magnard, que, desde hace afios, han
decidido dedicarse también a la lite-
ratura infantil y juvenil.

—Las editoriales «grandes», como
Gallimard o Grasset, que abrieron un
departamento especializado hace so-
lamente unos 10 o 15 afios.

—L as editoriales que son una espe-
cie de emanacion de la prensa infan-
til y juvenil, como Casterman que fue
considerado como especialista en las
bandes dessinées, Le Centurion, un
sector de Bayard Presse, una empresa
de prensa catdlica muy importante, 0
Milan.

Sin ninguna duda, la politica de
cada tipo de editorial varia segun su
origen O su tamaio.

Mostramos a continuacion unas
cifras:®

Novedades  Produccion total |
(titulos) (titulos)

1970 784 (34,35 %) 2 282
1975 1232 (35.39 %) 3 481
| 1977 1772 (39.70 %) 4 464
1981 1640 (3579 %) 4 582
1083 1959 (39.77 %) 4 926
1984 2 085 (39.53 %) 5275
1985 2 060 (4273 %) 4 821
1986 1670 (36,95 %) 4 520
1987 1914 (39,57 %) 4 837
‘ 1988 2 230 (45.98 %) 4 850

.
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Agrupando las sefiales que se no-
tan en el desarrollo de la produccion
seglin sus aspectos cuestionables o sus
aspectos positivos, se puede delinear
un panorama de la literatura infantil
y juvenil actual.

Lo cuestionable

La «sectorizacion» de las lecturas
de los nifios y jovenes

El tiempo de la nifiez se va dividien-
do en grupos de edad cada vez mas
estrechos. Ya no se habla de infancia,
nifiez, adolescencia, sino de los gru-
pos de 1 a 2 afios, de 2 a 4, de 3 a 5,
etcétera. El objetivo editorial es apun-
tar un lectorado estrecho, prefigura-
do, estereotipado, tal como lo imagi-
nan los adultos. Ademads, cuanto mas
estrecho es el grupo de edad, mas nu-
merosas son las oportunidades de
vender libros, porque los padres tra-
tan de dar lo supuesto mas adecuado
a la edad de sus hijos. Lo que podria
parecer como un acto que toma en
cuenta el desarrollo afectivo, psicolo-
gico o intelectual del lector, no es mas
que un acto puramente economico.

Asi se explica la multiplicacion de
las colecciones o, mejor dicho, de las
sub-colecciones —Gallimard divide
las lecturas entre Folio Benjamin, Ca-
det, Junior, igual con Le Pere Castor;
Le Livre de poche juega con las pala-
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bras Cadou, Copain, Clip, Club, Jeu-
nesse, etc., cuyas connotaciones apun-
tan tal o tal grupo de edad. Para
apuntar con mas precision, cada co-
leccion tiene una tapa que trata de lla-
mar el gusto de tal o tal edad. Pero
la renovacion de la fachada no se
acompaila de un cambio real y pro-
fundo del contenido, del tal manera
que el gusto muy conservador de los
nifios para tal o tal coleccion sigue
siendo muy fuerte.

La «escolarizacion»
de la produccion

Hay que decir que la literatura in-
fantil no esta todavia «legitimizada,
es decir, que no es tratada como la li-
teratura general. Una manera de legi-
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timarla es insertarla en la amplia red
de la comunicacion.

Hace unos 15 afios, unos editores
de novelas para pre-adolescentes tra-
taron de acompaiiarlas con un «dos-
sier», un «complemento», que am-
pliaba el tema tratado, hasta dar una
filmografia, o una discografia sobre
el tema. Ahora las colecciones con
dossier van multiplicindose: pero el
dossier es mas una leccion de maes-
tro, mas una especie de pre-
masticacion del contenido, que un
complemento de informacion.

Otros tratan de facilitar el trago de
la obra usando varios medios ludi-
c0s8.? «Instruccion con divertimien-
to», como decian La Fontaine y Pe-
rrault: la frase siempre vale.
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La transformacion
de los contenidos

Que sea el fendmeno de la «secto-
rizacion» o bien el fendmeno de la
«escolarizacion», los dos han condu-
cido a una transformacion, mas o me-
nos profunda, de los contenidos.

Por una parte, hay una evolucion en
los géneros propuestos a los lectores,
especialmente a los que han sobrepa-
sado la etapa de la lectura vacilante
sin llegar a la etapa de la lectura fir-
me. Se multiplican las «pequeifias no-
velas», las «pre-novelas»,® cuya es-
tructura narrativa no es compleja,
sino muy lineal, haciendo mas facil al
lector pasar de la lectura lineal de la
imagen a la del texto.



Por otra parte, hay una transforma-
cion de unos géneros tradicionales,
particularmente de la novela histéri-
ca o policiaca.

Se «fabrican» novelas histdricas,
encargadas a historiadores por las edi-
toriales escolares, con un objetivo pe-
dagogico. Seguro que esas novelas son
historia; pero la intencion didéctica es
tan presente que el ambiente se que-
da frio pues los caracteres no tienen

ninguna complejidad psicoldgica. No -

s¢ trata de novela historica, sino de
ilustracion ficcional de tal punto del
programa escolar.

La novela policiaca ha entrado en
la literatura infantil y juvenil con co-
lecciones especiales® cuyo nombre
con sus connotaciones de lecturas
adultas (Souris noire/Série noire) es
como un guifio al lector joven. Los
autores son autores de novelas para
adultos y tratan de temas sociales con-
temporaneos. Pero la multiplicacion
del género resulta en libros que ni son
novelas, ni tienen nada de policiaco.
[La voluntad de apuntar grupos de
edad precisos ha conducido también
a la creacion de libros cuya meta es
responder a las necesidades especifi-
cas de tal grupo o de otro, y que ade-
mas permiten acercarse a la lectura de
una manera diferente.

Se habla de novelas para adolescen-
tes. Pero ;no estaria esa denomina-
cion en contradiccidon con la voluntad
de suprimir las fronteras entre litera-
tura infantil y juvenil y Literatura?»

Es cierto que hay algo ambiguo en
colecciones como Medium «para jo-
venes y adultos», o Majeur «para
adultos jovenes y adultos»;® como
Page blanche'” que quiere que un li-
bro para adolescentes presente «la exi-
gencia literaria y la fuerza de novelas
vivas, actuales...». Es decir que quie-
re ser un puente entre Literatura y li-
teratura infantil y juvenil. ;Por qué
entonces dedicarla a adolescentes, su-
poniendo que ellos constituyen un
grupo de edad especifico?

Los libros interactivos son, como en
todos los paises, traducciones del
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americano o del inglés. A pesar de sus
defectos, atraen al lector porque se
leen en grupos: es una lectura/juego
entre amigos. La dimension de con-
vivencia hace su éxito. Pero no son
nada de literatura.

La coleccidon Aventuras para cons-
truir® es un nuevo tipo de libro inte-
ractivo. La narrativa esta bien estruc-
turada, la escritura es buena, las
aventuras son interesantes y tienen
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siempre un background geografico o
historico exacto.

Lo positivo
Libros para infantes

Por fin,”” se ha reconocido la ne-
cesidad de dar libros a los infantes
para que aprendan a conocer el me-
dio donde viven, que descubran varias
situaciones afectivas y que hagan el




descubrimiento estético de las formas
y de los colores, el descubrimiento so-
noro de las palabras que leen los adul-
tos, lo magico de una narracion. Los
pequeiios libros para la primera edad
estan multiplicandose y se podria de-
cir que estan proliferando. Que haya
muchos, si, es bueno; pero que se pu-
blique cualquier cosa porque €s para
los infantes, no se puede admitir. An-
tes de todo, los editores tendrian que
hacer una reflexion seria sobre las ne-
cesidades de los nifios pequenos.

La introduccion del juego
en las obras para la nifiez
o la juventud

Primero en la escritura: se «desa-
craliza» la lengua, ensefiandole al jo-
ven lector que la escritura no es nada
fijo, que tiene vida, que se puede ju-
gar con ella. De otra parte, se da una
vision anticonformista del mundo,
permitiendo al lector plantear proble-
mas, poner cuestiones, desarrollar su
sentido critico.

Este aspecto ludico se encuentra
casi exclusivamente en los libros para

!
\
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los lectores de 8 a 11-12 afios, a la edad
cuando abandonan la lectura de los
albumes y empiezan a leer libros ver-
daderos, cuando el joven empieza ex-
presandose por escrito, cuando €l jo-
ven busca otro ambiente afectivo que
la familia: en esa fase de socializacion,
el humor, la ternura de una irrision
sonriente, la interaccion entre los jue-
gos de la lengua y de la irrision ayu-
daran al lector a hacer una lectura iro-
nica y contestataria de textos sacra-
lizados por el tiempo, de situaciones
que se han vuelto convencionales, y
su sentido critico hecho mas agudo,
lo llevara a hacer una reflexion cons-
tructiva frente al libro.

El derrumbamiento de las fronteras
entre literatura infantil
y juvenil y Literatura

Se derrumban las fronteras entre la
literatura infantil y juvenil y la Lite-
ratura, con una L mayuscula, con la
entrada de escritores —reconocidos

como autores para adultos— como
autores de literatura infantil y juvenil.
O bien escriben para la juventud,®?
o bien la edicion recupera sus obras
—o0 parte de sus obras— para publi-
car para la juventud.!

La especificidad
de unas editoriales

Hemos hablado de los editores «pe-
quefnios». Sus editoriales tienen una
caracteristica comun: cada una tiene
una linea particular.

Por ejemplo, Ipomée abre al lector
a una dimension estética, poética o
simbdlica del mundo, gracias a ilus-
tradores de una calidad artistica indu-
dable, gracias también a una presen-
tacion magnifica de los albumes.

Los libros de Le Sourire qui Mord,
al contrario, tienen una presentacion
muy sencilla, con ilustraciones en
blanco y negro. Pero tratan de temas
que abren el lector a su propio mun-
do interior, que lo hacen consciente de
que él solo puede construir su propio
mundo, su propia verdad, de que cada
uno es responsable de si mismo.

No es extrafio entonces que esas
editoriales tengan problemas econo-
micos; su meta no se satisface de com-
pPromisos.

—m

LIONEL KOEGHLIN.



El desarrollo del libro
cientifico y técnico

El libro de conocimientos esta evo-
lucionando de una manera positiva,
es decir, que no se dedica solamente
a las ciencias humanas o a las cien-
cias de la naturaleza, sino también a
las ciencias cientificas y técnicas. Es-
tan transformdndose en libros de «in-
formacion cientifica y técnica», escri-
tos por especialistas que plantean los
problemas de hoy, de ayer y de ma-
niana, dando al lector joven instru-
mentos que no solo le permitiran co-
nocer el mundo en el que vive, sino
que le hardan capaz de dominarlo y de
ejercer su sentido critico sobre su de-
sarrollo futuro. El lector joven ya no
es pasivo; tiene la posibilidad de ser
hombre activo del futuro, de su
futuro.

La ilustracion

En los afos setenta hubo, por par-
te de unos editores, una voluntad fir-
me de abandonar las imagenes este-
reotipadas que eran entonces co-
rrientes en los albumes para dar ilus-
traciones artisticas que traducian en
el lenguaje del arte la narracién del
texto. Asi nacio una pléyade de pin-
tores y dibujantes cuya meta era ex-
presarse a traveés de sus ilustraciones.
Ahora hay un esfuerzo verdadero en
la mayoria de las editoriales para
aportar una calidad semejante a la
ilustracion de los libros; pero queda
todavia principalmente enfocado en la
portada.

Asi, la educacion estética que em-
pieza en la primera edad sigue refor-
zandose durante la nifiez. Ademas el
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joven lector hace el aprendizaje de la
imagen fija, tan distinta de la imagen
televisiva cuya fugacidad no da tiem-
po para la reflexion.

A pesar de esas corrientes que a
menudo tienen sus propias contradic-
ciones, se puede decir que la literatu-
ra infantil y juvenil en Francia es muy
viva. Pero hay que cuidar que esta
fuerza de vida se mantenga sana, nu-
triéndose de las riquezas francesas,
mas que de lo que —bueno o malo—
se lleva cada vez mas de otros paises.
El futuro de la literatura infantil y ju-
venil francesa depende de este equi-
librio. m

* Denise Escarpit es directora de la revista fran-
cesa especializada en literatura infantil y juve-
nil Nous voulons lire!

CLIJ15

Notas

1. Hay que tener mucho cuidado con estas ci-
fras: tratando de adaptar la clasificacion de los
libros infantiles a la realidad del mercado, el sin-
dicato de los editores (SNE) ha modificado el
contenido de las rubricas, de tal manera que de
un aio a otro, una categoria no representa exac-
tamente lo mismo. Para mas informacion, léa-
se: Jean-Marie Bouvaist, Les enjeux de
[’édition-jeunesse a la veille de 1992, Salon du
Livre de Jeuneusse, Montreal, 1990.

2. Folio Junior édition spéciale, por ejemplo.
3. Hachette publicando en la Bibliothéque rose
muchas novelitas de origen estadounidense; La
Farandole en 8, 9, 10, Milan con la coleccion
Zanzibar, Magnard con Tire-Lire poche, etc.
4. Cf. Le Livre de poche Jeunesse, la coleccion
gue dirige el historiador Pierre Miquel.

5. Hay varias colecciones: Mystéres en Caxter-
man, Souris noire en Syros, entre las mejores.
6. En la editorial I’Ecole des Loisirs.

7. En Gallimard.

8. En Casterman.

9. Cf. Les exigences de l'image dans le livre de
la premiére enfance (Magnard, 1973) y L’en-
Sfant, 'image et le récit (MSHA/Mouton, 1977)
llamaron la atencion sobre el importante papel
del libro para los infantes.

10. Como Clavel o Tournier.

11. Como Le Clézio.

JEAN-OLIVIER HERON.



