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Aportaciones a la ADE

La Asamblea General extracrdinaria de la ADE, celebrada el 14 de abil de 1.989, ratifico
las decisiones adoptadas en la Asamblea General del 14 de enero de 1.988, por la que to-
dos nuestos asociados deben contribuir obligatoriamente con una cantidad determinada a
los fondos de la ADE, por cada puesta en escena realizada.

La Asamblea fijo los nuevos parametros de contribucion entre 6.000 pesetas minimo y
12.000 de maximo, dejando a criterio de cada asociado en funcion de su cachet, ho-
norarios o beneficios devengados por su trabajo, la suma que desee aportar. La
Asamblea ratifico igualmente que se publicara en el "Boletin® de la ADE, la lista de los
que han contribuido y el espectaculo por el que lo han hecho. Hasta el cierre de esta
edicion, los companeros que han cumplimentado este requisito han sido:

1.988
Contribuyeron 28 asociados por un total de 36 montajes.

1.989
Contribuyeron 30 asociados por un total de 42 montajes.

1.990
Contribuyeron 45 asociados por un total de 63 montajes.

1.991
Contribuyeron 39 asociados por un total de 43 montajes.

1.992
Contribuyeron 37 asociados por un total de 45 montajes.

1.993
Del 1 de enero al 31 de marzo

Contribuyeron 14 asociados por un total de 19 montajes.
Del 1 de abril al 31 de julio
Angeles Cuna por "Las sillas"

Emilio Sagi por “La flauta magica"
"El gato montés”

Ricardo Iniesta por "La oreja izquierda de
Van Gogh"

Adolfo Marsillach por "Fuente Ovejuna"

Luis Miguel Climent por "Rodeo”

Pere Daussa por "La deria d'en Severi"

Guillermo Heras por "Nosferatu"

Del 1 de agosto al 30 de octubre

Agustin Iglesias por "En la ciudad sonada”
Jordi Mesalles por "El arte de la comedia"
: "Perversion sexual
en Chicago"
“American Buffalo"
Pau Monterde por "Madame Butterfly"
M* Anxeles Cuna por "Aacobe e seu amao"

Del 1 de noviembre de 1993 al 31 de enero de 1994

Etelvino Vazquez por "Tierra a la vista"
" Rincon oscuro”
Carlos Alvarez-Novoa por "Don Juan"
Adrian Daumas por "Fausto"
Diego Serrano por "A media luz los tres”
"El chalet de Madame
Renaud"
Del 1 de febrero al 30 de abri
Luis Olmos por "Escorial"
Eduardo Alonso por "As vodas de Figaro”
Denis Rafter por "Alicia en el pais de las
maravillas"
"El sueno de una noche
de verano"
Andres Presumido por ‘Las lenguateras”
Etelvino Vazquez por "Macbeth"
Francisco Valcarce por "La sangre de Macbeth"
Pau Monterde por "Un ballo in maschera"
Manuel Lourenzo por "Electra”
Juan Pastor por "Don Juan"
Juanjo Granda por "Lucia de Lammermoor”
Fernando Urdiales por "Amor después de la
muerte”

Del 1 de mayo al 15 de junio

Agustin Iglesias por "La Celestina"
Antonio Malonda por "Tartufo"

Lucila Maquieira por "Tobi, después”
Guillermo Heras por "El cristal de agua fria"
Pere Daussa por ‘La Malalta fingida"
Adrian Daumas por "Doctor Faustus”

APORTACIONES EXTRAORDINARIAS

Adolfo Diez Ezquerra. Josep Montanyés. Aportacion anénima.
Antonio Amengual. Juan Pedro Aguilar. José Sanchis Sinisterra

La Asamblea General Extraordinaria de la ADE ratifico los acuerdos anteriores para
que se hiciera un seguimiento de los estrenos y se enviara a los asociados cartas de
reconocimiento del caracter obligatorio de la contribucion econémica de la ADE.




TEATRO

Director: Juan Antonio Hormicon. Subdirector: Jauve MeLENDRES. Redactor Jefe: CARLOS RODRIGUEZ. Redaccion: INVACULA-
DA ALVEAR, RosA BRIONES, FERNANDO DOMENECH, ALBERTO FDEZ. TORRES, JORGE URRUTIA. Redactores Asociados: JOAN ABELLAN,
ALEJANDRO ALONSO, JUANCHO ASENJO, JoSE RAMON FERNANDEZ, MANUEL LAGOS, EDUARDO PEREZ-RASILLA, ADOLFO SIMON, CESAR DE V-
CENTE, LauRA ZuBiarrai, Disefio Grafico: Curro Capenas. Redaccion y Publicidad: COSTANILLA DE LOS ANGELES, N° 13, BAJO 1Z-

DA. 28013 MADRD. TFNO.: 559 12 46. Fax.: 548 30 12.

ISSN: 1133-8792
DEPOSITO LEGAL: M-15677-1985
Imprime: A.G.S, Disefio y Produccion Editorial, S.A. San Sotero, 5. 2°. Madrid

REVISTA TRIMESTRAL DE LA ASOCIACION DE DIRECTORES DE ESCENA DE ESPANA

N° 37-38

Esta revista es miembro de ARCE. Asociacion de Revistas Culturales de Espaiia - Miembro Fundador del Espacio Editorial de la Comunidad Iberoamericana de Teatro

Sumario

Foto Portada: "Don Gil de las calzas verdes",
de Tirso de Molina. Direccion: Adolfo Marsillach

CNTC, 1994. (Foto: Ros Ribas)..

EDITORIALES Dos puestas en escena de Anatoly Vasiliev,
CUSSHON Qe PrESUPLIBSHED (...t vciumunumtans vos sssess e sns i vos asassins 4 YGRS e = s N R e Wt S b MR 0 TR ALt 110
= 2 e e Y o 2 i e e S e e O e S R b ¢/ Hacia el suicidio cultural o una palabra nueva?,
Castillos de naipes, por Juan Antonio Hormigon .................. 7 DO SOFGUB] FEIAEMUIZE: o.oiiivsnsehouvmsiss oosiaismssuisvivisssdiimpnsis 114
La direccion de escena ya no es un sacerdocio, El tiempo de los pajaros celestes, por Anatoly Smelianski .... 117
DOEJAUITIE MBIBNIGIBS v ces mnnsiunsivn mnsnanan s iinsmsmbisss sh sF Fsdass i 12 Entrevista con Viktor Rozov, por S. K.-M. ...eeivviiiciiininiinnan. 121
CULTURA Y POLITICA TEXTO TfEATR;Ll: uMerlcedesn:C dz f‘:‘l:nn;a?hBEasch e
El proyecto cultural de Izquierda Unida ...........ccoovvviiiiiicinnnn, 16 U; teatrr.? i !?e 139881;59 = %};r e ;m hD agit e 128
La mezcolanza de lo publico con lo privado, '{Ii ol q;e ahjtuar .d( ) F};; mma; fi ahsr: """"""""""" 196
DOFGNACIT STIOIO i i v s st Lt 24 exto ae «lviercedes», por INOMAS BIraSCil,..cc.iseevevrnessvenrssonns
El precio de la cultura, por Manuel R. Moreno Fraginals ...... 23
La crisis del Prado, por Oriol BORIGaS ..............wrwrweressreseseee 94y ¥ ENNEEVCSR -
Adolfo Marsillach: «Estoy un poco cansado de dirigir»,
PO CANOS RO v s viiionsisssssssinsanss vrasirossaniss sonmsanans 142
LA PUESTA EN ESCENA DE OPERA Caliente reflexion, por Adolfo Marsillach ...............coovviiiinnnn, 148
Nueva casta de divas, por Manuel Lagos ..........ccoeevvviiiinnnn. 29
La pues:-:ta ?n ear:‘:ena como reflejo de la partitura, INFORME
POF SIMOM SUAIEZ cvvvveervnsisiinsssiiisiii e 36 De autores y estrenos, por Alberto Fernandez Torres .......... 151
Debussy y el simbolismo, por Eveline Andreani .................... 43
La C:l[:)era espanola en el fin de siglo, por LU.’S de Pﬁbfﬁ ........ 48 RECUERDO DE BERNARD DORT
La c::perab es un globo transparente, entrevista-coloquio ....... 55 Salut, Bernard!, por Juan Antonio HOIMIgON ........covv.vveeve... 158
Declaraciones de Alfredo Kraus ...... e ssrma e 63 La puesta en escena contemporanea (), por Bernard Dort ... 159
Los luciferes del teatro, por René Lelbowitz .............ccceuvv, 64
Un camino hacia la Dbfa, ARTICULOS
por Walter Felsenstein ................... 74 Jorge Urrutia se incorpora 42 muestra de Teatro en Primavera,
La puesta en escena de Opera jmenudo : Psoe Er 162
roblemal, por Giorgio Strehler 80 a nuestra Redaccion el e o R TG
P %200 S0rg ANEE s | Congreso Nacional de Salas
Teatro F‘E‘?‘ de Maarid, por INico/as Desde el pasado mes de junio, Jorge AU IE RtV o SRR ool et | SO ) 164
e F’?r d‘; P"lmi)” (8l v e 83 U'T'-“iiﬂ haapas%duda fﬂfm?" F’F?ﬂﬂ_ ';’E’ con- ..En la dramaturgia de Euripides,
eatro de la Opera: una propuesta sejo de redaccion de nuestra Revista.
para el debate Urrutia, actualmente Catedratico de Li- ] Kgria Barro o 4RI e L s 4 165
, ’ teratura Espafiola de la Universidad Carlos El smoking de Karl Valentin,
por Ramon Caravaca ................... 89 Il de Madrid, es autor de numerosas publi- 0Or RAMON Pareja ...........ceevevvea.... 168
caconss sotvo tems learos tearaes s IR Lt
TEATRO HUSO ACTUAL Nac|nnai de Tradljc;_:'dn‘ y Esté recunﬂcidu Al’ag@ﬂ, DDI’ TﬂméS EZQUEH"H ........... 169
Teatro ruso: del tumulto al caos ........ 93 en todo el mundo como uno de los princi-
Liberalizacion de Rusia; errores basicos pales investigadores espafioles en el cam- LBROS i 170
del : po de la semidtica.
el proyecto, por Serguei Con su incorporacion a la Revista
R T 0 1Y 11 - - 95 ADE-Teatro, en la que ha colaborado en AGENDA ... ...ccommsosammsmnmonsanisnonndsd 175
iHola, libertad! jAdios, suefios!, =:lis’cir'ttt:as-*t.J !ucas_h:nes_, puestl:ja Flgdazcié;; tzz
i ve notablemente enriquecida. Desde
pof* Alexandr fv?;sﬁfm ....... ST .102 paginas, vaya nuestra enhorabuena y NOTICIAS DE ASOCIADOS .......... 176
¢Que hacer, Vladimir? jNo sé, Konstantin, nuestra méas cordial bienvenida.
por Marina Dmitrievskaya ................... 106 NOTICIAS DE LA ADE ....... St 179
3

Ministerio de Cultura 2011

-




lo largo de los dos dltimos afos, por cuatro

veces consecutivas se ha rebajado el presu-

puesto de teatro del Ministerio de Cultura.

Los de las autonomias, diputaciones vy
ayuntamientos no han sufrido mejor suerte. El clima
de recesion general por el que atraviesa nuestro pais,
parece el responsable inmediato de estas decisiones.
Solemos decir siempre que la cultura en general y qui-
zas el teatro en particular, configuran el flanco mas
débil a la hora de propinar tajos y recortes. Podriamos
incluso argumentar como respuesta que esta vez no ha
sido asi y hasta cierto punto es verdad. Por lo que res-
pecta al Ministerio de Cultura, otras areas han sufrido
contracciones presupuestarias mas acusadas que el te-
atro. Dicho argumento seria sin embargo un parco le-
nitivo para esforzados caminantes con los pies llaga-
dos y el animo exhausto. La realidad es que los
presupuestos se han reducido hasta cifras, en algunos
casos, incompatibles con la nocion genérica que po-
demos tener de pais desarrollado.

La primera cuestion que se nos plantea al respecto,
es la de definir con claridad el porqué de la existencia
de ayudas publicas a la cultura. Cualquier economista
neoliberal —y parece que sé6lo haya de éstos— se
apresuraria a invocar el sacrosanto y omnipresente
mercado como Unico referente reverencial, arguyendo
a renglon seguido que la cultura debe subsistir sélo a
expensas de los recursos que genere. No importa que
la confusidn entre valor y precio se acentte con dicha
conducta hasta convertir lo segundo en elemento prio-
ritario de la obra de cultura, ni que ésta corra el peli-
gro de convertirse ante todo en producto y nada en
cultura. No importa tampoco que el erario publico de-
ba acudir con inusitada frecuencia a salvaguardar con
cuantiosos recursos las empresas industriales en crisis,
muchas de ellas provenientes de inversiones extranje-
ras, que utilizan el contundente mecanismo de merca-
do de largarse a otros territorios mas benéficos cuando
vienen mal dadas, aunque aqui se les diera en su mo-
mento el pan, la sal y todas las manos que hicieron
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Cuestion de presupuesto

falta. Se nos dira enseguida que en estos casos se trata
de evitar tensiones sociales altamente peligrosas para
la convivencia ciudadana, pero nosotros a su vez po-
demos preguntarnos: jes que acaso se tiene en cuenta,
limitandonos exclusivamente al ambito laboral, cuan-
tos puestos de trabajo directos o indirectos se crean
mediante la practica, la produccion y difusion cultu-
ral? Esta cuestion de evidente importancia, esta sin du-
da lejos de obtener una respuesta cualificada porque
poco o nada se ha estudiado al respecto, pero sin du-
da nos sorprenderia el rendimiento que la inversion
publica directa o indirecta en cultura puede promover
considerada globalmente.

La segunda cuestion es de indole totalmente distin-
ta. No por repetido muchas veces debe parecernos re-
térico afirmar que el desarrollo e impulso de la cultura
de un pais constituye un rasgo fundamentador de sus
sefas de identidad, de sus mecanismos de andlisis, de
autocomprension, de su forma de encarar la vida, su
historia y su futuro. En este sentido el apoyo que pue-
dan prestarle las administraciones publicas debe pro-
ceder no de su precio como mercancia, sino de su va-
lor intrinseco, lo que exige por tanto unas dosis de
conviccion politica y una concepcién del mundo legi-
timadoras por si mismas de ese tipo de actitud y de los
proyectos que de ella se deriven.

Teniendo en cuenta esta doble perspectiva, surge
en nosotros la perplejidad y profunda inquietud ante
la reduccion de los presupuestos culturales que se ha
producido en los dos dltimos anos. No vamos a utili-
zar ningun argumento primario tendente a establecer
comparaciones entre lo que cuesta una aviéon de com-
bate o un kilémetro de autopista y lo que a cultura se
dedica. Creemos que cada cosa debe estar en su sitio,
aunque haya indudablemente unas mdas importantes
que otras en funcion de la idea de sociedad que cada
uno tengamos y de la nocién de ser humano que dese-
emos propiciar. El apoyo a la cultura y mas concreta-
mente al teatro, deberia tener una consideracion espe-
cifica, consecuencia de unas convicciones vy



categorias socio-politicas que la sustenten. El Gnico
condicionante procederia de la estructura econémica
del pais, siempre que la cultura fuera considerada co-
mo un bien primario y no como lujo y adorno para
consumo de quien tenga dinero para pagarla: propues-
ta sugestiva que subyace en la formulacion neoliberal.

El politico en general no puede seguir utilizando
cantos de sirena para intentar subyugarnos y producir-
nos una melopea inmovilizadora. No puede seguirse
invocando la formacién o la imaginacién como ele-
mentos sustantivos, desviculandolos de la produccion
de bienes culturales que es donde hallan su proyec-
cion especifica. Escindir ambos territorios equivale a
pensar que la formacion por si sola propiciara un mer-
cado mas amplio y versatil, lo que nos llevaria de nue-
vo a las posiciones neoliberales. La producciéon imagi-
nativa en el terreno cultural necesita siempre de
recursos, materiales o financieros, para poder realizar-
se. Evidentemente ello no debe confundirse con el
despliegue mastodontico de medios a fin de crear una
fastuosa apariencia de imaginacion y ocultar la pro-

funda carencia de la misma. Del mismo modo habria
que insistir en que unos presupuestos adecuados a los
recursos que el pais posee y a las necesidades que se
consideren irrenunciables, debe ir acompanado de un
seguimiento coherente que permita delimitar como se
utilizan los recursos y cual es el rendimiento multipli-
cador que provocan.

Nos gustaria subrayar en este sentido que no existe
mejor medio de legitimaciéon de la ayuda publica a la
cultura, que analizar cémo una determinada aporta-
cion permite y propicia la realizaciéon de proyectos,
tangibles o intangibles, que superan con mucho en su
estadio final las cantidades previamente aportadas.
Siempre hemos defendido este principio como primer
elemento de valoracion positiva a la hora de estable-
cer el canon de ayudas. Desgraciadamente es una ba-
talla que esta todavia un tanto lejos de resolverse favo-
rablemente. Entre tanto algunos picaros y no pocos
vociferantes seguiran llevandose el gato al agua y el
trabajo bien hecho no siempre alcanzara el reconoci-
miento que merece.

El fascismo que viene

n la segunda noche del Messingkauf, Brecht
nos habla de la teatralidad del fascismo: «Los
opresores de nuestro tiempo hacen teatro, no

en el teatro, sino en la calle y en las salas de
reunién, en sus viviendas y en sus cancillerias. Y
cuando hablo de que hacen teatro, no quiero decir s6-
lo que ajustan su comportamiento al papel que les ha
tocado representar, sino que estan utilizando a con-
ciencia recursos teatrales para presentarse a los 0jos
del mundo y procuran que el pablico vea sus funcio-
nes y negocios como algo ejemplar».

Considerado en sus aspectos mas ostensibles, la tea-
tralidad del fascismo es un hecho evidente. Desfiles,
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banderas, tribunas, decorados, luces, ordenacion del
espacio y de las multitudes que lo pueblan, todo res-
pondia a un disefo escénico y grandilocuente estructu-
rado con minuciosidad naturalista. Quizas el momento
epigonal de este tipo de parafernalia fuera la entrada
de Pinochet en el [lamado Valle de los Caidos, con su
largo capote militar de color gris, entre filas de escua-
dristas que lo jaleaban, el dia del entierro del dictador
que hubo de soportar nuestra tierra. El cine norteameri-
cano ha usado y abusado hasta extremos un tanto gro-
tescos de esa teatralidad externa: en sus peliculas las
ciudades aparecen permanentemente engalanadas con
banderas y estandartes, como si ese fuera el elemento
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sustantivo y no el crudo sentimiento que asolaba las
conciencias de los ciudadanos y que constituia el nu-
cleo sustentador de |la barbarie dominante.

Cuando Brecht habla de la teatralidad fascista, se
esta refiriendo a sus aspectos intrinsecos: la represen-
tacion por parte de los dirigentes de personajes de fic-
cion para consumo popular, la aureola grandilocuente
de que se rodean, la bisqueda de la empatia entre el
iscurso del lider y la multitud que escucha, la consi-
eracion del ejercicio de la critica como un delito.

El fascismo que viene apenas lo vemos pero con un

G

C

noco de atenciéon podemos oirlo y olerlo, hasta descu-
orir con sorpresa que lo tenemos a nuestro lado, que

ha estado siempre a nuestro lado. Ese fascismo ha re-
nunciado a las grandes manifestaciones de teatralidad
externa porque no las necesita, pero lleva a sus ulti-
mos extremos la bldsqueda de la empatia, la represen-
tacion de personajes ficticios que ocultan los verdade-
ros intereses de quienes los interpretan y el
aplastamiento de la critica.

Hemos visto en los Gltimos anos como la escasez
de personal disponible para la ejecucién de ciertas
tareas, obliga a que un actor sea elegido para inter-
pretar el personaje de presidente, después hubo que
poner d
tos de

irectamente a un policia. Hemos visto a suje-

pasado proceloso en el mundo empresarial y
financiero, convertirse gracias a sus dotes interpreta-
tivas frente al gran publico en ecuanimes caballeros
y respetables politicos. El arte de la interpretacién
utilizado como disfraz para mostrar lo que no se es o
incluso lo contrario de lo que se es, no s6lo esta pre-
sente en lo que ciertos individuos manifiestan sino
en |la entrana de su discurso.

El fascismo que viene no alterard en apariencia las
normas democraticas liberales -tampoco lo hizo Au-
gusto y los que le siguieron respecto a la Republica ro-
mana-,

pero las privaran de su sustancia. Mediante la
instauracion de determinadas leyes electorales, utiliza-
cién masiva de la television como instrumento loboto-
mizador, invocaciones a la estabilidad confundidas
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con la direccion personalizada de los asuntos publi-
cos, etc, puede articularse una marafa politica en que
los derechos democraticos de los ciudadanos queden
reducidos a pura escenografia y el autoritarismo mas
procaz —la estructura calculada del fascismo que vie-
ne— nos invada lentamente hasta asfixiar nuestra con-
dicién de ciudadanos.

Hay sintomas de que este paisaje ya no es pura elu-
cubracién. Asistimos ya al enunciado de planteamien-
tos que intentan supeditar por via de hecho la autori-
dad de un presidente, que en el mejor de los casos
sOlo representa a un segmento de la poblaciéon, frente
a legislativos en que se muestran las diferentes opcio-
nes y tendencias politicas de una comunidad. Por eso
no es anecddotico que cuando un presidente disuelve
ilegalmente un parlamento y dado que los parlamenta-
rios se resistan a abandonarlo, ordene su bombardeo,
otros parlamentos y otros presidentes apoyen semejan-
te atentado a una ley politica fundamental.

El fascismo que viene no va a utilizar, cuando me-
nos en el tiempo inmediato, desfiles ni uniformes, un
determinado color de la camisa de sus sicarios, un dis-
curso propagandistico definido... Le bastarda el domi-
nio monopolista de los medios de comunicacion, la
television ante todo, a la que ha logrado dotar de una
forma y tematica que le permite a un tiempo suminis-
trar concepciones elementales del mundo y de los se-
res humanos, y eliminar toda capacidad critica de
quienes se ven atrapados en sus redes.

Hay algo sin embargo que aparece claro y diafano:
el fascismo que viene no intenta construir un modelo
cultural megalémano vy restrictivo como el del viejo
fascismo. Su cultura es la anti-cultura, su reduccion a
simple mercancia, su desdén por cualquier forma de
expresion que suponga investigacion, recuperacion o
critica del pasado y el presente: que abra caminos ha-
cia un futuro esperanzador. Su manifestacion inmedia-
ta es la drastica negacién de todo apoyo a la accion
cultural. En definitiva: la cultura es sospechosa porque
si es auténtica es siempre antifascista.



Interior del Teatro Martin, y fachada del Teatro Figaro, de Madrid. (El reportaje gréfico de este articulo ha sido realizado por EdelakE Lopez).

Castillos de naipes

Paulatina desaparicion de los teatros en Madrid

| cierre anunciado hace pocas
semanas del Teatro Comico,
la suspension de actividades,
no sabemos hasta cuando,
del Teatro Calderon, el hundi-
miento y amenaza de ruina
del Teatro Martin son los episodios mas
recientes de la constante destruccion que
se esta produciendo en la fabrica teatral
madrilena. Unida a la constante desapari-
cion de locales teatrales ocurrida en los
ultimos afnos, proporciona un balance
descorazonador respecto a lo que puede
ser el futuro de la capital de Espana en lo
que a infraestructuras escénicas se refie-
re. El problema es lo suficientemente im-
portante y grave como para que merezca
una aproximacion a las causas que han
provocado este estado de cosas, propo-
niendo posibles vias de solucion.

A manera de balance

En el primer tercio de nuestro siglo,
las ciudades espanolas tenian todas un
teatro grande en funcionamiento y las
mas pobladas incluso varios. Por poner
un ejemplo, en 1.908 Zaragoza poseia
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por Juan Antonio Hormigon

cinco teatros en funcionamiento dedica-
dos a comedia, 6pera, zarzuela y otros
espectaculos musicales. Barcelona, evi-
dentemente, muchos mas. La irrupcion
del cinematografo y los cambios que el
desarrollo industrial produjo en las cos-
tumbres cotidianas, provocaron el cierre,
la transformacioén e incluso el derribo de
muchos de estos locales.

La capital se vio afectada por un pro-
ceso de raiz similar aunque de conse-
cuencias diferentes. En la postguerra, al-
gunos de los mejores teatros de Madrid
se transformaron en cines. Asi sucedio
con los de escenarios mas grandes y sa-
las de mayor capacidad: el Lope de Vega
y el Carlos Il en particular; pero tambiéen
con otros ciertamente adecuados para el
teatro comico y dramatico, como el Gran
Via y el Progreso.

Hablando en puridad, la fabrica teatral
madrilena ha sido bastante deficiente. Los
edificios teatrales surgieron incrustados
en la trama urbana, abriendose paso con
los codos entre las construcciones colin-
dantes. El Teatro Espanol, que se asienta
en el espacio teatral mas antiguo de Ma-
drid, el del Corral del Principe primero y
del Coliseo después, es buena prueba de

ello. Solo el Teatro Real se construyo co-
mo edificio totalmente exento, siendo do-
tado de todos los servicios adyacentes,
accesos y areas laborales propias de un
teatro destinado a la produccion de gran-
des espectaculos operisticos. La conse-
cuencia inmediata ha sido que los teatros
madrilenos en general, constan funda-
mentalmente de un vestibulo apanado,
una sala coquetona, unos camerinos Iu-
gubres y algun despacho, pero carecen
de medios tan elementales como salas de
ensayo y perfeccionamiento, almacenes,
talleres, archivo, laboratorios, etc.

Los edificios teatrales de Madrid que
responderian netamente a la considera-
cién de teatros a la italiana aceptables,
son los de La Zarzuela, Espanol, Nuevo
Apolo (antiguo Progreso) —con algun re-
paro respecto a su hombro derecho—, Al-
béniz, Comedia, Olimpia, Alcazar, Calde-
ron, etc. Lo predominante sin embargo es
un tipo de construccion teatral orientada a
la representacion de comedias urbanas,
de Unico o pocos decorados y corta nomi-
na de personajes. En general poseen es-
cenarios pequefnos y salas de proporcio-
nes verdaderamente grandes, como
puede verse en el Maria Guerrero —al
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Fachada del Teatro de la Comedia, de Madrid.

que las reformas han dotado de excelente
equipamiento—, Infanta Isabel, Reina Vic-
toria, Figaro y otros mas. Un ejemplo pal-
mario lo ofrece el teatro Pavon, hoy redu-
cido a estado de carcasa: posee una
estructura excelente de forjado de cemen-
to, una cuidadosa distribucion de espa-
cios, una sala de gran capacidad, pero un
escenario minusculo. Anasagasti, un no-
table arquitecto de la época, lo disefid en
1923, en un momento en que se constru-
yeron otros de parecidas caracteristicas.

En resumen, la fabrica teatral madrile-
na se vio sensiblemente reducida con la
conversion en cines de varios de sus edi-
ficilos mas notables. Se acondicionaron
entonces diferentes espacios, algunos de
misera disponibilidad teatral, pero que sir-
vieron para mantener una ndomina amplia
de teatros en la Capital, centro de las ad-
ministraciones publicas y lugar de en-
cuentro forzoso de todos aquellos que
qguerian resolver cualquier problema rela-
cionado con su actividad.

En el ambito de lo privado

Es preciso subrayar que los teatros
madrilenos de propiedad privada reaccio-
naron de forma netamente negativa a los
cambios surgidos en su explotacién, de-
terminados tanto por las transformaciones
en las costumbres como en la produccion
y gestion teatral. En los afios sesenta, so-
lo en algunos casos seguian sus propieta-
rios al frente de las empresas y eran con-
tados los que producian espectaculos. Lo
habitual era que los locales fueran admi-
nistrados por primeros e incluso segundos
Intermediarios. Este estado de cosas hizo
que la especulacién inmobiliaria se llevara
por delante muchos locales o se transfor-
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Fachada del Teatro Alfil, de Madrid.

maran en negocios que se consideraban
mas rentables. La conclusion era que di-
chos propietarios no actuaban como em-
presarios de teatro, sino como simples
duenos de algo de lo que intentaban ex-
traer un beneficio pero con el menor de-
sembolso posible. A causa y en razon de
ello no se realizaban apenas inversiones
en la escena, el equipamiento, los servi-
clos o la sala —y cuando se hacia, sélo
en esta—. Por este camino, el deterioro
de los teatros ha ido adquiriendo una si-
tuacion alarmante en muchos casos a |o
que hay que anadir una carencia de equi-
pamiento casi total. Alguno de ellos, de
los de mayor capacidad en cuanto a nu-
mero de espectadores y las posibilidades
de su escenario, siguié hasta fecha re-
ciente manteniendo una acometida eléc-
trica ridicula y obligando a las companias
a costear una linea provisional desde el
transformador, mientras la propiedad se
gastaba alegremente los beneficios en di-
ferentes casinos sin reinvertir nada.

Lo cierto es que el recuento de locales
teatrales desaparecidos en Madrid, es de
todo punto sobrecogedor. Hasta fines de
1982, habia sido cambiada su utilizacion
o derribados el Eslava, Barceld, Arniches,
Valle Inclan, Recoletos, Goya, Arlequin,
Club y el antiguo Cémico. Después caye-
ron el Beatriz, Espronceda, Lara, Lava-
pies, Martin y Benavente. Hace unas se-
manas, el Nuevo Cémico cerréo también
sus puertas y puso el cartel de «se ven-
de» y poco después se cerrd inopinada-
mente el Calderén y se derrumbd la te-
chumbre del Martin. En este periodo
solamente se ha recuperado el Nuevo
Apolo, antes Progreso, merced a su ad-
quisicion por una entidad bancaria; el Al-
beniz, mantenido en régimen de alquiler
por la Comunidad de Madrid; el Principe

(construido en 1975), el Teatro de Madrid
edificado por el Ayuntamiento socialista y
una pequena sala en el remodelado Real
Cinema, todavia en los inicios de su an-
dadura. Actualmente se encuentra en pe-
riodo de remodelacion el Infanta Merce-
des, que anuncia su apertura para la
proxima temporada.

La ausencia en el pasado de una nor-
mativa protectora de los locales teatrales,
posibilitd que muchos se derribaran vy
otros se transformaran en cualquier otra
cosa. La ordenanza que impide el cambio
de uso de dichos espacios, aplicada con
una flexibilidad un tanto inaudita, permitio
su conversion en discotecas o bingos. En
el colmo de los despropésitos perversos,
el propio Ayuntamiento no vacilé en derri-
bar el Teatro Lavapiés en el verano del
93, aunque careciera de autorizacion para
ello.

Tal y como aparecen en su conjunto,
los teatros privados de Madrid ofrecen un
aspecto desolador en casi todos los apar-
tados de su arquitectura y equipamiento.
Todo ello afecta no sélo a su inadecuada
capacidad técnica como instrumento de
trabajo sino a la imprescindible comodi-
dad de que deben disfrutar los espectado-
res y el atractivo que convendria suscita-
ran en cuanto a su uso. La falta de
reinversiones por parte de sus propieta-
rios en el pasado, es prueba fehaciente
de su absentismo total y de la absoluta
carencia de interes hacia la conservacion
y acondicionamiento de su medio produc-
tivo. Si comparamos a los nuestros con
los teatros privados en Londres o Paris —
las ciudades europeas que cuentan con
un mayor numero—, que se encuentran
cuidados y bien dotados, con la particula-
ridad que se trata en muchos casos de
edificios antiguos que requieren atencion



Fachada del Teatro Espaniol, de Madrid.

especializada, las diferencias que pueden
apreciarse a simple vista son sobrada-
mente esclarecedoras.

La situacion actual sigue por otra parte
conservando pesadas herencias del pasa-
do. Durante la dictadura franquista, el Re-
glamento de Policia de Espectaculos Pu-
blicos, promulgado curiosamente en
1935, fue el instrumento mas o menos ex-
plicito para impedir que pudieran abrirse
espacios teatrales, o en cualquier caso
los que ellos no querian, pero sobre todo
obstaculizo la apertura de espacios trans-
formables, que necesitaban unas orde-
nanzas distintas en lo referente a la segu-
ridad. En 1.982 se actualizo6 el reglamento
vigente mediante un Real decreto, pero
en realidad solo se trataba de un discreto
lavado de cara. Dado que son los poderes
locales quienes deben aplicarlo con cierta
discrecionalidad, constituye sin duda un
elemento obstaculizador para la puesta
en pie de nuevos espacios escenicos.

Los teatros publicos

En la Comunidad de Madrid radican
hasta hoy las cuatro unidades de produc-
cion teatral del INAEM. Son éstas el Cen-
tro Dramatico Nacional, la Compania Na-
cional de Teatro Clasico, el Centro
Nacional de Nuevas Tendencias Escéni-
cas y el Teatro Lirico Nacional de La Zar-
zuela. El Ayuntamiento de Madrid cuenta
por su parte con el Espanol y el Centro
Cultural de la Villa. El Teatro de Madrid,
construido recientemente, aunque de pro-
pledad municipal ha sido cedido a una
empresa privada.

Todas estas unidades de produccion
poseen edificios propios, unos de propie-
dad estatal o municipal y otros en régimen
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Vestibulo de la Sala Cuarta Pared, de Madrid.

de alquiler. Tanto el Teatro Maria Guerre-
ro, sede del CDN, como el Teatro de la
Zarzuela, han sido paulatinamente enri-
quecidos en su equipamiento de maqui-
naria e iluminacién, proporcionandoles
una dotacion adecuada para la practica
teatral en los tiempos que corren.

El Teatro de la Comedia, sede de la
CNTC, se ha visto igualmente mejorado
por importantes intervenciones en el es-
cenario y sus aledanos. La Sala Olimpia
en donde se asento el CNNTE, ha mere-
cido reformas cuantiosas que han afecta-
do a la totalidad del teatro hasta convertir-
lo, con las limitaciones propias del local
—carece, por ejemplo, de telar alto— en
un buen instrumento de trabajo.

El Teatro Espanol, construido en el so-
lar de lo que fue sucesivamente corral y
coliseo del Principe, como hemos dicho,
es uno de los mejores teatros del pais y
quizas el de mayor raigambre historica.
Ha padecido varios incendios y en conse-
cuencia ha debido ser rehabilitado en
otras tantas ocasiones. En fecha reciente
se ha procedido a la construccion de un
ala suplementaria siguiendo el mismo tra-
zado arquitecténito del original. Por lo
que respecta al Centro Cultural de la Villa,
se trata de un espacio construido original-
mente para conciertos que ha sido utiliza-
do casi siempre como teatro. Quizas ello
explique la inadecuada disposicion de la
escena, tanto por su configuracion formal
como por su falta de altura y su inconve-
niente relacién con la sala.

Por ultimo, el Teatro Albéniz depende
de la Comunidad de Madrid que lo sus-
tenta en regimen de alquiler. Se trata de
un local de escenario bastante amplio vy
una sala desproporcionadamente grande,
obedeciendo a los criterios dominantes en
los anos veinte, época en la que fue cons-

truido. Utilizado como cine durante mu-
chos anos, cuando lo alquilé la Comuni-
dad de Madrid debio realizar numerosas
reparaciones dado el estado en el que se
encontraba.

Ademas del Teatro de Madrid que co-
mo hemos indicado ha sido construido de
nueva planta, lo que no impide que tenga
diferentes puntos negros en su concep-
cion arquitectonica, existe en la trama de
la ciudad una red de espacios escénicos
iIntegrada en los centros culturales ubica-
dos en los diferentes distritos. Las diferen-
cias entre unos escenarios y otros son sin
duda notables. Los hay con una amplitud
y posibilidades de buen nivel y otros que
no pasan de lo rudimentario. Lamentable-
mente, este conjunto de espacios se en-
cuentra actualmente desactivado merced
a la politica municipal, que ha suprimido
los presupuestos que al mantenimiento de
su funcion se dedicaban. Incluso existen
proyectos de reprivatizacion al respecto.

Por ultimo, debemos recordar la proxi-
ma reapertura del Teatro Real. Durante
mas de cuarenta anos Madrid ha carecido
de un teatro de opera, convirtiéndose en
una excepcion unica dentro de las gran-
des capitales del mundo. Remodelado ca-
si en su totalidad, recuperara merced a
esta intervencion sus funciones origina-
rias como centro de produccion y exhibi-
cion operistica. Su gestion esta encomen-
dada a un consorcio formado por el
Ministerio de Cultura, el Ayuntamiento y la
Comunidad de Madrid.

Espacios no convencionales
Otra de las notables carencias de la
capital ha sido la de la ausencia de espa-

cios teatrales transformables o no con-

9



r-“::_,.ﬁ-l‘ *:.- ¥

ek

S AT NN e e R S ST i e

e i

e e

€3 | TIRsO-DE-MOLINA

...-.-._I ] l-‘-.-.-i' * N i . Ly
i L
| r—
L . ¥ e e e
e S fiIf | et he R et s [ 4
2 Ty [ e et st S T
il [t

=

Fachada del Teatro Espanol, de Madrid.

vencionales; instrumentos de trabajo en
definitiva que permitieran una relacion va-
riable entre espectador y espectaculo. El
unico teatro de los ya existentes que ha
permitido una cierta versatilidad es la Sala
Olimpia en su estado actual.

No obstante en los ultimos anos, al-
gunos equipos de trabajo merced a un
enorme esfuerzo y voluntarismo, han lo-
grado transformar lugares con frecuencia
inhospitos en salas teatrales dotadas de
una cierta flexibilidad en su utilizacion. La
Cuarta Pared, Ensayo 100, Pradillo y
otras mas, son ejemplos palpables. Esta
Iniciativa no ha transitado por un camino
de rosas y el Ayuntamiento de Madrid ha
ejercido diferentes presiones y obstaculi-
zado su normal desarrollo. Los proble-
mas surgidos en torno a La Cuarta Pared
en particular, similares a los que acosa-
ron al Teatro Alfil hace unos meses, son
paradigmaticos y se apoyaban en una
determinada interpretacion del reglamen-
to de policia de espectaculos todavia en
vigor.

Por iniciativa del INAEM del Ministerio
de Cultura, en respuesta a las demandas
de la ADE vy de la Union de Actores, una
Comision interministerial ha promovido la
redaccion de un «Proyecto de Normativa
de Espectaculos Publicos en locales de
publica concurrencia destinados a teatro».
Se trata de un documento prolijo y denso
gue contempla las aspiraciones defendi-
das durante anos por muchos profesiona-
les de |la escena. Debemos confiar en que
una vez aprobada esta nueva normativa,
propicie la apertura de espacios mas ver-
satiles y posibilite planteamientos estéti-
cos mucho mas amplios.

Conviene de todos modos senalar que
los espacios que reciben en la actualidad
la ambigua denominacion de salas alter-
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Vestibulo de la Sala Cuarta Pared de Madrid.

nativas, son muy dispares en su estructu-
ra y equipamiento. Seria una formulacion
Inadecuada meter en el mismo saco a to-
do espacio escenico reducido, con asien-
tos inusuales y equipamiento deficiente.
Seria igualmente incorrecto circunscribir-
los a espectaculos marginales o situados
en la frontera entre lo vocacional y lo pro-
fesional. Una sala como La Cuarta Pared,
pongo por ejemplo, convenientemente
apoyada para que se equipe adecuada-
mente, constituye un excelente instrumen-
to de trabajo escénico en el que ubicar
espectaculos que en ella encontraran su
marco mas adecuado y que no tendrian
sentido en un teatro a la italiana.

Todo ello conduce a la improrrogable
necesidad de una reflexion respecto a la
Importancia de que la capital cuente con
una serie de espacios no convencionales,
gue formen parte del conjunto de sus tea-
tros. En consecuencia las administracio-
nes deberian ser conscientes de ello, de
gue son espacios de exhibicion y de crea-
cion de puestos de trabajo en paridad con
los existentes, de preocuparse por impe-
dir que alguna de estas iniciativas se con-
viertan simplemente en negocio particular
de zarramplines avispados que se esca-
motean tras la coartada de lo alternativo,
pero alejandose de toda tentacion pater-
nalista o de ejercer beneficencia mas o
menos bienintencionada.

Respuestas urgentes

El enunciado de hechos que acaba-
mos de referir nos conduce a una primera
conclusion: los teatros de propiedad o de
gestion publica que han contado con in-
versiones para su reforma y equipamien-
to, son los que se encuentran en mejor

estado tanto como instrumentos de traba-
Jo que como lugares apropiados para los
espectadores. Sin duda puede discutirse
la oportunidad de que algunas inversiones
se hayan hecho en edificios de propiedad
privada o de dudosa utilidad para la prac-
tica teatral, pero ello no resta veracidad a
nuestra primera afirmacion.

Los teatros madrilenos de propiedad
privada, en su conjunto, presentan un as-
pecto, como hemos dicho, desolador. Es
imprescindible establecer criterios que im-
pidan su derribo o cambio de uso esceni-
co en su estricto sentido, sobre todo de
los que tengan valor historico en el con-
junto de la trama urbana o capacidad in-
trinseca para la practica correcta del tea-
tro. Ello permitiria estabilizar su funcion y
restaurar los edificios. El consorcio para la
rehabilitacion de teatros constituido re-
cientemente por el INAEM del Ministerio
de Cultura, la Comunidad y el Ayunta-
miento de Madrid, puede significar un pri-
mer paso al respecto.

El proyecto consiste en que el apoyo
economico procedente de los fondos es-
tablecidos por el consorcio junto a la apor-
tacion de la empresa propietaria del local,
permita acometer las reformas imprescin-
dibles y necesarias en distintas fases. En
cualquier caso, creemos que dicha opera-
cion no deberia desvincularse del com-
promiso de la propiedad respecto al uso
teatral del inmueble durante un numero
de anos, asi como a la exigencia de una
programacion cualificada. Parece que es
urgente terminar de una vez por todas
con esa ley de oro del capitalismo hispa-
nico ramplon: «los beneficios para mi, las
perdidas para el Estado». El Estado, es
decir las administraciones publicas, ope-
ran en definitiva con el dinero procedente
de los impuestos pagados por la ciudada-
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Fachada del Teatro Monumental, de Madrid; a la derecha y abajo dos imagenes del estado actual del Teatro Martin, de Madrid.

nia y su correcta utilizacion cuando a la
cultura se destinan es cuando menos tan
iImprescindible como el que se aplica a
otras actividades productivas.

Considerando las aspiraciones estéti-
cas de buen numero de las tendencias
actuales, parece necesario ampliar y do-
far los espacios escenicos no convencio-
nales. Ello permitiria no sélo plantearse
espectaculos con una versatilidad mayor
en las relaciones espectador/ espectacu-
lo, sino investigar sobre diferentes formas
narrativas y de construccion de los espa-
CiOs escenicos.

Como en tantas cosas que a la cultu-
ra se refieren, todo ello pasa por una cla-
ra asuncion de responsabilidades de los
politicos y gestores culturales publicos.
Cuando un teatro se cambia de uso, se
cierra o se derriba, no esta desapare-
ciendo simplemente un negocio sino un
espacio de creacion, de cultura viva en la
que la sociedad se refleja o con la que
se divierte, reflexiona o se estremece.
No podemos conformarnos con la estre-
cha concepcion de la cultura como nego-
cio o como lujo y en la medida en que la
consideramos un fenémeno intrinseco de
una sociedad, creemos que debe tomar-
Se en serio y actuar en consecuencia.
Quizas por ello y acudiendo simplemente
a nuestro texto constitucional, del mismo
modo que los latifundios insuficientemen-
te explotados pueden ser expropiados
para su mejor utilidad social, creemos
que los teatros, que deben ser territorios
productores de cultura, en la medida en
que estén desatendidos o abandonados,
que se encuentren cerrados o sean
agredidos por quienes buscan su desa-
paricion, pudieran ser también expropia-
dos como bienes culturales de interés
publico.

Ministerio de Cultura 2011
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La Direccion de Escena
ya no es un sacerdocio

0 Sé por qué motivos, la nue-
va ordenacion de los estu-
dios teatrales en Espana ha
pasado casi desapercibida
en el mundo profesional, in-
cluida nuestra propia Asocia-
cion, a la que —sin embargo— tanto con-
cierte. Porque, en efecto, el Real Decreto
754/1992, publicado en el BOE del 25 de
julio del mismo ano, no solo reordena los
tradicionales estudios de Interpretacion y
de Escenografia, otorgandoles por fin ran-
go académico superior —equivalente a to-
dos los efectos al de los estudios universi-
tarios—. Sino que ademas en él se
definen por primera vez, y con validez ge-
neral dentro del Estado, los saberes y las
capacidades basicas del profesional de la
direccion escénica, asi como los requisi-
tos que deben cumplirse para acceder a
esta formacion por la via academica. En

"Doctor Faustus",

de C. Marlowe.
Direccion: Adrian Dau-
mas. American Reper-
tory Theatre, (1994).

por Jaume Melendres

realidad, este texto viene a ser, mas alla
del ambito docente, la primera formula-
cion legal de la profesion de la direccion
de escena en Espana.

No hay duda que si Louis Jouvet levan-
tase la cabeza clamaria al cielo, y que con
sus hermosas y tantas veces citadas me-
taforas sobre el director de escena (ser an-
tropomorfo que se nutre de materia drama-
tica bajo todas sus formas, relojero de la
palabra, ingeniero de la imaginacion, eco-
nomo, regidor de almas, etc.) nos recorda-
ria que el oficio de director no es un oficio,
sino algo muy parecido a un sacerdocio,
es decir, una vocacion, la respuesta a una
llamada. Nos diria (y seguramente alguien
lo hara en su nombre) que el «aprendizaje
de la direccion de escena no puede de nin-
gun modo tener lugar en una escuela pro-
fesional». La LOGSE, en suma, le parece-
ria una verdadera aberracion.

12
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El famoso texto de Jouvet, Le meétier
de directeur de theatre, escrito en 1941,
fue adoptado por algunos como una ban-
dera de la libertad y la superioridad crea-
dora del director escenico. Cuando ya na-
die dudaba (s6lo algunos periodistas aun
hoy empecinados en repetir el mismo to-
pico) que incluso los actores se hacen
(puesto que no se nace recitando alejan-
drinos), y nadie ignoraba que incluso los
sacerdotes de verdad, pese a haber sido
elegidos directamente por Dios, cursaban
largos y rigurosos estudios en centros es-
pecializados, los seguidores de Jouvet in-
sistian en convencer al mundo de que los
directores eran una excepcion en |a histo-
ria de la humanidad. Hoy, medio siglo
después, la teoria Jouvet que es, parado-
jicamente, la teoria de la no-teoria)' toda-
via es usada como arma arrojadiza por
los defensores de la sinrazon y del autodi-




"Escrito en el agua", de Luis Cernuda. Dramaturgia y direccion: José Luis Séiz. Respira Teatro (1994).

dactismo, temerosos tal vez de perder las
ganancias que en los rios revueltos obtie-
nen los malos pescadores.

Esta posicién anti-académica resulta
noy, a todas luces, totalmente anacroni-
ca. Pero conviene recordar que ya lo era
incluso cuando Jouvet le dio forma. Mu-
chos anos antes, algunas voces —ampa-
radas en otras practicas, en otras expe-
riencias, en otra poética, en suma— ya
se habian opuesto a esta concepcion: el
teatro no sélo era un arte, sino una cien-
cia; y en esta misma medida podia —y
debia— ser objeto de estudio y de apren-
dizaje sistematico. Asi lo afirmaba, por
ejemplo, el doctor Hans Knudsen, secre-
tario de la Gesellschaft fir Theaterges-
chichte de Berlin cuando, en 1927, publi-
co el opusculo titulado El estudio de Ia
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ciencia del teatro en Alemania, un breve
y documentado trabajo que era, a la vez,
balance y reivindicacion. Balance de la
Introduccion de los estudios teatrales en
la universidades alemanas (jtan sdlo las
de Berlin, Frankfurt, Kiel, Colonia, Leipzig
y Munich, se quejaba Knudesen!) y rei-
vindicacion de la generalizacion de este
tipo de estudios.

Knudsen defendia ya entonces «la
existencia de institutos cientificos para la
practica del teatro», aun sabiendo que
«el| teatro practico» iba a mofarse de la
idea de un director «licenciado» o «doc-
tor» porque, a su juicio, «cualquier direc-
tor formado sobre las tablas y con expe-
riencia propia es, de lejos, muy superior
al que sale de una escuela y pisa el esce-
nario por primera vez». Knudsen tenia un

fino olfato para detectar algunas esencias
de su tiempo, y ademas, las de tiempos
venideros, dado que no han cesado toda-
via los sarcasmos sobre los «artistas uni-
versitarios». Pero también tenia argu-
mentos imparables. «De hecho»
—escribia en 1927— «el director formado
exclusivamente sobre las tablas tampoco
se ha enfrentado desde el principio a rea-
lizaciones importantes; también ha sido
principiante, también ha tenido que
aprender». En cambio, anadia, «quien
haya seguido durante dos semestres los
cursos de regie en un instituto universita-
rio, quien haya aprendido a detectar los
fallos y las cualidades de una obra dra-
matica, evitara muchos errores y decep-
ciones en el futuro; se podra confiar tea-
tralmente en él porque sabra a donde va
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y solo necesitara, como los demas, acu-
mular experiencias». Y concluia: «Ante
las exigencias cada dia mayores de un
teatro riguroso y artistico en lo que con-
cierne al director de escena, no hay duda
de que la ensenanza superior de un insti-
tuto cientifico del teatro suministra el nivel
intelectual necesario. Lo corroboran algu-
nos directores y practicos del teatro que
han augurado que el futuro sera de quie-
nes asi se hayan formado». Para apoyar
esta evidencia, Knudsen citaba en su
obra las palabras de Leopold Jessner,
profesor universitario y director de la Sta-
atliches Schauspielhaus: «Si en materia
teatral el talento personal, la familiaridad
con las tablas y el hecho de haber apren-
dido en ellas el abece del oficio son, in-
cluso para el director, factores decisivos,
tampoco hay que menospreciar a los indi-
viduos medianamente dotados, ni a la
cultura universitaria como medio de for-
macion. Teniendo en cuenta que el teatro
moderno, sin olvidar la vocacion dramati-
ca, tiende cada vez mas hacia la intelec-
tualizacion, es preciso que el hombre de
teatro practico se acerque al cientifico sin
aquel escepticismo que los artistas sien-
ten por la ciencia».

La obra de Knudsen llegé muy pronto
a Espana, traducida al catalan en 1930
por el helenista Jaume Olives i Canals, y
publicada en 1931%. Olives escribio para
la traduccion de Knudsen un prologo
ejemplar. Se preguntaba, en primer lugar,
si existe realmente una ciencia del teatro
y su respuesta es tan lucida que merece
ser transcrita literalmente: «Puesto que el
teatro —dice— reune tantas disciplinas
antagonicas, puesto que la vida escenica
ensancha sus horizontes mas alla de las
tablas y exige la contribucion activa de
otras ciencias; puesto que al aplicarlas las
asimila y las transforma otorgandoles ras-
gos particulares y homogeneos, podemos
hablar l6gicamente de una ciencia del tea-
tro como tal, y de su aceptacion en el re-
cinto universitario». Para corroborar su
aserto, Olives hacia suyas las palabras
del doctor Carl Niessen, autor de un atlas
histérico-teatral publicado en fasciculos y
titulado La imagen escénica, que propug-
naba la separacion de la historia de la lite-
ratura y de la ciencia del teatro en el seno
de los Institutos Teatrales. Segun Nies-
sen, el objetivo de tales instituciones era
de caracter cientifico-teorico, pero el «he-
cho de que sus miembros estéen llamados
a vivir el teatro practico nos obliga a salir
de los limites tradicionales y a educarlos
hasta donde sea posible para las funcio-
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nes de asesor, director, administrador, cri-
tico, consejero artistico o dramaturgo».
Pero Jaume Olives no solo nos sumi-
nistraba una excelente definicion de lo
gue mas tarde se ha dado en llamar tea-
trologia, sino un verdadero programa de
trabajo teatral a largo plazo. No se trataba
—dijo— de copiar aqui el pie de la letra, y
con espiritu provinciano, modelos forane-
0Ss, de caer en el error de crear «centros
de estudio en lugares donde no hay espe-
clalistas y donde a menudo ni siquiera
existe el concepto de especifidad». La
propuesta de Olives era mucho mas am-
biciosa. Nada de mimetismos: se trataba,
ante todo, de insertar la imprescindible re-
forma del teatro en una reestructuracion
—tambien inaplazable— de la vida nacio-
nal, es decir, en el marco de la moderni-
zacion de la sociedad en su conjunto.®

* % %

Han sido necesarios sesenta anos —
la vida de dos generaciones— para que el
sueno de Knudsen y de Olives se hiciese
realidad en Espana. Por supuesto, los es-
tudios de direccion escenica no han surgi-
do ni de la nada, ni de la repentina flora-
cion de un Decreto. Tanto en la RESAD
como en el Institut del Teatre, se venian
impartiendo desde hace anos ensenanzas
destinadas a los futuros profesionales de
la direccion de escena, tal vez las mas di-
ficiles porque son las que cuentan con
una mas fragil tradicion docente. Pero ta-
les estudios estaban sumergidos en una
semi-clandestinidad. Hoy, la LOGSE afir-
ma que la direccion de escena es una
profesion en la misma medida en que de-
termina cuales son los conocimientos ba-
sicos de sus profesionales y en que orden
deben adquirirse. La LOGSE integra el ar-
te teatral en la vida moderna en la misma
medida en que la sociedad contempora-
nea solo legitima y reconoce las profesio-
nes susceptibles de aprendizaje institucio-
nalizado.

A mi juicio, el Real Decreto 754/1992,
pese a algunos errores®, es un paso deci-
sivo en la renovacion de nuestro teatro. Y
ello por varias razones. En primer lugar,
porgque no supedita el ejercicio de la pro-
fesion a la posesion de un titulo academi-
co, reconociendo asi el caracter artistico
del trabajo de direccion de escena’®, evi-
tando asi cualquier tentacion corporativis-
ta de «control colegiado del mercado». En
segundo lugar, porque al tratarse unica-
mente de una ley de minimos, otorga a
las Autonomias —y dentro de ellas a cada
uno de los centros— un amplio margen
de maniobra para determinar los planes
de estudio concretos. Mas aun: en la me-

dida en que establece la distincion entre
materias obligatorias, optativas y de libre
eleccion, la LOGSE hace posible que dos
alumnos de la misma promocion susten-
ten una idéntica titulacion en curricula
académicos muy distintos. Desde este
punto de vista, la LOGSE se parece mu-
cho a una muneca rusa construida a partir
de la mas pequena —los minimos estata-
les— de tal modo que las figuras sucesi-
vamente exteriores —los minimos autono-
micos, los planes de cada centro—, sin
contradecir los contornos de las interiores,
adoptan siluetas cada vez mas diferencia-
das para desembocar en perfiles indivi-
dualizados que pueden llegar en aparien-
cia a no tener nada en comun.

Sin embargo, la LOGSE todavia va
mucho mas alla: tiene mucho de manifies-
to artistico. Al instarurar legalmente una
especialidad teatral que recibe el nombre
de Direccion y Dramaturgia (sin crear
dos especialidades distintas), vuelve a
reunir en una unica carrera dos oficios
que desde la segunda mitad del siglo XIX®
se constituyeron en ramas y practicas,
opuestas y enfrentadas, a partir del mis-
mo tronco comun. A partir de ahora no tie-
ne porque ser necesariamente asi, dado
que:

— Tanto los futuros dramaturgos co-
mo los futuros directores se enfrentan a
un mismo examen de ingreso, es decir, a
una prueba que presupone en todos los
candidatos —y candidatas—’ las mismas
capacidades iniciales e idénticos conoci-
mientos acumulados. Su formacion de ba-
se —la que corresponde al primer curso
académico de un hipotético programa de
cuatro cursos lectivos— es practicamente
la misma.

— Solo a partir de un segundo curso,
los alumnos deben inclinarse por la op-
cion Dramaturgia o la opcion Direccion.
Sin embargo, siguen compartiendo un
cierto numero de materias comunes que
no solo les suministran unos MismMos es-
tratos conceptuales, sino que favorecen
su —por asi decir— promiscuidad huma-
na y laboral. Pero ademas, tal como se ha
intentado hacer hasta hoy en el Institut del
Teatre, una adecuada organizacion de la
parrilla horaria permite incluso que un
alumno curse las materias del camino no
elegido tomandolas como asignaturas op-
tativas, o al menos que lo haga en gran
parte.

En otras palabras, la carrera de Direc-
cion y Dramaturgia permite diferenciar al
maximo ambas profesiones y, a la vez, si
se quiere, difuminar totalmente sus fronte-
ras para restituir la antigua unidad que les
dieron Moliere, Shakespeare y tantos
otros nombres capitales del teatro. Queda



‘Jorge Dandin", de Moliére. Direccion: Santiago Meléndez. Teatro del Alba. (1994).

asi en manos de los futuros creadores la
solucion a un conflicto histérico del cual
depende en gran parte —creo— el deve-
nir teatral. Aunque —tal como siempre
ocurre con las reformas pedagogicas— es
mas facil detectar sus defectos que sus
verdaderos efectos a largo plazo, estoy
convencido de que una escritura dramati-
Ca surgida de personas con buenos cono-
cimientos en la direccion de actores sera
sustancialmente distinta a la actual, y pro-
bablemente mucho mas rica, del mismo
modo que el hecho de que los directores
se hayan enfrentado profundamente con
los problemas de la escritura acabara con
muchas de las veleidosas dramaturgias
de escenificadores que, aun siendo inca-

Ministerio de Cultura 2011

paces de escribir su propio texto, no du-
dan en reescribir el de los demas.

NOTAS

' «No hay teoria de la direccion de escena,
y no podra haberla porque las teorias son fruto
de la experiencia, y en el teatro ninguna expe-
riencia se renueva».

? L'estudi de la ciencia del teatre a Aleman-
ya. Publicacions de la Institucio del Teatre. Bar-
celona, 1931.

* La posicion de Olives es mas significativa
si tenemos en cuenta que fue traductor y divul-
gador de Platén, un filésofo que oponia la inspi-
racion al saber y admitia la posibilidad de que
un rapsoda pudiese emocionar al publico reci-
tando versos cuyo sentido ignoraba totalmente.

* Algunos ya eran detectables antes de
su promulgacioén (por ejemplo, una carga ho-
raria de 3.600 horas, claramente excesiva; o
la imprecision conceptual de algunas de sus
materias); otros apareceran, sin duda, a me-
dida que los planes de estudios sean aplica-
dos.

> Y desvaneciendo las sospechas de quie-
nes temian que a partir de ahora polvorientos
eruditos dirigiesen a marchitas actrices a traves
del microscopio, o blandiendo roidos pergami-
nos.

* En nombre sobre todo —a menudo se ol-
vida— de una estética llamada Naturalismo.

" A diferencia de lo que ocurre en la espe-
cialidad de Interpretacion, con un neto predomi-
nio femenino, en la de Direccion y Dramaturgia
la presencia de ambos sexos esta mucho mas
equilibrada.
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partir del presente numero,
nuestra revista ADE-TEATRO
crea una nueva seccion dedi-
cada a un tema vasto y siem-
pre acuciante a un tiempo: el
de las relaciones e implica-
ciones entre cultura y politica. Somos
conscientes de la amplitud de dicha pro-
blematica y de la variedad de facetas que
comporta, por ello vamos a reunir trabajos
que los aborden desde los angulos mas
diversos.

Entendida la cultura como el conjunto
de saberes desarrollados por la humani-
dad en el ambito de las artes, la ciencia,
el pensamiento y la educacion, como la
capacidad creativa de los individuos en
unas circunstancias historicas concretas
asi como su configuracion en habitos, for-
mas de relacion social y costumbres, es
evidente que nos hallamos ante un ele-
mento clave en el proceso civilizador hu-
mano, en la medida en que su paulatino
enriqguecimiento propicie una mas plena
dimension civica y una mas acusada con-
ciencia critica del individuo.

En la situacion actual de nuestro pais
y en cierta medida del espacio europeo,
es claramente perceptible una tendencia
a convertir los bienes culturales en mer-
cancia, a abandonarlos a las leyes de
mercado capitalista y a degradar en defi-

nitiva tanto su herencia y legado como las
creaciones que se producen. Los sinto-
mas apuntan a una actividad retrograda e
incluso reaccionaria al respecto, cuya fi-
nalidad es mas bien la alienacion de la
ciudadania que su desarrollo personal.

Como antes deciamos, el binomio
CULTURA y POLITICA esta abierto a
multiples puntos de vista diferenciados.
Nos preocupa desde luego el papel de la
cultura como expresion de las ideas, con-
tradicciones, proyectos, ansiedades y an-
helos de una comunidad y de los indivi-
duos que la conforman en un determinado
periodo historico. Nos interesan igualmen-
te las relaciones entre accion cultural y
accion politica, el trabajo intelectual y sus
responsabilidades, etc. Quisieramos por
ultimo explorar las propuestas en torno a
la organizacion y financiacion de la cultura
que los partidos politicos plantean en sus
programas, junto a opiniones individuales
sobre la cuestion.

Asi, de este modo, pretendemos hallar
respuesta a muchos interrogantes que
nos acechan: ;Corre riesgo la cultura de
convertirse en pura y simple mercancia?
;, Favorece el neoliberalismo la accion cul-
tural o la entorpece y degrada? ;Interesa
la cultura a los partidos politicos o la con-
sideran un simple lujo, barniz o instrumen-
to, segun los casos? ¢ El diseno y organi-

zacion cultural debe facilitar el acceso a
su disfrute de todos los ciudadanos, o li-
mitarse a complacer a quien pueda pagar-
la? ¢Cuales son las propuestas culturales
de los partidos en sus programas? ¢ Por
qué la inversion cultural ha padecido en
Espafia sucesivos recortes presupuesta-
rios en los ultimos anos? ¢Es clerto o no
que el Partido Popular dejara la cultura y
las expresiones artisticas abandonadas a
suerte, con grave riesgo de convertir Es-
pafia en un solar colonizable sin impedi-
mento alguno? ;EXxiste una propuesta
progresista de organizacion cultural? Es-
tos y otros interrogantes pensamos que
merecen respuestas, quizas no univocas
y contundentes pero si cuando menos es-
clarecedoras.

Nuestra primera entrega se inicia con
el programa de accion cultural de Izquier-
da Unida de Madrid; hemos solicitado do-
cumentos similares al PSOE, PP, CiU,
PNV, etc. que apareceran en sucesivos
nimeros. Junto a ellos incluimos aporta-
ciones individuales asi como textos del
pasado cercano o remoto, que sean signi-
ficativos e inviten a profundizar en los di-
ferentes aspectos de las relaciones entre
politica y cultura. Con todo ello confiamos
en propiciar nuestro propio debate y arti-
cular las respuestas apropiadas. Noso-
tros, todos, tenemos la palabra.

El proyecto cultural

| area de cultura y comunica-
cion de |.U. de la C.A.M. con-
sidera que la cultura como un
todo' ha de ser concebida
desde los poderes publicos
bajo la dptica de servicio pu-
blico, por tanto la medicion de su rentabili-
dad jamas se realizara bajo parametros
meramente econdmicos, sino que debera
primarse la rentabilidad social capaz de
ser generada. Histéricamente la politica
cultural ha sufrido un profundo cambio de
orientacion cuando se pasa de la concep-
cion de la accion cultural del Estado como
patrimonio de la discreccionalidad del
Principe (Renacimiento, Barroco), a tra-
vés de la transicion del sistema de mece-
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nazgo publico de las artes por el estado
republicano (s. XIX), a su actual nocion de
servicio publico ligada a imprescindibles
necesidades de la poblacién, asumiendo
asi una verdadera dimension social. Es a
partir de estos momentos cuando ya se
puede hablar de ese derecho que tiene
toda la poblacién a la cultura. Por tanto,
siendo el ciudadano el eje principal de to-
da politica cultural?, es necesario imprimir-
le a ésta ese caracter democratico capaz
de involucrar a la ciudadania en sus nive-
les de decision y participacion activa.

Una politica cultural que ataque el
«neoliberalismo cultural», entendiendo
por éste la pretension de las fuerzas con-
servadoras de dejar que unicamente el

de Izquierda Unida

mercado rija la vida cultural con todo lo
que conlleva: La dualizacion cultural, que
supone la aparicion de grandes capas de
la poblacion marginadas de la vida cultu-
ral y selectas minorias a las cuales va diri-
gida fundamentalmente la accion cultural
(la vanguardia cultural no es el mercado),
y la penetracion cultural, por medio de oli-
gopolios de la comunicacion y de las mul-
tinacionales de las industrias culturales.

A menudo la intervencion publica en el
sector cultura es atacada por esas mis-
mas fuerzas como dirigismo cultural. Cre-
emos que promover la cultura desde el
Estado jamas debe ser considerado diri-
gismo cultural, sino que tan solo estare-
mos desarrollando nuestra carta constitu-




-5 _§ LS s

W

=L R AN

"A fiestra valdeira", de Rafael Dieste. Direccion: Xulio Lago. CDG. (1994).

cional cuyo articulo 44 dice: «Los poderes
publicos promoveran y tutelaran el acceso
a la cultura, a la que todos tienen dere-
cho».

IU-CAM debe emprender una decidida
accion contra la cultura de «escaparate»,
utilizada en muchos casos como coartada
desde los poderes publicos para ejecutar
proyectos politicos y economicos contra-
ros a los intereses de la ciudadania.

En IU-CAM entedemos la cultura co-
mo el camino por el cual toda politica de
izquierdas debe transitar. Ni dirigiéndola,
ni utilizandola sirve para nuestro proyecto
de sociedad. Nuestra accion politica debe
estar orientada, desde la administracion
publica, a poner las condiciones de infra-
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estructuras, legislativas y de gestion que
permitan el desarrollo cultural de nuestra
region. Para nosotros el progreso de
nuestra alterntiva politica va unido al de-
sarrollo cultural. Tenemos que contaminar
de cultura al Estado, para lo cual IU-CAM
tiene que contaminarse primero?.

Una politica cultural de IU en Madrid
debe basarse en dos ejes fundamentales,
participacion y descentralizacion. Por par-
ticipacion entendemos que sean los ma-
drilenos quienes decidan la forma en la
que desean desarrollar su creatividad y
disfrutar activamente de la vida cultural,
tratando de aplicar de una manera progre-
sista nuestra Constitucion que en su arti-
culo 9.2 dice: «Corresponde a los poderes

publicos promover las condiciones para
gue la libertad y la igualdad del individuo y
de los grupos en que se integra sean rea-
les y efectivas; remover los obstaculos
gue impidan o dificulten su plenitud y faci-
litar la participacion de todos los ciudada-
nos en la vida politica, econdmica, cultural
y social».

El otro eje de nuestra politica debe ser
la descentralizacion, traduciendose esta
en lograr que los madrilenos encuentren
en sus barrios, distritos y pueblos los me-
dios que le permitan su desarrollo cultural.
Por ello, consideramos prioritario la crea-
cion de una red de infraestructuras de ba-
rrio, distrito y pueblo que no solo posibili-
ten la descentralizacion sino una mayor
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participacion de la poblacion, superando
la disociacion de un Centro de la ciudad
donde se concentran las grandes infraes-
tructuras culturales y unos barrios, distri-
tos y pueblos que son un paramo cultural.

Sobre estos dos ejes trataremos de al-
canzar una serie de objetivos que cree-
mos debe cubrir la politica cultural de 1U-
CAM.

1.- Conservacion y proteccion del pa-
trimonio cultural y su puesta en uso para
la colectividad, desarrollando planes de
rehabilitacion —generadores de
empleo’— y la elaboracion de una legisla-

cion que frene la especulacion, los usos

que le deterioran y su expolio. Aplicacion
de politicas penales contra su comercio
ilegal y su destruccion.

2.- Apoyo a la creacion artistica dedi-
cando mayores recursos y estableciendo
una relacion no clientelar entre los pode-
res publicos y los creadores. Creemos
que este apoyo en la CAM se debe refle-
jar, al menos, en la adjudicacion al sector
cultural del 1,5% de los presupuestos ge-
nerales de la Comunidad, cantidad aun in-
suficiente pero que paliaria en algun mo-
do los graves desequilibrios culturales
que todavia persisten en la CAM.

3.- Fomento de la investigacion aplica-
da en materia de analisis del desarrollo
cultural, sus objetivos, consecuencias,
rendimientos, etc. Asi como también, la
formacion y capacitacion de los recursos
humanos requeridos para el desarrollo de
nuestra politica cultural. Potenciando la
profesionalizacion de los trabajadores de
la cultura, la formacion profesional y la
educacion artistica de alto nivel.

4 .- La difusion cultural tanto la realiza-
da por los medios tradicionales (bibliote-
cas, teatros, museos, conciertos, etc), co-
mo aquella desarrollada a traves del libro
y las publicaciones periodicas y los instru-
mentos masivos de difusion sociocultural
(radio, cine, TV).

5.- Propiciar desde la accion publica
un consumo barato y asequible de los bie-
nes culturales, atendiendo las necesida-
des culturales de los sectores populares y
de aquellos colectivos de la sociedad que
sufren alglin grado de marginacion.

6.- La promocion y la cooperacion cul-
tural ya con instancias locales, regionales,
nacionales y extranjeras, permitira el co-
nocimiento de otras manifestaciones cul-
turales y el establecimiento de vinculos
duraderos entre los pueblos, asi como la
optimizacion de los escasos recursos de-
dicados por las diferentes administracio-
nes al sector cultura.

7.- Planificacion indicativa de los re-
cursos disponibles del sector publico para
el desarrollo cultural de nuestra region,
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estableciendo un Plan consensuado con
los organismos de participacion social. El
Consejo de la Cultura de la CAM.

8.- Promover la conciencia critica y la
voluntad democratica de los ciudadanos,
fomentando valores solidarios, tolerantes,
ecologicos, pacifistas, etc.

9.- Mantenimiento del principio de la li-
bertad de creacion cultural. Cultura es li-
bertad. «Ser cultos para ser libres»°.

10.- Consolidacion de la plural identi-
dad cultural de la CAM, teniendo en cuen-
ta las trasformaciones que la propia cultu-
ra ha sufrido en los ultimos anos gracias
al aporte de las distintas migraciones lle-
gadas a la region. El siglo XX ha alumbra-
do una cultura mestiza. Todos somos
pueblos de mestizaje cultural.

11.- Desarrollo y mejora de la legisla-
cion cultural.

12.- Defender los derechos de los pro-
fesionales en el ejercicio de su profesion,
el derecho al trabajo, el derecho a la prac-
tica de la ética en el trabajo cultural, la
participacion de los trabajadores y sus or-
ganizaciones en la gestion cultural.

Hasta aqui la propuesta minima que
deberia contemplar cualquier administra-
cion publica destinada al desarrollo de la
politica cultural, ya en el nivel central, re-
gional y local. Si IU-CAM fuera capaz de
hacer viables esos planteamientos, en
aquellas instancias administrativas en las
que tiene responsabilidad de gobierno, es
de suponer que nos encontrariamos en el
buen camino que permitiria seguir profun-
dizando en el desarrollo cultural de la Co-
munidad.

Una gestion cultural democratica y
eficaz

Se considera que el primer paso a dar
debe ser la elaboracion de un Plan de
Cultura que contemple, por un lado, las
medidas imprescindibles a acometer en la
gestion cultural desarrollada desde la
C.A.M., marcando como objetivo que esta
sea eficaz y democratica, y por otro lado,
el Plan debiera subsanar las carencias y
demandas mas importantes detectadas
en cada uno de los sectores culturales.
Para aproximarnos a un primer borrador
de lo que debera ser ese Plan, el area de
cultura de |.U. propone este documento a
la organizacion, con el fin de iniciar un
proceso de discusion en su seno, a todos
los niveles, y que concluya en la celebra-
cidén de unas Jornadas Culturales publicas
en las que se puedan debatir e incorporar
las conclusiones que alli se alcancen, con
objeto de construir el programa electoral
del sector cultura que |.U. propondra a la

sociedad madrilena en las elecciones au-
tonomicas de 1995.
Estas medidas que se proponen son:

— Elaboracién y aprobacion dentro
del territorio de la CAM de una ley/regla-
mentacion legal que regule la accion cul-
tural que se ha de desarrollar.

— Si queremos lograr, en la adminis-
tracion, que la cultura deje de estar sub-
sumida en la educacion, y por tanto ad-
quiera su mayoria de edad, se impone su
separacion y la creacion de una Conseje-
ria de Cultura que debiera ser estructura-
da de la forma mas racional posible. El or-
ganigrama actualmente existente en la
Consejeria de Educacion y Cultura de la
CAM es excesivo y confuso.

— Transparencia, publicitacion vy
puesta a disposicion de los ciudadanos de
los objetivos y resultados de la gestion
cultural desarrollada en la CAM.

— Aumento de la partida presupuesta-
ria destinada a cultura. El 1,5% es innego-
ciable. Es una necesidad politica, y de
esa explicacion se tiene que encargar |U-
CAM, que la sociedad comprenda que sin
un desarrollo cultural —el déficit cultural
de Espana es uno de los mas latos de Eu-
ropa—, no se alcanzara jamas el desarro-
llo armonico de la sociedad®.

— Distribucion racional de los presu-
puestos culturales. Hay que buscar un
sistema objetivo de evaluacion de los pro-
yectos, de los impactos que se esperan
generar, asi como de sus resultados en
cada una de las actuaciones que sean re-
alizadas o subvencionadas desde la ad-
ministracion. Rigor en el gasto y control
de la duplicidad.

— Optimizacion de los recursos dispo-
nibles. Hay que desarrollar una politica de
cooperacion y coordinacion entre las ins-
tancias involucradas en el desarrollo cul-
tural, como la mejor manera de rentabili-
zar los esfuerzos destinados.

— Finalizacion de la financiacion de
proyectos de los que podriamos encua-
drar en lo que se ha llamado cultura de
prestigio —vehiculo de autopromocion de
determinadas élites culturales—, y su de-
dicacion a realizar una buena promocion
cultural de caracter critico y social.

— Frente a la subvencion econdomica
de un proyecto en su fase inicial, lo que
conlleva en muchos casos una clara de-
pendencia del creador con respecto a la
administracion, habria que estudiar la po-
sibilidad de que ésta se canalizase en la
garantizacion de la distribucion del pro-
ducto cultural en la red de infraestructuras
culturales de la CAM, o que fuera mixta,
parte de la subvencion destinada a la cre-
acion y el resto a la distribucion.
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— Propiciar desde la administracion
acuerdos de reparto de beneficios empre-
sa-trabajadores que, siendo justos para
los trabajadores, dejen un monto de in-
version conjunta empresa-trabajadores
que permita aumentar la productividad sin
prescindir de puestos de trabajo. Poten-
ciar la accion de los consejos de profesio-
nales.

— Busqueda y puesta en marcha de
medidas de incentivacion para la partici-
pacion del sector privado en el desarrollo
cultural de la region. Es necesario regular
el patrocinio y el mecenazgo como vehi-
culos a través de los cuales la iniciativa
privada debe participar en la vida cultural
de la sociedad.

— Hay que terminar con esa practica
arraigada en la administracion espanola,
en sus tres niveles, de demorar la remu-
neracion del trabajo y del producto cultu-
ral durante varios meses, ya que asi se
provoca el continuo colapso de pequenas
companias y empresas culturales. Si
existe dinero en el presupuesto para aco-
meter esa accion cultural, ésta una vez
concluida ha de ser liquidada, conside-
rando esto como una medida de respeto
al trabajo cultural. Asi mismo se deben
establecer unos topes maximos, en con-
senso con los trabajadores de la cultura,
de las remuneraciones a percibir por al-
gunas «estrellas» en aquellos proyectos
culturales de la administracion que se su-
fragan con el dinero de todos.

— Acuerdos en la Consejeria de Edu-
cacion con el fin de poner en marcha pro-
yectos de formacion y educacion en las
escuelas. Son buenos los programas de
formacion y de busqueda de un nuevo
publico para la danza, el teatro, la musi-
ca, etc., pero no son suficientes. Hay que
Introducir los valores culturales criticos vy
que conforman nuestra cultura en los pro-
cesos educativos. Construir una red edu-
cativo-cultural, utilizando la infraestructura
educativa de la que dispone la CAM, que
permita la insercion de la cultura en el sis-
lema educativo. Establecer acuerdos de
cooperacion cultural con el sistema uni-
versitario, una vez que éste pase a ser
competencia de la CAM.

— Dotar al Consejo de Cultura’ de la
CAM de los mecanismos precisos para
que se convierta en el verdadero érgano
rector de la politica cultural a desarrollar
en la Comunidad. Si no se le dota de un
caracter decisorio y se mantiene como
mero ente consultivo, se estara substra-
yendo a la poblacion la capacidad de
decidir en el desarrollo cultural. Ha de
ser el Consejo el encargado de controlar

la ejecucion del Plan de Cultura de la
CAM.

"Don Gil de las calzas verdes", de Tirso de Molina. Direccion: Adolfo Marsillach. CNTC, 1994. (Foto: Ros Ribas).
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— Creacion de la figura del Defensor
del Receptor de Cultura y Comunicacion,
encargado de velar por la defensa de los
intereses culturales de la poblacion. De-
beria disponer de una oficina publica en
donde aquellas personas que puedan
sentirse perjudicadas por algunas de las
distintas acciones culturales ejecutadas
muestren su queja.

— Formacién y capacitacion de los
administradores, gestores, programado-
res y animadores encargados de disenar,
programar, ejecutar, evaluar y animar la
politica cultural. Creemos que se debe
terminar con el baile de cargos interme-
dios —directores de centros y casas de la
cultura, programadores—, cada vez que
se produce una alteracion en el mapa po-
litico de la CAM.

— EIl primer paso hacia una verdadera
politica de descentralizacion cultural es ini-
ciar una decidida accion de «puertas abier-
tas», en los Centros Culturales y Casas de
la Cultura® dependientes de la CAM.

— Promover un mayor apoyo al aso-
ciacionismo cultural en nuestra region, co-
mo instrumento de democratizacion de la
politica cultural y extension de la oferta.

— Accion decidida que fomente la
existencia de Compafias y Empresas cul-
turales como un buen camino para rom-
per los mecanismos de penetracion cultu-
ral procedentes del Norte de Europa y de
EE.UU.

Estas medidas minimas que deben
ejecutarse, desde las instancias encarga-
das de la gestion cultural en la CAM, de-
berian irse concretando en la solucion de
la problematica de cada uno de los secto-
res que conforman el entramado cultural
de la region. Estos sectores sobre los que
se debe actuar son: Conservacion, For-
macion, Musica, Radio, Cine y TV, Artes
Plasticas, Fiestas y Tradiciones Popula-
res, Literatura, Artesania, Artes Escéni-

cas, Turismo e Infraestructuras.

En lo referente al sector de las artes
escénicas, la propuesta de IU-CAM de ac-
ciones a emprender en la proxima legisla-
tura se centra en la creacion de un teatro
semipublico entre la administracion publi-
ca y los profesionales del teatro.
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NOTAS

' Entre el 26 de Julio y el 6 de Agosto de
1982, se celebro en México la primera, y hasta
ahora la unica, Conferencia Mundial sobre Poli-
ticas Culturales convocada por la UNESCO.
Sobre la definicion de cultura los alli reunidos,
mas de un centenar de paises, sin proponer
una definicion cientifica demasiado rigida de la
cultura estuvieron conformes en «considerar
este concepto, no tanto en el sentido estricto
de las letras, las bellas artes, la literatura, y la
filosofia, sino como los rasgos distintivos y es-
pecificos y las modalidades de pensamiento y
de vida en toda persona y comunidad. La cultu-
ra engloba pues la creacion artistica y la inter-
pretacion, la ejecucion, la difusion de las obras
de arte, la cultura fisica, los deportes y los jue-
gos, las actividades al aire libre, asi como las
modalidades particulares mediante las cuales
una sociedad y sus miembros expresan su sen-
timiento de belleza y de armonia y su vision del
mundo, y sus formas de creacion cientifica y
técnica y el dominio de su medio ambiente na-
tural».

2 Amadou-Mahtar M'Bow: «Es indudable
que la cultura de un pueblo no se reduce a la
politica cultural de un estado, ya que es una
creacion continua que tiene su origen en la es-
pontaneidad de los individuos y las comunida-
des. Pero si se quiere superar verdaderamente
una concepcion estética y elitista de la cultura,
me parece que en lo sucesivo la elaboracion de
las politicas culturales sera una de las respon-
sabilidades ineludibles de todos los gobiernos
que tengan un afan de progreso y bienestar pa-
ra todos».

* Heinrich Boll; «Ni el publico, ni los criticos,
ni los politicos de la cultura pueden estar seria-
mente convencidos de tener una idea de las
posibilidades y obligaciones actuales de todas
las artes. Solo pueden reconocerlas cuando ya
se han materializado; y entonces podran decir,
por supuesto, que era eso lo que esperaba, o
que no lo era. La cultura en la democracia de-
beria consistir en hacerlo todo perceptible».

* Es significativo que los planes de autoo-
cupacion juvenil se estén elaborando sobre
proyectos que en un alto porcentaje se refieren
a la produccion cultural, comunicativa y artesa-
nal.

> José Marti.

5 «Resulta ahora dificil garantizar un pro-
greso verdadero a los seres humanos y a las
sociedades sin tomar en consideracion una di-
mension cultural del desarrollo. En el transcur-
so de los ultimos decenios la experiencia ha
demostrado que en materia de desarrollo, pa-

ra tener éxito, no basta con disponer de me-
dios materiales técnicos. Asi mismo es nece-
sario que los individuos y las colectividades
que son los agentes del desarrollo esten con-
vencidos de que seran también sus beneficia-
rios. En consecuencia, el crecimiento econo-
mico, clave indudable de todo desarrollo, deja
de ser una finalidad en si; se transforma en un
medio que permite satisfacer las necesidades
de todos, incluida la posibilidad de realizarse
cabalmente. Politicas culturales y politicas de
desarrollo se confunden asi en la reciprocidad
de sus efectos». UNESCO. Reunion de Bogo-
ta, 1978.

" En este organismo deben estar presen-
tes:

— Representantes de la administracion, al
menos uno por cada una de las areas en las
que se encuentre estructurada la Consejeria de
Cultura.

— Representantes de los Ayuntamientos,
uno por cada una de las areas que se determi-
nen.

— Representantes sociales, sindicatos, or-
ganizaciones profesionales, efc.

— Representantes de los ciudadanos, aso-
ciaciones culturales. Esta representacion ha de
ser amplia, no tanto por un elevado numero de
personas como por que sea capaz de abarcar
la mayor representatividad posible.

— Representantes de la industria cultural,
tan solo de aquellos con los que la administra-
cion tenga establecidos acuerdos o convenios.

— La oficina del Defensor del Receptor de
la Cultura.

’ «Se considera el Centro Cultural como un
centro de produccion y difusion cultural. Es de-
cir, un lugar integrado en su area de influencia
—el distrito—, que recoja, potencie y produzca
la creatividad que, en los distintos campos del
arte y de la cultura, se realice en el distrito y
que, simultaneamente, sea el lugar de difusion
de dichas actividades a través de una red que
coordine la actividad de los distintos Centros
Culturales (de distrito y de pueblo de la Comu-
nidad).

Se considera la Casa de la Cultura como
un centro de difusion cultural y de participa-
cion ciudadana del barrio. Es decir, un lugar
en el que los habitantes del barrio tengan re-
sueltas sus necesidades minimas de equipa-
miento cultural (biblioteca, salon de actos, sa-
las de cursillos y actividades creativas
basicas, etc.), asi como el lugar en el que
puedan desarrollar sus actividades publicas
los distintos tipos de movimiento asociativo
del barrio». Del documento Alternativas de po-
litica cultural: Madrid'92.
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La mezcolanza de lo publico
con lo privado

n el invierno de 1870, en un

momento critico de la historia

de Europa —;cuando no?—,

uno de los grandes historia-

dores, Jacob Burckhardt, en

su catedra de Basilea, pro-
nuncia unas lecciones sobre el estudio de
la historia, que después de su muerte, en
1905, edita un sobrino con el pomposo ti-
tulo Consideraciones sobre la historia uni-
versal. La palabra viva del maestro, que
solo en parte recoge los apuntes publica-
dos, provoca verdadera conmocion en
sus oyentes, en particular de uno, Frie-
drich Nietzsche, que en carta a su amigo
von Gersdorff, de 7 de noviembre de
1870, se precia de ser el unico capaz de
comprenderle. En Burckhardt y Nietzsche
cristaliza una nueva concepcion de la cri-
sis, que bien pudiera llamarse tragica.

El capitulo cuarto de estas considera-
ciones esta dedicado a la crisis historica,
en la que Burckhardt resalta su preocupa-
cion por la «crisis de la cultura moderna».
Esta convencido de que verdaderas crisis
historicas hay pocas: la caida del Imperio
Romano, la reforma protestante, la Revo-
lucion Francesa. A partir, sobre todo, de
esta ultima experiencia intenta un recuen-
to de los rasgos mas sobresalientes de la
crisis que, a pesar de la falta de sistemati-
ca, revela algunas intuiciones fructiferas,
como gue un cuestionamiento radical del
orden constituido no habria que ir a bus-
carlo entre las clases mas desfavoreci-
das, sino en aquellas que tienen una vi-
sion realista de su probable ascenso
social; o que los procesos revolucionarios
culminan precisamente en lo que comba-
ten, el despotismo, que se revela un ele-
mento imprescindible para construir un or-
den nuevo.

Para Burckhardt, la crisis del mundo
moderno se inicia en el siglo XVIII, preci-
pitandose a velocidad creciente a partir
de 1815. La revolucion industrial, las nue-
vas formas de comunicacion que propicia
la libertad de comercio, los avances en

~ " Ignacio Sotelo es catedratico de Cien-
clas Politicas de la Universidad Libre de Berlin.
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por Ilgnacio Sotelo*

los transportes, pero, sobre todo, la revo-
lucion politica que impuso los derechos
humanos y el principio de soberania po-
pular, convergen en producir «la gran cri-
sis del concepto de Estado». Burckharat
percibe la crisis social que provoca el de-
sarrollo del capitalismo industrial como
crisis del Estado, o mejor dicho, como cri-
sis de las relaciones entre el Estado y la
sociedad civil.

., En qué consiste esta crisis? Por un
lado, se cuestiona la legitimidad del poder
estatal —crisis de la nocion tradicional de
legitimidad—; por otro, paradojicamente,
se exige cada vez mas la intervencion del
Estado para llevar a cabo los programas
utopicos de los partidos. Se trastocan asi
las tareas propias de la sociedad, que pa-
san indebidamente al Estado. Burckhardt
se indigna ante la desfachatez de que en-
tre los derechos del hombre se incluyan
«@| derecho al trabajo y el derecho a una
vida digna», cuestiones que no atanerian
al Estado, sino solo al individuo en socie-
dad, y que, por tanto, no debieran elevar-
se al rango de derechos politicos. «Ya no
se quiere dejar las grandes cuestiones a
la sociedad, porque al pretender lo impo-
sible se supone que solo la fuerza del Es-
tado podria conseguirlo».

El poder creciente del Estado actuaria
como el gran nivelador, ya que, a diferen-
cia de la sociedad, mide a todos por el
mismo rasero. La democracia seria el mal
gue potencia al Estado: «Para ella el po-
der del Estado sobre el individuo nunca
resulta suficientemente grande, de modo
que borra las fronteras entre Estado y so-
ciedad, dando por sentado que el Estado
sera capaz de hacer todo lo que la socie-
dad previsiblemente nunca hara».

El igualitarismo democratico, teniendo
a su disposicion toda la fuerza del Estado,
arrincona al individuo libre, al hombre de
cultura, al intelectual, que para Burckhardt
es el verdadero aristocrata de nuestro
tiempo, en un recinto cada vez mas estre-
cho y asfixiante. En la pérdida continua de
espacios de libertad consistiria, en ultimo
termino, «la gran crisis de la cultura mo-
derna». Burckhardt diagnostica la crisis
de la sociedad contemporanea como pér-

dida de las libertades individuales y colec-
tivas por la presencia absorbente del Es-
tado, pero no formula el modo de superar-
la, es decir, se siente incapaz de ofrecer
una alternativa realista al poder creciente
del Estado. De ahi el aire de resignacion
pesimista que le embarga; la grandeza de
cada cual queda de manifiesto en la capa-
cidad individual de saber aguantar con
dignidad.

Diagnosticar la situacion sin salida vi-
sible es justamente lo que caracteriza el
pesimismo cultural, que inicia Burckhardt.
Al fijar el origen de la crisis en la incompa-
tibilidad de la libertad con la democracia,
ante el ascenso imparable de las fuerzas
democraticas que observa, no le queda
mas que la esperanza de que algun dia
se vuelva a reconocer que la libertad solo
puede asentarse en la desigualdad. El
conservadurismo elitista, propio del patri-
cio humanista que, con el desarrollo de la
sociedad industrial, asiste impavido al de-
rrumbamiento de sus valores y formas de
vida, tiene una doble connotacion: por un
lado, un pesimismo tragico que contempla
Impotente la ascension incontenible de las
masas, con la consiguiente quiebra de la
libertad individual; por otro, una exaltacion
de la crisis, incluso en su forma mas pura,
la guerra, que permitiria al espiritu reco-
brar su grandeza propia. Ante la ascen-
sion imparable de la democracia, no le
queda otro recurso que acudir a la exalta-
cion de la violencia.

En el meollo mismo de esta vision tra-
gica de la crisis en la cultura europea bro-
ta en Burckhardt un elogio sorprendente:
«Como alabanza de la crisis puede, sobre
todo, decirse lo siguiente: |la pasion es la
madre de las grandes cosas, quiero decir
la auténtica pasion, que pretende de ver-
dad algo nuevo y no simplemente la des-
truccion de lo viejo. La crisis levanta en el
individuo y en las masas fuerzas insospe-
chadas, incluso el cielo adquiere otra to-
nalidad. El que es puede hacerse valer,
porque cayeron o van a caer todas las ba-
rreras». A la crisis la llama «el signo au-
tentico de la vida», que elimina lo viejo y
lo caduco, incluyendo a aquellos seudoor-
ganismos que nunca tuvieron derecho a
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"Terra incognita". Autor y director: G. Labaudant. Théatre National Populaire. (1994).

la existencia. Arte y literatura se alimentan
de la crisis y alcanzan sus cimas mas al-
tas en tiempos de tribulacion.

Parecido tono emplea Burckhardt
respecto a la guerra, que define como
«Crisis de pueblos y supuesto necesario
para un desarrollo mas alto», a la que
llega incluso a calificar de «divina», «ley
universal que rige en toda naturaleza».
En cambio, «la paz duradera no solo de-
bilita y enerva, sino que permite que so-
brevivan gran numero de existencias las-
timosas y acobardadas, que no habrian
surgido sin ella y que luego, con gemi-
dos estruendosos, se aferran a su dere-
cho a la existencia, quitando sitio a los
fuertes de verdad». Como se ve, ideas
puntas del fascismo hunden sus raices
muy atras en el siglo XIX. Importa repro-
ducir textos, por desgracia olvidados,

. porque sus contenidos, como si se trata-

ra de novedades, adquieren cada vez
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mayor audiencia. En cuanto se hace
coincidir la libertad con la desigualdad,
segun la tradicion del viejo liberalismo, y
se repudia al Estado, justamente cuan-
do, de hecho, se ha otorgado al ambito
economico privado un status semipubli-
co, la libertad de los pocos exige la re-
presion de los muchos. Es una de las
lecciones de este tragico siglo XX que
parece que estamos empenados en olvi-
dar. El nuevo autoritarismo que se nos
viene encima resulta de una conversion
publica de lo privado a la que correspon-
da una privatizacion de una buena canti-
dad de las funciones publicas. En Italia,
esta doble tendencia de privatizacion de
lo publico y de semiestatalizacion de lo
privado se ha hecho con el Gobierno,
Inaugurando tal vez esa anunciada nue-
va Edad Media en la que se difuminan
las fronteras entre lo publico y lo privado,
para terminar por prevalecer tan sodlo la

corporacion economica con un caracter
ambiguo: privado por el control y publico
por la funcion y el status.

O se consigue democratizar a la em-
presa, proyecto fracasado del socialis-
mo, o0 la empresa privada terminara por
privatizar al Estado, una vez que ha ob-
tenido un status semipublico, que con-
vierte a la democracia en pura ficcion,
factor decisivo para que al fin se desplie-
gue y arraigue la desigualdad consustan-
cial que el liberalismo economico conlle-
va en su entrana. Toma contorno en el
horizonte la conexion decimononica en-
tre laissez faire en lo economico y autori-
tarismo en lo politico, mientras se tamba-
lea el Estado democratico, privatizado
por el uso que de el ha hecho la clase
politica, al ponerlo al servicio de su per-
manencia indefinida.

El Pais, 25-5-1994



El precio de la cultura

esde el punto de vista de la
teoria econdmica, a partir
de la Segunda Posguerra
Mundial se han ido acumu-
lando explicaciones a la
cambiante marea del desa-
rrollo de la Ameérica Latina: el estructura-
lismo, la teoria de la dependencia, el re-
descubierto monetarismo, y el /aissez
faire para paises subdesarrollados que ha
elaborado el Fondo Monetario Internacio-
nal, son cuatro explicaciones y, en cierta
forma, cuatro guias surgidas para diag-
nosticar y curar la crisis permanente. Pero
ninguna de estas u otras teorias analiza la
cultura como fondo de bienes materia-
les/espirituales del hombre, su impacto
sobre la crisis, y la reciproca influencia de
la crisis sobre la cultura.

Independientemente de cualquier otra
interpretacion, la ciencia y en general la
cultura de un pais puede ser vista como
un fondo creado por las generaciones
precedentes; como un dindmico fondo de
bienes materiales y espirituales. Bienes
que modernamente tienden a adquirir el
caracter de mercancias. Fondo cultural
Jque no puede concebirse como algo esta-
tico, sino dinamico, que se enriquece en
el diario proceso de recreacién o se em-
pobrece cuando dejan de actuar sobre él
fuerzas renovadoras. Fondo cultural so-
metido también al saqueo de los paises
capitalistas desarrollados que a partir de
un alto dominio técnico pueden reelaborar
los datos fundamentales de la musica, de
la plastica y de su largo saber pragmatico
acumulado.

Los economistas hablan de los térmi-
nos del intercambio desigual: y el inter-
cambio desigual empobrece econdmica-
mente, pero empobrece aln mas
Culturalmente. Y el deterioro econémico
Puede ser recuperado a corto o mediano
Plazo, pero el deterioro cultural puede
Ser definitivo: y la dependencia cultural,
Mucho més honda pero mucho mas sutil
que la dependencia econdémica, crea ne-
X0S, escalas de valores y patrones de
COmportamiento que marcan a genera-
clones completas. Es posible que la de-
Pendencia cultural sea una consecuen-
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cia de la dependencia econdémica: pero
origina un mundo auténomo capaz de in-
fluir sobre la causa que le dio origen, y
cerrar aun mas los nexos de domina-
cion.

En su Report de 1985, el Banco Inte-
ramericano de Desarrollo (y quiero citar
intencionalmente una fuente sin la menor
sospecha de carga ideoldgica marxista)
senalaba el costo social de los «ajustes»
economicos llevados a cabo por los pai-
ses de la américa Latina para enfrentar
los pagos de la duda externa. Estos
«ajustes» se estaban haciendo —se es-
tan haciendo— «al precio de grandes sa-
crificios en los niveles de vida y en la es-
tabilidad laboral».

Asi el pago de la deuda se transmite
directamente a los alaridos de los traba-
jadores, mediante un incremento de la
inflacion asociado a una sustancial de-
preciacion monetaria. El Report recono-
cia el constante declinar de los salarios
reales con el creciente ascenso de la
curva de desempleo. Y el prondstico es
que el nivel de vida continuara siendo
erosionado por el resto de la década de
los 80, mediante los llamados programas
de «austeridad fiscal», con el consiguien-
te deterioro del desarrollo econémico vy
los servicios sociales, especialmente sa-
lud y educacion.

No es un secreto para nadie que los
llamados programas de austeridad fiscal
comienzan por cortar los presupuestos
dedicados a la ciencia y la cultura. Se
cercenan los fondos universitarios, las
subvenciones a actividades artisticas vy
de investigacion. Se produce una erosion
cultural, en parte por la paralizacion de la
actividad de recreacion de la cultura, y
en parte porque la situacion creada facili-
ta la penetracion de elementos culturales
originados en los centros de los paises
metropolitanos, y que no son reelabora-
dos en la periferia sino asimilados, incor-
porados, en |los estratos de la base
social mas afectada por la crisis econo-
mica.

A esta situacion de doble desamparo
economico y cultural puede achacarse,
al menos parcialmente, el aumento de la

prostitucion, el empleo de drogas, la vio-
lencia social y la delincuencia creciente,
en un medio que pierde los valores cul-
turales que le daban identidad, cohesion
y dignidad, simultaneamente a la men-
gua de sus modos de subsistencia, de
su forma de vida material. El ndcleo so-
cial afectado queda abierto a la penetra-
cion indiscriminada de los productos, de
las mercancias culturales mas baratas,
emanadas de los centros de domina-
cion. La llamada por ciertos sociélogos
«cultura de la pobreza» es, en sintesis,
la cultura de la dominacion de los po-
bres.

En los estados superiores de la pira-
mide social, la erosion cultural y cientifi-
ca adquiere, ademas, otras formas. Hoy
podemos calcular cuantas veces mas
que hace diez anos nos cuesta una de-
terminada maquinaria que pagamos con
las materias primas que producimos. Pe-
ro debemos pensar también que formar
un medico, hacer un ingeniero, graduar
un filélogo, perfeccionar un pianista, nos
cuesta hoy cinco, siete y, hasta diez ve-
ces mas que hace una década. En otras
palabras, mantener y recrear la cultura
en la America Latina es una labor cada
dia mas costosa, dura y dificil. Y con el
acelerado deterioro del nivel de vida,
son menos las horas posibles a dedicar
a la creacion y los disfrutes artisticos, y
menos y mas pobres los niveles relati-
vos de informacion e instrumental cien-
tifico.

Hace un siglo se estampd una frase
lapidaria: La universidad separada de la
politica es una gran mentira. Hablar de la
cultura separada de la economia, es una
gran mentira. Los intelectuales de hoy es-
tamos en la obligacion de enfrentar esta
lucha por la soberania de los pueblos de
Nuestra América. Pero este es en su ba-
se, un problema econémico, cultural y po-
litico. Definir una posicion econdmica
frente a problemas como la deuda externa
y el intercambio desigual, es definir una
posicion cultural.

Revista Casa de las Américas,
n° 155-156 de 1986.
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(Carta a F. Calvo Serraller)

uerido amigo:

Tu renuncia a la direc-
cion del Prado fue una no-
ticia desalentadora: mas
ausencias de intelectuales
en la vida publica espanola
y un nuevo toque de alarma sobre el mal
camino de nuestra politica cultural, que
aparece haber llegado a la inanicion y a
la vejez prematura después de las ilusio-
nes de los primeros anos de democracia.
Las ultimas dimisiones del Prado parecen
solo resonancias armonicas de las suce-
sivas renuncias en el ministerio, de la de-
sorientacion de los responsable cultura-
les de casi todas las autonomias y de la
desintegracion de muchas concejalias,
como la de Barcelona, que navega sin
rumbo —y a veces sin concejal— desde
la época de M. Aurelia Capmany. Cada
vez hay menos exigencia en unos Go-
biernos y, sobre todo, en unos partidos —
liberales de izquierda y de derecha, devo-
tos de las leyes del mercado— en cuyos
programas solo se habla de cultura en
unas escasas lineas de adorno, esperan-
do inutiimente que la mal llamada socie-
dad civil las llene de contenido y de dine-
ro subvencionador.

En tu decision deben haber influido las
Injurias proyectadas por algunos medios
para dar carne a esa fiera publica que to-
dos quieren maquillar con hipdcritas puri-
tanismos porque asi no hace falta infor-
marle de los problemas profundos. Pero
no creo que esas absurdas criticas o las
malevolas referencias al intrascendente
episodio de no se que reportaje grafico en
las salas del museo sean las causas rea-
les de tu dimision. Las causas reales son
aquellos problemas profundos que aflora-
ban claramente en tu articulo del pasado
dia 14 de mayo.

«La sistematica falta de los medios
mas elementales y el constante desanimo
han logrado esa peligrosa corrosion casi
paralizadora». «No hay ni atisbo de una
politica correctora, ni de Gobierno ni de
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Estado». La insuficiencia en los recursos
economicos del Ministerio de Cultura, que
creo que no alcanzan al 0'3% del presu-
puesto del Estado, es la base de ese pro-
blema, sin que ningun ministro haya logra-
do corregirla, no tanto por una personal
Incapacidad como por una reacia tenden-
cia de todos nuestros politicos a despre-
ciar olimpicamente la cultura porque, de
momento, N0 es una via claramente elec-
toral. O, quiza, porque cuanto mas inculta
sea la sociedad menos identidad y menos
capacidad tendra para expulsar los inutiles
profesionales de la politica.

Pero a ello se anade la falta de una
politica cultural coherente que deberia fi-
jar unos objetivos, unas competencias vy
unas prioridades basicas, una politica que
ningun ministro ha sabido definir hasta
ahora. El Prado deberia figurar al frente
de esas prioridades, aunque fuera arrin-
conando tantas actividades del ministerio,
cuyo vistoso aparato solo sirve para es-
conder la debilidad de las instituciones
fundamentales. Los malos tratos de que
ha sido victima ese gran museo, que tu
has soportado durante «200 dias de ex-
travio», alcanzan incluso temas menudos,
cotidianos, inexcusables. Comentabamos
contigo hace unas semanas, por ejemplo,
el tema casi zarzuelero de la guardarro-
pia. En el Prado no hay siguiera un espa-
cio para guardar los paraguas y los sobre-
todos. Hay que organizar en los
vestibulos o en las aceras unas piramides
de desperdicios vestimentarios. Si a lo lar-
go de tantos anos no se ha conseguido la
guardarropia, uno puede imaginarse lo
que sucede con |los espacios expositivos,
los trabajos de restauracion y cataloga-
cion, las publicaciones, la seguridad. Soélo
hay que leer el reportaje publicado en es-
te mismo periodico el pasado 22 de mayo
para convencerse que el tesoro del Prado
esta «al borde del naufragio».

Los gastos corrientes anuales de
nuestros museos son de escandalo: los
2.300 millones del Prado, comparados,
por ejemplo, con los 180.000 millones del
Louvre, son el hazmerreir de toda Euro-
pa. Y en Barcelona estamos todavia pe-

= S 1l A

La c<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>