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£l Congreso de la ADE

esde que la ADE se
fundo, quisimos or-
ganizar un Congreso
de Directores de Escena en el que
pudiéramos discutir y exponer al-
gunos de los problemas, tanto so-
ciolaborales como estéticos, técni-
cos 0 administrativos que nos
afectan y nos son propios. Fue un

proyecto acariciado largamente
que hubo que posponer repetidas
veces a causa de problemas finan-
cieros 0 de coordinacion. Tam-
bién porque existian cuestiones
mas perentorias de las que ocupar-
se. Ha pasado el tiempo, el ultimo
ano ha permitido consolidar y des-
arrollar nuestra Asociacion y se
han dado las circunstancias favo-

rables para que podamos convo-
carlo.

En primer lugar creemos que la
profesion del director de escena ha
madurado como concepto y esta-
tuto. Lentamente ha fraguado en
la mente de casi todos que es nece-
sarilo conocernos, debatir sobre
nuestro trabajo y nuestra situa-
cion, llegar a acuerdos que nos
comprometan colectivamente,
planear actividades que nos per-
mitan intensificar nuestra forma-
c1on, lograr mayor incidencia en
el mundo teatral, que se reconoz-
ca la autoria especifica de nuestro

trabajo. :
] (Pasa a la pdg.



EDITORIAL

Hay que resenar después la di- | dos necesarios que cubran los gas-
mension alcanzada por nuestra | tos de estancia de los participantes
propia Asociacion. Hace unos me- | y del conjunto de las actividades
ses algunos «piadosos augures» | congresuales. Hay que resefar este
que tienen la sacrosanta virtud y | hecho dado que nos parece de sin-
dedicacion de verlo todo negro, | gular importancia y de gran trans-

nos daban unas semanas de vida. | cendencia para la ADE.
Hoy, a la vista de las actividades

guir. Todavia debemos consoli-

nol y en lo que corresponde a su
dimension politico-cultural.

solver el problema financiero que | labra.
la organizacion de este Congreso
entranaba. La Asociacion como
tal carece, por el momento., de
medios propios para acometer un
evento de estas proporciones.
Como en otras ocasiones hicieron
otros companeros, en este caso ha
sido 1mprescindible la aportacion
de Serafin Guiscafré, Director del
Teatro Municipal de Palma de
Mallorca, quien la logrado allanar
el camino para garantizar los fon-
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Hoy La situacion es propicia para
iniciadas o de los logros consegui- | que las propuestas se elaboren. el
dos, la valoracion es diametral- | debate fluya y la sintesis genere
mente distinta. No obstante, so- | nuevas perspectivas de trabajo vy
mos los primeros en afirmar que | actuacion. Es una buena ocasion
queda mucho por hacer y conse- | de descubrir, desenmascarar, suge-
rir, auscultar, pretender, plantear
darnos con mayor firmeza, para | todo aquello que nos parezca ne-
convertirnos en interlocutores ine- | cesario y que merezca ser discuti-
ludibles en el debate organizativo | do. Los congresos son de quienes
en que esta inmerso el teatro espa- | en ellos participan y su nivel y efi-
cacia dependen también de ellos.
Nosotros, los asociados de la
Por ultimo, hemos logrado re- | ADE, tenemos ahora la ultima pa-

SOCIOS DE LA ADE

JUNTA DIRECTIVA Fusebio Lazaro
_ Ricardo Lucia
PRESIDENTE: Gerardo Malla

Nicolas Mallo
Antonio Malonda
Manuel Manzaneque
Juan Margallo
Adolfo Marsillach
Maximo Martin Ferrer
Lucila Maguieira
Miguel Massip
Jaume Melendres
Jordi Mesalles

Joan Minguell

Josep Montanyeés
Pau Monterde

Angel Fernandez Montesinos

SECRETARIO GENERAL.:
Juan Antonio Hormigon

TESORERO:
Juan Jose Granda

VOCALES:

Guillermo Heras
Agustin Iglesias

Maria Ruiz José Maria Morera
Emilio Sagi Alberto Morate
Miguel Narros
GESTORA: Francisco Nieva
Pere Noguera
Karla Barro Gisar Olive
José Osuna
SOCIOS: Santiago Paredes
Lluis Pasqual

Juan Pastor Millet
Carlos Patifo

Jose Carlos Plaza
Andrés Presumido
Juan Antonio Quintana
Consuelo Recio

Juan Pedro de Aguilar
Miguel Alarcon

César M. Alario

Antoni Al.les

Angel Alonso

José Luis Alonso Manés
"José Luis Alonso de Santos Rafael Richart

Joaquin Alvarez Acedo Horacio Rodriguez Aragon
Juan Manuel Alvarez Jr::rié M.# Rodriguez Buzon
Pedro Alvarez-Ossorio Luis Javier Rodriguez Moran
Antonic Amengual Norma Rojas Pita

Vicente Aranda Ricardo Salvat

Jose Bable Neira . Carlos Miguel Suarez Radillo
Joan F. Baixas Santiago Sueiras

Eduardo Camacho Jose Tamayo

Manuel Canseco Salvador Tavora

Julio Cesar Castronuovo Antonio Tordera

Enrigue Ciurana Etelvino Vazquez

Francesc Cruzate Joaguin Vida

Candido de Castro Manuel Vidal

José Luis Castro
Jesus Cracio Palacio
Antonio Diaz Zamora

SOCIOS HONORARIOS:

Jorge Eines

Adela Escartin Luis Escobar

Angel Facio Alfonso Guerra

Enric Flores Cayetano Luca de Tena

Angel Garcia Moreno Frederic Roda
Cesc Gelabert

Jose Luis Gomez

Alberto Gonzalez Vergel
Antonio Guirau

Serafin Guiscafre

lgnacio Guzman Sanguinetti
Emilio Hernandez

M.# Teresa Hernangomez
Ricardo Iniesta

Luis Maria lturri

Antonio Joven

Jose Luis Karraskedo
Antonio Andres Lapena

William Layton

«ALTAS Y BAJAS»

En los ultimos tres meses no se
han producido bajas. Han ingresa-
do los senores Francesc Cruzate,
Enric Flores, Antonio Andrés Lape-
na, Miguel R. Massip, Santiago
Sueiras, Antonio Tordera, Manuel
Vidal y José Luis Castro.

Han aceptado ser socios hono-
rarios los sefores Alfonso Guerra y
Frederic Roda.

Libreria de Teatro
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S0Spechas
Ineludibles

Comunicacion presentada
en el Primer Congreso
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Luso-Espanol de Teatro. e e e e LT

1.

Si el teatro fuese solo literatu-
ra nunca hubiera subido a los
escenarios.

Si el teatro no tuviera una
parte de literatura nunca se
hubiera publicado.

. Si el teatro nunca hubiese su-

bido a los escenarios y nunca
se hubiera publicado, la histo-
ria de la civilizacion no se ha-
bria interrumpido. Solo que
—es0 si— habria sido de otra
manera.

. Si un exceso de literatura es

malo, una escasez de literatu-
ra es lamentable.

. Si los hombres sienten la ne-

cesidad de comunicarse 1os
unos con los otros, parece lo-

. S1 los actores se hubiesen en-

terado a tiempo de que son la
meédula del teatro, es de supo-

11.

12.

ner que se habrian sindicado
antes.

Si no es posible representar
una obra sin que haya alguien
que la represente, se podria
aventurar la idea de que la
obra es la literatura y los re-
presentantes el teatro.

S1 las obras no se escribieran
para ser representadas, los au-
tores serian unos embusteros
que se mentirian a si misSmos.
Con el agravante, ademads, de
que no cobrarian de la Socie-
dad General de Autores
—que se cred, como se sabe,
para que cobren— y encima,
de todas formas, seguiria ha-
biendo teatro.

gico que el teatro —como los 13. S1 la palabra escrita no fuera
demas medios de comunica- una cosa y la palabra hablada
cion— exista e incluso sobre- otra diferente, o no seria nece-
viva. El problema surge cuan- sario escribir 0 no seria 1m-
do aparece la necesidad de prescindible hablar.
averiguar si dicha comunica- 14. Silos autores de teatro se con-
cion debe tener —o no— una sideran los unicos deposita-
determinada calidad. rios de la realidad es porque
6. Si el teatro no hubiese supera- aun no han descubierto que
do su nivel primario de urgen- en ¢l arte —como en la
cia instintiva, misteriosa, ate- vida— la realidad no existe.
rrada y suplicante, segura- 15. S1 la vida —como el arte—
mente habria sido siempre un no fuese una traiciéon conti-
espectaculo arrebatador, pero, nua, es posible que todo fuera
sin duda, poco literario. mejor pero, a la vez, mds abu-
7. Si el teatro se dirige sobre rrido.
todo a los ojos y oidos de los 16. Si en el teatro no hubiesen
espectadores —como puertas surgido los directores, los au-
del raciocinio, como ventanas tores y los actores habrian ter-
del espiritu, como balcones de minado fatal.
la inteligencia—, es natural 17. Silos autores y los actores hu-
que en €l intervenga la pala- bieran terminado fatal y no
bra. Tan natural como que in- hubiesen surgido los directo-
tervenga, también, la musica. res, el horizonte vital de los
8. Si el teatro con palabras es criticos se habria reducido
drama, el teatro con musica es sensiblemente.
y melodrama. Se puede hacer 18. Si los directores no traiciona-
i teatro no dramatico y teatro sen a los autores, si los intér-
o no melodramatico. Lo que no pretes no trqicimnasen a los di-
';;'5: se puede es hacer teatro sin rectores y si todos —esceno-
iy una presencia fisica. grafos, iluminadores, figuri-
N : 9. Si el largo recorrido desde el nistas, etc.— no traicionasen
i ¢ coro griego hasta Laurence a los espectadores, ;por qué
'Eff ‘E Olivier —pasando *por Gor- razon 1ba a ir el publico al tea-
by f don Craig— hubiese termina- tro?
" WA do en el rayo laser, nada de lo  19. Si el teatro fuese solamente el
RN que ha sucedido hubiera me- éx1to, no valdria la pena hacer
SR recido la pena de que sucedie- teatro. |
bR se. 20. Y, finalmente, si el teatro fue-

ra unicamente el fracaso, no
estariamos ahora aqui, en este
Congreso.

Encuentro con el

Director General
del INAEM, José
Manuel Garrido

«Una reunion
que
prometen

| pasado 24 de noviembre, tuvo lugar en el
Salon de Té del Teatro Espanol, un en-
cuentro entre un nutrido grupo de directo-
res de escena asociados de la ADE y el Director Ge-
neral del INAEM, José Manuel Garrido. Nuestro
Presidente, Angel Fernandez Montesinos, inicié el
cologquio cuestionando la politica actual del INAEM
con la ADE v las perspectivas futuras. El senor Ga-
rrido informé que el INAEM propone la firma de
un convenio con la ADE para 1988, donde se con-
templa una mayor interrelacion asi como mas am-
plios proyectos de ayuda a nuestra asociacion.
Posteriormente hubo varias intervenciones por
parte de los asistentes, respecto a la politica en rela-
cion a los teatros no publicos, a las subvenciones
solicitadas, al teatro que «quiere» ver el publico y el
teatro que «debe» ver el publico, como se va a obte-
ner el personal técnico para los muchos teatros que

se van a abrir en un futuro préximo, la pluralidad
estética del teatro y del arte en general, etc.

El Director General reconocio a la ADE como un
interlocutor valido, como consecuencia del desarro-
llo que la asociacion ha tenido en los ultimos tiem-
pos y las multiples actividades que ha llevado a
cabo, asi como los interesantes proyectos € iniciati-
vas a cumplir. El senor Garrido propuso que este
tipo de encuentros fuera mds continuo y que desea-
ria poder reunirse cada dos o tres meses con una
comision de la ADE para resolver los problemas que
se planteasen y tener de este modo una mayor y
mejor interrelacion. Nuestro Presidente recogio esta
propuesta a nombre de todos los asociados infor-
mando que posteriormente a la celebracion del Pri-
mer Congreso Estatal de Directores de Escena en
Mallorca, se establecerd ese contacto, punto de giro
para el ulterior desarrollo de nuestra Asociacion de
Directores de Escena.

Ministerio de Cultura 2011
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Izquierda: Angel Ferndndez Montesinos,

Presidente de ADE, durante su intervencion

, acompanado por el Secretario General Juan Antonio Hormigon. Centro:

Josep Montanyez recoge el premio Segismundo de manos del Director General del INAEM, José Manuel Garrido, en presencia de Irvene Gutiérrez Caba. Derecha:

Adolfo Marsillach dirigiéndose al piiblico tras la recepcion del

n la Asamblea General

de la ADE celebrada en

diciembre de 1986, se
tomo la decision undanime de con-
vocar unos «Premios» que valora-
ran la labor de un director de esce-
na por una puesta en escena reali-
zada a lo largo de una temporada.
asi como la aportacion al teatro de
una personalidad, institucion o
empresa. El mecanismo de elec-
c16n escogido fue el de doble vota-
c16n; la primera destinada a esta-
blecer las nominaciones, la segun-
da a decidir entre ellas la que era
acreedora del premio.

Asi naci6 la convocatoria de los
premios «ADE, al mejor director»
y «Segismundo, a una labor tea-
tral significativa». La Asociacion
de Directores de Escena pretendia
con ello homenajear a uno de sus
colegas por un trabajo especifico.
asi como mostrar su reconoci-
miento a las personas o institucio-
nes que han realizado una labor
meritoria y continuada en pro del
desarrollo y enriquecimiento del
teatro espanol.

Nominaciones y
premios

Durante el pasado mes de sep-
tiembre, se llevaron a cabo las vo-
taciones para elegir los cinco di-
rectores nominados al «Premio
ADE» y las dos personas o institu-
ciones que optaban al «Segismun-
do». Los cinco nominados fue-
ron:

José Luis Alonso, Joan Baixas,
José Luis Castro, Lluis Pascual,
por «5 Lorcas, 5».

Angel Fernandez Montesinos,
por «Arsénico y encaje antiguoy.

Adolfo Marsillach, por sus
puestas en escena en la Compania
Nacional de Teatro Clasico.

Lluis Pascual, por «El Publi-
Co».

José Carlos Plaza, por «Woy-
cek».

Las nominaciones para el «Pre-
mio Segismundo», seguin consta
en las bases de la convocatoria, no
se hacen publicas.

Durante el mes de octubre se
procedio a la segunda votacion vy
definitiva entre los socios de la

Ministerio de Cultura 2011

«Premio ADE, al mejor director.

-~ Adolfo Marsillach y
| Tnsitut del
I¢atre de Barcelona,
premios «ADE»
y (Segismundon

ADE. El escrutinio dio el «Premio
Segismundo» al Institut del Teatre
de Barcelona, por su contribucion
a la docencia e investigacion tea-
tral y sus importantes aportacio-
nes a la escena catalana y espano-
la.

El «Premio ADE» recayd en
Adolfo Marsillach, por sus puestas
en escena al frente de la Compa-
nia Nacional de Teatro Clasico.

La fiesta
de los directores

El pasado 23 de noviembre, en
el café teatro «Candilejas», tuvo
lugar la entrega de los premios. El
acto constituyo una auténtica fies-
ta de los directores de escena.
Asistieron un nutrido grupo de so-
cios de la ADE y numeroso publi-
co entre el que destacaban, entre
otros, Antonio Buero Vallejo,
Juanjo Menéndez, Pepe Martin,
Maria Jesus Sirvent, Charo Soria-
no, Rosa Vicente, Domingo Mi-
ras, José Antonio Munoz (Direc-
tor T'écnico de Cultura del Ayun-
tamiento de Madrid), etc.. asi
como representantes de los me-
dios informativos, cargos del
INAEM vy gestores culturales. Es-
tuvo presente asimismo el Secreta-

rio General de la Union de Acto-
res, Fernando Marin, junto a va-
rios miembros de la Junta Directi-
va.

El acto se inicié con unas pala-
bras de presentacion del Secretario
General de la ADE, Juan Antonio
Hormigon, que hizo un somero
balance de las razones que condu-
jeron a la convocatoria de los pre-
mios, el sistema de votacion y su
significado. Intervino después An-
gel Fernandez Montesinos, Presi-
dente de la Asociacion de Directo-
res de Escena, que agradecio la
presencia de todos los asistentes.
Subrayé asimismo que el «Premio
ADE» era el primero en que los
directores galardonaban a uno de
sus colegas por su trabajo, lo que
le parecia un hecho de extraordi-
naria importancia.

Seguidamente se procedio a la
lectura del acta del «Premio Segis-
mundo». Josep Montanyez, Di-
rector del Institut del Teatre de
Barcelona, paso a recogerlo de
manos de José Manuel Garrido.
Director General del INAEM, que
acepto la invitacion de la ADE de
entregarlo. El galardon consiste en
una austera y hermosa escultura
del extraordinario pintor José
Hernandez, autor de diversas esce-
nografias en los ultimos anos y ar-

tista vocacionalmente unido al
teatro.

Josep Montanyez, en nombre
propio y de Jordi Graells y Jaume
Melendres, miembros de la Comi-
sion Ejecutiva del Institut que le
acompanaban, agradecio la conce-
sion del Premio, senalando que
era la primera vez que una institu-
cion como la que dirige, con se-
tenta y cinco anos de existencia,
obtenia un reconocimiento de esta
indole. Insistio en el hecho de que
le llenaba de satisfaccién que hu-
bieran sido los directores de esce-
na quienes se lo concedieran. lo
que equivalia a un reconocimien-
to de la labor realizada v les obli-
gaba a proseguir su camino con
redoblados esfuerzos.

La gran actriz Julia Gutiérrez
Caba, hizo a continuacion entrega
de las «nominaciones» y del «Pre-
mio ADE» a nuestro colega Adol-
fo Marsillach. Se trata de una es-
cultura similar a la anterior, que
lleva en su pedestal grabado el ca-
racter del galardon y el afio a que
corresponde. Marsillach se dirigié
a los asistentes con emocionadas
palabras, no exentas de esa ironia
inteligente que suelen tener sus in-
tervenciones en publico. Agrade-
c10 a sus companeros de la ADE
que lo hubieran votado y destaco
la 1mportancia de este premio
concedido por profesionales de la
direccion de escena a diferencia de
Otros que otorgan los «profanosy.

Dijo ademas que consideraba
que el galardon suponia un reco-
nocimiento- a la creacién de la
Compania Nacional de Teatro
Clasico y que los directores de es-
cena valoraban como algo impor-
tante este hecho. Termind asegu-
rando que €l representaba una ge-
neracion puente entre quienes ini-
ciaron la puesta en escena en Es-
pana como creacion propia y la
que le prosigue, que ha contado
con mas medios para formarse.,
aunque, subrayo, muchos directo-
res estén en paro.

La entrega de los Premios
«ADE» y «Segismundo» constitu-
yo una fiesta del teatro y de los di-
rectores de escena de Espana. El
clima cordial y afable, el compa-
nerismo que estuvo presente en
todo momento, son una optimista
prueba para el futuro.



Adolfo Marsillach:
«Los directores de este pais

creo que han votado por
la libertad de creacion»

—(Cudles son tus impresiones
al recibir este primer premio que
otorga la ADE de Espafa, como el
mejor Director del Afo?

—Mis impresiones son optimis-
tas. A lo largo de mi vida he reci-
bido algunos premios y también
varios castigos y he aprendido a
aceptar una cosa y otra como acci-
dentes normales en mi profesion.
Lo que sucede es que en este caso
especialisimo, a mi me parece que
el premio de la ADE tiene, por lo
menos para mi, una significacion
distinta, por varias razones. Para
empezar, digamos que es la prime-
ra ve€z que se instituye este galar-
don, entonces esto lo especifica de
forma muy especial y en segundo
lugar es un premio que conceden
los propios directores, entonces es
un premio entre colegas; que los
colegas premien es rarisimo.

—:Que no critiquen y pre-
mien?

—Pues si, 1o normal es que los
colegas critiquen, porque... bue-
no... este es un oficio competitivo
y es logico que’sucedan estas co-
sas, 0 sea que el hecho de que los
colegas premien creo que es una
cosa que se debe agradecer mas, y
por lo tanto se supone es un pre-
mi10 que conceden unos técnicos.
lo cual también hace que eso sea a
tener muy en cuenta, porque a ve-
ces se dan premios que conce-
den... digamos, jurados «profa-
nos» 0 espectadores «profanosy.
pero €ste es un premio técnico y
asi lo considero yo. Luego una ul-
tima meditacion a hacer, es que

también llega en un momento
muy singular de mi trayectoria
profesional. Yo creo que este pre-
m10 no se me ha concedido tnica-
mente como director de escena,
sino por el trabajo que estoy ha-
ciendo al frente de la Compaiia
Nacional de Teatro Clasico, v yo
interpreto que lo que sucede es
que los directores de escena vy, por
lo tanto, pienso que un sector de
la gente de mi profesion, conside-
ran que esta institucion, esta com-
pania era necesaria y debe defen-
derse y debe tener una continui-
dad dentro del teatro espanol con-
temporaneo.

—¢(Crees que la creacion de la
Compania de Teatro Clasico ha

éxito singular y apreciable de pu-
blico con «<ANTES DE TODO ES
MI DAMA». Ese éxito ha salpica-
do, en el mejor de los sentidos, a
otros espectaculos nuestros como
«LOS LOCOS DE VALENCIA»
que también en estos momentos
esta llenando el teatro, y si pudie-
ramos hacer, que en estos mo-
mentos es imposible, «kEL. MEDI-
CO DE SU HONRA», supongo
que ocurrira algo parecido.

—Sin embargo, la CNTC no ha
estado exenta de polémica.

—Al margen de la discusion y
de la polémica que ha provocado
la CNTC, que me parece que es
una discusiéon y una polémica po-
sitivas en la medida que se ha po-
dido discutir vivamente, incluso
yo, esa discusién me ha llevado a
situaciones para mi, personalmen-
te, bastante increibles y sangran-
tes, pero eso esta bien porque si de
repente podemos conseguir que el
teatro apasione, aunque sea a ve-
ces violentamente, pues ese es es-
tupendo y no digamos con los cla-
$1C0S. YO creo que ese primer ba-
lance que nosotros podemos hacer
es realmente, realistamente, posi-

sido un factor importante en la vo-
tacion de tus colegas?

—3Si, me parece que mas que
un premio a mi mismo, bueno,
aunque es a mi a quien se otorga,
evidentemente, creo que sobrepa-
sa 0 desborda un poco los limites
de lo puramente personal, que lo
que se estd reconociendo es un
trabajo hecho de creacién y de in-
tento de continuidad vy de solidifi-
cacion de una Compania Nacio-
nal de Teatro Clasico, asi lo en-
tiendo yo.

—Senor Marsillach, nosotros
quisieramos saber y aprovechar
esta ocasion para que usted nos
haga un balance, muy corto, en po-
cas palabras, en el tiempo que lle-
va en la compania sobre triunfos
que han obtenido y los problemas
que presentan.

—En el pasado mes de octubre

se han cumplido dos anos desde el
momento en que yo firme, en que
yo acepté dirigir esta compania;
bueno, creo que mas que dirigirla,
digamos que seria formarla, crear-
la, inventarla, después ha sido di-
rigida pero primero habia que in-
ventarselo todo.

Se han cumplido dos afios. Es
dificil en ese tiempo, que yo consi-
dero muy breve, hacer un balance.
Siempre crei y dije, primero que
nos ibamos a encontrar con mu-
chisimas dificultades y que los pri-
meros resultados se iban a ver des-
pués de cinco anos como minimo.
Bueno, fui tal vez excepcional-
mente prudente; creo que los pri-
meros resultados se estdn empe-
zando a ver ahora, en estos mo-
mentos. Estas cosas siempre pro-
ducen un poco de rubor decirlas,
pero creo que hemos tenido un

tivo.

—:Quieres decirles algo mas a
tus colegas?

—3S1; yo creo también que este
premio tiene otro matiz. A mi me
parece que este premio concedido
a la compania y en su representa-
c1on mads visible a mi, también in-
dica que los directores de escena
de este pais han votado por la
creacion, por la posibilidad de
creacion de un director; es decir
que nosotros pensamos que un
texto es todo lo respetable que se
quiera, indudablemente lo es,.
pero que ademas, la representa-
c1on escénica de ese texto es una
cosa distinta en la que tiene una
participacion esencial el director,
y negar eso es negar la historia,
por lo menos la historia moderna
del teatro.

Josep Montanyez:
«Es el primer premio que recibe el Institut en sus 75 anos»
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— (A qué atribuyes que el Institut del Teatre de
Barcelona haya obtenido este primer premio «Segis-
mundo» que otorga la ADE, como reconocimiento a
una labor teatral significativa?

—Yo creo que 75 anos de labor mantenida en la
cultura, en la danza, el teatro, en todas las manifes-
taciones del arte, es uno de los factores que nos han
hecho acreditativos de este singular honor. Creo
realmente que ser reconocido por todos los directo-
res de Espana en este premio, es algo muy importan-
te para nuestro trabajo y es un poco reconocer la
aportacion de cataluna al movimiento teatral, al es-
pectaculo en Espafia. También es importante desta-
car en este premio que la mayor parte de los actores.
actrices y grupos importantes del pais han pasado
por este centro. En el mundo del teatro espanol con-
temporaneo, grupos como, el Lliure, Els Joglars, Els
Comediants, han sido discipulos del Institut.

—:Como director del Institut, qué opinion tienes
del Premio?

—Es agradable recibir un premio, pero uno se
siente mejor cuando es un premio emitido por cole-
gas. Lo que mas satisfacion te da, no es ser reconoci-

do, sino saber que, en cierta medida, somos fuertes
en nuestro trabajo porque hemos formado de mane-
ra pedagogica y los artistas y directores de escena lo
reconocen, consideran positiva esta labor. Es muy
agradable para el colectivo de profesores ser galardo-
nados con este primer premio que otorga la ADE.

—¢Qué influencias tendra dentro de vuestro colec-
tivo?

—Esto ya es un poco mas dificil de explicar. Es
dificil porque yo no sé lo que puede significar en
concreto, pero es evidente que este reconocimiento
nos obliga a mds.

A nivel de la Junta de Gobierno del Institut, lo
qué€ pe€nsamos €s que seguramente representara un
acicate. Es muy importante que los directores de Es-
pana consideren que el Institut del Teatre se merece
esta distincion.

Si quisiera decir que este premio, quede claro, no
lo recibe Montanyez, sino el director del Institut en
representacion de un trabajo de decenas de compa-
Neros que merecen y que comparten esta distincion.
y de los mas de 600 alumnos que reciben instruc-
cion en este Institut.

Entrevisto: Norma Rojas



Primer Congreso Estatal de la ADE

el 26 al 28 de febrero de 1988, se celebrard en Palma de
Mallorca el Primer Congreso Estatal de la Asociacién de
Directores de Escena. Estd organizado por el Teatro Princi-
pal de Palma de Mallorca dependiente del Consell Insular de Mallorca y
por la ADE.

Las tres sesiones de trabajo se iniciaran con dos comunicaciones que
la Junta Directiva encargara y que serviran de marco a los debates. Cada
miembro de la ADE puede enviar una comunicacién a cada sesién de
trabajo, por escrito, que no rebase los tres folios de extension. y que
debera llegar a la sede de la Asociacion antes del 1 de febrero. En el
debate posterior podrdn intervenir libremente todos los asociados asis-
tentes al Congreso.

Los directores pertenecientes a la ADE, cuyo ingreso se haya produci-
do antes del 1 de enero de 1988, tendran cubiertos todos los gastos de
estancia en Palma de Mallorca durante los dias de duracion del Congre-
0, por los anfitriones mallorquines. Los viajes deberdan ser resueltos
individualmente u obtenidos gracias al apoyo de las instituciones oficia-
les.

Podran asistir también al Congreso todos aquellos directores de esce-
na que no pertenezcan a la ADE, o alumnos de direccién de centros
oficiales. En este caso correrdn por su cuenta los gastos de estancia y
tendrdn la condicidon de «oyentesy.

Pedimos a todos los asociados de la ADE que comprendan la impor-
tancia de este evento y la necesidad de colaboracion y cooperacion que
se precisa para desarrollarla eficazmente y que sirva a los intereses de los
directores de escena y, en definitiva, a los del teatro espafiol. Creemos
que se trata de una ocasion excepcional para conocernos mejor e inter-
cambiar 1deas, experiencias y opiniones.

Karla Barro, Juan Antonio Hormigon y Serafin Guiscafvé, reunidos para la
organizacion del «Primer Congreso Estatal de la ADE».

Confirmaciones de asistencia al Congreso

Al cierre de la edicion de este guel Masip, Julio Castronovo,
numero de nuestro «Boletinn, Angel F. Montesinos, Pepe No-

AVANCE DE PROGRAMA

DIA 26 DE FEBRERO, VIERNES:

Manana: Llegada de participantes e
invitados.
16,30 — Recepcion en el Consell In-
sular de Mallorca. '
Saludo de bienvenida por parte
del Consell Insular y de Serafin Guis-
cafre.
17,30 - Presentacion del Primer
Congreso Estatal de la ADE, por
parte de Juan Antonio Hormigon.
Primera sesion de trabajo hasta
las 21 horas, con el tema:

«La condicion del director: autoria,
condicion social y problematica la-
boral.»

22,00 - Cena-espectaculo en «Es
Fogueroy (El Fogon).
Exhibicion de bailes mallorquines.

DIA 27, SABADO:

9,30 - Segunda sesion de trabajo
en las dependencias del Teatro Prin-
cipal, con el tema:

«Problemas estéticos y técnicos
de la puesta en escena.»

11,00 - Descanso y degustacion de

productos mallorquines.
Continuacion de la Sesion de tra-

bajo hasta las 14 horas.

14,30 - Comida tipida en el «Res-
taurante Picadero» de Can Castilla.
17,00 - Excursion a Valldemosa. Vi-
sita a la Cartuja y concierto en la cel-
da Chopin.

Noche libre.

DIA 28, DOMINGO:

9,30 - Tercera sesion de trabajo en
las dependencias del Teatro Princi-
pal, con el tema;

«El director de escena ante la poli-
tica teatral.»

11,00 - Descanso.

11,30 - Conclusiones.

14,30 - Comida.

Tarde libre.

19,00 - Asistencia a la representa-
cion teatral de «Els dolcos murmuris
de la mary, de Baltasar Porcel, pro-
ducida por el Teatro Principal de Ma-
llorca.

22,30 - Cena en el Teatro con asis-
tencia de los actores de la compania
y de Baltasar Porcel.

han confirmado ya su asistencia,
Santiago Paredes, Ricardo Inies-
ta, Maximo Martin Ferrer, Angel
Alonso, Adolfo Marsillach, Nor-
ma Rojas, Etelvino Vazquez, Je-
sus Cracio, Juan Antonio Hormi-
gon, Santiago Sueiras, Vicente
Aranda, Agustin Iglesias, Anto-
nio Malonda, Eusebio Lazaro,
Karla Barro, Juan José Granda,
Serafin Guiscafré, Lucila Ma-
queira, Guillermo Heras, Josep
Montanyez, Antonio Tordera, Mi-

guera, Antonio Amengual, Ma-
nuel Vidal, Emilio Hernandez,
Joseé Carlos Plaza, Consuelo Re-
cio, Angel Facio, Frederic Roda,
Joan Baixas, Jordi Mesalles, Ma-
ria Teresa Hernangomez, Nico-
las Mallo, Enrique Ciurana, Juan
Antonio Quintana, Ignacio Guz-
man, Antoni Al.les.

Esperamos que en los proxi-
mos dias lo hagan también todos
los demas companeros.

La obra creada pertenece al patrimonio cultural, su destino
son los lectores, y ni siquiera los herederos debieran tener el
derecho a esconderla o manipularla, y menos los editores y mul-

tinacionales de turno.

Andrés Sorel. «El Pais», 29 de octubre de 1987.
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piniones sobre nuestro
primer Congreso

ADOLFO MARSILLACH:

«YO creo que es importante,
aunque sea solo para tirarnos los
trastos a la cabeza. El sitio mejor
para no ver a la gente es Madrid.
Estamos en Madrid, no nos vemos
y casl nunca intercambiamos
ideas. Me encanta Mallorca para
este encuentro y asistiré seguro.»

GUILLERMO HERAS:

«La 1dea es buena. Soy un de-
fensor de la reflexion, de poder sa-
ber qué es lo que pasa en los dife-
rentes lugares y también tomar de-
cisiones practicas que nos ayuden
a resolver los grandes problemas
de ética y estética que tenemos
planteados los Directores de Esce-
na. Creo que debe asistir todo
aquel que sea representativo de la
puesta en escena en Espana y lo-
grar una vinculacion en los acuer-
dos que se tomen. Me parece muy
importante que asistamos el maxi-
mo de gente a este Congreso.»

LUCILA MAQUIEIRA:

«Es absolutamente necesario
este Congreso. Tendriamos que
lograr la participacion de todas las
ciudades espanolas. Es necesario
aunar criterios y buscar formas y
soluciones a nuestros problemas.»

ANTONIO TORDERA:

«Me parece que en toda Europa
existen organizaciones como la
ADE. Estoy de acuerdo en todo lo
que sea potenciar la defensa de
nuestros intereses, de marcar tam-
bién nuestras obligaciones. A este
primer encuentro no lo llamaria
Congreso, pero si sera interesante
que nos conozcamos todos vy, por
supuesto, s1 no hay una catastrofe
estare alli.»
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NORMA ROJAS:

«Yo creo que este Congreso es
imprescindible dentro del desarro-
llo cultural que estd teniendo Es-
pana en. este momento de apertu-
ra europea. Es necesario aunar cri-
ter1os estéticos de realizacion entre
todos los creadores teatrales. Es
necesario que nos conozcamos vy
pueda hacerse un amplio debate
del que se obtengan conclusiones
que fortalezcan al teatro espanol
en general.»

JUANJO GRANDA:

«Esto sera arrojar luz sobre la
verdadera significacion del Direc-
tor de Escena. Una iniciativa ante
la que estamos emplazados hacer-
la fructifera y significativa para
nuestro futuro.»

AGUSTIN IGLESIAS:

«Es una cosa fundamental, im-
portantisima. Marcar el trabajo
especifico del Director de Escena.
como escritura poética de espacio
y de tiempo, es fundamental en

un siglo de la imagen como el que
estamos.»

SANTIAGO PAREDES:

«Esto es un paso definitivo. Es
bueno descentralizar un poco las
actividades artisticas. El salir de
Madrid 3 dias, por un Congreso

de Teatro en Mallorca me parece
fenomenal.»

CARLOS PATINO:

«Es una i1dea interesante. El
tema sobre el que me gustaria dis-
cutir en el Congreso es sobre la vi-
talidad del teatro, el teatro vivo. el
teatro alternativo especialmente.
pues por ejemplo en Inglaterra he
recogido personalmente interesan-

KARLA BARRO

tes experiencias de este movimien-
to teatral.»

ANGEL FERNANDEZ
MONTESINOS:

«Me parece un acierto progra-
mar este Congreso y también es
un acierto hacerlo fuera de Ma-
dnd, ya que de este modo estare-
mos todos mas en contacto pues
significa horas de convivencia, co-
nocernos mejor y poder intercam-
biar en el terreno de la direccion
de escena todas nuestras experien-
C1as.»

EUSEBIO LAZARO:

«La valoracion de un Congreso
profesional no se puede hacer has-
ta que éste se produzca, pero la
iniciativa es de gran interés. Hay
problemas muy importantes que
debatir en el actual desarrollo del
teatro espanol y un Congreso es
un ambito 1doneo para encontrar
soluciones en comun.»

ANTONIO MALONDA:

«Me parece que es importantisi-
mo que tengamos una reunion de
este tipo, aunque creo que es corto
el plazo para la preparacion. Me
parece que debiamos reunirnos
por nuestras comunidades o regio-

nes mas a menudo, pues siempre -

estoy deseando comunicarme con
mis companeros de profesion.»

JULIO CESAR
CASTRONUOVO:

«Es sensacional. Todo lo que
sea contacto, acercamiento, reu-
nion, es muy positivo. Estamos
muy desconectados a pesar de per-
tenecer a la Asociacion y ésta es
una buena oportunidad de en-
cuentro para confrontaciones. El
lugar donde se vaya a desarrollar a
mi me es indiferente, pues lo im-
portante es que sea el Primer Con-
greso. No tengo predileccion por
ningun lugar; la idea es buena sea
donde sea.»

MANUEL VIDAL.:

«Ya 1ba siendo hora que toma-
semos contacto y que tuviésemos
oportunidad de hablar de nuestros
problemas para encontrar solucio-
nes. Al mismo tiempo, y como
dice el refran que “en la unidn
esta la fuerza”, que todos salga-
mos fortalecidos del Congreso y
podamos marcar las directrices
para el futuro proximo. Pero...
que no sea un Congreso Bizanti-
no... que no nos perdamos en dis-
cusiones bizantinas.»

JOSE CARLOS PLAZA:

«Al conocer la noticia de que se
iba a hacer este Primer Congreso
en Mallorca, me dije, jpero como
es posible que no lo hayamos he-
cho antes? Creo que es fundamen-
tal hacerlo. Serd una excelente
oportunidad para una toma de
contacto, de intercambiar las dis-
tintas experiencias de cada uno,
de discutir sobre la tipologia del
trabajo, etc., etc., ;Si, es estupen-
do!»

EMILIO HERNANDEZ:

«Mas que necesario. Estaba im-
paciente porque ocurriera algo asi,
pues siempre nos quedamos en
encuentros personales. Después de
este primer paso seria bueno tener
una reunion con Directores de
otros paises que se hace ya muy
necesaria también. Y espero que
este Primer Congreso sea mas que
una cita turistica en Mallorca.»

El desarrollo de una sociedad tiene sentido si sirve para
transformar al hombre, si le multiplica la capacidad creadora, si
lo lanza mas alla del egoismo. El transito desde el reino de la
necesidad hasta el reino de la libertad es un alucinante viaje del

yo al nosotros. Y este viaje no puede realizarlo el capitalismo,
porque sacrifica al derecho de propiedad los demas derechos y
organiza la vida como una carrera de lobos.

Eduardo Galeano.
«El Pais», 8 de octubre 1987, p. 11.
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1daridad con los

as agencias de prensa transmitieron hace algunas semanas que 78

actores chilenos fueron amenazados de muerte y conminados a

=¥ abandonar el pais antes del 30 de noviembre, por un comando
paramilitar ultraderechista denominado «135-Tiziano». Ante la gravedad de

la situacion, la Asociacion de Directores de Escena cursé los siguientes telegra-
mas:

Augusto Pinochet
Palacio de la Moneda
Santiago de Chile

La Asociacion de Directores de Escena de Espaifia pone en su conocimiento
que hacemos responsable a usted y su Gobierno de lo que pueda suceder a
actores y gentes de la cultura amenazadas de muerte. ADE.

SIDARTE (Sindicato Chileno de Actores)
Santiago de Chile

La Asociacion de Directores de Escena de Espaiia se solidariza compaifieros
amenazados de muerte. Atentos a lo que pueda suceder. Abrazos. ADE.

El sindicato chileno de actores, SIDARTE, convocé un acto «Por la vida y
el arte» en el estadio Nataniel de Santiago.

Representantes del mundo teatral de diversos paises llegaron a Santiago.
Por parte espanola viajaron Fernando Marin y German Cobos, representando
a la Federacion de la Union de Actores de Espana.

Anteriormente a dicho acto se celebré una rueda de prensa donde se leye-
ron los telegramas y adhesiones de actores y actrices de todo el mundo.

Una delegacion de los actores chilenos, encabezada por Edgardo Bruna, fue

recibida por un alto mando militar que «garantizé proteccion» a los actores
amenazados.

actores chilenos

Tanto Fernando Marin como German Cobos fueron repetidamente ame-
nazados de muerte por el mismo grupo ultraderechista, 135-Tiziano, acusdn-
doles de «subversivos y comunistas». La Embajada de Santiago ofreci6 pro-
teccion hasta que abandonen Santiago.

El acto no se ha podido realizar debido a la prohibicion y posterior repre-
sion de las fuerzas de seguridad. El teletipo de la agencia Efe sobre los sucesos
alli ocurridos dice en resumen:

Fuerzas de carabineros impidieron esta noche (30-nov.) la realizacion de un
acto de solidaridad con actores chilenos amenazados de muerte. El acto se iba
a realizar a 5 manzanas del Palacio de la Moneda y contaba con la presencia
de conocidos artistas extranjeros. Fernando Marin declaro en rueda de prensa
que ni en la época mds dura del franquismo se dio una situacion como la que
viven los actores en Chile. Chistopher Reeve anuncio que el sindicato america-
no presionard al Departamento de Estado para que intervenga ante el general
Augusto Pinochet. Ante la imposibilidad de llevar a cabo dicho acto, el sindi-
cato SIDARTE busco un lugar llamado el Garaje. La manifestacion de cami-
no a aquel lugar sufrio las consiguientes cargas policiales. La policia acordono
el nuevo lugar de concentracion impidiendo el paso al piiblico y solo a aleunos
de los periodistas acreditados.

Posteriormente hemos sabido que Fernando Marin ha padecido una crisis
hemorragica y al cierre de esta edicion de nuestro «Boletin», ignoramos si
podra regresar de inmediato a Espana. Desde aqui queremos manifestar nues-
tra solidaridad con los actores amenazados y con el pueblo chileno que lucha
por la democracia, asi como con nuestros companeros Fernando Marin y
Germdn Cobos, a quienes deseamos un feliz regreso. Manifestamos igualmen-
te nuestra voluntad de intervenir junto a la Union de Actores en todos aque-
llos actos e 1niciativas que se organicen como respuesta a esta situacion y
acontecimientos.

Acuerdo
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Cuba

el 11 al 15 de . no-
viembre se celebro
en La Habana el Se-

EE:-: b
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Asistentes al Foro Internacional de Teatro de La Habana.
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gundo Foro de las Artes Escénicas,
organizado por La Unién Nacio-
nal de Escritores y Artistas de
Cuba (UNEAC), bajo el rubro
«La calidad, primera exigencia de
la produccion artistica». Asistie-
ron numerosos teatristas cubanos
pertenecientes a distintas compa-
nias y ciudades del pais, asi como
una serie de colegas extranjeros de
Suecia, Bulgaria, Polonia, Checos-
lovaquia, Gran Bretana, Peru, Ni-
caragua, Meéxico, Argentina vy
Uniéon Soviética. Fueron asimis-
mo invitados al Foro el Secretario
General de la ADE, Juan Antonio
Hormigén y el director y produc-
tor vallisoletano Tomas Martin.
[Las reuniones transcurrieron en
un clima de abierta discusiéon so-
bre los problemas del teatro cuba-
no. Con frecuencia el apasiona-
miento presidio las intervenciones
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que intentaban reflejar, debatir y
cuestionar algunos aspectos de la
actual organizacion teatral del
pais. Pudo constatarse la absoluta
libertad de expresion que hubo en
todo momento e incluso las de-
nuncias explicitas de algunos fun-
cionarios respecto a su actitud ha-
cia el trabajo teatral.

Juan Antonio Hormigén apro-
vecho su estancia en Cuba para
celebrar reuniones con el presi-
dente de la Seccion de Artes Escé-
nicas de la UNEAC, Humberto
Arenal, y los reponsables del de-
partamento de relaciones interna-
clonales de dicha institucion, con
vistas a la firma de un «Convenio
de intercambio y cooperacion»
para los proximos anos.

LLas reuniones transcurrieron en
un chhma de gran cordialidad vy
afecto. Ambas partes mostraron

su interés por llegar a un acuerdo
que diera fluidez a los intercam-
bios de personas e informacion,
La parte cubana manifestd su de-
seo de mantener con las institu-
ciones espanolas en materia cultu-
ral y teatral, acuerdos preferencia-
les, dada la identidad idiomatica y
la importancia que en el pais cari-
beno se conceden a las realizacio-
nes espanolas.

La firma definitiva del «Conve-
nio» quedo pendiente de la cele-
bracion el proximo enero de 1988
del Congreso de la UNEAC vy de
que se concreten las fuentes presu-
puestarias cubanas que garanticen
su aplicacion. No obstante, estas
cuestiones pueden considerarse
como un simple tramite.

Juan Antonio Hormigén tuvo
numerosas conversaciones con
teatristas cubanos, con el critico y

escritor Rine Leal, los dramatur-
gos Abelardo Estorino, Nicolas
Dorr y José Milldan y el escritor
Luis Suardiaz, director de la revis-
ta «Cuba Internacionaly.

Tuvo oportunidad de asistir a
los ensayos de «Hamlet» por «El
Buscony, dirigido por José Anto-
nio Rodriguez. Invitado por los
alumnos y profesores del Instituto
Superior de Arte (ISA), mantuvo
un largo debate sobre el teatro
contempordaneo en sus diferentes
aspectos. Asimismo se le propuso
montar un espectaculo con la
compania «Papalote» de Matan-
zZas.

El Secretario de la ADE invitd
al escritor y director Humberto
Arenal, a que asistiera como ob-
servador el proximo septiembre al
Segundo Congreso Luso-Espanol
de Teatro.
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Encuentros hispano-italianos de Teatro en Maratea

el 7 al 12 de septiem-

bre de 1987, se cele-

br6 en Maratea, un
pueblecito de la costa tirrena en la
Italia del sur, la «Semana del Tea-
tro». Se inici6 con unas «Conver-
saciones» bajo el rubro: «Spagna e
[talia al confronto». en el marco
de los «Encuentros europeos de
.dramaturgia». Entre los asistentes
se encontraban Ricard Salvat, que
presento las ponencias que sirvie-
ron de coordenadas a los debates:
César Oliva, José Luis Alonso de
Santos, Francisco Nieva, Juan An-
tonio Hormigén y Antonio Tor-
dera, todos ellos miembros de la
ADE. Asistieron ademads varios
autores espanoles entre los que se
encontraban Rodolf Sirera, Ma-
nuel Martinez Mediero, Lauro
Olmo, Alfonso Sastre, Josep Ma-
ria Benet y Jornet y Angel Garcia
Pintado.

Entre las personalidades italia-
nas presentes se hallaban hispanis-
tas, autores, traductores, etc.,
como Maria Luisa Aguirre D’A-
mico, Maria Teresa Cattaneo,
Alexandro D’Amico, Federico
Doglio, Aldo Nicolaj, Moretti,
Guigo de Chiara, Mastrobelli, etc.

El dia 12 se celebr6 una mesa

José Luis Alonso de Santos, Juan
Antonio Hormigon y César Oliva, en
una calle tipica de Ndpoles.

de Teatro», concedido en esta oca-
sion a Maria Angela Melato.

Los «Encuentrosy

blemas muy variados, tales como
la financiacion y organizacion tea-
tral, corrientes estéticas de la lite-
ratura dramadtica espafiola, razo-
nes subjetivas e individuales de la
creacion teatral de los diferentes
autores presentes, relaciones del
escritor y el director de escena. el
teatro de las nacionalidades y au-
tonomias, etc. Finalmente el dia-
logo desembocé en un intercam-
bio de ideas y experiencias con los
colegas italianos.

Una comision formada por Ro-
dolf Sirera, César Oliva, Juan An-
tonio Hormigén y Antonio Tor-
dera, elaboré unas propuestas
conclusivas que sirvieran también
de marco a futuras reuniones.
Tras valorar positivamente los

«Encuentros» por servir para el

conocimiento mutuo del trabajo,
problemas y esperanzas de la gen-
te de teatro de ambos paises, la co-
mision planted cinco apartados a
manera de conclusiones:

1.° A pesar de la aparente se-
mejanza en el desarrollo del teatro
de ambos paises, las estructuras
teatrales son muy diferentes.

2.° Es necesario en lo sucesivo
profundizar en el conocimiento de
las estructuras teatrales, organiza-
cion, problemas pendientes, for-
mas de trabajo, etc., de Italia y Es-

redonda sobre la situacion del tea-
tro italiano en la que intervinieron
Lorenzo Scarpellini, Aldo Nicolaj,
Presidente del Sindicato de Auto-
res 1talianos, y el critico Guido
Davico Bonino. Posteriormente se
incorporaron el director del Tea-
tro de Roma, Mauricio Scaparro;
el Presidente de la Seccion Italiana
del ITI, De Biase, y la Directora
General de Cultura de la Generali-
tat valenciana, Carmen Albors.

La reunion entre gente de teatro
de Italia y Espana se desarrollé a
lo largo de tres dias. Ricard Salvat,
en sus dos ponencias, hizo un ana-
lisis de la evolucién historica y
teatral de la Espana de los ultimos
anos del franquismo, de la transi-
cion y del momento presente,
abordando una amplia tematica
que fue desde la economia o in-
fraestructura hasta la organizacion
autonomica del Estado espanol y
sus repercusiones en el quehacer

pana, dado que los «Encuentrosy»
han evidenciado el mutuo desco-
nocimiento existente.

3. Se propone el estableci-
miento de acuerdos paritarios
para el intercambio, desarrollo o
realizacion de programas teatrales
concretos. Esto se refiere no sélo
al intercambio de especticulos
sino al diseno y ejecucion de pro-
yectos de investigacion, estudio.
escritura teatral, puesta en esce-

El ultimo dia estuvo dedicado a | teatral.

la concesion del «Premio Maratea

El debate gir6 en torno a pro-

na, etc.
4.° La comision entiende que
una vez expuesta la problematica

Delegacion de la «ZASPy en Madrid

n devolucion de la visita que una delega-
cion de la ADE hizo a Varsovia el pasado
mes de junio, una delegacion de la ZASP
de Polonia, visito Madrid invitada por la ADE, con
la colaboracion del INAEM del Ministerio de Cultu-
ra. La integraron el senor Tadeusz Jastrzebouski,
Presidente de la ZASP, y el sefior Paulivsky, actor y
profesor de la Escuela de Loz.

Durante su estancia en Madrid visitaron diferen-

tes museos y asistieron a varios espectaculos, lo que:

les permiti6 conocer la situacion actual del teatro
espanol desde el punto de vista del repertorio vy las
lineas estéticas dominantes en la puesta en escena.
El dia 27 de noviembre, mantuvieron una reunion
en la sede de la ADE con el Secretario General, Juan
Antonio Hormigon; el tesorero, Juanjo Granda; el
vocal de la Junta Directiva, Agustin Iglesias, v nues-
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tros companeros Emilio Hernandez, Eusebio Lazaro
y Gerardo Malla. Estuvo igualmente presente nues-
tra gestora, Karla Barro.

La reunion estuvo dedicada fundamentalmente a
la discusion de los términos del «Acuerdo sobre coo-
peracion» entre la ADE y la ZAPS y del «Protocolo»
anexo. Se 1nsistid en particular en la conveniencia
de mantener una adecuada informacion sobre la li-
teratura dramatica contemporanea de ambos paises,
para poder explorar el repertorio y conocer a los au-
tores mas interesantes. La ADE propuso que estable-
ceria un catalogo de las obras recibidas y lo enviaria
a todos los soc10s con restimenes en castellano, para
que pudiera servir de informacion primaria y gene-
ral sobre los textos.

El dia 1 de diciembre se firmo el «Acuerdo» for-
mal entre ambas asociaciones que ratifica el del pa-
sado junio, por el Presidente de la ADE, Angel Fer-
nandez Montesinos.

general, tal y como se ha efectua-
do en estos «Encuentros», y en lo
Sucesivo es necesario plantear un
marco referencial preciso y cen-
trarse en cuestiones concretas.

5. Se propone como primera
medida establecer un programa
bilateral y regular de traducciones
de textos teatrales de ambos pai-
ses, para dar a conocer la literatu-
ra teatral contemporanea entre los
directores, estudiosos, actores y
editores de ambos paises.

Las sesiones se cerraron con
una intervencion fogosamente re-
torica de Mauricio Scaparro, que
expuso las lineas conceptuales de
su propuesta «Por un teatro del
Mediterraneo». Una alternativa,
segun €l, al teatro centroeuropeo y
anglosajon basada en lo inmedia-
to, calido, vigoroso y vital de los
paises riberenos del Mare Nos-
trum. El Presidente del ITI, sefior
De Biase, que lo es también del
ETI, Ente que organiza las giras
interiores de las companias italia-
nas y que cuenta con mads de cua-
renta teatros en toda Italia, con-
cluyé proponiendo la inmediata
reunion de una comision de gente
de teatro de ambos paises en
Roma o en Madrid, para acordar
un programa minimo posible vy
realizable a corto plazo, que sirva
de inicio a una labor a proyectos
mas amplios en el futuro.

Relaciones con
Costa Rica

a ADE ha iniciado con-

tactos con la embajada

de Costa Rica en Espa-
na, para establecer un acuerdo
de intercambio y cooperacion
en el marco del Convenio de
Cooperacion Cultural firmado
por ambos paises.

El Secretario de la ADE,
Juan Antonio Hormigén, y la
gestora, Karla Barro, mantu-
vieron una entrevista el 4 de
noviembre con el Agregado
Cultural costarricense, Manuel
Obregon. En un clima de gran
cordialidad y de coincidencia
de objetivos, ambas partes de-
cidieron seguir adelante con la
iniciativa. La ADE ha presen-
tado un escrito que sera eleva-
do a las autoridades culturales
de Costa Rica y a la direccion
del Teatro Nacional de aquel
pais, en el que expone su deseo
de establecer un convenio de
intercambio y cooperacién en
los términos habituales que ri-
gen nuestra relacion con aso-
ciaciones de otros paises. Pen-
samos que en breve podremos
llegar a la firma de un Conve-
nio que tenga vigencia durante

los proximos anos.
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Todas las nuevas generaciones de luces de teatro y TV
representan para los filtros un esfuerzo adicional de
resistencia al calor.

Esto aumenta el riesgo de fuego e incendio. Es por lo
que nuestra prueba es tan importante.

Coja sencillamente una muestra de un filtro de color
de cualquier fabricante y uno de los nuestros, y aplique
una cerilla encendida en el extremo de cada uno,
verificara que Supergel se extingue cuando se retira la
llama.

La mayoria de las otras gelatinas continian ardiendo y
proyectando gotas incandescentes.

Esto sucede porque la mayoria de los filtros estin sélo
superficialmente revestidos, lo que les convierte en un
peligro de incendio.

Supergel, por otro lado, tiene su color y el elemento
que lo hace autoextinguible impregnados en la masa, a
través de su base de resina copolimera.

Esto asegura también que el tinte es altamente
resistente a la decoloracion.

Y asi tampoco se podra jamas convertir en un peligro
de fuego.

Supergel es el primer filtro realmente autoextinguible
que cumple totalmente con las normas de seguridad

espanolas™ y europeas de resistencia al fuego, incluyendo
las de GLC.

l?ero Supergel es mas que solamente seguridad.

Es una gama de colores y difusores mas amplia que la
de los otros filtros, incluyendo nuestro propio Roscolene.
Es libertad creativa.

Lo que Vd. tiene con Supergel es: una gelatina mejor,
que dura mas y que es mds segura.

¢Quién ha dicho que no se puede satisfacer en todo a
todos?

* Supergel recibio la clasificacion M1 por el Instituto Nacional de
Investigacion contra el fuego (IRANOR) cuyo informe tenemos a
disposicion de quien lo solicite.
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Sesion de clausura del Congreso, presidida por Antonio Gala. De izquierda a derecha, J. A. Hormigon, Luiz Francisco Rebello (Presidente de la Sociedad de
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Autores Portuguesa), Antonio Gala y José Oliveira Baratta (Secretario portugués del Congreso).

Desarrollar el teatro es
protundizar la democracia

JUAN ANTONIO HORMIGON

erténezco a una genera-
cion a la que en su pro-
ceso formativo se le hur-
taron las senas de identidad histo-
rica, de modernidad y de progre-
so. Mediante insipidas tracas ver-
bales y patrioteras, se intento ali-
mentar un nacionalismo reductor
y huero apuntalado en nostalgias
maltrechas y en girones de supues-
tas glorias pasadas (...).

El sentimiento de superioridad
o el recelo que se agazapaban
como un mal sueno en el incons-
ciente colectivo de nuestros pue-
blos. Fueron historicamente abo-
nados 1mpelidos a desarrollarse
por nuestras respectivas clases do-
minantes. Constituyeron un ins-
trumento mas de su parca pano-
plia 1deologica, construida con
afirmaciones rotundas y voces de
mando, tendente a asegurar su do-
minio merced al despliegue y uso
benéfico de su brazo protector y a
la exaltacion de sentimientos na-
cionalistas primarios, fundamen-
tados en el miedo acechante o la
superioridad despectiva hacia los
vecinos del otro lado de la raya, el
rio o la serrania.

Los largos anos de fascismo que
Portugal y Espana como Estados,
como naciones, como pueblos,
como colectividades, como cultu-
ras hemos padecido, no sirvieran
sino para elevar al maximo este
estado de cosas. El denominado
«Pacto Ibérico» fue una realidad
meramente superestructural y du-
rante su existencia, los dos paises
vivieron un lamentale proceso de
ignorancia mutua, de ahonda-
miento de la fosa de incompren-
siones y recelos, de intensificacion
de miedos y complejos ridiculos
de superioridad. Fue un tiempo en
que los portugueses desconocian
por completo la cultura espanola
y lo espanoles la portuguesa hasta
niveles de dificil explicacion.

Quizas por todo ello podamos
afirmar rotundamente que el ad-
venimiento de la democracia en
nuestros paises, supuso el derribo
de multiples barreras artificial-
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mente erigidas y el inicio de una
nueva etapa en nuestras relacio-
nes. Para miles y miles de espano-
les, el 25 de abril, con su espasmo
liberador y su explosion renova-
dora, representd el descubrimien-
to de Portugal y su ciudadania, es
decir de sus pueblos y ciudades, de
sus costas y montanas, de sus pa-
lacios y museos pero también de
sus gentes cordiales y afectuosas,
apacibles y hospitalarias, con las
que constituye un placer hablar y
sentirse sus amigos o hermanos
peninsulares. El 25 de abril fue el
toque de arrebato para que mu-
chos eligiéramos la ruta del oeste y
viniéramos a conocer el pueblo
vecino que se habia liberado del
fascismo y tocaba arrebato como
preludio de nuestra proxima libe-
racion. Aquellas visitas fugaces, el
desarrollo de la transicion demo-
cratica espanola después, posibili-
taron el gozo conjunto por un pre-
sente y porvenir fructifero, genera-
dor de convergencias y proyectos

comunes.

ntes de la caida de los
fascismos 1béricos, no
faltaron contactos In-
dividuales entre gentes de la cultu-
ra de nuestros dos paises. Tras el
advenimiento de la democracia,
dichas relaciones se intensificaron
aunque mantenidas siempre en el
plano personal. Hemos firmado
convenios culturales interestatales
y se han desarrollado los contactos
interministeriales. En el terreno
teatral, con el viento benéfico de
abril nos visitaron algunas compa-

nias portuguesas y otras espanolas
recorrieron las ciudades lusitanas
posteriormente. En Oporto existe
un Festival de Expresion Ibérica y
otro similar en Cadiz, y el Minis-
terio de Cultura de Espana organi-
z0 en Lisboa unas Jornadas Tea-
trales con espectiaculos y debates
entre especialistas teatrales de am-
bos paises. Todos ellos, que duda
cabe, han constituido jalones im-
portantes en el camino de nuestro
mutuo reencuentro y la explora-
cion de un territorio que nos ha
conducido a este lugar en que hoy
nos encontramos, con todo lo que
ello significa.

Cuando mi querido amigo y co-
lega, el profesor Oliveira Barata,
me propuso en nombre de la Fa-
cultad de Letras de la Universidad
de Coimbra la realizacion de un
Primer Congreso Luso-Espanol de
Teatro, no dudé un momento en
aceptar la integracion en el Secre-
taritado que se me proponia, no
solo por responder plenamente a
mis convicciones personales sobre
la necesidad urgente y propiciato-
ria de intensificar el didlogo entre
nuestros paises, sino por estar se-
guro que era un sentimiento com-
partido por la mayor parte de los
especialistas y gentes de teatro de
Espana. Las adhesiones recibidas
posteriormente no han hecho sino
corroborar mi impresion primera
(o).

El desco se ha hecho realidad vy
vamos a 1niciar los trabajos de un
Congreso que tiene la excepciona-
lidad de su primogenitura vy la es-
peranza de ser el 1nicio de una ca-
dena de iniciativas abiertas al fu-

turo. Esa inevitable condicién ini-
ciatica le confiere un cardcter te-
matico amplio y variado que es fa-
cil percibir en el programa, fruto
de la necesidad de contrastar y de-
batir cuestiones muy diferentes
que nos preocupan. Porque nues-
tra intencion y pretension ha sido
ante todo establecer un espacio
abierto pata el encuentro, la refle-
x10n, la confrontacion de expe-
riencias y un debate sobre los pro-
blemas urgentes y las convergen-
cias que el didlogo pueda propi-
ciar.

Partimos de un presente poco o
nada halagueno. El teatro espanol,
sus cldsicos y contemporaneos, €s
poco conocido en Portugal, pero
el portugués es casi totalmente
desconocido en Espana. No hay
traducciones apenas, ni llegan es-
pectaculos, ni existen proyectos
estables. Seguimos con el fructife-
ro pero insuficiente rosario de ini-
ciativas individuales. Superar este
estado de cosas asegurando la flui-
dez de los intercambios y proyec-
tos conjuntos bilaterales, consti-
tuiria un éxito. Creo firmemente
que los acuerdos culturales inte-
restatales solo alcanzan la plenitud
de su desarrollo y se llenan de
contenido cuando sirven de mar-
co referencial a las iniciativas de
asociaciones o entidades profesio-
nales que agrupan a las personas
implicadas en un determinado
ambito creativo, ‘de estudio o de
Investigacion. Es esta una cuestion
que comienza a resolverse positi-
vamente y pienso que este congre-
so debiera servir para abrir pro-
puestas que puedan posteriormen-
te ser contempladas en el acuerdo
cultural (...).

Oy a terminar con un
breve comentario So-
bre el sentido del tea-
tro que me parece pertinente en
esta ocasion. En el testero del pro-
grama de este Primer Congreso
Luso-Espanol de Teatro, aparecen
dos textos paradigmaticos, hermo-




SOS y sugestivos; uno de Almeida
Garrett, otro de Garcia Lorca. Ga-
rrett dice que «o teatro € um gran-
de meio de civilizacao», y «a lite-
ratura dramatica e de todas, a
mais ciosa da independencia na-
cional». Lorca afirma que «el tea-
tro es uno de los mas expresivos y
utiles instrumentos para la edifica-
c1on de un pais y el barometro que
marca su grandeza o su descensoy.
Entre ambos escritores, entre am-
bas opiniones, existe un percepti-
ble hilo conductor comun. El tea-
tro es algo diferente a la evasion
vacua o0 la mercancia adocenada
con que frecuentemente se nos
presenta. Es un medio de expre-
si0n artistica que recoge las accio-
nes, emociones y sentimientos,
frustraciones y anhelos de los seres
humanos que lo crean y lo con-
templan. Su existencia y salud
muestra el pulso vital de la comu-
nidad que lo produce, pero la pro-
pia comunidad se ve afectada di-
recta o indirectamente, por las
convulsiones que provoca su exis-
tencia.

Es esta una cuestion imposible

de resumir en pocas palabras, para
la que se precisa una cierta dosis
de esperanza respecto al porvenir
del teatro y al perfeccionamiento
social. Algunas veces, en reunio-
nes con politicos que gestionan la
cultura y el teatro en Espana, he
defendido la necesidad de acome-

Asistentes a una sesion de trabajo del Congreso, en la Universidad de Coimbra.
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ter una resuelta politica de apoyo
y desarrollo cualitativo del teatro,
por entender que se trata de una
pieza clave en el desarrollo y pro-
fundizacion democratica de nues-
tro pais. He visto entonces mira-
das de estupor que consideraban,
sin duda, desmesurada mi afirma-

cion. Yo no lo creo asi y tengo
fundadas sospechas que Garrett y
Garcia Lorca estarian de acuerdo.

Si no hubiera otras razones, ésta
solo bastaria para justificar la im-
portancia del congreso que aqui
iniciamos. Profundizar en el cono-
cimiento de nuestros teatros y dra-
maturgias respectivas, es, indirec-
tamente, propiciar el desarrollo
democratico de nuestros pueblos,
y si logramos que en nuestros dos
paises el teatro sea mas libre e
imaginativo, mas complejo en sus
contenidos, que recoja los deseos
de justicia y felicidad a que los
pueblos aspiran, que nos libere de
fantasmas depresivos y nos ilusio-
ne por un futuro en el que hom-
bres y mujeres sean protagonistas
de su destino, estaremos sin duda
haciendo un buen servicio a la co-
lectividad a la que pertenecemos.
Suerte y dicha para todos en los
proximos dias.

(Fragmentos de la intervencion en el acto
inaugural del Primer Congreso Luso-Espa-
ol de Teatro).

Declaracion

de Intenciones

del Primer Congreso Luso-Espatiol de Teatro

eunidos en Coimbra del 23 al 26 de septiembre de 1987,
gentes de teatro, estudiosos, investigadores, docentes y
animadores culturales en el Primer Congreso Luso-
Espariol de Teatro, han constatado en primer lugar las diferencias
existentes entre la actividad teatral de ambos paises en determinados
dambitos como la organizacion, la financiacion, la ensenianza y la dis-
posicion de la critica ante el hecho teatral. Asimismo se sedalaron las
peculiaridades espanolas respecto a la existencia de expresiones esce-
nicas en las distintas lenguas del Estado —castellano, cataldn, galle-
20 y euskera— que gozan de una personalidad definida en cada caso.
Se advirtio también sobre el desequilibrio que ofrece el repertorio tea-
tral en los ultimos anos: en Portugal se representan obras espanolas
pero no existe reciprocidad en sentido contrario.

Se constato igualmente la undnime opinion de los participantes
respecto a la oportunidad y sentido de este Congreso, que se ha erigi-
do en un espacio para la libre expresion de ideas y experiencias entre
los asistentes, asi como en privilegiado lugar de encuentro entre hom-
bres y mujeres de Portugal y Esparia movidos por la misma inquietud
teatral. En consecuencia, la realizacion del Congeso se ha considera-
do su primer logro.

A lo largo de las diferentes sesiones se insistio constantemente en
la necesidad de intensificar los intercambios entre companias, direc-
tores de escena, estudiosos, criticos, investigadores, docentes, publica-
ciones, Informacion, etc., para alcanzar un mayor y mejor conoci-
miento de las realidades teatrales de cada pais y promover proyectos
conjuntos y convergentes. Las conversaciones congresuales han fructi-
ficado en ciertos acuerdos de principio para la edicion de textos tea-
trales esparnioles y portugueses en las revistas «Primer Acto» y «Tea-
truniversitario», ast como de exposiciones entre el Museo del Teatro
de Barcelona y el Museo Nacional de Teatro de Lisboa, y de docentes
entre Instituciones portuguesas y espanolas. Se han iniciado igual-
mente dentro del espacio congresual las relaciones entre el «Sindica-
to dos Trabahladores do Espectdculo» v la «Union de Actores de Es-
pana».

El Congreso manifesto asimismo su deseo de que las instituciones
oficiales y privadas portuguesas promuevan una «Muestra de Teatro
Portugués en Espania», en correspondencia con la espariola celebrada
en Lisboa en 1984. Igualmente se considera importante que este tipo
de manifestaciones tengan una continuidad y periodicidad regu-
lares.

A pesar de que en determinados sectores no existen estructuras
constituidas, tanto la «Asociacion Portuguesa de Criticos» como la

«Asociacion de Directores de Escena» de Esparia, mostraron su de-
seo de desarrollar intercambios, encuentros y seminarios con Sus co-
legas. Se expreso asimismo la firme voluntad de intensificar las rela-
ciones de trabajo e informacion intersectoriales, algunas veces ya es-
tablecidas a nivel personal o puntual.

Se subrayo la urgencia de establecer un banco de datos sobre pro-
duccion y uso de tecnologia teatral, para estudiar las pautas de co-
mercializacion y conseguir mejoras en los gastos de equipamiento es-
cénico. En este sentido se planteo la conveniencia de que directores
técnicos de los teatros de ambos paises se revinan para discutir proble-
mas comunes.

El Congreso decidio asimismo solicitar la firma de protocolos en-
tre las companiias nacionales de los dos paises, con vista al intercam-
bio regular de sus espectdculos mds importantes y representativos;
entre los organismos de television de los dos paises, con vista a la per-
muta de programas basados en obras dramdticas nacionales; entre
las Sociedades de Autores de los dos paises, para la inclusion de
obras originales del otro pais en las colecciones de teatro que ambas
editan. Fomentar la colaboracion regular de dramaturgos, criticos,
ensayistas e historiadores del teatro de cada pais en las revistas espe-
cializadas o de cardcter cultural que en ambos se publican. Se propo-
ne igualmente la creacion de una revista de teatro luso-espariola o de
expresion ibérica.

El Congreso hizo particular hincapié en que las relaciones futuras
entre ambos paises estén presididas por el mutuo respeto a la identi-
dad y personalidad de los dos pueblos y la bilateralidad paritaria en
las iniciativas.

En aplicacion de todo lo expuesto y para su mejor desarrollo y ex-
pansion, el Primer Congreso Luso-Espariol de Teatro decidio la crea-
cion de un organismo bilateral con la denominacion provisional de
Instituto Luso-Espanol de Teatro, cuyos estatutos, contenidos, finan-
ciacion y funcionamiento serdn elaborados por una comision en que
se integrardn los miembros del actual Secretariado, y serdn posterior-
mente ratificados en el Segundo Congreso que ha de celebrarse en Es-
pana. Asimismo se senialo la necesidad de que las instituciones publi-

cas y privadas de ambos paises, aporten fondos y den cobertura insti-
tucional con este proyecto.

Coimbra a 26 de septiembre de 1987

El Secretario portugués,
José Oliveira Barata

El Secretario esparnol,
Juan Antonio Hormigon
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PRIMER CONGRESO LUSO-ESPANOL DE TEATRO

«Entre el Mondego y la alta unversitaria:

KARLA BARRO

| clima portugués de es-
tos dias, humedo y llu-
vioso, no impididé en
ningun momento la exitosa cele-
bracion de este encuentro, ni debi-
lito el entusiasmo de los partici-
pantes que llenaron las salas de la
Universidad, sede del evento. Alli
en la alta Coimbra, una antigua
ciudad dividida en dos por el rio
Mondego, centro universitario
fundado en 1290, centro cultural
y patrimonio historico y natural,
tuvo lugar este enjambre de 1m-
presiones personales para nuestro
BOLETIN:

César Oliva: Director de Escena
y Profesor de Historia del Teatro
en la Universidad de Murcia.

«...Este encuentro se hacia ya
urgente. Hay gran diferencia entre
un teatro y otro, pero en el fondo
los problemas son parecidos. La
primera piedra ya estd puesta y
hago votos porque se vayan cana-
lizando todos los problemas...»

Fernando Martin: Secretario
General de la Union de Actores de
Espana.

«...Estudiaremos las conclusio-
nes que salgan de aqui y las que
nos parezcan adecuadas y propias
intentaremos llevarlas a cabo vy lle-
varlas al Congreso de los Diputa-
dos, para que de alguna forma in-
cidan en la politica cultural de
nuestro pais...»

Adolfo Marsillach: Director de

Asociados de
12 ADE presentes
en ¢l Congreso

Numerosos companeros de la
asociacion estuvieron presentes en
el Primer Congreso Luso-Espanol
de Teatro, como ponentes, comuni-
cantes, presidentes de sesion o par-
ticipantes. Karla Barro, Norma
Rojas, Lucila Magqueira, Ricard
Salvat, Antonio Andrés, Enric Flo-
res, Juan Antonio Quintana, César
Oliva, Serafin Guiscafré, Guiller-
mo Heras, Jaume Melendres,
~ Adolfo Marsillach y Juan Antonio
Hormigon, fueron los que asistie-
ron al evento celebrado en Coim-
bra.
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mpresiones de un congreso

Del 23 al 26 de septiembre de 1987, se celebro en Coim-
bra, hermosa ciudad de Portugal, el Primer Congreso Lu-
so-Espanol de Teatro. Durante cuatro dias, actores, drama-
turgos, directores de escena, criticos, disenadores, periodis-
tas, catedrdticos, etc., de los dos paises de la Peninsula
Ibérica, se dieron cita para debatir los problemas funda-
mentales del teatro e intercambiar opiniones y experien-

clas.

la Compania Nacional de Teatro
Clasico.

«..YO0 siempre estoy a favor de
los Congresos y los Encuentros en-
tre la gente de teatro, pue me pare-
ce que son un punto, no solo de
reflexion, sino de conocimiento.
Por ejemplo, conozco algo del tea-
{ro portugueés pero no tengo un
conocimiento pormenorizado.
diario, de él, de modo que estos
encuentros a través de los Congre-
SOS me parecen absolutamente ne-
CESar1os...»

Norma Rojas: Sociologa, Direc-
tora de Escena y Productora de
Radio y TV en Madnd.

«...Espana y Portugal tienen his-
toricamente una relacion impor-
tante, que ahora mds que nunca
debe incrementarse dada la entra-
da de ambos paises en la Comuni-
dad Europea. Era ya una necesi-
dad realizar este Congreso y a par-
tir de ahora la necesidad sera con-
tinuar el trabajo aqui iniciado...»

Antonio Andrés Lapena: Direc-
tor del Instituto del Teatro de Se-
villa, vocal del Consejo Superior
de Teatro.

«...El Congreso esta bien organi-
zado. Lo positivo de todo esto es
establecer luego unos mecanismos
de relacion permanente y a partir
de ellos, conseguir establecer luego
reuniones mas concretas y secto-
riales, a través de simposiums o
seminarios, y con unos temas y
unas gentes muy concretas, por-
que al ser muy amplia la convoca-
toria hay una tendencia a la dis-
persion, que es lo que normal-
mente ocurre en estos congresos
fundacionales...»

Antonio Gala: Presidente del
Instituto Internacional de Teatro,
Escritor.

«...No es éste el mejor momen-
to para declaraciones de amor en-
tre Espana y Portugal, porque hay
mucho que hacer... Somos como
una consulta de médicos y pade-
cemos también las enfermedades
que el teatro padece...»

Agostinho Chaves: Periodista de
«O Comércio do Porto».

«..Creo que no deben existir
fronteras en el Aambito cultural en-
tre Portugal y Espana. Es ridiculo
que existan fronteras cuando, por
ejemplo, una parte de Portugal
esta profundamente ligada a la
cultura gallega y cuando ciertas re-
giones de la Extremadura portu-
guesa se entrelazan con el suelo es-
panol. Este debia ser un Congreso
de Teatro Ibérico...»

Jaume Melendres: Director de

En la sesion final del Primer
Congreso Luso-Espanol de
Teatro, se confirmo el compro-
miso de que el proximo debia
celebrarse en una ciudad espa-
nola y que eran tres las intere-
sadas en ello. Pocos dias des-
pués se confirmdé que era
Salamanca la escogida, tanto
por su ubicacion geografica
fronteriza, como por su condi-
cion  histérica  universita-
ria y ser puente privilegiado

Salamanca serd  sede del
Sequndo Congreso Luso-Espaiol de Teatro

de las relaciones con Portugal.

El segundo Congreso se cele-
brara a fines de septiembre de
1988. bajo los auspicios orga-
nizativos de la Fundacion Sala-
manca, con un planteamiento
algo diferente al que acaba de
transcurrir, para iniciar el ca-
mino de profundizacion en los
temas y problemas sectoriales
que preocupan a las gentes de
teatro, estudiosos y animado-
res culturales de ambos paises.

la Escuela de Arte Dramatico del
Instituto del Teatro de Barcelona.

«...La principal caracteristica
que ha tenido este Congreso,
como suelen siempre tener los
Congresos de Teatro, es que nun-
ca se avanza, siempre se estd en el
mismo sitio y probablemente éste
es su interés fundamental, pues
este hecho es consubstancial al
mundo del arte. Eso es lo que nos
diferencia del mundo de la cien-
cia, en que se descubren nuevas
vacunas v cada vez los virus son
distintos. Aqui la enfermedad es
siempre la misma y las vacunas es-
tan todavia por descubrir. Consta-
tarlo siempre produce una cierta
satisfaccion, pues esto quiere decir
que todavia no estamos metidos
dentro de un ordenador...»

Enric Flores: Director de GAT-

Compania Teatral de Barcelona.

«...Creo que los portugueses
han aprovechado el Congreso para
debatir sus problemas internos.
Como los espanoles, los catalanes
especialmente, tuvimos hace un
par de anos un Congreso, venia-
mos aqui ya con esa discusion he-
cha, interna, nuestra, y entonces
no hemos encontrado un poco
como convidados de piedra...»

Manuel Vidal: Director del
Grupo teatral «Rua Viva» de
Orense.

«...Los espanoles hemos venido
aqui presumiendo de ricos, como
que todo esta solucionado, que te-
nemos menos problemas. LL.os por-
tugueses tienen mas problemas
porque son mas pobres, un pais
mas pequeno, y nosotros hemos
demostrado nuestros grandes lo-

gros. Me parece que debiamos te-
ner una reflexion sobre nuestros
problemas en particular y entonar
el “mea culpa™...»

Guillermo Heras: Director del
Centro Nacional de Nuevas Ten-
dencias Escénicas, Madrid.

«...El temario es tan amplio que
es casi imposible llegar a concreti-
zaciones que fundamentalmente
es lo que interesaria a los profesio-
nales del Teatro. Una siguiente
edicion de este Congreso deberia
contar con unos temas teoricos de
especulacion, de reflexion, que
son fundamentales, pero también
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El Embajador de Espana, Gabriel Ferrdn de Alfaro (con traje oscuro), rodeado de asistentes esparioles al Congreso.

propiciar algun tipo de reunion
mucho mas técnica, mucho mas
practica o por comisiones, para
hacer estudios concretos que po-
dian 1r desde la comparacion de
las Legislaciones hasta como po-
der llegar a coproducir espectacu-
los entre los dos paises, que en
suma seria una relacion organica y
no solamente como pasa tantas
veces, a nivel de palabras y de
buenas intenciones...»

Ricard Salvat: Catedratico de
Teatro de la Universidad de Bar-
celona, ensayista y director de es-
cena.

«...El Congreso ha sido muy po-
sitivo, pero los pequenos errores,
l6gicos en toda primera cosa que
se hace, espero que sean supera-
dos. Los que llevamos veinte anos
luchando por las relaciones Hispa-
no-Portuguesas estamos muy con-
tehtos. Estamos contentos de que
las relaciones vayan cobrando una
dimension oficial...»

José Oliveira Barata: Profesor
de Historia del Teatro de la Uni-
versidad de Coimbra, y Secretario
Portugués del Congreso.

«...Ha sido importante no solo
para los portugueses sino para los
espanoles. Ha sido como un relato
de la situacion en ambos paises. El
temario ha sido deliberadamente
abierto, porque se trataba de hacer
un inventario de los problemas
existentes. Por ejemplo, Portugal
tiene una Asociacion Portuguesa
de Criticos Teatrales y Espana no
la tiene... M1 testimonio como
portugués es que la idea que noso-
tros los portugueses tenemos de

Espana, es que alli hay una gran
fuerza, que las cosas van todas
muy bien, y vyo que conozco ¢l
Congreso desde dentro, sé que
muchas veces el lujo, el aparato,
todo esto, esconde también algu-
nas contradicciones... Esto es un
didlogo de reciprocidad, no un
dialogo de colonizado a coloniza-
dor...»

Julio César Castronuovo: Profe-
sor de la Escuela de Arte Dramati-
co de Madrid. Director de Esce-
na.

«...YOo soy bastante positivista.
El primer paso esta cumplido y es

positivo y bueno; vamos a ver s1 se
es capaz de dar el segundo paso
que pienso que es mucho mas difi-
cil. Todo depende de las personas
que hemos estado aqui...»

Angeles Sanz: Licenciada en Fi-
lologia Romanica.

«...Estoy realizando la tesis doc-
toral sobre Teatro Portugués Con-
temporaneo en estos momentos y
me resulta muy util poder consta-
tar las opiniones de los distintos
dramaturgos y todos los integran-
tes del teatro, sobre todo cuando
no se tiene acceso facilmente, por
imposibilidad fisica de comunica-
cion y por la falta de una relacion
estable en el ambito cultural entre
Portugal y Espana...»

José Ares: Catedratico de Lite-
ratura Portuguesa de la Universi-
dad Complutense de Madrid.

«..La pregunta es: ;Esto va a te-
ner continuidad? ;Va a tener un
resultado positivo? ;Va a haber un
Segundo Congreso? ;Va a conse-
guir esta aproximacion en el terre-
no teatral, un mayor acercamien-
to entre los dos paises? Esta es la
duda...»

Miguel Massip: Profesor de la
Universidad de Palma de Mallor-
ca, Escenografo, Director de Esce-
na y Director del Ballet del Medi-
terranco.

«...Hay un tema que creo que
debiera de salir del Congreso,
como una pequena conclusion al
tema de la Docencia Teatral. Se
debia de proponer al Ministerio de
Universidades el que de alguna
forma se creara una Facultad de
Artes Escénicas, ya que en Espana

tenemos magnificos profesionales
que podrian hacerse cargo de estas
ensenanzas, para que el actor pue-
da estar dignificado como cual-
quier otra rama del saber, como
puede ser un fisico 0 un quimico o
un pintor. Ha sido una de nues-
tras luchas y lo hemos conseguido
y somos pioneros a nivel mundial
en que los titulos de Bellas Artes
se hayan transformado en licen-
claturas...

Lucila Maquieira: Dirigente de
la Comision de la Mujer, Directo-
ra de Escena, Profesora de Arte
Dramatico.

«...Es necesario que la participa-
cion femenina sea mas activa, tan-
to en los congresos como en otras
actividades culturales. Creo que la
mujer debe tener una participa-
c1on mas directa, comenzando por
su propio pais. En el Segundo
Congreso esperamos contar no
solo con actrices y directoras de
escena, sino también con drama-
turgas, escenografas, coreografa-
s, etc., y que se destaque mas la
presencia de la mujer y sus crite-
r10S...»

José Monleon: Director de la
Revista «Primer Acto» y profesor
de la Escuela Superior de Arte
Dramatico.

«Este Congreso debe ser situado
en una determinada historia de las
relaciones teatrales, culturales y
politicas entre Espana y Portugal,
no debe ser examinado aislada-
mente. Espana ha mirado siempre
a Europa olvidando a Portugal, y
Portugal ha mirado a Europa sal-
tandose la vecindad espanola.
Creo que desde que, por fortuna,
recuperamos el sistema democra-
tico en los dos paises, frente a la
idea del pacto militar que habia
durante la época de las dos dicta-
duras, hay va unos intentos de
aproximacion cultural. Tanto en
Espana como en Portugal hay mu-
cha gente que esto no lo entiende
porque tradicionalmente estan
educados en el desprecio y la igno-
rancia reciproca, y a mi lo que me
parece es que colocado al lado de
la muestra espanola que se hizo en
Lisboa, de un posible proyecto de
coproducciones, como la que se
ha hecho en el Teatro Nacional
con Valle-Inclan, al margen de sus
resultados, considerando, por
ejemplo, el Festival Iberoamerica-
no que se hace en Cadiz donde
han sido invitadas dos Companias
portuguesas, me parece muy inte-
resante este Congreso, pues supo-
ne aportar un elemento teérico a
una pequena historia que se em-
pieza como a poner en marcha vy
que intenta corregir la historia tra-
dicional. Creo que lo importante,
en definitiva, no son las conclusio-
nes concretas, Sino ver en qué me-
dida estas conclusiones o algunas
de ellas, puedan contribuir en un
plazo inmediato, en términos de
informacion, de publicaciones, y
por qué no, también del trabajo
teatral, contribuyendo a que se
rompa el aislamiento y haya un
acercamiento.

La gente mas inteligente, v poli-
ticamente mas lucida, esta hablan-
do mucho de la Comunidad Ibe-

F ===

Alfonso Guerra y
Javier Solana apoyan
las propuestas del
Congreso

El Vicepresidente del Gobierno,
Alfonso Guerra, y el Ministro de
Cultura, Javier Solana, han remitido
al Secretariado espanol del Primer
Congreso Luso-Espanol de Teatro
las siguientes cartas:

Madrid, 3 de noviembre de 1987

Sr. D. Juan Antonio Hormigon
Secretario espanol

Primer Congreso Luso-Espanol de
Teatro. Madrid

Estimado amigo:

Te agradezco sinceramente el en-
vio que me has hecho, a través de tu
carta de 1 de octubre pasado, de la
Declaracion de Intenciones del Pri-
mer Congreso Luso-Espanol de Tea-
tro, que ha tenido lugar del 23 al 26
del pasado mes de septiembre en
Coimbra.

Asimismo, te expreso por medio
de esta carta, mi apoyo personal al
tema. Sin otro particular, recibe un
cordial saludo,

Alfonso Guerra

Mi querido amigo:

He recibido tu carta de 1 de octu-
bre en la que me refieres las inciden-
cias del Primer Congreso Luso-Espa-
nol de Teatro que tuvo lugar en
Coimbra el pasado septiembre. Veo
con satisfacion que las relaciones
culturales hispano-portuguesas en
materia teatral siguen incrementin-
dose a través de los profesionales del
medio. Este era precisamente el ob-
jeto de la Muestra de Teatro Espa-
fiol y de sus Jornadas de Estudio
que, iniciadas por el INAEM, tuvie-
ron lugar en Lisboa en octubre de
1984 inaugurando asi un periodo de
acercamiento y didlogo, practicamen-
te inexistente hasta entonces.

He leido atentamente la «Declara-
cion de intenciones» resultante del
Congreso, que me parece una muy
interesante conclusion del mismo.
Este Ministerio estudiara con el ma-
yor detenimiento aquellos puntos en
los que sea conveniente aportar al-
gln tipo de apoyo y de respaldo cara
a los proyectos de elaboracion con-
junta cuando éstos estén confeccio-
nados y perfilados.

Recibe un cordial saludo,

' Javier Solana

roamericana. Esto superara va la
idea de Iberoamérica, o Lusoameé-
rica, o Hispanoamérica, por en-
tender que tanto Brasil y los paises
de la llamada Hispanoamérica,
toda América Latina, Espana vy
Portugal. son una comunidad de
intereses, de afinidades culturales
frente a los bloques materiales y
militares de Estados Unidos y la
Unidén Soviética, y a la presion in-
dustrial, economica y tecnologica
del Japon. Pareceria que nuestros
paises tienen una respuesta que
dar. Somos paises que uno a uno
no somos ninguno nada. La fuer-
za estaria justamente en que todos
juntos si somos una fuerza econo-
mica y geografica fundamental.
Por tanto esto que estamos ha-
ciendo aqui, un Congreso Luso-
Espanol de Teatro, que parece que
es una pequena cosa reducida a
una reciproca informacion, creo
que es desde nuestra arca teatral
una respuesta responsable a esa
voluntad de construir el mundo
Iberoamericano...»
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Restos de poca monta

[Las partidas que restan son infe-
riores en prestacion presupuesta-
ria. La mayor de todas es la dedi-
cada a «Ensenanza y formacion».
El Ministerio de Educacion aporta
los mayores recursos y mantiene
la Escuela de Arte Dramatico de
Madrid v una serie de Centros
también oficiales, aunque ligados
a convenios mixtos por las trans-
ferencias, en ciudades como Va-
lencia, Cordoba, Madlaga, Murcia
y Sevilla; creo no olvidar ningu-
na. -

Una de las instituciones forma-
tivas con mas arraigo y solera, el
Instituto del Teatro de Barcelona,
depende de la Diputacion. Las
Autonomias y Municipios se han
lanzado denodadamente a crear
escuelas de teatro a diestro y si-
niestro. Las hay de todas formas,
gustos y maneras. Algunas, como
el Instituto del Teatro de Sevilla,
tienen un programa definido, ob-

Ministerio de Cultura 2011
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Los dineros del Teatro (L1

En la primera parte de este articulo, su autor sefnialaba
que los responsables ministeriales daban una cifra de
12.000 millones de pesetas destinada al teatro en sus dife-
rentes parcelas. Estudiaba también lo dedicado a inversio-
nes de infraestructura, produccion y difusion, asi como al
papel jugado por los denominados «expertos» en cuanto al
control de la programacion y los fondos publicos teatrales.
En esta segunda parte se abordan las partidas menores y se
hace una reflexion final sobre el tema.

JUAN ANTONIO HORMIGON

jetivos claros, un método de traba- | que complementa su labor con

jo coherente con sus propositos y
es homologable a cualquiera de las
instituciones citadas. Otras, en el
extremo contrario del abanico.
apenas pasan de ser tanteos de 1ni-
ciacion al teatro, impartidos con
frecuencia por un profesor unico

cursillos semanales o quincenales
de los que se encargan especialis-
tas invitados. Todas estas esculela&
sin embargo, ostentan el mismo
rubro. Conceden sus titulaciones,
crean idénticas esperanzas y e€x-
pectativas a su alumnado, que,

como es de suponer, suena con la
gloria. Muy a menudo ni1 siquiera
queda claro qué significa ensenar
y aprender teatro; lo que la gente
quiere, en definitiva, es actuar.
Le han dicho demasiadas veces
que con ese don se nace y casi to-
dos creen poseerlo desde su etapa
embrionaria.

Una planificacion bien definida
de niveles, estableciendo con niti-
dez lo que son estudios complejos
para la formacion de profesionales
de la escena, de los de simple
iniciacion o los basicos, que equi-
valdrian a un primer ciclo, ayuda-
ria sin duda a poner coto a este
desbarajuste y saber a qué atener-
se en cada caso. Su inexistencia
provoca caos y desazon en este te-
rreno. La ausencia de una regla-
mentacion de las ensenanzas tea-
trales, de una homologacion de las
titulaciones confiriéndoles un va-
lor concreto, aparece en el trans-
fondo de esta problematica.

Como boton de muestra basta
recordar que mucha profesiones
escénicas carecen de estudios espe-
cificos en Espana. Directores, es-
cenografos, dramaturgos, 1lumina-
dores, figurinistas, regidores, ma-
quinistas, etc., se encuentran en
esta situacion. Solo el Instituto del
Teatro de Barcelona tiene progra-
mas de los dos primeros, y un cur-
so experimental de direccion la
Escuela de Arte Dramatico de
Madrid.

Es dificil precisar, dadas estas
circunstancias, si el presupuesto
destinado a ensenanza es suficien-
te y se halla atravialiariamente re-
partido o si, COmo parece mas ve-
rosimil, no lo es. Quiza existan
centros de nivel primario que
cuenten con fondos abundantes y
sueldos prosperos y otros de rango
superior, que reclaman, incluso,
su condicion universitaria, que los
tienen escasos en todos los senti-
dos.

Parece fuera de duda que este
capitulo se utiliza como coartada,
como algo que no hay mas reme-
dio que mantener, como entrete-
nimiento para los jovenes sin fu-
turo, como excusa para no hacer
otras cosas, pero sin que denote
por parte de las administraciones
que financian auténtica convic-
cion respecto a lo que significa:
pieza capital en el cambio, desa-
rrollo y perfeccionamiento de
nuestro teatro y espacio en el que
se transmiten técnicas, experien-
clas y conocimientos artisticos.
Nada mas y nada menos.

Cantidades mucho mads peque-
nas son las destinadas a investiga-
cion, publicaciones, documenta-
cion, museografia, ayuda a la crea-
cion literaria dramatica, asociacio-
nes profesionales y supongo que
algun otro apartado mas que des-
conozco u olvido. No son estas,
por supuesto, cuestiones de ador-
no, lucimiento o boato. Constitu-
ven parcelas cualificadas, comple-
tan, ayudan a conocer, propician
0 potencian el trabajo escénico.
Pueden ser su memoria o testimo-
nio pero también su incitacion e,
incluso. su anunciacion.

Estamos pues, por lo general.



ante parcelas desvalidas, depaupe-
radas, caquécticas. Nuestro nivel
de publicaciones teatrales es infi-
mo y no sera precisamente la ini-
ciativa privada quien vaya a modi-
ficarlo. El repertorio de titulos se
contrae paulatinamente, en la me-
dida que se agotan los pocos ejem-
plares que quedan en las librerias.
Es excepcional que se editen libros
de teoria, técnica, sociologia, dra-
maturgia o historiografia teatral.
La aportacion mas continuada en
este terreno consiste en el mante-
nimiento por parte del INAEM de
la revista «El Publico» y de «Estu-
dis Escenics», por la Diputacion
de Barcelona.

Otros apartados tienen todavia
menos fortuna. No existe un mu-
seo del teatro totalizador, solo el
de Barcelona; ni1 partida presu-
puestaria que lo contemple. La
documentacion es reciente en su
catalogo, escasa, parcial y poco
operativa. La investigacion coyun-
tural, asistematica y dislocada de
proyectos globales y de cualquier
proyeccion sobre la practica, etc.
En todos estos casos el dinero del
teatro es, a todas luces, insuficien-
te.

Algunas reflexiones

al hilo de las tablas

Tras este rdpido recorrido por
las diferentes partidas que forman
el presupuesto teatral espanol, po-
demos extraer algunas conclusio-
nes aunque también de forma ten-
tativa. En primer lugar, salta a la
vista lo que en un principio afir-
mabamos; el dinero que las admi-
nistraciones dedican no es una mi-
nucia, pero necesita ser mejor re-
partido. Posiblemente se desvian
cuantiosas sumas a apartados de
escaso interés para el teatro y sus
espectadores, mientras que cues-
tiones de suma importancia care-
cen de dotacion o la tienen a titulo
stmbolico.

Palpita la impresion firme de
que existe una notable descoordi-
nacion entre las diferentes admi-
nistraciones que se ocupan del
conjunto de actividades escénicas,
consecuencia de que no contamos
con un planteamiento global que
establezca objetivos a corto, me-
dio y largo plazo y dé un significa-
do preciso a tales actuaciones.

Con frecuencia vemos cOmMo Se su-
perponen iniciativas de entidades
distintas, que con un simple
acuerdo de convergencia multipli-
carian por mucho sus efectos. Pa-
rece que cada uno esté celoso de lo
que hace, como si1 el teatro fuera
lo que menos interesara y lo im-
portante consistiera en la acumu-
lacion del propio prestigio institu-
cional. Esta labor coordinadora
tiene una importancia capital, no
solo para hacer mas eficaz y renta-
ble la inversion publica teatral,
sino para que logre su funciona-
miento mads adecuado y no sea un
sumidero de picaros o una solapa-
da senda de frustraciones.

Difusion que en ningun caso pue-
de dejarse al azar o albur de a ver
que pasa.

Si desde la propia estructura
productiva hubiera una clara defi-
nicion entre los espectaculos de
indole estrictamente comercial y
los que buscan una rentabilidad
social diferente —caben aqui mul-
tiples variantes—, todo seria mas
facil. La gestion publica debiera,
en cualquier caso, propiciar y faci-
litar que los espectaculos llegaran
al publico en las mejores condicio-
nes posibles, tanto técnicas como
artisticas, segun estudios, no de-
masiado complejos, de la deman-
da que pudieran suscitar, dejando

).

Peridis. «EL PAIS»

Baste un ejemplo: ;A qué van a
dedicarse los teatros restaurados?
;Se convertiran en obra muerta 0
se les destinard al uso continuado
que su funcion programatica esta-
blece? ;En tal caso, como y de qué
manera va a articularse la progra-
macion rotativa de tales salas?
(Volvera a dejarse en manos de
los consabidos «expertos/as» vy
«programadores/as» la tarea de se-
leccion y orientacion estética vy
dramaturgica?

[La experiencia de los ultimos
anos demuestra, por otra parte,
que el problema del teatro en Es-
pana no es solo de apoyo a la pro-
duccion, sino de asegurar una ade-
cuada difusion a los espectaculos.

un margen para el aumento que
quizas se produzca. Ello permiti-
ria a cada uno escoger y responsa-
bilizarse del espacio artistico que
quiere ocupar, pero, sobre todo,
garantizaria el derecho de las mi-
norias de espectadores a contem-
plar un teatro al que tienen dere-
cho y que, por razones de merca-
do, no se les da, o solo con cuenta-
gotas.

No obstante, la coordinacion de
Iniciativas, recursos y esfuerzos, es
una tarea de implicaciones mucho
mas profundas y sustanciales. El
diseno de su articulacion implica
que existe una politica cultural,
unos fundamentos de la accién vy

desarrollo teatral que la cimentan
y estructuran. Su adecuada puesta
en practica, construyendo la tex-
tura organizativa necesaria pero
imprescidible, instaurando meca-
nismos de accion conjunta entre
ministerios, autonomias 0 munici-
plos, etc., que se cuenta con un
programa, ideas claras y capaci-
dad de gestion para hacerlo posi-
ble.

[La conexidon organica y Sincro-
nica de los diferentes apartados a
que me he referido, no haria sino
corresponder a los afanes de mo-
dernidad que son felizmente do-
minantes en Espana. Pero del mis-
mo modo que la modernizacion
meédica o agricola pasa por ligar
estrechamente la docencia, la in-
vestigacion y el documentalismo
con la practica y la produccion,
parece evidente que algo similar
debiera hacerse en el teatro.

Es absurdo que a estas alturas
no exista un proyecto de adecua-
c10n de las ensenanzas escénicas a
las necesidades reales, en todos los
sentidos. Tampoco parece normal
que haya un vacio investigador,
carencia de centros de documen-
tacion oficiales, sequia bibliografi-
ca, ausencia de museos del teatro,
etc. Podriamos citar aqui multi-
ples vacios de fondo que no llenan
ni festivales ditirambicos y hueros,
ni la frivolidad a todo pasto que es
la que suele abrirse camino en es-
tas circunstancias.

Quienes padecen las consecuen-
cias son, desde luego, una parte de
la gente que hace el teatro y el nu-
cleo mas dotado de los espectado-
res. El teatro, en suma.

Hace ya algin tiempo, un im-
portante cargo de la administra-
c10n que no pertenece al drea tea-
tral, aseguraba que el Ministerio
de Hacienda, distribuidor de los
caudales publicos, predecia que en
el futuro habria mas dinero para el
cine pero no para el teatro. Doce
mil millones les parecia una canti-
dad muy elevada para los resulta-
dos conseguidos. Por supuesto
que hay qué preguntarse lo que
entienden los de Hacienda por
«resultados en el terreno artisti-
co», pero es evidente que se po-
dria conseguir una mayor inciden-
cia y presencia social del teatro.
estableciendo otras pautas de
comportamiento. Creo que en
esta tarea todos deberiamos arri-
mar el hombro.

En un clima social en el que unicamente cuenta ganar dinero, cualquier otra
actividad —cientifica, cultural o politica— recluta esclusivamente a los ineptos 0 a
los ilusos. Ofrecen poco atractivo, no solo por las condiciones de desidia, sin ape-
nas medios, que prevalecen en estas actividades, sino sobre todo, y principaimen-
te, por la falta absoluta de competencia, dominadas por estructuras de poder buro-
cratico férreamente consolidadas; de modo que en estos campos solo se sostiene
el que el poder tolera como cientifico, intelectual o politico reconocido. El resultado

es que en Espaia no solo los politicos —aqui, la evidencia hiere la vista—, sino
también las demds élites cientificas o intelectuales han sido seleccionadas en
virtud de su mediocridad y/o complacencia con el poder establecido.

Simense estos factores —clima atosigante de «enriquecerosy, sin otro valor
visible que el ganar dinero; un Gobierno sedicente de izquierda que, lejos de opo-
nerse a este capitalismo salvaje y dependiente, lo favorece y hasta lo justifica,
arropandolo con el manto de la modernidad; una clase politica que ha dado repeti-

das pruebas de estar dispuesta a digerir lo que le echan, sin apenas dar senales
de independencia y aun de dignidad personal— y el resultado es que nadie cree
que el politico que aguanta resignadamente el trato humillante que recibe de las
mas altas esferas lo haga con otro fin que pisar alfombra y llenarse los bolsillos.

El que hoy, en Espana, pretenda encarnar otros valores, no recibe mas que una
sonrisa burlona en la que se le transmite un mismo mensaje: «Pero tu de que vas.
¢Acaso crees que nos vamos a tragar tu discurso ingenuamente reformador y
moralizante? O eres tonto de capirote o algo tangible sacaras de tu dedicacion
politica». Lo mas grave, y tal vez lo unico ya irreversible de estos cinco ultimos
anos, no es tanto la ocasion perdida y tener que repetir los sesenta como el que
hayamos llegado a tal degradacion. En semejante ambiente, nada mas natural que
se hable de corrupcion; el verdadero milagro es que no se produzca.

Ignacio Sotelo.
«El Pais», 25 de octubre de 1987.
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FRANCESC CRUZATE

e derribard el Teatro Bar-
celona. Hubo algun cona-
to de comentario, intento
formal, ninguno. Alguna voz, en-
tre timida y reivindicativa, algo
sin tono, muy posible por decir al-
g0. Pero el silencio oficial fue ab-
soluto.

Silencio, casi total, de intelec-
tuales, artistas, gentes con influen-
cia, cuya voz puede llegar y llega a
las esferas oficiales, también se
mantienen en silencio.

Reconozco que de entre estas
personalidades «alguna cosa» han
dicho, pero ha tenido muy poca
difusion. No niego que alguna
sensibilidad debe existir y que, por

lo tanto, se ha dicho, pero, no se
ha hecho.

Es realmente sorprendente. Se
estdn cerrando en poco tiempo
teatros irrecuperables y nadie dice
nada. Se derribara en diciembre el
Teatro Barcelona y nadie dice na-
da. Su historia es irrecuperable,
aunque parece ser que en el pro-
yecto aprobado puede existir una
Sala tipo «lliure» «polivalentey.
Pero no se confirma la construc-
cion de un teatro, la palabra «poli-
valente» puede tapar bocas y ser-
vir de «sala de convenciones» para
el Hotel que se proyecta. Una bue-
na estrategia.

Se ha vendido el Teatro Talia y
se dice que montaran un complejo
deportivo, puesto que es una zona
de servicios. ;Por qué el Ayunta-
miento no gestiona la posibilidad
de un pacto o negociacion con los
nuevos compradores, para dar fa-
cilidades, con el fin de mantener
el Teatro Talia en la planta baja y
sotanos, y, en.os pisos superiores

Programacio
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asa con el teatro en Barcelona!

BYE, BYE BEETHCVE >

los servicios deportivos que se pre-
tenden?

Pero de momento no existe nin-
gun tipo de reaccion oficial o al
menos no se sabe.

El Teatro Condal tiene un futu-
ro mas que dudoso. Nos ha adver-
tido de ello Mario Gas a través de
la prensa.

El Ayuntamiento le retiré la
subvencion «porque hacia un tea-
tro demasiado comercialy. Mario
Gas lleva demostrada su valia
como profesional y director; ;ten-
dra suerte o debera dejar que el
Condal se hunda?... De momento
también silencio.

El Teatro Regina después de su
programacion prevista hasta ene-
ro, los actuales gestores «abando-
nan el barco». De acuerdo que no
han ofrecido una programacion
coherente, pero no se les puede
juzgar porque han tenido y tienen
serias dificultades y «muy poca
ayuday.

El Teatro Villarroel se mantiene
cerrado por obras y remodelacion
chasta cuando? No se sabe.

Asi pues, s1 Dios no lo remedia.
el ano 1988 serd catastrofico para
los actores y gentes de teatro cata-
lanes, subsistiran en Barcelona en-
tre 8 o 10 frente a Madrid con
+ 23.

No se comprende la poca capa-
cidad de reaccion de la Conselleria
de Cultura. La casi nula sensibili-
dad de las autoridades autonomi-
cas catalanas ante problemas tan
graves. Por no recuperar a tiempo
viejos y anejos teatros con histo-
ria. ;Existira dinero para crearlos
de nuevo? jEs mas barato rehabili-
tar los teatros que hacerlos nue-
vos! Asi lo han entendido el Mi-
nisterio de Cultura de Madrid vy el
MOPU.

Lamentandolo mucho me ha
salido una «epistola jeramiaca»,
pero es que no hay para menos,
ante la falta de imaginacion vy
creatividad de nuestros gestores.

(1) Los solares del centro de Barce-
lona son inexistentes y Si se crearan
habria de ser en el extra-radio.

iDonde esta aquel proyecto de hacer
del Paralelo un pequeno Broadway!

Francisco
Alvaro:
un hombre
de teatro

ENRIQUE CIURANA

1enso que nuestro «Bo-
letin» no debe olvidarse
en la hora de su muerte
de un hombre que tanto y tan de-
sinteresadamente ha hecho por el
teatro. Me refiero a Francisco Al-
varo, fallecido este verano en su
Valladolid a la que tanto queria y
desde la que incansablemente, dia
tras dia, recopilaba datos, fechas,
fotos, nombres, criticas y mil deta-
lles mas de cada ano teatral espa-
nol. Una labor que el mundo del
teatro quiza no haya valorado en
toda su grandeza. Desde 1958, pri-
mer libro de «El Espectador y la
Critica» (Subtitulados, «El Teatro
en Espana en 1958» y asi sucesiva-
mente) hasta el ejemplar de 1985
(ultimo entregado), son 27 libros,
obra de consulta indispensable y
archivo del teatro y sus circuns-
tancias, representado en nuestro
pais. Abro uno de los libros al
azar, pertenece al ano 1960:
...«Premio Nacional de Interpreta-
cion a don Antonio Vico, dotado
con ;10.000 pesetas! Otro de 1972
en el que Ricard Salvat comenta:
«me consta que estos libros estan
cumpliendo una labor informati-
va de primer orden, no solo a ni-
vel nacional, sino también inter-
nacional»...

Ademas de la publicacion del li-
bro, instituye también los premios
«El Espectador y la Critica» a dis-
tintas labores teatrales: Creacion,
interpretacion, direccion, etc. Los
ultimos fueron entregados hace
pocos meses patrocinados por una
entidad bancarnia...

Hablé en algunas ocasiones con
Paco Alvaro, le facilité algiun dato,
alguna fotografia... Charlamos en
esos esporddico encuentros, jcOmo
no!, de teatro. Admiré su saber y
su labor y algo me impulsaba a
respetarle: su amor y su vocacion
por el teatro. Algo tan en desuso
en unos tiempos en que el teatro
se¢ ha convertido en instrumento
politico, en que se persigue la sub-
vencion, el cachet, el amiguete o
aquello que pueda ser del agrado
de don fulano; que no podia dejar
de admirar a quien poseia un ba-
gaje de 1lusion, vocacion, indepen-
dencia e imaginacion. El arte; el
teatro, debe hacerse con estas cua-
lidades desde donde uno pretenda
servirlo. jFeliz Paco Alvaro que las
poseia y las gozaba!
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LA MAS AMPLIA DE
TODAS LAS LINEAS EN
FILTROS DE COLOR...
PARA CUALQUIER TIPO
DE LUZ EN TEATRO

® 69 colores...

Supergel es el mas resistente de todos los filtros

o ® Entre todos, el filtro que més resiste al calor de color. Comprende una gama de mas de 64
colores y difusores. Es la eleccion ideal para tea-
® Tamafo de la hoja, 50,8 cm x 61 cm tros equipados con luces de cuarzo. La intensidad
(2" x 24") del color originado por estas luces causan el des-
coloramiento de los filtros ordinarios, pero no de
SUPERGEL.
Para tener verdadera libertad creativa, Hasta el desarrollo de las luces de cuarzo
profesionales y principiantes, prefieren por para la iluminacién teatral, el revestimiento
igual Rosco Supergel. superficial era un método perfectamente

aceptable para producir buenos filtros de
color. Pero el calor intenso generado en las
luces modernas, pueden hacer que los fil-
tros revestidos superficialmente se decolo-
ren rapidamente debido a la evaporacion de
los pigmentos superficiales.

Rosco Supergel ofrece una seleccion de
69 colores, mas que cualquier otra linea de
filtros hecha por Rosco u otro fabricante.
Todos los colores y difusores de la linea
Supergel han sido disefiados para soportar

el calor de las luces de cuarzo. Supergel
O esta coloreado en la masa, lo que significa
que toda la masa pléstica del filtro esta sa-
turada de color, y es inseparable de él.

Supergel, hecho de un material base se-
leccionado por su gran resistencia al calor,
y a través de un control de calidad asocia-
do a un nuevo proceso de manufactura-

cién, ha resuelto el problema.
La mayor parte de los filtros de otras

=y
I ® (Coloreado en la masa

marcas son revestidos superficialmente, es Esta es la razén por la cual en todo el

T I decir, el color esta aplicado en la superficie mundo los profesionales estan haciendo de

% del filtro. Supergel la norma.
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E l No. COLOR No. COLOR No. COLOR No. COLOR No. COLOR

% I 1001 Light Bastard Amber 1023 Orange 1046 Magenta 1067 Light Sky Blue 1090 Dark Yellow Green

) 1003 Dark Bastard Amber 1024 Scarlet 1048 Rose Purple 1068 Sky Blue 1094 Kelly Green

E:EI 1004 Medium Bastard Amber 1025 Orange Red 1049 Medium Purpe 1069 Brilliant Blue 1095 Medium Blue Green

> I 1006 No Color Straw 1026 Light Red 1060 A Mauve 1070 Nile Blue 11100 Frost

LLJ 1007 Pale Yellow 1027 Medium Red 1051 Surprise Pink 1071 Sea Blue 11101 Light Frost

E 1009 Pale Amber Gold 1030 Light Salmon Pink 1052 Light Lavender 1072 Azure Blue 11104 Tough Silk

®) I 1010 Medium Yellow 1031 Salmon Pink 1063 Pale Lavender 1076 Light Greem Blue 11113 Matte Silk

E 1011 Light Straw 1032 Medium Salmon Pink 1054 Special Lavender 1078 Trudy Blue 11120 Red Diffusion

o 1014 Medium Straw 1033 No Color Pink 1055 Lilac 1079 Bright Blue 11121 Tough Silk

: l 1015 Deep Straw 1035 A Light Pink 1057 A Lavender 1081 Urban Blue 11122 Green Diffusion
1019 Fire 1036 A Medium Pink 10568 A Deep Lavender 1082 Surprise Blue 11123 Amber Diffusion
1020 Medium Amber 1038 Light Rose 1061 Mist Blue 1085 Deep Blue
1021 Golden Amber 1040 Light Salmon 1063 Pale Blue 1086 A Pea Green

d 1022 Deep Amber 1045 Rose 1065 Daylight Blue 1099 Moss Green

I ROSCO ESPANA. S. A., PILAR DE ZARAGOZA, 37 - 28028 MADRID. TELS. 246 11 02 - 246 11 07. TELEFAX 245 81 56. TELEX: 46570 ROSCO E
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regatean fantasia infantil

KARRASKEDO

erca de treinta anos
con mi Teatro de Tite-
res «Los Gigantillosy»,
llevando alegria, ilusiones y fanta-
sia por esos mundos de Dios, me
hacen sentir muy profundamente
las Fiestas de pueblos y ciudades
y, especialmente, las que se deno-
minan pomposamente «Dia del
Nino». Pero, al mismo tiempo,
me sensibilizan y me hacen pensar
y —lo que es peor— jtemer!, que
en lugar de realizaciones concretas
estas conmemoraciones se con-
viertan, al igual que otras muchas,
en solo buenas intenciones, hojas
de papel impreso, comisiones de
«senoras o senores importantesy,
organigramas y palabras que,
lamentablemente, se llevard el
viento.
Esta aseveracion viene avalada
y estd fundamentada por haber
sido parte viviente y directa en
cientos y cientos de Fiestas en
pueblos y ciudades.
Es evidente, que las Fiestas que

Ministerio de Cultura 2011

son chabacanas son un claro y di-
recto 1nsulto al piblico: al pueblo.
Las manipuladas son a veces di-
vertidas pero siempre cambian el
sentido de Fiesta. LLas que no son
populares, estan concebidas para
gozo de las clases dominantes o de
unas determinadas minorias. Y yo
creo que las Fiestas deben ser del
pueblo y para el pueblo. Es decir.
que lo que realmente importa es
que la Fiesta sea popular, que sea
la colectivizacion de los esfuerzos
individuales para festejar la imagi-
nacion, la fantasia y la creativi-
dad. Esto es condicion indispensa-
ble. Por eso, no todo lo que se ti-
tula «fiesta» contiene en realidad
una explosion festiva, al igual que
no todo lo que se prepara y se
ofrece al nifio va a ¢él dirigido
como principal beneficiario.

No se me oculta que hablar de
Fiestas, a estas alturas, se presta a
todo tipo de confusiones y de de-
magogias. Puesto que, tanto la pa-
labra como el hecho en si se han
prostituido metédicamente. Ra-
zon por la que olvidaré las Fiestas
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para esbozar unos pensamientos
—muy particulares— en torno a
un ser vivo que amo, temo, respe-
to y dedico mi corazén y mi traba-
jo: EL NINO.

iSil, de ese nifo tuyo y mio, de
ese ciudadano bajito que hoy dia
no tiene tiempo para vivir y dis-
frutar de algo tan propio como es
su infancia. De ese ciudadano ba-
jito al que estamos, sistematica-
mente, negando su necesidad dia-
ria de asombrarse y que si nos mo-
lestasemos en buscar un culpable
de este «pecadoy, sin duda alguna
le encontrariamos en nuestra civi-
lizacién tecnologica que dia a dia
estd eliminando fronteras entre
edades y generaciones; de tal
modo que los hombres, en mu-
chos aspectos, seguimos siendo ni-
nos y los ninos son adultos desde
que se asoman a la ventana de la
vida.

Y esto se entiende facilmente si
consideramos, por una parte, la
lluvia incesante que el nifno esta
recibiendo a base de estimulos so-
noros, visuales y mecdnicos gra-
cias a las grandes conquistas de la
ciencia. Al alcance de la mano de
cualquier nifo existen una serie
de botones «maravillosos» de los
que surgen con «asombro»: musi-
ca, agua, palabras, luz, imdgenes,
etcétera. Por el contrario estamos
dejando al nino sin sus elementos,
es decir: sin magia, sin fabulas, sin
cuentos de hadas, sin teatro, sin
juguetes...

De esta forma, al nifio le anula-
mos su capacidad de poder dar
rienda suelta a su creatividad, a su

«mundo» de ilusiones y fantasia.
jsu fantasia!, a la que tiene autén-
tico derecho de vivir, sentir y go-
zar y nosotros la obligacion de
otorgarsela.

iSil, a ese nifio tuyo y mio, a ese
ciudadano bajito, se le ofrece todo
hecho, todo bien concebido, aca-
bado, presentado y publicitado
con manos y mentes egoistamente
adultas. Siempre con manos vy
mentes adultas que pocas veces se
detienen a pensar en el NINO, al
que consideran como un «bicho
raro» que solo tiene que apretar
unos botones y que no puede
—porque nosotros no le deja-
mOS— jugar con su imaginacion,
con su gran poder de inventiva,
con su libertad de nifo.

Amigos, sefores, s€amos Serios
y consecuentes y, sobre todo, no
seamos ladrones. ;Si!, les estamos
hurtando, progresivamente, algo
muy importante y muy personal a
los ninos: su capacidad de espon-
taneidad, su propia ilusion, su to-
rrencial fantdstico... inocentes e
imprescindibles funciones que van
introduciéndose en la representa-
cion de su propia existencia.

Nosotros, los adultos, no quere-
mos 0 no deseamos detenernos a
contemplar y a meditar que la
vida para ese ciudadano bajito es
un continuo espectaculo de admi-
racion profunda y abierta de cuan-
to le rodea, creando con su propia
y necesaria fantasia mundos real-
mente msospechados.

Y, precisamente, un «mundo»
donde el Nino puede jugar con su
libertad y su fantasia es el TEA-
TRO. En su caudalosa corriente
de ver, sentir, jugar, crear, sofiar o
representar Teatro. El TEATRO.
como escuela de la vida, es un va-
lido y magnifico medio al alcance
del NINO.

¢Por qué, entonces, no se prodi-
ga el Teatro en las Fiestas de los
pueblos y ciudades?... ;Sera posi-
ble que con la democracia tam-
bién se regatee fantasia infantil?...
~ Confiemos en que algiin no le-
Jano dia, los politicos y los respon-
sables de la cultura sean mas gene-
rosos y «quieran ver y oir» las ne-
cesidades de los ninos, de esos ciu-
dadanos bajitos, que no tienen de-
recho a voto pero que tienen todos
los derechos del Mundo.

Asociacion Cultural Taller Actoral

A. C. T. A.
Sta. Cruz de Marcenado, 34
Telf. 247 18 28 - 28015 Madrid

DIRECCION:
LUCILA MAQUIEIRA

Seminarios de Iniciacion
y Perfeccionamiento
Dinamica Corporal
Tecnicas Foniatricas
Tecnicas de Interpretacion
METODO DE STANISLAVSKI
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UNA LINEA DE CUATRO

roscoscreen

MATERIALES UNICOS PARA
SATISFACER PRACTICAMENTE A
CUALQUIER ESPECIFICACION DE

RETROPROYECCION

® Propiedades Unicas al encuentro de las nece-
sidades precisas que Vd. tenga para cual-
quier aplicacion de retroproyeccién.

® Jodos los materiales de la linea ROSCOS-
CREEN son duraderos, no necesitan de ma-
nutencion y son autoextinguibles.

® En el mundo ROCOSCREEN es la norma en
salas de Opera, teatros y centros de artes re-
presentativos.

ROSCOSCREEN BLANCO

En una pantalla de doble finalidad: para pro-
yeccion frontal o para retroproyeccion. Utiliza-
do como superficie de proyeccioén frontal, el ter-
minado mate permite un amplio angulo de
vision. Las retroproyecciones son brillantes vy

uniformes siempre que la luz frontal incidente
sea controlada.

ROSCOSCREEN GRIS

Historicamente es el tipo de pantalla de retro-
proyeccion mas ampliamente utilizado. Muy (til
cuando en condiciones de iluminacibn ambien-
tal de nivel medio, se desea una imagen proyec-
tada brillante. El angulo de visibn amplio asegu-
ra un campo uniforme con pérdidas minimas
hacia los extremos.

ROSCOSCREEN TRANSPARENTE LIGERO

Una pantalla de angulo de vision estrecho, de
elevada transmisién, para aplicaciones especia-
les. Este material produce la increible ganancia
de 7,8 sobre un angulo de 30° de area visible y
es frecuentemente seleccionado para situacio-
nes de camara fija en television.

ROSCOSCREEN NEGRO

Sustituyendo rapidamente al gris como la
nueva norma en pantalla de retroproyeccion.
Excelente para condiciones donde el nivel de
lluminacién ambiental es elevado. La pantalla en
Nnegro mate absorbe la luz frontal incidente v,
por lo tanto, produce una imagen de contraste
mucho mas elevado. Los actores pueden traba-
jar frente a la pantalla bajo condiciones norma-
les de iluminacion de escena sin que el brillo de
la imagen retroproyectada sea afectado. Los
colores oscuros son mucho mas ricos e inten-
SOs que en cualquier otra pantalla. Las image-
nes se mantienen claras bajo 90° de &rea vi-
sible.

Esta pantalla es aplicada en escena o estudio.
También muy apropiada para conferencias don-
de un elevado nivel de iluminacién ambiental es
necesario para la toma de apuntes.

PANTALLAS SUMINISTRADAS A MEDIDA

Duraderas, soldadas ultrasénicamente, em-
palmes garantizados de por vida. Extremos re-
forzados con arandelas y bolsillos o vainas para
cadenas o tubo, de acuerdo con lo que sea es-
pecificado.

Para mas detalles, contacte con Rosco.




El. eatro
chicano:

Testimonio de una
cultura y arma en
defensa de los derechos
del hombre marginado

Homenaje a Luiz Val-
dez, evocando un primer
encuentro con él, en oca-
sion del estreno de su peli-
cula, La Bamba, en Ma-
drid.

CARLOS MIGUEL
SUAREZ RADILLO

e mediana estatura,
moreno de tez y con
grandes bigotes de re-
volucionario mexicano, Luis Val-
dez apareciO por primera vez ante
mis 0jos en el escenario del Audi-
torio del Orange Coast University
College, en California, en la noche
del 26 de marzo de 1972, al inau-
gurarse un Festival de Teatro Chi-
cano. Una entusiasta ovacion, la
de cientos de manos juveniles, le
recibi0 con calor de amistad vy
adhesion. Inmediatamente, aun

antes de pronunciar sus primeras
palabras, me impresiond como un
auténtico dirigente y un hombre
de teatro plenamente consciente
de su funcion social.

Luis Valdez era el fundador del
Teatro Campesino de Aztlan, ger-
men de un gran movimiento tea-
tral que a partir de 1965 se exten-
did por todos los Estados norte-
americanos descubiertos y coloni-
zados por los espanoles, que fue-
ran mas tarde parte del territorio
mexicano: Arizona, California,
Colorado, Nevada, Nuevo Méxi-
co, T'exas..., Estados en los que vi-
vian —y viven—, entre diez vy
quince millones de chicanos (Me-
xicano-Norteamericanos), someti-
dos durante muchos anos a los
mas duros trabajos agricolas com-
pensados por los mas miseros sala-
ri0s. Esta situacion material, agra-
vada por una marginacion sociocul-
tural cada vez mas profunda, inspi-

ro en 1965 el primer movimiento
obrero importante y eficaz, bajo el
hderazgo de César Chdvez, que
vino a denominarse simplemente
La Huelga. Y de ese movimiento,
como expresion de un anhelo de
concienciacion colectiva, surgio
en la pequena poblacién de Dela-
no, en California, el Teatro Cam-
pesino, orientado y dirigido por
Luis Valdez. Si La Huelga, en si
misma, se planteaba la defensa so-
cio-economica de los trabajadores
agricolas de origen mexicano, el
Teatro Campesino se constituyo
en la expresion de la conciencia de
unos derechos adquiridos por un
sudor brotado de sol a sol en los
Inmensos campos fruteros y, a la
vez, en la de unos valores raciales,
culturales y hinguisticos 1ignorados
y negados por los gabachos, anglo-
americanos de blanca tez, propie-
tarios de esos campos y poseedo-
res de una lengua desconocida
para aquéllos.

Luis Valdez, formado en el De-
partamento de Drama del Univer-
sity College of San Juan, en Cali-
fornia, sintié el llamado de La
Raza, la de los guerreros y sacer-
dotes que mucho antes de la con-
quista espanola habian aprendido
a cantar, a levantar templos y a lu-
char por sus derechos. Y se trasla-
do a Delano para unirse a La
Huelga, reuniendo alli un grupo
de jovenes con los cuales ensayo
una serie de piezas cortas, escritas
por €l, a las que denomind Actos:

reflejo de la realidad amarga de los
trabajadores chicanos de forma
irénica, cargada de un humor que
provocaba carcajadas y, a la vez,
promovia en los espectadores la
conciencia de hombres herederos
de una auténtica cultura, duenos
de una lengua que nada tiene que
envidiar a la de sus patronos, po-
seedores de un derecho inaliena-
ble a vivir dignamente de su traba-
jo y a ampliar las formas del mis-
mo hasta los niveles mads altos...,
acaparados totalmente por los an-
glo-sajones.

Recorriendo las plantaciones,
las comunidades de ranchos, los
barrios de casuchas y los caminos
donde los trabajadores se movian
portando pancartas reivindicati-
vas, el Teatro Campesino montaba
y desmontaba sus elementales de-
corados. El espectador entendia
sus Actos porque se identificaba
con los personajes que en ellos ha-
blaban, que eran él mismo en sus
rostros quemados por el sol, en su
lenguaje, en su situacion, hasta en
el cartelito que colgaba de su cue-
llo, por s1 pudiera quedarle alguna
duda sobre cudl era el Patroncito y
cudl el Farm-Worker.

El triunfo de La Huelga en De-
lano se extendid a toda California
y de alli a otros estados de nombre
hispanico, muchas de cuyas ciuda-
des lo llevan también. Luis Valdez
sinti6 que sus Actos debian refle-
jar otras formas de la marginacion
a que eran sometidos los chicanos,

LA

y a ellas comenzo a dirigir su de-
nuncia, con el respaldo de nuevos
grupos 1nspirados por el Teatro
Campesino. Entre sus primeros
diez Actos, editados modestamen-
¢ como un «libro de trabajo»
multicopiado, quiero referirme a
cuatro. El primero es Las dos ca-
ras del patroncito, de 1965, en el
que presentaba a dicho «patronci-
to» y al «esquirol», también ex-
plotado por él, cuya accién tenia
lugar en los piquetes de huelga de
los cosecheros de uvas. A 1967,
correspondio Los vendidos, cuyos
personajes tipificaban a los «ina-
daptados» —Ilos que querian se-
guir siendo ellos mismos, orgullo-
sos del color de su piel y de la or-
tografia de su apellido, al que solo
anhelaban que se antepusiera la
palabra «senom—; a los «adapta-
dos» —cuya unica ambicion era
traducir su nombre, ajustar la or-
tografia de su apellido y que lo
precediera la palabra «mister»—,
y a los «estereotipadosy». creados
por el turismo y la musica falsa-
mente folklorica. Mas tarde, en
1969, Luis Valdez estreno No saco
nada de la escuela, reflejo de la
casi forzosa orientacion de los es-
tudiantes chicanos de secundaria
hacia las escuelas técnicas, igno-
rando su posible vocacion y ca-
pacidad para las profesiones li-
berales. Y finalmente, en 1971,
Soldado raso, cuyo personaje cen-
tral era Johnny, un joven a punto
de marchar hacia la guerra de

La cultura de la danza

CESC GELABERT

ara empezar, quiero ex-
presar mi satisfaccion
por ser incluido en la
ADE; siendo mi procedencia del
mundo de la danza y la coreogra-
fia. Me anima pensar que, al me-
nos, entre algunos de los que tra-
bajamos en la creacién de espec-
taculos se considera a la danza
como un i1gual, como otra manera
de perseguir el mismo dificil mila-
gro.

A partir de aqui lo que quiero
decir se me hace mas escurridizo y
dificil: «Como» desde Barcelona,
al fin y al cabo una ciudad de pro-
vincias respecto a los centros de
creacion en el mundo: Nueva
York, Londres, Paris, Tokio, mas
los especificos de cada disciplina,
los que determinan lo que se ve en
la television y en la publicidad.

Mas grave aun, «cOmo» en un
pais, Espana, en el que no existe
una cultura de danza. Mentiria si
no especificara el punto y aparte
que significa la, digamos, danza
folklorica y muy especialmente el
flamenco. Cuando estoy presen-
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tando mi trabajo en el extranjero
siempre siento, como espanol, que
€sa es en realidad la referencia cul-
tural que mayoritariamente se te
otorga. Siempre siento una gran
envidia de los coreografos que tra-
bajan en ese campo. Lo que hacen
en todas partes es conocido y des-
conocido al mismo tiempo, para
ellos nunca habra hora mas verda-
dera que la de Sevilla 0 Madrid.
N1 siquiera los japoneses sabran
copiarla, aunque osen, y con gran
acierto, muchas veces.

«Como» cuando pasan casos
como el de ver un programa de
Sabado Noche, en el que un grupo
de danza traido de Estados Uni-
dos, compuesto de jovenes recién
salidos de los distintos «colleges»,
se¢ harta con gran impudor, de en-
samblar pasos de «Appalachian
Spring» de Martha Graham, con
unos toques de «Rodeo» de Agnes
de Mille; es presentado ademas vy
sin mds como una bonita danza
sobre un nacimiento en el oeste.
Poquisimos entre los espectadores
percibirdn la copia, poquisimos
conoceran el original, a pesar de
que Martha tiene mas de 80 anos.
Cuando encima no se hace ballet
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sino danza, digamos, «contempo-
raneay.

«Como» en una situacion en
que tu trabajo se mueve entre su-
benciones de las Comunidades
Autonomas y Ministerios de Cul-
tura, contrataciones de Avyunta-
mientos y Diputaciones, leyes la-
borales y fiscales de sucesivos go-
biernos en los que la danza ocupa
un lugar muy pequenito o inexis-
tente. S1 sales al extranjero, debe-
riamos introducir alguna variante
mas, pero en fin, nuestra actividad
viene, en una parte muy impor-
tante, regida por politicos mas o
menos especializados en el tema.
Creo que en general y por el mo-
mento menos que mas.

«COmo» en una o para una pro-
fesion, la de los actores, entre los
que el porcentaje de ellos con una
preparacion o conocimiento de su
CUerpo y su movimiento es, me
temo, muy pequeno. Quiero decir
que alguna vez he tenido la tenta-
c1on de inscribirme mas de lo que
va lo estoy en el mundo y en rela-
cion a lo que venia escribiendo,
cultura teatral versus cultura de
danza, resulta que me alejo un de-
masiado de mi.

Bueno, en fin, yo le pongo todas
las dosis de conocimiento, coraje,
tozudez, ironia, de las que soy ca-
paz y al «comoy», mejor al «como»
se las entrego. Repito que estoy
muy contento de pasar a pertene-
cer a la ADE. Hablando entre gen-
te del oficio me desahogo un poco
con algunos «Comos» y aprove-
cho para saludarles.

Vietnam, en la que habra de morir.

A principios de los anos setenta
se establecio el centro del Teatro
Urbano, que visité en San Juan
Bautista, sede de una de las hermo-
sas misiones franciscanas fundadas
por fray Junipero Serra, en el que
funcionaba un teatro estable y un
taller teatral dirigido por Daniel
Valdez, hermano de Luis, que
cada verano sigue formando técni-
camente a jovenes que quieran de-
dicarse al teatro como medio de
concienciacion humana y social. Y
también por entonces fue creado,
en la Universidad de California en
Santa Barbara, un Departamento
de Estudios Chicanos, bajo la di-
reccion del doctor Carlos Zamora,
que comenzo a desarrollar un am-
plio programa de investigacion y
divulgacion de los valores chica-
nos, asi como a respaldar al Teatro
de la Esperanza, para adultos, y al
Teatro Mecha, para ninos, dirigi-
dos respectivamente por Jorge
Huerta y Roberto Olivera.

En los ultimos quince anos el
movimiento teatral chicano se ha
desarrollado ampliamente en
cuanto a los grupos que lo inte-
gran y en cuanto a los dramatur-
gos que para €l escriben. Entre és-
tos cabe mencionar, como ejems-
plo de muchos mas, a Rubén Sie-
rra, Alurista, Ysidro R. Macias,
Roberto J. Garza, Estela Portillo,
Carlos Morton, Fausto Avendano
y, naturalmente, a Luis Valdez, el
plonero.
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LAURA ZUBIARRAIN

«La voz del cantante. Bases foniatricas

para la ensefanza del canto

por Wolfram Seidner y Jiirgen
Wendler. Traduccion y adaptacion
de Hanns Stein. Asesoria termino-
logica-foniatrica, Dr. Jorge Perello.
Henschelverlag Kunst und Ge-
sellschaft, DDR. Berlin 1982. Repu-
blica Democratica Alemana. 204
paginas con numerosos dibujos y
croquis. Precio: 29 Marcos RDA.

La voz es un instrumento basico en el tra-
bajo del cantante, del actor v de todos
aquellos «comunicadores socialesy (locuto-
res, politicos, predicadores, etc.) que utilizan
la palabra hablada como forma expresiva.
Su correcta utilizacion exige una técnica de-
purada y precisa, no sélo para la mayor efi-
cacia comunicadora o artistica, sino para
evitar riesgos, a veces graves, a sus usua-
r108S.

Desde mediados del siglo pasado existe
una escuela que defiende la conjuncion de
conacimientos cientificos y artisticos, en la
educacion, perfeccionamiento y cuidado vo-
cal. £l doctor Perello, Presidente de la Aso-
ciacion Internacional de Foniatria y médico
del Liceo de Barcelona, lo definia de este
modo: «L.a conjuncion de liismo musical y el
minucioso estudio cientifico aplicados al es-
tudio de la produccion de la voz, que es so-
nido y movimiento, arte y biologia, fisica y
psicologia, nos ofrece nuevas adquisiciones
sobre la emision vocal.» Iniciador calificado
de toda esta tendencia fue el espanol Ma-
nuel Garcia, considerado como el mejor
maestro de canto de todos los tiempos, a
quien fodos reconocen su magisterio. Ade-
mas de ser un gran artista tuvo siempre una
gran inquietud cientifica.

«La voz del cantanten, obra de los docto-
res Seidner y Wendler, foniatras, asesores
vocales y profesores de fisiologia e higiene
de la voz en la Escuela Superior de Musica
«rians Eisler» de Berlin, capital de la RDA, se
inscribe netamente en esta corriente. En el
prologo afirman que «el libro esta organiza-
do en forma de compendio, y su objetivo es
entregar una vision resumida de los funda-
mentos fisiologicos y de los problemas mé-
dicos de la voz del cantante. Proporciona
una gran cantidad de informacion cuidado-
samente sintetizada, sobre la voz en general
y su utilizacion por parte del ejecutante.
Conservando su rigor cientifico, esta escrito
sin embargo en lenguaje sencillo y asequi-
ble para todos los lectores interesados en la
materia.

Dada la escasa bibliografia existente en
este campo, la publicacion de este libro

constituyo un auténtico acontecimiento en- -

tre los cantantes, profesores de canto, estu-
diantes y foniatras. Sin embargo hay que in-
sistir en que constituye una fuente de infor-
macion y consulta para todos aquellos que
trabajan con la voz: actores, profesores de
ortofonia, locutores, etc.

Hay que felicitar a la editorial berlinesa
Henschelverlag por haber tenido la iniciativa
de traducir y publicar «La voz del cantanten
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en castellano. Estamos seguros de que su
aportacion sera muy valiosa también para
nosotros.

«El Teatro Soviéticoy

revista trimestral publicada en
ruso, espanol, inglés, francés y
aleman. Redactor ejecutivo: Ser-
guei Nikolayevich. Editada por la
Agencia de la URSS para los Dere-
chos de Autor (VAAP). 50 paginas
y fotografias a todo color.

Suscripcion anual, 4 numeros,
1.500 pesetas.

La revista «El Teatro Soviéticon, publicada
por la Agencia Sovietica de Derechos de
Autor (VAAP) en varias lenguas, entre ellas
el castellano, ofrece trimestralmente reporta-
jes, entrevistas y abundante material grafico
sobre la actividad esceénica de la URSS. Su
lectura proporciona una vision panoramica
del repertorio existente, de los actores, di-
rectores y escenografos que trabajan en los
diferentes teatros y, como no, de los auto-
€S PropIos.

Cada numero incluye el texto integro de
Una obra, lo que permite, aunque las traduc-
ciones sean en ocasiones discutibles, esta-
blecer un trazo preciso y definido de las
preocupaciones estéticas, ideologicas
dramaturgicas de los escritores teatrales so-
vieticos. Gracias a ello hemos podido cono-
cer obras de Edvard Radzinski («La conti-
nuacion de Don Juany), Victor Merezhko («El
molino de la felicidadh), Yuli Mijailov («Noe y
sus hijosy), Lali Roseba («El sol del amom),
Grigori Gorin («La casa que construyo
Swifty), Alexandr Galin («Zhanna»), Vladlén
Dozorrtsev («El ultimo visitanten) y muchos
mas.

El Ultimo numero de la revista (3-1987),
tiene ademas el interes de ofrecer una obra
enormemente significativa dentro del pano-
rama teatral y de los cambios que se estan
produciendo en la URSS. Se trata de «La
dictadura de la conciencia» de Mijail Sha-
trov, cuyo teatro historico-politico ejemplifica
un extraordinario nivel de reflexion critica
respecto a la construccion del socialismo en
la URSS. Los corresponsales de prensa han
citado con cierta frecuencia el nombre de
Shatrov en el entorno intelectual que rodea
a Gorvachov y, desde luego, «La dictadura
de la conciencia» es, en mi opinion, fiel ex-
presion de lo que significa la «Perestroika
en el teatro y del papel que el teatro debe
jugar en la sociedad, dentro de esa politica
de transparencia y profundizacion de la de-
mocracia socialista impulsada por el dirigen-
te sovietico.

Las obras teatrales de Shatrov giran to-
das en torno a la figura de Lenin. El perso-
naje puede estar ausente o presente en es-
cena, pero su personalidad historica o su di-

«L’Escenografia

catalanay

por Isidre Bravo.

Barcelona, 1986. 350 paginas,
numerosas fotografias.

Institut del Teatre-Diputacio de
Barcelona. Precio: 6.000 pesetas.

Entre las diversas actividades del Institut
del Teatre de Barcelona, las publicaciones
ocupan un lugar relevante. Un repaso a su
actual catalogo testimonia que existe una
historia cuyo origen se remonta a los dias
fundacionales de 1913; una historia que en
sus diversas etapas ha dejado siempre Ia
huella y la impronta de una forma de trabajo
propia y, en muchos casos, ejemplar. La va-
riedad de colecciones y temas abordados,
sugiere ademas la preocupacion institucio-
nal por entender el teatro en una dimension
totalizadora, escasamente asumida por
otras instituciones espanolas. El Institut del
Teatre de Barcelona forma parte de la histo-
rla contemporanea de Catalunya y sus publi-
caciones son un reflejo excepcional de sus
anhelos, avatares y logros.

El libro que comentamos anade a todo
esto el caracter excepcional de su lujosa
edicion, asi como un material de documen-
tacion fotografica y bocetos, de extraordina-
rio interes. Viene a enriquecer la muy parca
bibliografia teatral espariola, pero nos habla
ante todo de la existencia, desde el punto
de vista esceénico, de Catalufia como comu-
nidad y como pueblo con su identidad es-
pecifica en el pasado y el presente.

«(L'Escenografia catalana» es resultado de
la exhaustiva investigacion realizada por Isi-
dre Bravo, apoyandose en buena medida
en los materiales graficos que pudo obser-
var directamente. «El discurs del text —dice
en su introduccion— sempre deriva del dis-
curs que proposen | articulen les mateixes
Imatges | que es glossat pel primer.» Los
fondos proceden del Centre d'investigacio
del propio Institut, pero también del Museu
d'Art Modern de Barcelona, Gran Teatre del
Liceu, Museu Marés y de numerosas com:-
panias y directores que han posibilitado el
acceso a sus archivos privados.

El libro esta dividido en cinco capitulos
que recorren un Proceso que se inicia en la
tdad Media, Renacimiento y Barroco, y tras

pasar por neoclasicismo, romanticismo y
realismo, recala en el periodo de los «ismosy
variopintos para desembocar en el tiempo
que nos es contemporaneo. La nomina de
escenografos cuya obra se reproduce es
abundantisima y en ella se incluyen los per-
tenecientes a la comunidad valenciana.

A todos ellos esta en buena medida dedi-
cada la obra, a los artistas que hicieron posi-
ble que este mundo de imagenes existiera y
creciera. Isidre Bravo lo afirma con palabras
rotunaas: «fer justicia a una llarga cadena
d’homes que, alguns des d'un prestigi asso-
it simultaniament amb la seva tasca i la ma-

- joria des d'un anonimat quasi total mentre

eran vius —tots, tanmateix, des de ['anoni-
mat actual—, han dedicat parciament o to-
talment la seva vida a aquella que potser és
la mes magica i la mes bella de les arts de
'espal. | ho han fet sempre amb un amor
apassionat, quasi embriagats pel misteri ma-
teix de les formes que creaven. Tots ells han
creat aquesta realitat ingliestionable que és
lescola catalana d'escenografia, sintesi de
robustesa | lirisme, que arriba fins avuis,
Creo que son un brillante compendio de un
libro excelente.

mension humana nutren la textualidad del
tejido dramatico. Sin embargo, no debe en-
tenderse esto como un intento de sacraliza-
cion reverencial del dirigente de la Revolu-
cion de Octubre. Muy al contrario, las pala-
bras y acciones de Lenin, su analisis de la
realidad, su perseverante insistencia en ha-
cer posible la utopia, actlan como referen-
cias criticas y clarificadores respecto a las
contradicciones contemporaneas. «He deci-
dido hace mucho —dice Shatrov— que
para mi solo es posible mostrar la grandeza
de Lenin a traves de como solucionaba los
complicadisimos problemas (...): solo es po-
sible mostrarla reconstituyendo la situacion,
complicada y contradictoria, en que se libra-
ba esa lucha». «Los bolcheviquesn, «Asi
venceremosh 0 «Caballos azules en la hier-
ba roja», son otros tantos titulos que mues-
tran la coherente relacion entre propdsitos y
resultados.

(La dictadura de la concienciay, definida
por su autor como «discusiones y meditacio-
nes del ano 1986y, ha sido puesta en esce-
na por Mark Zajarov en el Teatro Konsomol,
y se ha convertido en el éxito teatral mosco-

vita de la presente temporada. Se trata de
un profundo debate sobre el socialismo y el
comunismo, de una contundente acusacion
contra los responsables de tantos errores
acaecidos en el proceso historico y de
como planean ahora todavia sobre la socie-
dad soviética, cuando se intenta introducir
cambios substanciales en la vida politica y
administrativa de la URSS.

Para terminar sefialaré que la tematica
global que he enunciado, no debe crear la
Impresion de que estamos ante una obra fi
losofica y relativamente aspera. Muy al con-
trario, Shatrov conoce y utiliza sabiamente
los recursos teatrales, maneja el desdobla-
miento de sus personajes; la pasion, 1a ter-
nura y la conviceion, pero también la hipo-
cresia y el miedo al cambio, presiden las ac-
ciones de unos y otros. Sélo que los conflic-
tos individuales tienen siempre un referente
en la colectividad y no hay lugar para la sen-
sibleria cursi e idiota disfrazada de psicolo-
gismo ramplon.

«La dictadura de la conciencia», ademas,
nos ayuda a comprender muchas de las co-
sas que estan sucediendo en la URSS.
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La Compania de Teatro «Fran-
cisco Nieva», acaba de iniciar los
ensayos de su siguiente espec-
taculo. Se trata de un programa
doble, compuesto por dos obras
de Francisco Nieva «No es ver-
dad» y «Te quiero zorra». La
Compania esta compuesta por ac-
tores diplomados por la RESAD
(Real Escuela Superior de Arte
Dramatico y Danza) exclusiva-
mente. El estreno se producira en
el Circulo de Bellas Artes en fe-
brero del ano proximo. La Direc-
cion de Escena corre a cargo de
Juanjo Granda.

el s e b T P P

Festival Internacional de Marione-
tas de Tolosa, con la obra «Hiber-
niay», dirigida por Nicolas Mallo.

Recientemente se ha inaugura-
do LA ESCUELA DE TEATRO
«Tramoya», en Gijon, Asturias,
bajo la direccion de Javier el Mo-
reno. La informacion e inscripcio-
nes pueden hacerse en el Grupo
Tramoya de esa ciudad.

L
llllllll

El companero Joan Minguell
ofrece un curso-seminario practi-
co titulado «El lenguaje del cuer-
po», dirigido a semi-profesionales
o profesionales del teatro, sea
verbal o gestual, danza, mimo vy
otras disciplinas relativas al movi-
miento y/o a la interpretacion.
Joan Minguell ha estrenado re-
cientemente su ultimo espectacu-
lo «Sferay, en la Fira del Teatre de
Tarrega.

Del 1 al 6 de diciembre «El gato
negro», Teatro de sombras y
transparencias, actuara en el V

3 re— Ry

En |la Estaferia Teatral d’Astu-
ries-XIXON 87, entre los espec-
taculos que se presentaron hay
tres que han sido realizados con
direccion de miembros de la
ADE:

«Manana tierra», dirigido por
César M. Alario.

«Homenaje a Garcia Lorcany,
dirigido por Etelvino Vazquez.

«Tres», dirigido por Javier el
Moreno.

El Taller Municipal de Teatro
de Segovia ha estrenado «lvon-
ne, princesa de Borgona», de
W. Gombrowicz, dirigida por
nuestra companera Mayte Her-
nangémez, quien tambien ha di-
senado la escenografia. Las re-
presentaciones tuvieron lugar en
el patio de armas del Alcazar de
Segovia.

INTERNACIONAL

«Sterijino pozorje» se creo en
1956 en la ciudad de Novi Sad,
como festival nacional yogoeslavo
de teatro. Cada tres anos organi-
za ademas un Simposio Interna-
cional de criticos y teatrologos,
sobre aspectos fundamentales de
la creacion y difusion teatral.
Cuenta con la colaboracion de la
Asociacion Internacional de Ciriti-
cos de Teatro (AICT) y el auspicio
del Instituto Internacional del Tea-
tro.

El proximo Simposio tendra lu-
gar los dias 28 y 29 de mayo de
1988 bajo el titulo «La critica y el
porvenir del teatro», con tres vias
fundamentales de estudio: «La
nueva lectura de los clasicos de
teatro-incitacion a nuevas bus-
quedas teatrales; la critica y las
nuevas formas teatrales y la cri-
tica y su responsabilidad de su
propio porvenir.»

La direccion de este importante
evento ha invitado a Juan Antonio
Hormigon a participar en el Sim-
posio, presentando una comuni-
cacion sobre los temas propues-
tos.

Del 9 al 14 de febrero de 1988,
se celebrara en Berlin, capital de
la Republica Democratica Alema-
na, el Dialogo Internacional so-
bre Brecht, con motivo del 90 ani-
versario del nacimiento del gran
escritor aleman. El titulo general
de los encuentros sera: «Brecht:
arte y arte de vivir.»

El evento, organizado por el
Brecht-Zentrum de Berlin (RDA),
incluira ademas de intervenciones
y debates una exposicion retros-
pectiva, una muestra de peliculas
sobre obras del escritor, actos
conmemorativos, espectaculos,
presentacion de la Gran Edicion
comentada de las Obras Comple-
tas, etc. Al encuentro, al que asis-
tiran especialistas y gentes de
teatro de todo el mundo, ha sido
invitado Juan Antonio Hormigon,
que tiene previsto intervenir en el
seminario: «Brecht 88-Algunas
ideas relativas al dialogo sobre la
razon a finales del milenioy.
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Formacion del actor

Cursos regulares
Seminarios intensivos
fuera de Madnd

Direccion:
Jorge Eines

Informacion: Tel.: (91) 266 65 31
Covarrubias, 22 - 28010 MADRID
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TEATRO
ESTUDIO

Direccion:
Karla Barro
Investigacion
v laboratorio teatral.

Cursos de formacion
integral del actor.

Informacion:
Tel.: (91) 766 51 b3
MADRID

RESTAURANTE

El rincon de
los artistas

C/SANTIAGO, 11
= 2411255




Alfonso Guerra v Evedenc Roda,
010 0e honorde a ADE

El pasado mes de octubre, Rafael Delgado, Secretario del Vice-
presidente del Gobierno, Alfonso Guerra, remitio una carta al Presi-
dente de la ADE, Angel Fernandez Montesinos, en la que manifesta-
ba su acuerdo de ser socio honorario, en respuesta al ofrecimiento
que le hiciera la Junta Directiva de nuestra Asociacion.

Sr. D. Angel Fernandez Montesinos
Presidente de la Asociacion de Directores de Escena

Estimado senor:

Acuso recibo del escrito dirigido al Vicepresidente del Gobierno, que
ha leido con gran interes. _

Contesto al mismo, en su nombre, agradeciendo y aceptando formar
parte de la Asociacion de Directores de Escena como Socio de Honor.

Reciba un cordial saludo.

Con fecha 6 de octubre, Frederic Roda remiti6é igualmente una
carta al Secretario de la ADE, aceptando su nombramiento, de la
que entresacamos los siguientes parrafos:

«Tu ya has corrido lo bastante por Barcelona para saber lo que aqui
llamamos una “patum”. Alguien que chochea dandose importancia
—pero simpatico—. Yo me resistiré siempre proque siempre he vivido y
sigo viviendo “provisionalmente”.

Es cierto que mis diez afnos de teatro me han marcado para toda la
vida, por aquello quizas de que el teatro es, también, un método de
investigacion y conocimiento. _

jComo no! acepto vuestro simpatico laurel y si se te ocurre algo a
hacer, no me dejes en situacion de reserva.

Un abrazo.»

Frederic

Nos felicitamos y congratulamos de poder contar desde ahora en
nuestra Asociacion, con dos personalidades de la vida espanola que
aunque apartados durante bastante tiempo de la actividad escénica,
jugaron un papel relevante en el periodo de resistencia teatral anti-
franquista y democratica, impulsando en Sevilla y Barcelona proyec-
tos culturalmente ambiciosos y de alto nivel estético en su realiza-
cién. Esperamos y confiamos que su presencia en nuestras filas nos

empuje y ayude a alcanzar logros mads importantes.

BRECHT, 90 ANIVERSARIO

Coincidiendo con la exposicion
«Berlin Hoy. Un encuentro con la
Republica Democratica Alema-
na», que se celebrara en el Centro
Cultural de la Villa de Madrid del
20 de enero al 7 de febrero de
1988, se ha programado un acto
sobre Brecht con ocasion de cum-
plirse el 90 aniversario de su naci-
miento.

El homenaje, auspiciado por la
Asociacion de Directores de Esce-
na. la Union de Actores y la Socie-
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dad General de Autores, contara
con la intervencion de algun estu-
dioso del autor y de varios actores
que leerdn poemas o fragmentos
de su obra. El acto finalizard con
la participacion de la gran actriz-
cantante del Berliner Ensemble,
Gisela May, que interpretara di-
versas canciones. Su celebracion
esta prevista para el dia 21 de ene-
ro, jueves, a las 10,30 de la noche,
en el teatro del Centro Cultural de
la Villa de Madrid. La entrada
sera libre.

Encuentro entre la Union
(e Actores y la ADE
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El Secretario General de la ADE, J. A. Hormigon, y el de la Union de
Actores, Fernando Marin, durante la firma del «Comunicado Conjunto»
emitido por ambas asociaciones.

| pasado | de octubre tuvo lugar un encuentro de trabajo

en la sede de la Unién de Actores, entre el Secretario Ge-

neral de la misma y el de la ADE, en el que estuvo tam-
bién presente Karla Barro, gestora de nuestra Asociacion. En un
clima de gran cordialidad, se pasaron revista a toda una serie de
temas y se definieron los mecanismos de relacion mutua en el futuro.
Como conclusion, firmaron el comunicado que seguidamente repro-
ducimos.

Reunidos en Madrid, el 1 de octubre de 1987, el Secretario General
de la Union de Actores, Fernando Marin, y el Secretario General de la
Asociacion de Directores de Escena, Juan Antonio Hormigon, cada uno

en representacion de sus respectivas asociaciones, han emitido el si-
guiente

COMUNICADO CONJUNTO

Ambas partes expresaron las caracteristicas, funcionamiento y obje-
tivos de sus respectivas asociaciones, subrayando los planteamientos
especificos de las mismas y tambien aquellos plenamente comparti-
dos.

Seguidamente pasaron revista a toda una serie de problemas que
afectan tanto a actores como directores de escena: horario maximo de
ensayos, periodo minimo para efectuar substituciones, numero de repre-
sentaciones por semana, tanto en plaza fija como en gira, etc. El inter-
cambio de opiniones estuvo en todo momento presidido por el deseo de
conseguir mayor calidad en los espectaculos y por el respeto hacia el
espectador.

Hubo total coincidencia a la hora de encontrar nuevas vias para la
difusion teatral, propiciando la aparicion de diferentes formulas para el
uso de locales teatrales no utilizadas hasta el momento. Tanto el repre-
sentante de la Union de Actores como el de la ADE hicieron un rapido
diseno de las iniciativas que intentan promover.

El Secretario General de la Uniéon de Actores anuncio el inicio de los
trabajos para la realizacion de un Congreso Internacional de Actores que
se celebraria el ano 1988, y para el que pidid la presencia y adhesion de
la ADE. El Secretario de la ADE comunico asimismo la celebracion el
proximo ano de un Congreso Estatal de directores de escena.

Ambas partes convinieron en mantener abierto un dialogo constante
sobre los diferentes puntos de indole profesional que les son comunes y
sobre todos aquellos que puedan afectarles para un mejor desarrollo del
teatro en Espana. Acordaron elaborar informes y abrir conversaciones
ante cualquier conflicto en que puedan verse inmersos bilaterailmente
sus asociados. Ambos Secretarios decidieron mantener una relacion di-
recta y permanente sobre todos los temas asociativos que son de su
competencia, asi como emitir el presente comunicado.

Siempre he pensado que un autor debe dejar al director la
misma libertad que el escritor ha tenido para escribir la obra. Un
autor debe ser modesto y admitir que es una pieza en una ma-

uinaria...
q Mario Vargas Llosa.

«El Pais», 3 de noviembre de 1987.




