R

R.L. STEVENSON

Stevenson en el cine

por Juan Antonio Pérez Millan*

El cine ha bebido
abundantemente

en las fuentes
literarias de
Stevenson. La isla del
tesoro y El extraio
caso del Dr. Jekyll

y Mr. Hyde han sido,
de entre sus obras,
las mas frecuentadas
por los cineastas. Sin
embargo, y dada la

«El arte de la literatura se diferencia de sus
hermanas en que el material que utiliza el
artista literario es el dialecto de la vida...
De ahi una singular limitacion: las artes her-
manas tienen la ventaja de servirse de un
material plastico y ductil, como la arcilla
de modelar; sélo la literatura estd conde-
nada a trabajar en mosaico con palabras li-
mitadas y completamente rigidas.»

0 podia imaginar Ro-
bert L. Stevenson,
cuando incluyd esta
reflexion en su breve ensayo Sobre al-
gunos elementos técnicos del estilo li-
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MERVY PEAK.

ferario,' que una de esas «artes her-
manas» —todavia no nacidas por
aquel entonces: el cine— iba a beber
tan abundantemente en las fuentes de
su propia literatura, extrayendo de
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desigual fortuna de las
versiones realizadas,
Pérez Millan plantea,
al hilo de la

filmografia
stevensoniana, la
inevitable cuestion que
siempre provoca la
relacion cine-literatura:
cha hecho justicia el
cine a la obra
literaria?

ellas ideas, situaciones, y hasta «ima-
genes» —en sentido amplio— para
una interminable lista de adaptacio-
nes de sus titulos mds conocidos.
Y si la validez de su afirmacion so-
bre las desventajas de la literatura
frente a otras formas de expresion
creativa resulta hoy por lo menos dis-
cutible, no lo seria menos la hipotéti-
ca comparacion entre el interés de sus
narraciones originales y los resultados
de las multiples versiones cinemato-
graficas a que han sido sometidas, a
lo largo de casi un siglo de existencia
del nuevo medio. Una vez mas, por

ejemplo, resulta imposible establecer
con precision si ha sido mayor la ayu-



Charlton Heston, en el papel de John Silver, en el film La isla del tesoro, dfrfgfd& en
1990 por Fraser C. Heston.

da de Stevenson al cine, aportandole
argumentos para algunos de los géne-
ros mas populares, o la del cine a la
literatura stevensoniana, acercando a
publicos masivos y de toda edad y
condicion las peripecias de los perso-
najes mas representativos de aquélla.

Una fuente inagotable

En cualquier caso, han sido basica-
mente dos las obras del escritor que
con mas frecuencia y mayor difusion
posterior se han visto trasladadas a las
pantallas: La isla del tesoro (1883),
convertida en prototipo de todo un
subgénero con personalidad propia
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dentro del cine de aventuras —el lla-
mado «cine de piratas»—, y el relato
mas breve El extrafio caso del Dr.
Jekyll y Mr. Hyde, publicado tres
aflos después y que daria pie a mas de
treinta adaptaciones cinematografi-
cas, en sentido mas o menos estricto,
ameén de un sinfin de peliculas inspi-
radas de un modo u otro en el suge-
rente tema de la «doble personalidad»
que le sirve de base argumental.

No han sido las tnicas, desde lue-
go, y basta hojear someramente las
enciclopedias del cine para descubrir
o recordar titulos como 7The Ebb Tide
(Bajamar), dirigida en 1937 por Ja-
mes Hogan, con Oscar Homolka, Ray
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Milland y Frances Farmer en los pa-
peles principales, a partir del relato
homonimo escrito por Stevenson con
Lloyd Osbourne en 1894 y que ya ha-
bia sido llevado al cine en 1915 y 1922
y volveria serlo en 1947 con el titulo,
a todas luces oportunista, de The Ad-
venture Island. O The Battle Imp, ins-
pirada en un cuento de 1892 y dirigi-
da por Marshall Neilan ya en 1917. O
The White Circle, llevada a la panta-
lla tres afios después por Maurice
Tourneur. O The Body Snatchers (no
confundir con La invasion de los la-
drones de cuerpos, de Don Siegel,
1956), adaptada por Robert Wise en
1945, con Boris Karloff y Bela Lugo-
si, nada menos, a la cabeza de un re-
parto situado en los tétricos ambien-
tes suburbiales del Edimburgo de
1831. O The Strange Door, titulo ci-
nematografico de The Sire de Male-
droit’s Door (1882), dirigida en 1951
por Joseph Pevney, con Charles
Laugthon, Paul Cavanagh y de nue-
vo Boris Karloff. O incluso versiones
tan poco afortunadas como la de Wal-
ter Reuben sobre The Suicide Club
(1882) titulada Trouble for Two (1936)
y protagonizada por Robert Montgo-
mery y Rosalind Russell, y la de Ted
Teztlaff en 1952, sobre The Treasure
of Franchard (1887), llamada en cine
Treasure of Lost Canyon.

Pero han sido sin duda las dos
obras «mayores» ya citadas las que
mas intensa y asiduamente han atrai-
do la atencion de la industria del cine.

En busca del tesoro

De La isla del tesoro se conocen
versiones cortas de los anos 1908, 1911
y 1915, antes de llegar a la mas desta-
cada de la época muda, firmada por
Maurice Tourneur en 1920, con Lon
Chaney encarnando dos papeles y, cu-
riosamente, una actriz —Shirley Ma-
son— en el del joven protagonista Jim
Hawkins.

Ya en el sonoro, Victor Fleming,
antes de adentrarse en la enloquecida
aventura del rodaje de Lo gue el vien-



to se llevo, plantéo una nueva adap-
tacion que haria fortuna, entre otras
cosas, porque la fisonomia prestada
por el actor Wallace Beery al perso-
naje del pirata Long John Silver iba
a quedar identificada en la imagina-
cion de los espectadores, ademads de
ser, a juicio de muchos, la mds fiel a
la descripcion del pirata cojo realiza-
da por Stevenson en su novela y, en
general, al conjunto del texto original,
por lo menos desde un punto de vista
formal. Junto a Beery aparecian Jac-
kie Cooper como Jim Hawkins y Lio-
nel Barrymore como el «capitan»
Billy Jones.

Sin embargo, y tras una nueva
adaptacion, en este caso soviética, di-
rigida por V. Vaynstock en 1937, la
version mas conocida hoy por todos
los publicos iba a ser la realizada en
1950 por Byron Haskins, con Robert
Newton en el papel de John Silver y
Bobby Driscoll en el de Jim. El roda-
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je se llevo a cabo integramente en In-
glaterra, aunque para la productora
norteamericana de Walt Disney, que
con este titulo abandonaba su dedi-
cacion exclusiva a los dibujos anima-
dos, significaba el inicio en el campo
de la figuraciéon «real». Tan grande
fue el éxito de esta adaptacion y tan
fuerte la identificacion del publico
con el actor Robert Newton en el pa-
pel del pirata, que pocos afios mas
tarde, y en Australia, el mismo direc-
tor volvio a llamarle para interpretarlo
de nuevo en otra version, esta vez ti-
tulada ya directamente Long John Sil-
ver (1954)... Al mismo tiempo, en Es-
tados Unidos, E.A. Dupont ensayaba,
para la productora United Artists, una
desalentadora «actualizacion» de la
historia de Stevenson, Return to Trea-
sure Island, en la que Dawn Adams
interpretaba a Jamosina Hawkins,
una descendiente de Jim que volvia a
buscar el tesoro del capitdn Flint dos-

Jackie Cooper como Jim Hawkins y Wallace Beery como Silver, en
La isla del tesoro (1934), del director Victor Fleming.
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cientos afnos mas tarde, enfrentando-
se a dos bandas de buscadores profe-
sionales y enamorandose de un estu-
diante de arqueologia.

Todavia habria nuevas y poco sig-
nificativas versiones en los afios 1968,
1970, 1971 y 1972. Esta ultima, una
extrana coproduccion entre Gran Bre-
tana, Francia, Espafia y Alemania,
firmada por un Andrew White tan ob-
sesionado con la fidelidad a la letra
del texto de Stevenson, que sélo con-
sigui® un producto aburrido y nada
cinematografico, salvo por la curiosi-
dad que supuso ver al legendario Or-
son Welles en su interpretacion del no
menos legendario Long John Silver.
Un afio mas tarde, seria Kirk Douglas
el encargado de dar vida al mismo
personaje, acompaifiado por el rubi-
cundo Mark Lester como Jim Haw-
kins, en una descafeinada «readapta-
cion» titulada Scalawag y ambientada
en México hacia 1940. Y todavia en
1987 le corresponderia el papel este-
lar a Anthony Quinn en Space Island,
produccion italiana que pretende si-
tuar la accion en el afio 2300 y donde
la isla de Stevenson es sustituida, en
concordancia con el titulo, por un pla-
neta perdido en la inmensidad del
espacio.

Todo ello, sin contar la infinita di-
versidad de series, tanto de imagen
real como de dibujos animados, que
las televisiones de todo el mundo
—incluida naturalmente la japonesa,
con su legiéon de inexpresivos muiie-
cos disefiados por ordenador— han
extraido insaciablemente del texto ori-
ginal hasta hacerlo practicamente irre-
conocible.

Jano, el dios bifronte

Pero si la «historia» cinematogré-
fica de La isla del tesoro es compleja
y dificil de resumir, la de E/ extraiio
caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde resul-
ta practicamente inabordable, tanto
por el numero de adaptaciones que ha
recibido como por la variedad de tra-
tamientos con que ha sido planteada,
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Escena de La isla del tesoro (1934), de Victor Fleming.

muchas veces desde perspectivas
abliertamente contrapuestas.

Asi, hay constancia documental de
al menos diez versiones realizadas en-
tre 1908 y 1920, antes de que John S.
Robertson dirigiera a John Barrymo-
re en el doble papel de Dr. Jekyll and
Mr. Hyde. Entre ellas, la de 1913, de
autor desconocido, figura como la
primera coloreada, mientras que la
producida por la Vitagraph en 1917,
Miss Jekyll and Mrs. Hyde, cambia-
ba por vez primera el sexo del prota-
gonista, abriendo un filén que seria
explotado con cierta frecuencia mas
adelante. También en 1920, el aleman
EW. Murnau adaptaba el relato de
Stevenson bajo el expresivo titulo de
Der Januskopf, con Conrad Veidt a
la cabeza del reparto. Cinco afios des-
pués, Stan Laurel, todavia no unido
a Oliver Hardy en inmortal pareja co-
mica, parodiaba la historia original en
Dr. Pyckle and Mr. Pride, a las Orde-
nes de Monte Brice.

Ya en la época sonora, Rouben Ma-
moulian abria el abanico de las me-
jores adaptaciones, encomendando a
Fredrich March la ardua tarea de
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transmutarse en la pantalla, desde la
inquietante sutileza de Jekyll a la bru-
tal perversidad de Hyde, junto a una
Miriam Hopkins particularmente bri-
llante. Con la inestimable ayuda de los
técnicos del estudio, el esfuerzo de
March se veria recompensado con el
Oscar de la Academia al mejor actor
de aquel afio, y la pelicula permane-
ceria en el recuerdo como la mas cui-
dada y para muchos la mejor de las
versiones del relato de Stevenson.
En 1914, Victor Fleming, maltrata-
do por los avatares de Lo que el vien-
fo se llevo, vuelve por sus fueros ste-
vensonianos y se refugia en un nuevo
Dr. Jekyll and Mr. Hyde excesivamen-
te académico, pero donde Spencer
Tracy sobresale de modo llamativo,
mucho mds —contra su costumbre—
en el papel del malvado que en el del
doctor, flanqueado alternativamente
por Ingrid Bergman y Lana Turner. A
partir de ese momento, proliferan las
secuelas, a base sobre todo de extra-
nos «parientes» del personaje central:
Seymour Friedman realiza Son of Dr.
Jekyll (1915) con Louis Hayward; Bo-
ris Karloff interviene en la irrisoria
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Abbot and Costello meet Dr. Jekyll
and Mr. Hyde (1953), de Charles La-
mont; y Gloria Talbot da vida a The
Daughter of Dr. Jekyll (1957), de Ed-
gar Ulmer, antes de que otro gran ac-
tor vinculado al teatro, Jean-Louis
Barrault, aborde en serio el tortura-
do papel en la personalisima version
de Jean Renoir. Le testament du doc-
teur Cordelier (1959).

Una de las mds insoélitas «adapta-
ciones» del texto de Stevenson —y no
por ello menos afortunada— seria,
curiosamente, la del cOmico america-
no Jerry Lewis, que se dirigio a si mis-
mo en The nutty Professor (El profe-
sor chiflado, 1963), encarnando a un
apocado cientifico con voz de pito y
a un gomoso «dandy», en el que mas
de uno ha visto, al mismo tiempo, una
descarada sétira de su viejo compaiie-
ro de repartos, Dean Martin...

Cristopher Lee, otro de los clasicos
del cine de terror y similares, que ya
habia intervenido en 7The Two Faces
of Dr. Jekyll (1960), bajo la direc-
cion de Terence Fisher, volveria sobre
el asunto diez afios después con
I, Monster, de Stephens Weeks; y la
productora inglesa Hammer, especia-
lizada en la fabricacion de peque-
flas joyas inquietantes de bajo presu-
puesto, reincidiria igualmente con
Dr. Jekyll and Sister Hyde (El doctor
Jekyll y su hermana Hyde, 1971), de
Roy Ward Baker, donde el erotismo
latente en el texto original, y presente
de un modo u otro en la mayoria de
sus adaptaciones, estallaba de forma
inusitada, bajo la apariencia fisica de
Ralph Bates y Martine Beswick, en un
grado que no podria ser superado ni
siquiera por la explicitud habitual del
polaco Walerian Borowczyk, que en
1981 se acerco igualmente al tema de
Stevenson en Le docteur Jekyll et les
Sfemmes, con Udo Kier en el papel
protagonista.

De la palabra a las imagenes

Pero esta nutrida, aunque parcial,
relacion de nombres y titulos no pue-
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Jerry Lewis en El terror de las chicas (1961).

de suplir al planteamiento del interro-
gante que se abre siempre que se tra-
ta de revisar adaptaciones cinemato-
graficas de textos literarios: ;han
hecho justicia las imdgenes en movi-
miento al contenido de las palabras
originales? En nuestro caso concreto,
;qué queda de Robert L. Stevenson
tras ese auténtico rio de celuloide que
ha brotado de sus obras, unas veces
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por comodidad a la hora de buscar un
argumento de impacto, otras por puro
sentido comercial al explotar titulos
conocidos, y otras, quiza las menos,
por afdn de apoyarse en sus textos
para explorar nuevos campos y encon-
trar otras posibilidades expresivas?
Los estudiosos suelen destacar la
existencia de tres adaptaciones «fie-
les» a El extrario caso del Dr. Jekyll
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Jerry Lewis en El profesor chiflado
(1963).

y Mr. Hyde: las de John S. Robertson,
Rouben Mamoulian y Victor Fleming;
dos «re-creaciones» ambiciosas, €m-
prendidas por otros tantos autores de
indiscutible personalidad que, par-
tiendo del texto, trataban de ahondar
en sus propios universos creativos:
Murnau y Renoir; y una parodia bri-
llante y de inusitada inteligencia; la de
Jerry Lewis. La seleccion puede valer
al menos como primera aproxima-
cidn, aunque otros criticos, mads ma-
liciosos, insistan en que, salvo muy
contadas excepciones, el cine s6lo ha
visto en los argumentos de Stevenson

pretextos privilegiados para destacar
‘el valor de los escenarios —naturales

o decorados—, en un esquema de
aventuras propicio para el lucimiento
de los actores (en el caso de La isla del
tesoro) o para poner en juego la maes-
tria de los técnicos de maquillaje y
efectos especiales, al servicio también
de unos protagonistas proclives al his-
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Spencer Tracy protagonizo El extraiio caso del doctor Jekyll (1941), de Victor Fleming.

trionismo y a las convulsiones de tipo
circense (en el del doctor Jekyll)...
No cabe duda, sin embargo, de que,
junto al hecho de acufar visualmen-
te unos personajes-tipo de alcance
practicamente universal (el adolescen-
te de mirada sorprendida que descu-
bre el mundo al compas de una peri-
pecia apasionante, el pirata de aspecto
terrorifico que oculta unos sentimien-
tos insospechados, el cientifico ator-
mentado por el problema del mal, que
acaba generando en si mismo un
monstruo que escapa a su control,
etc.), el cine ha tendido con frecuen-
cia a la simplificacion, reduciendo un
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fascinante «viaje iniciatico» a mero
didactismo ejemplarizante, o un plan-
teamiento de exquisita € inquietante
ambigiiedad moral a puro maniqueis-
mo esquematico y falsamente tranqui-
lizador.

Pero en las escasisimas ocasiones en
que, mas alla del oportunismo comer-
cial mas descarnado, se ha entendido
que «adaptar» un texto literario no
significa «ilustrarlo» con estampitas
pretendidamente fieles a su literali-
dad, sino profundizar en su sentido
para «re-crearlo» despues con un len-
guaje sustancialmente diferente, el de
las imagenes en movimiento, algunas
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peliculas —o mejor, algunos momen-
tos privilegiados de ciertas peliculas—
han conseguido trasladar con €xito el
espiritu de Stevenson a la pantalla.

Y ese hecho resulta especialmente
interesante, tratandose de un autor
que siempre fue sensible de modo par-
ticular al valor expresivo de las ima-
genes. Un autor que, cuando queria
explicar los rasgos mas intensos de un
personaje, no dudaba en recurrir a
frases como ésta: «El rostro de Silver
era como una ilustracion; sus 0jos se
salian de las orbitas»... Un autor que
dedicé ensayos enteros a analizar el
valor de los grabados que acompana-
ban a determinada edicion literaria,
incluyendo parrafos como el si-
guiente:

«Esta serie de grabados evidencia
un raro poder: el poder de unir una
accion o un humor a otro; el poder
de rastrear hasta el final los estados
de animo, incluso los de los tétricos
demonios subhumanos engendrados
por la fantasia del artista; el poder de
ejecucion sostenido y continuado que,
paso a paso, siguiendo a la naturale-
za, narra una historia con sus entra-
das y salidas, sus pausas y sorpresas,
de forma tan completa y figurativa
como el arte de las palabras. Una de
estas secuencias...»’

En otros términos: ;qué habria po-
dido hacer Robert L. Stevenson s1, en
vez de morir prematuramente en 1894,
hubiese llegado a conocer el nuevo
medio de expresion que, sOlo unos
meses mas tarde, en diciembre de
1895, daban a conocer los hermanos
Lumiére con su primera proyeccion ci-
nematografica de caracter publico?m

* Juan Antonio Pérez Millan es critico de cine

y coordinador de la Filmoteca de Castilla y
Ledn.

Notas

1. En R.L. Stevenson, Ensayos literarios, Hi-
perion, Madrid, 1983, p. 44.

2. En «EIl progreso del peregrino» de Bagster,
Ibid., p. 133. Los subrayados son nuestros.



