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AERMANOS GRIMM

Clasicos de la
literatura universal

por Veljka Ruzicka Kenfel*
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Casi dos siglos después de su
publicacion, los Cuentos de
Grimm siguen suscitando

el mismo interés y fascinacion

i
' / de entonces. Son ya unos
157 cldsicos de la literatura universal
ST Y, aunque en un principio no
Gl WUred  fueron escritos para ninos, en
= S ediciones posteriores sus autores
S, acabaron adaptando los
2 relatos al gusto y conveniencia
Weisy7 & ( desu publico mas fiel, el
i ise | infantil. El objetivo que
VAW N\ XN | perseguian los Grimm,
3 /AR m\s , a traves de esta labor
| R de investigacion y recopilacion
=== de los cuentos populares,
==\ == yde otros trabajos de lingiiistica
==y literatura era el de devolver
@~ al pueblo alemdn «su lengua,
s =l su gramatica, su historia

Frau Ewig, ninera de los Gr:mm cﬂnrandﬂ cuentos a los ninos.

Dibujo de Ludwig Emil Grimm.
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y su tesoro léxico», segun
propia confesion.



heodor Fontane dijo, en 1889, que

«entre los mejores libros que han

influido en mi formacion literaria
entran en primer lugar y sin duda alguna
los Cuentos de Grimmy. Hugo von Hof-
mannsthal, otro escritor aleman, clasifi-
ca, en 1914, entre los diez primeros
«libros de la época» los Cuentos de
ninos y del hogar (Kinder- und Haus-
mdrchen) de los Grimm: «tiefe und
schone Geschichten, in denen das wahre
Herz des Volkes darin ist, die wahre,
scharfumgrenzte Wesenheit des deuts-
chen Gemiites...» («historias profundas
y bellas, que reflejan el verdadero cora-
zon del pueblo, y captan con precision la
verdadera esencia del espiritu alemany»).

El poeta aleman Achim von Arnim.

Ministeno cde Sultursa 20717

HERMANOS GRIMM

También Charles Dickens confeso una
vez: «La Caperucita Roja fue mi primer
amor. Lo tenia claro: si1 hubiera podido
casarme con la Caperucita Roja, habria
alcanzado la felicidad suprema». El
escritor y filésofo aleman Herder incluso
considera que «el nino que nunca ha oido
narrar los Cuentos de Grimm esta priva-
do de una experiencia cuyo vacio dificil-
mente se puede recuperar posteriormen-
te». Y asi sucesivamente, podriamos ir
enumerando decenas de opiniones de
otras tantas prestigiosas personalidades.
El hecho es que, efectivamente, para cada
aleman el primer encuentro y la mas tem-
prana experiencia literaria han sido y
siguen siendo los Cuentos de Grimm.
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Intereses y caracteres distintos

Cuando se cita a «los hermanos
Grimm» se sobreentiende solo Jacob
(1785-1863) y Wilhelm (1786-1859),
aunque la familia contaba atn con cuatro
hermanos mas (la hermana Lotte y los
hermanos Carl, Ferdinand y Ludwig
Emil; este ultimo nos ha dejado una
valiosa autobiografia familiar). Jacob y
Wilhelm, aunque muy distintos en el
caracter, llevaban una vida muy paralela
y unida tanto en lo privado como en lo
profesional. Nacieron en Hanau y estu-
diaron Derecho en la Universidad de
Marburgo. Al terminar los estudios tra-
bajaron como bibliotecarios en Kassel,
donde por casualidad se enteraron de
que el ya entonces prestigioso poeta Cle-
mens Brentano estaba buscando, a través
de su cufiado e historiador Savigny, que
al mismo tiempo era profesor de los
Grimm, personas que le ayudaran en su
investigacion y busqueda de textos del
antiguo alto aleman. Desde este momen-
to, no solo empezo una gran amistad y
una estrecha y fructifera colaboracion
entre los Grimm y los llamados escrito-
res romanticos de Heidelberg (C. Bren-
tano, Achim von Arnim), sino que éstos
despertaron en los Grimm un profundo
interés por la historia de la literatura y la
lingtiistica germanica.

Aunque inseparables y en el ambito
literario conocidos simplemente como
los hermanos Grimm, ni sus intereses ni
sus caracteres coinciden en todo. Jacob
era un hombre muy critico, con ideas
politicas muy avanzadas para su €poca.
Trabajo en asuntos diplomaticos en
Paris, en 1814, y participo en el Congre-
so de Viena, en 1815. Fue un teérico lin-
guistico y literario, y un viajante incan-
sable por el mundo en su continuo deseo
de conocer otras gentes y culturas (paso
mucho tiempo en Italia y en los paises
escandinavos).

Su hermano Wilhelm, por el contrario,
fue un espiritu poeta e intuitivo y, por
encima de todo, un sensible talento narra-
tivo. Aunque su actividad fue menor y su
obra literaria mas reducida que la de su
hermano, su aportacion a la literatura
infantil fue decisiva e indiscutible. El
mismo Jacob afirmo en una carta dirigi-
da a su amigo Arnim que el peso de la
elaboracion, recopilacion e investiga-



cion de los cuentos populares y su publi-
cacion como Kinder-und Hausmdrchen
lo llevaba su hermano Wilhelm.

LLas numerosas publicaciones de tex-
tos alemanes medievales y, sobre todo,
su intensa investigacion acerca de los
poemas epicos y relatos heroicos alema-
nes y nordicos (Altddnische Helden-
lieder, Balladen und Mdrchen, 1811 tra-
duccion de antiguos cantos heroicos,
baladas y cuentos daneses; Die deuts-
che Heldensage, 1829, leyendas heroi-
cas alemanas; y Rolandslied, 1838, la
Cancion de Rolando) son testimonio de
los principales intereses de Wilhelm
Grimm. Por su parte, Jacob demostrod
ser ademas un gran fildlogo, y elaboro

obras tan importantes como Die Deuts-
che Grammatik (1819-1837) —Grama-
tica alemana—; Deutsche Rechtsaltert-
hiimer (1828), sobre los documentos
antiguos del derecho aleman; y Ges-
chichte der Deutschen Sprache (1848),
una historia de la lengua alemana.

La relacion de los hermanos Grimm
con la literatura infantil tiene sus raices
no sélo en los impulsos recibidos de su
maestro Savigny y en los contactos y
amistades con los escritores romanticos
de Heidelberg, sino también en la ideo-
logia del Romanticismo aleman. Los
romanticos buscan una poesia primitiva
y natural, libre de elementos racionalis-
tas y abstractos. En esta busqueda des-

cubren narraciones populares como
cuentos, fabulas y leyendas, transmitidos
oralmente o encontrados en manuscritos
medievales. En estas formas narrativas
breves ven los restos de los viejos mitos
y de la poesia natural.

Ademas, las intenciones nacionalistas y
politicas en la época de las guerras de
Napoleon y de la Restauracion juegan un
papel importante en la recopilacion de los
cuentos cuya pretension es la reconstruc-
cion de una mitologia alemana, contra-
puesta a la clasica que dominaba la épo-
ca. Los hermanos Grimm, siguiendo estas
1deas, querian devolver al pueblo aleman,

segun sus palabras, «su lengua, su grama-
tica, su historia y su tesoro léxicon.

Grabado en el que aparecen los hermanos Grimm y la sefiora Viehmann, que les proporciond algunos cuentos.
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llustracion de Ludwig Emil Grimm para el cuento Hermanito y hermanita (/817).
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Una literatura para
todos los publicos

En la busqueda de esta «poesia natu-
ral», la intencion de los Grimm no fue
obviamente escribir para los nifios. Todo
lo contrario: la poesia popular, la mas
remota, la folklorica, sin elementos
modernos, es una poesia sencilla y com-
prensible para todos. Y cuanto mas anti-
gua, se puede considerar mas sencilla,
verdadera y pura. La poesia popular no
se dirige a un individuo, niflo, adulto o
anciano. Es una poesia colectiva, del
pueblo para el pueblo: «Die alten Mér-
chen leben, wo sie noch da sind, so, dass
man nicht daran denkt, ob sie gut oder
schlecht sind, poetisch oder abgesch-
mackt, man weiss sie und man liebt sie,
well man sie eben so empfangen hat,
und freut sich daran ohne einen Grund
daftir, so herrlich ist die Sitte...» («Los
viejos cuentos viven donde persisten, de
tal modo que uno no se pregunta si son
buenos o malos, poéticos o vulgares,
uno los conoce y los quiere tal y como
se los han contado y los disfruta y se
complace en ellos sin ningiin motivo
especial, tan bonita es la costumbre...»),
afirman los hermanos Grimm en el pro-
logo de la primera edicion de los Cuen-
tos de 1812.

Por lo tanto, una «poesia natural» no
es una literatura dirigida a un publico
determinado, n1 mucho menos a un
publico exclusivamente infantil. Pero lo
cierto es que el nino, a diferencia del
adulto, todavia esta en un estado mental
y espiritual ingenuo e inocente que se
muestra especialmente sensible y recep-
tivo hacia la poesia popular. Los relatos
y los cuentos contienen esta mezcla de
lo natural y de lo incomprensible, que
para el nino es algo logico y evidente.
El nifio cree firmemente en lo maravi-
lloso, con lo cual los cuentos son para él
algo natural y real. Este razonamiento
es, segun los Grimm, analogo al com-
portamiento de los pueblos remotos que
creian en la verdad de sus leyendas:
«Fur das Kind ist das Wunderbare noch
ein Selbstverstindliches, sein Glauben
an es unerschitterbar. Die Kinder glau-
ben an die Wirklichkeit der Méarchen, ....
auch das Volk hat noch nicht ganz auf-
gehort, an seine Sagen zu glauben...»
(«Para el nifio lo maravilloso todavia es



Dibujo de Ludwig Emil, en el que aparecen varios miembros de la familia Grimm en una escena tipicamente hogarena.

algo que se sobrentiende, creen en ello
firmemente. Los nifios creen en la ver-
dad de los cuentos, ... incluso el pueblo
todavia no ha dejado de creer en sus
leyendas»), dicen los Grimm en el pro-
logo de Deutsche Sagen (Leyendas ale-
manas), de 1816.

La idea de Jacob y Wilhelm Grimm de
una literatura natural, poética y sin inten-
ciones moralizadoras pone en cuestion
los dos elementos principales de toda la
literatura infantil del siglo XVIil: su
caracter didactico-moralizador, y su
limitacion como literatura dirigida solo
a un publico determinado. Estos dos ele-
mentos, que caracterizaron toda la litera-
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tura infantil del xvii1, son rechazados por
la 1dea romantica de una poesia univer-
sal, idea que defendieron también los
hermanos Grimm: «Die alte Poesie ist
unschuldig und weiss von nichts; sie will
nicht lehren, d.h. aus dem einzelnen auf
alle wirken...» («La poesia antigua es
iIngenua y no sabe de nada; no quiere ins-
truir, es decir, no pretende influir sobre la
generalidad desde lo particular»).

Lo que ellos entienden por lehren
(instruir, ensenar) es todo el sistema de
educacion y formacion actual, al que
pertenece también la literatura infantil
con sus pretensiones rousseaunianas de
formar al nifio como un ciudadano
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moral, ético y de buenas costumbres, un
burgués ideal. Por cierto que la poesia
natural, los cuentos populares también
ensenan, son lehrhaft, como dicen los
Grimm en el ya mencionado prélogo de
la primera edicion de 1812, pero no
transmiten una doctrina intencionada,
didactica, sino «eine gute Lehre, eine
Anwendung fiir die Gegenwart... Frei-
lich war es weder ihr Zweck, noch sind
sie darum erfunden, aber es erwichst
daraus, wie eine gute Frucht aus einer
gesunden Bliithe ohne Zuthun der Mens-
chen. Darin bewihrt sich jede dchte Poe-
sie, dass sie niemals ohne Beziehung auf
das Leben seyn kann, denn sie ist aus



Acuarela de Jacob Grimm, titulada Leopardo.

thm aufgestiegen und kehrt zu ihm
zuruck...» («una buena ensefianza, con
aplicacion sobre el presente... Por
supuesto que instruir no era ni su objeti-
vo ni han sido inventados para ello, pero
surge de modo natural, como una buena
fruta de una flor sana, sin intervencion
del hombre. La verdadera poesia se
manifiesta en el hecho de que no puede
existir sin referirse a la vida, porque de
ella ha brotado y a ella vuelvey).

Aqui no se trata de la ensefianza como
proceso didactico, sino de una experien-
cia que nos da la vida misma, que apren-
demos de las costumbres enraizadas
durante el proceso vital. En fin, la poe-
sia natural o popular nos ensefia la vida
misma Yy, asi, somos parte de esta poesia
porque somos parte del proceso vital. Y
por ello, la poesia popular es eterna,
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inmortal y siempre actual. En este con-
cepto de literatura romantica que adop-
tan y defienden los Grimm estin las
razones de la popularidad de sus cuentos
de la que gozan con la misma intensidad
desde ya hace mas de 150 afios. Por eso
no nos podemos extranar cuando Jacob
en una carta, fechada el 28 de enero de
1813, a su amigo Achim von Arnim se
pregunta: «Sind denn diese Kindermar-
chen fir Kinder erdacht und erfunden?
ich glaube dies so wenig, als ich die all-
gemeinere Frage nicht bejahen werde:
ob man iberhaupt fiir Kinder etwas
eigenes einrichten miisse?» («;Acaso
estos cuentos infantiles han sido imagi-
nados e inventados para los nifios? Creo
€n esto tan poco como en una respuesta
afirmativa a la pregunta mas general:
;s realmente necesario crear algo espe-
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cial para los nifios?»). Por ello es com-
prensible que, en un principio, tanto
Wilhelm como Jacob se opusieran a que
sus recopilaciones de cuentos populares
se denominasen Kinder- und Hausmdr-
chen (Cuentos de nirios). Querian lla-
marlos solo Hausmdrchen (quiza la tra-
duccion castellana mas apropiada seria
Cuentos de la abuela), entendiendo por
haus la tipica familia hogarefia de la
Europa antigua, donde los nifios partici-
paban tanto en la economia doméstica
como en las fiestas, como miembros
con los mismos derechos y condiciones
que los adultos, y no se les excluia como
grupo separado. Del mismo modo que
esta comunidad doméstica formaba un
todo, un conjunto, asi tiene que entrar en
ella la coleccion de cuentos, dirigida a
todos, sin formar grupos aparte. En caso



contrario, parece que «... sonst miissten
streng genommen die Kinder aus dem
Haus gebracht, wohin sie von jeher
gehort haben, und in einer Cammer
gehalten werden» ( «hay que llevar a los
nifios fuera de la casa, a la que siempre
pertenecian, y dejarlos apartados en un
cuarto»), se lamenta Jacob en una carta
a Arnim.

Sin embargo, no se dan cuenta de que,
en realidad, esta separacion ya habia
empezado un siglo antes, y que la evolu-
cion de la sociedad burguesa a comien-
zos del siglo XIX es bien distinta a la de
sus 1deas utopicas.

En su intencion de conservar la poesia
auténtica, original y accesible a nifios y
adultos, rechazaban cualquier propuesta
de sus amigos y colaboradores Brentano
y Arnim, para introducir cambios esti-
listicos o lingtiisticos. Incluso las alusio-
nes eroticas o sexuales, o descripciones
crueles tienen que quedar intactas.

Nada se puede suprimir ni tampoco
anadir a los textos recopilados o a los
cuentos narrados, en su mayoria, por una
pastora llamada Dorotea Viehmann, de
un pueblo cerca de Kassel. Los Grimm la
describen como «Béuerin, echt hessisch.,
nicht viel iber funfzig Jahre alt, ... erzihlt
beddchtig, sicher und ungemein leben-
dig» («Campesina, tipica de Hesse, de no
mucho mas de 50 afios, ... que narra con
cuidado, firmeza y elocuencia»). Sus
cuentos tienen que quedar «unbearbeitet,
unzensiert und ungeglittety («sin reela-
borar, sin censurar y sin retocary),
defiende firmemente Jacob. Asi aparece,
entre 1812 y 1815, el primer tomo de
Kinder- und Hausmdrchen (von Arnim
consiguid convencer a los Grimm de
poner ese titulo compuesto).

Adaptarlos al publico infantil

Como ya se podia suponer, la colec-
c10n tuvo su mayor aceptacion entre el
publico infantil. Y las reacciones de los
criticos y de los padres no se hicieron
esperar. Aunque las opiniones en su
mayoria fueron favorables, von Arnim
advirtid en una carta a Wilhelm Grimm,
escrita a principios de 1813: «Schon habe
ich eine Mutter dariiber klagen horen,
dass das Stiick, wo das Kind das andere
schlachtet, darin sei, sie konnt es ihren
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Kindern nicht in die Hand geben...» («Ya
he oido lamentarse a alguna madre de
que la parte, en la que un nifio mata al
otro, no se puede dejar en manos de sus
hijos...»). Observaciones similares y el
hecho de que efectivamente los lectores
de sus cuentos son en su mayoria los
nifos, contribuyeron a que los Grimm
emprendieran modificaciones. Asimismo
fueron conscientes de otro factor impor-
tante: sus cuentos son casi todos recopi-
laciones de narraciones orales, y la trans-
mision oral cambia de boca a boca, con
lo cual cambia también la forma y el
estilo de lo narrado, adecuandose siem-
pre al tipo de oyentes a los que se dirige.
Por ejemplo, desde la primera edicion de
1812, hasta el aio 1839, s6lo de la Cape-
rucita Roja ya se conocian 344 versio-
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rimm (1811).

nes. Asi que Wilhelm confiesa: «Das
Marchen ist mir gar nicht fiir Kinder
geschrieben, aber es kommt ihnen recht
erwiinscht, und das freut mich sehr...»
(«Yo creo que el cuento no esta en abso-
luto escrito para los nifios, pero les
encanta, y esto me produce mucha ale-
gria...»).

Despueés de la primera edicion empie-
zan a introducir las modificaciones. Los
cambios se refieren al estilo, la forma y
el contenido. En algunos casos cortan,
en otros amplian, e incluso unen y mez-
clan diversos cuentos en uno. Las adap-
taciones (hechas en su mayoria por Wil-
helm, ya que Jacob seguia mostrandose
reacio a ello, y se dedicaba a otros asun-
tos) se producian, cada vez mas, pensan-
do en su publico mas fiel: los nifios; has-

.......
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HERMANOS GRIMM

Litografia de Wilhelm y Jacob Grimm (1829).

ta tal punto que, en el prologo de la
segunda edicion de los Cuentos (1819),
confirman: «Dabei haben wir jeden fur
das Kindesalter nicht passendes Aus-
druck in dieser neuen Auflage geloscht»
(«En esta nueva edicion hemos borrado
todas las expresiones no adecuadas a la
edad infantil»), para confesar al final:
«... sondern es zugleich Absicht war, ...
dass es als ein Erziehungsbuch diene»
(«asimismo fue nuestra intencion, ... que
sirviera como un libro educativoy).

Esta fue, podriamos llamarla asi, su
capitulacion definitiva ante una situa-
cion objetiva y, sobre todo, ante una
demanda real del mercado.
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El género Grimm

Pero, al mismo tiempo, fue el comien-
zo de la creacion de una auténtica litera-
tura infantil, llamada hoy generalmente
«Gattung Grimm» («género Grimmy),
que tendria su culminacion en la tercera
edicion de los cuentos (1825) que sali6
con el nombre Kleine Ausgabe (Edicion
Infantil). Tanto su contenido, 50 cuentos
especialmente readaptados para "los
nifos, como su formato, siete grabados
en cobre hechos por el hermano Ludwig
Emil, se acoplan perfectamente al estilo
de comienzos del siglo XIX.

Esta presentacion convierte a los her-
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manos Grimm en los clasicos de la
literatura infantil y marca el nacimiento
de un nuevo género que se conoce Como
género Grimm, o tipico cuento aleman.
Entre sus particularidades cuentan, en
primer lugar, los cambios formales del
cuento: al comienzo de cada texto, los
Grimm introducen una frase que se con-
vierte en formula: «Es war einmal» o
«Vor langer Zeit» («Erase una vez» o
«Hace mucho tiempo»). El cuento suele
concluir asimismo con una frase Grimm:
«Wenn sie nicht gestorben sind, so leben
sie noch heut» («S1 no han muerto, viven
todavia»; es una traduccion literal de la
frase alemana que en castellano suele



sustituirse por: «Y fueron felices y
comieron perdices»).

Repetitivos son también los numeros
magicos dos, tres y, sobre todo, siete y
12. Respecto a los contenidos, entre la
primera y la ultima edicion es obvia su
intencion de adaptarlos a la capacidad
imaginativa de los ninos: el mundo que
se presenta en el cuento es irreal, fantas-
tico y a la vez saludable, y con una
estructura simple, en la que destaca la
intensificacion de las cualidades del bien
y del mal. El final siempre es feliz y
satisfactorio para el héroe. La destruc-
cion del mal por parte del héroe es abso-
luta, y resalta atin mas su figura positiva.

Los cuentos Grimm presentan dos
caracteristicas fundamentales que los
diferencian de otros cuentos literarios, y
los hacen idoneos para un publico infan-
til. En primer lugar, prevalece una vision
optimista muy marcada, ya que el desen-
lace siempre es satisfactorio, porque el
cuento ha de transmitir confianza y espe-

ranza y, sobre todo, ha de ser consolador:
al nino se le deben mostrar soluciones
para que pueda superar sus angustias. La
segunda caracteristica es el proceso de
identificacion con el héroe: el cuento sera
efectivo si el nifio puede verse reflejado
en ¢l protagonista. Este mecanismo fun-
ciona por similitud: el nifio ha tenido que
VIvir experiencias semejantes a las del
protagonista para identificarse con él, ya
que su capacidad de abstraccion no esta
plenamente desarrollada; esto reduce el
repertorio de experiencias del protago-
nista y explica la simplificacion de las
situaciones que vive.

Multiples interpretaciones

Una de las claves de estos cuentos es
la multiplicidad de planos de significa-
do e interpretacidn, que los hacen valio-
sos tanto para un publico infantil, como
para uno adulto. Fueron y siguen siendo

objetos de criticas e investigaciones,
tanto literarias y lingliisticas, como
pedagdgicas y psicoanaliticas.

Desde esta ultima perspectiva, centran-
donos en la percepcion infantil, presenta-
mos un analisis de la Caperucita Roja,
seguramente uno de los cuentos infanti-
les mas célebres. En la version de los her-
manos Grimm, el tema principal es el
conflicto entre el principio del placer y el
principio de la realidad. Caperucita
representa a una nifia inocente, que se
distingue de las demas por la prenda roja
que le regald su abuela. Al enviarla a casa
de la abuela enferma con una cestita de
comida, su madre le advierte que no se
desvie del camino principal. Con este
aviso nos anticipa el peligro que encierra
el bosque y la tendencia de la protagonis-
ta a apartarse de la via sefialada.

Sin embargo, la nifia se deja llevar por
sus deseos, se olvida de las recomenda-
ciones de su madre y, a instancias del
lobo, se para a recoger flores. Caperuci-
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Edicion de Cuentos del hogar de 1819, en la que aparece un retrato de la seriora Viehmann, que aporto relatos a la obra de los Grimm.

31
E
CLIJ88



llustracion de Leyendas alemanas.

ta Roja es una nifia atrapada en la ambi-
valencia: esta en una edad a caballo
entre la ninez y la pubertad. Emocional-
mente no esta madura, pues ha de supe-
rar sus complejos edipicos. Como todos
los ninos que descubren relacion con el
mundo, en ella también crece el ansia de
conocer y la curiosidad por todo que la
rodea. Esta curiosidad también la con-
duce a preguntarse por el extrano aspec-
to de la abuela, limitandose sus pregun-
tas solo a los sentidos (grandes orejas,
0jos, manos y boca), lo que no es nada
accidental, porque los sentidos son los
instrumentos de los que se sirve el nino
en la pubertad para intentar comprender
el mundo.
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“RMANOS GRIMM

Las demas figuras femeninas
—imadre y abuela— solo tienen un papel
secundario. Las dos figuras masculinas,
sin embargo, si son claves en el conflicto:
el lobo, como seductor capaz de destruir
a la mina; y el cazador, como padre res-
ponsable, protector y fuerte que la salva.
La misma bipolaridad aparece también
en la personalidad de Caperucita que,
aunque virtuosa, cede a las tentaciones.
Por eso nos resulta tan atractiva y tan
humana.

A lo largo del proceso de formacion
de su personalidad, Caperucita ha de
superar la ingenuidad y aprender que, a
veces, es peligroso confiar en las perso-
nas. Es interesante resaltar que en una de
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las versiones de los Grimm, en su inten-
to de readaptar el cuento a la mente
infantil, anaden un elemento que refuer-
za la superacion del contlicto: Caperuci-
ta vuelve al final a llevar pasteles a la
abuela, se encuentra con otro lobo que
pretende distraerla, pero esta vez, gracias
a su experiencia anterior, supera la tenta-
c10n, corre sin parar a casa de la abuela y
se lo cuenta todo. Ambas se encierran en
la casa y el lobo, al intentar entrar por el
tejado, se cae y muere ahogado.

El motivo central del cuento esta en el
temor a ser devorado. Se opone la orali-
dad controlada del nifio maduro (comi-
da para la abuela), a su forma mas pri-
mitiva y violenta (el lobo que devora a la
nina). Pero este devorar es necesario
para la superacion del contlicto, porque
al ser devorada Caperucita, muere con
ella también su inocencia. Y cuando sale
de la barriga del lobo, vuelve a nacer en
un plano superior de existencia.

En su proceso de desarrollo, el nino
repite la historia de la humanidad. En un
momento, nos vemos arrojados del pa-
raiso de la infancia donde todos los
deseos parecen satisfacerse. La diferen-
ciacion entre los deseos y la conciencia
provoca una disociacion interna. Entrar
en la edad adulta significa asumir esas
contradicciones con armonia. Y, precisa-
mente, es en este proceso donde los
cuentos juegan un papel decisivo.

Nuevas versiones

Que los cuentos Grimm siguen siendo
actuales, lo demuestran las innumerables
publicaciones de los llamados anti-cuen-
tos o parodias a los cuentos de Grimm.
Ya en el afio 1945, el gobierno militar
britanico cuestiona el valor pedagogico
de estos cuentos y censura algunos por
ser relatos «brutales que implican ideas
fascistas». En Alemania incluso se crean
corrientes que discuten a cerca de la
crueldad de algunos cuentos que puede
influir negativamente en la evolucion
psiquica del nino: las personas malas
planean la muerte del héroe, pero tam-
bién éste castiga a sus enemigos de
manera brutal. Las escenas como aquella
donde Gretel empuja al fuego y quema a
la bruja en Hansel y Gretel, o los inten-
tos de la madrasta de envenenar a Blan-



canieves en el cuento del mismo nom-
bre, o la escena donde las hermanastras
de Cenicienta se cortan el dedo y el talon
para calzar un zapato mas pequeno, y
muchas otras mas, de repente ponen en
duda el valor literario-pedagogico de
estos cuentos.

Se publican numerosos estudios, criti-
cas y hasta intentos de mejorar los autén-
ticos cuentos Grimm. Uno de los mas
destacados criticos es Otto F. Gmelin
que, en su libro Bédses kommt aus Mdr-
chen (La maldad viene de los cuentos,
1975), hace constar que «Menschenfres-
sereien, Folterungen und Morde jeder
nur denkbaren Art in den Marchen so
selbstverstindlich wie Essen und Trin-

ken sind» («EIl canibalismo, la tortura y
los asesinatos mas variados imaginables
son tan normales en los cuentos como lo
son el comer y el beber»). Por eso
emprende modificaciones sustanciales
de los, segun €1, cuentos mas brutales:
Hiinsel und Gretel, Rotkdppchen (Cape-
rucita Roja) y Dornréschen (Bella Dur-
miente). En su version Grimms Mdrchen
neu: Hansel und Gretel (Los nuevos
cuentos Grimm: Hansel y Gretel), Gme-
lin elimina todas las escenas crueles o
las sustituye por otras, hasta tal punto
que ni siquiera la bruja es mala sino una
mujer que por una serie de circunstan-
clas se convierte en persona no grata y
que al final del cuento no solo no mue-

Acuarela de Jacob Grimm (1800).
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llustracion de Ludwig Emil Grimm para Cuentos de nifos y del hogar.

re, sino que se reintegra en la sociedad
que la ha rechazado.

En el otro cuento, Das neue Rotkdpp-
chen (La nueva Caperucita Roja), la
protagonista ya no €s una nina inocente
sino una mujer independiente que utili-
zando un cuchillo, se salva a si misma y
a su abuela del lobo. Otro cuento mejo-
rado es La Bella Durmiente donde ésta,
al despertarse sola y al ver al principe a
su lado, se le acerca y lo besa efusiva-
mente.

Otro autor y critico contemporaneo,
Bohumil Stepan, pretende «evitar que
los ninos se angustien leyendo los cuen-
tos de Grimm». En su cuento ilustrado,
Knusperhduschen (Casita de chocolate,
1971) Hansel y Gretel se encuentran con
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una casita habitada no por una bruja,
sino por un matrimonio de jubilados
muy simpaticos que les regalan tantos
pasteles que sus padres, una vez han
regresado ellos a casa, se ponen muy
malitos y los nifios los cuidan con aten-
cion y esmero. La unica moral que
transfiere el cuento: ninos, jno tengais
miedo del bosque porque ahi ni viven
las brujas, ni nada malo puede ocurrir!
De todas formas esta crueldad o bruta-
lidad que supuestamente transmiten los
cuentos de Grimm tiene su funcion: por
ejemplo, el abandono que sufren los
ninos Hansel y Gretel representa, como
en los viejos mitos, el aislamiento nece-
sario que ha de pasar el héroe para lograr
su suerte, para encontrar su personali-
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dad, para crecer y madurar. Aparte del
aislamiento, aparecen otros dos factores
mitologicos en los cuentos de Grimm
que, podemos decir, justifican la cruel-
dad: el héroe ha de pasar distintas prue-
bas para superar obstaculos peligrosos y
llegar a su meta con toda la lealtad y
pureza. En este camino, el héroe esta
acompanado fielmente de gute Mdchte
(buenos poderes), que le ayudan en la
destruccion absoluta del mal y la recons-
truccion del bien. Estas caracteristicas
mitologicas, presentes en los cuentos de
Grimm, aparecen en otro tipo de cuentos
alterados que son las parodias.

Su critica principal se dirige a lo irra-
cional y lo unidimensional del cuento.
Ironizan no solo sobre el cuento como
género, sino también sobre sus recursos
estilisticos. Hemos de mencionar a Tomi
Ungerer y su libro Tomi Ungerers Mdr-
chenbuch (Libro de cuentos de Tomi
Ungerer, 1975) donde esta invertida la
relacion entre el mal y bien: el lobo es
bueno, de tal forma que Caperucita Roja
se casa con €l y tienen muchos hijos.
Con ello se amplia la unidimensionali-
dad del cuento: hombre y animal no sélo
pueden hablar, sino también casarse.

Janosch, un autor muy popular en los
ultimos anos, va aun mas lejos y crea La
Caperucita Roja electrica: todo esta
mecanizado y automatizado, hasta el
cazador usa herramientas eléctricas para
abrir la barriga eléctrica del lobo eléc-
trico y salvar a la Caperucita Roja elec-
trica.

Friedrich Karl Wiachter, Stanislaw
Lem, Hans-Joachim Gelberg, Klaus
Piper y un largo sinfin de los autores y
criticos literarios alemanes se han dedi-
cado y siguen dedicandose a explorar
este campo tan amplio y profundo que
se llama los cuentos de Grimm.

Hemos estimado oportuno mencionar
al menos algunos de los cuentos para
hacer hincapié en el interés que siguen
suscitando en la actualidad, casi dos
siglos después de su primera publicacion.
Esto viene a demostrar la inmortalidad de
los Grimm vy, a la vez, su modernidad y
actualidad, no solo como escritores de
cuentos infantiles, sino como clasicos de
la literatura universal. B

*Veljka Ruzicka Kenfel es profesora de Lengua
alemana en la Universidad de Vigo.



