LUSTRACION

Para una educacion de la
sensibilidad

por Enric Satvé*

En su conferencia de clausura del Simposio, Enric Satué se planteo

el futuro profesional de los ilustradores de libros, y su papel

en lo que llama la «revolucion grdfica» de los proximos arios. En opinion
de este diseriador gradfico, la labor que nuestros ilustradores

pueden realizar deberia ser primordial. En un momento en que

la actuacion de los ilustradores de libros va quedando reducido

a minimos inquietantes, Satué propone como camino alternativo que
estos creadores participen en la elaboracion de las imagenes
. simbdlicas, dibujos animados, carteles, anuncios etc.
RN AN, | que caractericen a la cultura
D iconica del siglo que viene.
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| disefiador grafico e historiador

del diserio, Enric Satué, autor, en-

tre otras obras, de El diserio gra-
fico. Desde los origenes hasta nuestros
dias, clausur6 el Simposio con la po-
nencia «Para una educacion de la sensi-
bilidad». El texto era la segunda parte de
los apuntes expuestos, antes de la caida
actual del libro ilustrado en la produc-
cion editorial, en el curso de la Bienal
Internacional de [lustracion celebrada en
Barcelona en 1990, con motivo del Pre-
mio Catalonia de Ilustracion.

El aprendizaje visual

e El factor esteético

Todos sabemos que, desde la perspecti-
va de la produccion, la estética es una ac-
tividad mas bien parasitaria y, al no gene-
rar grandes riquezas economicas, en las
sociedades desarrolladas no la consideran
un servicio vital. A pesar de su implacable
logica, es evidente que esta razon no es lo
suficientemente poderosa como para jus-
tificar el grado de marginacion que sufre
en los programas educativos generales.
Mas bien parece que contra esta nobilisi-
ma rama del conocimiento humano se
aplica una inconsciente y perpetua repre-
sion, probablemente debida al peligro la-
tente de que la interpretacion de la reali-
dad a través de la estética desarrolla en los
gobernados su conciencia critica, y esta es
una posibilidad que no esta dispuesta a
amparar ningun estado, y menos que nin-
guno el Estado de Bienestar.

El viejo romantico Schiller, por ejem-
plo, proponia, en La educacion esteética
del hombre, una dulce consigna que nin-
oun colectivo ha conseguido jamas lle-
var a la practica: «Para resolver en la ex-
periencia el problema politico es preciso
tomar el camino de la estética, porque a
la libertad se llega por la belleza.

Tras la jubilacion anticipada de la Ur-
banidad, la Religion, el Latin, la Filosofia
y la Etica de los planes de estudios gene-
rales basicos que se han ido sucediendo en
los ultimos doscientos anos, resulta sos-
pechoso que la Estética no haya tenido to-
davia su oportunidad como asignatura
moral, mas alla de los prosaicos servicios
a la motricidad y la expresion espontanea
de los mas pequefios, caracteristicos de
los procesos de aprendizaje mas elemen-
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tales de los ultimos decenios. Para moral,
el Latin, sobre todo desde que un relevan-
te personaje de la cultura contemporanea
conto que, de pequeiio, pregunto a su pro-
fesor de Filosofia para que servia el latin:
para cocinar, por ejemplo. Porque, para
cocinar bien, se precisa sentido comun y
el latin provee de sentido comun.
Asimismo, cuando un arquitecto de la
talla intelectual de Rafael Moneo confie-
sa que se siente satisfecho de ver el mun-
do con ojos de arquitecto, esta afirman-
do la decisiva influencia del componente
estético en la comprension, no soélo pre-
cisa, sino también bella, del mundo. Se-
ria hermoso que por lo menos los habi-
tantes del tercer milenio pudieran ver el
mundo con ojos de esteta, contando con
que el pleno desarrollo de los medios de
comunicacion visual no conocera su ma-
ximo apogeo hasta el siglo que viene.
Ante la hipotesis de incidir en la educa-
cion de la sensibilidad estética infantil y
juvenil, ;qué lugar deberia ocupar la es-
tética en las asignaturas escolares y que
sentido habria que dar al proceso de ini-
ciacion del nifio a la lectura? Algunos
han respondido ya a la hipotética pre-
gunta tomando partido publicamente.
Para Rudolf Arnheim, por ejemplo, una
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formacion humanistica global seria la al-
ternativa a oponer a las perspectivas tec-
nocraticas dominantes en Estados Uni-
dos, y la filosofia, e/ aprendizaje visual y
la formacion lingtiistica deberian consti-
tuir las tres areas centrales para dotar la
mente del joven con una configuracion
capaz de afrontar con éxito todas las ra-
mas educativas.

El aprendizaje visual es, para mi, el
camino recto.

e I/ factor artistico

Joan G. Junceda, uno de los mas admi-
rables ilustradores de nuestra historia, al
que el pintor Joaquim Mir le asignaba el
primer lugar en el mundo de haber naci-
do en Estados Unidos, apostillaba soste-
nia, con sus 40.000 espléndidos dibujos a
cuestas y desde su estricta y reconocida
moral, una tesis verdaderamente dificil de
formular desde su pedestal: «Los libros
no deberian ilustrarse, ya que toda inter-
vencion en este caso la del dibujante, es
coaccionadora y constituye un atentado a
la imaginacion del lector».

Asimismo, el gran renacentista Aldo
Manuzio, que con un unico libro ilustra-
do, Hypnerotomachia o El sueno de Poli-
filo, se situd para siempre a la cabeza de la



produccion universal de incunables, se
mostrd extremadamente reacio a editar li-
bros ilustrados (en realidad, este fue un
encargo). Su preferencia por los libros sin
ilustraciones ni ornamentos fue total, y el
partido que le saco tan impresionante que
incluso cuando dejaba sangrias al co-
mienzo del texto para iluminar a mano,
discrecionalmente, la inicial correspon-
diente y en el blanco resultante componia
una mayuscula diminuta para indicar sim-
plemente la letra prevista, se agradece que
la dejaran sin pintar las mas de las veces,
como los margenes, a fin de contemplar la
belleza de un libro sin concesiones, hecho
exclusivamente segun la concepcion esté-
tica de la tipografia.

William Morris, en su famosa utopia
Noticias de ninguna parte, confiesa tam-
bién su plena identificacion con el espi-
ritu aldino a pesar de los magnificos li-
bros ilustrados que editd: «Adverti que
los libros del s. xv eran sencillamente
hermosos a causa de su tipografia, inclu-
so sin los clasicos ornamentos, algunos
de los cuales eran excesivos. Mi empefio
esencial al producir libros fue que cons-
tituyeran un placer para la vista, al con-
templarlos como piezas de tipografia y
composicion de tipos. Bajo este punto de
vista, comprendi que habia que conside-
rar, prioritariamente, las siguientes co-
sas: el papel, la forma del tipo, el correc-
to espaciado de letras y palabras y los
margenes».

Cuatrocientos afios despues de aquella
unica y deslumbrante edicion, Walter
Crane, principal colaborador de Morris
y sus exquisitas ediciones, sentenciaba
desde la solida experiencia del ilustra-
dor: «El estilo de los 164 dibujos, la ca-
lidad de su trazo, la simplicidad y al mis-
mo tiempo la riqueza de los dibujos, el
aire poético, el misticismo de algunos y
el paganismo de otros, convierte la serie
en un todo inmejorabley.

Por su parte, Walter Benjamin, tan afi-
cionado a los libros que en los afios 20
escribié con cierta frecuencia acerca de
la ilustracion contemporanea no preci-
samente a su favor, aunque reconociera
que el libro infantil y juvenil alcanzo las
cotas mas altas de su historia en el s. XIX,
animaba a seguir los modelos clasicos
recordando que «las de mejor linaje des-
cienden en linea recta del Renacimiento,
y uno de los impresos mas preciosos, la
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Hypnerotomachia o El suerio de Polifilo
representa, en este sentido, el maximo
titulo nobiliario».

Este es para Junceda, Manuzio, Morris,
Crane, Benjamin y también para mi, el ca-
mino mas recto y con mejores vistas.

La cultura icénica del proximo
siglo

e La industria de la imagen

El desarrollo espectacular de los me-
dios de comunicacion audiovisual ha
transfigurado por completo nuestros ha-
bitos perceptivos. La primera industria
del mundo formada por la television, los
medios de comunicacion impresos (pe-
riodicos revistas), el cine, el video y la
telematica, ha designado un nuevo orden
en la construccion de imagenes, siguien-
do un proceso que esta lejos de concluir
y que llaman «la revolucion graficar,
compuesta en primer lugar por image-
nes simbdlicas, dibujos animados, car-
teles y anuncios.

En este contexto, la 1lustracion grafi-
ca convencional (una forma de comuni-
cacion hegemonica en el s. XIX, con la

invencion de la litografia y el auge de la
ilustracion como vehiculo grafico gene-
ralizado en libros, periddicos y revistas)
se ha visto reducida a servicios cada vez
mas marginales, conviviendo con una
pujante gama de sistemas de representa-
cion que van de la imagen geomeétrica a
la puramente abstracta, de la figurativa
en todas sus expresiones —dibujada, fo-
tografica, realista, humoristica— a la
pictografica y de la infografica a la lo-
gografica, ésta en ascenso hacia su lide-
razgo absoluto en el s. XXI o «el siglo de
las marcas» pronosticado por los agore-
ros.

e La empresarializacion de la edicion
James Squires, director durante mas
de treinta afios del Chicago Tribune, es-
cribe en Chantaje a la prensa algo que
puede aplicarse literalmente al sector del
libro ilustrado: «Hoy los grandes grupos
editoriales son empresas preocupadas
por los beneficios, con acciones en bol-
sa. La politica tradicional de mantener
el departamento comercial alejado de la
elaboracion de las noticias ha empezado
a cambiar. Los directores comerciales
ayudaron, al principio discretamente, a
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los directores ejecutivos, y el éxito de su
gestion ha hecho multiplicar los ingre-
sos empobreciendo la calidad del pro-
ducto, quiza definitivamentey.

Efectivamente, para bien o para mal,
antes pesaba mas la parte editorial que la
comercial por la sencilla razon de que el
propietario solia sentirse mas editor que
comerciante, en el sentido idealista del
término, en un tiempo en que las activi-
dades editoriales en general eran, como
recuerda Squires al hablar del periodis-
mo, «un Negocio con consciencia y con
un proposito elevado». El mercado esta
dando la razén a los nuevos ejecutivos
porque, efectivamente, como dice Da-
niel Pennac, «hoy no cuentan tanto los
habitos de la lectura como los de consu-
mo». O los autores de éxito, que reco-
nocen abiertamente que aunque se ven-
den mas libros, hoy se lee menos.

e La desaparicion de la infancia

Marshall McLuhan ya lo anunci6 apo-
calipticamente hace 30 afios, poniendo a
la ciencia por testigo: «Hay un mundo
de diferencia entre el aula y el ambiente
de informacion eléctrica integrada del
hogar moderno. Al nino televidente de
hoy se lo afina con el diapason de las no-
ticias adultas al minuto: inflacion, dis-
turbios, guerra, impuestos, delincuencia,
beldades en traje de bafio (en eso se que-
do corto, hoy salen en carne viva), y
queda perplejo cuando ingresa al am-
biente del s. XIX que caracteriza todavia
al sistema educacional, con informacion
escasa pero ordenada y estructurada por
patrones, temas y programas fragmenta-
dos y clasificados. Se trata, naturalmen-
te, de un ambiente muy semejante al de
cualquier fabrica, con sus inventarios y
cadenas de montaje. El nirio fue un in-
vento del s. XVII; no existia en los tiem-
pos, digamos, de Shakespeare. Hasta en-
tonces, estaba fundido en el mundo
adulto y no habia nada que pudiera lla-
marse infancia en el sentido que noso-
tros damos la palabray.

Hoy, evidentemente, tampoco. Y a
juzgar por lo que dice Neil Postman en
un libro dedicado por entero a esta cues-
tion, La desaparicion de la infancia, en
eso no va a haber marcha atras: «Tener
que presenciar como el encanto, la ma-
leabilidad, la inocencia y la curiosidad
delos nifios se degrada, y acto seguido se
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transforma en los caracteres menores de
la pseudomadurez, es doloroso y desa-
gradable y, sobre todo, triste. Pero con-
suela pensar que si no podemos decir
nada sobre como evitar un desastre so-
cial, quiza sea util intentar simplemente
entender porque esta pasandoy.

A modo de conclusion

S1 ya no podemos hablar con
propiedad de nifios, si los escena-
rios de la imagen han tomado otros
derroteos y si el margen de actua-
cion de los ilustradores de libros
va quedando reducido a minimos inquie-
tantes, habra que ir pensando en diversi-
ficar las prestaciones de tan espléndidos
creadores de imagenes. Porque, si una
cosa es cierta es que la imagen como
medio de expresion y comunicacion va
a ser mas y mas solicitada en los proxi-
mos anos, y desde luego, en el proximo
sigio.

La labor que pueden desarrollar nues-
tros ilustradores en el conjunto de la
«revolucion grafica» deberia ser pri-
mordial, participando en la elaboracion
de las imagenes simbolicas, dibujos
animados, carteles, anuncios, flyers o
cualquier otro tramite que caracterice a la
cultura iconica del siglo que viene. Para
ello, podemos tomar como ejemplo una
experiencia gloriosa que tuvo lugar mil
trescientos anos atras, cuando el
ilustrador mas brillante
y original de toda la his-
toria espanola (y quiza
universal) fue perfecta-
mente consecuente con
su época. En efecto, el
humilde fraile benedic-
tino Mayo (o Magius), a quien sus com-
paneros de convento llamaban admirati-
vamente principe de pintores, tuvo la
gran fortuna de ilustrar con un estilo
propio de las mas fabulosa originalidad
un texto clasico, el Comentario al Apo-
calipsis de San Juan, conocido familiar-
mente desde entonces como Beato de
Liébana. Sin embargo, pese a su excep-
cional categoria y novedad, esta obra
quedo perfectamente encajada en el con-
texto general de expresion de la imagen
de aquellos tiempos, por una razon bien
sencilla. Por citar un solo caso, las pare-
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des de las 1glesias romanicas exponentes
comunicacionales de entonces equivalen-
tes a los que hoy suponen las 1magenes
del televisor y las vallas publicitarias ur-
banas a un tiempo, estaban decoradas con
pinturas murales con temarios muy pare-
cidos y tratamientos estilizados del todo
semejantes.

Este es, en fin, para mi, el unico ca-
mino recto verdaderamente seguro. Y,
desde luego, el mas inteligente. W

* Enric Satué es disenador grafico, historiador
del disenio y profesor asociado de la Universitat
Pompeu Fabra.
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