DANIEL DEFOE

Capitan Singleton o la
historia de un sobreviviente

por Constantino Bértolo*

Mucho menos conocida que
Robinson Crusoe o Moll Flanders,
Aventuras del capitan Singleton es,
sin embargo, una de las obras de
...... | mayor interés de su autor. Aunque
— sigue las pautas de una obra de
aventuras, es tambiéen una novela

de aprendizaje y de reflexion
general. La presencia del mal,
del arrepentimiento, de la
salvacion, de la razon, de la
necesidad de ilustrarse, de la
lucha por la vida, como temas
y subtemas de la narracion, le
confieren un tono y un sentido
moral de gran intensidad. Si a
ello unimos su cardcter de
«epopeyay» del comercio, podemos
entender que estamos ante algo
¥ i . mas que el relato de una
TINO GATAGAN, AVENTURAS DEL CAPITAN SINGLETON, ANAYA, 1996, aventu r a exética-
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venturas del capitan Singleton

es el titulo abreviado con el

que se conoce una de las no-
velas que escribido Daniel Defoe y que,
en realidad, el autor bautizé como La vi-
da, aventuras y piraterias del célebre
capitan Singleton, que incluye la narra-
cion de como fue abandonado en las
playas de la isla de Madagascar, de co-
mo se instalo alli, con una cuidada des-
cripcion del lugar y sus habitantes. De
su travesia desde dicha isla, en una pi-
ragua, a las costas del continente afri-
cano,con una relacion de las costumbres
y usanzas de sus pobladores. Su prodi-
giosa huida de tan barbaros nativos y de
las bestias salvajes. De su encuentro con
un viajero inglés, un ciudadano de Lon-
dres, en medio de los pueblos indigenas,
de las fabulosas riquezas que consiguio,
de su travesia de vuelta a Inglaterra.
Asimismo, incluye el regreso del capitan
Singleton a la mar, con una relacion de
Sus numerosas aventuras y piraterias
junto al famoso capitan Avery y otros.
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Hoy nos parece extraio que una nove-
la tenga un titulo tan largo. Hay una fa-
ceta de la Historia de la Literatura que se
ocupa de estudiar, precisamente, los
cambios de moda a la hora de titular. En
el siglo xvi1 encontramos algunos de los
titulos mas largos de todos los tiempos.
Pero el de esta novela de Defoe no es, sin
embargo, de los mas extensos. Esta cos-
tumbre tiene algo que ver con la consi-
deracion que cada época tiene de cual
debe ser la funcion de la literatura. En
ese siglo, el género narrativo —que se
halla en sus comienzos— se entendia
como la plasmacion de la trayectoria vi-
tal de un personaje singular, ya sea el ca-
pitan Singleton o fray Gerundio de
Campazas, y el valor o mérito de una
obra parecia descansar, en gran parte, en
la originalidad y cuantia de los avatares
y sucesos de una vida «de novela». De
este modo, el titulo se presentaba como
un resumen «cuantitativo» del contenido
de la novela, buscando, a través de él,
despertar el interés de la gente. Por eso,
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conviene detenerse en su lectura y ha-
cerlo atentamente, puesto que el mismo
titulo nos puede dar algunas claves sobre
las intenciones del autor a la hora de es-
cribir su obra.

Las claves de un titulo

De un breve analisis de este titulo po-
demos observar algunos aspectos. En
primer lugar, se nos habla de tres cate-
gorias dentro de la biografia del prota-
gonista: vida, aventuras y piraterias, lo
cual se reflejara de alguna forma en la
estructura narrativa de la novela.

Ademas, se recalca lo exotico del es-
cenario y se hace énfasis en lo que hoy
llamariamos aspecto documental: cui-
dada descripcion de la isla y de las cos-
tumbres y usanzas de sus pobladores.
Se realza el plano del peligro: prodi-
giosa huida, bestias salvajes. Se sefiala
un aspecto muy atractivo: fabulosas ri-
quezas. Se insinua una historia dentro
de la historia: «De su encuentro con un
viajero inglés, un ciudadano de Lon-
dres, en medio de los pueblos indige-
nas...», que de algun modo remite al te-
ma del Robinson.

El «Asimismo» parece indicarnos, a
pesar de la triada de motivos senalados
al inicio —vida, aventuras y piraterias—,
que se nos va a hablar basicamente de
dos aspectos. Y no deja de ser curioso
que de esa segunda parte apenas se nos
concrete algo y, lo que es mas impor-
tante, que no se nos diga nada sobre el
final, de ese «regreso a la mar» del que
nos avisa.

Llama la atencién que, en un primer
caso, se nos hable de «narracion», y en
segundo se diga «relaciony.

Una vez comentados estos aspectos
presentes en el titulo, que bien podrian
SErvirnos Como «aviso para navegan-
tes», pasamos la hoja y entramos ya en
la materia narrativa concreta.

Toda narracion, escribe Claude Bre-
mond, consiste en un discurso que inte-
gra una sucesion de acontecimientos de
interés humano en la unidad de una
misma accion. En esta definicion, que
aceptamos por su claridad y eficacia, se
ponen de relieve dos aspectos funda-
mentales de lo narrativo: la integracion
en una unidad de accion de los aconteci-
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mientos y que éstos han de tener interés
humano.

Antes de hablar de esa unidad de ac-
cion que integra los acontecimientos de
los que se nos da cuenta en la novela,
quisiera hacer ver que resulta extrafio
pensar en algun acontecimiento que no
tenga interés humano, lo que puede ha-
Cernos suponer que esa nota presente de
la definicion de Bremond es redundante
y, por lo tanto, sobra. Ciertamente, a lo
humano «nada le es ajeno», pero no me-
nos cierto es que los intereses humanos
son muy variados y, mas aun, que esos
intereses varian, al menos en intensidad,
de una época a otra. Por ejemplo, en el
mundo griego, habia un especial interés
por aquellos aspectos de la vida relacio-
nados con la justicia, la virtud, la pru-
dencia o la razén. En el mundo romano,
el interés central parece pasar a los te-
mas del honor. En el medievo, el amor
aparece como motivo de interés. En el
siglo X1X, surge el interés por lo social, y
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en el nuestro, por la ecologia. En la épo-
ca de Defoe —ya lo veiamos en el titu-
lo—, hay un especial interés por el dine-
ro y por las tierras poco conocidas.
Queremos sefalar con esto que, si bien
puede ser de interés, cada obra, cada au-
tor o cada €poca literaria también se de-
finen por sus «intereses» humanos.

Los acontecimientos se presentan or-
denados por una unidad de accién que
los integra. Esa unidad de accion esté re-
lacionada con el sentido global de la na-
rracion, es decir, «con lo que la novela
nos cuenta a través de lo que nos cuen-
ta». Cuando alguien nos cuenta algo,
siempre nos preguntamos que es lo que
nos quiere decir con lo que nos esta con-
tando, y lo mismo sucede en toda narra-
cion: qué nos esta queriendo decir el na-
rrador o, dicho de otro modo, por qué
nos cuenta lo que nos cuenta. Todas esas
preguntas tiene que ver con el «sentidoy
de la narracion. Y a ese sentido nos acer-
camos, s1 delimitamos cudl es el con-
flicto de que se nos habla, como se ar-
gumenta narrativamente ese conflicto y
en qué trama se concreta ese argumento.

El conflicto esta relacionado con el te-
ma, con esa 1dea latente que recorre to-
dos los episodios de la narracion. El
conflicto, diriamos, es la idea hecha dra-
ma. Pues bien, ese conflicto que ordena
esta novela de Defoe se presenta como

TIND GATAGAN, AVENTURAS DEL CAPITAN
SINGLETON, ANAYA, 1994,
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un dilema: ;es posible, en esta vida, sal-
var el cuerpo y salvar el alma? Detras,
por lo tanto, hay una idea —tema— pro-
fundamente religiosa: el de la salvacion.
En el mundo catolico, ese conflicto es-
ta resuelto tedricamente con aquella pre-
gunta de San Juan Evangelista: «;De qué
te sirve salvar el cuerpo si no salvas tu
alma?». Sin embargo, en la cultura lu-
terana —a la que pertenece Defoe—, el
bienestar del cuerpo y el bienestar del
alma no solo no estan refiidos sino que
pertenecen a una misma obligacion reli-
giosa: honrar a Dios en cuerpo y alma.
Para una conciencia puritana, cuantas
mas riquezas consigas en este mundo,
mayor recompensa alcanzaras en el Otro.
De ahi que algun autor, como Max We-
ber, haya insistido en las estrechas rela-
ciones entre el luteranismo y el naci-
miento del capitalismo.

S1 nos fijamos en el siguiente parrafo,
situado hacia el final de la novela, vere-
mos bien el peso de ese conflicto en el
sentido total del largo relato: «Cuando
pensaba en la manera en que lo habia ob-
tenido [el dinero], me daban ganas de re-
galarlo todo con fines caritativos, como
una deuda que tuviera con la humanidad.
Aunque era catolico, de ninguna manera
compartia la opinion de que podria com-
prar el poso de mi alma; sin embargo,
consideraba que, al proceder del pillaje, y
no poder encontrar alivio personal, se lo
debia a la comunidad, y mi deber era dis-
tribuirlo para el bien comuny.

Ese conflicto se argumenta narrativa-
mente a través de la historia de alguien
que, por sus condiciones de partida —el
pobre y huérfano Bob Singleton—, no
parece poder alcanzar ese bienestar por
medios honestos, y se desarrolla siguien-
do una trama que, en grandes lineas, nos
cuenta el origen misero, el enriqueci-
miento casi inesperado, la ruina y un nue-
vo enriquecimiento merced a las artes.
Esta trama se desarrolla a su vez siguien-
do un «entramado» de episodios que nos
iran poniendo delante cada una de esas
grandes lineas.

Salvaciodn, riqueza,
arrepentimiento...

El entramado de la novela se presenta
en dos grandes bloques narrativos, por



lo que bien puede hablarse de dos partes
diferenciadas. La primera se centra en
las aventuras africanas e incorpora la in-
fancia y primeros afios del protagonista.
La segunda tiene como eje la pirateria,
las aventuras en el mar y finaliza con la
vuelta a Inglaterra, a la vida normal. Ca-
da bloque tiene, por tanto, un escenario
distinto. Por un lado, Africa, lo desco-
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nocido. Por otro, el mar, los riesgos de
estar fuera de la ley. La primera parte
parece el tiempo del crecimiento, de la
juventud; la segunda es el camino hacia
la madurez. En las dos, el motor de la
accion es el mismo: sobrevivir ante los
obstaculos, pero en la primera esos obs-
taculos provienen de la naturaleza, y en
la segunda, de los hombres y su codicia.
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Precisamente, esa configuracion de los
episodios en razén de un obstaculo que
hay que vencer es lo que situa a la nove-
la dentro del género de aventuras (véase
la Introduccion a la novela de aventu-
ras, de Manuel Rodriguez Rivero, en el
volumen 34 de la coleccion Tus Libros,
de Anaya), pero esa presencia de un di-
lema moral —Ila lucha entre el bien y el
mal— le otorga a la novela de Defoe una
dimension que escapa a cualquier es-
quematismo, y sitia su narraciéon —aun
cuando su calidad literaria no sea com-
parable— en la onda de obras tan miti-
cas como £l viaje del peregrino, de Bun-
yan, 0 Moby Dick, de Herman Melville.

Deciamos antes que la idea, o tema,
que articula el conflicto argumental so-
bre el que crece la narracion es la salva-
cion, en el sentido luterano del término:
sobrevivir en este valle de lagrimas, te-
niendo en cuenta que para la moral lute-
rana sobrevivir no es sélo salvar la vida,
sino también lograr la prosperidad v, al
tiempo, merecer la salvacion eterna.

Desde ese punto de vista, merece la
pena detenerse en algunos subtemas que
se van entretejiendo a lo largo del libro
y que van conformando una vision del
mundo en la que los nuevos tiempos
mercantiles, la defensa de la razon ilus-
trada y un sentimiento de la piedad asen-
tada en las obras, mas que en la fe, ocu-
pan un lugar destacado.

La valentia, o arrojo, es un valor im-
portante y necesario a lo largo de toda la
novela, pero es una calidad que se mati-
za muy claramente. No se trata tanto de
un valor «animal» como de un valor ra-
cional. Asi, por ejemplo, el protagonista,
durante el enfrentamiento con los salva-
jes de Madagascar, realza como cuali-
dad —frente a la cobardia de los portu-
gueses— la capacidad para tomar v,
sobre todo, mantener la presencia de
animo a la hora de ejecutar esa accion.
Curiosamente, y como contraste con la
actitud de los portugueses —a los que
denigra continuamente—, esa cualidad,
ademas de poseerla personalmente, pa-
rece extenderla a todos los ingleses.

Desde muy al principio, el protago-
nista nos hace ver la necesidad de ilus-
trarse y acceder a todos los conocimien-
tos posibles —educarse— para mejor
vencer y superar todos los obstaculos. Al
referirse al artillero —su mentor duran-




te toda la primera parte de la novela—,
nos dice que «... gracias a las largas con-
versaciones que sostuvimos llegue a ad-
quirir los conocimientos que hoy poseo
sobre navegacion y, en especial, sobre el
aspecto geografico de ésta», para luego
anadir que «Me repetia una y otra vez
que la ignorancia equivalia a una certe-
za de tener una posicion insignificante
en el mundo, mientras que el conoci-
miento era el primer paso para empezar
a ascender». Esa apreciacion sobre la
utilidad del conocimiento conecta al au-
tor con el mundo de la [lustracion.

El subtema de la riqueza es uno de los
mas importantes del relato. En cierta
forma podria afirmarse que muchos de
los temas que serian abordados anos
mas tarde por el fundador de la Econo-
mia, Adam Smith, autor de /nvestiga-
cion sobre la naturaleza y causa de la ri-
queza de las naciones, y creador del
liberalismo economico («el interes indi-
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vidual es el mejor medio para alcanzar el
bien comun»), se encuentran adelanta-
dos en esta novela. Ya se ha dicho en la
biografia que Defoe se intereso siempre
por los problemas economicos y escri-
b16 articulos sobre la cuestion. En la his-
toria del capitan Singleton es encuentan
dos parrafos singulares. En uno de ellos,
el protagonista explica como, creando
un fondo comun, los intereses indivi-
duales ayudarian al interés general y, en
0tro momento, se nos cuenta como, a pe-
sar de estar deseando volver a casa, ha-
cen caso a la 1dea del «inglés», quien
con sus bellas palabras les hace ver que
«... era del todo absurdo no echar mano
del fruto de nuestros esfuerzos, una vez
que llegaba la época de la cosecha; que
debiamos tener en cuenta los riesgos que
corrian los europeos y los grandes gas-
tos en naves y hombres por tan s6lo un
puniado de oro, y que nosotros, que nos
hallabamos en medio de la riqueza, de-
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cidiéramos irnos con las manos vacias
era impensable». Mas claro todavia esta
su sentido de la riqueza cuando se lee
«nuestro lema era enriquecernos lo ma-
Ximo posiblex.

Pero ademas de estos momentos con-
cretos, en los que se aborda directamen-
te el tema, toda la novela es un canto al
comerclo, a la expansion comercial. La
novela, y mas aun en la segunda parte
—que transcurre en el corazon de las
grandes rutas comerciales—, es de al-
gun modo la aventura del comercio: del
oro y la plata, del marfil y las especias,
del lino y el algoddn, de la seda y el
azucar.

Por medio del personaje de William
—fundamental en toda la segunda par-
te de la novela—, se introduce el valor
de la razon a la hora de tomar posicio-
nes. La razon, el razonamiento, como ar-
ma util para vencer los obstaculos y con-
seguir las metas propuestas. Al lado de
la fuerza fisica, las armas y la pdlvora,
aparece la razon y la fuerza de la razon.
Asi leemos que William hace preguntar-
se a los piratas: «;Vos prefeririais dinero
sin pelear, o pelear sin dinero?». En otro
momento: «Estaban empecinados en
vengarse; querian volver a tierra y matar
a quinientos islefios. “Bien —dijo Wi-
lliam—, supongamos que lo hacéis. ;Qué
beneficio obtendreis?” “Bueno —contes-
t6 uno de ellos en nombre de los de-
mas—, nos sentiremos satisfechos.”
“Bien —volvid a decir William—, ;y
€s0 en que os beneficiara?’».

Muy ligado al conflicto y tema central
de la novela, encontramos la cuestion
del arrepentimiento ligado a la culpa. La
cuestion se plantea a partir del reconoci-
miento de que la gran riqueza que han
acumulado ha sido lograda mediante el
robo, el engafio y la rapifia, es decir, me-
diante la pirateria. Ya el narrador nos ha-
bla del mal al referirse a la época en que
dilapida lo ganado durante su aventura
africana, pero sera al final de la novela
cuando el problema se le plantee de for-
ma grave: «William habia causado tal
impresion en mi temperamento irrefle-
x1vo, al hablarme de que habia algo mas
alla de todo esto, que el presente era el
momento del disfrute, pero la hora de
hacer cuentas se aproximaba sin reme-
dio. El trabajo por hacer era mas amable
que el realizado, es decir, el arrepenti-
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miento, cuestion que hacia mucho tiem-
po era hora de plantear. Todos estos pen-
samientos acaparaban mis horas del dia
Y, en pocas palabras, me sumi en una
profunda tristeza».

El protagonista tiene claro que el arre-
pentimiento conlleva restitucion y, ante
la imposibilidad de llevarla a cabo, se
atormenta, s1 bien al final se libra de la
culpa al decidir emplear esa riqueza en
la ayuda a los necesitados. «Decidi de-
dicarla a hacer justicia a la primera opor-
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tunidad que se me presentara o que Dios
pusiera en mi camino. Posteriormente,
se me presentd milagrosamente la oca-
sion de donar parte de ella a una familia
que se habia arruinado por culpa mia;
probablemente, merezca la pena incluir
el relato aqui si encuentro donde poder
hacerlo» (no llega a hacerlo).

Hay por lo tanto en la novela un tono
y un sentido moral, aunque ciertamente
la resolucion del conflicto es un tanto ci-
nica, ya que, en el fondo, se esta legiti-
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mando el expolio y el robo, y no sélo a
nivel individual, sino también a nivel
geopolitico. En otras palabras, la novela
justifica, en aras del progreso, la politi-
ca de depredacion colonial llevada a ca-
bo por las naciones europeas.

Narrar y relatar

La novela esta escrita con un lenguaje
muy directo, sin florituras ni adornos.
Con un lenguaje muy denotativo, casi
informativo, muy adecuado para ese to-
no de recapitulacion y balance de una vi-
da que tiene el libro. El narrador quiere
dar cuenta de su vida y entiende que en
los simples hechos de su existencia re-
side la fuerza de su relato. Tiene con-
ciencia de que esta contando una histo-
ria —«Pero regresemos a la historia»,
dice en un momento— y que esa histo-
ria, para ganar verosimilitud, requiere un
lenguaje muy cotidiano y normal. Pero
no por eso el lenguaje carece de las cua-
lidades que llamamos literarias. La preci-
sion y la claridad se encuentran entre sus
valores. Los dialogos, siempre directos,
pero introducidos con un gran sentido na-
rrativo, le dan agilidad y plasticidad al re-
lato. La descripcion de animales y paisa-
jes es muy convincente. Nos hace ver la
geogratia del relato. El lector capta las di-
mensiones de la aventura africana y vive
el mar tranquilo o revuelto de la pirateria.
No hay una adjetivacion sorprendente ni
abundante, pero sabe llegar al detalle
cuando es necesario. Es un lenguaje que
presenta las cosas y los hechos casi de
manera transparente.

En el titulo completo, como ya hemos
indicado, se utilizan las palabras narra-
cion y relacion. Narrar es mostrar las
acciones. Relatar es decirlas. Una cosa
es contar como alguien se enfrentd a
unos salvajes y otra cosa es limitarse a
decir que alguien se enfrento a unos sal-
vajes. En el primer caso se nos narra el
enfrentamiento, en el otro se nos relata.

En El capitan Singleton aparecen las
dos modalidades. A veces se nos narra
algo, otras se nos relata. A veces narra,
otras tan solo nos informa o relata: «Du-
rante esta parte del viaje tuvimos varios
incidentes dignos de mencion, como,
por ejemplo, si éramos bien o mal reci-
bidos por las diversas naciones de ne-



gros con las que nos fuimos encontran-
do...». Como la narracion esta escrita en
primera persona, da la imprension de
que el elegir una u otra cosa —narrar o
relatar— esta en funcion del interés que
el hecho tenga en relacidn con el prota-
gonismo del narrador-héroe en ellas. Si,
por ejemplo, el protagonista tiene un pa-
pel relevante en tal enfrentamiento, en-
tonces lo narra. Si su papel es menor o
indiferente, entonces pasa por encima al
contarlo, nos informa o relata. El narra-
dor nos adelanta a veces la noticia de
aventuras que van a tener lugar, crean-
donos una expectativa narrativa que no
siempre se ve satisfecha. Otras veces,
reitera sucesos muy parecidos y pierde
amenidad.

Para que el protagonismo del narra-
dor-héroe no llegue a cansar se utiliza la
presencia de otros personajes que des-
piertan interés bien por sus cualidades
bien por sus circunstancias. En la pri-
mera parte, el papel narrativo recae en la

figura del artillero y, sobre todo, en la
del inglés que encuentran en medio de la
tierra salvaje, si bien esta figura no esta
narrativamente demasiado bien aprove-
chada. En la segunda parte, William, el
cuaquero, cumple perfectamente ese pa-
pel, llegando a constituirse en un
contrapunto del propio narrador. Algo se-
mejante ocurre con Avery, aunque a me-
nor escala, o con la aventura—especie de
novela dentro de la novela (recordemos
el Quijote)— del capitan Knox. Diria-
mos, pues, que Defoe aprovecha el arte
de la narracion, el arte de crear expectati-
vas, intriga y suspense. Cierto que el arte
narrativo esta naciendo, pero Defoe deja
constancia de su buen oido para aprove-
char los resortes narrativos. Hemos cita-
do el Quijote, pero si leemos con aten-
cion las primeras paginas de la novela, no
nos sera dificil encontrar ecos muy evi-
dentes de la novela picaresca espaiiola.
Al lado del Robinson Crusoe, esta
novela deja ver ciertos desequilibrios

narrativos, pero no por ello deja de ser
unos de los relatos de mayor interés de
Su autor.

La narracion, a pesar de que sigue
las pautas de una novela de aventuras,
entronca con la novelas de aprendizaje
y sabe remontar la historia que relata
hacia lugares de reflexion general.

La presencia del mal, del arrepenti-
miento, de la construcciéon de un desti-
no humano y de la responsabilidad que
esa construccion contiene, situan la no-
vela en una esfera moral de gran inten-
sidad. Si1 a eso unimos su caracter de
«epopeya» del comercio, podemos en-
tender que estamos ante algo mas que
una simple novela de aventuras, y esa
capacidad para situar lo trascendente
dentro de lo cotidiano —Ila lucha por la
vida— hacen de ella un titulo singular
dentro de la Historia de la Literatura. ®

*Constantino Bértolo es escritor y critico literario.
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