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Este articulo es un analisis sobre

las exigencias de reconocimiento
intertextual que requiere la
comprension y la interpretacion de
una obra literaria, porque su lectura
estimula la cooperacion y la
interaccion entre el texto y su lector
concreto. El analisis se centra

en Laluna.com, de Care Santos
(ganadora del Premio Edebé 2003

de literatura juvenil), novela cuyas
cualidades ilustran la confluencia

de referentes, de citas, de alusiones a
otras producciones literarias, y hacen
del texto literario un elemento de un
vasto sistema textual, en el marco de
la intertextualidad. Se trata de un
estudio critico que pone en evidencia
la relevante funcion que la literatura
infantil y juvenil tiene en el
desarrollo de la formacion literaria, a
causa del conjunto de aportaciones y
de inputs que potencialmente

edebé | amplian la competencia literaria
y la experiencia del lector,
formandole e introduciéndole
en el mundo de la cultura literaria.
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ada obra de la LIJ aporta re-

ferentes basicos que ayudan a

formar a cada nifio o joven
como lector por sus mismas modalidades
discursivas, por las peculiaridades de los
distintos géneros, por sus recursos estilis-
ticos y expresivos y por la tematica y las
vinculaciones culturales que presenta.

A partir de ahi, se trata de senalar —en
este caso con una muestra concreta—
como 1nterviene la LIJ en la formacion
literaria del lector. Quizéa convenga des-
tacar, en primer lugar, que las obras de la
L1J también prevén su lector implicito, a
cuya formacion contribuyen, ' como su-
cede con todas las obras literarias. Las
exigencias que cada obra plantea a un
lector estimulan su cooperacion y su in-
teraccion con el texto concreto y le pre-
sentan retos que le adiestran en el domi-
nio lector (claro esta que a condicion de
que no sea un lector s6lo ocasional).

Educacion literaria a través
de la LIJ

Para el desarrollo de este analisis, se
ha elegido Laluna.com, de Care Santos,
una sugerente novela, repleta de cuali-
dades que hacen de ella una excelente
obra literaria. Su estilo y su tema, su es-
tructura y las pautas de lectura (habil-
mente utilizadas y ubicadas) animan a
seguir constantemente el avance de la
lectura. La obra estimula (en sus 169 pa-
ginas) a que el lector se implique en la
recepcion y participe disfrutando del he-
cho literario. Ademas, por la cuidada
elaboracion y la variedad de recursos,
esta obra ofrece una ingente aportacion
de inputs que potencialmente podrian
ampliar la competencia literaria del lec-
tor y son muchos los referentes que
aporta a su experiencia.

Laluna.com es una excelente muestra
para comentar distintos aspectos que in-
ciden en la educacion literaria a los que
se puede acceder desde la literatura ju-
venil, en este caso.

Por otra parte, se ha afirmado que a
través de la recepcion literaria, el indivi-
duo se reconoce como miembro de un
grupo cultural y, efectivamente, accede a
la cultura de su grupo desde la recepcion
de las obras de la LIJ, que por su entidad
estética son las primeras manifestacio-
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nes (orales o escritas) que le permiten
acceder al conocimiento de la expresion
poctica y de la creacion, de la diccidn a
traves de las peculiaridades del lenguaje.

Laluna.com sera un buen exponente de
este hecho. Cuando, tras la introduccion,
un joven lector de hoy se encuentra con
un «titulo» de capitulo como el que si-
gue, posiblemente advierte que se le esta
ofreciendo un texto desde una perspecti-
va actual, en un contexto y con unos re-
cursos que conoce bien, como es el indi-
cador de la comunicacién por correo
electronico que sirve de encabezamiento
de varias secuencias de la novela.
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“Bandeja de entrada

De: Servicio de noticias Express
Para: lunascrecientes@yahoo.es
Asunto: Boletin informativo
Fecha: 31 de julio de 2002 *,

A partir de esa noticia presentada en
la bandeja del e-mail, el lector perci-
be que su inmediata necesidad es co-
nocer a los protagonistas de la narra-
c10n, y que su curiosidad lectora inicial
es saber quién era Cristina, la joven
ahogada, y qué relacion tenia con los
otros personajes del grupo; el resto ira
apareciendo a medida que avance la
lectura.



Espacios de creacion
intertextual

La siguiente cita tomada de la prime-
ra intervencion de Cira, insiste en el per-
sonaje y el problema que supone su na-
riz; son indicios de que la Laluna.com
puede tener alguna vinculacion con al-
guna otra obra de tematica y problema-
tica similar.

«El caso es que se acerco, me miro, me nvito
a una Coca-Cola y me preguntd como podia
estar sola alguien con unos ojos tan bonitos.
Creo que la nariz no la vio, las sombras debian
de taparme bastante bien la cara. Por supuesto,
no me hice de rogar. Con dieciseis ya se ha vi-
vido lo suficiente para saber que tipo de opor-
tunidades no se deben dejar escapar. Una frase
similar utiliza mi madre cuando va de rebajas,
y tambien ella se lanza como loca sobre su pre-
sa. Asl que yo, por una vez que se¢ me ponia
a tiro un tio como aquel, hice lo que debia:
acepte su Coca-Cola, le dejé sentarse a mi la-
do, sonrei cuando me paso un brazo sobre el
hombro y segui sonriendo cuando mordisqueo
el 1obulo de mi oreja. Jugamos a hacernos un
lio en el sofa del rincon donde yo estaba senta-
da. Durante veinticinco minutos fue todo como
la seda. Demostro bastante destreza para be-
sarme esquivando mi narizota, me hizo cos-
quillas correteando por debajo de mi ropa y
me susurro alguna cosa bonita al oido, de esas
que no son ni ciertas ni necesarias pero que a
todas las chicas nos gustan mucho, y yo no soy
una excepcion.

Todo iba bien hasta que encendieron los focos
[...]Y mi chico, claro, pasé del entusiasmo de
no verme al soponcio de toparse cara a cara
con la aguafiestas de mi napia.» (Cira, p. 18)

Teniendo en cuenta estos supuestos de
partida, hay que senalar que Laluna.com
responde, entre otras, a las facetas indi-
cadas: se trata de una novela para jove-
nes que con su (reciente) aparicion en el
sistema literario —en concreto en el am-
bito de la narrativa juvenil— lo modifi-
ca, a la vez que, por si misma, ocupa un
nuevo y especifico espacio, desde el que
crea nuevos enlaces con otras obras ju-
veniles del mismo género y de tematica
similar o proxima y, en particular, con
Cyrano de Bergerac, la conocida obra
dramatica de Edmond Rostand (1868-
1919). El siguiente fragmento permite
situar bien la funcion y el papel de Ci-
ra/Cyrano en la obra:

«En este intercambio un poco tontorron de car-
titas nos pasamos casi un mes, para mi disfru-
te. Carta va, carta viene, aquellos dos no se
atrevian a dar el siguiente paso. Cris, porque
estaba un poco ofendida por la situacion: era la
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primera vez que un chico no pretendia solo
meterle mano, y eso la desorientaba mucho y
disparaba todas sus alarmas. El, porque per-
tenece a esa extrana subcategoria del sexo
masculino que afirma buscar una mujer inte-
ligente y resulta (eureka) que es verdad.»
(pp. 84-85).

Las obras literarias con frecuencia se
basan en «modelos», en pautas y en con-
vencionalismos que comparten y reela-
boran con relacion a otras obras del cor-
pus que denominamos «Literatura», y
este hecho es importante y relevante pa-
ra comprender el desarrollo de la educa-
cion/formacion literaria. Esta evidencia
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confirma que, en el ambito de la LI1J, el
discurso literario recurre a planteamien-
tos 1denticos a los que regulan toda la li-
teratura.

Pero el texto no lo es todo; siempre
necesita del lector y el conjunto de co-
presencias intertextuales que pueda in-
cluir una obra cobra funcion y sentido
gracias al lector y a su lectura. En la re-
cepcion lectora, la identificacion del
conjunto de referencias que se compar-
ten entre autor/texto/lector se hace posi-
ble mediante la actividad del intertexto
lector. Ademas, a traves de su experien-
cia lectora, el lector observa, acumula y



asume modelos, capta la funcionalidad
del discurso literario, valora los recursos
y particularidades de una tipologia tex-
tual, de un género y, en su conjunto, in-
fiere nuevos conocimientos sobre el he-
cho literario.

Facetas formativas de una
novela juvenil

Las consideraciones que siguen a mo-
do de comentario de las peculiaridades
de la obra no tienen por objeto elaborar
una pauta de las facetas que el lector ha-
bria de tener en cuenta durante la lectu-
ra de la obra que nos ocupa. Afortuna-
damente, el acceso a la lectura de las
obra de la LIJ no esta implicado en los
requisitos propios del «aprendizaje» es-
colar de la literatura. Se trata sélo de un
conjunto de observaciones para sefialar
algunas de las facetas que en una obra
juvenil aportan claves para el desarrollo
del lector; es lo mismo que indicar como
el texto ensena a leer, es decir, como el
texto puede incrementar la competencia
lecto-literaria. No se pretende, pues, que
el guion resultante sea pauta sistemati-
zada para condicionar la lectura de la
obra que comentamos; esencialmente se
trata de senalar que el texto:

— Ofrece orientaciones para su re-
cepcion y preve el espacio para que el
lector participe en la (re) creacidon del
texto.

— Se construye y elabora sobre un en-
samblaje de referencias que vinculan la
obra con otras creaciones literarias y con
otras modalidades de discurso y cultura-
les anteriores.

— Incluye tanto las peculiaridades de
la tipologia textual y las marcas conven-
cionales del género, cuanto las citas y
las alusiones a otras obras.

Las claves de la lectura

¢En qué modo y desde qué facetas La-
luna.com hace posible la ampliacion de
la competencia literaria y el desarrollo
del intertexto lector? * A través de la mis-
ma actividad de lectura y, digamos que,
ademas, mediante el mismo interés que
la obra llegue a suscitar en el lector, el
texto literario aporta y estimula conoci-
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mientos. La lectura (atenta) de la obra,
sin duda, ampliaria la competencia lec-
to-literaria y la experiencia sobre las pe-
culiaridades del género, a través de las
diversas y variadas modalidades y recur-
sos que incluye; las inferencias que sus-
cita a través de la misma experiencia de
lectura de esta obra, sin duda, servirian
al lector para la lectura posterior de otras
obras o relatos.

Sobre las previsiones basicas de la acti-

vidad del lector

Los dos capitulos iniciales abren un
amplio arco de expectativas que, pun-
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tualmente, seran reconducidas por el de-
sarrollo del texto. El parrafo que cierra
la primera intervencion de Cira («Habla
Cira» pp. 17-25) es revelador sobre la
trayectoria de la narracion y sirve para
que el lector se interese por la misma ac-
c10n, por conocer la relacion que vincu-
la a los protagonistas, excita el interés
por conocer queé causas 0 consecuencias
tuvo la muerte de Cris:

«;Alguna vez habéis tenido ocasion de fisgar
en el correo electronico de otro? Yo lo hice ha-
ce poco. No me digais que esta mal sin cono-
cer mis motivos. ;Creéis en el romanticismo
del nuevo milenio? ;Queréis una muestra de
que un tio puede ser, ademas de un bruto con



granos que juega al fatbol, un alma sensible?
Pues aqui tenéis uno de los correos electroni-
cos mds bonitos (v mds tristes) que he leido
nuncay (p. 25).

A partir de esas primeras paginas del
libro —que casi en todas las obras sue-
len estar muy llenas de estimulos y de
datos—, puede decirse que se da por ini-
ciada la proyeccion de las estrategias de
lectura previstas en el texto, en sus dis-
tintas facetas:

— La formulacion de expectativas y
el seguimiento de la trayectoria de la ac-
cion segun la estructura de un relato in
media res, lo que supone el reconoci-
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miento por parte del lector de las se-
cuencias en su ordenacion correspon-
diente al tiempo narrativo real.

— La observacion de las peculiarida-
des de los distintos recursos narrativos,
la identificacion de las referencias inter-
textuales. La participacion en la concre-
cion y en la valoracion de opciones de
final, para dar cierre al relato, segtin su
propia interpretacion.

Las claves-guia de la lectura

Estas se ofrecen al lector de modo
muy evidente. Ya que todo texto prevé
su lector implicito, también le guia en el
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avance de su exposicion, mediante los
diferentes indicios, marcas, etc. que ja-
lonan el mismo progreso del discurso
narrativo. Veamos lo que sucede en La-
luna.com:

— El titulo: Laluna.com es también el
nombre del cibercafé donde acude Cira
para abrir la cuenta de correo —lunas-
crecientes@yahoo.es— que serd esen-
cial para poder hacer de intermediaria en
los amores entre Amador y Cris; la cla-
ve de esa cuenta serd Roxana. Esto seria
un indicio suficiente... para quien co-
nozca el hipotexto del que deriva la te-
matica de la obra (aunque esta informa-
cion no llegara hasta la secuencia 17).

— Los encabezamientos de capitulo.
La disposicion de secuencias narrativas
recurre a la (solo aparente) ausencia de
la mencion explicita de «capitulos», que
no afecta a la clara distribucién en blo-
ques narrativos; en su lugar aparecen in-
dicadores/descriptores de cada secuen-
cia-capitulo, que ayudan a seguir el
esquema convencional de la estructura
del relato in media res. Los «titulos» que
introducen cada secuencia (bandejas de
entrada o salida de e-mail que incluyen
remitente, destinatario, tema y fecha, o
bien menciones como «Habla Ciray,
«Habla Amador», etc.), sitian al lector
en la perspectiva de cada uno de los dis-
tintos personajes, de lo que hacen o
piensan, y lo ubican en la situacion prag-
matica —monologo interior, e-mail,
narracion, etc.— que corresponde a la
secuencia. Los indicadores de cada se-
cuencia-capitulo ayudan a seguir el es-
quema convencional de la estructura del
relato in media res.

— El género: novela polifénica in me-
dia res. No es dificil reconocer el géne-
ro, si se tiene en cuenta la organizacion
y las caracteristicas del texto, que res-
ponden a las convenciones de la novela
y reproducen formulas y recursos, es de-
cir claves o pautas intertextuales. Intere-
sa sefialar otras facetas mas especificas:

e Su organizacion narrativa corres-
ponde a un relato in media res. La se-
cuenciacion temporal del relato viene
indicada por las diversas marcas e indi-
cios (fechas de correo electronico, refe-
rencias a sucesos, etc.) que hacen per-
miten llevar a cabo la ordenacion de los
sucesos narrados en sus correspondien-
tes momentos.



e Sus capitulos ofrecen una gradual
aportacion de informacion sobre el tema
principal, a través de la diversificacion
de voces (Cira, Amador y, de modo mas
omnisciente, Irene. cuyas intervencio-
nes resultaran definitivamente aclarado-
ras para comprender lo sucedido al mar-
gen de los mensajes de e-mail) que
hacen avanzar el conocimiento del lector
sobre los sucesos.

e Con estas estrategias narrativas se
consigue mantener el interés del lector y
se le indica la trayectoria adecuada para
que siga las pautas de lectura que se le
ofrecen.

Los retos del lector

Paralelamente, cada elemento del tex-
to puede suponer un reto para el lector,
segin las mismas caracteristicas de la
obra. En la lectura de esta obra el lector
habra de saber:

— Seguir un relato in media res. El
lector ha de activar sus estrategias de re-
cepcion para seguir la trayectoria narra-
tiva segun el orden de las secuencias-ca-
pitulos. Esto requiere que atienda a lo
narrado desde el suceso de inicio —el
hallazgo del cadaver de Cris y la noticia
de prensa en la que se recoge el suce-
sO— que situa la accion en su presente
inicial (31 de julio de 2002); que advier-
ta como, a continuacion, el texto vuelve
hacia atras en el tiempo de los persona-
jes (lo que aportara datos que hagan
comprensible la relacion entre los per-
sonajes y la continuidad en el presente);
que de nuevo se situe en la continuidad
del presente de la accion tras el suceso
critico; y que, finalmente, incluso sepa
situarse ante la proyeccion hacia el futu-
ro (la accion se cierra con fecha 18 de
diciembre de 2004... {Mas de un ano
después de la publicacion de la novela!)
y ¢l posible desenlace final.

— Identificar la funcion de las voces
de la narracion. Por otra parte, el lector
ha de percibir las distintas voces —es
decir, las intervenciones y aportaciones
de los distintos personajes como infor-
mantes que hacen posible el desarrollo
de la narracion— que marcan la faceta
polifénica de la obra, bien pautada, di-
ferenciada y resuelta en las diversas
voces-personajes, que «hablan/narrany
desde sus perspectivas y hacen avanzar
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de ese modo el relato. Esto da lugar a re-
cursos narrativos diversos: distintos
«yo» como narradores, alternancia de la
tercera y de la primera persona, presen-
cia de dialogos, de monologo interior.
[Las voces narrativas de los personajes
aparecen en la sucesion de secuencias y
episodios que, desde distintas perspecti-
vas, van aportando tres personajes esen-
ciales: Cira, Amador e Irene (hay que
tener en cuenta que los supuestos es-
critos de Cris, desde lunascrecientes(@
yahoo.es han sido escritos por Cira). Ca-
da una de esas voces (Cira, Amador, Ire-
ne...) aporta informaciones desde su
«objetividad/subjetividad» personal; son
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voces que se complementan entre si y
que completan las referencias que nece-
sita el lector en la practica para seguir la
trama. Todo ello supone un excelente
adiestramiento del receptor en la lectura
no lineal del relato, cambiando los dis-
tintos puntos de vista:

«Esa soy yo, mas o menos, en el momento de
empezar esta historia. Cuando termine, tal vez
yva no seré la misma. Pero asi es la vida. Solo
dos cosas te hacen cambiar de verdad: el amor
y el dolor. Quien las probo lo sabe» (p. 22).

«... $1g0 sin presentar como es debido a la ver-
dadera protagonista de esta historia, que es
ella, la maxinariz, la narigdtica, la connarigada
narizopa meganariguda, la naringea narizo-



na... con todos ustedes, tachan. tachan. jla
nunca vista nariz de Ciraaaaa'» (p. 23).

«Aclaracion: los mas suspicaces habréis en-
tendido ya que Cira era victima de un lamen-
table error» (Amador, p. 44).

«(Nota: de ésta tengo noticias por Cira, de mo-
do que lo que aqui vais a leer es una especie de
transcripcion/reconstruccion/seudoinvencion.
Bueno. en realidad no debio de ser muy dife-
rente. estoy segura)» (Irene, p. 110).

— La estructura del relato. Algo com-
pleja resulta la organizacion de la narra-
c10on; en su desarrollo creo percibir un
bloque introductorio y tres bloques bien
definidos, que se ajustan y se correla-
cionan con las actividades basicas del
lector: formular expectativas, avance
motivado en la lectura, comprension de
la trama, interpretacion...

e Bloque 1: Corresponde a las se-
cuencias que situan a los personajes, sus
caracteristicas, sus relaciones y el con-
flicto (sentimental) del que participan.

e Bloque 2: se centra en los sucesos
centrales del argumento —yendo de
atras hacia el presente narrativo— para
resituar la accion narrada. Se cierra con
el borrador «Para nadie» que escribe Ci-
ra, tras la muerte de Cris. Se trata de una
sintesis evocando lo sucedido con ante-
rioridad, su amistad con Cris y su amor
por Amador. Y la recapitulacion de la
ayuda prestada a Amador. Concluye con
cierta resignacion.

«Este correo no es para nadie. Corrijo: este
correo es para alguien que no va a leerlo. Seria
mas correcto decir: para alguien a quien no le
voy a dejar que lo lea. Para alguien que ni si-
quiera lo va a recibir. Para alguien que, si lo re-
cibiera. no lo contestaria (esto es de mi cose-
cha). O que si lo contestara, no diria lo que
quiero oir de €l (también de mi cosecha). Me
estoy liando.

Voy a empezar de nuevo.

Este correo es para t1, Amador, primo, amor de
mi vida. Aunque esto ultimo suene cursi, es la
pura verdad, lamento si a alguien no le gusta.
Es para ti y a la vez no es para nadie, porque no
lo pienso enviam. (p. 131)

e Bloque 3: se inicia con «Un epilogo
antes del final», con la voz de la narra-
dora, de la novelista. Su aparicion queda
justificada en los siguientes términos:

«A mi me gusta pasar inadvertida, estar mas
alla de un segundo plano, como si la historia no
tuviera que ver conmigo, y decidirme a inter-
venir solo cuando resulto imprescindible. Co-
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mo ahora, en que si no llego a aparecer os que-
dais sin final... De manera que algo tendremos
que hacer. Digo yo» (p. 135).

«Lo unico que tengo claro es que esta historia
no puede terminar tan mal como aquella de la
que os he hablado. Desde luego no va a morir
mas gente» (p. 136).

En esa intervencion se hara explicita
la referencia a Cyrano, obra hipotextual
que ha servido de base para crear esta
nueva obra.

Atendiendo a que nos hallamos ya en
el ultimo bloque y a que el lector espera
que concluya con un final determinado,
la narradora juega con las expectativas
del lector presentando y descartando po-
sibles finales (pp. 137-138 y después,
pp. 167-169). Pero, tras ese paréntesis de
la accion, sera de nuevo Irene quien to-
me la palabra para ampliar las claves de
la narracion y para ponernos en cone-
X10n con una observadora (narratario)
externa de los protagonistas y de los su-
cesos que les acaecen.

— El cierre de la estructura narrativa.
En la primera intervencion de Cira se
nos ofreci6 la posibilidad de conocer un
mensaje privado, como ya vimos, y que
segun Cira daba pie a la historia mas
hermosa: era un mensaje de Amador.
Ahora, sera Amador quien cuente el ha-
llazgo del cuaderno de Cira, por el que
se enterara de los sentimientos de su pri-
ma hacia €l. Amador conocera, por el
cuaderno de Cira, la realidad:

«Me senti fatal por haber metido las narices en
los secretos de Cira y ahora no sabia como
arreglarlo, ni como reaccionar ante lo que ha-
bia descubierto» (p. 152).

Con esta correspondencia inicial y
final de intrusion en intimidades epis-
tolares de los protagonistas se cierra el
circulo del esquema narrativo. Pero
aun falta un concreto final, que co-
mienza a presentarse en la secuencia
siguiente:

«Bandeja de salida

De: Amador

Para: lunascrecientes(@yahoo.es
Asunto: ;Y ahora que?

Fecha: 23 de noviembre de 2004.

«Solo tengo una extrana sensacion: he querido
a una sola chica pero creo que la he perdido
dos veces...» Y concluye el mensaje con un
«Perdoname. Creo que me gustas. ;Podriamos
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ir un dia al cine juntos? Necesito pensar mucho
en todo esto» (p. 155).

Y unas paginas despu€s sabemos, por
Cira, que:

«Dos minutos después habia leido el correo de
mi primo. Tuvo un efecto entre sorprendente vy
devastador (os lo confieso porque hay con-
fianza): una descomposicion de tripa que me
hizo encerrarme en el vater del cibercafé du-
rante media hora. Gastroenteritis amorosa, po-
dria ser el diagnostico» (p. 163).

El cierre definitivo se aproxima: Amador deci-
dird que... «Cira y yo vamos a ser mas que pri-
mos...» (p. 166). Y ademas ha llegado a «des-
cubrir que su nariz no es un obstaculo a la hora
de besarla (ya hemos empezado, ahora nos
queda perfeccionar la técnica...)» (p. 166).

— Los modos intertextuales en el dis-
curso narrativo. Los aspectos que siguen
a continuacion senalan diversas cone-
xiones intertextuales de la obra. No se
trata s6lo de semejanzas tematicas o de
algunas citas concretas, sino que la fa-
ceta intertextual alcanza a toda la poten-
cialidad creativa y expresiva del discur-
so literario y se proyecta en la presencia
de los distintos recursos: inclusion de di-
versas tipologias textuales; combinacion
de modos narrativos en tercera persona,
en primera persona, narracion epistolar,
dialogo indirecto, dialogo dramatico; y
otros recursos, como el post scriptum,
elc...

La diversidad en el tono narrativo

— Convencional: «Una escena para
empezar».

«Apenas empezaba a caer la tarde cuando el
barco atunero volvia a puerto. Soplaba una bri-
sa agradable, pero el patron, un hombre muy
curtido en mares y otras cosas, no iba conten-
to...» (p. 9).

«En cuanto salimos del salon de actos noté a
Cira muy alterada. Insistia en pasarse por un
cibercafé. Queria escribir una carta (creo). y
parecia que era muy urgente. Yo no tenia nada
mejor que hacer en ese momento, de modo que
decidi acompanarla» (Irene, p. 59).

— Relato en primera persona: «Habla
Ciray.

«Desarrollando las 1deas:

a) ;Como es mi vida amorosa?

Apasionante: en dieciséis anos solo he tenido
un novio o algo que se le parezca, y me durd




media hora. Fue en una discoteca y estaba bas-
tante oscuro (he aqui la razon). El era medio
gitano o algo asi: un morenazo de ojos verdes
con pelo engominado y un suéter negro cenido
que tumbaba de espaldas. Se fijo en mi porque
estaba sola (Irene habia 1do un momento a una
farmacia a comprar tampones para una emer-
gencia), o porque no habia mas personal dis-
ponible o porque ese dia los dioses de las rela-
ciones amorosas o similares decidieron
echarme de una vez una mano.[...] Todo iba
bien hasta que encendieron los focos [...] Y mi
chico, claro, paso del entusiasmo de no verme
al soponcio de toparse cara a cara con la agua-
fiestas de mi napia.

[...] Y estareis pensando: ;ésa es toda tu vida
amorosa, Cira? Pues no. Hay otro maravilloso
capitulo de mi vida amorosa, mucho mas ab-
surdo que el anterior. No recuerdo desde cuan-
do estoy enamorada de un chaval que no me
hace ni caso» (p. 19).

— Relato en primera persona a mo-
do de mondlogo interior en forma epis-

tolar:

«Carpeta: Borrador

De: Cira

Para; Amador

Asunto: Para nadie

Fecha: 3 de agosto de 2002

Este correo no es para nadie. Corrijo: este co-
rreo es para alguien que no va a leerlo. Seria
mas correcto decir: para alguien a quien no le
voy a dejar que lo lea. Para alguien que ni si-
quiera lo va a recibir. Para albulen que, st lo re-
cibiera, no lo contestaria (esto es de mi cose-
cha). O que si lo contestara, no diria lo que
quiero oir de ¢l (también de mi cosecha). Me
estoy liando.

Voy a empezar de nuevo.

Este correo es para ti, Amador, primo, amor de
mi vida, Aunque esto ultimo suene cursi, es la
pura verdad, lamento si a alguien no le gusta.
Es para ti y a la vez no es para nadie, porque no
lo pienso enviar» (p. 131).

La diversidad de tipologias textuales

— Periodistico:

«C.R.A., de 16 afios, natural de Madrid, fue en-
contrada muerta a primeras horas del dia de
ayer [...]. Los hechos ocurrieron cuando
C.R.A., que se habia desplazado a la poblacion
gaditana de Tarifa con un grupo de amigas con
la intencion de practicar el fly-surf...» (p. 14).

— Epistolar: Los diversos textos de
e-mail que se recogen

«Este correo es para ti, Amador, primo, amor
de mi vida. Aunque esto ultimo suene cursi, €s
la pura verdad, lamento si a alguien no le gus-
ta. Es para ti y a la vez no es para nadie, por-
que no lo pienso enviar» (p. 130).
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— Post Scriptum:

«Post Scriptum (qué pedante): Se recomienda
digerir esta carta despacito, releerla como
maximo dos veces antes de echarla a la pape-
lera, no tratar de encontrarle sentido (ni1 a ella
ni a mi), pensar que me gustas mas que los
Donuts de chocolate, los platanos con pan, la
leche merengada, la tortilla con azucar, la do-
ble hamburguesa picante con extra de que-
so... jBufl, me callo para no engordar mas»
(p. 115).

— Mensajes de teléfono movil:

«Recurri al nuevo pero ya tradicional sistema
de mandarle un mensaje al movil. Decia algo
asi como: “Me muero por hablar contigo. Di-

me hora y sitio?"» (p. 41).
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— Cuestionarios y otros juegos ver-
bales:

«Diez preguntas para saber al instante cuanto
sabes de la luna» (p. 76).

«Qué quieres ser de mayor» (p. 80).

«Queé tres cosas te llevarias a una isla desierta
(El Quijote, Internet y Amador)» (p. 81).

La presencia de diversos registros

— Cologuial. En este registro se transcri-
ben pensamientos, reflexiones, dialogos
de los protagonistas, en un estilo, agil y di-
recto, proximo muchas veces a la lengua ha-
blada.,



«Los tios suelen mentir diciendo que de noso-
tras valoran, por encima de todo, lo que tene-
mos dentro del coco, pero eso es solo cuando
las tetas, el culo o la cara (por ese orden) no va-
len la pena. (Aclaracion para curiosos: Mi cu-
lo es escuchimizado y mis tetas miran hacia los
dos lados, como si estuvieran pensando en otra
cosa)» (p. 20).

«Las tias piensan que solo buscamos en ellas
un culo duro y unas tetas bien puestas. Por €so
se hacen las ofendidas, nos miran como a ener-
gumenos sin civilizar y se forjan sus propias
ideas (equivocadas) sobre nosotros. Creen, por
ejemplo, que solo buscamos eso de ellas (ya
me entendéis) y que antes y después de conse-
guirlo las dejamos de lado para entregarnos a
nuestras unicas actividades en la vida: futbol y
cerveza. Claro que nosotros no nos quedamos
cortos a la hora de imaginarlas a ellas. Pensa-
mos, por ejemplo, que su estado natural es la
boberia, que solo saben hablar de ropa y de la
vida rosa del insti...» (p. 33)

«Nunca le haré un asco a un culo duro y a unas
tetas bien puestas (después de todo soy un tio
en esa época dificil que llaman adolescencia,
mis hormonas estan en plena revolucion y en-
cima estoy rodeado de tentaciones), pero con
un culo y un par de tetas no se puede mante-
ner una conversacion, De una chica yo espero
que ademas sepa utilizar su materia gris. Una
conversacion interesante me resulta mucho
mas excitante que el mas perfecto de los cuer-
pos. ; Veis por qué digo que soy un tio rarito?»
(p. 37).

— Formal;

«Y yo me siento distinta también. Por primera
vez aqui, en la oscuridad, sélo tu y yo... llevo
toda la vida sofiando con este momento. Si td
supieras cudntos afios, cuantas noches caben
en tantos anos, y cudntas cartas te he escrito
que nunca me atrevi a mandarte, y cuantas ve-
ces al mirarte me moria de pena, y de rabia, y
de vergiienza, y de lo mucho que me gustabas,
de lo mucho que te queria...» (p. 94).

Indicios, marcas y guinos
metaliterarios

Aunque no suelen aparecer en todos
los casos, la presencia de alusiones o
referencias sobre el mismo discurso li-
terario €s un medio para ayudar al lec-
tor o para ponerle de relieve alguna
clave del mismo texto, mostrarle el en-
tramado del discurso. No deja de ser
interesante la presencia de referencias
metaliterarias en el texto de un relato
juvenil; en este caso, interviene la na-
rradora-autora para apostillar algunas
cuestiones respecto a las mismas ca-
racteristicas del relato.
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Aparece la narradora-autora

Las claves metaliterarias se intensifi-
can a partir de la primera secuencia del
tercer bloque, «Un epilogo antes del fi-
nal», con la aparicion de la narradora-
autora. Su presencia y su intervencion
crean un espacio que integra pautas de
reflexion sobre el desarrollo de la accion
y de su funcion como narradora-autora,
que se diferencia de la propia actividad
narrativa de los personajes:

«Antes que nada me presento: soy la narrado-
ra de esta historia. Casi no me conocéis, por-
que mi papel se ha limitado a encauzar la ac-
cion, a buscar un arranque (Barbate, recordais)
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y ceder la palabra a los personajes para que
cuenten sus cosas. Por eso nada de lo que os
cuente sobre mi resulta importante, No hubie-
ra vuelto a aparecer si ellos (los personajes)
hubieran seguido contando, pero parece que
ninguno se atreve a escribir el final de la his-
toria. No me extraia: los desenlaces son muy
complicados si se quiere ser un poco original y
no caer en una de las dos soluciones mas habi-
tuales, Boda o muerte. Y ninguna de las dos
apetece mucho en este momento, la verdad.
[...] A mi me gusta pasar inadvertida, estar
mds alla de un segundo plano, como si la his-
toria nada tuviera que ver conmigo, y decidir-
me a intervenir solo cuando resulto imprescin-
dible» (p. 134).

En el ultimo capitulo, «Ahora si, un
epilogo», de nuevo la intervencion de la




narradora («Vuelvo a ser yo, la discreta
entrometida. Es decir, la narradora. Esto
se acaba, el telon esta a punto de caer...»
(p. 167), interviene para plantear algu-
na reflexion sobre un posible final que
cierre toda la trama.

La recontextualizacion del hipotexto

Especial relevancia puede tener el eje
tematico de la obra, que se presenta co-
mo una reelaboracion actualizada de una
obra literaria previa. Con ello se apela a
que el lector vincule su experiencia lec-
tora y literaria con la narracion que esta
leyendo. La accion de Laluna.com ha
ido avanzando y diseminando indicios
sobre su posible vinculacion con una
obra concreta: el nombre de Cira, su na-
riz, los amores entre primos, la peticion
de ayuda en la aproximacion sentimen-
tal, los mensajes, la escena del telefoni-
llo, etc. Todas ellas son claves suficien-
tes para que el lector que conociera el
Cyrano de Bergerac, pudiera tener la
evidencia, no solo la intuicion, de que se
le esta ofreciendo una cuidada recrea-
cion. Pero no sera hasta la secuencia
«Un epilogo antes del final», ya en el
tercer bloque, donde se crea un espacio
de las referencias metaliterias que abre
la autora-narradora, que se nos ofrezca
una sintesis argumental del Cyrano:

«La unica historia similar a ésta de la que ten-
g0 historia termino bastante mal. Les ocurrio
no hace tanto a dos soldados franceses enamo-
rados de la misma chica, que decidieron con-
quistarla de comun acuerdo. Uno de ellos era
muy guapo y el otro sabia escribir muy bien.
Ella se llamaba como la protagonista de una
cancion de Police, pero me consta que Sting
no penso en ella cuando la compuso.

... Os confieso que, después de conocer ese
cuento, en algunas ocasiones en que me sentia
un poco patito feo. me identificaba mucho con
ese hombre que era inteligente pero poco agra-
ciado. [...] No hay mejor modo de dejar de
sentirse patito feo que conocer a alguien que ve
en nosotros a un cisne» (pp. 135-136).

Gracias a esa explicitacion, el lector
podra comprender las variaciones de re-
elaboracion (que implica cambios y mo-
dificaciones) que ofrece la novela que
estamos leyendo respecto a la obra de
referencia; el tema y la trama, obvia-
mente, son una recreacion intertextual
de Cyrano de Bergerac, drama de Ed-
mond de Rostand. Es de notar el cambio
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de género de los protagonistas —en es-
te caso, Cira y Cris asumen los roles de
Cyrano y Christian; mientras que el ob-
jeto de su amor es Amador, primo de Ci-
ra, como trasunto de Roxanne—. Y tam-
bién, el desplazamiento de personajes
que, aunque no afecta a lo esencial del
tema, si concede un nuevo matiz a los
protagonistas y a la figura de Amador.
Sera éste, el primo de Cira, quien le pi-
da a ella que le ayude a conseguir el
amor de su amiga Cris; con ello se da un
giro al argumento del Cyrano, donde
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Christian, su amigo, era quien pedia la
ayuda de Cyrano para conquistar a su
prima Roxanne.

Una historia de ayer en un
contexto juvenil de hoy

Laluna.com presenta un tema que ha
sido reelaborado, actualizado y contex-
tualizado en el espacio y en el ambito
social inmediato al lector: las fechas de
los sucesos narrados se situan en 2002



(y la accion se prolonga hasta diciembre
de 2004) y el espacio vital en que se de-
senvuelven los adolescentes protagonis-
tas esta muy proximo al de sus poten-
cilales lectores. La caracterizacion del
contexto social, habitos costumbres, tipo
de relaciones, etc. es inmediatamente
contemporanea, la ficcion lo recrea, ha-
ciendo proximo ese contexto afectivo,
cultural, convencional que viven nues-

tros jovenes hoy; es un efectivo factor

para aproximar la obra a su lector. Asi,
cobran especial valor las cuestiones que
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preocupan a los adolescentes, por ejem-
plo, las relacionadas con:

— El aspecto fisico («Tengo una rela-
c16n mas bien complicada con mi nariz. Si
no me diera panico, no es nada mas que
un par de horas de quirdfano y tres dias
con la cara como un bollo lo puedan re-
solver, pero no estoy dispuesta a eso»).

— Las vicisitudes de las relaciones
amorosas:

Cira: «En dieciséis anos solo he tenido un novio,
o algo que se le parezca, y me durd media hora.
Fue en una discoteca y estaba bastante oscuro
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(he aqui la razon)»: «Amador estaba enamorado
de aquella insipida de Cris y no demostraba mu-
cha mas destreza que el resto de tios que conoz-
co en comprender mis reacciones» (p. 82).

Amador: «Soélo tengo una extrana sensacion:
he querido a una sola chica pero creo que la he
perdido dos veces...»).

— Las relaciones entre amigos

[rene: «A veces resulta muy dificil ser la mejor
amiga de Cira. Menos mal que yo soy de las
que piensan que para querer a alguien no hay
que entender todo lo que hace, y mucho menos
juzgarle» (p. 57).

— Las reuniones en lugares conven-
cionales

«Aquel dia llegamos temprano a nuestro ciber-
café. Uno que se llamaba —oh, qué casuali-
dad— Laluna.com.»

— Las aficiones por la comunicacion
telematica

«Cira se sento ante una pantalla y se puso a
aporrear frenéticamente el teclado. Viendo que
no me hacia ningun caso le pregunte si queria
beber algo.»

«Dile que me mande un mensaje de correo
electronico...»

«Las cartas ya no estan de moda.»

— Ademas de alguna mencion a lo
atractivo de la lectura: Amador confiesa
su «vicio por la lecturay:

«No creo que sea un pedante si reconozco que
he leido libros que muchas personas no llegan
a conocer en su vida.»

«Lo digoy asi lo pienso, y los libros estan al al-
cance de todos. Probadlo si os apetece. La uni-
ca condicion es no aburrirse jamas. Si un libro
os aburre, lo cerrais y buscais otro, que para
eso hay millones [...] Me gusta compartir mis
libros con quien merece la pena. Con Cira, por
ejemplo» («Habla Amador», p. 37).

Aparte de todas las claves intertextua-
les de caracter general que ya se han
mencionado, ain hay en la obra alguna
otra referencia literaria concreta, aunque
aparecen a modo de simple mencion.
Senalamos, la alusion y la cita:

— Por alusion se menciona el Quijo-
te, que sirve para caracterizar los gustos
y el interés lector del protagonista:

«He leido el Quijote tres veces y, para colmo,
cada vez me gusta mas.»




«En el disco duro de mi chica ideal pondria al-
gunos libros que me han gustado. El Quijore
no podria faltar, pero habria cuatro o cinco
mas, El resto me gustaria que estuviera ocupa-
do con materias interesantes, pero no soy capaz
de decir cuales» («Habla Amador», p. 37).

— La cita concreta de Lope de Vega,
puesta en boca de Cira, como cierre de
sus primeras reflexiones sobre su expe-
riencia amorosa:

«Solo dos cosas te hacen cambiar de verdad:
el amor y el dolor. Quien las probé lo sabe»

(p. 22).

Ese «Quien las probd lo sabe» es el
cierre del soneto 126, de las Rimas de
Lope de Vega.

—Y, por ultimo, la presencia de un to-
pico literario.

«Ya sabes: haz todo lo que tengas que hacer
antes de cumplir los 32. O, si quieres, me pon-
go repipi y sabithonda y te digo lo que decian
los clasicos: carpe diem» (p. 49).

A la vista del conjunto de todos estos
rasgos, cabria pensar que se trata de una
obra compleja; en realidad, la adecua-
cion de todos los recursos y modalida-
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des narrativas hacen de esta excelente
creaci0n una obra accesible y de interés,
porque se ajustan a un determinado nivel
de dominio de lectura —ha tenido muy
presentes las peculiaridades (interés te-
matico, adecuacion formal y de estilo)
de sus potenciales destinatarios, adoles-
centes, como lectores implicitos—.

Se trata de una narracion que recrea e
innova desde los mismos moldes del gé-
nero; de ahi el excelente equilibrio entre
el tono, el estilo, el empleo de los recur-
sos mencionados que logran mantener el
interés y que guian al lector en su avan-
ce en la lectura, Su lectura muy posible-
mente sea un estimulo para acrecentar la
competencia literaria y animen a los lec-
tores a seguir ampliando su experiencia
lectora. W

* Antonio Mendoza Fillola es catedratico en el
Departament de Didactica de la Llengua i la Li-
teratura de la Universitat de Barcelona.

Notas

1. A partir de la 1dea, consabida, de que toda obra
literaria prevé un lector implicito, es decir, un po-
tencial receptor/destinatario capaz de construir el
significado del texto y de reconocer los peculia-
res usos lingiiistico-estéticos del discurso litera-
rio, es evidente que las obras de LIJ tienen en

nifios y jovenes a sus (potenciales) destinata-
rios/lectores implicitos. El lector implicito o el
lector modelo (que han descrito W, Iser y U. Eco)
es el lector previsto por el autor como destinata-
r1o ideal de sus textos. El concepto se refiere a un
lector dotado de especificos conocimientos pre-
vios que le permitan disfrutar de la obra, ya que
identifica, comprende e interpreta legitimamente
las referencias textuales, a través de una activa
cooperacion con el texto en la que median las
aportaciones de su competencia literaria y de su
intertexto (Mendoza, 2001, 2004), en la que in-
tervienen las siempre presentes aportaciones de
las variables personales.

2, El intertexto lector es un concepto que se deri-
va de las aportaciones surgidas de los estudios de
la teoria y de la critica literaria. Intertextualidad e
intertexto se vinculan por la relacidon que une el
fenomeno genérico de las relaciones que mantie-
ne un determinado texto con otros textos u obras
que lo han precedido. El intertexto lector permi-
te que el lector perciba las relaciones entre una
obra y otras que la han precedido o seguido, de
modo que le ayuda a construir, con coherencia, el
significado de un texto. En concreto, el intertex-
to lector integra saberes y experiencias del ambi-
to discursivo-literario y los activa para potenciar
el valor ludico y estético de la lectura/recepcion,
haciendo de ella una actividad significativa para
el lector (Mendoza Fillola, A., El intertexto lector:
El espacio de encuentro de las aportaciones del
texto con las del lector, Cuenca: Universidad de
Castilla-La Mancha, 2001),

3. La seleccion de citas utilizadas intenta ser re-
presentativa de la faceta comentada y, a la vez, ser
una ilustracion de la obra en su conjunto,

Bibliografia

Cerrillo, P, «Qué leer y en qué momento», en P. Cerrillo, P
y J. Garcia Padrino, Habitos lectores y animacion a la
lectura, Cuenca: Ediciones de la Universidad de Casti-
lla-La Mancha, 1996.

Colomer, T., La formacio del lector literari, Barcelona: Bar-
canova, 1998.

Colomer, T. (dir.), Siete llaves para valorar las historias in-
fantiles, Salamanca: Fundacion German Sanchez Rui-
pérez, 2002.

Eco, U.,, Interpretation and overinterpretation, Nueva York:
Cambridge University Press, 1992,

Eco, U., «Sobre algunas funciones de la literatura» en So-
bre literatura, Barcelona: RqueR Ediciones, 2001/2002.

Garcia Padrino, J., «Los cldsicos en las lecturas juvenilesy,
en R. LLorens (ed.), Literatura infantil en la escuela,
Alicante: Universidad de Alicante, CAM, 2000, pp. 69-
92.

Iser, W., The Act of Reading: A Theory of Aestehetic Res-
ponse, Baltimore: Johns Hopkins University Press,
1976/198. (Trad. El acto de leer, Madrid: Taurus, 1987).

Mendoza, A., Tu, lector. Aspectos de la interaccion texto-
lector, Barcelona: Octaedro, 1998.

Mendoza, A., «Funcion de la Literatura Infantil y Juvenil en

la formacion de la competencia literaria», en P. Cerrillo
y J. Garcia Padrino (coords.), Literatura infantil y su di-
dactica. Cuenca: Eds. Universidad de Castilla-La Man-
cha, 1998, pp. 11-54.

Mendoza Fillola, A., El intertexto lector. El espacio de en-
cuentro de las aportaciones del texto con las del lector.
Cuenca: Universidad de Castilla-La Mancha, 2001,

Mendoza, A., «El canon formativo y la educacion lecto-li-
teraria», en Mendoza, A. (coord.), Diddctica de la len-
gua y la literatura, Madrid: Prentice Hall, 2003, pp. 349-
378.

Mendoza, A. y Cerrillo, P. (eds.), Intertextos. Los compo-
nentes del intertexto lector, Cuenca: Publicaciones de la
Universidad de Castilla-La Mancha, 2003.

Mendoza, A., La Educacion Literaria. Bases para la for-
macion de la competencia lecto-literaria, Archidona; Al-
jibe, 2004,

Ruiz Campos, A., Literatura infantil. Sevilla; Guadalmena,
2000.

Sanchez Corral, L., «De la competencia literaria al proce-
so educativo: actividades y recursos», en Mendoza, A.
(coord.), Didactica de la lengua y la literatura, Madrid:
Prentice Hall, 2003, pp. 319-348.

Ministerio de Cultura 2011




