La arquitecta de libros

Entrevista a Kveta Pacovska

Philip Stanfon*

Kveta Pacovska estuvo en Barcelona el pasado mes de marzo para recoger
el Premio Il-lustrador d’Or que le concedio la Associacio Professional
d’ll-lustradors de Catalunya (APIC). Es una de las ilustradoras mas
prestigiosas y originales de la actualidad, con una larga, reconocida y
premiada carrera que inicio en los aiios 50. Ella prefiere definirse como
«artista plastica», expresion que se ajusta mds a lo que realmente hace:
libros-objeto, exposiciones de sus particulares esculturas y/o arquitecturas;
obras de arte que no reconocen los limites convencionales del formato
libro. El suyo es un mundo muy peculiar y reconocible, hecho de colores
primarios, de formas sencillas, de personajes estrafalarios. Philip Stanton
pudo charlar con esta artista checa, ganadora del Andersen en 1992.
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| pasado mes de marzo, la polifa-

cética autora e ilustradora Kveta

Pacovska (Praga 1928) fue invi-
tada por la Associacié Professional
d’Il-lustradors de Catalunya (APIC) para
recibir el premio Il-lustrador d "Or, el ma-
ximo galardon de la asociacion en reco-
nocimiento a la trayectoria profesional
de un ilustrador nacional o extranjero.

Descubri el trabajo de Pacovska hace
solo cinco anos a través de una amiga,
Maria Cecilia Silva-Diaz, de la editorial
Ekaré. Me intrigaron los dos libros de
Kveta que ella me enseno y que habian
sido traducidos y publicados en Espafia
—FEl teatro de medianoche (Montena,
1993) y El pequerio rey de las flores
(Kokinos, 1993)— tanto por su audacia
formal, como por su potente fuerza
plastica. Sus colores atrevidos, la cuida-
disima impresiéon y manipulacion pre-
sente en sus libros —llenos de troque-
les, mezclas de papeles y materiales—,
asi como la poesia de sus iconograficas
Imagenes me parecieron muy innovado-
ras. Mas atin cuando vi que se trataba de
una mujer septuagenaria que habia con-
seguido, desde su estudio en Praga, cau-
tivar lectores de todas las edades y en
paises tan diferentes como Inglaterra,
Alemania, Japdn, China, Italia, Holanda
o Francia.

Pacovska se diplomo en la Escuela de
Artes Aplicadas de Praga, y comenzo a
tlustrar libros para nifos en los afios 50,
en particular cuentos de los hermanos
Grimm y de Andersen. Mas tarde, co-
menzo con su obra mas personal, sus li-
bros-objeto, sus «piezas» de arte con
unas exigencias materiales de confec-
cion que pocos editores han sido capa-
ces de asumir. Por sus libros mas impor-
tantes, publicados desde finales de los
anos 80, ha recibido los premios y ho-
nores mas prestigiosos del mundo de la
literatura infantil y juvenil: el Premio
Andersen 1992, el Premio Especial de la
Exposicion de Bolonia 1988, el Pomme
d’Or de la Bienal de Bratislava 1983, y
el Premio Catalonia de Il-lustracio 1988,
entre otros. También, en el 2000, Pa-
covska gand uno de los Premios New
Media de la Feria de Bolonia, por Al/-
phabet, en la categoria de mejor libro
adaptado; una animacién en formato
CD-Rom coproducida por Tivola (Ale-
mania) y NHK (Japon).

ENTREVISTA

«Me encanta el
cubismo, creci con é€l,
asi que es una
influencia en mi
trabajo.»

Arte y juego

Es curioso como mirando estos mara-
villosos libros/objetos se respira el am-
biente de una Checoslovaquia que qui-
zas solo ha existido sobre papel. Un
mundo de metaforas y transformacio-
nes, de gatas actrices sonrientes en sus
vestidos multicolores, de reyes enanos
que buscan sus princesas en los pétalos
de un tulipan, de payasos que invitan a la
mismisima luna a bajar del cielo por una
fina escalera hecha de trazos de lapiz pa-
ra disfrutar de una obra de teatro cuando
el publico humano ya se ha ido a casa.

Libros con personajes hibridos en
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constante metamorfosis, en los que el
lector se convierte también en creador
de las historias. A la vez, son libros lle-
nos de referencias artisticas. La mezcla
de técnicas —pintura, dibujo, collage,
escultura—, formas, texturas y colores
nos remite a los movimientos estéticos
del pasado siglo Xx: cubismo, construc-
tivismo, el arte de la Bauhaus, el surrea-
lismo y el arte abstracto estan todos pre-
sentes en su obra. Sus libros son puertas
abiertas a un mundo de imaginacion y
creatividad. En mas de una ocasion Pa-
covska ha comentado que los libros ilus-
trados son «la primera galeria de arte de
un nifio» y que «los nifos saben de arte
mucho mas que nosotrosy.

Nuestro encuentro tuvo lugar en el
restaurante de un hotel del Born barce-
lonés, a dos pasos del Museo Picasso.
Kveta, (pronunciado ka-vit-a) llegé ves-
tida de negro y con un toque surrealista:
un chal con calaveras estampadas. Es
una mujer menuda y delgada, casi fragil.
Habla muy bajo y su inglés tiene un
fuerte acento de la Europa del Este. Es-
taba algo cansada pero de buen humor.
La entrevista fue realizada en colabora-
cién con mi amigo Lluis Farré, ilustra-
dor y autor.



—Nacio en Praga en 1928, ;Como
fue su infancia? ;Recuerda estar intere-
sada en crear historias o libros cuando
era una nina? ;Era una ninia creativa?
¢Habia algun artista en su familia?

—Fu1 un poco artista... podria decir-
se que pertenezco a una familia artistica.
M1 padre era cantante de 6pera y mi ma-
dre era profesora de Lengua Francesa. Y
tengo una hermana. Pero, la mayoria del
trabajo «artistico» que realicé de peque-
fia fue con mi abuela haciendo de todo:
dulces navidefios, horneando galletas...
Mis primeras esculturas eran galletas,
algo fantastico porque en primer lugar
olian bien y en segundo, si no te gustaba
el resultado te lo podias comer.

—Praga vivio circunstancias extre-
mas durante la Segunda Guerra Mun-
dial y después. Usted estudio en la Es-
cuela de Artes Aplicadas de Praga. En
esa epoca, ;jcual era la atmosfera de la
escuela? Ademas, estudio con el pintor
cubista Emil Filla, ;fue una influencia
en su obra?

—Después de la guerra tomé la deci-
s16n de escoger a mi profesor, Emil Filla,
porque era muy buen pintor y porque no
solo era pintor, sino también un tedrico y
escribia muchos libros; libros que habla-
ban de libertad, escritos, algunos, en los
campos de concentracion. También vivid
mucho tiempo en Holanda, y alli escri-
b16 muchos libros de arte, sobre paisajis-
mo en los 70, por ejemplo. Fue un profe-
sor muy interesante para mi, porque yo no
habia estudiado ilustracion, sélo habia es-
tudiado Bellas Artes, pintura. El era un
pintor cubista. Me encanta el cubismo,
creci con €l en esa €poca, asi que es una
influencia en mi trabajo.

—Por lo tanto, podriamos decir que
usted no ha estudiado Ilustracion pro-
piamente, /llego a este ambito por ca-
sualidad?

—Si, es algo que surgid por casuali-
dad porque en ese momento tenia mu-
chas ganas de crear cosas utilizando as-
pectos formales de las Bellas Artes.
Queria hacer algo para nifios, y decidi
utilizar el arte en mis libros a través de
colores y formas. Queria hacer algo que
permitiera a los nifios entrar en los li-
bros, ya que creo que éstos son una for-
ma de expresion arquitectonica.

—¢Como y cuando empieza a ilustrar
libros infantiles? ;Ilustro historias de
otros autores?

—De hecho, en aquel tiempo, mis dos
hijos eran pequenos y empecé ilustrando
cuentos solo para ellos, por la alegria de
crear algo con ellos. Y luego, profesional-
mente, empecé de la forma mas comun:
1lustrando los textos de otros autores. Pe-
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ro despugs, en 1990, ya tuve la posibilidad
de hacer mis propios libros. Comencé a
hacer libros utilizando el papel y el sopor-
te como esculturas, no soélo las ilustracio-
nes. Entonces los llevé a ferias y varios
editores los vieron y me propusieron pu-
blicar. Fue muy bonito para mi que me di-
jeran que querian publicar mis libros y no
tener que buscar editor.

g

b

POMCTUATION, SEUIL JEUNESSE, 2004,



—Los libros de los anos 90 —EI pe-
queno rey de las flores, El teatro de me-
dianoche, El alfabeto— son obras maes-
tras, libros brillantes. ;Como consiguio
publicar estas obras, en principio, tan
arriesgadas?

—Bueno, El pequerio rey de las flores
fue después del cambio. En este caso, mi
editor y amigo Michael Neugebauer fue
a Praga y dijo: «;Venga, lo hacemos!».
Fue casi en el mismo momento en que
mi1 editor de Ravensburger (que ya no
esta alli) me habia pedido otro libro so-
bre los nuimeros, bastante innovador. Me
parece que esta editorial ya no esta ha-
ciendo proyectos tan arriesgados, pero
en aquel entonces hice cosas muy inte-
resantes, fue muy bonito para mi.

Primero el editor me pidio el libro y
yo dije: «No, quiero parar, no es posi-
ble», a lo que €l me contestd: «No te pre-

-NTREVISTA

ocupes, lo haremos bien»; asi que segui
adelante, pero entonces los superiores de
este editor no le daban permiso para pu-
blicarlo. Tuve que esperar bastante tiem-
po antes de que se decidieran a hacerlo.
Incluso el propio editor dijo que posi-
blemente iba a ser el primer y ultimo li-
bro que hariamos alli. Pero luego ocu-
rr10 el milagro. Se vendio toda la edicion
y fue premiado en Alemania. Fue ese
éxito lo que me permitio hacer mas li-
bros con esa editorial. Mi pequefio «pro-
yecto» trataba, en primer lugar, sobre los
numeros y, en segundo, sobre los colo-
res, las formas y el alfabeto; después
tambien habia un libro sobre como hacer
un amigo de papel. Paralelamente hice
El pequerno rey de las flores, que fue un
libro mas poético. Ahora estoy muy con-
tenta porque recientemente Michael
Neugebauer ha reeditado el libro en un
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formato mas grande, con una portada
nueva, y ya he visto copias en frances,
aleman, inglés, finlandés, griego... No
s¢ s1 ya ha salido en castellano.

—Debemos admitir que no sabemos
mucho sobre la ilustracion checa. ;Ha-
bia en Checoslovaquia, durante esa épo-
ca, un estilo o un tipo de libros determi-
nado?

—Yo tampoco s€ mucho sobre la ilus-
tracion checa de antes, rompi totalmente
con eso. Hice mi propia eleccion. Reco-
nozco que la ilustracion checa tiene una
rica historia, y que habia artistas intere-
santes, pero era muy tradicional. Pienso
que quizas con las generaciones mas jo-
venes hay nuevas direcciones, pero no he
tenido mucho contacto con este tema en
los ultimos afios. Creo que las tendencias
no son muy buenas, son mas comercia-

ALPHABET, SEUIL JEUNESSE, 1996.



les. Por esto prefiero que mis obras ten-
gan un caracter mas artistico, no quiero
hacer cosas solo comerciales. Tengo la
posibilidad de hacer este tipo de libros y
estoy muy satisfecha con ello.

—/Fue el uso de colores fuertes una
Jforma de hacer un nuevo estilo de libro,
de romper con la tradicion?

—Fue una decision personal hacerlo
de esta forma. Creo que el color es muy
importante en nuestra vida, en los libros,
en la arquitectura... Pero eso no signifi-
ca que no me guste el blanco o el negro,
porque también son colores bonitos y los
puedes utilizar para contrastar entre pa-
ginas muy coloridas o paginas con mu-
cho blanco o paginas mas suaves. Siem-
pre puedes encontrar algo de belleza
dentro. Cuando era muy pequefia pensa-
ba que cada dia tenia su propio color.
Los colores son algo fundamental en
cualquier tipo de comunicacion.

—FEn los 80 y 90, usted desarrollo su
estilo caracteristico: una mezcla lirica
de colores, texturas, tecnicas mixtas y un
uso magico de las imagenes iconografi-
cas (gatos, flores, ventanas, la luna, el
sol, las nubes). Este estilo, ;fue la con-
secuencia de un proceso natural o el re-
sultado de un esfuerzo consciente por
cambiar un metodo de trabajo ya exis-
lente?

—Durante estos anos he tenido mas
posibilidades de hacer «libros-arquitec-
tonicos» o libro-objeto y, a la vez, he he-
cho pequenios objetos a mano. Los pon-

«Decidi utilizar el arte
en mis libros a traveés
de colores y formas.
Queria hacer algo que
permitiera a los nifios

entrar en los libros, ya

que creo que estos son
una forma de expresion
arquitectonica.»

go en el espacio donde vivo o donde tra-
bajo y me acompanan. Los llamo mis
actores. Adoro vivir con estos proyectos
y, al trabajar, no pienso si son o0 no posi-
bles de publicar, son experimentos, es-
culturas de papel. Luego estos experi-
mentos se han transformado en ideas
para libros y he tenido la suerte de que
hay editores que estan interesados en pu-
blicar estos proyectos. Es como un mila-
gro y resulta reconfortante para mi.
Pienso que la suerte es siempre 1mpor-
tante, de todos modos, con teson y tra-
bajo duro también puedes hacer que mu-
chas ideas se conviertan en proyectos
reales. De todos modos, no es facil que
la gente acepte ideas nuevas.

En cuanto a las imagenes de mis li-
bros, muchas veces estos personajes es-
tan escogidos por sus formas, circulos,
cuadrados, cosas muy verticales. Estas

ALHALE]
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formas acaban convirtiéndose en soles o
lunas, personas gordas o altas, gatos o pa-
jaros. Y también son mis actores, me
ayudan a contar la historia y me echan
una mano si estoy totalmente perdida.
Son mis amigos.

—Probablemente, debido a la auda-
cia visual de sus libros, los criticos tie-
nen tendencia a comentar menos Sus
historias. ; Donde encuentra estas histo-
rias? ;jQué las inspira? ;Como empie-
zan a tomar forma, generalmente, sus li-
bros? ;Empieza simplemente con una
idea y enseguida empieza a hacer ima-
genes? ;O tiene ya una historia escrita
al detalle antes de empezar a ilustrar?

—Depende, es muy personal. En ge-
neral, como soy pintora, suelo empezar
primero con las imagenes, pero para mi
lo mas importante es como voy a plas-

ALPHABET, SEUIL JEUNESSE, 1996,



«Cuando era muy
pequena pensaba que
cada dia tenia su propio
color. Los colores son
algo fundamental en
cualquier tipo de
comunicacion.»

mar un pensamiento artistico o visual.
Por otro lado, a veces pasa que ya tengo
la historia y a continuacién pienso como
formalizarla. Este fue el caso de El pe-
queno rey de las flores que, realmente,
fue una historia de mi infancia.

No puedo decir que una metodologia
de trabajo sea mejor que la otra, depen-
de de cada proyecto. Ante todo, lo mas
importante es la arquitectura del libro,
como hacer que funcione.

—/Podriamos decir que esta mas in-
teresada en el impacto de los libros que
en contar historias? Porque mucha gen-
te considera que la ilustracion es una
forma de explicar cosas, que cada dibu-
jo debe ayudar a contar la historia y, en
cambio, en sus libros parece que la his-
foria a veces no es tan importante.

—Ese es el motivo por el que lo que ha-
go no es tan facil y también por lo que de-
cidi hacer mis propios libros. De este
modo tengo la libertad de contar histo-
rias con mis dibujos o mostrar ilustra-
ciones y permitir que el publico las mi-
re y que cada uno cree su propia historia.

—Uno de los elementos mas llamati-
vos de su trabajo desde los arios 90 ha
sido el uso inventivo y revolucionario de
las tecnicas de impresion y los materia-
les. Por ejemplo, en El teatro de la me-
dianoche hay impresion en cuatricomia
mas colores directos, una portada tro-
quelada, un protector de plastico trans-
parente contra el polvo, paginas que se
han cortado para formar un juego con
las palabras, papel vegetal y un «cada-
ver exquisitoy con las paginas troquela-
das para que los ninos creen nuevos per-

“NTREVISTA

PHILIP STANTON.

EL PEQUENOQ REY DE LAS FLORES, KOKINOS, 1993.

sonajes; asi como un marcapaginas tro-
quelado con la cara de la luna, atado
con una cuerda. ;Como surgio este in-
novador uso de los materiales? Muchos
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editores no estan dispuestos a afrontar
este tipo de riesgo. ;Como es su rela-
cion con el editor austriaco Michael
Neugebauer?



—Me alegra que me pregunte eso. Si,
con este marcapaginas de forma de luna
con cara puedes viajar a través de todas
las paginas. Me alegra que hables de es-
te libro porque tuve la posibilidad hacer
algo especial y supuso una recuperacion
de recuerdos de mi infancia, cuando era
comun hacer libros que permitieran al
nifio cambiar las figuras. Decidi utilizar
esta técnica personalizandola y lo he dis-
frutado mucho. Realmente me encantd
haber tenido esta posibilidad. Michael
estuvo siempre emocionado y con acti-
tud positiva ante la idea de hacer cosas
especiales, quiza a veces estaba un poco
asustado, y yo también, ya que era una
apuesta arriesgada. Pero yo empuj¢ un
poco y €l también empujé otro poco y
resultd una bonita colaboracion.

—Fn el caso de Michael Neugebauer,
c€l es realmente una de las ayudas que
hay detras de la creacion de los libros
que usted quiere crear?

—3S1, €l es una de ellos. Y aprecio mu-
cho poder trabajar con Michael; es un
buen editor, siempre cuida la calidad de
las ediciones, tiene mucho respeto por lo
que quiero hacer y como lo quiero hacer.

—/ Y puede conseguir el tiempo que
necesita para hacer sus libros? ;Ha te-
nido alguna presion sobre los plazos de
entrega’

—ijTerrible presion! (risas). A veces es
necesario tener fechas limite de entrega
de un proyecto para mantenerte traba-
jando en tension; pero claro, siempre es-
toy trabajando y cambiando cosas, y a
veces es imposible ver el final. Creo que
no es posible cuantificar el tiempo que me
lleva cada trabajo.

—Pero, por ejemplo, ;cudnto tiempo
le llevo hacer El teatro de medianoche?

—Toda una vida (risas). A veces, si
hace falta, puedes hacer cosas con mu-
cha rapidez. Si tienes claro en tu mente
lo que quieres conseguir es siempre mas
facil. En cambio, si no sabes lo que quie-
res hacer estaras perdiendo el tiempo, y
los resultados no serdn interesantes. Es
importante saber que es lo que pretendes
hacer y tenerlo claro en tu cabeza.

—Ieniendo la posibilidad de hacer li-
bros como éste, ;siente que, mds o me-
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«Prefiero que mis obras
tengan un caracter mas
artistico, no quiero
hacer cosas solo
comerciales. Tengo la
posibilidad de hacer
este tipo de libros y

estoy muy satisfecha.» '

nos, ha hecho todo lo que pretendia ha-
cer en el mundo de la ilustracion? ;O si-
gue pensando que le gustaria probar
otras cosas?

—Es dificil decir que no me queda na-
da por hacer; de todos modos, creo que
siempre intento buscar algo nuevo. No
dejar de buscar es importante para mi,
para mis libros, para mis «actores» y
quiza para mis editores. Y al final lo més
importante es que los libros aporten al-
go a los nifos.

—/Trabaja en un espacio comparti-
do con otros ilustradores, o trabaja a
solas?

—Trabajo a solas. Pero he dirigido
muchos talleres (workshops) de crea-
cion. Con la gente joven, a menudo, ten-
go la sensacion de que si tienen dema-
siada libertad tienden a perderse. Si dejo
el formato libre o la forma del libro o el
numero de colores a su eleccion, se que-
dan bloqueados y no hacen nada duran-
te diez dias. Si por el contrario, marco
un encargo con limites muy concretos,
por ejemplo s6lo 12 paginas o de tama-
no 20 X 30 cm y con historia muy mo-
desta, trabajan con menos problemas. A
veces estas limitaciones ayudan y la
gente acaba haciendo cosas increibles.

—Por lo tanto, ;Es profesora?

—No, no, solo dirijo talleres a veces.
Lo hago porque son experiencias intere-
santes, pero no trato de ser una profeso-
ra. Nunca impongo mi opiniéon o cono-
cimientos, trato de trabajar en equipo
como en un grupo de artistas. Hablamos
del proceso y comentamos posibilidades
dentro del trabajo de cada uno.

Minsteno cde Sultura 2071
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«La 1lustracion checa
tiene una rica
historia,con artistas
interesantes, pero era
muy tradicional. Rompi
totalmente con eso.
Hice mi1 propia
eleccion.»

—Usted ha ganado importantes pre-
mios y distinciones en literatura infantil,
el Andersen, el Premio de la Feria de
Bolonia, la Manzana de Oro de la Bie-
nal de Bratislava, el Premio Catalonia
de ilustracion de la Generalitat de Cata-
luna. ;Como ha afectado a su trabajo
ganar estos premios? ;Han hecho que
resulte mas sencillo publicar los libros
que usted queria hacer? ;Hizo que se
sintiera mas, que sus editores intentaran
repetir las mismas formulas?

—Los premios me asustan un poco
(risas). En parte los premios ayudan,
porque la gente que en principio no re-
conocia el valor de mi trabajo, después
pensaba «pues si ha ganado tal premio,
quiza parezcamos tontos si decimos que
no nos gusta!» (risas). Pero también es
algo dificil, porque recibir un premio tan
importante puede afectar a tu trabajo y a
menudo pueden hacerte sentir que tu
nuevo proyecto no vale la pena porque
tal vez no es tan bueno como el que ga-
no el premio.

Los galardones te colocan en una po-
sicion psicologicamente dificil. Si sélo
haces lo que se espera de ti tras ganar un
gran premio, acabas viniéndote abajo.
Debes tomar una decision y siempre
intentar ir un poco mas lejos. Debes de-
fender tu opinion, hacer algo solo si
realmente crees que es lo mejor que pue-
des hacer. «LLo mejor» es subjetivo, de-
pende de cada persona, a lo mejor pien-
sas que has hecho algo muy especial. Lo
mejor posible, y otra persona lo ve y di-
ce «jAy, que horror, siempre lo mismo!
iQué formas mas feas!». Por eso es im-
portante ir un paso mas lejos cada dia,
por t1 mismo, por los libros, por los ni-

Ministeno de Cultura 2011

nos y por cualquiera que disfrute con tus
trabajos.

—¢ Cual suele ser su proceso de tra-
bajo cuando usted esta haciendo un li-
bro? ;Trabaja con varios proyectos a la
vez o solo se dedica a uno hasta que lo
finaliza? ;Tiene una metodologia ruti-
naria, hay momentos del dia o estacio-
nes que la inspiren en particular?

—Bueno ésta es una cuestiébn muy
personal. Es importante el trabajo del
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dia a dia, mirar al presente pensando en
como puedes mejorar, pero sin la nece-
sidad de estar siempre buscando algo
nuevo. No es bueno trabajar pensando
en hacer solo el mejor dibujo; es mejor
mantener un ritmo continuo y desarro-
[lar poco a poco tu trabajo. Yo trabajo ca-
da dia y asi me vienen las ideas y éstas
me abren la posibilidad de estar inspira-
da. Me encanta hablar de inspiracion,
porque la puedes encontrar en cualquier
sit1o: en museos y galerias, hojeando un

UM LIVRE POUR TOI, SEUIL JEUNESSE, 2004.



libro, pero también en una pequena flor
o en la forma de una piedra del camino.
No s¢ s1 es bueno decir cudl es el méto-
do de trabajo que es mejor seguir, por-
que depende de la edad o la situacion del
artista. Lo que esta claro es que hay dos
cosas imprescindibles: un ritmo de tra-
bajo continuo, lo cual es muy importan-
te, y buscar siempre algo que no se haya
hecho antes, porque es muy facil repetir
lo que has visto antes, pero copiar un es-
tilo es muy peligroso, porque nunca se-
ra tan interesante como el original.

—¢ Opina que ha creado escuela, que
hay un grupo de ilustradores que estan
influenciados por su estilo?

—Espero que no. Mis alumnos nunca
me copian porque siempre les digo que
st algo ya esta hecho mejor no imitarlo.
Todos tenemos que encontrar nuestro
propio camino.

—/En que esta trabajando ahora? El
ultimo libro que hemos podido ver de
usted es Un Livre pour toi. ;Contintia
usted en este terreno mas experimental?

—M1 nuevo libro es para la editorial
Panama en Francia y se llama 4 ['infinit.
Esta acabado pero todavia no se ha publi-
cado. Es sobre el alfabeto. De hecho, es
una nueva version de mi primer libro del
alfabeto que fue un gran éxito y vendio to-
da la edicion. Entonces decidi volver a
editarlo pero con nuevas paginas. Al final,
ha resultado un libro nuevo, con un nuevo
formato y dividido en tres partes: en la
primera se muestra el alfabeto, la segunda
trata sobre formas, con paginas tactiles, y
la ultima parte habla de los numeros. ;Es-
pero que alguien pueda disfrutarlo!

— Su visita a Barcelona ha sido para
recoger el premio Il-lustrador d’Or de la
APIC. ;Esta al corriente del trabajo de
autores e ilustradores que estan traba-
jando en Catalunia y Espana? ;Hay al-
gun artista contemporaneo en Esparia
en quien esté interesada?

—He estado en Barcelona antes: reci-
bi el Premio Catalonia en 1988, pero fue
una corta estancia. Creo que Barcelona
es una ciudad muy bella, con libros y
pinturas muy interesantes y, como no,
artistas geniales.

Mas tarde, Kveta, en la entrega del
Premio Il-lustrador d’Or, dio una con-
ferencia multitudinaria donde explico
lo esencial de su obra y mostré al pu-
blico uno de sus ultimos trabajos, un
espectacular libro acordeoén, con cin-
cuenta paginas desplegables; 12 metros
de pliegues, troquelados, relieves y co-
lores; un verdadero proyecto arquitec-
tonico. Un Livre pour toi es el titulo de
esta obra singular, hecha para ver y to-
car, editada en Francia por Seuil Jeu-
nesse, con ayuda del Conseil General
du Val-de-Marne, que se regalo a los re-
cien nacidos en 2005 en esta region
francesa.

Pacovska acabo con una pequefa
anecdota que resume este sentido del
juego tan presente en su obra: «Una
VEZ conoci a una niia pequefia que es-
taba dibujando y yo le pregunté qué
dibujaba. Dibujo6 una linea y dijo: “ése
es mi papa”. Después dibujo un circu-
lo y dijo: “y ésta es mi mama”. Des-
pués hizo un cuadrado y dijo: “y ésa
soy yo'». l

*Philip Stanton es autor e ilustrador.

En Espana

—FE| teatre de mitjanit—.

En Francia

Rond carre, Seuil Jeunesse, 1994.
Tour a tour, Seuil Jeunesse, 1996.
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