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Emigrantes: 1dentidad y
relacion con los demas

CLIJ217

Apasionado y meditado
analisis de una de las
obras mas destacadas
publicadas en nuestro
pais en 2007,
Emigrantes, de Shaun
Tan. ; Es un album, un
comic, una novela
grafica? Poco importa
la etiqueta para
denominar a éste relato
silencioso, de estilo
realista y surrealista, al
mismo tiempo.



«La 1dentidad [...] mas que un con-
cepto claustral, hecho de exclusiones, es
un espaclio abierto donde yo y el otro tie-
nen la opcion de una gozosa (pero tam-
bién dramatica) plenitud.»

(Antonio Cornejo Polar).

«La riqueza cultural del mundo se ba-
sa en su diversidad en dialogo.»

(Koichiro Matsuura).

uiza porque también soy

emigrante. Tal vez, simple-

mente, porque soy humana.
El caso es que el ultimo libro de Shaun
Tan, Emigrantes (publicado en Espana
por Barbara Fiore y cuyo titulo original
en inglés es The Arrival), ' logré lo que
muchos buenos libros: conmoverme
profundamente.

Antes de oir hablar de €l y de sus mag-
nificas ilustraciones, lo descubri una tar-
de con mi hermana en una libreria, en la
seccion de «albumes para adultos». Es-
ta categorizacion me sorprendio un poco
y me llevo a pensar en la dificultad de
adscribirlo a un género o a un lector de-
terminado. Porque ;qué es Emigrantes
en definitiva?; ;jun album, un comic o,
como prefiere denominarlo su autor, una
«novela grafican?

Ministernio de Cullur

La ilustracion como lenguaje

Lo cierto es que es un relato sin pa-
labras, que propone al lector un viaje
visual para acompanar al protagonista
—ese recién llegado que observa y se
pregunta en la portada— en su recorrido
desde la dolorosa partida desde su tierra,
acosada por monstruos o fantasmas (va-
ya a saber si del hambre, de la peste, de
la guerra...), hasta la llegada a un nuevo
lugar, extrano al principio y que, poco a
poco, va tornandose familiar.

El libro como objeto parece constituir
un testimonio de ese recorrido. Con sus
tapas duras, sus 1lustraciones en relieve
y con restos de pegamento, sus bordes
gastados, su tipografia clasica, su con-
traportada que parece de tela y su lomo
que evoca el cuero y con ¢l las antiguas
formas de encuadernar, nos recuerda a
un album de fotografias, a un diario in-
timo o de viaje. a un album familiar, de
€80S que encierran vidas enteras entre
Sus paginas.

Al abrirlo (sea de un lado o del otro),
hallamos en las guardas multiples ros-
tros que —como un puzzle de fotogra-
fias tipo pasaporte— senalan la diversi-
dad de hombres y mujeres que parten, y
descubrimos también (como un guino a
los lectores) a un Shaun Tan pequeiiito
que nos mira serio desde la tercera foto
de la primera columna.

En la portadilla encontramos sellos,
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tarjetas de inspeccion, manchas de hu-
medad vy, sobre todo, extranos simbolos,
puestos tal vez con el fin de que noso-
tros tambie€n nos sintamos «extranjerosy
frente a la otredad y de que, como lecto-
res, despleguemos otras maneras de in-
terpretar. Afirmamos esto ya que aqui
no es el lenguaje el que nos permite en-
tender que estamos frente al titulo y al
autor del texto, sino otras claves tales co-
mo el lugar de la pagina en el libro, el ta-
mafo de las letras, la posicion de las pa-
labras en la pagina, etc., claves que
como lectores conocemos y que colabo-
ran en nuestra comprension.

Luego descubriremos que ese raro
lenguaje que aparece en la portadilla es
el idioma de la nueva ciudad, que en un
principio el protagonista no maneja. Es-
to lo lleva a recurrir al dibujo como me-
dio de expresion y nos incita a pensar, a
nosotros lectores si no hay acaso en este
libro una reflexi6n sobre la funcion de la
tlustracion como lenguaje, como modo
de comunicacion del hombre consigo
mismo y con el mundo.

A lo largo de este silencioso relato, de
estilo realista y surrealista al mismo
tiempo —pues se entremezclan image-
nes casi fotograficas con paisajes y ele-
mentos fantasticos—, pequefas vifetas
se alternan con ilustraciones de gran ta-
marno, que se despliegan invitindonos a
observar detenidamente, a mirar en de-
talle.

SHAUN TAN, EMIGRANTES, BARBARA FIORE, 2007,



La variedad de tonos sepia y los jue-
gos de claroscuro, de luces y sombras,
contribuyen a la creacion de atmdsferas
que evocan la nostalgia y el recuerdo de
los viajeros de diversos paises y tiem-
pos, de todos aquellos que dejaron (y de-
jan) su tierra para conocer otra nueva.

Asimismo, los colores ayudan tam-
bién a diferenciar otras historias presen-
tes dentro del relato: mientras la narra-
cion principal —la del protagonista que
deja su familia y su tierra— se caracte-
riza por tener los bordes de pagina blan-
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cos, los bordes en gris y negro sirven co-
mo indicadores de que alli son otras las
voces y otros los personajes que cuentan
el porqué de su partida, las razones de su
viaje. Y que nos ensefian, asi, a mirar ¢l
texto como una polifonia.

Algunas imagenes de estos «microrre-
latos» —y del resto del libro— remiten a
ciertos clasicos del cine —como las peli-
culas mudas de Chaplin o su Ziempos mo-
dernos, a caballo entre el cine mudo y el
sonoro—, y a clasicos de la ciencia fic-
cidbn —como La guerra de los mundos,

52

e
CLIJ217

1984, Blade Runner * o Brazil— y, como
éstos, denuncian algunos de los males de
nuestra civilizacion: los totalitarismos y la
consiguiente privacion de la libertad de los
sujetos, la burocracia extrema, la masifi-
cacion, la desorientacion y alienacion de
hombres y nifios, oprimidos y obligados
muchas veces a trabajar sin descanso y a
sufrir condiciones infrahumanas de vida.

Este tipo de critica se observa en la
eleccion de los trazos y de las perspecti-
vas, pues tanto los jovenes que van a la
guerra, como las nifias trabajadoras o los
empleados de las fabricas no poseen ras-
gos definidos, como si se tratara no de
hombres, sino de una multitud anonima.
Ademas, en muchas ilustraciones que
muestran la inmensidad de las maquina-
rias frente a la pequeiiez de los sujetos,
¢stos ultimos aparecen de espaldas o sin
rostro, quiza para indicar que constitu-
yen solo un engranaje, unicamente ma-
no de obra.

El manejo de los puntos de vista tam-
bién nos recuerda al lenguaje cinema-
tografico. * Shaun Tan juega delibe-
radamente con multiples enfoques y
perspectivas: a menudo observamos al
protagonista desde un plano objetivo, en
tomas que —como un zoom— nos lle-
van de lo mas grande a lo mas pequeno,
del detalle al todo, y viceversa; otras ve-
ces, en cambio, se muestran planos sub-
jetivos, como s1 miraramos lo que suce-
de a traves de los ojos del hombre o de
su hija. Y en ocasiones también se nos
muestran sus suefios, sus recuerdos, que
s€ corporeizan.

Un ejemplo podria ser la hermosa
imagen en la que el hombre abre la ma-
leta y aparecen —como en una pequena
escena de teatro o en una caja de musi-
ca— esposa e hija, las dos mujeres que
constituyen su familia. Esta ilustracion,
como otras muchas, podria constituir
una metafora visual, que condensa en un
gesto la nostalgia que siente nuestro pro-
tagonista, y su capacidad de imaginarse
en otro lugar solo para ver a sus seres
queridos, para saber como estan, para
sentirlos cerca.

Espacios de encuentro

Sin embargo, la soledad y la nostalgia
que sufre el emigrante (los emigrantes)



se mitigan a medida que éste va re-
corriendo su nuevo entorno y va cono-
ciendo diferentes paisajes y seres nue-
vos. Un ejemplo singular lo constituye
aquel raro animal con el que el hombre
se encuentra en su habitacion, animalito
que nos recuerda a las mascotas de Ha-
yao Miyazaki (y especialmente a Tofo-
ro). * Aunque la primera reaccion del
hombre ante este pequefio ser vivo (y
ante muchas otras cosas que va encon-
trando) es de curiosidad y de miedo, a
medida que pasan los dias descubre en €l
a un guia y compaiiero de trayecto.

Nosotros, lectores, recorremos con el
hombre y su mascota la nueva ciudad,
donde observamos que practicamente
todos sus habitantes son emigrantes que
provienen de distintas culturas y diver-
sos lugares, y casi todos tienen mascotas
diferentes y unicas, como ellos. Estos
animalitos, como las personas, también
van al encuentro. Porque si algo se cele-
bra en este libro es el encuentro, la reu-
nion de lo diverso.

A lo largo del camino, nuestro prota-
gonista siempre se topa con seres distin-
tos a €l y diferentes entre si, pero que de
una manera u otra lo acogen, lo auxilian:
el que lo ayuda a encontrar alojamiento,
la sefiora que lo recibe en su hogar, la
joven oriental que le ensefia a comprar el
billete, el hombre de gafas que lo invita
a compartir una cena familiar, ° el ancia-
no que lo lleva a jugar con sus amigos.
A diferencia de aquellos hombres y mu-
jeres sin rostro, considerados al por ma-
yor, aqui los seres se acercan, cuentan su
historia, se muestran con todo lo que
son, y por eso en la ilustracion se elige el
primer plano y los rasgos son nitidos.
Ademas, todos estos personajes tienen
en comun ciertos gestos, como la sonri-

sa o los ademanes, en actitud de ofreci-
miento. Las manos tendidas, las que en-
tregan, muestran en el libro de Shaun
Tan (y en la vida cotidiana) que existen
espacios de encuentro, y que lo que nos
acerca como humanos es mucho mas
que aquellas diferencias que razas, cul-
turas, religiones o politicas quieren pro-
clamar.

Los encuentros personales son enton-
ces claves que dan forma a lo humano, y
cada uno de ellos deja algo: la entrega de
un saber, de una oportunidad, de una his-
toria o de un objeto. Estos objetos a me-
nudo son simbolos, como en el caso del
cuenco que la amigable familia le rega-
la al protagonista luego de la cena y que
el hombre coloca junto a la ventana de
su habitacion. Esta vasija, que al princi-
pio esta vacia, vuelve a aparecer a lo lar-
oo del relato como el lugar en el que un
«pajaro», o un animal volador, decide
construir su nido. La historia del «paja-
ro» se construye en paralelo, pero cons-
tituye una metafora de la historia del
personaje: primero busca su lugar, su es-
pacio, y cuando logra encontrarlo, y en-
contrarse, trabaja para poder, finalmen-
te, llevar alli a su familia.

El relato se cierra en una estructura
circular, pues aparece una nueva recien
llegada, que es auxiliada por la hija del
protagonista, quien —tras un tiempo—
ya parece considerar esa tierra como su
hogar.

Pero si volvemos atras y observamos
con detenimiento las imagenes, descu-
brimos que el paralelismo entre hombre
y pajaro no es casual, pues a lo largo del
texto abundan las figuras aladas. Las
aves aparecen muchas veces y muchas
cosas parecen tener alas. Un enorme pa-
jaro con un gran huevo —como simbo-
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lo de un nuevo origen, de una vida que
comienza— preside la nueva ciudad,
una ciudad de emigrados, de inmigran-
tes. De personas que, como los pajaros,
estan siempre en busqueda, siempre de
viaje.

En Emigrantes, como en sus anterio-
res libros, Shaun Tan plantea entonces
una doble reflexion: la del ser que se
pregunta sobre si mismo, sobre su lugar
en el mundo y que, al mismo tiempo, in-
daga acerca de su relacion con el otro,
con los demés. En definitiva, el hilo que
va enlazando la produccion de este ilus-
trador parece ser la cuestion de la al-
teridad: la necesidad de reconocernos
distintos (e iguales) para poder encon-
trarnos y entender asi que la humanidad
es una en lo diverso. B

* Martina Fittipaldi es miembro del grupo Gre-
tel de la Universidad Autonoma de Barcelona y
becaria de investigacion de MAEC-AECID.

Notas

1. Seria interesante analizar el titulo que se le ha
dado al libro en distintos idiomas —The Arrival
(La llegada), Emigrantes, La ot vont nos péres
(Alli donde van nuestros padres), entre otros—,
ya que ello también permitiria indagar sobre las
diversas lecturas que propone.

2. Pelicula basada en la novela de Philip K. Dick
;Suerian los androides con ovejas electricas? (Do
Androids Dream of Electric Sheep?), Edhasa:
1968.

3.Y evoca también algunos cortometrajes propios
de Caloi en su tinta, un programa de la television
argentina, conducido por Carlos Loiseau, humo-
rista y promotor del cine de animacion y las artes
plasticas en general (http://www.caloi.com.ar/).
4. Nos referimos aqui al espiritu milenario del
bosque (representado por tres animalitos de for-
mas redondeadas) presente en su film Mi vecino
Totoro (1988).

5. En este episodio, observamos como pequenos
elementos cotidianos como la comida, la musica,
la conversacion, entre otros, también contribuyen
al acercamiento.



