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Seis personajes en busca
de 1lustrador

La trayectoria de Elena Odriozola

Pep Molist*

——

Elena Odriozola es,

sin duda, una de las
ilustradoras mas
personales en el
ambito de nuestra L1J.
En este estudio de su
obra, Pep Molist nos
descubre las claves de
su estilo: el cuerpo y el
rostro de los personajes
como elementos
principales para contar
cualquier historia,
ausencia de detalles
superfluos, habilidad
para explotar las
relaciones entre
figuras y fondos, poca
o nula concrecion de
los exteriores o los
paisajes, destreza para
crear atmosferas...
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esde que conoci sus libros 1lus-

trados, no he dejado de mirar

con atencion las obras de Ele-
na Odriozola, de quedar prendado de su
capacidad de sugerencia, de su compo-
sicion equilibrada, de la creacion de es-
pacios con el uso de los minimos ele-
mentos... Un articulo a veces es la mejor
excusa para ir mas alld de aquello que
te ha despertado la curiosidad. Después
de haber revisado su bibliografia y esco-
gido las obras mas importantes, de haber
captado una vision global de su trabajo,
decidi ponerme en contacto con ella pa-
ra conocer el origen de los protagonistas
de sus creaciones: los personajes.

La infancia, base del ilustrador

Elena Odriozola Belastegui nace en
San Sebastian en 1967. Ella afirma que
le debe mucho a los siete afios que paso
trabajando en publicidad, pero habla de
su padre con un agradecimiento enorme.
Aunque no se dedicaba profesionalmen-
te al dibujo, era un buen dibujante y lo
que queda en el recuerdo es que en su in-
fancia nunca faltaban cuadernos y uten-
silios para dibujar. Su abuelo también
era dibujante, y ademas, tenia una em-
presa de pinturas.

En su infancia también es importante
la cantidad de libros que habia en su ca-
sa, y su tia abuela, que cada noche les
contaba cuentos. Recuerda un libro de
cuentos en inglés que miraba fijandose
en el vestir y la mirada de princesas, bru-
jas y hadas, que mas tarde se converti-
rian en personajes habituales de sus ilus-
traciones.

De su infancia, Elena destaca también
los veranos que pasaba en el Baztan,
un valle que se extiende al norte de Na-
varra, en un entorno natural y humano
precioso que de alguna forma debio de
influir en su mirada.

La formacion del ilustrador

A los 13 afos su padre la apunto a cla-
ses de dibujo en un estudio del escultor
José Zugazti. A la vez que acudia al ins-
tituto, Elena fue durante varios anos al
estudio del escultor, donde aprendio mu-
cho. Al acabar el Bachillerato, queria es-
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tudiar Arquitectura, pero desistio por su
dureza. También, desistio de Bellas Ar-
tes por no gustarle la docencia, y curso,
por eliminacion, Arte y Decoracion. En
junio de 1989, finalizd sus estudios, y
en septiembre empezaba a trabajar en
una agencia de publicidad, primero co-
mo maquetadora y mas tarde, como di-
rectora de arte en las agencias Publis y
AMR.Y mientras tanto, una companera
la introdujo en la editorial Elkar para
ilustrar libros de texto.

Al cabo de siete anos, cuando la agen-
cia en la que trabajaba cerro, Elena no
sinti6 tristeza alguna. Veia claro su futu-
ro. En ese momento, ya habia editado
dos libros, y decidié no buscar trabajo.
Su futuro avanzo de forma natural.
«Siempre ha sido asi», afirma Elena. El
teléfono empezo a sonar, su ilustracion
se empezo a ver por librerias y a valorar
cada vez mas, y asi ha continuado hasta
la actualidad.

El trabajo del ilustrador

De sus referentes, Elena Odriozola
siente devocion por la obra de Lisbeth
Zwerger («Me gusta tanto por algo que
no s¢ muy bien como definir y que me
produce una extrana sensacion en el es-
tbmago», escribe en un articulo sobre
Zwerger en Peonza 75/76), pero tambien
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por la de Arthur Rackham, Gabrielle
Vincent o Sempé, y por los ambientes de
los pintores Carl Larsson y Gustav
Klimt.

Elena Odriozola dibuja lo que mas le
gusta, para si misma y sin pensar en el
lector. Y cuando ve sus ilustraciones,
siempre piensa que puede hacerlo me-
jor. No le da muchas vueltas a las cosas.
Se documenta, aunque no en exceso, y
trabaja sobre la marcha. Camina, viaja y
vive sin cuaderno de bocetos, aunque
tiene muchos, pero no se atreve a estre-
narlos. Todo lo guarda y plantea en su
cabeza. El trabajo en publicidad le ha
ayudado a interpretar el texto para ver
qué le sugiere. Cuando lo tiene estructu-
rado, se pone a dibujar y no es amante de
repetir. Utiliza el lapiz, la acuarela y tin-
tas de colores planos. El ordenador uni-
camente para escanear y maquetar. No
siente curiosidad para investigar sus po-
sibilidades ilustrativas.

Cada vez mas le gusta jugar sobre el
blanco del papel: «Me sobra todo lo de-
mas». Cuando lee un texto, enseguida
tiene al personaje en su cabeza, pero le
resulta dificil hablar de ellos, aunque a
menudo muchas criticas suelen aplicar
unos mismos adjetivos a su forma de
Llustrar.

«Yo lo que quiero es expresar los sen-
timientos, las emociones, la tristeza, la
alegria, con lo minimo. Con la mirada,



los gestos, las posturas... Es lo mas im-
portante.» Una sencilla y elocuente de-
claracion de principios.

Seis personajes en busca de
ilustrador

Observando con atencion las obras de
Elena Odriozola y hablando con ella,
uno tiene la sensacion de que sus perso-
najes tienen vida propia. Son tantos y
tan diversos que, sacados de contexto,
serian capaces de convertir las paredes
de un museo en un mundo lleno de per-
sonas y vida. Algunos tienen nombre pe-
ro muchos otros no. En la mayoria de
ellos reconocemos el estilo de su autora.
A veces se mueven de forma hieratica y
lenta, otras de forma dindmica y rapida.
Observan con sus ojos en forma de pun-
to, mostrando simpatia o extraneza, o
s6lo posan, ni mirando ni mostrando na-
da, pero sugiriendo infinidad de sensa-
ciones. Y hay muchos mas que de forma
constante llaman a su puerta con ganas
de protagonizar alguna historia. Una vez
dibujados, se lanzan a vivir las alegrias,
los dramas o las aventuras que les apete-
ce, aunque haya un texto que intente de-
terminar su destino.

«DIRECTOR. Pero ;qué es lo que quie-
ren?

PADRE. jQueremos solamente vivir!
DIRECTOR. (Ironico) ;Eternamente?
PADRE. No, sefior, pero si al menos un
momento, en ustedes.»

(Seis personajes en busca de autor, de
Luigi Pirandello)

Seis personajes en busca de ilustrador,
seis tipologias de personaje, en alusién a
la obra de Pirandello, para definir la for-
ma de abordar la ilustracion y el estilo
de la ilustradora a lo largo del tiempo.
De cada tipo, los libros mas importantes
y el analisis de la forma que Odriozola
tiene de comunicar el significado a tra-
vés de los personajes.

«... Cuando los personajes estan vi-
vos, realmente vivos ante su autor, éste
no hace sino secundarlos en sus pala-
bras, en los gestos que ellos le proponen:
y es preciso que €l los acepte tal cual
ellos desean ser» (de Seis personajes en
busca de autor).
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e Los animales

De Ahatetxoa eta sahats negartia a
The story of Noah pasando por Diez
amigos y Dindirri.

Elena Odriozola comenzo su trayecto-
ria como ilustradora con dos obras pro-
tagonizadas por animales: un petirrojo
en Zergatik ez du kantatzen txantxan-
gorriak?, de Xabier Mendiguren, y un
pato en Ahatetxoa eta sahats negartia,
de Mariasun Landa, libros que forman
parte de colecciones de cuentos para pri-
meros lectores.
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Frﬂrn over the mountains, from across
the rivers, from all the woods of the
world came...

El de Landa es un cuento novelado en
el cual, como en la mayoria de los libros
de este tipo, la ilustracién sirve para ilu-
minar la historia y hacer mas amena la
lectura. Y aunque éste es su objetivo,
Elena consigue narrar una historia con el
uso de pocos trazos y un espacio mini-
mo. En cada doble pagina aparece algu-
na ilustracion, en la mayoria de los casos
algun detalle o escena que, a veces, ocu-
pa la pagina entera. El color solo apare-
ce en la cubierta.

Con s6lo conocer el titulo (£l pato y el
sauce lloron), el lector, a traves de los



dibujos, se hace una idea clara de por
donde avanza la historia, tal como debe-
ria ser en todo libro ilustrado, aunque en
este tipo de obras no es necesario ni ha-
bitual: un pato que quiere ser submari-
nista es observado y aconsejado por un
sauce, mientras que sus companeros se
muestran contrarios a su deseo. Un inci-
dente con una pareja de novios cambia-
ra la opinion de aquéllos y confirmara la
decision del protagonista.

En el libro, la 1lustradora da buena
muestra de su labor en la composicion
de la pagina en blanco. Sin necesidad de
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ELENA ODRIOZOLA, EL ARCA Y YO, ANAYA, 2004,

concretar detalles y con la utilizacion
de elementos minimos, como una linea de
hierba o una linea ondulada que marca la
superficie del agua, delimita perfecta-
mente los espacios en que situa la ac-
cion, y a través el movimiento de los
protagonistas da informacion sobre el
lugar en que estan.

El sauce esta definido por sus ramas
decaidas y por un rostro serio, altivo, el
mas enigmatico de la historia. Aqui, los
personajes humanos de Odriozola son
delgados, con piernas finas, con vesti-
dos que comienzan a estamparse y un
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rostro en el cual destacan unos puntos
débiles que simbolizan los ojos y, en al-
gun momento, alguna sonrisa. Y estos
puntos, esta mirada fina, entre otras co-
sas, empiezan a definir su estilo.

En cuanto a los animales, la accion re-
cae en el protagonista, que se muestra
tierno y dinamico, caracteristicas defi-
nidas por los trazos de movimiento con
que lo enmarca la autora. En este libro €l
es el unico que muestra cierta empatia
afectiva con el lector. Sus compafieros
son dibujados con gran realismo y con
una expresion minima —que mas bien
podriamos denominar neutra— en el
rostro, y por tanto representan una via
comunicativa objetiva. Son personajes
mas estaticos e inexpresivos que podrian
pertenecer a un libro de texto o de cono-
cimientos, representaciones fieles a su
imagen real, con poca o nula subjetivi-
dad. Aspecto que se observa de forma
mas clara en el cuento Dindirri, de An-
jel Lertxundi y en el album The story of
Noah, de Stephanie Rosenheim.

La via de comunicacion de la empatia
afectiva es utilizada por la ilustradora
cuando se dirige a los mas pequefios, co-
sa que se puede observar comparando
algunas de las obras para lectores de dis-
tintas franjas de edad, y de forma clara,
cuando dibuja animales. En estos casos,
sus personajes se muestran dinamicos,
con una expresion amable, visible en la
sonrisa, la redondez y mayor tamano de
la cara y en el uso de colores calidos. Un
ejemplo es Diez amigos, un cuento acu-
mulativo con el objetivo de que los lec-
tores cuenten hasta diez.

The story of Noah

Odriozola ha ilustrado en dos ocasio-
nes la historia de Noé: El arca y vo, re-
creacion novelada de Vicente Mufioz
Puelles y este album de Stephanie Ro-
senheim. En ambas, destaca la fuerza de
los cielos en el paisaje de fondo, elabora-
dos con acuarela, con distintos tonos de
color que nos hablan de la tormenta o la
calma segun se tercie. Ambas ediciones
logran comunicar la grandeza de la natu-
raleza en contraste con la pequetiez de los
personajes. En ellas aparecen personas y
animales con un mismo grado de prota-
gonismo, que en la segunda propuesta se
pueden admirar en todo su esplendor.
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En ambas obras, los animales tienen
un mismo tratamiento. No ejercen un
papel de protagonistas, pero si tienen
una funcién determinante. En el 4lbum,
de formato apaisado, destaca una doble
pagina en la que se observa a varias pa-
rejas de animales de especies diferentes
(elefantes, jirafas, etc.) que se dirigen al
arca. Estan dibujados de forma realista,
con los elementos esenciales, de faz inex-
presiva, y en ellos costaria adivinar la
mano de la autora, lo que no sucede en
otro tipo de personajes.

En la mayor parte del libro, la ilustra-
dora juega con la doble pagina, consi-
guiendo que sus paisajes tengan una di-
mension inabarcable; otras veces, usa
las dos paginas por separado, con la in-
tencién de narrar acciones distintas.
También juega con el color, tanto en el
fondo, para describir los matices de la
naturaleza, como en los protagonistas,
consiguiendo transmitir una fuerza y a la
vez, una delicadeza absoluta. El lector
se da cuenta de que a la ilustradora no
solo no le da pavor el fondo blanco, so-
bre el cual sitia y destaca a sus persona-
jes, sino que —lo veremos en otros tra-
bajos— lo usa como parte integrante de
los paisajes, la accion, la ilustracion.

e Las ninas

De Magali por fin lo sabe a Els secrets
de la Tholdi, pasando por Botoi bat be-
zala, Usoa y Vegetable glue.

«;Podria existir una historia sin per-
sonajes? Afortunadamente parece impo-
sible porque a través de ellos es como se
viven otras experiencias... La ilustra-
cion tenderd a destacar a sus protagonis-
tas y a recordar al lector la importancia
de cada personaje.» Asi aparece defini-
do el personaje en Siete llaves para va-
lorar las historias infantiles (Fundacion
German Sanchez Ruipérez, 2002), y ello
se puede comprobar en muchas de las
obras de Elena Odriozola.

Por azar o por eleccion, diversos libros
de caracter realista ilustrados por Odrio-
zola son protagonizados por nifias. Si en
la mayoria de sus obras nos quedamos
mas con el tipo de personaje que con su
nombre, aqui casi todos tienen una de-
nominacion clara y concreta que asume
el protagonismo: Magali, Usoa, Thol-
di..., de la cual el titulo ya nos informa.

LUSTRACION

Son nombres que encarnan historias de
la vida real y que la ilustradora retrata en
su cotidianidad.

En este grupo cabe distinguir dos ti-
pos de libros: narrativa y antologias de
poemas o cuentos. Detras de ellos se en-
cuentran algunos de los autores con los
que mas ha trabajado: Mariasun Landa,
Juan Kruz Igerabide y especialmente
Patxi Zubizarreta. Les une sobre todo
una sensibilidad y un estilo comunes a la
hora de trabajar sus propuestas, transmi-
tir las ideas y despertar las emociones
del lector, aspecto visible en el caso de
Zubizarreta, autor que se caracteriza por
el cultivo de una prosa poética y sintéti-
ca, con una sensibilidad particular, don-
de se respira una gran admiracion por el
poder de la palabra y la tradicion oral.

)
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Uno de los primeros libros de Zubi-
zarreta y Odriozola es Magali por fin lo
sabe, protagonizado por una nifia que,
contrariamente a sus compaferos, no
sabe qué quiere ser de mayor. La llega-
da de su hermana mayor le ayudari a
despejar sus dudas. Es una novela para
lectores a partir de 7 afios construida
con frases breves y una trama muy cla-
ra, que toca la fibra del lector, con un
protagonista sincero que se muestra tal
como es.

Los dibujos del personaje son dinami-
cos, amables, con una gran delicadeza
expresiva, apoyando el texto en su obje-
tivo de acercar el personaje y transmitir
sus dudas y sentimientos. El enfoque
principal de la composicién se dirige a
Magali, a sus sonrisas, sus miradas, que
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ELENA ODRIOZOLA, MAGALI POR FIN LO SABE, ANAYA, 2000,
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ELENA ODRIOZOLA, BOTOI BAT BEZALA

HARITZA/ANAYA, 1999,



ELENA ODRIOZOLA, VEGETABLE GLUE,

MEADOWSIDE, 2004,

aunque estan representadas por un sim-
ple punto, son claras y expresan sensa-
ciones diversas. En este caso, la ilustra-
dora aun no obvia los escenarios, sino
que llena el fondo con los personajes y
los elementos que habitan la cotidiani-
dad de Magali.

Otro personaje que ha unido las tra-
yectorias de ambos autores es Usoa. és-
ta nacio en el cuento Paloma, llegaste
por el aire (La Galera, 1999) que narra-
ba la adopcion de una nifia africana y era
1lustrado por Asun Balzola. Poco tiempo
despues, Usoa se fue haciendo mayor en
las historias que aparecian cada sabado
en el periodico Egunkaria, escritas por
Zubizarreta con una ilustracion de

Odriozola. Al cabo de un tiempo, pasa-
ron a ser una serie de cuatro libros que

e (-

&

narraban la vida de esta nifia hasta llegar
a su juventud. Son libros intimos, en los
que la ilustracion se centra en las figuras
humanas sobre fondo blanco, figuras co-
mo la que ocupa la cubierta de la prime-
ra entrega, con algunos complementos
de ropa a rayas, a cuadros o colores vi-
vos, con los cuellos de los protagonistas
sorprendentemente gruesos o Sin cue-
llos, con proporciones peculiares, con
expresiones inquietantes, que no son
claras ni amables como las de Magali, a
las que se ha otorgado el calificativo de
«enigmaticasy», el cual se aplicard aun
mas a los personajes que representan el
mal y en las obras dirigidas a jovenes y
adultos.

Por lo que respecta a las antologias,
son el lugar donde podemos captar la

13
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ELENA ODRIOZOLA, HOSTO GORRI, HOSTO BERDE, CENTRO DE LINGUISTICA APLICADA ATENEA, 2002

esencia de la ilustracion de Odriozola,
caracterizada por el uso minimo de me-
dios pictoricos para expresar el maxi-
mo de significado, asi como su extra-
ordinaria habilidad para explotar las
relaciones entre las figuras y el fondo.
Las puestas en escena se limitan en al-
gun momento a una linea o a una son-
risa; destaca la ausencia de detalles
superfluos, la ilustracién se reduce a
los elementos imprescindibles, situan-
do el enfoque principal en el personaje
—una figura habitualmente estilizada,
dotada de gran expresividad— o en el
concepto expresado en el poema. Es
donde, mas que en ningun otro sitio, se
hace realidad la frase que ella misma
expresaba en la conversacion previa a
este articulo: «Yo lo que quiero es ex-
presar los sentimientos, las emociones,
con lo minimo. Con la mirada, los ges-
tos, las posturas...».

Uno de los ejemplos se encuentra en
Botoi bat bezala/Como un boton, de
Juan Kruz Igerabide. Contiene poemas
breves con influencia del haiku japonés
que describen una idea con las palabras
esenciales. Las ilustraciones intentan
acrecentar el efecto con los mismos re-
cursos. En 2006, encontramos otro buen
ejemplo, Els secrets de la Tholdi, un gru-
po de cuentos de Mariasun Landa, en los
cuales Tholdi, una nifa, retrata el mundo
desde un punto de vista fantasioso, ino-
cente e 1ronico. Los cuentos se acompa-
fan de algunas ilustraciones de Odrio-
zola en blanco y negro, en las que
aparece [holdi en diferentes posturas y
con diferentes gestos que, sin expresar
nada explicitamente, sugieren mucho
implicitamente. Su figura nos es mos-
trada en un primer plano, ocupando casi
toda la pagina, y algunos elementos mi-
nusculos que le acompafian quedan co-
mo paisaje de fondo. Es una figura con-
tundente, muy sugerente, que aumenta
con sutileza las ideas del texto.

Por poner un ejemplo, hay un cuento
titulado «Que cal fer quan es té por?»
(«;Que hay que hacer cuando se tiene
miedo?») en el que Landa compara el
miedo con un sapo. La ilustracién
muestra a la nina asustada, aunque si
nos fijamos con atenciéon veremos que
su falda tiene la forma de un sapo. Ele-
mentos minimos, maxima expresion y
precision.
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e Las brujas y las hadas
De Atxiki sekretua a Maitagarrien hi-
ru ipuin

Esta admiracion por la tradicion oral
que transpiran algunos relatos de Patxi
Zubizarreta, y su trabajo con Elena
Odriozola, tiene su apogeo en Afxiki se-
kretua. Sorginaren eskuliburua (Guarda
el secreto. Manual de la bruja). De é€l,
afirma Xabier Etxaniz en el CLLJ 176,
de noviembre de 2004: «Partiendo de un
breve cuento sobre una anciana vecina
de la protagonista, el autor va hilvanan-
do toda una serie de narraciones popula-
res sobre las brujas mediante la relacion
existente entre la anciana y Joana, la
narradora principal del libro. la nifia, a
traves de algunos viajes magicos que
emprende con Graziana, la anciana, y
sobre todo, a través de los cuentos que
ésta le narra, ira conociendo el maravillo-
so mundo de las brujas». Dice Etxaniz
que puede ser usada como una recopila-

LUSTRACION

ELENA ODRIOZOLA, ATXIKI SEKRETUA, ELKAR, 2004,

cion de cuentos populares vascos, pero
seria desperdiciar la mitad del libro, esa
parte en la que se nos muestra la relacion
entre una joven y una anciana y donde
se nos habla del amor, la soledad y mu-
chas otras cosas.

S1 en las obras realistas veiamos un
enorme catalogo de personajes, en Afxi-
ki sekretua, éste crece en cantidad y
variedad, la que habita el misterioso
mundo de las brujas y los personajes
fantasticos. Ademas, este ingrediente
de misterio casa con algunos de los ad-
jetivos con que siempre los analistas
han definido las ilustraciones de Elena
Odriozola:

«... con esas figuras enigmaticas que
son sello ya de su estilo», sobre la obra
Rumbo sur (CLIJ 189).

«... CON sus personajes extranos, ensi-
mismados, de peculiares proporciones,
elegantes e inquietantes a la vez... la
historia, dotandola de una especial at-
mosfera de encantamiento...», sobre La

14

e
CLIJ216

ELENA ODRIOZOLA, MARGARITA, IMAGINARIUM, 2003,

princesa que bostezaba a todas horas
(CLLJ 191).

«Las siempre estilizadas, elegantes y
enigmaticas ilustraciones» (de sobre £/
arca y yo, CLLJ 180).

Las dos protagonistas, Graziana y Joa-
na, podrian pertenecer a los libros de
personajes reales, tanto por sus rasgos
como por las caracteristicas de sus ves-
tidos y movimientos. La unica diferen-
cia es que sus rostros tienen un fondo
grisaceo y sombrio, acorde con las his-
torias de brujas y con los fondos oscuros
con que la ilustradora envuelve algunos
de los paisajes y personajes del libro.

La mirada de Joana y de Graziana es,
en algunos casos, despierta y atenta, al
contrario que la del resto de los persona-
jes —brujas, gigantes, demonios...—,
que presentan miradas apagadas, duras,
terrorificas... en conjuncion con los su-
cesos tragicos que viven. Pero todos, y
se podria hacer extensible al elenco de
actores que pone en danza Elena Odrio-



La increible y fantastica aventura de Mia, una
adolegcente que suefia con ser egcritora

| ” “f

Una novela fascinante, divertida y lierna
de Paola Zannoner: 21 premios lilerarios

D
LS marenostrum | www.editorialmarenostrum.com
: Presentamos la serie Ernesto y Celestina,
—rnesto y Celestina : i :
_han perdido a Simen una singular pareja protagonista

de una veintena de albumes

Vincens

Gabrielle
i ‘%‘ Frnesto y Celestina®-

1 ';._I':’l musicos de la calle-s] ./ |
B LT i || S

¥ ) B Gabrielle Vincent (1928-2000) cuenta con el silencio:
h nifios y adultos se identificaron, desde que fueron publicados
2 en Francia, con la intimidad de su mundo

marenOStrum www.editorialmarenostrum.com

R B N Y T S Y T ey == s o m Emm  am [ ——— S s E = Em = ==

Para conocerte a ti mismo y a los demas.
Las guias cémplices siguen dando qué hablar.,
jFormacion y entretenimiento a tu alcance!

~ La guia de lns preadolescentas

‘Ainisterio de Cuitura 2011



LUSTRACION

zola, no s6lo despiertan sensaciones con
la expresion del rostro, sino también
con la del cuerpo, cuyo movimiento con-
trola la ilustradora a la perfeccion. Con las
posturas y gestos nos habla de la perso-
nalidad de los personajes.

En el libro, también nos adentramos
en algunos de los paisajes habituales de
la 1lustradora. Exteriores que es dificil
atribuir a algun lugar real: prados, lagos
y cielos recreados con manchas de colo-
res en acuarela; troncos de arboles que
recuerdan a los chopos, y que cruzan la
pagina de arriba abajo; ramas que se bi-
furcan y que cruzan la pagina de iz-
quierda a derecha; casas aisladas; aguas
estancadas... Son telones de fondo de
escenas que mas que provocar sensacio-
nes, crean atmosferas, lo que en esta
obra es sumamente importante.

En Maitagarrien hiru ipuin (Tres
cuentos de hadas), de Gustavo Martin
Garzo, se mezclan de nuevo personajes
reales y fantasticos —en este caso, ha-
das y dragones—. Aqui, los dibujos es-

ELENA CDRIOZOLA, LA PRINCESA QUE BOSTEZABA, OQO, 2005.
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tan reproducidos en blanco y negro, muy
claros, con trazos finos y delicados de
lapiz o tinta.

En cuanto al paisaje, la ilustradora ha-
ce uso, de nuevo, de troncos y ramas, de
algiin bosque y alguna casa como telon
de fondo, para recrear la atmosfera de
las historias. Son paisajes que por el he-
cho de no poder identificarlos, podria-
mos denominar «no-lugares». Pero lo
importante siguen siendo los personajes
que gravitan sobre el blanco. La ilustra-
dora se centra en definir con un trazo
preciso y finisimo sus figuras, en coser
de manera fantastica los estampados flo-
rales —cada vez mas delicados y suti-
les— de sus vestidos y a esparcirlos en
este libro, también en los exteriores, en de-
finir la ausencia de expresion en sus ca-
ras, sugiriendo todo un mundo interior
oculto y rico, en recrearse en los trazos
finos de sus cabellos.

Dos libros en los cuales se hacen pal-
pables los elementos que definen tanto
los exteriores de la ilustradora como a
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los personajes que conforman su gran
catalogo, formado por dos grandes gru-
pos: los reales y los fantasticos. En di-
cho catalogo hay que anadir a las prin-
cesas, personajes que proceden de los
cuentos de siempre, pero de los que se
sirve la 1lustradora para mezclar ingre-
dientes de un universo tradicional con
otros de uno real, para unir los mundos
de estos dos ultimos capitulos. En las
historias protagonizadas por princesas,
fusiona la realidad con la fantasia para
dar salida al poder comunicativo y a las
constantes de su ilustracion.

e L.as princesas

De La princesa y el guisante a La
princesa que bostezaba a todas horas,
pasando por La bella mandarina.

Es curioso, pero casualidad o no, el
personaje de la princesa se ha converti-
do en un motivo reincidente en la 1lus-
tracion de Elena Odriozola. La dualidad
entre nifa y princesa se convierte en un



recurso que le permite ahondar en sus
principales caracteristicas descriptivas.
En ¢l, ha unido su vertiente mas realista
con su vertiente mas imaginativa y fan-
tastica. En €l, ha disefiado los estampa-
dos mas intrincados en sus vestidos, ha
caracterizado sus rostros mas enigma-
ticos y altivos y todo ello lo ha envuel-
to con una atmoésfera a veces gotica, a
veces Irreal, a veces fantastica.

El personaje de la princesa, que ob-
servaremos en tres ejemplares bien dis-
tintos, se puede relacionar también con
la aparicion de sus ilustraciones en albu-
mes 1lustrados, el penultimo eslabon de
su trayectoria, en la cual admirar la par-
ticularidad de su estilo. El ultimo, hasta
el momento, sera la ilustracion de clasi-
cos, donde el editor busca el punto de
vista de un artista con una luz propia y
consolidada.

En La princesa y el guisante, 1a ilus-
tradora se recrea de nuevo en el uso se-
reno del espacio vacio. Tan solo es nece-
sario observar el guisante, causante de la
prueba de autenticidad de la princesa,
mostrado en la ultima doble pagina. Un
hilo muy delgado lo aguanta ante los
0]0s curiosos de unos nifios en un Museo.

Los personajes del relato, casi todos
de la realeza, se nos muestran en pri-
mer plano, con vestidos cenidos al
cuerpo, de colores apagados y estam-
pados discretos y moviéndose entre al-
gun elemento externo, como la baran-
dilla de una escalera que permite a la
1lustradora recrearse en un estampado
gotico, 0 como la cama donde la prin-
cesa pasara la noche. Casi todos ellos
deambulan con rostro inexpresivo, con
los cuellos gruesos que los dotan de se-
norio, o sin cuellos, aspecto que resal-
ta su rostro; con 0jos y bocas cerradas;
con un tono entre blanco y grisaceo en
la cara y unas mejillas rosadas. El uni-
CO que muestra cierta expresion y emo-
cion es la princesa, aunque de forma
contenida, ante una realeza que la exa-
mina con aire triston, que nos transmi-
te el tono melancolico de los cuentos
de Andersen.

En La bella mandarina, 10s persona-
jes se hacen minusculos, como los de
una antigua miniatura china y los colo-
res se reducen unicamente a dos —el
naranja y el marron—, o a tres, si tene-
mos en cuenta el sepia del papel, que
simula antigiedad y que, como el blan-

co, también entra a formar parte de la
ilustracion.

La ilustradora hace una apuesta clara
para ponerse a la altura de una historia
que narra unos hechos de tiempos inme-
moriales. Parece realmente un cuento
procedente de la antigua China, que
transmite la atmodsfera del pais. Es un li-
bro distinto, que alterna planos diversos
y configuraciones de paginas muy dife-
rentes, y en el que la intencion de po-
nerse a la altura de la historia es llevada
a cabo con toda coherencia. Evidente-
mente, figuran algunos de sus elementos
recurrentes, pero aqui los personajes
pierden la personalidad fijada por la
1lustradora en los rostros. Utiliza perso-
najes y cosas en un tamano pequeno, a
excepcion de una accidon que cambia el
desarrollo del cuento, cuando la esposa
del senior poderoso decide no dar una na-
ranja al pobre. Su enfado y egoismo es
tan fuerte que la 1lustradora la hace cre-
cer. De hecho, en este libro, Odriozola
lleva a cabo una pirueta que solo le he-
mos visto en los libros de poemas o
cuentos: elaborar una metafora con la
imagen. Cuando en el texto se afirma
que el corazon del senor es tan grande

E. ODRIOZOLA, HIRU LAGUN, IBAIZABAL, 2005,
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como para cobijar a mucha gente, la
ilustradora dibuja un arbol con muchas
ramas que se bifurcan en una doble pa-
gina, en las que reposa toda esta gente.
La bella mandarina se convierte en un
ejercicio en el que Odriozola nos de-
muestra que cuando la historia se lo pi-
de, sabe desasirse de su estilo habitual
para ofrecer resultados distintos. En los
albumes, la 1lustradora se siente ante un

Ministerio de Cultura 2011
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ELENA ODRIOZOLA, PETER PAN, EDEBE, 2005.

formato en el que puede ensayar nuevas
posibilidades, cosa que no ocurre en las
obras de narrativa.

Uno de los trabajos mas premiados y
valorados de la artista ha sido La prin-
cesa que bostezaba a todas horas; en €l
utiliza también un recurso poco usual en
su obra: pone fondo de color a las pagi-
nas, y se sirve de él para diferenciar,
dentro de la accion, los espacios interio-
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E. ODRIOZOLA, EL VIENTO EM LOS SAUCES, ANAYA, 2006,

res de los exteriores. Son colores inten-
sos —fucsia, azul...— que a veces se
mezclan con los de los protagonistas y
que dan intensidad a cada una de las do-
bles paginas. Los personajes, aqui, son
de gran tamafo, presentados a menudo
en un primer plano. La expresion de los
rostros se suaviza —a excepcion de la
de los adultos, que mantienen la rude-
za—, se hace mas simpatica y cercana a
la edad de los lectores potenciales. La
1lustradora se centra mucho en los deta-
lles —estampados florales, en su mayo-
ria— que decoran tanto los vestidos co-
mo los paisajes.

Un aspecto destacable es la sensacion
de movimiento que producen los perso-
najes, y que Odriozola consigue con el
uso de formas y lineas curvas. Si en
otros relatos se puede seguir la historia
con las ilustraciones, aqui esta sensacion
se acentua. Acostumbrados a figuras
mas estaticas, aqui descubrimos que se
vuelven dinamicas, por el movimiento
que tienen, a lo que se anade el plantea-




miento y enfoque distinto en cada una
de las dobles paginas.

Las princesas y los albumes signifi-
can el afianzamiento de Elena Odriozo-
la en un terreno reservado a los 1lustra-
dores ya consagrados, lo cual le permite
experimentar con la ilustracion y con la
configuracion y dar lo mejor de si mis-
ma en cada nuevo trabajo. En funcion de
cada historia, el planteamiento varia,
mostrando su ductilidad y su enorme ca-
pacidad para cambiar, adaptarse y evo-
lucionar. Y cada vez mas, el elenco de
autores con los que trabaja es mayor.

e Los clasicos
De La sirenita y otros cuentos a El

viento en los sauces pasando por Peter
Pan

En la reedicion de clasicos, al editor le
interesa ofrecer una nueva mirada o lec-
tura de la obra y, a menudo, lo encarga a
algun autor con una trayectoria destaca-
da y un estilo particular, buscando con
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ello una obra de artista. «El estilo no es
un adorno, como piensa mucha gente;
no es ni tan so6lo una cuestion de técnica.
Es una cualidad de la vision, la revela-
cion del universo particular...», decia
Marcel Proust en una cita que aparece
en La materia de ['esperit (Proa, 2005),
de Jaume Cabré. Con esta via subjetiva
buscada, el ilustrador nos habla de como
lee y ve el texto. «En literatura todo nos
conduce al estilo. El estilo es el escritor
[en este caso el ilustrador]. Es el lugar en
que se vislumbra su alma y es ilumina-
do no tanto por las cosas que explica si-
no por la forma como cuenta las cosasy,
decia Cabre.

Hablamos de aquellos ilustradores
que se comunican a partir de su propia
poética visual. «Lo que quiere conseguir
el ilustrador es mostrar la voz estética
mas auténtica de su paleta, es decir, su
propia voz poetica. Se sabe poseedor de
un mundo poetico que le pertenece y
que so6lo él es capaz de exteriorizar», di-
ce Teresa Duran en el articulo «En el

ruedo de la ilustracion» del numero
75/76 de Peonza, y afiade que el riesgo
de incomunicacion que se presenta en
esta via es altisimo.

En los tltimos afios, en los que la tra-
yectoria de Elena Odriozola se ha con-
solidado, le han llegado encargos de
ilustracion de diversas obras clasicas,
en las que vislumbramos esta via comu-
nicativa subjetiva, que nos informa de
lo que ve y como lo ve el artista. Crono-
l6gicamente se han ido sucediendo las
ediciones de La sirenita y otros cuen-
tos, de H. C. Andersen, Peter Pan, de
J. M. Barrie, o El viento en los sauces,
de K. Grahame. Y si bien en todos ellos
se advierte su interpretacion asi como
las caracteristicas observadas en muchas
de sus obras, es en Peter Pan donde
Odriozola actiia con mas riesgo y liber-
tad, y rompe con los estereotipos exis-
tentes. En las otras dos obras su trabajo
se nota condicionado por el tipo de libro,
por la composicion de las paginas... Pe-
ter Pan es una obra editadaen 1911. A lo

EUSKARAZ JOLAS EGITERO LIBURUA
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largo de estos casi cien afios de existen-
cia ha sido leida por infinidad de lecto-
res y ha sido 1lustrada por artistas como
Arthur Rackham, M. L. Atwell, o Mercé
Llimona. Pero ha sido conocida por mu-
chas mas personas a partir del cine y de
la lectura que han hecho directores co-
mo Disney o Spielberg.

La version de Peter Pan que ilustra
Odriozola intenta acercar el clasico a ni-
fios de menos edad de aquella a la que va
dirigida el original. Es una adaptacion sin-
tetizada que mantiene la esencia del origi-
nal, y en la cual sorprenden, por su trata-
miento y belleza, las ilustraciones que la
acompanan. Especialmente los protago-
nistas de la obra se parecen muy poco a
los modelos que Atwell, Disney, Rackham
o Llimona nos habian ofrecido y que han
habitado nuestro imaginario hasta estos
momentos. Las de Odriozola son ilustra-
ciones que comunican ternura y magia,
aunque en algunos momentos, un poco de
frialdad. Por el hecho de ser rompedoras,
al lector le es mas complicado acceder a
ellas, pero a la que se entretiene en su ob-
servacion se va sintiendo guiado en el uni-
verso fantastico que ilustra.

E. ODRIOZOLA, GORPUTZ OSORAKO POEMAK, AIZKORRI, 2005.
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A través de los vestidos de los perso-
najes, o del mobiliario, Elena Odriozola
sitiia la accion en un universo que no tie-
ne pérdida, un mundo burgués e inglés
de principios del xx, donde sus delica-
dos estampados van que ni pintados a
los amplios vestidos y a los cortinajes de
la ventana que conecta con el Pais de
Nunca Jamas. Una ventana que es uno
de los mejores detalles de la version.
Cuando aparece es tan alta que la pagi-
na no es suficientemente alta para con-
tener sus limites, es tan infinita como
la noche que lleva a los protagonistas al
territorio de Peter Pan.

A Peter Pan, el personaje mas sor-
prendente, lo dibuja como un adolescen-
te alto y desproporcionado, poco dina-
mico, con una cara de edad indefinida y
con una expresion neutra, aunque, en al-
gunos casos, enigmatica. No se parece
en nada —a no ser por el vestido discre-
to de hojas de tonos ocres— al que co-
nociamos en versiones anteriores. Y sor-
prende el hecho de que no aparezca en
ningun momento en una accion de lucha
0 aventura.

A Wendy la dibuja como una joven
mujer, con un vestido liso de tonos dis-
cretos, los mismos de su cara y de su
grueso cuello. Sus expresiones son
parecidas a las de Peter Pan, aunque
desprende la ternura y calidez de una
madre. Pero lo que no aplica en los pro-
tagonistas se lo deja a los demas perso-
najes. Elena se recrea en el color y so-
bre todo en la accién cuando dibuja a
los nifios perdidos, que en algunos mo-
mentos forman una espléndida cenefa
sobre el blanco de la pagina, con sus ca-
misetas a rayas, su falta de cuello, y su
simpatia, y en los malos, que no lo apa-
rentan tanto como quisieran. Tanto Gar-
fio como sus piratas se nos muestran en
algunos casos cercanos y dulces. Por
ejemplo Smee, mas que un pirata se
asemeja a un maestro simpatico que
juega con sus alumnos. Pero en los mo-
mentos de accion su expresion se vuel-
ve malvada y su figura crece tanto que
la pagina tampoco es lo bastante amplia
para captarla y la vemos cortada, aun-
que observamos sus expresiones que
comunican el sentimiento que experi-
mentan en ese momento.

Peter Pan se percibe como un hito en
la carrera de Elena Odriozola. Una mi-
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rada a un clasico en la que se dan cita sus
cualidades mas destacables, sus perso-
najes caracteristicos, su particular forma
de describirlos y dotarlos de expresivi-
dad, su uso sereno del espacio blanco, su
economia de recursos que tiene gran
capacidad para sugerir un tono poético
y melancélico... Una mirada singular y
atrevida que aporta nuevos matices y en-
tra a formar parte de las lecturas mas
destacadas que los ilustradores han ela-
borado del clasico de J. M. Barrie.

e Los objetos
De Cuando sale la luna a...

Cuando sale la luna aparecio en 2006,
cuando estaba cerrando la estructura de
este trabajo. Decidi que por su peculia-
ridad, podia ser un buen colofon. Es una
obra en la que Elena utiliza un tipo de
personaje diferente a los utilizados has-
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ELENA ODRIOZOLA, CUANDO SALE LA LUNA, THULE, 2006.

ta el momento, los objetos humanizados,
pero aquello mas llamativo es el trata-
miento técnico y descriptivo, tanto que
podria suponer un punto de inflexion en
su trayectoria o, siendo menos trascen-
dentes, una nueva apuesta, diferente, al
igual que otras que nos ha ofrecido, y
que nos hablan de su notable versatili-
dad y del variado abanico de su talento y
de su paleta.

Cuando sale la luna es un cuento pa-
ra primeros lectores en el que suceden
cosas extraordinarias —como el hecho
de que una noche de luna mas, los ju-
guetes salgan de su caja a jugar— pero
de una manera cotidiana. En él, destaca
el hecho de que a primera vista nos seria
dificil atribuirlo a Elena Odriozola. Pero
si nos fijamos atentamente en los perso-
najes, vemos que estos aglutinan carac-
teristicas de diversas de las tipologias
que la ilustradora ha tratado a lo largo



del tiempo. No son protagonistas des-
proporcionados, como algunos de sus
personajes reales o fantasticos, sino que
los animales de juguete que actian aqui
tienen apariencia bastante real —quiza
por este motivo nos cuesta atribuirlos a
su autora—, como los animales que ella
nos ofrece, aunque son de colores mas
bien irreales. Se muestran mas estaticos
en sus movimientos —cosa que sabe
describir con el gran dominio de gesto y
movimiento—, por el hecho de ofrecer-
los como juguetes, y se nos muestran
con una empatia afectiva tipica de los
personajes dirigidos a los mas pequenos,
pero €s una sensacion que, aqui, la
muestra contenida. Sobre todo esta em-
patia la observamos a través de las mira-
das y los gestos en direccion al lector.

Como ocurre con la mayoria de las
obras ilustradas por la autora, a medida
que te entretienes en su observacion te
sorprenden mas detalles. Por ejemplo, el
uso del blanco de la pagina, que no es un
color gratuito ni un paisaje de fondo, si-
no que forma parte de la historia. En es-
te caso, es el color de la caja donde viven
los juguetes y en diversas paginas se eri-
ge casi como protagonista; la artista lo
utiliza para efectuar diversas perspecti-
vas y para dar relevancia al texto y a los
personajes que dibuja. El tamafio que
elige para los mismos es reducido, sus
colores alegres, pero de una forma deli-
cada, como sus sonrisas.

Hay algunos personajes destacables,
como el elefante rosa que es el que hace
mas movimientos en el escenario, 0 co-
mo los dos conejos sentados en el borde
de la caja como si se tratase de lo alto de
un muro, observando los hechos. Del
territorio, destaca otra ventana infinita
que nos muestra la cara de la luna. Es
mas modesta que la de Peter Pan, pero
igual de sugerente. Y el estampado de la
manta que abriga al protagonista que si-
mula dormir. Es un estampado con un
tratamiento pictorico diferente al de la
piel de algunos de los animales, aparen-
temente mas difuso y rugoso, como una
forma de diferenciar los elementos del
mundo real de los del mundo fantastico.

En definitiva, una obra en la que, si
nos paramos a analizar el detalle, encon-
tramos la mayor parte de los elementos
que se han hecho recurrentes en la tra-
yectoria de Elena Odriozola. Si los reco-

LUSTRACION

pilamos aqui, nos servirian para definir
la forma en que comunica significado:

—EIl enfoque principal lo dirige siem-
pre a los personajes. A traveés de ellos
transmite el significado de la historia.

—Uso minimo y reflexivo de los re-
cursos y una ausencia de detalles super-
fluos, con el objetivo de buscar la maxi-
ma expresividad.

—Delimitacion precisa de los diferen-
tes espacios que componen la pagina,
con una excepcional habilidad para ex-
plotar las relaciones entre las figuras y el
fondo, y con la importancia del blanco
de la pagina, no solo como fondo, sino
como un elemento mas que integra la
tlustracion.

—Uso de vias comunicativas distintas
segun el tipo de personajes, de obra y de
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franja de edad a la que se dirige. Una via
objetiva por lo que respecta al trato del
personaje animal, una via de empatia
afectiva en los personajes dirigidos a pri-
meros lectores y una via subjetiva en la
mayoria de sus propuestas.

—E]l cuerpo y el rostro de los perso-
najes como elementos principales de
transmision de significado, con ingre-
dientes tan particulares como el grosor
de los cuellos, lo que les da una solidez
increible, o la no inclusion de cuellos
que resalta la expresion de la cara; las
miradas finas y delicadas, a veces cali-
das y cercanas, pero muchas veces inex-
presivas; el leve color de la piel; el mo-
vimiento del cuerpo, con un dominio
excelente de sus gestos y posturas, a tra-
vés de los cuales nos habla de la perso-
nalidad de los personajes... Todo ello
con una enorme capacidad de sugerir
sensaciones diversas y adjetivos diferen-
tes para aplicar a su forma de 1lustrar.

—Ia decoracion estampada de vestidos
y elementos cercanos a los protagonistas
para definir su cotidianidad, personalidad,
actitud ante la vida, y sus principales ca-
racteristicas, asi como para realzar las de
cada tipo de historia o género.

—Poca, o a veces nula, concrecion de
los exteriores y paisajes, lo que nos lle-
va a hablar de «no-lugares» y de una
gran habilidad para crear una atmosfera
que envuelva las historias.

—Utilizacion de una paleta de color
muy variada, que se adapta al tono, ge-
nero y tipo de historia, y a la edad del re-
ceptor.

Y todo ello tratado cada vez mas con
una delicadeza extrema y una sutileza
mayor. Sus posibilidades como 1lustra-
dora, nos lo demuestra su trayectoria, no
se estancan ni se etiquetan como una ca-
ja llena de juguetes. Salen de ella y se
expresan libremente, como los juguetes
cuando aparece la luna, como estos seis
tipos de personajes que seguiran bus-
cando algun ilustrador como Elena
Odriozola que ha ido madurando y defi-
niendo su estilo, sorprendiendo con pro-
puestas particulares que rompen a veces
con su linea habitual, sin traicionar su
estilo y enriqueciendo su trayectoria.

«DIRECTOR. (Ante lo insostenible de la
situacion.) iFantasia... realidad! jEn
mala hora...! jLuces! jLuces! (Inme-
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diatamente, todas a un tiempo, inten-
sas luces alumbran tanto el escenario
como el patio de butacas. El DIRECTOR
suspira como quien sale de una pesa-
dilla; todos se miran entre si, perple-
jos y desorientados.) {Que me pase a
mi esto! {Un dia perdido! (Mira su re-
loj.) iVayanse, vayanse! Es ya muy
tarde para continuar el ensayo, jqu¢ le
vamos a hacer! Hasta la noche.»

(de Seis personajes en busca de au-
tor, de Luigi Pirandello).

*Pep Molist es bibliotecario y escritor.

Este articulo es el resultado del trabajo de inves-
tigacion elaborado en el master de Libros y Lite-
ratura para Nifos y Jovenes (Universitat Autono-
ma de Barcelona —UAB— y Banco del Libro de
Venezuela).
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