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Silvina Ocampo y sus ninas inquietantes
ESTUDIO «La sirenita», aventura en estado puro
Silvina Ocampo y sus ninas
inquietantes NUESTRA PORTADA

Maria Noemi Balbi Miguel Angg! Diez (Aspe, 1973) LIBROS

acaba de aterrizar en el ambito de la

L1J, pero con apenas tres o cuatro
trabajos ya ha logrado despuntar
como uno de los ilustradores mas

destacados de esa tierra de notables
artistas que es Alicante. Lo primero
TINTA FRESCA 1 4

' , que cayo en nuestras manos fue AGENDA
El duende Rojo, ladron de voces Estela (Thule, 2007), una maravilla
Nieves Pérez Rivero de album, con texto de su amigo

Pablo Albo. Luego vendria Mi abuelo
Simon lo sabe, escrito por Nieves
Pérez Rivero —Premio Ciudad de

Alicante 2007, de album ilustrado—,

32

41

en otro registro, pero igualmente una ¢POR QUE LEER?
obra muy personal. Para vivir muchas
AUTORRETRATO Pero el arte de Diez no ha surgido vidas

de la nada; tiene a sus espaldas una
mds que respetable trayectoria en
campos como la pintura o el comic.
Son caminos que le han llevado
al territorio que él deseaba explorar:
el de la literatura infantil y juvenil.
;Bienvenido, y por muchos anos!

Miguel Angel Diez Josep Francesc Delgado
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EDITORIAL

Escuela de padres
y maestros

n la pasada Feria del Libro

de Valencia (24 de abril al 4

de mayo), tuvieron lugar
unas interesantes jornadas sobre el
libro y la lectura que, bajo el titulo,
«Escola de pares 1 mestresy, tenian
como objetivo resaltar la importan-
cia del ambiente familiar en el fo-
mento de la lectura. Una oportuna
iniciativa porque, si bien es verdad
que la escuela tiene un papel central
en la formacion de lectores, no es
menos cierto que, sin el apoyo de la
familia, sin el ejemplo y el entusias-
mo de los padres, todos los esfuer-
ZO0s por crear lectores resultan este-
riles o, al menos, poco efectivos.
Las conferencias y talleres impar-
tidos por diferentes especialistas
—profesores, bibliotecarios, edito-
res, especialistas en comic, album
1lustrado o nuevas tecnologias— in-
cidieron en el imprescindible traba-
jo conjunto entre padres y maestros
para conseguir el objetivo comun de
hacer ninos lectores, e incluso apor-
taron (concretamente, la protfesora
de la Universidad de Valencia Gem-
ma Lluch) un practico listado de
«consejos para padres y madresy,
sencillos y de sentido comun, pero
precisamente por ello, tantas veces
olvidados, que reproducimos a con-
tinuacion:

I. Nunca castigues a tu hijo con la
lectura de un libro.

2. Leed en casa y compartid las
lecturas con ellos.

3. Leed cada dia hasta convertirlo
en un habito.

4, No obligueis a leer. Al contra-
r10, convertid la lectura en algo que
forme parte del dia a dia, como la
television, los videojuegos, el mo-
vil, etc.

5. Facilitad el acceso a los libros
en casa, de manera que estén en si-
tios accesibles, y alentad la forma-
cion de la biblioteca propia en su
habitacion.

6. Comprad libros en las librerias

Victoria Fernandez

AMNA PEYRI.
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o pedidlos en préstamo en las bi-
bliotecas.

7. Estableced una relacion espe-
cial con el bibliotecario o el librero:
ellos son vuestros ayudantes mas
vali0sos.

8. No prohibais libros, porque to-
do libro tiene diferentes niveles de
lectura.

9. Aconsejad un libro para cada
momento lector, porque todo tema,
interés o emocion tiene una lectura.

10. Iniciad el habito lector duran-
te el embarazo. Eso os ayudara a co-
municaros con vuestros hijos e hijas
en el futuro.

11. Leed al recién nacido mientras
duerme, para que escuche vuestra
voz. Esa «musica» es la que os uni-
ra para siempre.

12. Practicad la lectura en voz al-
ta a cualquier hora del dia.

13. Llevad siempre cuentos en el
coche para que los puedan escuchar,
o contadles vosotros mismos histo-
rias durante los viajes.

14. Reclamad en vuestro ayunta-
miento y en la biblioteca activida-
des y programas que os ayuden a
leer y a hacer leer a vuestros hijos.

15. Exigid la dignificacion de la
lectura desde los medios de comu-
nicacion publicos.

En definitiva, quince consejos al al-
cance de todos que, incorporados a
los habitos del dia a dia, pueden ayu-
dar mucho a que los pequenios de la
casa descubran el gusto por la lectura.
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Colores, formas y sombras: retazos de ingenuidad

Entrevista a
Miguel Calatayud

Hasta Valencia se fue
Arianna Squilloni para
mantener esta charla
con Miguel Calatayud
que, como Montse
Ginesta, forma parte
del grupo de
ilustradores que en los
anos 80 renovo nuestra
L1J. Son cuatro
décadas de casi total
dedicacion a la
profesion, en las que
ha evolucionado sin
perder la impronta de
un estilo propio y
reconocible que le ha
valido reconocimiento
y premios, entre ellos,
dos veces el Nacional
de llustracion, o el del

Salon del Comic de
Barcelona, en 1998.

ENTREVISTA

Arianna Squilloni*
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uatro décadas contemplan el

trabajo de Miguel Calatayud

(Aspe, Alicante, 1942), casi
tres de ellas con total dedicacion al mun-
do de la ilustracion. Una dilatada carre-
ra llena de matices, «sin limites» —co-
mo el propio autor confiesa a CLIJ—y
que ha combinado elegancia y revolu-
cion a partes iguales, sin olvidarse nun-
ca de pulsar el acelerador cuando otros
creian que habia que pisar el freno.Y vi-
ceversa.

A Calatayud le gusta mencionar el
séptimo arte como referencia e incluso
como motor creativo y se nota en sus pa-
labras una indudable pasion por su tra-
bajo, quizas porque —como los grandes
actores— sigue escogiendo sus trabajos

o i " i
e - . W A . R
s & L e P a i Apit r

MIGUEL CALATAYUD, DATREBIL 7 CUENTOS Y 1 ESPEJO, ESPASA CALPE, 1980.

I

“NTREVISTA

con la lupa que le otorga la experiencia.
Infinidad de volimenes dan fe de la con-
ciencia metddica del autor y sobre todo
de su voluntad analogica, de su pasion
por el trabajo manual.

Profundo respeto por su
profesion

El Mediterraneo, los colores como an-
cla con la que equilibrar el barco, la fisi-
ca de la ilustraciébn —en tanto que pre-
sencia, testigo de papel— y la conciencia
de singularidad, irrepetible y por tanto
tnica de cada uno de sus libros, son las
patas de la silla en la que se sienta este
ilustrador: un hombre en cuya obra se
pueden palpar las palabras de Matisse
sobre el mare nostrum: «Solo tengo que
cerrar los postigos de mi ventana para
conservar en mi alcoba todos los colores
del Mediterraneo».

—Al Pacino siempre repite que el se-
creto para ejercer una profesion co-
mo la de actor y hacerlo durante mu-
cho tiempo con la misma intensidad
reside en no perderle nunca el res-
peto a lo que se hace. ;Se podria de-
cir lo mismo del ilustrador?
—Sin duda, incluso se puede decir
mas: una actuacion, sobre todo si es en
teatro, €s una cosa momentanea y casl
estoy por decir que en el cine también,
porque al final de toda la pelicula el es-
pectador se queda con momentos; sin
embargo, la ilustracion es una imagen
que consultas cuando quieras... en
un libro vuelves atras, vas hacia
delante. Por esta razon diria que
incluso en la propia actitud hacia
el trabajo predomina el respeto,
y aun mas tratandose de 1lustra-
ciones infantiles. En este caso
tienes una responsabilidad afiadi-
da, ya que estas trabajando para
unas edades en las que tus ima-
genes pueden contribuir a desa-
rrollar una particular concepcion
de la realidad o del mundo.

—FEn la ilustracion para ninos,
chay algun limite conceptual o
tal limite no existe?

—Para mi no hay limite. En rela-
cion con lo que entendemos que

—]
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tiene que ser una ilustracion contempo-
ranea, evidentemente la oferta que nos
hace el arte que nos ha tocado vivir hoy
en dia es verdaderamente compleja. Pe-
ro tengo la sensacion de que, tratandose
de iméagenes para nifios, no nos pode-
mos desprender del todo de una cierta
ingenuidad. Es decir: por muy elabora-
da que sea la imagen, por mucha cone-
xion que haya con actitudes del arte
contemporaneo, Creo que permanece una
serie de constantes como por ejemplo la
figuracion.

En términos generales, también una
abstraccion seria valida, pero me parece
que, si nos atenemos un poco a la propia
definicion de lo que es ilustrar, tiene que
haber un reconocimiento, una relacion
con el relato, con la descripcion. Por de-
cirlo de otra manera, a lo que dice Du-
champ que cualquier cosa puede ser ar-
te, si €l decide que es asi, contrapongo lo
que dice Arthur Coleman... O sea, que
si bien es cierto que cualquier cosa pue-
de ser arte, eso no quiere decir que cual-
quier cosa lo sea.

—/;Qué es lo que diferencia la ilus-
tracion de cualquier otra forma de arte?

—Creo que un primer problema lo te-
nemos con la marca, con ese cufio entre-
comillado de «ilustracion» o el papel del
ilustrador. Creo que esto en el fondo nos
perjudica, porque estamos hablando de
creacion y ésta es una palabra muy fuer-
te, pero es lo que hay. La realidad es que
partimos de algo que no existe, trabaje-
mos delante de un papel en blanco 0 una
pantalla de ordenador. Hay una inter-
vencién de la voluntad y de una actitud
creativa que hace que aparezca algo. Por
esta razdn, cuando se habla de ilustra-
cion se habla de creacion asi como de
una modalidad artistica. Es cierto que en
este caso hay condicionantes y el prime-
ro es el texto. Al ilustrador le pasan un
texto y tiene que atenerse a lo escrito...
Hasta cierto punto. En el momento en
que yo como ilustrador puedo elaborar
mi texto, estoy hablando de una creacion
total. Por otra parte, incluso en el arte
historico y en el actual a veces hay un
guion detras de la obra. Por lo tanto, se
trata de una situacion normal. La situa-
cion es que hay una persona que puede
haber estudiado Bellas Artes, ser autodi-
dacta o venir de cualquier sector, inclu-



MIGUEL CALATAYUD, LUMA DE MIEL EN EL PALACIO DE CRISTAL, LA GALERA, 1995.

so puede ser un pintor que hace exposi-
ciones, pero llega un momento en el que
se le ofrece una posibilidad de crear
unas imagenes con la finalidad de ser re-
producidas... Aqui estd la clave: la re-
producibilidad. Por lo demas, se dan to-
das las constantes presentes en cualquier
trabajo de creacion.

—¢ Como influye el hecho de que esta
obra de creacion se reproduzca con el
fin de llegar a un publico especifico?

—Naturalmente hubo tiempos en los
que existian y se imponian criterios so-
bre como tenia que ser la ilustracion in-
fantil, ademas, cuando empecé a ilustrar
aun existia la censura. Esto es terrible:
hay que llegar a este tipo de creacion con

una actitud abierta, si bien es cierto que
cada cual tiene su percepcion de los te-
mas y lleva la representacién a su pro-
pio terreno. El resultado puede interesar
mas o menos al publico o al lector, pero
esta reaccion tiene que ver con una
cuestion de afinidad. El trabajo del ilus-
trador infantil es creativo, como es crea-
tivo el trabajo de ilustracion para la pu-
blicidad. En este caso, el mensaje es atin
mas fuerte que en el de los libros, por-
que es cierto que se trata de arte al ser-
vicio de un asunto completamente co-
mercial, pero en este terreno también
existe la creacion.

—Aunque a la hora de comercializar-
la sea casi inevitable encasillarse en
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ciertos criterios, como las edades de
lectura...

—Estoy muy contento porque el otro
dia lei una observacion de Wolf Erl-
bruch que decia que no entiende la cla-
sificacion de libros por edades. Siempre
he opinado lo mismo: entiendo que una
vez comprado el libro, el lector puede
darse cuenta de que le sirve para una de-
terminada aplicacién con chicos de una
edad concreta, pero bajo ningun aspecto
se puede crear pensando en ello. Y me
produce cierta inquietud la necesidad de
un educador de que le digan claramente
la edad para la que utilizaran el libro, ya
que como educador tendria que poder
evaluarlo por su cuenta. No deberia ne-
cesitar una pauta, sino crear una.

Después, confrontdndose con otras
personas, puede llegar a cambiar de opi-
nion, y esto estd muy bien ya que las
personas que cambian de opinion son
personas que evolucionan. Por esta ra-
zOn no me parece correcto encasillar los
libros, sobre todo si se considera que
ademas hay adultos que adoran leer li-
bros definidos infantiles y hasta los co-
leccionan. Se trata de un género que po-
see un atractivo especial y genera una
experiencia que no tiene nada que ver
con cualquier otra.

—/ Cree que a veces se infravalora la
importancia de la idea de base?

—En el mundo del cine esto queda
mucho mas claro, ya que es una labor de
equipo en la que las 1deas pueden surgir
de cualquier lado. Este para mi es un te-
ma muy importante: tenemos el texto de
referencia, pero hay que saber que alli
funciona una idea, una invencion, y lue-
go esta la realizacion concreta de dicha
1dea. Estas son las dos fases importantes
de la creacion. La idea llega a ser tan im-
portante que puede darse el caso de que
la 1dea alrededor de la que se construye
la 1lustracion no se encuentre en el tex-
to. Trabajamos con un guion pero, inevi-
tablemente, uno trata de aportar lo que le
interesa de aquello y a veces incluso al-
go que no esta alli. El relato sirve para
transmitir algo que es de cosecha perso-
nal. Lo que queda claro es que una cosa
es la idea, otra la forma de representar-
la. Tanto que se podria dar el caso de un
tandem creativo en el sentido de que una
persona hace la invencion grafica, y otra
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que tenga mayor facilidad para el dibu-
jo, la pintura o como queramos decir,
hace tangible la invencion del otro.

—Una vez realizadas las ilustracio-
nes, el autor tiene que dejarlas en manos
del editor. Ha dicho que nunca hay que
olvidar que las ilustraciones estan he-
chas para ser reproducidas, pero nor-
malmente no es el ilustrador quien se
encarga de la reproduccion. ;Como vi-
ve la relacion con la figura del editor?

—El trabajo del ilustrador forma par-

ENTREVISTA

te de una cadena. Todos sus eslabones
tienen la misma importancia a la hora de
determinar la calidad del producto final
que es el libro. Cuando el texto esta en
las manos del escritor, es ¢l quien tiene
todo el poder creativo sobre su obra;
cuando ésta llega a mis manos, su signi-
ficacién visual va a depender de lo que
yo decida hacer, hasta tal punto que pue-
do traicionar al propio escritor. No sé
trata de eso, por supuesto, pero puede

darse el caso. Porque la intencion del es-

critor puede ser una, mientras que la del
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ilustrador puede ser aprovechar ese tex-
to, que de todas formas quedara impre-
so y se leerd, para desarrollar una signi-
ficacion diferente en la parte visual del
libro. Lo que ocurre es que todo esto lle-
gar4 a manos del editor, quien finalmen-
te hara del libro el producto que quiera.
Sus decisiones afectaran la propia edi-
cion, el aspecto de la portada, las guar-
das del libro o la tipografia. Natural-
mente aqui interviene un trabajo de
disefio pero siempre supervisado por el
editor. ..

—Sus libros poseen una arquitectura
articulada, ;como da vida a la estructu-
ra del libro y cudl es su relacion con el
editor?

—Digamos que hay dos asuntos dis-
tintos. El editor puede tener una serie de
libros con estructura y caracteristicas si-
milares, de manera que el ilustrador se
ajusta a ella. Hay quien piensa —y yo
no estoy de acuerdo— que e€so nunca
puede ser un album, porque cada album
pide formato y estructura singulares. Sin
embargo yo defiendo que —sin perder
de vista el caracter del album en el sen-
tido de protagonismo de la imagen, ubi-
cacion del texto estratégica para que
ocupe el espacio que tiene que ocupar,
etc.— si se puede crear una coleccion
que de alguna manera sea como un solo
libro con muchos capitulos distintos.

—Usted por ejemplo ilustro algunos
libros publicados por La Galera que
pertenecian a una serie con pautas bien
definidas, Polifem, El ciclop, Lluna de
mel al Palau de Vidre, Mi Long, el drac
de la perla...

—En esa coleccion, todos los que in-
tervinimos tuvimos que atenernos a in-
dicaciones muy claras, que aceptamos
de buen grado. Se trata de pautas ajusta-
das a un resultado econémico, porque no
hay que olvidar que estamos hablando
de industria. Por esta razon se tuvieron
en cuenta unas claves para evitar que el
resultado final del producto superara un
determinado nivel de coste. Claro, pue-
de darse el caso de que la pagina que tie-
nes que ilustrar en blanco y negro es la
que —por las caracteristicas de la narra-
cion— hubieras querido ilustrar en color
(risas)... Pero a mi me parece que todas
estas cosas forman parte de la cadena de



la que habldbamos antes. Volviendo al
cine, por ejemplo: se han hecho obras
maestras con cuatro duros y se han he-
cho verdaderos bodrios con presupues-
tos millonarios. Entonces, si existe un
condicionante, lo tomo como un desa-
fio, una propuesta en la que voy a averi-
guar hasta donde puedo llegar. Pero al-
guien dentro de la profesion piensa que
no, que solo podemos considerar album
aquello que nace sin ningun condicio-
nante, en el que no interviene ningun
creativo ademas del ilustrador (entiendo
y0)... también es posible que el escritor
de alguna forma imagine el resultado f1-
nal junto con el ilustrador, ;por que no?

— Y esto forma parte de la cadena de
la que hablaba?

—Y la cadena va mas alla, porque
aunque el libro esté en su fase final de
produccion, su presentacion y coloca-
cion en el mercado dependeran de unos
criterios comerciales y de distribucion,
hasta tal punto que el destino ultimo de
ese libro depende del librero. Si el libre-
ro lo esconde, nada de lo que hemos he-
cho en las fases anteriores servira, por-
que la obra no llegara al receptor final. Y
cuando llegue a €l, entonces su interpre-
tacion dependera de él y de nadie mas.
Ninguna de las fases anteriores tiene
sentido si el lector no se apodera del li-
bro, lo hace suyo, lo entiende y lo dis-
fruta.

—:No le da vértigo pensar en el lar-
go camino que recorre cada una de sus
obras?

—Para mi todo este proceso es muy
emocionante, creo que es un asunto en el
que se produce una serie de emociones
propias del mundo de la cultura y que no
existen en otros ambitos. El valor del es-
fuerzo es fundamental en cada punto de
la cadena, el mismo esfuerzo interpreta-
tivo del lector es indispensable... A ve-
ces escuchas un comentario de un lector
sobre tu libro que verbaliza un aspecto
que efectivamente has elaborado. La
sensacion al escucharlo puede ser mag-
nifica. Y hablando de libros infantiles,
la actitud de los propios chicos te emo-
ciona, ya que a veces te encuentras con
observaciones que no esperarias.

— Por ejemplo?

Al pie de la letra

Miguel Calatayud

kalandraka

«... la oferta que nos
hace el arte es
verdaderamente
compleja. Pero,
tratandose de i1magenes
para ninos, no nos
podemos desprender
del todo de una cierta
ingenuidad».

—Hablando de una experiencia proxi-
ma, estaba trabajando con el abecedario,
Al pie de la letra, y exponia las imagenes
que yo habia inventado para los chicos.
Llegamos a la «y» que represento como
una copa de helado. Les digo: «; Verdad
que podéis encontrar mas imagenes pa-
ra esta letra?». Entonces un nifo contes-
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ta: «Para mi la “y” perfecta es el tirachi-
nas».Y me quedo sin palabras, tanto que
si tuviera que repetir ese dibujo repre-
sentaria un tirachinas.

—FEn este libro usted ha sido tambien
el autor del guion, pero cuando ilustra
obras de otros autores, ;cree que es im-

portante mantener una relacion estre-

cha con el escritor?

—Este es un tema sobre el que siem-
pre se estd reflexionando. Desde mi pun-
to de vista, puesto que creo en la crea-
cion, naturalmente existe la posibilidad
de ocuparse de un proyecto muy propio
que escribes, elaboras, disefias, dibujas,
etc... Pero si, en cambio, se trata de un
producto de un autor literario que uno
tiene que poner en imagen, mi Oopinion
ha sido siempre muy clara: el autor lite-
rario tiene que hacer bien su trabajo y
dejar un producto absolutamente impe-
cable; y yo, como ilustrador, me respon-
sabilizaré de mi parte. Quiza me equivo-
que, pero desde mi punto de vista de
responsabilidad —nunca hay que olvi-
dar que el libro finalmente se dirige a
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los nifios—, procuro que mi trabajo sea
lo que debe ser. Si hay que repetir un di-
bujo lo repito, y si al final veo que hay
algo que desentona, lo enfoco de otra
manera. Algunas veces hasta he introdu-
cido cosas que no solo no estan en el tex-
to, sino que de alguna manera sugieren
una cierta contradiccion con €l.

Recuerdo el caso de una historia, El
cavallet de carto, que terminaba con una
nifia que se asoma a una ventana detras
de la cual hay una reja, pero el cuento no
podia acabar con la imagen de una reja
y para mi no pasaba nada si eliminaba la
reja, no estaba traicionando el texto, la
situacion seguia siendo la misma. Cosas
por el estilo...

—/Hay textos que resulten mas difi-
ciles que otros a la hora de ilustrar?

—Si, porque ocurre también a veces
que un autor se empefla en tipificar co-
sas que creo que corresponden mas al
ilustrador. Ya que, a no ser que sea fun-
damental para el relato, si un escritor de-
termina el color del vestido del persona-
je principal, este color condicionara
todas las imagenes en las que aparezca

ENTREVISTA
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VACA, 2001,

este personaje. Me parece que €s mejor
no definir el color de un vestuario sino
dejarlo en manos del ilustrador que uti-
lizara el color mas adecuado segun los
ambientes. Asi que, concluyendo sobre
el tema de la relacion con el autor, creo
que el escritor tiene que acabar a la per-
feccion su trabajo, que me llegara a mi.
Yo haré todo lo posible para acabar per-
fectamente mi parte y asi cada eslabon
de la cadena. Creo que ésta es la mejor
manera de funcionar; lo que ocurre es
que a veces se da una forma de colabo-
racion entre el autor literario y el 1lustra-
dor. Si se trata de un intercambio de
ideas realizado en la fase de desarrollo
del proyecto, creo que la operacion pue-
de ser muy enriquecedora a todos los ni-
veles, para que el ilustrador tambien ten-
ga la posibilidad de incidir en lo relativo
al texto. Esto es un verdadero trabajo de
colaboracion hecho en el momento en
que se esta gestando la obra. Lo que no
me gusta es aquella situacion en la que
el autor literario termina su trabajo, pe-
ro quiere hablar con el ilustrador para
ver si su idea se ajusta a lo que tiene pen-
sado. Esto no es bueno, porque yo ma-

12

CLIJ217

nejo codigos graficos; el escritor, codi-
gos literarios. Si tan claro tiene el resul-
tado visual final de la obra, en este caso
se me ocurre que seria mejor que la 1lus-
trara directamente €l.

—Quiza lo haria si pudiese...

—Lo sé, pero es una cuestion de cu-
riosidad. Aun siendo ilustrador, podria
escribir un texto y desear que lo 1lustra-
ra otra persona que puede encontrar una
solucién grafica que yo no habia sido
capaz de imaginar. Lo que puedo decir
es que nunca he trabajado en colabora-
cidn con un autor literario; me ha toca-
do ilustrar un libro de Lorca, mejor
ejemplo, imposible... (risas). El en su
poesia maneja colores y esto constituye
un condicionante que respeto muy gus-
tosamente, porque alli hay un valor poe-
tico en el que las cualidades elegidas no
son caprichos. Ademas, tratdindose de
ilustrar poesia, la labor se hace especial-
mente dificil, ya que la imagen es meta-
fora, todo el arte es metafora, la poesia
es metafora. Estamos creando una meta-
fora sobre otra metafora y esta opera-
cion podria parecer un poco recargada.

MIGUEL CALATAYUD, LA PERLA DEL DRAGON, LA GALERA, 1994,
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—/Esta complicacion estructural e
interpretativa tiene que ver con todo lo
metaficcional, tan presente hoy en dia
también en las publicaciones infantiles?

—Sin 1r mas lejos, cuando quité la re-
ja en la imagen final del cuento El cava-
llet de carto, me atrevi a hacerlo sin avi-
sar al autor. Preferi ensenarle el trabajo
completo ya terminado, pero de repente
me entro la duda de como recibiria los
dibujos, tanto que le comente que habia
eliminado la reja. El me contesto: «No,
la reja esta, en el texton. Si el nifio, cuan-
do recibe el libro, capta que en el texto
esta la reja, pero en el dibujo no, esto
significara que esta relacionando la via
literaria con la via grafica. Y el adulto
también, s1 por su cuenta detecta esta si-
tuacion de encierro causada por la reja
sin salida, realiza una operacion mental
valiosa.

—/Se puede decir que en este caso la
metaficcion esta en el dialogo que se
instaura entre el texto y la ilustracion?

—Evidentemente. En el caso del libro
se trata de una pieza en la que la relacion
entre texto e imagen funciona pagina a

Minstano de Culttira 2011

pagina, en el cine es otra cosa porque se
trata de una construccion alejada del
plano literario, aun asi, nuestro trabajo
estd mas proximo al cine que a la propia
literatura. Aunque pueda parecer fuerte,
creo de verdad que nuestra memoria a la
hora de crear una imagen se sitia en un
plano mas cinematografico que literario,
porque lo que nos interesa es cOmMo va a
funcionar la imagen, el color, la ambien-
tacion... Incluso nuestro trabajo tiene
mucho de crédito cinematografico. No
sé si el lector se da cuenta de esto, pero
el escritor resuelve su parte de forma na-
turalmente literaria, pero por mi parte
tengo que decidir como va a ser el pei-
nado del protagonhista, que ropa va a lle-
var, si calza zapatos o zapatillas y de qué
color... Lo que en el cine seria un casting
esta en las manos del ilustrador. Y asi el
ambiente, hay que crearlo todo.

—/sHay que ocuparse tambien de la
direccion de fotografia?
—Y de la iluminacion, claro.

—FEl trabajo de Dante Spinotti, el di-
rector de fotografia favorito de Michael
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Mann, es interesante en la medida en
que se encarga de dar forma a la obse-
sion del director por determinados colo-
res, en especial el azul, color que se
aduena de la atmosfera de muchas esce-
nas en peliculas como Heat o Manhun-
ter. JEn sus ilustraciones hay una aten-
cion parecida hacia el tono cromatico
del conjunto?

—Se trata de marcar la percepcion
del ambiente a partir del color y es al-
go que ha estado siempre presente en
mi forma de ilustrar. En todo mi traba-
jo hay una identificacion del color que
a veces llega al extremo de convertirse
en una constante a lo largo de todo un
relato, aunque lo habitual es jugar a es-
te efecto psicologico del color para
crear contraste entre una imagen y
otra. Si, se puede hablar de un filtro:
paso todo por un tamiz que acaba in-
fluyendo incluso en la memoria. Si re-
produces ¢l libro en la memoria, ves
una serie de situaciones que identificas
con la noche o con el dia, con una si-
tuacion de frio o de calidez. Para mi es-
to es fundamental y en esto reside la
magia del color. Empiezo concibiendo

MIGUEL CALATAYUD, EL PIE FRITO, PACO CAMARASA PINA Y MCDIEGO, 1997.
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las imagenes de forma lineal, despues
trabajo con el espacio y el volumen, y
al final aplico todo esto al cédigo del
color, porque diria que para mi es la
aportacion conclusiva. Puedo iluminar
y colorear una escena en la medida de
lo que a mi me interese y a veces recu-
rro como inspiracion a revistas, perio-
dicos, etc.

— /Y realmente ayudan?

—Me ha ocurrido algo como mirar €l
periddico del dia y encontrar en €l un
cromatismo que me parece perfecto pa-
ra una imagen que tenia que resolver.
Desde el punto de vista grafico, la solu-
cién me la dan estas cosas: una fotogra-
fia o una imagen de publicidad por
ejemplo. Y esto es fundamental, porque
la iluminacion de la imagen refuerza el
texto. He ilustrado algunos textos bre-
ves, en los que no se me pedian mas de
cinco O seis imagenes; en ese caso €S
mas facil aplicar la continuidad del co-
lor, porque al tratarse de s6lo cinco ima-
genes puedes dar a todo el conjunto una
envoltura particular. Creo que en general
se puede decir que en el trabajo que se
esta haciendo ultimamente se nota una
reflexion sobre este tema: por ejemplo,
reducir la gama cromatica hasta el pun-
to de reconducirla a una variacion de to-
nos de grises, casi prescindiendo del co-

“NTREVISTA

«Me gusta acudir al
principio de la
ingenuidad en el
esquematismo de las
formas, en la
simplificacion cuando
toca. A mi me dicen
que soy barroco y que
poseo cierto horror
vacui y lo lleno
todo...»
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lor que de esta manera se transforma en
un apunte... Esto se nota incluso en el
cine actual.
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—Cree que el publico infantil es ca-

paz de advertir estos matices?

—No sé si el publico infantil puede
llegar a captarlos, quiza se trata de un te-
ma mas intelectual, mas elaborado, pero
cuando conecto con chicos dejo claro
este punto y lo manifiesto para transmi-
tir la importancia de evitar la borrachera
del color por un lado o esta idea muy
arraigada de que si se hace algo para ni-
fios, el color tiene que ser muy brillante.
Nunca he estado de acuerdo con esta vi-
sion: la obra puede ser colorista, pero
con un orden, con un coédigo aplicado
con criterio.

—Hojeando Al pie de la letra, se per-
cibe un ritmo en la modulacion cromati-
ca de la sucesion de dobles paginas y en
la variacion de ambientes, de agua,
tierra, ciudad, fuego... ;Como ha plani-

ficado la secuencia en esta obra?

—En el caso de este libro existia un
orden que procede de la estructura del
abecedario. Primero tenia que crear la



estructura de cada imagen y después, te-
niendo en cuenta la relacion de colores
entre una imagen y otra, decidir el color
que me servia en cada caso. Pero me po-
dia encontrar con una escena acuatica
que pide colores frios y ver que con re-
lacion al dibujo anterior o al posterior no
me encajaba, por esta razon tuve que ha-
cer una especie de story board para es-
tablecer el orden de las escenas. De he-
cho cambié algunos disefios de letras en
funcion de esto; el caso de la letra «b» es
emblematico: se trata de una escena de
desierto en la que no utilizo colores de
desierto, ya que por la imagen calida de
la pagina anterior preferi dibujar un de-
sierto nublado, brumoso, donde la arena
no tiene un color dorado, tanto que el di-
bujo queda grisaceo, azulado y verdoso.

—La apertura del libro es sorpren-
dente: propone dos desiertos que refle-
Jjan dos mundos no solo geologicamente
y geogrdficamente diferentes, sino que
ademas ocupan lugares muy definidos
en el imaginario colectivo, aventuras de
momias y faraones en un caso, los va-
queros del Lejano Qeste en el otro. ; Co-
mo se planteo manejar referentes tan
distintos?

Minstano de Culttira 2011

—Hacer este libro fue muy divertido
porque, al no haber accion, verdadera-
mente podia cambiar de registro de
una imagen a otra, incluso cambiar de
iconografia. Los referentes son muy
variados. Naturalmente, mi estilo nun-
ca ha sido realista. Hay personas que
se encuentran a gusto con el realismo
y los resultados que consiguen me ma-
ravillan, pero no es lo mio; me interesa
conectar con determinados movimien-
tos artisticos que no son precisamente
la ultima moda, como las vanguardias.
Me gusta mucho también la iconogra-
fia popular por su conexion con cierta
ingenuidad. No hay que tenerle miedo
a la ingenuidad y a la expresion popu-
lar, lo cual no quiere decir que haya
que imitar la manera de dibujar de los
nifios, esto es un error terrible: la inge-
nuidad del nino es auténtica y recrear
esa supuesta «torpeza», que en reali-
dad es una vision auténtica de lo que
rodea al nifio y una expresion muy di-
recta que sale de dentro, seria una trai-
cion al verdadero papel de todo esto.

—Pero aun asi sigue interesado en
trabajar con esa dosis de ingenuidad.
—Me gusta acudir al principio de la
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ingenuidad en el esquematismo de las
formas, en la simplificacion cuando to-
ca. A mi me dicen que soy barroco y que
poseo cierto horror vacui y lo lleno to-
do... Creo que estamos transmitiendo
imagenes al nifio y dificilmente un nifio
en la realidad ve una escena donde apa-
rece un jarron y nada mas, o un sefior
sentado en una silla rodeado de blanco.
El chico vive inmerso en un conjunto de
formas mezcladas y nunca ordenadas, y
en su educacion visual, es decir en la
percepcion de la realidad, tiene que
aprender a seleccionar los detalles. Por
lo tanto, me gusta que en una imagen,
que también puede ser sencilla, la per-
cepcion del lector no se agote en una so-
la mirada. Lo que pretendo es que la pri-
mera mirada no baste para abarcar la
imagen, igual que sabemos que hay tex-
tos que no se dejan comprender con una
sola lectura.

—~Ha hablado de la permanente evo-
lucion de un creador, pero la ilustracion
es también un trabajo. ;Busca algunas
veces soluciones que le permitan econo-
mizar el tiempo?

—Esto funciona mucho en el terreno
profesional. Hubo una ¢€poca en la que



—

«... todos los que estamos
relacionados con los libros
para niflos sabemos que
estamos creando preferencias
visuales. Si a los nifios los
dejamos solos, acabaran
conformandose con lo que
les ofrezca la television y
unos medios vulgares, por
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esta razon precisan de un

apoyo por parte de los
padres, de los educadores Y,
naturalmente, del editor, que

tiene que poder ofrecer
pautas y productos que sean

validosy.

#

me preguntaban cuanto tardaba en hacer
una ilustracion; nunca he sabido contes-
tar y lo digo con absoluta sinceridad.
Evidentemente, puede haber una actitud
profesional basada en la tarifa, en lo que
cobras en relacion con el tiempo que de-
dicas a un determinado trabajo, pero, si
partimos de un concepto creativo de la
ilustracion, esto no se puede determinar
y menos de antemano. Puedes tener la
experiencia de un trabajo que te ha sali-
do mas rapido, pero sinceramente Creo
que una ilustracion se te puede compli-
car hasta el punto de no compensarte
economicamente. Es posible que si te
encuentras con un relato o con un libro
que vive de cierta simplicidad, busques
una solucion sencilla. Aunque hay que ir
con mucho cuidado, porque a lo mejor
soluciones faciles o soluciones previstas
por un tiempo medido se complican por
los motivos mas disparatados. Es total-
mente imprevisible: ciertas cosas se
complican involuntariamente; otras,
porque te lo buscas. Seria absurdo que
como ilustrador desechara una idea solo

porque me supondra mas tiempo de rea-
lizacion.

—Se dice que es dificil vivir de la ilus-
tracion infantil. ;jUsted como lo lleva?

—Creo que esto depende de las pro-
pias necesidades del ilustrador. Vengo de
una experiencia como profesor de insti-
tuto. Se trataba de un trabajo que ofrecia
una seguridad envidiable, pero llego un
momento en el que el problema era el
tiempo, que me impedia desarrollar
lo que queria hacer a nivel profesional,
asi que tuve que arriesgarme. Es cierto
que quiza si se trabaja solo con libros in-
fantiles mantenerse puede ser dificil,
aunque no se trata so6lo de una cuestion
econdmica. No acabo de ver una perso-
na que acepta y realiza un trabajo tras
otro, casi como una maquina. Me pare-
ce que en esta profesion hay que diversi-
ficar, hay que estar muy atento para ver
si surge la posibilidad de hacer un cartel,
trabajos en prensa o cubiertas de libros.
Una cubierta es algo que te plantea pro-
blemas diferentes.
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MIGUEL CALATAYUD, EL ARBOL INQUIETO, SM, 1994,

También es cierto que son otros tiem-
pos; cuando empecé mi carrera, €ramos
muy poquitos. Hubo un momento histo-
rico en el que ilustrar era una rareza y
era extremadamente dificil definirlo:
podias dedicarte al comic, esto lo enten-
dia todo el mundo, podias hacer humor
grafico, pero si te definias como perso-
na que ademas de pintar hacia dibujos
para acompaiar unos textos, no se te
acababa de entender. Quiza en otros pai-
ses si, pero aqui ibamos un poco mas
despacio. Creo que ahora la situacion ha
cambiado y por lo que veo y las referen-
cias que me llegan, me doy cuenta de
que gran parte de la humanidad quiere
dedicarse a esto. Probablemente porque
no solo se trata de una actividad de crea-
cion, sino ademas de creacion democra-
tica que llega a todo el mundo. Lo que
ocurre es que con esta amplitud de pro-
puestas surge el problema de la cali-
dad. Si en este trabajo no existe un fon-
do de verdadera profesionalidad y una
intencion detras de la imagen, me pare-
ce que podemos quedar atrapados por



una gran masa de trabajo de la que po-
cos se salvan. Por esta razon es impor-
tante decirlo.

—/Cree que los criticos y los editores
estan preparados para hacer una selec-
cion?

—En la actualidad, aunque los espe-
cialistas siguen siendo pocos, por mi
experiencia de encuentros, seminarios,
jornadas, ferias del libro, etc., me doy
cuenta de que va creciendo el niumero de
personas que se interesan. No solo edu-
cadores, sino también padres. A veces
recibo llamadas de personas que me pi-
den que les venda un original de mis
ilustraciones. En suma: cosas que antes
no ocurrian ahora empiezan a pasar.
Creo que si, que los propios ilustradores
y gente muy relacionada con la edicion
se interesan por el tema, aunque a la ho-
ra de evaluar una obra los aspectos co-
merciales siguen siendo determinantes,
pero si piensas en el hecho de que en es-
te pais llegd un momento en el que se
certifico la muerte del album infantil, la
situacion actual es esperanzadora. Final-
mente, el album se salvo gracias a las
pequefias editoriales. Es cierto también

que la imagen cada vez pesa mas: enten-
demos que vivimos en una realidad en la
que no podemos prescindir del papel de
la imagen.

—/Cual es entonces la importancia
de la educacion en ese ambito de la ima-
gen? ;Como se puede formar al lector
en ese sentido?

—Bueno, en el fondo siempre se nota
latente cierta predisposicion a conside-
rar que el texto se dirige a la inteligen-
cia, mientras que la imagen es una cues-
tion de emocion. No digo que todo el
mundo que crea imagenes, ya no solo en
la ilustracion sino también en la televi-
sion y en el cine, por ejemplo, retlexio-
ne sobre este tema, pero si nos acerca-
mos a él de una forma culta y civilizada
nos damos cuenta de que no todas las
imagenes pueden constituir un referente
visual, y todos los que estamos relacio-
nados con los libros para nifios sabemos
que estamos creando preferencias visua-
les. Naturalmente, si a los nifios los de-
jamos solos, acabaran conformandose
con lo que les ofrezca la television y
unos medios vulgares, por esta razon
precisan de un apoyo por parte de los pa-

dres, de los educadores y, naturalmente,
del editor, que tiene que poder ofrecer
pautas y productos que sean validos y
que desarrollen la capacidad de lectura
de la imagen o, mejor dicho, la percep-
cién visual, expresion que considero
mas precisa. Por ejemplo, me he dado
cuenta de que los nifios reaccionan de
maravilla con el abecedario, porque al
tratarse de relacionar una letra, que es
algo conocido, con formas parecidas, no
solo llegan a reflexionar sobre el porqué
de mi eleccion sino que, al mismo tiem-
po, plantean sus propios parecidos.

—El abecedario es un estimulo conti-
nuo para la capacidad asociativa, tam-
bién en la secuencia de letras. A veces
me parece que de una imagen a otra re-
suenan unos ecos. Pienso por ejemplo
en la «h» y la «i»: en la primera apare-
ce un hombre que levanta pesas y en la
segunda un porche aguantado por una
cariatide...

—Al principio habia pensado que en
el libro aparecieran unos textos donde se
jugara con la propia letra, que no tenia
que aparecer necesariamente como ini-
cial de palabra: asi como en la imagen el

Si uno no vigila lo suficiente, observar las ilustraciones de

Capturando el instante (0 como crear un universo manchado)

pontaneidad y la especifica singularidad del material que

Miguel Calatayud puede convertirse en un acto de con-
templacion: la liquidez de los colores, que evolucionan
en una sucesion de manchas de limites —paraddjica-
mente— calibrados, atrapa la mirada como los reflejos
de una imaginaria luna sobre el mar. Tampoco deja de
asombrar la perfeccion con la que el color se aproxima
—sin el atrevimiento de entrometerse ni intencion de pe-
lear— a los limites marcados por los trazos de tinta chi-
na. No hay allanamiento, ni invasion de territorios. La
gracia con la que el artista guia el color nace de una es-
merada técnica y sobre todo de un apasionado conoci-
miento de los materiales y los medios de los que dispo-
ne. Un equilibrio entre humedad, secado y reaccion del
papel es la formula que esta en la base del proceso; el
instante es la clave.

A la hora de hablar de su actividad de ilustrador, Miguel

Calatayud no puede dejar de mentar la palabra emocion,
que es la nota de fondo omnipresente en su obra. Expli-
ca que llego a desarrollar lo que algunos llaman «el tru-
co de las manchasy», como reaccion a las nuevas posibi-
lidades ofrecidas por el ordenador. Pintar superficies de
acuarela perfectamente uniformes ya no tenia sentido,
porque este efecto se podia conseguir de manera mucho
mas sencilla con el ordenador. Fue su busqueda de es-

habia escogido lo que lo llevo a experimentar en una
nueva direccion, que se ha demostrado apasionante te-
niendo en cuenta que, por mucho oficio o pericia que
tengas, repetir la misma imagen tal cual serd siempre
una operacion imposible.

En esta linea se mueve también su sendero, lejos de los

transitados caminos del realismo: ;para qué reproducir
algo que ya tenemos delante de los 0jos? Sus ilustra-
ciones suponen una puerta a nuevos mundos, y sobre to-
do a la conciencia de que hay mas de lo que se ve, con-
ciencia que viaja acompafiada por la invitacion a
explorar e imaginar mas alla de las convenciones repre-
sentativas en las que nos han educado. Volviendo a com-
parar ilustracion y cine, el artista dice: «Odio las peli-
culas animadas en capture motion (la técnica segun la
cual primero capturas la imagen real y después la digi-
talizas). ;Por qué si ya tienes la imagen real? El dibujo
animado es la invencion del movimiento, como el Co-
rrecaminos que se mueve de una forma que jamas veras
en la realidad. Esta me parece una falta de creacion. Fui
evolucionando porque estaba buscando técnicas espon-
taneas y naturales. Y se me ocurri6 que si la acuarela no
quedaba plana sino manchada, el resultado podia ser in-
teresantey.
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lector tiene que localizar la letra, tendria
que localizarla en el texto. Finalmente se
decidio eliminar los textos, asi que fren-
te a una propuesta de este tipo tenia que
hacer ilustraciones que fueran poesia vi-
sual y aun asi mantuvieran su identidad
de ilustracion.

Me explico: en el caso del abecedario
podria haber jugado sencillamente con
la forma de las letras, pero decidi man-
tenerme en el ambito de la ilustracion, es
decir en ese territorio donde cada ima-
gen no solo sugiere que ocurre algo, si-
no también que algo ha ocurrido antes y
algo ocurrira después. Cuando empiezas
a relacionar una imagen con otra, se de-
sarrolla ademas una asociacion de con-
ceptos que lleva a pensar en la poesia vi-
sual. El hecho de que no haya texto no
significa que no haya intervenido un au-
tor literario para crear el guion subya-
cente... Como en una pelicula muda,
aunque aqui no son necesarios los en-
cuadres explicativos para que el lector
(en este caso seria mejor hablar de es-
pectador) pueda reconstruir la historia a
partir de la imagen. A veces con una
idea muy sencilla se consigue el equili-
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brio prefecto, es decir, se crea la obra
maestra y no hay nada mas que decir. Lo
que no entiendo es por ejemplo el em-
pefio que hay en Hollywood de volver a
hacer las obras maestras del cine. Error.
La perfeccion estaba en el conjunto y asi
tendria que ser en el caso de un libro: en
una pelicula no puedes decir que las
imagenes estan bien, los dialogos fallan.
No, si falla algo, toda la pelicula falla.
Asi tendria que ser en un libro, un libro
es bueno o es malo como producto en si.
Claro que podemos hablar de sus partes,
pero cuando evaluamos un libro como
tal no podemos separar sus componen-
tes. El ejemplo al que acudo siempre es
Saint Exupéry y El principito: ya ni
cuestionas la calidad de los dibujos, no
es ésa la cuestion, el libro es simple-
mente intocable. Y sin embargo se llego
a hacer una pelicula sobre E/ principito;
la firm6 nada menos que Stanley Do-
nen. Era un musical en el que salia Bob
Fosse, el coredgrafo de Chicago... aun
asi la pelicula fue un fracaso, porque en
El principito no es la peripecia lo que lo
hace especial. Y asi pasa con los libros,
a mi me pasa con los mios: no podria
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MIGUEL CALATAYUD, AL PIE DE LA LETRA, KALANDRAKA, 2007.

volver sobre los libros que he ilustrado...
No se puede intervenir en una obra que
ya pertenece al publico.

—Cuando empezo a ilustrar, su labor,
Junto con la de ilustradores del calibre de
Asun Balzola, Carme Solé Vendrell, Mi-
guel Angel Pacheco o Manuel Boix revo-
luciond el panorama del mercado espa-
fiol. ; Tenia conciencia de esto entonces?

—Si nos situamos historicamente, €S
cierto que todos los movimientos de van-
guardia en Espafia se vieron interrum-
pidos por la guerra. Esta es la realidad,
ademas, después hubo una larga €poca
en la que no estaban las cosas para que
la creacion funcionara de forma satis-
factoria. Precisamente en estos afios em-
pezamos a acceder a informaciones de
fuera y a darnos cuenta de la realidad.
En mi caso, en verano, en Alicante, po-
dia leer la revista Marie Claire, la au-
téntica francesa, que tenia muy buenas
colaboraciones graficas; o, gracias a un
amigo cuya tia era profesora de inglés,
tenia acceso a unas publicaciones que
me parecian interesantisimas; o iba al ci-
ne... Empecé a hacer un comic de una



forma que en esa época no se llevaba v,
la verdad, no gustaba nada. Hubo gente
que escribid a la revista donde publica-
ba para pedir que por favor me sacaran
de alli. Pero la verdad era que me apro-
ximaba al comic y a la 1lustracion con
una vision completamente ingenua.

Lo que pasa es que también habia gen-
te como Carmen Bravo Villasante, que
ojala siguiera con nosotros, que sabia ver
estos cambios, e iban surgiendo determi-
nadas editoriales como Santillana, Altea,
con la que colabor6 también Pacheco,
tanto que todo esto llegd a tener proyec-
cion hacia el exterior, cosa que poste-
riormente se ha perdido por completo. Yo
creo que si éramos conscientes de lo que
estabamos haciendo: nuestra actitud ha-
cia la complejidad del acto de ilustrar.
Como no habia mucho, nos convertimos
rapidamente en referentes de los que nos
siguieron, ya que representdbamos a los
que habian roto con la situacion anterior.
Esto, sin ser continuacion de lo que en-
tendemos como vanguardias, porque
nuestras opciones estaban mas relacio-
nadas con la publicidad, el cine y deter-
minados ilustradores de fuera.
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—Y esas influencias son realmente
Importantes...

—Por supuesto, son fundamentales:
un ilustrador tiene que dejarse influen-
ciar por todo lo que vea, un ilustrador tie-
ne que estar empapandose de todo lo que
se hace a su alrededor. Seria absurdo
que un ilustrador dijera que se encierra
en su estudio porque no quiere que nadie
lo influencie. El factor comunicacion es
decisivo y bendita sea la influencia. A
nosotros el empuje hacia el cambio nos
vino do lo que veiamos que se hacia fue-
ra. {Cuando empezamos nosotros, los
dibujos infantiles eran dibujos de hadas
que se aplicaban a relatos que empeza-
ban a tener cierta actualidad!

—FEn relacion con lo que llegaba de
fuera, ;como consideraban su prepara-
cion técnica y la capacidad de produc-
cion de la industria en Espana?

—Sobre nosotros pesaba una especie
de desespero en el sentido de que veia-
mos que lo que era la produccion y los
mecanismos editoriales dejaban mucho
que desear, desde las formulas de 1m-
presion, hasta los acabados de los libros,

MIGUEL CALATAYUD, COLUMBETA LA ISLA LIBRO, ANAYA, 1999.
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aunque también hoy en dia pasa cada co-
sa... En uno de mis libros en todas las
imagenes falta un trocito en el lado de-
recho, jy €so que el trabajo fue supervi-
sado por un director artistico!

De todas formas, en aquella época
nuestra impotencia derivaba de la con-
ciencia de que no estabamos preparados
para que la calidad final del producto es-
tuviera a la altura de lo que veiamos en
Bolonia por ejemplo. Graficamente ha-
briamos podido hacerlo, pero a la hora
de imprimirlo o hacer evidente la inten-
cion editorial... esto si que ahora ha
cambiado. Hoy en dia tenemos produc-
tos editoriales competitivos.

— /s Habia comunicacion, relacion en-
tre ustedes?

—No del todo, no habia espiritu de
equipo ni de escuela y entre nosotros ha-
bia cierta dispersion geografica. Hoy en
dia esto ha dado vida a tendencias, es de-
cir que se habla de la gente de Valencia
o de Barcelona, por ejemplo. Pero eso
si, nos conociamos y €éramos amigos.
Pensando en mis comienzos, en cierto
sentido me siento un dinosaurio, pero

-

MIGUEL CALATAYUD, FEDERICO GARCIA LORCA PARA NINOS Y NINAS, EDICIONES DE LA TORRE, 2007.
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ilustrar sigue siendo una aventura para
mi y, cada vez que empiezo a ilustrar un
libro, nunca sé cual sera el desenlace.

Todo empieza cuando compras el papel
blanco, acto que, lejos de ser banal, se es-
ta convirtiendo cada dia en una apuesta:
no es facil para mi encontrar el papel que
necesito. Un dia trabajando me di cuenta
de que las ultimas hojas del papel que ha-
bia comprado no reaccionaban como de
costumbre. Y esto es grave ya que mi téc-
nica se basa en el hecho de que s¢ exacta-
mente como reaccionara el papel. Enton-
ces el amigo que me vendia el papel se
preocup6 de llamar a la fabrica pregun-
tando si por casualidad una partida de pa-
pel les habia salido mal. Ellos contestaron
felicitandolo por su sensibilidad y afia-
diendo que nunca mas el papel volveria a
ser lo que era porque habian cambiado su
composicion. Acudi a un papel italiano,
de importacion, que requiere que trabaje
de otra forma y que conviva con su parti-
cular textura, que de esta manera entrara a
ser parte de todos mis trabajos.

Existe un caso limite, se trata del 1lus-
trador valenciano Segrelles que trabajo
durante y después de la Republica. Pero
en cierto momento de su carrera tuvo que
renunciar a la acuarela porque el papel
que utilizaba se dejo de fabricar. Tuvo
que pasar al 6leo (y bajo mi punto de vis-
ta la calidad de su obra empeoro tremen-
damente). Cuando el trabajo es manual,
una tonteria como ¢ésta determina tu
obra. Probablemente todo esto se va a
acabar, el ordenador es muy practico, te
permite ahorrar. Mucho lo determina la
época y el lugar: hoy en dia el ordenador
te permite hacer tantas cosas que no pue-
de no seducir, hasta que alguien vuelva
descubrir la emocion de lo manual. B

*Arianna Squilloni es editora y especialista en
LI1J.
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Sexismo en la literatura

infantil

Moniserrat Vintré*

NICK BUTTERWOTH, LA MARE ES FANTASTICA, BARCANOVA, 1990.

La Biblioteca Publica de Montbau de Barcelona
quiso colaborar en la potenciacion de la imagen
igualitaria del género en las ilustraciones de los
albumes infantiles y lo hizo a traves de un taller,
en el que participaron alumnos de Primaria de
una escuela del barrio. Se analizaron una serie
de albumes infantiles y se sacaron conclusiones.
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0s cuentos que nos contaron en

nuestra infancia, ademas de hacer-

nos sonar y pasar un rato agradable,
indirectamente, y en la mayoria de los ca-
sos 1nconscientemente, incidieron en la
formacion de valores y roles sociales.

Todos los ninas y nifios a quienes les
contaron o leyeron unicamente cuentos
como La Cenicienta, Blancanieves y los
siete enanitos o La Bella Durmiente del
bosque, que somos casi todos nosotros,
recibieron un mensaje implicito: las mu-
jeres o son buenas, sumisas y obedientes
como sus protagonistas, o crueles y per-
versas, y reciben castigos por ello.

Son muchos los ejemplos que pode-
mos encontrar en los cuentos de hadas:
los principes son los que «despiertan» a
las princesas dormidas, los que recorren
«peligrosos» caminos, «vencen» a difi-
ciles enemigos y los que «salvan» y
«rescatan» a las doncellas. Los persona-
jes masculinos tradicionales son los que
van a trabajar para traer el «pan» a casa,
mientras la mujer «limpia» y les espera
al anochecer en el hogar, o las que se
quedan al cuidado de los nifios o prepa-
rando la comida para cuando ellos llegan
cansados... Y asi podriamos seguir con
Innumerables situaciones que contribu-
yen a establecer los mismos roles en de-
sequilibrio de género.

Pero no olvidemos que en la literatura
popular universal también se han escrito
cuentos como Los cisnes salvajes o Los
siete cuervos, en los que no se muestra
una desigualdad de género tan marcada
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MIKEL VALVERDE, EL MEU PARE ES MESTRESSA DE CASA, LAGALERA, 2000.

aunque, desgraciadamente, no han teni-
do la divulgacion y la popularidad de los
demas cuentos, que son la mayoria y pa-
san de generacion en generacion. | Y, Cu-
riosamente, estos cuentos que hacen pa-
tente la desigualdad de géneros, han sido
transmitidos también por voz de las mis-
mas mujeres!

Rol femenino y masculino en la
literatura infantil

En la literatura, los personajes femeni-
nos estan caracterizados por simbolos
del trabajo doméstico o del cuidado de
los nifios: cestas, cochecitos, carros de la
compra. A las mujeres las vemos fregar
platos, servir la mesa, barrer y quitar el
polvo. Y si estan en la calle es porque
llevan a los nifos a la escuela o vuelven
del mercado con la cesta llena de verdu-
ra o fruta. Las madres son personajes se-
cundarios que generalmente estan den-
tro de las casas, disponibles y atentas,
ocupadas en criar a sus hijos o en man-
tener limpio el hogar.

La mujer también se refleja como ayu-
dante del hombre, como la victima que
sera salvada por el héroe, o como el pre-
mio que se le entrega por haber vencido
en su arriesgada y valerosa mision.

l
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El hombre, por su lado, esta asociado
al liderazgo, a la autoridad y a la toma de
decisiones. El personaje paterno en los
albumes a menudo es definido de modo
inteligente, lleva frecuentemente gafas 'y
sus relaciones con los hijos son mas ri-
cas que las de la madre. Es atn muy fre-
cuente encontrar el padre tradicional,
con zapatillas, que lee el periddico o ve
la television instalado en su sillon-trono
o que espera, sentado a la mesa, la lle-
gada de la cena.

Pero el padre mas representado en los
albumes es el padre ausente: se supone
que existe, ya que Se ve una casa con-
fortable, una madre sin profesion exter-
na al hogar y unos hijos bien vestidos y
bien alimentados. Pero no se le ve fre-
cuentemente.

Por lo que hace referencia a los obje-
tos tales como la cartera y el sillon, que
se oponen al delantal, simbolo clave del
rol femenino: la maternidad y el servicio
doméstico sin horarios, la disponibilidad
ilimitada.

El vocabulario que acompana a las
imagenes en estos titulos infantiles tam-
bién contribuye a crear esta imagen dis-
torsionada entre hombre y mujer: los va-
rones «descifran y descubren» o
«venceny sobre alguien o algo. Las fé-
minas «luchan por superar las dificulta-
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CRISTINA LOSANTOS, PER QUE A LA MARI JOSE Ll DIUEN JOSE MARI2, LA GALERA, 1997.

des», «se sienten perdidas», «ayudan a
resolver» o «aprenden a afrontar el mun-
do real». Los primeros son conceptos re-
lacionados con la fortaleza o la inteli-
gencia, los segundos con la debilidad o
la sensibilidad.

Asimismo, los nifios son siempre va-
lientes, intuitivos y rebeldes, viven
aventuras y son mas frecuentemente
recompensados y animados por los pa-
dres. Las nifias tienen que ser inge-
nuas, miedosas y pasivas; se les exige
y prohibe mas. Pueden caer en lugares
marginados socialmente s1 representan
modelos activos y autonomos. Roles
todos ellos que deben seguirse si se
quiere llegar a ser individuos social-
mente correctos.

Encontramos, pues, una imagen mas-
culina del mundo literario: los personajes
masculinos son siempre predominantes
en numero y también en protagonismo.
Y, sobre todo, en el género literario de
ficcion y la literatura juvenil donde el
protagonista sigue un modelo de con-
ducta asociado tradicionalmente al mun-
do masculino y es, cOmo no, un perso-
naje que vive apasionantes aventuras
literarias. Los valores del individualis-
mo, la decision, los conflictos externos
y la accion son el principal motor de es-
tas obras.
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Sexismo en los albumes

En realidad, el libro album es un acer-
camiento a la lectura mas importante de
lo que creemos. Porque lo primero que
ve un nifio o una nina cuando todavia no
sabe leer es la imagen. Ademas, la ima-
gen narra su propia historia, es una for-
ma de contar. Asi pues, reflexionar sobre
el sexismo en la literatura infantil debe-
ria conducir a una revision de la selec-
cion de los textos que se eligen para los
alumnos y alumnas.

Generalmente se tiene en cuenta que
la escritura sea adecuada para su nivel
de comprension, pero muy pocas veces
se atiende a los modelos sociales que
transmiten los textos. Por eso hay que
contar, leer y transmitir estos relatos no
como una verdad sin posibilidad de dis-
cusion, ya que, si no, se estaria dando
una vision distorsionada de la imagen de
la mujer de hoy, sino como un debate
abierto a la libertad de opinion y de pen-
samiento critico.

No obstante, y aunque desde hace
tiempo se aprecian cambios positivos
en el mercado editorial, aun hay mu-
cho por hacer ya que se encuentran
muchos titulos con ilustraciones desfa-
sadas que muestran desigualdades de
género y que siguen reeditandose vy,
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por otro lado, estos avances son aun ti-
midos.

Ademas, hay que tener presente que la
literatura infantil es el reflejo del mundo
de los mas pequefios, y que a traves de ella
aprenderan habitos y costumbres, repro-
duciran actitudes, entenderan su realidad
y su papel en la sociedad y mas concreta-
mente en la familia. Por ello, escritores,
maestros, bibliotecarios, padres, educado-
res... debemos colaborar para comunicar
valores y conductas no discriminatorias y
proximas a sus realidades.

La educacion es una de las estrategias
con mas fuerza para cambiar los prejui-
cios sobre los roles del hombre y la mu-
jer en la sociedad. Deben eliminarse los
estereotipos en los textos escolares y hay
que concienciar en este sentido a todos
los educadores para asegurar asi que ni-
flas y nifios hagan una seleccion infor-
mada, y no en base a tradiciones con
prejuicios sobre el género.

El taller

La Biblioteca Publica de Montbau de
Barcelona quiso colaborar en la poten-
clacion de esta imagen igualitaria del ge-

nero en las ilustraciones de los albumes
infantiles y lo hizo a través de un taller.

23

CLIJ217

JULIET POMES LEIZ, SIMO. LA MARE SURT AQUESTA NIT, TUSQUESTS, 2003.

Dicho taller se estructurd en dos se-
siones dirigidas a una escuela del barrio,
concretamente el grupo clase era de 5°
de Primaria. La actividad la organizo la
biblioteca y el Punto de Informacion y
Atencion a la Mujer del distrito.

Las dos sesiones fueron conducidas
por una profesional especializada en te-
matica infantil, bibliotecaria de profe-
sion, que diseo especialmente la sesion
que se le habia pedido desde la bibliote-
ca. En ésta tuvieron lugar las sesiones, y
entre ambas se dejo un margen de quin-
ce dias, tiempo necesario para que los
alumnos y alumnas pudiesen trabajar en
grupo los libros elegidos, asi como tam-
bién otros materiales como fotografias,
textos 0 anuncios.

A continuacion se explica brevemente
el funcionamiento de las sesiones que
tuvieron una duracién aproximada de
una hora y media, una, y dos horas, la
otra sesion.

Primera sesion

La conferenciante explico cual era el
motivo del taller y en qué consistirian las
sesiones. Comenzo con algunas pregun-
tas: ;Dormiais en habitaciones rosa, las
nifias, y azules, los nifios?, ;os gustaba
asi?, ;como os imagindis a Caperucita?
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PHILIPPE CORENTIN, |PAPAI, CORIMBO, 1999.

Los alumnos contestaron que rubia con
ojos azules; entonces, la especialista y
bibliotecaria les ensefid cuentos con
ilustraciones de Caperucitas diferentes.
Observaron que tienen la imagen de Ca-
perucita que le ha «vendido» la produc-
tora cinematografica Walt Disney.

Seguidamente, la conductora del taller
les mostro ilustraciones de una seleccion
de libros y les desperto el interés con co-
mentarios del tipo:

SATOMI ICHIKAWA, EN BUSCA DE TESOROS, CORIMBO, 1999,

—«Es una mesa de un comedor de
una casa. El padre esta sentado en la si-
lla principal de la mesa esperando a que
traigan el plato; la mujer hace la comida
y los nifios miran con atencion cada co-
sa que hace. ;jEs asi habitualmente en
vuestras casas cada dia?». Los alumnos
responden que no ocurre en sus casas,
que el padre y la madre preparan juntos
el desayuno o lo hacen ellos mismos con
ayuda de los progenitores.
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—O les mostro dos ilustraciones con-
trapuestas: una con un sillon y encima
un periodico y otra con otro sillon y so-
bre él un ovillo de lana y una aguja de
coser; y les preguntd cual creian que era
de la abuela y cual del abuelo, o s1 ha-
bian visto coser alguna vez al abuelo.
Sélo una alumna dijo que si, el resto en-
cuentran logico que el de la lana y la
aguja sea de la abuela.

—Otra imagen: una madre da de co-
mer a su hijo y, posteriormente, el padre
aparece leyendo con el nifio. Entonces,
pregunta: ;por que el padre sale siempre
realizando una actividad intelectual y no
una afectiva? La conferenciante indica
que hay pocos libros donde se muestre
que el padre quiere a su hijo. Los asis-
tentes al taller no habian observado este
detalle anteriormente en sus lecturas, y
se sorprendieron.

—ILes proporcioné un texto en el que
los objetos se indican por su nombre ex-
cepto el «coche» que aparece como el
«coche de papa», sin que se mencione el
«coche de mamay. Este matiz casi im-
perceptible hace pensar inconsciente-
mente al nifio y a la nifia que lea este
cuento que los coches so6lo son para los
papas y no para las mamas. Ninguno de
los alumnos se habia fijado en este deta-
lle y hasta les sorprendio que se haya po-
dido editar un libro con ese «error» no
lingiiistico, pero si de género.

—Sobre las tareas del hogar, se les fa-
cilitaron imagenes del interior de una ca-
sa. En la cocina, una mujer da el al-
muerzo y hay muchos platos por lavar.
En otra habitacion, el padre tiene que
colgar un cuadro y el hijo lo ayuda con
los clavos. Mientras, la hija cuida a la
hermana pequena...

Pero también observaron otros cuen-
tos mas modernos en los que es el padre
quien lava los platos y también cambia
los pafiales o peina a la hija, mientras la
madre ensefia a escribir a otro hijo.

A partir de ahi se preguntdé a los
alumnos si les parecia extrafo ver a su
padre hacer tareas domésticas. La ma-
yoria dijeron que no, aunque comen-
taron que siempre que sus padres las
hacen, las madres también estan cola-
borando y nunca estan en el sofa des-
cansando o leyendo el periodico, como
muestran las ilustraciones infantiles en
el caso inverso, es decir, la madre lim-



piando, y el padre sentado leyendo el
periodico.

Finalmente, la responsable del taller
repartio dos libros a cada uno de los cua-
tro grupos en que se dividio la clase pa-
ra trabajar con mas comodidad durante
los quince dias anteriores hasta la se-
gunda sesion. La biblioteca proporciono
los libros; sobre ellos, la conductora de
las sesiones realizo un guidn de trabajo
que hacia referencia a aspectos tales co-

MNELLA BOSMIA, ARTURC Y CLEMENTINA, LUMEN, 1976.

mo: lectura narrativa visual, lectura na-
rrativa textual, afio de edicion, modelos
familiares, oficios de los hombres y de
las mujeres, escenario, mobiliario y
equipamiento, y relacion de la historia
con la realidad actual.

Durante los quince dias que transcu-
rrieron entre las dos sesiones, la tutora
del curso dedico parte de sus clases de
tutoria a trabajar este taller con los alum-
nos y alumnas, ya que la tematica era un
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eje transversal curricular. Ademas, a tra-
vés de los comentarios recogidos, pudi-
mos adentrarnos en el mundo interior de
cada nifio y nifia, conocer su situacion
familiar, su modo de pensar y, en conse-
cuencia, se les pudo ayudar en su apren-
dizaje. De cada libro, eligieron una ima-
gen y la analizaron en profundidad;
también trajeron anuncios de revistas y
periddicos que fueron comentados en
clase.

En la escuela trabajaron el significado
de un rol, los roles que creen que la so-
ciedad impone a los hombres y a las mu-
jeres, la forma en que se transmiten, si
estan de acuerdo o no con ellos y la no-
cion de igualdad.

Segunda sesion

La especialista hizo un esquema que
le sirvid como base para toda la sesion,
en el que se anotd lo trabajado por los
grupos con los libros prestados por la bi-
blioteca publica. Los apartados eran:

—Mujer tradicional.

—Toma de conciencia

—Inversion de roles.

—Mujeres independientes.

—Modelo familiar.

Despues de explicar cada concepto, se
paso a analizar en cada grupo de alum-
nos y alumnas cada libro, a situarlo en el
apartado correspondiente, y a preguntar
el porqué y la opinion que les merecia
cada titulo.

Surgieron, entre el alumnado, comen-
tarios como:

—La mujer esta separada vive sola,
pero no por eso es mas infeliz que otra
que esta casada y, a veces, estd todo el
dia trabajando.

—La madre se esta arreglando porque
sale a una cena de empresa y parece que
es la unica vez en todo el afio que puede
disfrutar de un hecho similar.

—Aparece una madre con una copa
de té y un abanico y un padre con puros
y una copa de cofiac y un alumno se pre-
gunta por qué siempre tiene que ser asi.

—Una nifia comenta que los hombres
siempre aparecen en los cuentos viendo
el fitbol y nunca otro deporte. A ellos
también les gustan otros deportes.

—En una imagen aparece la madre
haciendo callar a los nifios para que el
padre pueda ver el futbol con sus ami-
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gos, mientras fuma puros. Uno de los ni-
nos del taller se sorprende.

—Entre todos intentaron responder
qué significa el rol de «familia tradicio-
nal». Al final decidieron que es cuando
la madre cuida a los nifios y lava la ropa,
mientras el padre trabaja fuera de casa.
Entonces una nifa del grupo dijo: «Pues
no me extrafia que la madre siempre es-
té cansada».

TOMIE DE PAOLA, OLIVER BUTTON ES UN NENA, MINON, 1982

—Se hizo una reflexion sobre los
cuentos y las peliculas en que las muje-
res siempre estan esperando a que los
hombres las pidan en matrimonio o,
simplemente, las saquen a bailar. Hay
imagenes que muestran mujeres que
suspiran esperando a su amo. Una nina
comentd: «;Por qué no vamos nosotras
y los sacamos a bailar?».

—Con el cuento de Arturo y Clemen-

tina ' se les explico la diferencia que hay
entre el maltrato fisico y el psiquico. Los
nifios sacaron la conclusion de que Ar-
turo le habia dado todo a Clementina,
menos carifio. También los asistentes al
taller se aplicaron la moraleja: si uno le
dice a otro que no aprendera nunca a
leer o nunca tendra amigos, es mas difi-
cil que éste lo logre.

—Las aficiones: un nifio que recoge
flores, salta a cuerda, juega con murne-
cas... todos los nifios se rien de €l y le
dicen «nifia» de forma despectiva. Los
padres le dicen al nifio que haga deporte
y si, por ejemplo, €l les responde que
prefiere bailar, se preocupan. Parece,
pues, que hay aficiones tipicas de ninos
y tipicas de nifias. Igual pasa con los ofi-
cios: las nifias son maestras o bibliote-
carias, mientras que los nifios son bom-
beros o directivos. Incluso, hasta hace
poco, estas profesiones sélo constaban
en género masculino en algunas obras
de referencia.

Después de las dos sesiones, los asis-
tentes llegaron a la conclusion de que la
diferencia es riqueza y que si todos fué-
ramos iguales seria un aburrimiento. Es
un tema que quieren seguir trabajando y,
ademas de hacer sesiones especificas
como las realizadas, el dia a dia les brin-
da situaciones en las que pueden obser-
var desigualdades de género, ya sea de
forma visual, textual, verbal... Esta mu-
chas veces a su alcance el evitarlas, aun-
que sea con un pequeno gesto.

Conclusion

También las madres pueden disfrutar
leyendo el periodico en el sofd o un libro
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con su hija, mientras el padre cocina con
su hijo o hace la compra.

Se trata de no dar las cosas por su-
puestas, de no seguir aceptandolo todo
porque es lo considerado «normaly, si
creemos que no es justo ni razonable.

Muchas veces se espera de nosotros
que pensemos y actuemos como mujeres
y hombres, por la forma en que la socie-
dad esta organizada, no por nuestras di-
ferencias biologicas.

Estos estereotipos estan arraigados en
nuestra cultura y se nos imponen desde
que nacemos, generando «codigos de
comportamiento tanto para mujeres co-
mo para hombres.

Nuestra funcion es destruir lo que
Castoriadis * defini6 como el imaginario
social instituido: lo que es «real» vy
aquello que no lo es, lo que tiene senti-
do y lo que no lo tiene, lo cuestionable y
lo imposible de ser siquiera pensado.

Minstano de Cultuira 2011

VIOLETA DENOU, TEO | LA SEVA FAMILIA, TIMUN MAS, 1980,

Derribar estos roles socialmente cons-
truidos que crean la dicotomia de mas-
culinidad y feminidad, las relaciones fa-
miliares predefinidas y las ocupaciones
o profesiones instituidas y no libremen-
te elegidas.

Y aunque es facil comprender todo es-
to, resulta dificil abstraerse del entorno
en el que se vive para escribir una obra
cuyas bases no estén en nuestra cultura.
;Seguiremos permitiendo que la litera-
tura infantil refuerce los estereotipos se-
xuales en cada uno de nosotros desde la
infancia? m

*Montserrat Vintroé es directora de la Biblioteca
(Garcilaso de Barcelona.

Notas

1. Turin, A. Arturo y Clementina, Barcelona: Lu-
men, 1986.

2. Castoriadis, C., La institucion imaginaria de
la sociedad, Barcelona: Tusquets, 1983.
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Silvina Ocampo
y Sus ninas inquietantes

Maria Noemi Balbi*
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En Argentina, en la
decada de los 60, se
comienzan a gestar
cambios en la L1J,

se produce una
revalorizacion de la
auténtica literatura para
ninos y jovenes

y, dentro de este
movimiento, tiene mucha
importancia la
«narrativa femenina),
con escritoras como
Maria Elena Walsh,
Laura Devetach o

la silenciada Silvina
Ocampo. En su
produccion infantil
destacan personajes
femeninos que circulan
por la ficcion haciendo
cosas extranas,
desacralizando sus roles
tradicionales: ninias
rebeldes e inquietantes.



s sabido que a fines de la década

del sesenta en el campo de la li-

teratura infantil argentina co-
mienzan a gestarse cambios y rupturas,
con mas razon si se tiene en cuenta el lu-
gar central que ocuparon en los relatos de
las décadas anteriores el aleccionamien-
to y la marcacion de pautas civicas y mo-
rales. Mediante procedimientos cercanos
a la 1dealizacion, escritores como Alvaro
Yunque, Constancio Vigil o German
Berdiales canonizaron figuras modéli-
cas, pensadas para crear las condiciones
de una lectura identificativo-emocional
(Sarlo, 1985), ' en un lector concebido
como una esencialidad basica.

La propuesta de romper esas matrices
pseudoliterarias, revalorizando la autén-
tica literatura destinada a los nifios y jo-
venes, llega de la mano de Maria Elena
Walsh quien «comete la originalidad»
de dejar que las palabras tomen la 1ni-
ciativa y construyan textos chispeantes,
autonomos, gratuitos. Gracias a esas
maniobras retoricas, los niflos se descu-
bren siendo nifnos: «ni modelos de hom-
bres, n1 ventrilocuos de adultos» (Mon-
tes, 1999). °

Desde el espigon poético levantado
por Walsh, esta literatura comienza a de-
linear su propio espacio cultural con ni-
tidas marcas discursivas, y admite sola-
mente a autores que se integran en el
mundo simbolico de los nifios. «Es evi-
dente que hubo condiciones objetivas en
los afnos sesenta —opina Maria Adelia
Diaz Ronner— acaso el desarrollismo
econdmico y el auge universitario y
cientifico, pero también la impetuosa
presencia de una narrativa consolidada
que estaba modificando el universo lec-
tor, para hacer posible esta apertura y
cambiar el signo de las direcciones pre-
cedentes, conservadoras, populistas o
progresistas. Fue una suerte de entreteji-
do, una hibridacion, de lo culto y lo po-
pular con sus ramales y sus atajos, sus
nervaduras y sus pliegues, lo que dio lu-
gar a una zona de culturizacion abierta,
penetrable, de claves propias.» °

Dentro de esa narrativa consolidada a
la que alude Diaz Ronner ocupa un es-
pacio fundante, en ese momento, la narra-
tiva femenina. Tanto desde lo ficcional
como desde la escritura, las décadas de
los sesenta y los setenta muestran una
fuerte presencia de la mujer.

Foto de la autora, junto a dos dibujos

SUYO0S.
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Se trata de una doble toma de posicion
iluminadora, que atraviesa el campo li-
terario: la de los textos escritos por mu-
jeres y la de los textos destinados a la in-
fancia, cuya novedad tiene que ver con
la ruptura de limites, la inversion de je-
rarquias, la instauracion de nuevas ma-
trices de sentido o el dislocamiento del
lenguaje recibido, en pro de una nueva
vision de lo femenino, diferente de la ca-
noénica e infalible generada en el seno de
culturas patriarcales.

Hay dos relatos paradigmaticos en
cuanto a la ficcionalizacion de este fe-
nomeno en el campo de la literatura in-
fantil argentina. Uno es La torre de cu-
bos, publicado en 1966 por Laura
Devetach, que inaugura un compromiso
con la ficcion literaria, tanto en temati-
ca como en procedimientos. El otro es
Historia de Ratita (1977), de la misma
autora, en el que se descubre a la mujer
que opera su propio destino, conquistan-
do su derecho a vivir tal como lo ha ele-
gido. Aunque también se podria ir mas
alla y, a riesgo de provocar un salto her-
menéutico, leer en esta historia la con-
solidacion de una relacion: la de la lite-
ratura infantil con su lector, una relacién
que se establece sin asfixias, preservan-
do la mutua libertad y respetando la au-
tonomia de cada uno.

Bajo estas condiciones de produccion
se escucha una voz femenina y singular,
cuyas protagonistas comienzan a insta-
lar a la mujer en un lugar diferente den-
tro de la narrativa para la infancia. Es la
voz de Silvina Ocampo, que incluye en
la serie literaria infantil personajes fe-
meninos que atraviesan las fronteras de
la ancestral division de géneros y circu-
lan por la ficcion «haciendo cosas extra-
nas», desacralizando sus roles tradicio-
nales y provocando incertidumbre en el
lector.

Ninas rebeldes

«La poética que cred Silvina Ocampo
opera con el mamarracho genial, hecho
en los margenes de la hoja de la narrati-
va consagrada», * dice Elsa Drucaroff,
con la seguridad de estar hablando de
una escritora que se constituye literaria-
mente en la paradoja, ya que mientras la
critica ignora o no comprende lo que es-



cribe, ella va haciendo aparecer, despa-
cio y probablemente sin proponérselo,
una escritura impregnada de busquedas,
obsesiones y artificios compositivos fe-
meninos. Una escritura que se volvera
insoslayable para comprender la produc-
cion de escritoras posteriores, porque fa-
vorecera apropiaciones creativas y otor-
gara legitimidad especifica a nuevas
formas, que muchas escritoras —incluso
sin conocer su obra fundadora— empe-
zaran espontaneamente a buscar a partir
de los sesenta. |

Es que a través del lenguaje esta auto-
ra logra construir una mirada mas feme-
nina, esa perspectiva que aprovecha el
lugar lateral desde donde observa, para
ver algo que desde un lugar central no se
ve. Por eso su mirada no es contundente
sino vacilante y contradictoria, es mas
bien un atisbo, un momento, «un 0jo
bizco» ° que observa en una sociedad en
la que las mujeres ya no son las que, ma-
sivamente, se someten a los modelos
masculinos que la cultura les obligo a in-
teriorizar, pero todavia no se despojan
totalmente de ellos.

Silvina Ocampo es una escritora atipi-
ca, durante mucho tiempo excluida de la
narrativa literaria argentina. Su marido,
Adolfo Bioy Casares, dijo alguna vez
que la critica no la habia entendido.
Ciertamente la critica ignoro, hasta fi-
nales de los ochenta, la complejidad, el
humor y la originalidad de la Ocampo.

Parecida actitud «silenciosa» ha teni-
do la critica para con su obra dedicada a
los nifnos, de la cual muy pocos han ha-
blado hasta ahora, seguramente, por la
abismal distancia dialogica que se esta-
blece entre estos relatos y el canon lite-
rario concebido para la infancia. E/ cofre
volante * El caballo alado ' y La naran-
ja maravillosa * son sus colecciones de
cuentos.

Diaz Ronner afirma que los 16 cuen-
tos que arman el libro titulado La na-
ranja maravillosa, constituyen «la poe-
tica de la zozobra, de lo paradojico», ’
que se aviva con la abundante presencia
de la fantasia y de la magia. Son «cuen-
tos para nifios o cuentos con ninos», que
no suponen un lector convencional en
busca de lo previsible sino uno dispues-
to a internarse en un mundo de rupturas
que provoca desasosiego, enojo o frus-
traciones.

ESTUDIO

Silvina Ocampo fue una escritora atipica, excluida durante mucho tiempo de la narrativa
literaria argentina.

Hasta que Ocampo las instalo, no ha-
bian circulado en la literatura infantil
protagonistas tan inestables, tan extra-
fias: sus nifias son feas pero inteligentes,
indas pero tartamudas, curiosas pero
muy crueles, es decir, inquietantemente
transgresoras del estereotipo femenino
que se venia configurando hasta ese mo-
mento en esta serie.

En estas historias infantiles los perso-
najes femeninos siempre son protago-
nistas activos, significantes de una vida
normal que en un punto se quiebra y da
lugar a lo extrafo, lo maravilloso o lo
fantastico, como para demostrar la fra-
gilidad de las reglas que rigen la exis-
tencia humana.
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Claudia y Virginia, seres construidos
dialégicamente en la trama del cuento
La naranja maravillosa, llevan esa vaci-
lacion y esa contradiccion marcadas a
fuego. En sus voces se entrecruzan y se
reinscriben las voces de las heroinas de
los cuentos clasicos, lamentandose por
su fealdad y su destino de pobreza:

«Claudia y Virginia estaban tristes:
una porque era fea, la otra porque era
desconfiada. No hacian mas que lamen-
tarse noche y dia, dia y noche, de la suer-

te..» (p. 27).

La leve tartamudez, padecida por una
de las protagonistas se suma en esta ns-



tancia del dialogo, instaurando el primer
distanciamiento parodico del cuento. No
solo por el defecto, sino por el artificio
verbal de presentarlo a traves de la ex-
presion: «hablar al “vesre”», que no per-
tenece a la serie lexical del texto, y con
su irrupcion inesperada provoca una es-
pecial coloratura lexical " que desem-
boca en el humor.

En la ubicacion espacial y temporal
tambien se lee un quiebre con respecto a
la tipica atemporalidad de los cuentos
maravillosos. No estan estas nifias en un
1dilico palacio, sino que a su alrededor se
construye el espacio porteiio, con nom-
bres de barrios, de calles, de plazas, con
trenes y coches de caballo que plantean
una absurda relacion con la realidad:

«Les parecid que estaban sofiando
[...]. Cuando llegaron a Constitucion ba-
jaron y obedeciendo las indicaciones del
guarda del tranvia subieron a un coche
de plaza. Los caballos tenian cintas y
plumas en las crines y cascabeles en las
patas. El cochero las llevé una o dos
cuadras, pero no tardd en darse cuenta
de que no tenian plata para pagarle y las
hizo bajar al final de una calle donde ha-
bia una larga escalinata» (La naranja
maravillosa, p. 28).

Alejadas de la maniquea separacion
entre el bien y el mal, tipica de aquellos
discursos, oscilan entre la caridad y la
burla, entre la seguridad y la indecision,
durante el desarrollo de una trama dis-
cursiva sencilla y 4gil, habilmente traba-
jada a traves del lenguaje.

En ella se van configurando los senti-
dos de la incertidumbre que provoca lo
fantastico en las subjetividades de am-
bas protagonistas. Por eso, al recibir un
telegrama del mago Chucuchucu con
una invitacion para gozar de los dones
de las naranjas maravillosas, que las
ayudarian a revertir sus desventuras, pri-
mero se paralizan ante lo absurdo de la
situacion, pero luego se deciden a probar
suerte.

Es aqui donde se marca la mayor dife-
rencia entre estas nuevas heroinas del re-
lato infantil argentino y las de los cuen-
tos clasicos. No solamente se construyen
en la incertidumbre sino que, aqui, lo ex-
trafio aparece aligerado por el humor
que distiende y no alcanza para inmovi-
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EL CABALLO ALADO

Sllvma Ocampo

lizarlas. Asi que dejan todo de lado y en-
caran activamente el desafio del «viaje
en busca de la felicidad».

Comienzan a leerse mujeres que in-
tentan romper la «seguridad» de la espe-
ra pasiva en el ambito privado para ex-
ponerse a la lucha activa en el ambito
publico.

Pero la vacilacion insiste en reapare-
cer como una forma de afianzarse a tra-
vés de los sujetos enunciativos que en
este punto se confunden, recurso muy
frecuente en la escritura de Silvina
Ocampo. Claudia se apropia de la voz
de su amiga para enumerar los «lobos»
que acechan a las «nifas transgresoras»
parodiando la preocupacion de Virginia:

31

e
CLIJ217

«—;S1 las naranjas estan en... vene-
nadas? ;/Si es una broma y se rien de no-
sotras? ;Si salimos en los diarios foto-
grafiadas, victimas de una es... ta... tafa?
¢ S1nos ponen en penitencia por salir so-
las con ese Chucuchucu? ;Si no encon-
tramos la casa ni el barrio? ;/Si la en-
contramos y al entrar nos corren los
perros guardianes?» (La naranja mara-
villosa, p. 28).

Lo normal y lo sobrenatural
Se genera entonces un enunciado po-

lifonico en el que se advierte la lucha
ideologica entre la voz de una sociedad



hegemonica que trata de conservar —pa-
ra la mujer— seguridades y certezas, y
la voz descentrada de sujetos femeni-
nos que buscan su autodeterminacion.
De alli deviene su intertextualidad, en-
tendiendo con Kristeva que el texto li-
terario es «un doble: escritura-lectura,
es una escritura-réplica de otro/s texto/s
y que por su manera de escribir leyen-
do el corpus literario anterior, el autor
vive en la historia y la sociedad se es-
cribe en el texto». "

El entrecruzamiento ya sefialado de lo
magico-maravilloso con lo fantéstico, de
lo humoristico con lo absurdo, de lo apa-
rentemente contemporaneo con lo anti-
guo, construye aqui un modo de confi-
guracion de sentidos que, sin duda,
instaura también nuevos modos de leer
la literatura para nifios de nuestro pais.

Otro tipo de tension es la que plantea
la protagonista del relato «Viviana, la
curiosa», en La naranja maravillosa. En
su interior pugnan la inocencia de la ni-
fiez y la crueldad, la sujecion a la norma
y su desvio extremo.

Trabajada, entonces, desde la ambiva-
lencia, en la subjetividad de este perso-
naje se aloja una fuerte lucha entre sus
sentimientos mas nobles —carifio y pro-
teccion hacia una calandria de juguete—
y su curiosidad desmesurada por cono-
cer el mecanismo que gobierna los seres

y las cosas, que la lleva a la diseccion del
objeto con impulsiva frialdad:

«Sin vacilar Viviana puso a Ovillito
sobre un escalon de piedra del jardin, se
arrodillo en el suelo y lo abrio de arriba
abajo con el cortaplumas» (p. 127).

Si bien es cierto que la curiosidad en-
tra dentro del imaginario infantil, la ma-
nera de constituirla en este discurso lite-
rario hace que se la lea como una
reaccion primitiva, desaforada, cruel,
frente a la cual la nifia no puede imponer
su voluntad. Se puede interpretar esto a
la luz de las palabras de Andrea Ostrov
que opina que «la mujer que se permite
tener deseos propios y llevarlos a cabo
—y en los textos de Silvina Ocampo ca-
si no existen obstaculos para la realiza-
cion de los deseos— deja de ser mujer-
angel para convertirse automaticamente
en “monstruo”y». '* Asi, la protagonista
rompe el equilibrio de lo previsible y,
por un instante, se convierte en un Ser
perverso. Sin embargo, inmediatamen-

Apuntes biograficos

Silvina Ocampo naci6 en Buenos Aires en 1903. Fue la menor de las seis hijas de Manuel Silvino Ocampo y Ramona
Aguirre. Desde pequefia estudio pintura y mostré inclinacién por la poesia, gracias a la marcada tradicion cultural de
su familia y a la trayectoria de su hermana Victoria Ocampo, quien la vinculé al mundo literario. En su juventud estu-
di6 Dibujo en Parls con Giorgio de Chirico y Fernand Léger.

En 1933, por medio de su amigo Jorge Luis Borges, conoci6 a Adolfo Bioy Casares, con quien se caso en 1940 y con quien
tuvo a su unica hija, Marta, en 1954.

Su primer libro de cuentos fue Viaje olvidado, en 1937. Le suceden Autobiografia de Irene (1948); Las furias y otros cuen-
tos (1959); Las invitadas (1961); El pecado mortal (antologia, 1966).

A su primera publicacién poética, Enumeracion de la patria (1942) —Premio Municipal de Poesia, 1942—, le siguieron
Espacios métricos —Premio Municipal de Poesia, 1945—, Sonetos del jardin (1947), Poemas de amor desesperado
(1949) y Los nombres (1953).

Incursioné con mucho éxito en el cuento, la novela y la literatura fantéstica, regresando a la poesia en 1962 con Lo amar-
go por dulce y, en 1972, con Amarillo celeste. Luego publico Arboles de Buenos Aires en 1979 y su antologia Las re-
glas del secreto, en 1991.

También se desempefié como traductora, especialmente dedicada a los poetas ingleses y norteamericanos. Entre estos tra-
bajos, se destaca su traduccion de los poemas de Emily Dickinson.

En colaboracién con Adolfo Bioy Casares escribi6 la novela policial Los que aman odian (1946). También en colaboracién
con Bioy Casares y con Jorge Luis Borges, realizo la Antologia de la literatura fantastica en 1940, la segunda edicion
aumentada en 1965 y la Antologia de la poesia argentina (1946). En compatfia de Juan R. Wilcock escribié una obra de
teatro en verso, Los traidores (1956). \

Su obra ha sido traducida a varios idiomas. Obtuvo numerosos premios nacionales entre los que se destacan el Gran Pre-
mio Nacional de Literatura en dos ocasiones, el Premio Nacional de Poesia, la Faja de Honor de la Sociedad Argentina
de Escritores y varios galardones municipales.

Murié en Buenos Aires en 1994.
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te, su arrepentimiento la redime, reins-
taurando el orden «normal» de un relato
en el que coexiste lo ordinario con lo so-
brenatural, pues la gratificacion le llega
de la mano de los pajaros, que la ayudan
a ascender al cielo en busca del animal
maltratado.

A medida que se avanza en la lectura
del corpus, y tal como sucede en los
cuentos para adultos, se corrobora que
también la narrativa infantil de Silvina
Ocampo esta poblada de nifias misterio-
sas, inestables, ambiguas, que van cons-
truyendo activamente pero con desaso-
siego su identidad dentro de un mundo
también inestable, en el que el juego de
contrarios y la subversion del orden real
son moneda corriente. Aqui no hay pa-
radigmas femeninos que marquen roles
socialmente estereotipados, hay seres to-
talmente tinicos y originales que no tie-
nen antecedentes en la tradicion literaria
argentina.

El salirse del lugar recomendable en el
que socialmente fueron confinadas, con-
vierte a estas nifias en criaturas extrava-
gantes, que se permiten tener deseos
propios y llevarlos obstinadamente a ca-
bo, aun a costa de traspasar los bordes de

ARCADIO LOBATO, LA NARANJA MARAVILLOSA,

ALFAGUARA, 1986,

En las historias infantiles de Ocampo, los personajes femeninos son protagonistas
activas; son feas pero inteligentes; lindas pero tartamudas; curiosas pero crueles.

la realidad. Tal es el caso de Icera, pro-
tagonista del cuento que lleva su nom-
bre, y se podria aplicar también a la co-
leccion La naranja maravillosa.

Al comenzar la lectura de este relato,
en el cual lo extraiio esta delineado ya
desde el nombre propio, asistimos a la
proliferacion descriptiva de elementos
relacionados con el campo semantico de
los juguetes, y especificamente de las
mufiecas, cuya lectura, en un principio,
induce a pensar el texto como una pues-
ta en escena de la infancia de una nina
convencional. Sin embargo, Icera inter-
pela al lector desprevenido desde una
fuerte identidad que siente aversion por
las mufiecas:

«Icera consideraba las mufiecas como
rivales; no las aceptaba ni de regalo; so-
lo queria ocupar el lugar que ellas ocu-
paban [...]» (p.45).

En cambio, desea obsesivamente las
vestiduras y los objetos que las adornan
cuando estan expuestas en el escaparate
de una jugueteria, donde ella las obser-
va dia a dia. No las desea para jugar si-
no para su uso personal, como estrategia
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imprescindible en su afan de no crecer,
de seguir siendo nifia siempre.

«Lo habitual se exacerba en compor-
tamientos que lo vuelven anomalo», ex-
plica Enrique Pezzoni " en referencia a
esa oposicion binaria que se vuelve re-
currente en los textos de Silvina Ocam-
po. Icera se convierte en una subjetivi-
dad anomala, en la cual la exageracion
corroe la normalidad de su comporta-
miento hasta el punto de hacerla apare-
cer caricaturesca:

«Icera penso que al introducirse en esa
caja no seguiria creciendo, pero tambien
pensd que se vengaba un poco de todas
las munecas del mundo, quitandole a la
mas importante esa caja con puntilla de

papel» (p. 50).

Sin embargo, ella y quienes la rodean,
toman la situacion con tremenda natura-
lidad, lo cual produce mayor inquietud
en el lector, incrementando el efecto de
incertidumbre, que se tensa aun mas ha-
cia el final del relato cuando la protago-
nista, ya adulta pero de pequena estatu-
ra, es ayudada por el dependiente de la
jugueteria, Dario Cuerda, a introducirse



en la caja de una mufieca, como ultimo
intento de impedir su crecimiento.

La nifia es capaz de transformar el
mundo en la imagen de su deseo, es lo
que parece afirmar este relato. Ante ese
poder, respeto absoluto. El deseo de no

ARCADIO LOBATO, LA NARANJA MARAVILLOSA, ALFAGUARA, 1986.
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Cuentos dificiles
- - antologia
Sttvina Ocampa
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envejecer se extrapola al de no crecer,
aunque se sabe que no es 1o mismo. Asi
lo demuestran las desagradables arrugas
del rostro de Icera y las reflexiones, he-
chas con desazon por Dario Cuerda:

«jTantos nifios que se hacen los gran-
des y grandes que se hacen los ninos!
[...], me obsesiona la vejez, hasta los ni-
flos parecen viejos [...]» (p. 50).

El topico de la eterna nifiez y su
correlato, el tamafio, se configuran de
diferentes modos en otros relatos de es-
ta autora, llegando a su culminacion en
«La raza inextinguible», en Cuentos
completos I, en el que la nifiez es pre-
sentada como el unico espacio posible
de perfeccidn y pureza, del cual son ex-
pulsados los impostores, los que se re-
ducen o se caricaturizan para entrar en
el.

«Nos hemos puesto en guardia para
echarlos de nuestro circulo. [...] Es ver-
dad que algunos, entre nosotros, afirman
que al reducirnos, a lo largo del tiempo,
nuestra vision del mundo sera mas inti-
ma y mas humana» (p. 137).

Los nifios son duefos de un orden auto-
nomo, con un tiempo y un fluir exclusi-
vos, frente al cual s6lo queda para los
adultos la nostalgia de no poder acceder.
«jCuanta riqueza hay en este mundo!
;Coémo haré para aprenderla?» (p. 154),
exclama la protagonista de «La lucecita,
relato que cierra la coleccion La naranja
maravillosa: una nifia ciega en cuyos 0Jos
ha encontrado morada permanente una
luz prodigiosa. Confusion aparente de la
nifia, éxtasis intimo «Parecia asustada, pe-
ro estaba contenta» (p. 154).

La suya es la alegria de quien confir-
ma una certeza. Gracias a esa luz nueva
y diferente a la del faro que ilumina las
costas del lugar donde vive, ella ha des-
cubierto una realidad que solo era poéti-
ca en potencia, ya que estaba a la espera
de una mirada que supiera transformar
el caos en orden, la dispersion en senti-
do. Ver por primera vez es establecer
—reestablecer— el otro orden, impen-
sable para la ciega costumbre.

Nuevamente se percibe como los re-
latos para nifios de Silvina Ocampo
configuran, y lo siguen haciendo den-



tro del campo de la literatura infantil
argentina, lectores predispuestos a ver
por primera vez. O, al decir de Corta-
zar, «lectores dispuestos a aceptar lo
inaceptable, a vivir en un estado per-
manente de suspension de la increduli-
dad, a cruzar ciertos limites e instalar-
se en el territorio de ‘“lo otro”», ' sin
que los aliente la promesa de recom-
pensas, ni los intimide la amenaza de
aventuras aleccionadoras.

*Maria Noemi Balbi es licenciada en Lenguas
Modernas y Literatura por la Facultad de Ciencias
de la Educacion de la Universidad Nacional de
Entre Rios, v profesora de Lengua, Literatura y
Latin en el Instituto de Ensefianza Superior de Pa-
rand. Es responsable de la catedra de Lengua y del
Seminario Taller de Literatura Infantil del Profe-
sorado en Educacion Inicial de la Facultad de Hu-
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ARCADIO LOBATO, LA NARAMNIA MARAVILLOSA, ALFAGUARA, 1986.

manidades, Artes y Ciencias Sociales de la Uni-
versidad Autonoma de Entre Rios.

Con su trabajo «Silvina Ocampo y sus nifias in-
quietantes» obtuvo el segundo premio en el I
Concurso Graciela Cabal de ensayo critico breve,
en 2005, convocado por la Asociacion de L1 Ar-
gentina —ALIJA—.
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Las reglas del secreto (antologia), Mé-
xico D. E.: Fondo de Cultura Econo-
mica, 1991.

Obras en colaboracion

Con Adolfo Bioy Casares:
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Nieves Pérez Rivero

¢ Por qué escribo? ;Coémo concibo el
proceso creativo? ; De qué fuentes se nu-
tren mis cuentos? ;Qué autores son mis
referentes?, son para mi PREGUNTAS.
Sé que lo primero fue la lectura y que €s-
ta me desperto el gusto por la escritura.
Hasta hace tres afios era inédita y lo si-
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go siendo en este espacio, como mucha
gente que escribe para si por gusto y por
pura necesidad.

No me da vertigo enfrentarme a una
hoja en blanco porque antes de escribir
paso mucho tiempo sofiando y viendo en
lo cotidiano hilos que conecto a mi me-
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moria y a estas ideas que tengo sobre el
trabajo que quiero construir. Llevar una
libreta encima me ayuda a unir los hilos.
Los cuentos siempre estan conectados
con mis recuerdos. Esto me facilita el
proceso creativo, pero so0lo un poco,
porque a mi, escribir, me cuesta mucho.

Me gusta escribir en corto y por €so
casi siempre lo hago pensando en la po-
sibilidad de un album ilustrado. De este
formato me interesan muchas cosas; pe-
ro, en lo personal, me hace sentir que no
viajo sola en este proceso. Hasta ahora
me ha permitido conocer gente como
Miguel Diez y Gabriel Pacheco. Perso-
nas honestas con su trabajo y con la
amistad que surge, espontanea, en este
camino. Es una suerte.

Autores como referentes... Como es-
critores, claramente uno, Pablo Albo.
Creo que tener cerca un amigo capaz de
hacer cuentos igual de sencillos que in-
teligentes me animd mucho a escribir
cuentos infantiles. Como ilustradores,
ahora se me vienen a la cabeza Miguel y
Gabriel; pero hay mas. Antes conoci el
trabajo de Pablo Amargo y Pablo Aula-
dell. Me gustan, sin conocer tanto sus
trabajos, lo que he visto de Elisa Argui-
1é, Daniels Nesquens, Elena Odriozola
y muchos mas autores. Sobre la obra que
mas me ha influido, lo tengo mas claro,
siempre se me viene a la cabeza: Noche
de tormenta, de Michéle Lemieux. Pero
hay mas libros, mas autores que me 1n-
teresan, de todo hay mucho mas.

Bibliografia

Mi abuelo Simon lo sabe, Madrid:
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El duende Rojo, ladron

n Aldea Roja vivia un duende ro-

jo. Rojo era muy pequeno, con

una voz pequeia y una memoria
igual de pequefia, pero con una enorme
aficion por contar cuentos.

El duende pasaba los dias intentando
contar grandes historias a sus vecinos de
Aldea Roja, pero solo lograba contarles
medias historias; antes de acabarlas, las
palabras se le agotaban en la garganta.
Cuando lograba recuperar fuerzas ya no
se acordaba de terminar los cuentos.

Y esto al duende no le gustaba nada.
Sin embargo, los vecinos de Aldea Ro-
ja disfrutaban escuchando sus medios
cuentos para luego, cada uno a su gusto,
imaginarse un final.

Rojo era uno mas en la aldea. Si al-
guien lo necesitaba, antes de que le pi-
dieran ayuda, él ya estaba manos a la
obra: recogia la berenjena mas pequena
de la cosecha de Juan; ordenaba la vaca
de Antonio atrapando con sus dos manos
una teta de la ubre; o amasaba una pizca
de harina para el horno de Teresa.

Los aldeanos le agradecian su entu-
siasmo. Sobre todo Teresa que, sabiendo
lo goloso que era el duende, le daba ca-
da dia una taleguita con migas de pastel
con cualquier ingrediente dulce que no
fuera chocolate; a Rojo le sentaba tan
mal que le provocaba un vémito terrible.

Un dia cualquiera, el tornero Manuel
llegd con su familia a Aldea Roja. Ma-
nuel y Manuela tenian un hijo, Lolo, que
se pasaba las tardes leyendo libros de
monstruos y piratas, aprendiendo histo-
rias que luego contaba a sus vecinos.

de voces

Nieves Pérez Rivero

—Senor Antonio, ;jle gustaria escu-
char la historia de un pirata que perdio
una pierna por culpa de una vaca?

—Seifiora Teresa, ;sabe lo que le paso
una vez a un monstruo gloton cuando
cay0 sobre cien kilos de harina? Seguro
que no. ;Se lo cuento?

—Seinor Juan, he leido un cuento so-
bre una calabaza que daba una sopa muy
rica, jquiere oirlo?

—Claro, claro —respondian todos los
aldeanos que ya empezaban a acostum-
brarse a que las historias de Lolo hicie-
ran mas ameno el trabajo.

Y todos vivian tranquilos, menos Ro-
jo que odiaba tener una voz tan perezo-
sa, sobre todo desde que escuchaba
grandes historias en la voz del chico. Y,
como las voces ni se compran ni se ven-
den, el duende decidid robarlas.

Primero le rob6 la voz a la vaca de An-
tonio, luego a las ovejas de Juan y asi
hasta que los animales de la aldea en-
mudecieron. El ultimo que se quedo sin
voz fue el gallo de Teresa.

Los vecinos empezaron a temer por
sus propias voces. Tenian que atrapar al
ladron antes de que comenzaran a en-
mudecer uno a uno.

Teresa habia metido al gallo en el so-
tano de su casa. Pero el gallo no sabia
cudndo tenia que cantar y no cantaba, Yy,
sin el canto del gallo, Teresa no se des-
pertaba al alba, como acostumbraba.

«Un gallo que no te despierta no vale
para nada», se dijo. Si lo suelto, el la-
drén vendra a por €l y lo podre atrapar.

Teresa libero al gallo. Lo dejo en el
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corral, junto a las gallinas mudas, y es-
perd escondida detras de una valjja de
paja.

Rojo llevaba tres dias rondando el co-
rral, esperando al gallo. Su voz tenia que
quedarle bien, era la mejor entre las de
todos los animales. Si fracasaba no le
quedaria mas remedio que intentarlo con
los aldeanos. Pensando en eso andaba
cuando lo vio salir. Alli estaba el gallo, a
punto de anunciar el nuevo dia con ga-
nas renovadas.

El duende fue hacia €l relamiéndose
y dando pequefios saltos de aqui para
alla y de alli para aca hasta que lo en-
frentd nariz con nariz y boca a boca.
Esper6 un poco y, cuando el gallo ape-
nas habia empezado a cacarear, el la-
dron, en menos de lo que tarda un raton
en meterse por un agujero, le robo la
voz; y, con la misma rapidez, abando-
né el corral.

De vuelta a su casa comprobo que la
voz del gallo no le quedaba bien a su
garganta y, CoOmo se puso muy triste, se
metio en la cama.

Teresa habia salido de su escondite
desde donde pudo ver lo que habia pasa-
do. Con el gallo mudo en la cabeza con-
voco a los aldeanos para contarles quién
era el ladron de voces y como evitar que
siguiera robando.

— iDe espaldas, de espaldas! Si viene
el duende hay que darle la espalda, antes
de pronunciar palabra. Solo asi conser-
varemos la voz.

Y, desde aquel dia, eso hicieron todos.

Aunque sabia que no iba a ser facil, el



duende se pasaba los dias y las noches
en el bosque ideando la mejor manera
de robar una voz humana.

Los aldeanos comenzaron a echarle en
falta. A la hora del trabajo nunca estaba.
Pronto, sus cuentos se olvidaron y se
cambiaron por otros que tenian principio
y fin. Y asi, mientras Lolo se hacia cada
vez mas popular, Rojo fue cayendo en €l
olvido.

Los dias pasaban iguales, hasta la ma-
fiana en que Lolo se acerco al bosque en
busca de un poco de lefia para el torno
de Manuel. Estaba en la linde entre la al-
dea y el bosque, cuando el duende lo vio
y vio también la oportunidad que tanto
habia esperado.

«Esta vez no fallaré», se dijo mientras
se acercaba al chico reprimiendo las ga-
nas de relamerse.

—iBuenos dias, Lolo! —le dijo.

—Buenos dias, senor Rojo —contes-
td Lolo, dandose la vuelta antes de ha-
blar. Perdone que no me entretenga. Ten-
go mucha prisa. Mi padre necesita lena
para el torno. jAdids, adios!

—Lastima. Esperaba que pudieras con-
tarme una de tus historias de monstruos y
piratas. jNo sabes como me gustan!

— ;Ah, si? Pensé que...

— ¢ Qué si me gustan? Por mi aficion
a contar historias, he tenido la ocasion
de conocer muchos cuentos; créeme, los
tuyos son los mejores. Pero si no tienes
tiempo lo entiendo.

—Bueno, sefor Rojo, si insiste puedo
contarle la historia de aquel pirata con
un garfio...

Lolo empezd a contar su cuento Y,
pronto olvidé dar la espalda al duende.
Concentrado en hilvanar bien su histo-
ria, no se dio cuenta de que Rojo empe-
zaba a relamerse. Ni siquiera noto que
daba pequefios saltos de aqui para alla y
de alli para aca y, cuando estaba a punto
de pronunciar las palabras «Colorin, co-
loradoy», aquellas que tanto gustaban a
Rojo, se encontro nariz con nariz y boca
a boca frente al ladrén que, en menos de
lo que tarda una lagartija en huir de un
pisoton, le robo la voz; y, con la misma
rapidez, desaparecio.

Mas tarde el duende comenzo a con-
tarse un cuento delante del espejo del
bario de su casa.

—Habia una vez...

No habia terminado la frase cuando se
le agotaron las palabras. Pensé que aun
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no habia recuperado del todo el aliento
después de la carrera y descanso6 una ho-
ra antes de volverlo a intentar.

El segundo intento fue casi tan falli-
do como el primero. Esta vez decidio
tomarse el asunto con calma y espero
diez dias.

Se mantuvo todo el tiempo en silen-
cio y lo intento por tercera vez, de nue-
VO sin ex1to.

La voz de Lolo no le valia y en su
cuerpo ya no quedaba mas sitio para
hospedar ni una sola voz. A pesar de es-
cuchar tantas voces por dentro se sentia
muy solo, asi que se dio por vencido vy,
muy triste, se resigno a su suerte.

Dias antes, en Aldea Roja, Lolo escri-
bio en su cuaderno el suceso del bosque
y, pronto, todos se enteraron de que €l
duende habia conseguido robarle la voz
al chico.

Los vecinos recurrieron a sus mejores
remedios caseros. Juan aplico en la gar-
ganta de Lolo un ungiiento hecho a base
de estiércol y crema de calabaza; Anto-
nio, durante una semana, ordeno la vaca
antes de que el sol saliera para que Lolo
pudiera beber la leche obtenida al alba
mezclada con gotas del rocio; Teresa le
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dio a probar su mejor pastel, hecho con
toda clase de hierbas.

Pero nada resulto.

Manuel llevo a su hijo a los mejores
médicos de la comarca, pero ninguno
consiguio que Lolo recuperara la voz.
Todos coincidian en el diagnostico.

—Manuel, a su hijo le han robado la
voz y ni un milagro podria devolversela.

Asi que a Lolo no le qued6 mas reme-
dio que resignarse a su suerte y, aunque
estaba triste, busco consuelo en sus li-
bros de monstruos y piratas.

En Aldea Roja todos echaban de me-
nos las historias completas de Lolo vy,
con el tiempo, también las historias sin
final de Rojo. Los vecinos se hablaban
lo justo y, como el duende habia roba-
do la voz a todos los animales, algunos
dias solo se oia el paso del viento.

Pasaron las semanas juntando meses y
se cumplio un ano desde el dia en que el
duende le robo la voz a Lolo.

Manuel mando6 a su hijo al bosque a
por lefia para el torno. Cuando Lolo es-
taba a punto de regresar y se encontraba
en la linde entre el bosque y la aldea;
Rojo lo vio y, timidamente, se le acerco.

—Beeebuenas tardes —le susurro
casl.

«Buenas tardes, senor duende, estara
usted contento», escribio el chico en su
cuaderno, esta vez sin darle la espalda.

—Créeme, no lo estoy, al contrario. Si
pudiera te devolveria la voz. Al menos
asi podria escucharte y los aldeanos vol-
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verian a ser felices, pero ya lo hiiiinten-
té con todas las voces, hasta con la de la
vaca, y no pudo ser. Cuando una voz se
me mete por dentro ya no hay remedio.
Aunque no la quiera, me la tengo que
quedar.

«; Todavia tiene dentro la voz de la va-
ca de Antonio?», escribid Lolo.

—Si, claro. ;No me cricricrees”
.. Quiquirikiquieres oirla?

«Por qué no?», se encogio de hom-
bros Lolo.

Rojo hizo salir la voz de la vaca y el
bosque se lleno de jMuuuuus!

Lolo, rompi0 a reir. El duende, conta-
giado, también reia. Y como compartir
buenos ratos hace amigos, ellos lo fue-
ron y juntos volvieron a la aldea.

Lolo se entretenia escribiendo cuentos
pequefios. Desde que utilizaba el cua-
derno para hacerse entender se cansaba
pronto de escribir. El duende siempre
encontraba un sitio en los bolsillos de
Lolo o debajo de su gorra cuando estaba
cansado; v, si no lo estaba, iba a su lado
dando pequefios saltos de aqui para alla
y de alli para aca.

Los animales de Aldea Roja conti-
nuaron en silencio hasta que, dias des-
pués del concurso anual de reposteria,
Rojo enfermd por empacho de migas
de pastel. Teresa, que conocia muy bien
al duende, le prepar6 un jarabe a ba-
se de chocolate. Disfraz6 su sabor con
miel de cafia y Rojo se lo tomo entero.
La pocima hizo el efecto esperado y el
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duende vomito, sin dejarse nada dentro,
y mejoro.

Pero algo mas paso.

El viento trajo un rumor de voces. Los
animales daban saltos hasta atraparlas.
Algunos aprovecharon para hacer true-
que. El gallo consulté al loro. El prime-
ro queria decir la hora en el lenguaje de
las personas para hacer mejor su trabajo;,
el loro aceptdé complacido no tener que
imitar mas a los humanos.

En el aire dos voces flotaban aun. Una
era humana, joven y vigorosa. Otra, mas
débil y aguda, era la voz del duende. Lo-
lo, imitando a los animales, saltd y atra-
po su voz. Rojo hizo lo mismo y consi-
guio la suya.

Los aldeanos, al oir de nuevo las voces
que tanto habian echado en falta, se pu-
sieron muy alegres y organizaron una
fiesta. Esa noche la pasaron entera oyen-
do largas historias contadas por Lolo y
pequefios cuentos que contaba Rojo, los
mismos que habia visto escribir a su
amigo. Esta vez todas las historias te-
nian principio y fin. Y todas eran gran-
des historias.

El gallo y el loro se lo pensaron mejor
y s€ reencontraron con sus voces, mas
cercanas y, sobre todo, mas suyas.

Y fue asi como cada uno, a su mane-
ra, encontrd su propia voz. Y para cada
cual su voz era la mejor.

* Dedico este cuento a la Asociacion Antonio
Machado y a Casas Ibanez (Albacete).
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Erase una vez un fiero pirata de ne-
gras y desalifiadas barbas. Navegaba di-
choso en su barco, comprado a plazos,
por un mar infestado de tiburones. Viro
a estribor como tantas otras veces po-
niendo rumbo a su isla, comprada a pla-
zos, cuando cometid un pésimo error.
Rompi6 la primera regla del Codigo del
Buen Pirata: «Nunca mires atrasy». Tor-
pemente gir6 la cabeza y aturdido vio
que mas alla del océano asomaba la ca-
beza de un nifio. Poco a poco descubrio
que ese nifo dormia placidamente en
una cama y que la colcha que le recubria
daba forma al mismisimo mar. No tardo
en adivinar que su existencia, sus anhe-
los, su alma, y lo que es peor, su barco
comprado a plazos y su isla comprada a

plazos no eran mas que el resultado del
suefio de ese nifno. La realidad paso a ser
tan fragil como un simple despertar. De-
sesperado, intentando comprender su fa-
tal destino, cogio un catalejo, comprado
a plazos, y rompio la segunda regla del
Cédigo del Buen Pirata: «Si has mirado
atras una vez, por Dios, no cometas la
estupidez de volver a hacerlo». Y por se-
gunda vez miré atras. «jRayos y true-
nos!», exclamo. Tras el océano y el nino
vislumbro a un extrafio tipo con gafas
sentado en una pequena habitacion con
una unica ventana por donde la luz en-
traba a gatas. El individuo en cuestion
se hallaba enfrente de una mesa cadtica-
mente ordenada con pinceles desgasta-
dos, botes de pintura y libros repletos de
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dibujos. Sus movimientos eran nervio-
sos y sin demasiada logica; tan pronto
como empezaba a bailar con un pincel
sobre una hoja de papel, lo dejaba y se
pasaba a otro pincel diferente. Asi una
vez tras otra. El pirata se frot6 los 0jos
desesperado e incrédulo, y volvio a mi-
rar con el catalejo, rompiendo de paso la
tercera regla del Codigo del Buen Pira-
ta: «Si has mirado atras por segunda vez,
majadero, no se te ocurra mirar una ter-
ceray. Ahora ya no tenia ninguna duda,
aquel sujeto con gafas habia dibujado a
un niflo que a su vez le estaba sofiando
a él. Existir en el suefo de un crio no es
precisamente la maxima aspiracion de
un cruel pirata de negras y desalinadas
barbas, pero ser creado por un «dioseci-
llo» de tres al cuarto resultaba indignan-
te. Y mas cuando el susodicho «dioseci-
llo» carecia de la minima armonia 0
coherencia a la hora de dibujarle, aun-
que el barco, reconocio, no le habia sali-
do del todo mal. Fatigado, e incapaz de
quebrantar la cuarta regla del Codigo del
Buen Pirata, se sento en el puente y tras
un largo suspiro murmuro: «... pues no,
esto no es una pipa...».
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«LA SIRENITA» EN H. C. ANDERSEN. CUENTOS COMPLETOS, CATEDRA, 2005.
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| mar siempre ha suscitado le-

yendas. Como todo territorio

apenas conocido, temible en sus
propias leyes e imprescindible para el
hombre, ha merecido personajes propios
capaces de explicar la hechizada pavura
que provoca. Sin el mar, no existirian
gran parte de las mejores narraciones li-
terarias, desde Simbad hasta el gaviero
Magrol de Alvaro Mutis, pasando por
Ulises o el capitan Ajab. Unos lo transi-
tan, lo padecen, lo aman, lo temen, mue-
ren bajo su manto de agua; otros forman
parte de la propia mitologia oculta en
sus entranas. Sirenas peligrosas capaces
de embaucar al propio Ulises, dioses ca-
prichosos que favorecen o maltratan a
los marinos, temibles seres monstruosos
dibujados en las cartografias sefialando
limites al mundo: mas alla, las fauces de
las bestias guardianas; tras el confin
de los mares ¢l finis terrea, €l territorio de
la muerte.

cUn relato infantil?

Andersen utiliza un personaje muy
enraizado en las tradiciones de paises
costeros como Dinamarca; que su per-
sonaje femenino sea sirena pero no per-
versa ni ansiosa por buscar la perdicion
de los hombres, probablemente se rela-
cione con las propias mitologias nordi-
cas, donde las mujeres son guerreras,
companeras, diosas e incluso benignos
psicopompos que conducen a los guerre-
ros al paraiso. Ademas, resulta ser este
relato uno de los mas perfectos de su
obra y su destilada obsesion por la muer-
te. No en balde su personaje pertenece al
territorio de la parca.

La sirenita ofrece unas cuantas nove-
dades en relacion con la tradicion de re-
latos oficialmente infantiles:

—ESs un perfecto relato de aventuras,
circular en su estructura, como el Quijo-
te 0 La isla del tesoro: la historia co-
mienza y termina en el mismo lugar, es
decir, en los fondos marinos donde un
ser hermoso suefia con el amor humano
y regresa tras perderlo y perder sus po-
deres, condenada a ser espuma. Pero, a
diferencia de los relatos de aventuras tra-
dicionales, el protagonista es femenino.

—Su protagonista es un personaje de
caracter, actua para conseguir aquello

que, por destino, no le corresponde, y
asume el precio y los riesgos que com-
porta su actuacion. Ademas, como en al-
gunas novelas espanolas de los siglos
XVIy XVil, ha de mutar su naturaleza pa-
ra lograrlo. En las novelas y pasos tea-
trales de honor espafoles, la mujer se
disfraza de hombre para recuperar su
honra; en el presente relato, renuncia a
sus atributos de sirena para transformar-
S€ en mujer.

—Contradice la 1dea, hondamente en-
raizada en la creencia y la literatura oc-
cidentales, de la sirena como un ser pe-
ligroso y malvado en su extrema belleza,
cuyo unico objetivo consiste en atrapar
al mayor numero de hombres, hechiza-
dos con su canto; como en el caso de
Ulises, por recordar el mas conocido. Tal
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vez por respetar esa tradicion, el autor
utiliza como contrapunto a la bruja ca-
paz de efectuar el sortilegio de la trans-
formacion, curiosamente a cambio de la
voz de la sirenita. También serian las si-
renas objeto romantico para senalar la
eterna perversion femenina.

—Tematicamente se trata de un relato
sobre la pasion, algo inalcanzable y que
destila, a lo largo del relato, especial-
mente en los momentos en que la sireni-
ta y el principe comparten espacio, el
deje de la melancolia propia del deseo
insatisfecho. El deseo de un amor per-
fecto conduce a la muerte, parece decir
el autor a través de la desdichada histo-
ria de su sirenita.

Que un ser inmortal, o casi, desee
transformarse en humano pese a perder

M® JESUS SANTOS, «LA SIRENITA» EN CUENTOS DE H. C. ANDERSEN,.EDELVIVES, 2003,
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en el cambio sus poderes, ni es nuevo ni
ajeno a la mas antigua literatura. Se en-
cuentra en la Biblia: el deseo de un ar-
cangel por sentir como un humano aun-
que eso le condene a transformarse en el
propio antagonista de Dios, es decir, en
el diablo. Esta vision del diablo como un
ser hermoso y digno que desea ser hu-
mano alcanza su cenit literario en Mil-
ton y Goethe, autor este ultimo que veia
en el hermoso arcangel un ser digno de
compasion, siguiendo luego la estela en
Shelley y en lord Byron, que regalo a
su héroe romantico parte de esos atribu-
tos diabodlicos. También en la Céabala se
habla de la envidia de seres perfectos
como los angeles por los imperfectos

COLABORACIONES
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mortales, «capaces de sentir amory». Cu-
riosa envidia que nuestro religioso autor
tiie de deseo por conseguir un alma in-
mortal.

Los pasos de una novela de
aventuras

El mejor modo de seguir la historia es
a traves de los rituales pasos de toda no-
vela de aventuras, relato que por lo de-
mas resulta iniciatico para el mundo de
los mas jovenes.

La protagonista: una hermosa y joven
sirena, aunque ya se nos advierte de su
rareza: «era una nina extrana, callada y
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pensativa». Esa diferencia con respecto
al resto de sus hermanas, la lleva a nece-
sidades también diferentes, como todo
héroe senalado con el estigma de lo sin-
gular: a través de una estatua de marmol
de un hermoso muchacho, comienza a
sentir una pasion diferente por el mundo
de la superficie —«No habia para ella
deleite mayor que oir hablar de los seres
humanos de alla arribay—.

Un doble juego de espejos muy lite-
rario y repetido: suefian los hombres
con los dioses; suefian los dioses con
los hombres. Suenan los humanos con el
poder de los seres magicos y éstos se
suenan imbuidos de los sentimientos
de aquéllos.

Toda aventura se inicia porque al pro-
tagonista le falta algo para ser feliz; bien
alimentos como a Pulgarcito; bien la ne-
cesidad de salvar de la ruina a la madre
viuda, como Jim Hawkins: bien la «obli-
gacion» de dar aviso y guardar a los ni-
nos de los peligros adultos, como EI
guardian entre el centeno. Se cumple
aqui esa falta para iniciar el dificil cami-
no del héroe. En este caso, la protago-
nista esta destinada a grandes sufrimien-
tos que ya se anuncian antes de aparecer
dado el caracter especial de su ser: «... pa-
recia a punto de llorar, pero las sirenas
no tienen lagrimas, con lo cual sufren to-
davia mucho mas». Algo que recuerda la
advertencia de Thomas Mann, «Estais
equivocados si creéis que es mayor el su-
frimiento de quien mas gritay.

«Cuando cumplais quince anos, se
os permitira subir a la superficie del
mar...» Pero eso que debiera ser una va-
cuna contra ¢l mundo de los humanos,
se convierte en el vehiculo que la lleva a
encontrar encarnado al muchacho de la
estatua de marmol. En su primera salida
a la superficie se encuentra con un bar-
co donde navegaba, «el mas apuesto
principe de grandes ojos negros... Era
su cumpleanios». La necesidad de sentir
pasion queda depositada en el joven
principe. Y en ese momento Su incon-
creto deseo ya tiene rostro.

Una tormenta da la oportunidad a
nuestra sirenita de ayudar y acercarse al,
para entonces, amado: «... el principe se
hundio en el profundo mar. En ese mo-
mento se alegré mucho, pues vendria
junto a ella, pero recordd que los huma-
nos no podian vivir en el agua y que so-



lo muerto podria el principe acompanar-
la al palacio de su padrey.

En un acto de generosidad negado li-
terarlamente a sus congéneres en el res-
to de la tradicion literaria, la sirenita, no
solo lo pone a salvo, sino que lo coloca
en disposicion de encontrar el amor. No
el suyo. Aparece la primera dificultad en
la larga aventura de nuestra heroina:
«No pasd mucho rato sin que una mu-
chachita llegara hasta ¢€l..., la sirena vio
al principe revivir y sonreir a quienes lo
rodeaban, pero a ella no, pues no sabia
que era ella quien lo habia salvadoy.

El amor nos hace humanos

Nuestra heroina ya ha dado los prime-
ros pasos en un camino sin retorno, el de
la pasion amorosa. Cada vez amaba mas
a los seres humanos, cada vez deseaba
mas ardientemente irse a vivir con ellos.

Como todo héroe, recibe informacion
sobre los peligros de su deseo (los mor-
tales): «... mueren y sus vidas son mas
cortas que las nuestras... Nosotros no
tenemos alma inmortal y no podemos
seguir viviendo... los humanos tienen
un alma que sigue viviendo después del
Cuerpo...».

De nuevo la eterna envidia en doble
direccion. La vida de la sirenita seria lar-
guisima y feliz; la de su principe corta,
pero con un alma inmortal: «Yo daria to-
dos los cientos de anos que me quedan
de vida para poder ser humana un solo
dia y tener luego mi parte de ese mundo
celestialy. Este el momento dramatico
cumbre en la direccion que tomara la
historia porque ella, la heroina, ya ha de-
cidido y conoce parte de los riesgos; so-
lo resta el modo de verla cumplida y pa-
gar el precio correspondiente. También
se le ofrece una salida, y no sera la tni-
ca que reciba a lo largo de la historia:
«Solo s1 un humano te amara de tal mo-
do que llegaras a ser para ¢l mas impor-
tante que su padre o su madre; si todo su
amor y todos sus pensamientos sobre ti
y el sacerdote pusiera su mano derecha
sobre la tuya e hicierais un juramento de
fidelidad, s6lo entonces entraria en tu
cuerpo un alma y podrias gozar de la fe-
licidad del ser humanoy.

Hermosisima la alquimia requerida
para alcanzar la plena humanidad y lo-
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grar un alma: no a través de sacrificios,
rituales, compras o renuncias, sino a tra-
vés del amor. Cierto que todo el relato
destila lirica melancolica, pero es en es-
te punto, en este dialogo de la sirena con
la abuela, donde alcanza cotas equipara-
bles al de Antigona defendiendo las le-
yes del sentimiento frente a Creonte.

Existe a continuacion un «homenaje»
al poder de los cantos de sirenas capaces
de trastocar al mas avezado marino.
«Voces tan bellas no existen entre los se-
res humanos en la tierra.» No en balde
los antropdlogos sefialan la capacidad
de hablar y entonar como en el princi-
pio de la civilizacion inteligente, no so-
lo habilidosa.

Alto precio a pagar

Llega el momento de superar la pri-
mera prueba de fuego para que la heroi-
na cumpla su «viaje». El encuentro con
la bruja capaz de transformar su cola de
pez en piernas humanas. La propia bru-
ja se estremece ante tal deseo —«;Te has
vuelto loca!»—, pero esta enterada de la
decision inquebrantable de la sirenita:
«Pero haras lo que deseas, aunque te

causara grandes desgracias...». Y €sa es
la prueba definitiva de que estamos ante
un personaje de caracter, al que ya no le
basta con ser y saberse diferente, con de-
sear algo impensable para los seres de
su condicidn, sino que esta totalmente
decidida a pagar cualquier precio por lo-
grarlo. Y no serd de saldo precisamente.

La transformacion sera dolorosa, no
magica; a la sirenita no se le regalara su
nueva condicion sin mas: «Beberas mi
pocion y entonces la cola se te rajara y se
ira apretando hasta formar unas pier-
nas..., pero dolera como si te estuvieran
atravesando con una afilada espada...
Conservaras tu andar ondulante, no ha-
bra bailarina que pueda igualarte, pero
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cada paso que des serd como si pisaras
un cuchillo afilado y sangraras, ;estas
dispuesta a sufrir todo eso?». Si no re-
sultara antipoético, podriamos decir que,
a lo largo de la historia, las mujeres han
vivido situaciones semejantes de dolor
para ser bellas, desde los deformantes
vendajes para lograr «pies de lotoy, has-
ta el corsé capaz de provocar desvaneci-
mientos nada romanticos. Para colmo se
le advierte a la sirenita que no existe la
posibilidad de dar marcha atras en su de-
cision: «en cuanto hayas adoptado la
forma humana no podras volver a con-
vertirte en sirenay.

No acaba aqui el inmenso precio de
su osadia, la bruja le cobrara la pocion:
la prenda entregada para ser admitida
como héroe —Ilas migas de pan de Pul-

garcito, el zapato de cristal de Ceni-
cienta—; en este caso es la propia voz,
el mas precioso tesoro, porque no vale
cualquier 6bolo para lograr aquello que
se desea, ha de ser tan vital para quien
lo entrega como una parte de si mismo.
Y también un valioso mensaje para los
pequeiios lectores: ni siquiera en el
mundo de la magia existen regalos gra-
tuitos y, al modo de las ensefianzas cla-
sicas, quien desee penetrar en la dife-
rencia, habra de pagar el estipendio, sin
quejas.

Ahora entra en juego un ardid literario
muy al gusto de la novela gotica: los fi-
nales superpuestos, las dobles vueltas de
tuerca a la historia.

Nuestra heroina entra en el anhelado
mundo de la superficie, definitivamente
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disfrazada de hembra humana —recor-
demos que para serlo plenamente ha de
lograr un alma—. Aqui debiera terminar
la aventura y poner el autor un bello fin
a una hermosa historia de amor, pero las
historias de amor, y esto también resulta
una buena leccion, no siempre navegan
en doble direccion. La sirena y el princi-
pe se conocen y comienza el largo cor-
tejo de ella para lograr ser mirada con
amor: «;No me quieres mas que a na-
die?», parecian decir los ojos de la sire-
nita cuando €l la tomaba entre sus brazos
y le besaba su hermosa frente.

«—Claro que te quiero mas que a na-
die —decia el principe. Y la besaba en la
roja boca y jugueteaba con sus cabellos
y ella apoyaba la cabeza en su corazon
para sonar en la felicidad y el alma in-
mortal.»

Pero solo son suefios para ella, pese a
todos los sufrimientos que padece con
sus piernas humanas. Ella «ama», él
«quierey; incluso los mas jovenes lecto-
res detectan la diferencia del matiz, co-
mo sefiala Alex Grijelmo en La seduc-
cion de las palabras. Para colmo, él
inicia un viaje al lugar donde fue resca-
tado cuando naufrago, ignorante de que
su salvadora fue la mudita que ahora lo
acompana. Y alli esta una muchacha, hu-
mana desde siempre, que no se vio obli-
gada a desear su condicion ni a pagar un
alto precio por serlo. Incluso la sirenita
le reconoce los méritos:

«La sirenita estaba ansiosa por ver su
belleza, y hubo de reconocer que jamas
habia visto figura tan hermosa.»

El principe declara su amor a la cria-
tura humana que cree su salvadora y
proclama su felicidad «... Y la sirenita le
besé la mano mientras se le rompia el
corazon. A la manana siguiente de su
boda, moriria y se transformaria en es-
puma de mary.

A estas alturas del relato, cualquier
lector entenderia que un ser magico co-
mo nuestra heroina buscara apoyos para
salvarse, para librarse de la rival que le
costara la vida y aun mas:

«La esperaba una noche eterna sin
pensamientos ni suefios, pues no tenia



alma, no podria nunca tenerla, pese a
ello no amarga la fiesta de esponsales,
ella reia y bailaba con la idea de la muer-
te clavada en su corazon.»

Final religiosamente feliz

Entonces se le ofrece una posibilidad
de cambiar su destino: recuperar el mun-
do marino perdido, su figura y ser ante-
riores:

Ministeno de Cultura 2011

«Vio a sus hermanas que subian a la
superficie del mar tan palidas como ella
misma; sus largos y hermosos cabellos
ya no ondeaban con la brisa: se los ha-
bian cortado.

»Se los hemos dado a la bruja para
que nos ayudara a salvarte esta noche.
Nos ha dado este cuchillo... Clavalo an-
tes de que salga el sol, en el corazon del
principe, y cuando su sangre caliente
caiga sobre tus piernas volveran a unir-
se formando una cola de pez...».
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Esta parece la prueba definitiva para
nuestra heroina, incluso estaria justifi-
cada su actuacion ante la indiferencia
amorosa del principe. De nuevo deja cla-
ro que €s un personaje de caracter, cada
vez mas similar a nuestro Quijote: no
se deja llevar por los aires benignos del
destino; decide y actua, tan consecuente
como Segismundo renunciando al amor
de Rosaura:

«La sirenita levanto el tapiz de purpu-
ra que cerraba la tienda y vio a la her-
mosa novia con la cabeza apoyada en el
pecho del principe; beso su bella frente,
miro al cielo, donde cada instante eran
mas visibles los rayos de la aurora, miré
el afilado cuchillo y volvié a clavar los
ojos en el principe, que pronunciaba en-
tre sueflos el nombre de su novia: sélo a
ella tenia en el pensamiento... Se arrojé
al mar y sintid como sus miembros se
iban convirtiendo en espuma.»

En este momento, tan solo el coro de
las tragedias griegas podria subrayar un
final tan generoso y desgarrado, tan
acorde con la pasion amorosa... Por eso,
el autor, ofrece una nueva oportunidad a
quien tanto esfuerzo ha realizado para
cumplir su destino. Un nuevo trueque en
el final.

Unos seres transparentes y bellisimos
le ofrecen una posibilidad para ganar un
alma, son las hijas del aire:

«Las hijas del aire tampoco tenemos
alma inmortal, pero podemos conseguir-
la haciendo buenas obras. Volaremos ha-
cia los paises calidos donde el tibio aire
de la peste mata a los humanos y lo re-
frescaremos...»

Literariamente, esta vuelta de tuerca
en el final, hace perder la intensidad
dramatica lograda hasta entonces, mas
bien parece una concesidn al tiempo en
que fue escrito el relato y al deseo de
buscar un final «religiosamente feliz»
para un personaje tan pagano y tan con-
trario a la tradicion como el logradisi-
mo retrato de la sirenita. Tal vez se lo
debamos a la propia confesion del autor
cuando relata su vida: «Creci devoto y
supersticiosoy. W

*Blanca Alvarez es escritora y periodista.
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Emigrantes: 1dentidad y
relacion con los demas
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Apasionado y meditado
analisis de una de las
obras mas destacadas
publicadas en nuestro
pais en 2007,
Emigrantes, de Shaun
Tan. ; Es un album, un
comic, una novela
grafica? Poco importa
la etiqueta para
denominar a éste relato
silencioso, de estilo
realista y surrealista, al
mismo tiempo.



«La 1dentidad [...] mas que un con-
cepto claustral, hecho de exclusiones, es
un espaclio abierto donde yo y el otro tie-
nen la opcion de una gozosa (pero tam-
bién dramatica) plenitud.»

(Antonio Cornejo Polar).

«La riqueza cultural del mundo se ba-
sa en su diversidad en dialogo.»

(Koichiro Matsuura).

uiza porque también soy

emigrante. Tal vez, simple-

mente, porque soy humana.
El caso es que el ultimo libro de Shaun
Tan, Emigrantes (publicado en Espana
por Barbara Fiore y cuyo titulo original
en inglés es The Arrival), ' logré lo que
muchos buenos libros: conmoverme
profundamente.

Antes de oir hablar de €l y de sus mag-
nificas ilustraciones, lo descubri una tar-
de con mi hermana en una libreria, en la
seccion de «albumes para adultos». Es-
ta categorizacion me sorprendio un poco
y me llevo a pensar en la dificultad de
adscribirlo a un género o a un lector de-
terminado. Porque ;qué es Emigrantes
en definitiva?; ;jun album, un comic o,
como prefiere denominarlo su autor, una
«novela grafican?

Ministernio de Cullur

La ilustracion como lenguaje

Lo cierto es que es un relato sin pa-
labras, que propone al lector un viaje
visual para acompanar al protagonista
—ese recién llegado que observa y se
pregunta en la portada— en su recorrido
desde la dolorosa partida desde su tierra,
acosada por monstruos o fantasmas (va-
ya a saber si del hambre, de la peste, de
la guerra...), hasta la llegada a un nuevo
lugar, extrano al principio y que, poco a
poco, va tornandose familiar.

El libro como objeto parece constituir
un testimonio de ese recorrido. Con sus
tapas duras, sus 1lustraciones en relieve
y con restos de pegamento, sus bordes
gastados, su tipografia clasica, su con-
traportada que parece de tela y su lomo
que evoca el cuero y con ¢l las antiguas
formas de encuadernar, nos recuerda a
un album de fotografias, a un diario in-
timo o de viaje. a un album familiar, de
€80S que encierran vidas enteras entre
Sus paginas.

Al abrirlo (sea de un lado o del otro),
hallamos en las guardas multiples ros-
tros que —como un puzzle de fotogra-
fias tipo pasaporte— senalan la diversi-
dad de hombres y mujeres que parten, y
descubrimos también (como un guino a
los lectores) a un Shaun Tan pequeiiito
que nos mira serio desde la tercera foto
de la primera columna.

En la portadilla encontramos sellos,
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tarjetas de inspeccion, manchas de hu-
medad vy, sobre todo, extranos simbolos,
puestos tal vez con el fin de que noso-
tros tambie€n nos sintamos «extranjerosy
frente a la otredad y de que, como lecto-
res, despleguemos otras maneras de in-
terpretar. Afirmamos esto ya que aqui
no es el lenguaje el que nos permite en-
tender que estamos frente al titulo y al
autor del texto, sino otras claves tales co-
mo el lugar de la pagina en el libro, el ta-
mafo de las letras, la posicion de las pa-
labras en la pagina, etc., claves que
como lectores conocemos y que colabo-
ran en nuestra comprension.

Luego descubriremos que ese raro
lenguaje que aparece en la portadilla es
el idioma de la nueva ciudad, que en un
principio el protagonista no maneja. Es-
to lo lleva a recurrir al dibujo como me-
dio de expresion y nos incita a pensar, a
nosotros lectores si no hay acaso en este
libro una reflexi6n sobre la funcion de la
tlustracion como lenguaje, como modo
de comunicacion del hombre consigo
mismo y con el mundo.

A lo largo de este silencioso relato, de
estilo realista y surrealista al mismo
tiempo —pues se entremezclan image-
nes casi fotograficas con paisajes y ele-
mentos fantasticos—, pequefas vifetas
se alternan con ilustraciones de gran ta-
marno, que se despliegan invitindonos a
observar detenidamente, a mirar en de-
talle.

SHAUN TAN, EMIGRANTES, BARBARA FIORE, 2007,



La variedad de tonos sepia y los jue-
gos de claroscuro, de luces y sombras,
contribuyen a la creacion de atmdsferas
que evocan la nostalgia y el recuerdo de
los viajeros de diversos paises y tiem-
pos, de todos aquellos que dejaron (y de-
jan) su tierra para conocer otra nueva.

Asimismo, los colores ayudan tam-
bién a diferenciar otras historias presen-
tes dentro del relato: mientras la narra-
cion principal —la del protagonista que
deja su familia y su tierra— se caracte-
riza por tener los bordes de pagina blan-
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cos, los bordes en gris y negro sirven co-
mo indicadores de que alli son otras las
voces y otros los personajes que cuentan
el porqué de su partida, las razones de su
viaje. Y que nos ensefian, asi, a mirar ¢l
texto como una polifonia.

Algunas imagenes de estos «microrre-
latos» —y del resto del libro— remiten a
ciertos clasicos del cine —como las peli-
culas mudas de Chaplin o su Ziempos mo-
dernos, a caballo entre el cine mudo y el
sonoro—, y a clasicos de la ciencia fic-
cidbn —como La guerra de los mundos,
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1984, Blade Runner * o Brazil— y, como
éstos, denuncian algunos de los males de
nuestra civilizacion: los totalitarismos y la
consiguiente privacion de la libertad de los
sujetos, la burocracia extrema, la masifi-
cacion, la desorientacion y alienacion de
hombres y nifios, oprimidos y obligados
muchas veces a trabajar sin descanso y a
sufrir condiciones infrahumanas de vida.

Este tipo de critica se observa en la
eleccion de los trazos y de las perspecti-
vas, pues tanto los jovenes que van a la
guerra, como las nifias trabajadoras o los
empleados de las fabricas no poseen ras-
gos definidos, como si se tratara no de
hombres, sino de una multitud anonima.
Ademas, en muchas ilustraciones que
muestran la inmensidad de las maquina-
rias frente a la pequeiiez de los sujetos,
¢stos ultimos aparecen de espaldas o sin
rostro, quiza para indicar que constitu-
yen solo un engranaje, unicamente ma-
no de obra.

El manejo de los puntos de vista tam-
bién nos recuerda al lenguaje cinema-
tografico. * Shaun Tan juega delibe-
radamente con multiples enfoques y
perspectivas: a menudo observamos al
protagonista desde un plano objetivo, en
tomas que —como un zoom— nos lle-
van de lo mas grande a lo mas pequeno,
del detalle al todo, y viceversa; otras ve-
ces, en cambio, se muestran planos sub-
jetivos, como s1 miraramos lo que suce-
de a traves de los ojos del hombre o de
su hija. Y en ocasiones también se nos
muestran sus suefios, sus recuerdos, que
s€ corporeizan.

Un ejemplo podria ser la hermosa
imagen en la que el hombre abre la ma-
leta y aparecen —como en una pequena
escena de teatro o en una caja de musi-
ca— esposa e hija, las dos mujeres que
constituyen su familia. Esta ilustracion,
como otras muchas, podria constituir
una metafora visual, que condensa en un
gesto la nostalgia que siente nuestro pro-
tagonista, y su capacidad de imaginarse
en otro lugar solo para ver a sus seres
queridos, para saber como estan, para
sentirlos cerca.

Espacios de encuentro

Sin embargo, la soledad y la nostalgia
que sufre el emigrante (los emigrantes)



se mitigan a medida que éste va re-
corriendo su nuevo entorno y va cono-
ciendo diferentes paisajes y seres nue-
vos. Un ejemplo singular lo constituye
aquel raro animal con el que el hombre
se encuentra en su habitacion, animalito
que nos recuerda a las mascotas de Ha-
yao Miyazaki (y especialmente a Tofo-
ro). * Aunque la primera reaccion del
hombre ante este pequefio ser vivo (y
ante muchas otras cosas que va encon-
trando) es de curiosidad y de miedo, a
medida que pasan los dias descubre en €l
a un guia y compaiiero de trayecto.

Nosotros, lectores, recorremos con el
hombre y su mascota la nueva ciudad,
donde observamos que practicamente
todos sus habitantes son emigrantes que
provienen de distintas culturas y diver-
sos lugares, y casi todos tienen mascotas
diferentes y unicas, como ellos. Estos
animalitos, como las personas, también
van al encuentro. Porque si algo se cele-
bra en este libro es el encuentro, la reu-
nion de lo diverso.

A lo largo del camino, nuestro prota-
gonista siempre se topa con seres distin-
tos a €l y diferentes entre si, pero que de
una manera u otra lo acogen, lo auxilian:
el que lo ayuda a encontrar alojamiento,
la sefiora que lo recibe en su hogar, la
joven oriental que le ensefia a comprar el
billete, el hombre de gafas que lo invita
a compartir una cena familiar, ° el ancia-
no que lo lleva a jugar con sus amigos.
A diferencia de aquellos hombres y mu-
jeres sin rostro, considerados al por ma-
yor, aqui los seres se acercan, cuentan su
historia, se muestran con todo lo que
son, y por eso en la ilustracion se elige el
primer plano y los rasgos son nitidos.
Ademas, todos estos personajes tienen
en comun ciertos gestos, como la sonri-

sa o los ademanes, en actitud de ofreci-
miento. Las manos tendidas, las que en-
tregan, muestran en el libro de Shaun
Tan (y en la vida cotidiana) que existen
espacios de encuentro, y que lo que nos
acerca como humanos es mucho mas
que aquellas diferencias que razas, cul-
turas, religiones o politicas quieren pro-
clamar.

Los encuentros personales son enton-
ces claves que dan forma a lo humano, y
cada uno de ellos deja algo: la entrega de
un saber, de una oportunidad, de una his-
toria o de un objeto. Estos objetos a me-
nudo son simbolos, como en el caso del
cuenco que la amigable familia le rega-
la al protagonista luego de la cena y que
el hombre coloca junto a la ventana de
su habitacion. Esta vasija, que al princi-
pio esta vacia, vuelve a aparecer a lo lar-
oo del relato como el lugar en el que un
«pajaro», o un animal volador, decide
construir su nido. La historia del «paja-
ro» se construye en paralelo, pero cons-
tituye una metafora de la historia del
personaje: primero busca su lugar, su es-
pacio, y cuando logra encontrarlo, y en-
contrarse, trabaja para poder, finalmen-
te, llevar alli a su familia.

El relato se cierra en una estructura
circular, pues aparece una nueva recien
llegada, que es auxiliada por la hija del
protagonista, quien —tras un tiempo—
ya parece considerar esa tierra como su
hogar.

Pero si volvemos atras y observamos
con detenimiento las imagenes, descu-
brimos que el paralelismo entre hombre
y pajaro no es casual, pues a lo largo del
texto abundan las figuras aladas. Las
aves aparecen muchas veces y muchas
cosas parecen tener alas. Un enorme pa-
jaro con un gran huevo —como simbo-

53

r—
CLIJ217

SHAUN TAN, EMIGRANTES, BARBARA FICRE, 2007.

lo de un nuevo origen, de una vida que
comienza— preside la nueva ciudad,
una ciudad de emigrados, de inmigran-
tes. De personas que, como los pajaros,
estan siempre en busqueda, siempre de
viaje.

En Emigrantes, como en sus anterio-
res libros, Shaun Tan plantea entonces
una doble reflexion: la del ser que se
pregunta sobre si mismo, sobre su lugar
en el mundo y que, al mismo tiempo, in-
daga acerca de su relacion con el otro,
con los demés. En definitiva, el hilo que
va enlazando la produccion de este ilus-
trador parece ser la cuestion de la al-
teridad: la necesidad de reconocernos
distintos (e iguales) para poder encon-
trarnos y entender asi que la humanidad
es una en lo diverso. B

* Martina Fittipaldi es miembro del grupo Gre-
tel de la Universidad Autonoma de Barcelona y
becaria de investigacion de MAEC-AECID.

Notas

1. Seria interesante analizar el titulo que se le ha
dado al libro en distintos idiomas —The Arrival
(La llegada), Emigrantes, La ot vont nos péres
(Alli donde van nuestros padres), entre otros—,
ya que ello también permitiria indagar sobre las
diversas lecturas que propone.

2. Pelicula basada en la novela de Philip K. Dick
;Suerian los androides con ovejas electricas? (Do
Androids Dream of Electric Sheep?), Edhasa:
1968.

3.Y evoca también algunos cortometrajes propios
de Caloi en su tinta, un programa de la television
argentina, conducido por Carlos Loiseau, humo-
rista y promotor del cine de animacion y las artes
plasticas en general (http://www.caloi.com.ar/).
4. Nos referimos aqui al espiritu milenario del
bosque (representado por tres animalitos de for-
mas redondeadas) presente en su film Mi vecino
Totoro (1988).

5. En este episodio, observamos como pequenos
elementos cotidianos como la comida, la musica,
la conversacion, entre otros, también contribuyen
al acercamiento.
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La isla del doctor Moreau v el cine

El sueno de la razon
produce monstruos

Ernesto Pérez Moran®

L

| Un Marlon
Brandon en
decadencia
encarno al
ultimo Dr:
| Moreau.

Charles Laughton, Burt Lancaster y Marlon Brando. Tres actores miticos
que trabajaron en distintas épocas para directores como Billy Wilder,
Luchino Visconti, Bernardo Bertolucci o Francis Ford Coppola.
Podria trazarse toda una cronologia del desconsuelo a través de algunos
de sus papeles. Pero no les une solo su talento desbordante.

Los tres fueron, en décadas diversas, un mismo personaje:

Paul Moreau, el tenebroso cientifico cuya isla da nombre a uno
de los mejores textos del escritor britanico H. G. Wells.
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G. Wells publica La isla
del doctor Moreau en
1896, un afio después de
La maquina del tiempo, su debt como
novelista, primer best seller de la ciencia
ficcion inglesa vy, tal vez, uno de los mas
lucidos discursos sobre la Iucha de cla-
ses en clave marxiana. [zquierdista con-
vencido, no alcanza la misma brillantez
con esta segunda obra, aunque permane-
cen intactos su espiritu, su prosa fluida y
la habilidad para que los personajes tras-
ciendan a la mera accion y sean metafo-
ras de conceptos mas profundos.
Edward Prendick se encuentra en un
bote salvavidas junto a otros tres hom-
bres. Se desata una brutal pelea y él es
el unico superviviente, rescatado des-
pués por un barco llamado Ipecacua-
nha. El bidclogo Montgomery le cuida y,
por caridad, se siente obligado a llevar-
le al lugar al que se dirige ¢l (la moti-
vacion se omite en todas las adaptacio-
nes cinematograficas, dejando sin
explicar por qué llega alli el protago-
nista). Ese paraje idilico oculta un
terrible secreto que Prendick ira cono-
ciendo paulatinamente. En €I, un famo-
so doctor, Paul Moreau, exiliado del
mundo «civilizado» a causa de unas
practicas dudosas —relacionadas con
el debate en torno a la viviseccion, te-
ma candente en la comunidad cientifi-
ca inglesa de finales del siglo Xxix—, ha
modificado la carga genética de los ani-
males de la isla, fusionando sus células
con genes humanos. El resultado son
unos hombres-bestia de aspecto antina-
tural y grado de desarrollo variable.
Esos hibridos, que a veces presentan
caracteristicas de varias especies, han
sido «educados», sojuzgados y puestos
al servicio del propio Moreau, fatuo re-
yezuelo de esa republica en miniatura,
dotada de reglas que deben introducir a
tan particulares subditos en una socie-
dad «de laboratorio».

La ley no basta

«No andar a cuatro patas», «No comer
carne» 0 «No derramar sangre» son al-
gunos de los preceptos con los que se
trata de domenar unos instintos irreduc-
tibles, que acabaran rebelandose contra
Moreau, mientras Prendick sigue descu-
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briendo —y aqui aparecen las 1deas cen-
trales del libro— la falta de ética del
doctor, fascinado por la capacidad de la
ciencia para alterar la naturaleza; la lo-
cura cientificista de ese médico empe-
flado en dominar al resto y jugar a ser
Dios; los abominables efectos de todo
régimen totalitario...

Moreau y Montgomery mueren abra-
sados por el fuego de la insurreccion y
los hombres-bestia reniegan del conoci-
miento, tras una regresion general a su
situacion primitiva. Prendick logra huir
y contar su historia aunque, desde en-
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tonces, cada vez que mira a un humano,
0 se cruza con él por la calle, tiene la im-
presion de que el lado salvaje que duer-
me bajo cada uno de ellos esta a punto
de emerger.

Desenlace simbolico, moraleja y ex-
plicitacion de las tesis de Wells, carga-
das de referencias que conviene senalar:
desde que esas alimanas recuerdan a las
quimeras griegas —monstruos mezcla
de varios animales— y conectan con-
ceptualmente con los protagonistas de
Rebelion en la granja (1945), magnifica
alegoria de George Orwell a la que dedi-
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cabamos un articulo en el nimero de ju-
nio de 2004.

También en esto La isla del doctor
Moreau enlaza con La maquina del
tiempo, ya que el autor sostiene en am-
bas la porosidad de las fronteras entre el
ser irracional y el racional, lo que dota
de una actualidad innegable a las dos
obras. Por ir mas alla en el didlogo que
mantienen €stas, no estan tan lejos los
hombres-bestia de los morlocks —hijos
de los proletarios— y los eloi —descen-
dientes de los antiguos capitalistas— del
texto de 1895. Curiosamente, ese mis-
mo afo se produjo el nacimiento oficial
del cinematografo.

La debilidad de una época, la
fortaleza de un gran actor

Tuvo que pasar mucho tiempo —ex-
cepcion hecha de la produccion alema-
na Die Insel der Verschollenen (Urban
Gad, 1921)— para que el cine se fijase
en este relato que planteaba un proble-
ma de partida: la recreacion de los
monstruos con los limitados medios
técnicos del momento. Aun faltaba una
década para poder ver el mejor ejem-

plo de superacion de ese obstaculo: La
mujer pantera (Cat People, Jacques
Tourneur, 1942), filme de serie B y por
tanto de bajo presupuesto, renunciaba
a mostrar a 1rrisorios muiecos en pla-
nos forzados. Al contrario, Tourneur
decidio explotar las posibilidades del
fuera de campo y no exhibir directa-
mente a los seres, creando una mayor
sensacion de agobio y erigiéndose en
referente, mencionado incluso en la
magistral Cautivos del mal (The Bad
and the Beautiful, Vincente Minnelli,
1952).

La isla de las almas perdidas (Island
of Lost Souls, Erle C. Kenton, 1932) to-
ma un camino intermedio: en la primera
mitad, las criaturas apenas aparecen. Se-
ra en la segunda, durante el levanta-
miento en armas, cuando cobren prota-
gonismo, haciendo que el conjunto se
resienta. La pelicula de la Paramount
puede calificarse de fiel y simplificado-
ra a partes iguales. Se respeta la historia
de Prendick (aqui Edward Parker) y su
gradual descubrimiento de los horrores
de Moreau, aunque éste es mucho mas
unidimensional que en el original y ni
siquiera se esboza el debate moral. Mo-
reau es un demente malvado y Prendick
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En la version de 1932 (fotgrama de la izquierda), el problema era la
recreacion de los monstruos. En la de 1977, las criaturas parecen
peluches.

un panfilo sin demasiadas luces. Pero
estamos en los anos 30, la era de esplen-
dor de los estudios Paramount, y atin co-
lea el exitazo de El doctor Frankenstein
(Frankenstein, James Whale, 1931). Tal
vez eso explique la inclusion de dos per-
sonajes femeninos de caracteres opues-
tos. Por un lado la atractiva Lota, una
mujer-bestia (morena) y la creacion mas
perfecta de Moreau, el cual quiere ave-
riguar si aquélla tiene deseos carnales,
para lo que se vale del poco avisado Par-
ker. Y por otro, la candida prometida
(rubia) que le busca sin descanso, llega
a la 1sla y protagoniza una nueva version
del mito de la bella y la bestia, tan en
boga entonces.

Aparte de estas adicciones sicalipti-
cas, lo mas resefiable es la intervencion
de Bela Lugosi, asi como el oficio que
demuestra Charles Laughton en el pa-
pel de Moreau, inaugurando la némina
de actores consagrados que han encar-
nado al cientifico. Laughton es, se-
guramente, uno de los mejores de la
historia del cine. Su técnica y su ducti-
lidad hicieron decir a Billy Wilder que
«es el mejor actor con el que he traba-
jado. Podia hurgar en su talento como
un nifio feliz en una caja de juguetes
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Ninguna de las tres adaptaciones mas relevantes de La isla del doctor Moreau hace justicia a la novela de H. G. Wells, con unos
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MARLON BRANDO VAL KILMER
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Theough
DNA cxperinyentation,
D, Moreau has upsct the
—— talance of nalure.

personajes que trascienden a la mera accion para convertirse en metdaforas de conceptos mas profundos.

llena a rebosar». ' Poco se puede anadir
si el maestro se manifiesta con tanta
contundencia.

Entre la primera y la segunda de las
tres adaptaciones mas relevantes, se pro-
ducen unos cuantos intentos que escon-
den, en mayor o menor medida, la he-
rencia de la novela de Wells. Es el caso
de Terror is a Man (Gerardo de Leon,
1959), The Island of Doctor Agor
(1971), un curioso cortometraje del hoy
célebre —y sobrevalorado— Tim Bur-
ton, o The Twilight People (1973), del
inefable Eddie Romero.

De alli a la eternidad

En 1977 se estreno el que hasta hace
poco era el mas famoso de los tres acer-
camientos. La isla del doctor Moreau
(The Island of Dr. Moreau, de Don Tay-
lor) comienza en el bote en el que todos
pelean a muerte y pasa por corte directo
al escenario principal. Michael York en-
cuentra a un Burt Lancaster/Moreau
desprovisto del aire exdtico del que le
orlaba Wells y que no oculta el odio ha-
cia sus colegas —exponentes de la so-
ciedad moralista victoriana que le hicie-
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ron refugiarse alli— ni sus ansias de
trascendencia. La desmedida ambicion
de Moreau y la ingenuidad del protago-
nista se trasladan mediante una realiza-
cion «a la estadounidense», plagada de
secuencias de accion, y la inclusion de la
sensual Barbara Carrera como reclamo
cara a la taquilla. Prendick (aqui llama-
do Edward Braddock) asiste atonito a
los desmanes de Moreau; intenta arre-
glar una situacion que, sin embargo, ex-
plota en una rebelion de catastroficas
consecuencias; se solaza con los encan-
tos de una joven por supuesto receptiva
y termina huyendo en la misma barca en
la que habia llegado, sin que se aclarare
como ha conseguido curarse de los atro-
ces experimentos a los que le habia so-
metido Moreau antes de ser destruido
por sus creaciones, ni de donde sale el
barco que los salva, en una nueva mani-
festacion del socorrido recurso al Deus
ex machina, heredado de la dramaturgia
griega.

Ese final feliz pone la guinda a una
cinta atona, en la que los animales pare-
cen —éstos si— entrafnables peluches en
lugar de terrorificos engendros hibridos.
Ni siquiera el casi siempre fiable Burt
Lancaster logra reflotarla.
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De isla en isla...

Algo que tampoco ocurre en 1997 con
la version mas reciente, de idéntico titu-
lo y a cargo de John Frankenheimer, un
realizador inmerecidamente desdenado
pero que se hallaba ya en una fase de
franca decadencia... Igual que Marlon
Brando, poniendo rostro al doctor Mo-
reau en una de sus ultimas intervencio-
nes en la pantalla. Olvidados parecian ya
sus soberbios papeles en El ultimo tango
en Paris (Ultimo tango a Parigi, Bernar-
do Bertolucci, 1972) o El padrino (The
Godfather, Francis Ford Coppola,
1972), que lo encumbraron como uno de
los mas grandes intérpretes.

Para la ocasion abandono su isla pri-
vada y dio nombre a otra, en un trabajo
alimenticio en el que luce masa corpo-
ral... y poco mas. Frankenheimer recu-
pera la apariencia exotica del Moreau
original y lo lleva hasta el paroxismo
con un intencionado atuendo papal
—coherente con la critica a la religion
de la que hacia gala Wells—, aunque
acaba cayendo en la burda parodia de
una figura que daba para mucho mas. La
contratacion de Val Kilmer como Mont-
gomery, el esbirro de Moreau, hace que



este personaje igualmente enloquecido
adquiera peso, al tiempo que se rescatan
los pasajes de la fuente donde el desgo-
bierno y el caos se aduenian del lugar tras
el derrocamiento de Moreau.

... Y a tiros porque toca

De nuevo se da la adscripcion desca-
rada al cine comercial, a los usos forma-
les de este tipo de filmes y a la banali-
zacion de bastantes elementos del
germen, reduciendo muchos capitulos a
la mera accion gratuita, en la que se
pierde un tiempo que habria sido mejor
utilizado en cuestiones mas sustancio-
sas. El director, no obstante, pretende
dejar su impronta personal. Sin duda son
[lamativos los planos finales, donde la
voz en off del protagonista diserta acer-
ca del caracter irracional de algunos se-
res humanos, mientras se ven imagenes
de conflictos bélicos y diversos inciden-
tes..., en concordancia con el espiritu de
la novela.

De ella, sin embargo, se desaprove-
chan otros muchos aspectos que recuer-
dan a obras literarias afines: el dilema
de los hombres-bestia sobre su propia
identidad (en este punto es inevitable ci-
tar a John Milton); la definicién de la
«normalidad» como un concepto relati-
vo (el ejemplo seria aqui la encantadora
satira de Jonathan Swift, Los viajes de
Gulliver, de 1726); y la pregunta sobre
quién es el auténtico salvaje, si esas
pobres criaturas manipuladas o el ser
humano en su mas pura esencia, disyun-
tiva que también se planteara posterior-
mente Ulises Mérou, el personaje de la
distopia El planeta de los simios (1963),
de Pierre Boulle...

Estas son algunas claves del libro, que
gira en torno a un doctor que se mueve
entre una inteligencia deslumbrante y la
vesania de alguien capaz de sacrificar
cualquier principio ético en beneficio de
€S0 que a veces se malentiende como
«ciencia». Un visionario derrotado por
su propio sueno.

*Ernesto Perez Moran es critico de cine.

Notas
1. Karasek, Hellmuth, Nadie es perfecto, Barce-
lona: Mondadori, 2000, p. 374.
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Moreau logra modificar la carga genética de los animales de la isla, fusionando sus

células con genes humanos.

Ficha técnica

Version cinematografica

La isla del Dr. Moreau
H. G. Wells.
Madrid: Anaya, 2003 y Alianza, 2007.

Version cinematografica
La isla de las almas perdidas (The island of the los souls)

Dir: Erle C. Kenton. Prod: Paramount Pictures (Estados Unidos, 1932).
Guion: Waldemar Young y Philip Wylie; basado en la novela de H. G.
Wells, La isla del doctor Moreau. Intérpretes: Charles Laughton (doctor
Moreau), Richard Arlen (Edward Parker), Leyla Hyams (Ruth Thomas),
Bela Lugosi (portavoz), Kathleen Burke (Lota), Arthur Hohl (Montgomery).

La isla del doctor Moreau (The island of Dr. Moreau)

Dir: Don Taylor. Prod: Skip Steloff para AIP, Cinema 77 y Major Prod.
(Estados Unidos, 1977). Guion: Al Ramrus y John H. Shaner; basado en
la misma novela. Intérpretes: Burt Lancaster (doctor Moreau), Michael
York (Andrew Braddock), Nigel Davenport (Montgomery), Barbara
Carrera (Maria), Nick Cravat (M’'Ling), Richard Basehart (portavoz).

La isla del doctor Moreau (The island of Dr. Moreau)

Dir: John Frankenheimer. Prod: Edward R. Pressman para New Line
Cinema (Estados Unidos, 1997). Guion: Richard Stanley y Ron
Hutchinson; basado en la misma novela. Intérpretes: Marlon Brando
(doctor Moreau), Val Kilmer (Montgomery), David Thewlis (Edward
Douglas), Fairuza Balk (Aissa), Marco Hofschneider (M’Ling), Temuera
Morrison (Azzazzello).
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Te quiero mucho,
pequeno dormildn

Claire Freedman.

llustraciones de Simén Méndez. Version
castellana de Ignasi Roda. Barcelona: ING
Edicions, 2007. 28 pags. 14 €

ISBN: 978-84-89825-43-2

Existe ed. en catalan —T’estimo molt petit
dormilega—.

Para que el transito de la vigilia al sue-
o transcurra placidamente, lo mejor es
acompanarla de un cuento de «buenas
noches» como este, con bellas 1lustracio-
nes alusivas en las que madres «anima-
les» arrullan a sus retofios. El pequefio
corzo, los leoncitos, los patitos, los ca-
chorros de zorro, la cria de pingtiino, in-
cluso la de ballena se preparan para el
sueno. Los textos son breves poemas a
modo de canciones de cuna que hablan
de esos momentos previos, de acomodo
de los pequenos «dormilones» antes de
que les venza el sueno. Versos que buscan
la rima, pero no a toda costa, y que des-
criben los lugares o las maneras en que se
deslizan hasta los brazos de Morfeo las
distintas crias de animales.

Es una obra de corte clasico, pero efi-
caz, sobre todo, por las espectaculares
ilustraciones naturalistas que, al mismo
tiempo, tienen la virtud de dotar de «al-
ma» a los animales, de expresividad.
Unas imagenes de enorme calidez, ca-
paces de transmitir los mas tiernos sen-
timientos entre madres € hijos en esos
momentos de juego, de arrumacos, de
caricias antes de dormir.

Te quiero mucho,
Pegueiio Dormilén
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E Thomas Dacherty
' Soy un
@ barquito

Soy un barquito

Thomas Docherty.

llustraciones del autor. Traduccion de Mi-
guel Azaola. Coleccion Sopa de Cuentos.
Madrid: Anaya, 2008. 40 pags. 5,77 €
ISBN: 978-84-667-7644-8

Un barquito valiente se presenta y
cuenta en versos ligeros su entusias-
mo navegador, que lo lleva a superar
cualquier tormenta para estar con sus
amigos. Un texto fresco, plasmado en
unas imagenes que, como es habitual
en este autor, transpiran una jocosa
libertad. En las ilustraciones de Do-
cherty, el horizonte termina siempre
un poco mas alla. Ya sea en obras pe-
quenas como la presente, o en narra-
ciones mas articuladas como E/ sueno
de Pipa, su maestria al estructurar la
doble péagina y secuenciar un album
se aplica con 1déntico cuidado.

En este caso todo empieza con una
forma redonda, como las ventanillas
de un barco, que bien mirado pueden
llegar a representar sus 0jos (llenos de
chispa y que, solos, constituyen todo

un personaje). Pero también el marco
de la primera imagen es redondo, y se
multiplica en la siguiente en tres cir-
culos (como las nubecitas del vapor
del barco), que se rompen en la doble
sucesiva al estallar la tempestad em-
pujando la ilustracion a vestir la pagi-
na completa. Al final, este barco tan
listo le tiende una trampa al lector:
haciéndole creer que ha llegado a la
ultima etapa del viaje y se ha calma-
do, para volver en cambio a proyec-
tarse —entusiasmado— hacia la ac-
cion en la ultima doble pagina del
libro... una conclusion logica y el de-
senlace esperado en manos de un au-
tor repleto —cual vaso de agua— de
vitalidad. Una preciosa lectura pensa-
da para disfrutar el vaivén de la aven-
tura... Sin mareos. Arianna Squilloni.

El Rino realmente rudo

Jeanne Willis.

llustraciones de Tony Ross. Traduccion de
Alberto Jiménez Rioja. Coleccion Suefios.
Barcelona: Intermén Oxfam, 2008. 32 pags.
12 €

ISBN: 978-84-8452-514-1

Existe ed. en catalan —E/ Rino rematada-
ment rebec —.

Este Rino, nada mas nacer, ya da mues-
tras de ser «rudo» o, lo que es lo mismo,
grosero, ordinario y descortés. Se gana,
pues, a pulso su nombre y apellidos —Ri-
no Realmente Rudo—. Se va haciendo
mayor y crece también su rudeza hasta
que topa con la horma de su zapato.

Una broma urdida por dos destacados
nombres de la LIJ britdnica —Willis a
la pluma, y Ross a los pinceles—, que
da como resultado éste album divertido
en el que algiin que otro lector se vera
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reflejado. El texto, plagado de onoma-
topeyas y en el que el adjetivo «rudo»
es omnipresente, toma sentido y enver-
gadura en las comicas y expresivas 1lus-
traciones de Ross; una galeria de ani-
males de la selva humanizados que
miran estupefactos a ese pequefio rino-
ceronte que saca la lengua y ensena el
trasero como toda respuesta a las pre-
guntas de parientes o0 amigos e, incluso,
se atreve con Santa Claus. Pero hay al-
guien en la selva mas «rudo» que é€l...
Buen ritmo en el texto, con ese juego de
concordancias alrededor de la «r», y to-
da una coreografia de la mala educacion
en las imagenes.
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Serafin Cordero. El
pastor o0 en qué piensan

los corderos antes de
dormirse

Tai-Marc Le Thanh.

llustraciones de Rébecca Dautremer. Tra-
duccidén de Elena Gallo Krahe. Coleccién
Otra Historia de Serafin Cordero, 2.
Zaragoza: Edelvives, 2008. 28 pags. 7,20 €
ISBN: 978-84-263-6708-2

Existe ed. en catalan —Serafi Anyell. El pas-
tor o en que pensen els bens abans de dor-
mir-se — en Baula.

Matrimonio artistico —y también en
la vida real—, Le Thanh y Dautremer
estan detras de esta deliciosa coleccion
de albumes protagonizados por Serafin
Cordero, un personaje ingenuo y tierno.
Las aventuras se resuelven casi exclusi-
vamente a nivel visual; la sucesion de
Imagenes es en vifietas o a pagina, con
breves frases o dialogos al pie. Dautre-
mer ha cambiado en esta ocasion el re-
gistro; ha aparcado su estilo elaboradi-
simo y espectacular para alumbrar unas
composiciones mas graficas, mas esen-
ciales, eso si, con una estética y un co-
lorido que nos remiten a obras de los
afnos cuarenta o cincuenta.

En esta segunda entrega de las aven-
turas de Serafin, un corderito humani-
zado, lo vemos ejerciendo de pastor de
un rebano de nifios. Esta subversion de
los roles entre humanos y animales es
frecuente en la literatura infantil y, en
este caso, esta planteada con deliciosa
naturalidad, sin estridencias, con finisi-
mo humor. Y, como apuntibamos antes,
en los dibujos hay mas de lo que se di-
ce en el texto; y, en las palabras, tam-
bién encontramos un desafio para el
lector. Una coleccion, pues, encantado-
ra e inteligente. Los otros titulos que se
encuentran disponibles son Los cochi-
nos o un ramillete de papelajos, ;Quién
ha sido? o un vientecillo perfumado, y
La hermana carnivora o la enfermedad
del cordero loco.

LIBROS,/NOVEDADE
EENGLC TSE R ke A T B S D e

.%.&

DALT DE L’ARBRE
Margaret Atwood

Sy 4%

(T
- 1 'i-;
i 1 '
¥ i Pl

o 1 AT £ o
x ]

Dalt de 1’arbre

Margaret Atwood.

llustraciones de la autora. Traduccién y
adaptaciéon Ndria Font i Ferré. Barcelona:
Cruilla, 2008. 32 pags. 12 €

ISBN: 978-84-661-1835-4

Edicion en catalan.

Curiosa historia la de este libro
ilustrado. La conocida y prestigiosa
escritora canadiense, Margaret At-
wood, lo escribid en 1978, cuando la
incipiente industria editorial de su
pais no podia arriesgar mucho en una
obra infantil; asi que Atwood «hizoy
el libro ella misma: las ilustraciones
con un paleta limitada a tres colores
—el azul, el rojo y un marrén resul-
tante de mezclar los dos anteriores—:
y la tipografia. Las ediciones facsimi-
les posteriores —como la que tene-
mOs entre manos— conservan, pues,
el encanto de este original; una histo-
ria rimada sobre unos nifios que tie-
nen su mundo, su sala de juegos arri-
ba de un arbol, lejos del control de los

adultos, ilustrada con un estilo inge-
nuo, pero también acorde al tono y la
intencion del texto.

Un album con un look vintage, muy
de moda en la actualidad, pero con un
contenido que sigue interesando a los
nifios de hoy que ven en la peripecia
de los protagonistas un reflejo de su
sueno de tener un arbol para ellos, un
escenario 1deal para sus «aventurasy.
El texto, rimado y con repeticiones se
deja leer muy bien en voz alta. Una
obra, en definitiva, que disfrutarin
los mas pequefios, y también los adul-
tos fans de esta consagrada escritora
que cultiva la novela, la poesia y el
ensayo, sin olvidar sus incursiones en
la L1J, cinco o seis obras en total, ade-
mas de su completa opera prima, és-
te Dalt de I’arbre —Up in the tree—,
que hubiera sido buena idea presentar
en edicion bilingtie catalan/inglés.

“

El abrigo misterioso

Jeannette Jenning.

llustraciones de la autora. Traduccién de Al-
fred Lobmayr y Pilar Martinez. Vigo: Faktoria
K de libros, 2007. 32 pags. 13 €

ISBN: 978-84-96957-24-4

Existe ed. en gallego —O abrigo misterioso—.

Realmente, en esta historia de miste-
rio, sobra el poco texto que acompaiia
unas ilustraciones que «narran» con ab-
soluta claridad. En ellas esta todo: la cré-
nica de sucesos bien secuenciada; el mis-
terio encarnado en ese «abrigo» que luce
uno de los protagonistas, a todas luces
desproporcionado, en el que se adivinan
extrafios pliegues; la atmosfera irreal,
magica, a pesar de que los escenarios de
la ciudad son reconocibles; y los perso-
najes — a un lado el hombre del abulta-
do abrigo y, de otro, los nifios que quie-
ren averiguar qué esconde en él—.

Como apuntdbamos, las palabras po-
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co dicen, el lector debe «leer» las ima-
genes —repletas de detalles revelado-
res— sl quiere encontrar pistas para
desvelar el misterio. Un dlbum magico,
una historia increible, imposible, llena
de expectacion, que habla de amor a los
animales, de complicidad, de colabora-
cion, de amistad; un libro que no se
agota en la primera lectura; que pode-
mos mirar y remirar con la seguridad de
que hay mas cosas que descubrir, no
tanto en la trama central cuanto en su
cuidada recreacion. Una historia con
una rara cualidad, capaz de atraparnos
en su extrana atmosfera hecha de colo-
res, de luces y sombras, de variedad de
€scenarios y personajes.




DE 6 A 8 ANOS

Bizi, Bixitxo

Imanol Azkue.

llustraciones de Eider Eibar. Bilbao: Aizkorri,
2008. 48 pags. 6,75 €

ISBN 978-84-8263-369-5

Edicion en euskera.

Una cria de gato queda atrapada en el
motor de un coche. El propietario del
automovil, tras varios intentos, logra
que salga y le busca un nuevo hogar. Es-
te es el argumento del ultimo cuento de
Imanol Azkue, una breve historia llena
de anécdotas (la carrera que tiene que
correr Xabi, el propietario del coche; la
relacion con la policia, el recibimiento
del abuelo...), amena y rica en registros.

La historia de Bixitxo, la gatita de dos
anos que resulta protagonista del cuen-
to, esta narrada por siete personajes dis-
tintos; todos ellos nos cuentan en pri-
mera persona (algunos como Xabi o
Bixitxo se nos muestran mas de una
vez) que es lo que esta sucediendo y
cual es su punto de vista, y hasta expli-
can como entra esta gatita en sus vidas.

Tal vez sea esa riqueza de voces, esa
variedad de registros, lo mas novedoso
e interesante de esta agradable y amena
historia que se complementa con las su-
gerentes ilustraciones de Eider Eibar;
un conjunto, texto e imagenes, que
componen una interesante y original
obra infantil. Xabier Etxaniz.

De como nacio la
memoria de El Bosque

Rocio Martinez.

llustraciones de la autora. Coleccion Los
Especiales a la Orilla del Viento. México
D. F.: Fondo de Cultura Econémica, 2007.
32 pags. 11 €

ISBN: 978-968-16-8451-8

Las ilustraciones de este album, con
el que la ilustradora madrilefia gano el
X Concurso de Album Ilustrado A la
Orilla del Viento, podrian formar par-
te de un retablo romanico, ser las pie-
zas de un poliptico medieval en el que
se cuenta, no una historia de raices re-
ligiosas, pero si un relato fundacional
capaz de promover la reflexion sobre
el ciclo natural de la materia, sobre la
necesidad del reciclaje, sin perder un
cierto halito magico.

Una sucesion de «frescosy», que se
leen visualmente de arriba abajo, y

que de manera esquematica, al estilo
de las «aucasy», sin renunciar al hu-
mor y la expresividad, «transcribe»
un cuento circular, al estilo tradicio-
nal; la historia de una mesa de made-
ra, tallada por un lenador con con-
ciencia ecologica, que pasara por la
vidas de mucha gente, se adaptara a
sus necesidades, y regresara la lugar
donde naci6: al bosque. El mensaje
—«un hombre solo puede destruir un
bosque, pero también puede mante-
nerlo vivon— deja de ser panfletario
y topico, para cobrar sentido en este
relato sustentado en un texto sutil y
nada aleccionador, y en una propues-
ta visual que reinterpreta, desde la
modernidad, una tradicion pictorica
lejana en el tiempo, pero actual en su
capacidad y fuerza narrativa.

El sueno de Pablo

Antonio Ventura.

llustraciones de Pablo Auladell. Madrid: Los
Cuatro Azules, 2008. 24 pags. 15,00 €
ISBN: 978-84-936292-1-2

«Lo cotidiano, lo mas simple, es
emocionante», dice Juan Farias, y sus
palabras se pegan a las paginas de esta
historia, contada por Antonio Ventura
con estilo pausado, que invita a contem-
plar, a perderse en un paisaje humano
en el que el autor maneja la brijula y
proporciona las coordenadas, con el
norte en personas, objetos, lugares que
rodean al protagonista, punteado y defi-
nido a través de sus actos y aspiracio-
nes. El tiempo, que se insinia como
presencia constante y familiar, es el
pentagrama, la partitura nostalgica don-
de se leen los ingredientes: hechos, sue-
nos ¢ 1lusiones. Pablo vive en un entor-
no rural, y todo lo que desea es ver el
mar que cada noche escucha en la cara-
cola que le ha regalado su abuelo, y
aprender a leer, como Julia, su vecina,
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con quien asegura que se casara. El mar,
el oleaje de las palabras, se puede de-
gustar en las ilustraciones de Pablo Au-
ladell, que se amoldan al ritmo de la
narracion, que no es sino el universo de
la cotidianidad, de los dias separados
por noches de suefios, los que Pablo lle-
na con proyecciones que pueblan su
propio cielo nocturno. Esas criaturas se
cuelan por la ventana abierta y llenan
los huecos de nuestra infancia, ese pe-
riodo huidizo en el que todo, absoluta-
mente todo, nos tiende la mano a la es-
pera de ser descubierto. He aqui un
libro sobre nuestros deseos mas secre-
tos: un auténtico suefio encuadernado.
Arianna Squilloni.




Las cartas de Horacio y
su bruja estrafalaria

Hiawyn Oram.

llustraciones de Sarah Warburton. Traduc-
cion y adaptacion de Estrella Borrego. Bar-
celona: Beascoa, 2007. 28 pags. 14,94 €
ISBN: 978-84-488-2546-1

Existe ed. en catalan —Les cartes de I'Ho-
raci. La meva bruixa estrafolaria—.

El gato Horacio estd desesperado. Es
la mascota de una bruja y, por contrato,
debe servirla y obedecerla; el problema
es que la mujer no quiere ser una bruja;
se le ha metido en la cabeza ser prince-

. Sin duda, una deshonra para su
gremio. La peripecia del gato y su ama
se presenta a través del intercambio
epistolar entre Horacio y su tio Serafin,
y tambien a través de una ilustraciones
abarrotadas de detalles; en las composi-
ciones se insertan las cartas y también
sobres lacados conteniendo conjuros; el
ector tiene asi la ilusion de una cierta
participacion en la historia cuando abre
08 sobres para espiar su contenido.

El humor vertebra texto e imdgenes
que pelean por tener protagonismo en
las paginas de este diario enloquecido,
plagado también de instantianeas. Es un
tipo de obra inventado con éxito por los
ingleses que ha trascendido del ambito
de la ficcion al de los libros de conoci-
mientos, con notable eficacia. El apa-
rente caos de elementos, la mezcla de
lenguajes, hace de la lectura un agrada-
ble reto y también permite una lectura
menos dirigida, menos ordenada, no tan
lineal como la de una narracion conven-
cional. Por otro lado, Horacio también
presenta sus peripecias en forma de
«diario», en formato de libro de bolsi-
[lo, con una puesta en escena menos es-
pectacular, que desarrolla, no obstante,
una ficcion mas elaborada, pensada pa-
ra lectores mas avezados. Uno de los ti-
tulos es Diario de Horacio. Mi bruja es-
trafalaria quiere ser cantante.

[IBROS,/NOVEDADE

Al pie de la letra
aigucl Calaraywd

Al pie de la letra

Miguel Calatayud.

llustraciones del autor. Sevilla: Kalandra-
ka Andalucia, 2007. 60 pags. 17,00 €
ISBN: 978-84-96388-75-8

Los adultos que hayan desarrollado
cierta sensibilidad hacia el arte y los
colores, la composicion y la riqueza
de estimulos pocticos y referentes
propios del imaginario colectivo, y
que aprecien la calidad de la factura,
la eleccion de los papeles y el disefio,
sin duda adoraran este libro. Pero, co-
mo dice Katsumi Komagata, no esta
de mas dejar en las manos de un nifio
un libro delicado (como este, cuya
cubierta por ejemplo no esta plastifi-
cada y resulta por tanto mas fragil),
para que aprenda a tratar las cosas
con cuidado, como paso previo a rela-
cionarse con las personas con el mis-
mo cuidado e igual pasion.

Y la verdad es que, si para un lector
adulto hojear este libro es un auténti-
co placer, para un nifio acceder a las

paginas del mismo es una oportuni-
dad unica que mide el compromiso de
este gran creador que es Miguel Cala-
tayud con la infancia, con su desarro-
llo libre y abierto a la imaginacion.
Al nifio se le propone un juego de
formas, se le incita a encontrar las le-
tras del alfabeto integradas en cua-
dros que contienen historias cuyas
claves nos teletransportan a un deli-
c10so nivel embrional. Se trata en su-
ma de hallar las formas del lenguaje
convertidas en estructuras donde se
funden objetos, animales y ambientes
familiares (por su presencia cotidiana
0 por su pertenencia al mundo de los
cuentos). Todo ello en un mar de ima-
genes que son una puerta entreabierta
hacia la creacion de historias. Una au-
téntica maravilla. Arianna Squilloni.

“

El final del verano

Stian Hole.

llustraciones del autor. Traduccion de Asun-
ta Garcia-Pelayo (revisado por Miguel Angel
Mendo). Madrid: Kokinos, 2007. 40 pags.
13,00 €

ISBN: 978-84-96629-61-5

Es el ultimo dia de verano y, como ca-
da afio, las tres tias abuelas de Garmann
vienen de visita. Ciertas cosas no cam-
bian nunca, como el regalo de las tias
abuelas, pero otras si y Garmann tiene
miedo, mucho miedo a su primer dia de
escuela. El final del verano es un cuen-
to que, describiendo —casi persiguien-
do— los acontecimientos en breves
frases sucesivas (las conjunciones des-
tacan por su ausencia), logra (re)crear la
atmosfera melancoélica de una puesta de
sol, del final de un verano en su —mas
recurrente— acepcion como final de
etapa y de esa emocion profunda y afi-
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lada, amenazante como la puerta que
chirria de un armario al anochecer, que
se siente frente a lo nuevo. La ilustra-
cion reproduce en una serie de instanta-
neas, magistralmente ejecutadas, lo que
podrian ser las imagenes mentales ge-
neradas por el joven protagonista. Cada
pagma congela un momento, una refle-
X10n, una proyeccion, adqmrlendo un
valor representativo-simbolico de gran
calado, que otorga al total un resultado
mucho mas alto que el de la simple su-
ma de sus virtudes. Arianna Squilloni.
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Cuando todos

regresaron mas pronto
a casa

Isabel Pin.

llustraciones de la autora. Santa Marta
de Tormes (Salamanca): Loguez, 2008.
28 pags. 13 €

ISBN: 978-84-96646-19-3

Esta historia va, sin duda, dirigida
también a los adultos que a veces se
ponen en ridiculo —como los que
aparecen en el album— cuando ha-
cen una montana de un grano de
arena o buscan la explicacion mas
retorcida a algo evidente para 0jos
mas desprejuiciados, como los de
los ninos. En primera persona, el
protagonista, Tom, entre divertido y
atonito, nos cuenta la cadena de des-
propoésitos que causo lo que pinto el
dia que tocaba dibujo libre en el co-
le. La profesora lo llevd ante la di-
rectora, €sta aviso a la madre del
chico; una vez en casa, se presento
el padre, la abuela, el abuelo... Pa-
recia el dia del cumpleanos de Tom,
tratado por todos como s1 necesitara
ayuda urgente.

La autora e 1lustradora francesa
afincada en Alemania no desvela el
misterio hasta el final; los adultos
son puestos en evidencia por la ve-
cinita de Tom, que les abre los 0jo0s.
En el desarrollo visual de la historia
hay alguna pista de por donde van
los tiros —sobre todo, en la que
muestra la habitacion del nino—,
pero ello no evita la sorpresa final.
Humor sutil e inteligente en un rela-
to que nos llevara también a hablar
de la libertad en la expresion artisti-
ca. Una obra para que lean juntos
ninos y adultos, y que luego éstos
puedan aportar su punto de vista a la
historia contada desde los 0jos in-
fantiles, aunque sea para justificar
la desproporcion de la actitud de los
maestros y padres de Tom.

DE 8 A 10 ANOS

Zazpi pertsonaia 1storio

bila

Yolanda Arrieta Malexetxebarria.
llustraciones de Aitziber Alonso. Bilbao:
Aizkorri, 2008. 58 pags. 7 €

ISBN 978-84-8263-368-8

Edicion en euskera.

Yolanda Arrieta nos ofrece varios gui-
flos en esta obra, algunos desde el titu-
lo: Zazpi pertsonaia istorio bila (Siete
personajes en busca de una historia),
donde la fantasia y la imaginacion tie-
nen un lugar principal.

Amaia, la pequenia de la casa, juega
con los lapices y pinturas de su herma-
no, y seran esos lapices, la goma de bo-
rrar, el papel, las tijeras, etc. los perso-

i Zazpi pertsonaia
| istorio bila

najes de este libro. Dotados de voz na-
rrativa, estos personajes especlales nos
mostraran la realidad de la casa de Jon
y Amaia, pero también seremos testigos
de sus miedos, intenciones, ambicio-
nes... en una obra en la que el juego y el
humor estan presentes.

Estructurada en siete breves capitu-
los, cada uno de ellos narrado por un
personaje distinto, la obra resulta entre-
tenida y amena; un repertorio de histo-
rias que nos hardn pasar un buen rato, al
tiempo que disfrutamos con las ilustra-
ciones de Aitziber Alonso. Un trabajo,
en el que la realidad —los dibujos son
muy realistas— va de la mano de la
imaginacion y juntos dan vida a los dis-
tintos personajes—. Xabier Etxaniz.

El jardin subterraneo

Cho Sunkyung.

llustraciones del autor. Traduccion de Aga-
tha Yoo. Coleccion Trampantojo. Barcelona:
Thule, 2007. 32 pags. 14,90 €

ISBN: 978-84-96473-46-1

Existe ed. en catalan —E/ jardi subterrani—.

Para hacer magia no se necesitan po-
deres, basta con ser buena persona, ser
sensible y tener la voluntad de cambiar
las cosas, de mejorarlas para el bien de
los demas y el propio. Esa seria la tesis
de base de esta historia del autor e 1lus-
trador coreano, Cho Sunkyung, inspira-
da en un personaje real con el que coin-
cidio en Nueva York. Era un simple
conserje, pero habia llenado su mundo
de libros y musica.

El protagonista del album, Moss, tra-
baja limpiando en el metro, pero encon-
trara la manera de mejorar el ambiente
claustrofobico y maloliente del tunel,
limpiando, pero también aportando un
poco de vida: en las entrafas de cemen-
to de la ciudad plantara un arbol y con
ello aportara bienestar a los ciudadanos
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y la ciudad, al tiempo que crea también
para €l un jardin secreto. Las ilustracio-
nes «documentan» ese cambio experi-
mentado por la fea y desolada estacion
de metro y su tunel maloliente; la cali-
dez del jardin subterraneo y del hogar
de Moss contrastan con la oscuridad y
suciedad del tunel; luego, la semilla que
¢l planta logra también transformar la
aridez de las calles de la ciudad. A ve-
ces, en estos paisajes urbanos toman
protagonismo personas anonimas, de
una expresividad algo estridente, en
contraste con la figura «zen» de Moss.
Una fabula moderna, ponderadamente
exagerada, que va inoculando lenta-
mente su «veneno» en el lector.
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[a increible historia de
la nifiapajaro y el nifio
terrible

Anna Castagnoli.

llustraciones de Susanne Janssen. Traduc-
cion de Antdon Fortes. Pontevedra: OQO,
2008. 48 pags. 11,90 €

ISBN: 978-84-667-7644-8 -
Existe ed. en gallego —A incribel historia do
nenapaxaro e o galopin—.

Se dice a menudo nomen omen, el
nombre determina la personalidad de
un ser humano; del mundo griego salen
personajes como Prometeo, quien pen-
saba antes de actuar, mientras que su
hermano, Epimeteo, actuaba sin darse
cuenta de lo que estaba haciendo; de ahi
salen también los protagonistas de las
grandes tragedias, como Edipo, cuyo
nombre deriva del frustrado intento de
matar al recién nacido que deja la mar-
ca de unos pies hinchados. En este
cuento si1 el nifio terrible tuvo un nom-
bre, ya nadie lo recuerda, porque su
esencia se encuentra estigmatizada en
esa caracteristica —de terrible— que lo
margina del resto y cuyo simbolo es su
morada en un arbol.

Este cuento desarrolla el viaje inicia-
tico del nifio terrible que aprende, al en-
contrar a la nifiapajaro, a dar el amor
que no ha recibido.

Que un drama de este calado sea re-
presentado a través de unas ilustracio-
nes tan duras, cuya gama de colores se
[imita al negro, blanco y rojo, organiza-
das en composiciones de perspectivas
extremas € 1mprobables, es todo un
acierto en el que destaca la caracteriza-
cion de los rostros: o0jos y boca se su-
perponen a cualquier ruido visual con-
virtiendose en vectores de deseos,
decepciones y esperanzas.

Un libro que invoca sentimientos pri-
marios y reafirma el hecho de que los
albumes no son solo libros-juego para
aprender a leer de forma entretenida, si-
no —en algunos casos, como el que nos
ocupa— obras de arte que hay que
aprender disfrutar. Arianna Squilloni.

[IBROS/NOVEDAD

o

Jan Lo

Federico Garcia. Lorea.

Santiago

Federico Garcia Lorca.

llustraciones de Javier Zabala. Barcelo-
na: Libros del Zorro Rojo, 2007. 24 pags.
11,40 €

ISBN: 978-84-96509-55-9

Nuevo éxito de Javier Zabala (Pre-
mio Nacional de Ilustracion 2005) en
la Feria del Libro de Bolonia (Italia),
donde ya en 2005 habia sido galardo-
nado con una Mencién de Honor de
los prestigiosos BolognaRagazzi por
Don Quijote de la Mancha, titulo de
la coleccion Pictogramas, de SM. Es-
te afio ha conseguido otra Mencion de
Honor por Santiago, album dedicado
al poema del mismo titulo de Federi-
co Garcia Lorca.

Un poema o «balada ingenua» co-
mo lo califico el poeta, escrito hacia
1918 y publicado en Libro de poe-
mas, el primer libro de versos del au-
tor, que narra la benéfica visita del
Apostol Santiago a una anciana cam-

pesina. Una historia magica y encan-
tadora, que el espléndido trabajo de
Javier Zabala contribuye a realzar, se-
gun las elogiosas y matizadas decla-
raciones del Jurado: «Usando una
profusion de signos y referencias en
una mixtura poco convencional de es-
tilos y materiales, el ilustrador comu-
nica la sensacion de la tierra, los ar-
boles, los atuendos, los hechos.
Casas, arboles y gente forman un am-
biente visual ante el cual el magnifi-
co poema destaca por si mismo.

El libro se propone, con éxito, unir
dos disciplinas del arte en un tnico
trabajo artistico. El ilimitado estilo
del artista se adapta con naturalidad a
los versos revelando nuevos signifi-
cados y nuevas profundidades». Poco
mas que afiadir salvo, quizas, el inte-
rés del acertado y breve perfil final
sobre Lorca que informa a los lecto-
res sobre la vida y la obra del gran poe-
ta de Fuente Vaqueros.

La primera tarde
despues de Navidad

Marta Rivera de la Cruz.
llustraciones de Rafael Vivas. Madrid: Ana-
ya, 2008. 110 pags. 10 €
ISBN: 978-84-667-7681-3

Entrados ya en los calores veraniegos,
la lectura de La primera tarde después de
Navidad —titulo equivoco, puesto que se
refiere a la tarde del 7 de enero, yno a la
del 26 de diciembre, por lo que deberia
haber dicho «después de Navidades», o
«después de Reyes»— puede resultar re-
frescante. Marta, 9 afios, es la narradora
de esta aventura con tintes magicos; se
lleva fatal con su hermano pequefio, Na-
cho, pero tendran que aparcar sus dife-
rencias y colaborar para salir airosos de la
increible aventura que vivieron el dia en
que fueron de visita a casa de la tia Me-
linda. Los llevan la abuela y sus herma-
nas, pero la madre de los nifios las obliga
a prometer que «no habra trucos» ese dia.
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Marta, que ha escuchado la conversacion
no entiende a qué se refiere su mama, pe-
ro muy pronto lo averiguara.

Una entretenida peripecia navidefia,
servida con humor y una prosa que fluye
sin poner obstaculos innecesarios a la ac-
cion. La escritora, mas conocida en el
ambito de la literatura para adultos, re-
suelve con soltura la fantastica historia,
empleando un lenguaje rico, punteado de
expresiones mas propias del argot de la
calle, y de incluir algin toque escatolé-
gico en la trama segura de su buena re-
cepcion entre los lectores de esta edad.
Rafael Vivas, por su parte, de manera
discreta y elegante, adorna, en el mejor

sentido de la palabra, esta novela gana-
dora del Premio Anaya de L1J 2008.

La primera tarde
despues de Navidad




Carles Sala 1 Vila
Flairosa,

Flairosa, la bruixa dels
sabons

Carles Sala i Vila.

llustraciones de Cristina Sarda. Colec-
cion Sopa de Llibres, 146. Barcelona:
Barcanova, 2008. 96 pags. 7,10 €

ISBN: 978-84-489-2362-4

Edicion en catalan.

Una aventura trepidante con tras-
fondo ecologico protagonizada por
una bruja, no de las de antes, sino
moderna, consagrada en resolver los
problemas de sus vecinos a base de
jabones con propiedades «magicas»;
una curandera espumosa y olorosa,
llamada por ello Flairosa, domadora
de las burbujas de jabon, un arte que
le servira, y mucho, para enfrentarse
al brujo Nastapat, empefiado en con-
vertir el hermoso valle donde viven
en un apestoso lugar contaminado, re-
pleto de fabricas.

El autor de sirve del lenguaje y de
las situaciones para imprimir humor
al relato; todos los nombres, ya sea de
los personajes o los toponimos, tienen
un sentido, reflejan una caracteristica
de personas o lugares. El texto se lee
de un tirdn, con la sonrisa en la boca;
un relato moderno que «recicla» uno
de los personajes emblematicos de los
cuentos tradicionales. La obra quedo
finalista del Premio Barcanova 2007.
Carles Sala, maestro reciclado en
narrador y artesano, tiene ya prepara-
das mas obras y, no hay que perder la
esperanza de que decida embarcar
a su bruja en mas misiones.

Tea Stilton. El codigo
del dragon

Tea Stilton.

llustraciones de Autores Varios. Traduccion
de Manuel Manzano. Coleccion Tea, 1. Bar-
celona: Destino, 2008. 226 pags. 13,95 €
ISBN: 978-84-08-07611-7

Existe ed. en catalan —El codi del drac—.

Después de treinta y una aventuras de
Geronimo Stilton —€xito de ventas en
nuestro pais—, llegan ahora las de Tea,
enviada especial de E/ Eco del Roedor,
periddico dirigido por su hermano Ge-
ronimo. Tea tiene glamour y se rodea,
ademas, de cuatro «explosivas» chicas
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—cada una de un continente, para ser
«politicamente correctos»—, integran-
tes del Club de Tea; juntas desvelaran
no pocos misterios. En esta primera en-
trega del spin off de la famosa serie del
raton detective, las encontramos investi-
gando los sotanos de la antigua Univer-
sidad de Ratford, llenos de sorpresas.

La factura del libro es impecable —ta-
pa dura, sobre cubierta, colores brillan-
tes—, y en su interior, ademas de la his-
toria en si, encontramos desde las mini
biografias de las chicas del Club de Tea,
juegos, informaciones sobre diversos
temas que salen en el relato, etc. Todo
en llamativas composiciones, con tipo-
grafias cambiantes, de distintos colores,
tamafios y fuentes, insercion en pagina
de textos diversos, 1lustraciones, recua-
dros informativos, etc...Un caos orga-
nizado, con distintos niveles de lectura.
Y, como no, se invita al lector a resolver
el enigma planteado a traveés de una se-
rie de pistas visuales y textuales conve-
nientemente insinuadas. Veremos, aho-
ra, si las peripecias de Tea calan tan
hondo como las de su hermano.
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DE 10 A 12 ANOS

Contes verticals

Alegria Julia.

llustraciones de Picanyol. Coleccion Bam-
bu Joves Lectors, 9. Barcelona: Bambu,
2008. 88 pags. 7 €

ISBN: 978-84-8343-043-9

Edicion en catalan.

Después de haber realizado con sus
alumnos unos experimentos de creacion
literaria —poemas en forma de acrosti-
cos—, la autora pensd que ella podia
probar fortuna también escribiendo
cuentos utilizando la misma técnica, so-
lo que lo hizo sustituyendo las letras de
comienzo de cada linea, por palabras
—destacadas en negrita—. El resultado
son estos relatos que se leen en vertical
—version resumida del argumento— vy
en horizontal, con el mismo interés.
Alegria Julia consigue, con la lectura en
vertical, despertar la curiosidad del lec-
tor, hasta del mas perezoso, que para
«saber mas», para conseguir los detalles
de la historia debera hace la lectura de
siempre, en horizontal.

El libro tiene dos partes; en la prime-
ra, hay cuentos verticales crecientes, de
una palabra hasta diez; se trata, por lo
tanto, de narraciones muy breves pero
en las que aparecen personajes que lue-
go completaran su peripecia en los
cuentos de la segunda parte, mas largos.
Los relatos son de todo tipo, unos mas
divertidos, otros mas fantasiosos, los
hay exagerados, también sutiles, los hay
de animales, de personas... En fin, en
este caso, importa menos la historia en
si que la manera en que esta contada. La
autora consigue, con este sistema, sor-
prender y espolear la curiosidad de los
lectores.

Contes
verticals




El tresor
del pirata PE'U'I:

El tresor del pirata
Pelut

Pep Toni Brotons.

llustraciones de Pep Brocal. Coleccion Gru-
mets, 189. Barcelona: La Galera, 2008. 104
pags. 7,30 €

ISBN: 978-84-246-2926-7

Edicion en catalan.

Sobre un marco histérico brevemente
dibujado —1la isla de Mallorca en el si-
glo Xvi, permanentemente asediada
desde el mar por piratas y corsarios de
distinta procedencia—, el autor, buen
conocedor del terreno que pisan sus
personajes, inventa a su pirata particu-
lar, de sobrenombre Pelut —por la ge-
nerosidad de vello—, metido en lios
propios de la profesion, convertido en
«héroe» por azar, y también tocado por
las flechas de cupido a un alto precio.
Encontramos, pues, en esta novela cor-
ta, un protagonista adulto, en el ultimo
tramo de su vida en el que debera pagar
por las muchas fechorias cometidas. Su
enemigo mas enconado busca vengarse
de él, pero el destino se le adelanta: su
amor sera también su perdicion. Todos
los ingredientes, pues, de un culebron,
para vestir una obra que. sin embargo,
no se recrea en la tragedia. El autor es-
coge novelar la biografia de este perso-
naje inventado desde el humor, la iro-
nia, pasando de puntitas por su infancia
y juventud, para centrarse en sus ulti-
mas aventuras, cuando el enmendar su
vida es casi imposible.

Una novela entretenida, comedida,
con un argumento susceptible quiza de
un mayor desarrollo, pero que el autor
ha preferido acotar para conferirle el ai-
re, el tono y la medida de una «ronda-
lla» como las que Brotons escuchaba de
labios de su abuela. La obra, practica-
mente la opera prima de este maestro
de Educacion Musical, fue distinguida
con el Premio Guillem Cifré de Colo-
nya 2007

[IBROS,/NOVEDADE

Dolors Garcia
I Carnellh

Marvin

'enllustrador de sabates
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Marvin, 1’enllustrador
de sabates

Dolors Garcia i Cornelia.

llustraciones de Joseph Vico. Coleccion
L'Elefant, 14. Alzira (Valencia): Bromera,
2008. 72 pags. 7,20 €

ISBN: 978-84-9824-272-0

Edicion en catalan.

Existe ed. en castellano —Marvin, el lim-
piabotas— en Algar.

Obras como ésta son necesarias: en
ella se habla de la situacién de pobre-
za en que viven muchas familias, mu-
chos nifios en todo el mundo que se
ven forzados a dejar la escuela para
trabajar y mantener a su familia. Co-
mo nos decia la autora en el CLLJ de
abril —la obra merecio6 el Premio Vi-
cent Silvestre 2007—, no es un repor-
taje, aunque ella estuvo en Guatema-
la y conocié a nifios como Marvin,
sino una novela que con sensibilidad
y realismo, describe la aventura de es-
te nino guatemalteco de 7 afios que se
levanta un dia y ve como su vida da
un cambio brusco pero necesario. A
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Marvin le encanta la escuela, aprove-
cha todo lo que puede para aprender
de numeros y letras porque sabe que
mas temprano que tarde debera ir a
trabajar. Pero aquella mafiana que su
madre lo despierta muy temprano, €l
no esta preparado para lo que le es-
pera: bajo las ordenes de una mujer
mayor, junto a otros nifios, trabajara
hasta casi la extenuacion, como lim-
piabotas. Le seguimos en su primera
jornada laboral; la autora describe los
hechos, pero también los sentimien-
tos de este nifio, que vive el peor dia
de su corta vida. Una novela en la
que, a pesar de la dureza del tema,
hay ternura y una cierta esperanza.
Marvin, condenado a trabajar, aspira,
no obstante, a mejorar su destino,
agarrandose a lo poco que ha apren-
dido en la escuela. Las ilustraciones,
lastima, no aportan nada a un texto no
tanto de denuncia, como de acerca-
miento a una realidad que no debe-
mos ignorar.

_———e————————e o —

Txerrikumeen
abenturak

Inaki Zubeldia.

llustraciones de Estibaliz Jalon. Coleccién
Gaztetxo, 15. Bilbao: Ibaizabal, 2008. 94
pags. 9,95 €

ISBN 978-84-8394-169-0

Edicion en euskera.

En 1994 Inaki Zubeldia publicé un
cuento, Txerrama errudun (Elkar) don-
de narraba a lo largo de catorce capitu-
los las distintas aventuras y travesuras
de la cerda Manuela y sus cochinillos.
Ambientada en un pequefio pueblo gui-
puzcoano (Baltzategi), el lector reia y
comprendia los enfados de algunos ha-
bitantes al sufrir los continuos ataques
de esa piara que, casi muerta de ham-
bre, agudizaba el ingenio para poder so-
brevivir. Finalmente, la ocurrencia de
una alumna, con la complicidad del al-
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calde y la maestra, logra que los habi-
tantes del pueblo se libren de Manuela
y sus cochinillos.

Catorce afios mas tarde, Zubeldia que
esta recuperando sus anteriores publica-
ciones, vuelve a presentarnos esa historia
bajo otro titulo, en otra editorial y con las
tlustraciones, esta vez, de Estibaliz Jalon,
una joven que comenzo el afio pasado a
llustrar obras de LI1J en euskera.

Ixerrikumeen abenturak es una obra
de entretenimiento en la que su autor,
con un lenguaje muy cuidado, pretende
hacer disfrutar a los lectores con esta
obra llena de aventuras y situaciones
humoristicas. Xabier Etxaniz.




DE 12 A 14 ANOS

Sebastian Darke:
Principe de los Bufones

Philip Caveney.

Traduccion de Mercedes Nurnez. Madrid: Al-
faguara, 2007. 388 pags. 13,95 €

ISBN: 978-84-204-7117-4

Existe edicion en catalan —Sebastian Dar-
ke: Princep dels Bufons— en Bromera.

El fantasy se renueva. El género de
moda, que inaugur6d Harry Potter, busca
nuevos alicientes para sorprender a los
miles de lectores que, a juzgar por los
éxitos de ventas, acogen con entusias-
mo la narrativa fantastica. La ciencia
ficcion, los vampiros, la novela roman-
tica y la historica ya se han incorporado
al género, dotandolo de nuevos regis-
tros, y ahora llega el humor, de la mano
del inglés Philip Caveney y su serie Se-
bastian Darke, una divertida vuelta de
tuerca a los topicos del fantasy. Prota-
gonizada por un improbable trio de he-
roes —el joven Sebastian, bufén por
tradicion familiar, medio elfo, medio
humano, que no consigue hacer gracia a
nadie; Cornelius, un guerrero feroz e
imbatible, aunque de tamano diminuto;
y Max, un bufalope (supuesto «animal
mitico», que se comporta como un buey
cachazudo, aunque muy parlanchin y
rezongon)—, su aventura no tiene nada
de original: proteger la vida y devolver
el reino de Keladon a la joven princesa
heredera, enganada por su malvado tio,
el rey Septimus, usurpador del trono.

En la segunda entrega, ya publicada
también por Alfaguara y Bromera (Se-
bastian Darke: Principe de los Pira-
tas/Sebastian Darke: Princep del Pira-
tes), los tres aventureros se embarcan en
busca del tesoro del rey de los piratas.
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Robert Muchamore.

Traduccion de Eduardo G. Murillo. Barce-
lona: Salamandra, 2008. 284 pags. 10 €
ISBN: 978-84-9838-159-7

Si existen nifios-soldado, ;por qué
no van a existir nifios-espia? Aunque
ningun gobierno lo haya admitido, el
autor asegura que durante la Segunda
guerra mundial un espia inglées traba-
jO con nifios en la resistencia france-
sa; luego, a raiz del éxito de la expe-
riencia, se cred en Inglaterra, Cherub,
una unidad de nifios espia que ha 1do
creciendo con el tiempo.

Sea o no verdad, el autor ha creado
una serie compuesta ya por 9 libros.
La novela comienza con unos huérfa-
nos recientes, James y Lauren, de 12
y 8 afos, abocados a un futuro mas
que negro. Los primeros capitulos
son un rosario de desgracias que ni
los ninos de Dickens podrian encajar;
no es extrafio, pues, que James se
meta en lios cada vez mas gordos y

esté a las puertas del reformatorio,
pero acaban reclutandolo en Cherub;
una vez ahi, las cosas mejoran, pero
no mucho, porque el entrenamiento
para «espia» es brutal, y luego vendra
la primera mision...

El relato apuesta por el realismo
«sucio» banado en aventuras, unas
veces a lo James Bond, pero sin gla-
mour; otras, como Supervivientes. El
argumento engancha enseguida, mas
si tenemos en cuenta que no rehuye la
violencia, al contrario; el barniz hu-
moristico rebaja algo esos momentos
«sangrientos» que comparten prota-
gonismo con los personajes principa-
les. James es duro y fragil a la vez; es
un nifio de 12 anos sometido a pre-
sion, y su hermana Lauren, también
tiene una personalidad de supervi-
viente. Les rodean otros compaiieros
que formaran parte de su nueva y ex-
trana familia. Es verdad que no tenian
mucho donde elegir, pero ahora su
hogar es una unidad de espias infanti-
les y juveniles.

Oskar eta Andre Arroxa

Eric-Emmanuel Schmitt.

Traduccion de Miren Artetxe. Coleccion Xa-
guxar, 160. San Sebastian: Elkar, 2008. 94
pags. 9,45 €

ISBN 978-84-9783-536-7

Edicion en euskera.

Eric-Emmanuel Schmitt en esta obra,
Oskar eta Andre Arroxa (Oscar et la
Dame Rose), narra la historia de un chi-
co, Oskar, que con 10 afios se enfrenta a
una enfermedad terminal. El tema de la
muerte, casi tabu en la L1J, se nos mues-
tra a través de los ojos del paciente. Os-
kar, siguiendo el consejo de la mujer de
rosa, decide escribir una serie de cartas
a Dios; aunque no es creyente decide
contarle lo que le esta ocurriendo, el en-
frentamiento que mantiene con sus pa-
dres, la relacion con otros pacientes de
la planta de pediatria...
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El autor consigue que nos emocione-
mos, incluso riamos, con las historias
de Oskar. La mujer de rosa le comenta
que viva cada dia como una década. La
combinacion de puntos de vista (el me-
dico, la cuidadora, los padres, Oskar...)
hace que se vayan complementando,
ofreciéndonos una vision global en tor-
no a esta historia tan alegre y dramatica
al mismo tiempo. Porque €se es el ma-
yor logro del autor, conseguir que sea-
mos optimistas ante el drama que se nos
ofrece, emocionarnos y hacernos son-
reir a pesar de que todo el tiempo somos
conscientes de que la muerte esta ahi.
Xabier Etxaniz.

&,
S Oskars

Andre Arroxa




LIBROS/NOVEDADE

El secreto de If

Ana Alonso y Javier Pelegrin.
llustraciones de Marcelo Peérez. Colec-
cion El Barco de Vapor. Madrid: SM,
2008. 261 pags. 14,90 €

ISBN: 978-84-675-2935-7

Quiza porque se trata del 30 aniver-
sar10, el caso es que este Premio Bar-
co de Vapor 2007, tiene un diseno
nuevo, especial, muy atractivo. En
conjunto con el envoltorio, el conteni-
do no se queda atras: una novela de
fantasia con la estructura y el estilo
de los cuentos maravillosos tradicio-
nales, pero con unos personajes que
defienden unos valores muy actuales:
la libertad y la verdad. En este senti-
do, cualquier joven lector puede
«1dentificarse» en cierto modo con su
lucha. Los personajes son los arqueti-
picos —princesas, hadas, principes,
magos, malvados...—, pero piensan
y se comportan de una forma mas hu-
mana, mas comprensible, mas cerca-

na, sl se quiere, a las nociones que
reinan hoy en dia.

El relato encierra, ademas, un trama
con sus misterios, bien planteados y
resueltos; nadie es lo que parece vy, po-
CO a poco, van cayendo los velos.

Al lado de su saga de ciencia ficcion
y fantasia, La Llave del Tiempo, de
ocho entregas, El secreto de If puede
parecer una «obra» menos ambiciosa
de la pareja Alonso-Pelegrin, pero es
una pieza redonda, hilvanada con es-
mero, sin cabos sueltos, sin desmesu-
ras, con todo el sabor de las viejas his-
torias —detectable también en la prosa
de cierto regusto arcaico, el justo—,
en el que prima lo que ocurre y por
que ocurre, pero sin dejar de lado la
caracterizacion de los personajes. El
titulo es un homenaje a la novela de
Alejandro Dumas, El conde de Monte-
cristo, y el 70 % de los beneficios de la
venta del libro ira destinado a la Cam-
pana Mundial para la Educacion.

“

Quiero ser escritora

Paola Zannoner.

Traduccién de Carmen Mata Pastor. Ma-
drid: Marenostrum, 2008. 380 pags. 18 €
ISBN: 978-84-96391-15-4

Mia, de 13 afios, quiere matricularse en
un curso de escritura; tiene que pasar una
prueba y presentar un texto de creacion.
Ordenando su habitacion encuentra un
diario que escribio a los 10 afios; lo relee
y corrige para presentarlo al jurado. La
novela, pues, se organiza alrededor de las
divertidas y desprejuiciadas paginas es-
critas por esta chica cuando no le preocu-
paba tanto la forma de narrar como el

contenido; cuando era atrevida y fabula-
dora, y se busco un nombre secreto, Mia,
para sustituir el verdadero. Al lado de es-
tos textos, el relato del presente —lo que
podria ser un diario actual— y los co-
mentarios sobre lo que escribid aportan-
do las claves de lo que debe ser narrar
—punto de vista, voces narrativas, uso
del tiempo, descripciones, técnicas de los
distintos géneros, etc.—.

La autora consigue asi dos entretenidos
relatos en paralelo; uno mas ajustado a la
realidad, y el otro mas fantasioso, mas
imaginativo —el diario—, porque Mia ha
sazonado con gracia, ha «vestido» algu-
nos episodios de su vida hasta convertir-
los en anécdotas dignas de recordar. La
Mia actual estd mas ocupada en hacerse
«visible» para Sean, un atractivo chico
que tambien quiere hacer el curso de es-
critura. Paola Zannover es una prestigio-
sa autora 1taliana, y con esta novela ha
querido desvelar a sus lectores algunos
de los «trucos» de su profesion, sin que
parezca una leccion magistral, por la via
de predicar con el ejemplo.
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MAS DE 14 ANOS

El secret de Caterina
Cremec

Lourdes Boigues.

Coleccion Esplai, 40. Picanya (Valencia):
Edicions del Bullent, 2008. 176 pags. 8 €
ISBN: 978-84-96187-90-0

Edicidn en catalan.

Las novelas sobre vampiros adaptadas
a los tiempos actuales marcan tendencia
dentro de la actual LIJ a nivel mundial.
Junto a algunos topicos heredados del
Dracula de Bram Stoker, estas obras se
afanan por presentar a unos chupasan-
gres jovenes y, por lo tanto, rebeldes, an-
s10s0s por romper lazos con el pasado.
Es el caso de nuestra Caterina Cremec,
una vampira rumana trasladada a Valen-
cia, donde desea iniciar una nueva vida
lejos de sus parientes. La acompaifia su
fiel guardian, Dukhan, encargado de
proporcionarle el rojo «combustible»
que necesita para vivir, sin que ella tenga
que 1ir buscando yugulares por ahi. Cate-
rina busca trabajo de camarera en un bar
nocturno, pero parece que en la ciudad
hay un cazavampiros acechando. Junto a
este problema, otros asuntillos mas nor-
males afectan también a esta pareja ex-
trafia de inmigrantes, como el mobbing
inmobiliario.

Boigues apuesta por la accion y por la
pincelada rapida sobre personajes y situa-
ciones, a veces sin dar demasiadas expli-
caciones, sin detenerse en detalles o sin
justificar determinados aspectos argu-
mentales. Hay un punto de iverosimilitud
en todo ello, pero aun asi la autora consi-
gue una novela atractiva, no exenta de
cierta carga sexual, que promete, adema4s,
continuidad, mas aventuras. La obra me-
recio el Premio Enric Valor 2007.




[lla Soidade

An Alfaya.

Coleccion Fora de Xogo, 107. Vigo: Xe-
rais, 2007. 124 pags. 12 €

ISBN: 978-84-9782-653-2

Edicion en gallego.

Esta historia trata sobre esas perso-
nas que se convierten en excluidos
sociales, sin techo, vagabundos que
merodean por las calles de las ciuda-
des y solo se hacen visibles cuando su
presencia es un estorbo.

La autora ha creado una estructura
narrativa un tanto compleja en la que
se mezclan dos voces en primera per-
sona. Una es la de Lucia, una joven que
esta a punto de iniciar sus estudios en
la facultad de Periodismo y que se sien-
te atraida por la vida de los vagabun-
dos. La otra voz es la de una de esas
personas, una vagabunda que se ha da-
do a si misma el nombre de Soa y que
narra para Lucia las circunstancias que
la han llevado a esa situacion.

Toda la trama tiene su marco tempo-
ral en el breve tiempo que dura un des-
hlazamiento en tren. Los pensamientos
y reflexiones de Lucia, se alternan con
la transcripcion de las entrevistas que
le ha ido haciendo a Soa, en las que es-
ta mujer habla de su situacion presente
y de lo que sabe de otros vagabundos
que también se refugian en la plaza.
Ademas, la parte mas intima de su vi-
da, aquellos acontecimientos que hicie-
ron de ella una sin techo, su reflexiones
personales sobre la soledad y la inco-
municacion, y la historia de amor que
todavia no ha dado por cerrada, se re-
cogen en un diario que la vagabunda ha
dejado como legado personal a la joven
y que esta relee, componiendo asi un
mosaico de puntos de vista. Al final del
libro, hay un pequeno dossier en el que
se recogen noticias relacionadas con
vagabundos, asi como articulos de opi-
nion. Este libro recibio el premio Fun-
dacion Caixa Galicia de Literatura Xu-
venil 2007. M* Jesus Fernandez.

_— e s e

Futuros peligrosos

Elia Barcelo.

Coleccion Alandar, 100. Zaragoza: Edelvi-
ves, 2008. 165 pags. 8,44 €

ISBN: 978-84-263-6700-6

En siete relatos de ciencia ficcion,
aunque también de terror, Elia Barcelo
imagina siete situaciones de futuro «in-
quietantemente» plausibles. Un panora-
ma desolador al que nos pueden llevar
los deseos de juventud eterna, de in-
mortalidad; un mundo en el que impor-
ta mas la cantidad de afos que vivimos,
que la calidad de nuestras vidas, en el
que las diferencias entre continentes ri-

o Futuros
peligrosos

I&a Barceld

cos y pobres se ha acrecentado, como
también ha aumentado la xenofobia y
el desprecio por la vida de los emigran-
tes, que se matan en un reality show de
gran éxito. En fin, que para celebrar el
emblematico numero 100 de la colec-
cion Alandar, se ha escogido una obra
llena de presagios, de advertencias, si se
quiere, de «hipotesis» sobre un futuro
no muy lejano que nos daran qué pen-
sar. La autora sabe detectar las «heri-
das» de nuestra sociedad, y mete su cer-
tero dedo en ellas, sin piedad. No se
regodea en las tramas escabrosas, nos
sitia ante el abismo, pero solo nos deja
echarle una breve mirada, suficiente pa-
ra calibrar su peligrosidad.

El libro se acompaiia, ademas, de una
version grafica de uno de los cuentos
del volumen, «Mil euros por tu viday,
que la editorial publicara proximamente
reuniendo en el volumen la adaptacion
de tres cuentos de Futuros peligrosos,
firmado por Jordi Farga y Luis Miguez.
Edelvives inaugurara asi una coleccion
de novela grafica.
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JORI SIERREA L FABLIA

las Hijas
— de fas ~
o)yormentdas

EL ENIGMA MAYA

edebe

Las Hiyjas de las
Tormentas. El enigma
maya

Jordi Sierra i Fabra.

Barcelona: Edebé, 2008. 376 pags.19 €
ISBN: 978-84-236-8877-7

Existe edicion en catalan —Les Filles de les
Tempestes. L'enigma maia—.

Primer libro de la trilogia Las Hijas
de las Tormentas, una saga que combi-
na el fantasy con la ciencia ficcion y el
realismo minuciosamente documenta-
do, habitual en Sierra 1 Fabra. Ambien-
tada en el afo 2012, y con las ruinas
mayas de México como telon de fondo,
la aventura comienza en Barcelona,
cuando la veinteafniera Georgina Mir re-
cibe una llamada de la embajada espa-
fiola en México, en la que le comunican
la desaparicion de su padre, un famoso
arquedlogo, mientras realizaba unas ex-
cavaciones en aquel pais. Conmociona-
da por la noticia y por lo que conside-
ra una macabra «broma del destino»
—trece afios antes también su madre
desaparecid misteriosamente—, la jo-
ven decide viajar a México, dispuesta a
encontrar a su padre. Alli descubrira
que su madre es una de las «Hijas de las
Tormentas», 52 mujeres de una miste-
riosa raza del espacio exterior, llegadas
a la Tierra cuarenta anos antes, y que,
segun unas enigmaticas profecias ma-
yas que Georgina descifra, estan a pun-
to de ser rescatadas por los suyos en el
milenario escenario de las ruinas de
Chichén Itza. Narracion trepidante, lle-
na de intriga y misterio, en una estupen-
da novela que se lee con interés de prin-
cipio a fin y que deja al lector con ganas
de continuar la aventura en las ya anun-
ciadas proximas entregas: La cruz del
Nilo y El quinto cristal.



CIENCIAS

El gran libro de las
matematicas del Ogro
feroz

Grigory Oster.

llustraciones de Ignasi Blanch. Traduccion
de Yulia Dobrovolskaya. Barcelona: Oniro,
2008. 112 pags. 18 €

ISBN: 978-84.9754-342-2

Parece un libro de cuentos y, en reali-
dad, lo es. El conocido escritor de LIJ
ruso, Grigory Oster, ha inventado unos
relatos entretenidos que invitan a los ni-
nos a sumar, restar, dividir, multiplicar.
Son enunciados de problemas disfraza-
dos de cuentos dirigidos a aquellos
alumnos de 2° 3° y 4° de Primaria que
odian las mates y, por lo tanto, «afron-
tan los problemas matematicos como
algo aburrido y hasta deprimentey.

El ogro se ha reciclado en matemati-
CO; ya que no puede comer nifos, los
desafia con problemas de aritmética
mucho mas seductores que los de los li-
bros de texto. Y, ademas, son «proble-
mas» 1lustrados. Ignasi Blanch se en-
carga de «traducir» el humor de los
textos en imagenes con su estilo carica-
turesco, no exento de lirismo y elegan-
cia. La edicion, ademas, es de «cuentoy,
y en el interior conviven sin estrecheces
textos e 1lustraciones; nada de agobios
y, sobre todo, pocos nimeros, los indis-
pensables para resolver los desafios
aritméticos de este ogro matematico. En
Rusia, el libro es un éxito de ventas, y
aqui puede llegar a ser el libro «del ve-
rano» para los que necesiten un refuer-
Z0O en esta materia.

m A partir de 7 anos.

LT ¥ L dtior

El gran libro
de las mafemadtficas del

Ogro feroz

[IBROS/DE AULA

Caca. Una historia
natural de lo
innombrable

Nicola Davies.

llustrado por Neal Layton. Traduccion de
Jaume Munoz Conill. Bellaterra (Barcelona):
Lynx Edicions, 2008. 64 pags. 12 €

ISBN: 978-84-96553-32-3

Existe ed. en catalan —Caca. Una historia
natural de I'innombrable—.

A voz de pronto cuesta de creer, pero
resulta que «la caca es una de las cosas
mas utiles del mundo». Nicola Davies
nos lo demuestra a lo largo y ancho de
este libro de historia natural «delicio-
soO», aunque aparentemente sea una
contradiccion. Pura escatologia animal,
no para divertir —aunque también—,
sino para entender mejor como es la vi-
da de los animales y como la naturaleza
reutiliza o elimina este residuo ya que,
de otra manera, viviriamos en un in-
menso estercolero.

Es un libro muy ameno, lleno de cu-
riosidades que nos explica —y muestra,
gracias a las divertidas ilustraciones de
Neal Layton— como son las cacas de
los diferentes animales, por qué tienen
una u otra forma, por qué son, en gene-
ral, de color «cacay, valga la redundan-

unA HISTORIA WA TURAL DE L0 INNoMmBRABLE ‘

Foalk wWiceuh  OAJIES -"-"'" i

TLUSTRACIGNES DE WEAL LAYToR

Cla, para que sirve, etc... A los hipopo-
tamos, por ejemplo, la caca les sirve pa-
ra orientarse; de noche salen del rio pa-
ra comer hierba en tierra firme y van
marcando el camino con montafias de
caca; luego, siguiendo el pestilente olor,
vuelven al rio sin perderse. Algunas es-
pecies solitarias utilizan la caca para
«encontrar pareja», y hay crias que se
comen la caca de sus mamas para intro-
ducir en su organismo unos microbios
que les ayudaran en la disgestion el res-
to de su vida; y también hay animales
que se comen su caca para obtener el
alimento necesario para vivir. En fin,
son muchas las informaciones chocan-
tes sobre este tema que desvela este di-
vertido album, absolutamente recomen-
dable para todos los publicos. jAh! y no
€S necesario ponerse una pinza en la na-
riz para leerlo.

m A partir de 8 afios.

Animales nocturnos

Susan Meredith.

llustraciones de Patricia Donaera y Adam
Larkum. Fotografias de Autores Varios. Tra-
duccion de Isabel Sanchez Gallego y Ana
Sanchez. Coleccién Leyendo Aprendo.
Londres: Usborne, 2008. 32 pags. 6,51 €
ISBN: 978-074-6092149

Cuando el sol se pone, comienza el
dia para muchos animales: los noctur-
nos. Este librito, que mezcla con acier-
to fotos e 1lustraciones, nos invita a aso-
marnos a la vida de noctambulos como
los buhos, galdpagos, mapaches, erizos,
hipopotamos, murci¢lagos, etc... Es un
primer acercamiento, muy visual, con
unos textos breves y concisos sobre pe-
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culiaridades de estos animales que pre-
fieren salir a cazar, a comer, a «ligar»,
cuando la mayoria duerme; unos lo ha-
ce porque durante el dia tienen calor,
como el hipopdtamo, que se pasa el dia
en el agua y sale a comer a tierra firme
de noche. Igualmente se explica como
se «escondeny, se protegen estas espe-
cies nocturnas durante las horas de luz.
m A partir de 5 anos.

Leyendo aprendo.




Henning Wicsner » Giinter Matiei

El gran libro de los animales

Contade por un divector de zoolapico
e i = L

El gran libro de los
animales

Henning Wiesner.

llustraciones de Gunter Mattei. Traduccion
de Alicia Rodriguez Alonso. Madrid: Edaf,
2008. 144 pags. 30 €

ISBN: 978-84-414-1848-6

La evolucion de algunas especies ani-
males y su capacidad para adaptarse a
los profundos cambios del ecosistema es
el tema principal de este atractivo libro
de gran formato, firmado por los mis-
mos autores del premiado ;Tienen los
animales que lavarse los dientes? (Edaf,
2006). De nuevo, Henning Wiesner —di-
rector del zoo de Munich— y Giinter
Mattei —ilustrador— juegan a sorpren-
dernos con curiosidades animales, sin
olvidar el objetivo pedagodgico de la
obra, que incide también en los nuevos
retos que deben afrontar los zoos.

De hecho, ambos autores han dado
forma de libro a un material que habian
disenado para explicar de manera atrac-
tiva y sencilla a los visitantes el entra-
mado de la «idea Zoo», es decir, los di-
versos programas de proteccion de la
naturaleza que esta institucion lleva a
cabo. Idearon, pues, unas laminas con
vocacion naturalista, pero con su toque
de fantasia, para «ilustrar» unos textos
sobre temas diversos: se habla de los zoo-
logicos como habitats de supervivencia
de fauna y flora; de algunos «logros» de
los animales, como la capacidad de vo-
lar de las aves, la de los pingtiinos para
«aislarse» del frio, la de los osos para
autorregular el nimero de individuos;
del importante papel de los aromas en la
vida animal; del arte que algunos tienen
para sobrevivir en condiciones adversas;
de la historia evolutiva de algunas espe-
cies; de la historia de nuestros animales
domésticos; y terminan hablando del
hombre, de algunos aspectos de la evo-
lucion. Son textos breves, ideados para
despertar nuestra curiosidad, acompana-
dos de impresionantes laminas a color,
realizadas en un estilo clasico, lleno de
encanto y expresividad.

m A partir de 10 anos.

SOCIALES

_

iEntre todos podemos!
Salvar nuestro planeta.

Emma Brownjohn.

llustraciones de la autora. Adaptacion de
Georgina Mercader. Barcelona: Combel,
2007. 14 pags. 11 €

ISBN: 84-9825-219-9

Existe ed. en catalan —Entre tots podem!
Salvar el nostre planeta—.

Esta claro que nuestro planeta esta en
peligro y son muchos los libros dirigi-
dos a los futuros dirigentes del mundo
en los que se hace hincapié€ en el tema;
se explican las causas y, lo mas impor-
tante, se detalla como cada uno de no-
sotros puede contribuir con su granito
de arena a preservar la Tierra. El que te-
nemos entre manos esta pensado para
los mas pequefios; es un atractivo libro
con pestafias, paginas troqueladas des-

jEntre todos podemos!
Salvar nuestro
Planeta

a1} -r.‘.:‘.. .

Ln libro ;
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plegables vy, al final, se incluye un jue-
go, Juego Verde, una especie de Juego
de la Oca ecoldgico, con el tablero, las
piezas y un dado que el lector debe ar-
mar recortando y pegando.

El contenido es casi mas visual que
textual; cada doble pagina esta presidida
por una gran ilustracion; en la primera
aparece la Tierra con cuatro casillas; al
levantar las tapas encontramos breves
frases que sitian los principales proble-
mas: el deshielo; los huracanes, tornados
e inundaciones cada vez mas violentos;
el calor vy el frio extremos; y la sequia.
En la pagina siguiente se explican, tam-
bién en dos frases, las causas que provo-
can estos fendmenos —contaminacion
atmosférica, tala de bosques, desechos
contaminantes...— y las soluciones.
Luego, se pasa el testigo a los ciudada-
nos, se nos explican las pequefias contri-
buciones que podemos hacer reciclando,
ahorrando agua, apagando luces...

m A partir de 6 anos.
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Les deixalles 1 el
reciclatge al teu abast

Gérard Bertolino y Claire Delalande.
llustraciones de Nicolas Hubesch. Traduc-
cion de Margarida Trias. Coleccion El Mon
Estimat. Barcelona: Empuries, 2008. 72 pags.
9,50 €

ISBN: 978-84-9787-303-1

Edicion en catalan.

Digamos que la moraleja de este ma-
nual del reciclaje y el consumo respon-
sable es: si cambias tus habitos, clasifi-
cas los desechos y reflexionas sobre lo
que compras, la Tierra saldra beneficia-
da. No es tarea facil, y quiza creamos
que hacer todo eso nos tomara mucho
tiempo y esfuerzo, pero una vez haya-
mos instaurado e interiorizado la meca-
nica del reciclaje en nuestra vida, gana-
remos en eficacia y rapidez.

Con ayuda de unos simpaticos y cari-
caturescos dibujos a color, los autores nos
introducen de lleno en el mundo de los
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residuos —su procedencia, clasificacion,
recogida, seleccion, incineracion, asi
como las estaciones de almacenaje...—.
Pero antes, se propone un rapido recorri-
do historico relacionado con los residuos
y las practicas antiguas de recuperacion o
reutilizacion antes de que llegara la so-
ciedad de consumo; y, al final, también se
habla de como podemos reciclar y reuti-
lizar en casa. Todo en un tono distendido

y ameno, no especialmente alarmista, pe-

ro dejando claro que nuestros «consu-
mos» se traducen en disminuciones mas
o menos graves de los recursos naturales.
En las ultimas paginas hay un cuestiona-
rio para averiguar cuanto hemos aprendi-
do con la lectura de este libro

m A partir de 10 anos.

LES DEIXALLES
| EL RECICLATGE
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Salvar la Tierra.
Guia visual del cambio
climatico

Pecas Estudio.

Fotografias de Mercé Sellarés y Pecas. Re-
vision cientifica de Josep Enric Llebot. Bar-
celona: Beascoa, 2007. 68 pags. 19,95 €.
Contiene CD.

ISBN: 978-84-486-2636-9

Existe ed. en catalan —Salvar la Terra. Guia
visual del canvi climatic—.

Estamos ante el producto mas com-
plejo y elaborado de la factoria Estudio
Pecas, lease, Andre Pessoa y Albert Ca-
sasin, hasta ahora concentrada en libro-
juegos para los mas pequefios. Con el
asesoramiento de Josep Enric Llebot,
catedratico de Fisica de la Universidad
Autonoma de Barcelona, Pecas ha dise-
nado una espectacular guia visual del
cambio climatico, en la que se explican
conceptos basicos como qué es el efec-
to invernadero y qué gases lo provocan,
se hace un poco de historia de los grandes
cambios climaticos antes de los huma-
nos, se habla del problema del transpor-
te y la actividad industrial, se incluye un
mapamundi de los desastres del cambio
climatico... Y, codmo no, se habla de las
cosas que puede hacer cada uno para
ayudar, es decir, de las 3 erres: reciclar,
reutilizar y reducir.

En algunos apartados se proponen jue-
gos, test y también sencillos experimen-
tos. La informacion rigurosa, suficiente
sin asfixiar, se presenta de manera muy
dinamica: cada disefio de pagina es dis-
tinto y sorprendente; textos e imagenes se
mezclan, etc. El album incluye un CD
con el juego A!ertaCOz, para dirigir la
lucha contra el cambio climatico en la
ciudad Metropolis; pero antes hay que le-
er con atencion la informacion contenida
en el libro; los datos que nos ayudaran en
el juego estan senalizados debidamente.

Realmente, una obra de divulgacion
hecha con rigor, pero también con de-
senfado, que entra por los 0jos.

m A partir de 10 anos.

[IBROS/DE AULA

Puedes salvar el planeta

Jacquie Wines.

llustraciones de Sarah Horne. Traduccidén
de Alexandre Casal. Madrid: SM, 2007. 144
pags. 7,60 €

ISBN: 978-84-675-1804-7

La autora no tiene pelos en la lengua;
en tono humoristico, pero con contun-
dencia, nos propone que nos convirta-
mos en unos verdaderos eco-ciudada-
nos siguiendo 101 consejos y practicas.
En la introduccion es muy clara: «Los
seres humanos hemos dafiado o destrui-
do la tercera parte de la riqueza natural
de la Tierra. [...] Sin embargo, el im-
pacto mas grave de nuestra accion es el
cambio climdtico. La abrumadora ma-
yoria de los cientificos estan de acuerdo
en que la Tierra se estd calentando y
piensa que es la actividad humana la
responsable de ello». Ante esta amena-
za tan seria, hay que ponerse en marcha,
y la autora nos muestra cémo en 101
movimientos. Lo primero, averiguar si
vIvimos en una casa ecologica; luego

101 cosas que TU puedes hacer
para proteger & medio ambiente Ew

hay que ocuparse de las plantas y ani-
males a nuestro cargo; vigilar lo que se
compra; hay que reutilizar, reciclar...
En cada uno de estos capitulos se cuela
también informacion cientifica —qué
es la lluvia acida, el efecto invernadero,
etc...— y también datos escalofriantes
—1la cantidad de animales que mueren
al ano para fabricar abrigos de pieles y
otros ornamentos, las toneladas de pe-
troleo que son vertidos al mar, etc...—

Unas 1lustraciones, un nifio y una nifia
que, a menudo, interpelan al lector con
advertencias, pululan por estas paginas, y
nos ayudan a centrar las ideas para salvar
el planeta. No hay que angustiarse: no
podemos poner en practica de un tirdn las
cien medidas; hay que ir cambiando las
COSas poco a poco, pero con determina-
cion y conocimiento de causa, y con la
colaboracion de la familia.

Obviamente, el libro estd fabricado
con papel procedente de bosques soste-
nibles.

m A partir de 10 anos.

=" ——— s —————— - — . ]

[.os misterios de las
momias

Joyce Tyldesley.

Traduccion de Alberto Jiménez. Ledn: Eve-
rest, 2008. 30 pags. 24,95 €

ISBN: 978-84-241-7098-1

Espectacular y misterioso resulta es-
te libro de gran formato, una puerta de
entrada al fabuloso mundo del Egipto
de los faraones sobre el que se siguen
haciendo descubrimientos hoy en dia.
La sobrecubierta simula ser la venda
que cubria a las momias; a partir de ahi,
las sorpresas se van acumulando en es-
te libro troquelado, este pop up, que
nos explica paso a paso el proceso de
momificacion y embalsamamiento de
los faraones, que trata también sobre los
descubrimientos realizados sobre esta
civilizacion, y sobre las maldiciones
que han pesado a lo largo de los siglos,
de los ladrones de tumbas, etc... Tam-
bién se habla con detenimiento de algu-
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nos importantes faraones, como Tutan-
khamon.

En las paginas, de color pergamino,
encontramos los textos explicativos,
junto a fotos de piramides, de momias,
de elementos del arte y la cultura egip-
cia, ademas de elementos troquelados,
como sobres, desplegables, lengiietas,
que el lector debe «manipular» para
descubrir algunos secretos o participar
en las «pruebas» para descifrar la mal-
dicion de la momia. Los contenidos de
los sobres son variados, desde amule-
tos, hasta la radiografia de una momia,
la careta de un faraén o un decodifica-
dor de jeroglificos.

m A partir de 10 afios.
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Proteger la Tierra.
Enciclopedia del medio
ambiente

Jean-Michel Billioud.

llustraciones de Buster Bone. Infografias y
pictogramas de Stéphane Kiehl y Philippe
Razéra. Vinetas de Henri Fellner. Traduccién
de Wendy P. Lépez. Madrid: SM, 2007. 120
pags. 19,50 €

ISBN: 978-84-675-1725-5

«Conocer el planeta», «Salvaguardar
la biodiversidad», «las catastrofes na-
turales», «Como gestionar la energiay,
«Preservar los recursos de la Tierra» y
«Luchar contra la contaminaciony, son
los seis capitulos de esta completa enci-
clopedia, en la que la que la informa-
cion se sirve en textos mas convencio-
nales, pero también integrados en
esquemas, formando parte de pies de
fotos o de imagenes, en vifietas, etc...
Unos disenos de pagina aparentemente
cadticos, repletos de datos de distinto
calado —que se distinguen por el tama-
fio o el color de las tipogratias— pero
que, finalmente, permiten gozar de esa
necesaria «diversidad» en el enfoque
del tema, des los postulados mas cienti-
ficos a los apartados mas practicos, jun-
to a datos estadisticos. También hay un
apartado de preguntas y respuestas en
cada capitulo para despejar dudas —;es
potable el agua reciclada?, ;que ocurre
si se compra un animal protegido? o
(como sabemos que la temperatura del
planeta se ha elevado?—. En el interior
portada del libro, encontraremos un Dic-
cionario del medio ambiente, que se
puede despegar para su consulta. Las
palabras que apareen en negrita en la
enciclopedia son las que encontraremos
luego en este diccionario.

Una enciclopedia de amplio espectro
que, a la que pueden acceder, debida-
mente acompafiados en algunos casos,
ninos desde 7 afios y también adultos.
m A partir de 12 anos.

Ministerio de Cullura 2011

VARIOS

i A garabatear!

Hervé Tullet.

llustraciones del autor. Barcelona: El Aleph
Editores, 2008. 64 pags. 10 €

ISBN: 978-84-7669-804-4

Hervé Tullet es uno de los innovado-
res mas creativos en el ambito de los li-
bros para los mas pequeiios. En Fran-
cia se le conoce como «El principe de
los libros de preescolary», y el disefa-
dor e ilustrador sigue publicando obras
que estimulan la imaginacion de los ni-
nos cuando se enfrentan a los primeros
aprendizajes a través del juego. Sus li-
bros ludicos e interactivos tienen, ade-
mas, un disefio y una factura brillantes
y novedosos. Para muestra este album,
A garabatear! en el que el artista ele-
va el garabato a la categoria de arte.
Las diferentes propuestas van desde
seguir el rastro de un garabato, como
si fuera un laberinto, a garabatear so-
bre el cuadro de la Mona Lisa, a utili-

Cuentos clasicos. Leer,
jugar y aprender

Autores Varios.

llustraciones de Autores Varios. Adaptacion
de Emilio Lépez y Alberto Szpunberg. Bar-
celona: Pirueta, 2008. 230 pags. 11,95 €
ISBN: 978-84-96939-41-7

El libro contiene cuatros cuentos: «El
soldadito de plomo» y «El traje nuevo
del emperador», de Andersen; «El flau-
tista de Hamelin», anénimo; y «El prin-
cipe feliz», de Oscar Wilde. Después de
cada narracion, profusamente ilustrada,
se propone a los lectores una serie de
actividades ludicas, asi como juegos de
observacion, pero también de palabras.
Nada que ver con resumir o comentar el
cuento, aunque para resolver algunas
«pruebasy, el lector debera recordar de-
talles del relato, como nombres de cosas
o de personajes, y asi completar los sen-
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uUn Ubro para jugas .
con Hérve Tuller

zar el garabato para terminar de dar per-
sonalidad a unos rostros o inventar gara-
batos que simulen ser gritos, palabras de
cuento, silbidos, estornudos, palabrotas
que salen de nuestras bocas. En fin, un
libro «para dibujar y colorear» muy ale-
jado de los productos convencionales
del mercado; un album de notables di-
mensiones, con un disefio atractivo y
unas actividades para desarrollar la
inventiva, la observacion, etc. Un li-
bro para hacer «magia» con los lapices
—hacer crecer las flores, levantar pe-
sos muy pesados...—, sin tener que sa-
ber «dibujary.

m A partir de 3 anos.

cillos crucigramas, por ejemplo, o con-
testar las preguntas sobre los argumen-
tos. Son propuestas sencillas y entrete-
nidas, presentadas con un disefio muy
visual y atractivo. La obra, adecuada pa-
ra la escuela o para casa, es una mezcla,
0 una suma, de libro de cuentos y de pa-
satiempos. Para cada historia, eso si,
hay propuestas diferentes.

m A partir de 6 anos.
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Moscas y dragones

Guion de Juan Luis Iglesias.

Dibujos de Jorge de Juan. Madrid: Drakul,
2008. 112 pags. 12 €

ISBN: 978-84-935348-2-0

Un ejercicio de interpretacion de una
misma historia por varios dibujantes,
era el punto de partida de este premio
de comic de la editorial Drakul.

El guion de Juan Luis Iglesias podia
haber sido de cine, pero el guionista
convencioO al editor de que buscara un
dibujante y siguiera insistiendo en el
mundo romantico del tebeo. Asi, tras
barajar varias posibilidades, fue Jorge
de Juan el elegido para convertir en vi-
netas esta historia de completa actuali-
dad. El maltrato a las mujeres, la so-
ledad de la infancia, la vida en la calle
y los intentos por escapar de un mundo
asfixiante, son los elementos que utili-
zan los autores para contar esta historia
con toda la crudeza del blanco y negro.
La vida de dos familias rotas, deses-
tructuradas, con padres ausentes y ni-
nos que suenan con mundos paralelos
donde escapar de todo eso es el pun-
to de partida de esta terrible historia.
Un nifo es Angel, que caza moscas a
las que tortura, y el otro es Jorge, que
imagina dragones por toda la ciudad.
Ambos se haran amigos, igual que sus
madres. Dos vidas paralelas que se en-
tremezclan en este estupendo argu-
mento. Gabriel Abril.

m A partir de 16 afios.
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IBROS/COMIC

De profundis

Guién y Dibujos de Miguelanxo Prado.
Barcelona: Norma Editorial, 2008. 80 pags.
19 €

ISBN: 978-84-9847-406-0

Existe edicion especial, Libro + 2 DVD.

Siempre es un placer encontrarse con
un nuevo trabajo de Miguelanxo Prado.
Esta vez en dos formatos distintos y
complementarios. Por un lado en cine y,
por otro, en forma de album ilustrado.
La primera es una obra onirica, roman-
tica y profunda, que recuerda en ocasio-
nes a Trazo de tiza, aquella magnifica
historia que también sucedia en medio
del océano, y la segunda es la adapta-
cion de esas imagenes en formato de li-
bro. Ambas obras son complementarias
e indivisibles, y disfrutaremos por igual
de ellas.

En el caso que nos ocupa, nos encon-
tramos con un 4lbum de lujo donde ca-
da pagina es una sucesion de ilustracio-
nes tan sugerentes como impactantes

Miguelanxo Prado

il B e B [ .-
e Irof.undis

—Ilos planos de la casa en medio del
mar, la descripcion de las profundida-
des del océano o los detalles perfecta-
mente documentados de los barcos, los
pescadores y los peces— que nos su-
mergen, al igual que sus protagonistas
en este mundo de suefios. La historia de
amor, tan sencilla como efectiva, es el
punto de partida del autor para llevar-
nos a otro mundo que navega entre la
realidad y la ensofiacion. Partir, volver,
nacer, morir y emprender la busqueda
de lo que dejamos atras. Una obra in-
dispensable. Gabriel Abril.

m A partir de 14 anos.

El Hombre
Enmascarado

Angel de la Calle.

Coleccién Sin Palabras, 17. Madrid: Edicio-
nes Sinsentido, 2007. 108 pags. 10 €
ISBN: 978-84-96772-23-1

Un repaso completo y exhaustivo a la
historia de uno de esos héroes olvidados
por el gran publico: El Hombre Enmas-
carado. El Espiritu que Camina, como
lo Ilamaban los supersticiosos nativos
de la Isla de la Calavera, es en realidad
un joven aristocrata que naufraga en
una isla después de un encuentro con
los piratas que dan muerte a su padre. El
juramento de venganza que le lleva a
combatir el mal, la sed de dinero y la
crueldad, sera la herencia que dejaré a
sus sucesores, que también se converti-
ran en el misterioso héroe. Angel de la
Calle, experto en tebeos, ademas de au-
tor de comics, detalla dibujantes, auto-
res € historias de la saga. Una buena
manera de recordar a un personaje que,
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pese a su encanto, no ha sido muy afor-
tunado en popularidad ni en sus adapta-
ciones al cine. Una lastima, porque El
Hombre Enmascarado, creado en Esta-
dos Unidos por Lee Falk y Ray Moore,
tiene todos los ingredientes romanticos
para convertirse en un icono de culto.
Gabriel Abril.

m A partir de 16 afios.
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La lectura y la vida

Emili Teixidor.

Coleccion Claves. Barcelona: Ariel, 2007.
204 pags. 16 €

ISBN 978-84-344-5343-2

Existe ed. en catalan —La lectura i Ia vida—
en Columna.

Emili Teixidor nos ofrece en este vo-
lumen un conjunto de articulos y confe-
rencias que vieron la luz entre 2002 y
2006. Mas que un libro de consejos pa-
ra padres y maestros, es un inteligente y
entretenido conjunto de reflexiones so-
bre el acto de leer y de escribir.

Son ocho contribuciones con origenes
y destinatarios distintos. El primer capi-
tulo, publicado bajo el titulo «Estrate-
gias del deseo o trucos para leer», con-
siste en nueve recomendaciones, basicas
y sensatas, para contagiar a los ninos y
jovenes el deseo de leer y merecio el aiio
2004 el premio al mejor articulo de fo-
mento de la lectura que otorga la Funda-
cion German Sanchez Ruipérez. En el
capitulo 2, se recogen notas sobre la lec-
tura: sentencias, pensamientos, breves
comentarios alrededor del tema, en los
cuales emerge de manera recurrente la
importancia de la escuela y de los maes-
tros en las ganas de leer de los jovenes.
Una conferencia leida en la biblioteca
publica de Vallecas es el contenido del
capitulo 3, en el cual Teixidor vuelve a
recordarnos la necesidad de ofrecer a los
jovenes una literatura honesta, imagina-
tiva y adecuada a sus capacidades. En el
encuentro de literatura infantil Leer Leon
el autor presento el texto que se incluye
en el capitulo 4, «Leer y escribir», un
sugestivo comentario de lecturas para
adultos y para jovenes. Igualmente inte-
resantes resultan los argumentos que en
el capitulo 5 presenta a favor de los cla-
sicos como lectura para los jovenes. Tei-
xidor nos habla, ademas, de teatro y de
bibliotecas, en los capitulos 6 y 7, res-
pectivamente. El libro se cierra con un
parlamento que sirvio de discurso a una
promocion de maestros, una de las pie-
zas mas importantes en el engranaje de
la promocion lectora. Teresa Mana.

LIBROS/ENSAYO

Erase una vez la
escuela

[Los ecos de la escuela
en las voces de la
literatura.

Carlos Lomas.
Barcelona: Grao, 2007. 234 pags. 23 €
ISBN 978-84-7827-517-5

Una excelente seleccion de textos li-
terarios, poemas, relatos, ensayos y
memorias de casi ochenta autores que
evocan la memoria escolar de la infan-
cia y la adolescencia. Anos de colegio
que nos dejan siempre una huella pro-
funda que, en general, no se hace pala-
bra publica. El conjunto se estructura a
través de diez topicos o temas que pro-
fundizan instantes, espacios, sensacio-
nes, pensamientos y aneécdotas. Hay
una unidad de fondo, tan esencial y hu-
mana, dentro de la variedad de cada
uno de los relatos personales. Sin for-
zarlo, lo personal se hace categoria y
se esboza también un retrato sociologi-
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co sobre la escuela espanola, sus luces
y sombras.

El libro va mas alld de proponer una
hermosas seleccion de textos de valor
literario. Acertadamente incluye una va-
riedad de fotografias, del blanco y ne-
gro al sepia y el color, muchas de ellas
de los autores seleccionados; ilustracio-
nes, portadas de libros y objetos escola-
res, que complementan visualmente los
textos y se prestan mutuamente un valor
narrativo anadido. Todo ello da al lector
una vivisima sensacion de viaje al fon-
do de su propia memoria, ahi donde a
menudo éste no ha llevado la luz de su
propia reflexion. El autor pone al lector
en el umbral de una pregunta nada ino-
cente: ;fue mejor todo tiempo pasado?.
En suma, un libro hermoso que nadie
deberia dejar de hojear... y ojear. Fabri-
cio Caivano.

Dentro del espejo.

La literatura infantil y
juvenil contada a los
adultos

Pep Molist.
Barcelona: Grao, 2008. 190 pags. 19,80 €
ISBN: 978-84-7827-537-3

Pep Molist, bibliotecario, autor y criti-
co de LIJ, recoge en este libro de cuida-
da edicion su amplia experiencia como
mediador de lecturas, y propone un iti-
nerario lector para los mas jovenes (des-
de prelectores hasta adolescentes), de
gran utilidad para padres, profesores y
bibliotecarios. Un itinerario organizado
en 26 apartados, encabezados por un ti-
tulo emblematico (muchos de ellos, co-
mo Babar, Frederick, Donde viven los
monstruos, Pippi Calzaslargas, Las bru-
jas, ya se consideran «clasicos» de la
L1J contemporanea), que se comenta
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ampliamente y que se acompana de una
ficha-resumen en la que se aportan da-
tos sobre el autor, el ilustrador, el argu-
mento, la edad de lectura recomendada,
algunos elementos destacables del libro
y «otras sugerencias» de lectura, a modo
de breve bibliografia con titulos simila-
res al que abre cada apartado, considera-
dos 1gualmente interesantes por el autor.
Un libro muy practico, de consulta facil,
en el que destaca, ademas, la amenidad
de los textos, casi cuentos, con los que
Molist consigue cumplir con la promesa
del subtitulo del libro: «contar» a los
adultos cosas estupendas que nunca se
hubieran imaginado sobre la L1J.

Dentro del espejO

La literatura infantil y juvenil
contada a los adultos

Pep Molist
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ALFAGUARA
Madrid, 2008

El pequeno Nicolas
Goscinny

[1. Sempe

10jo! con el pequeiio
Nicolas

Goscinny

[1. Sempé

El extrano caso del Dr.
Jekyll y Mr. Hyde
Robert L. Stevenson

El tesoro del dragon
Rafael Ordofiez Cuadrado
[1. Violeta Monreal
Este libro esta maldito
Fernando Gonzalez

La piedra tallada
Guillaume Prévost

El viaje de Rossamiind
D. M. Cornish

El trono de jade
Naomi Novik

Treinta y uno de junio
de mil novecientos
noventa y tres

Daniel Sanchez Arévalo
El hombrecillo de la
Huvia

Gianni Rodari

I1. Nicoletta Costa

Ku Canguro esta
celoso

Gabriela Kesselman

Il. Nora Hilb

ALGAR

Alzira (Valencia),
2007

Furia

Patxi Zubizarreta

[1. Elena Odriozola
Cantar del Mio Cid
Anonimo (Version de
Salvador Ballester)
[l. Frances Santana
Lucas y Lucas

Pilar Mateos

I1. Gerard Miquel

El enigma de
Omblicus

Xose A. Perozo

La brujita Gari
Braulio Llamero

Il. Montse Tobilla

Si pero no pero si
Pasqual Alapont
Frankenstein

Mary Shelley
(Version de Jesus Cortés)
JMe ajuntas?

Seve Calleja

[1. Carlos Ortin

Un caballo de

fuego

Fina Casalderrey

[l. Valenti Rubianas
El cadaver del sefor
Garcia

Enrique Jardiel Poncela

LIBROS /RECIBIDOS

ANAYA
Madrid, 2007

Donde aprenden a volar
las gaviotas

Ana Alcolea

La aventura formidable
del hombrecillo
indomable

Hans Traxler

El legado de Hipatia
Vicente Mufioz Puelles
[l. Judit Morales/Adria
Godia

Enciende y apaga
Camila Franco / Marcelon
Pires

[1. Ximena Maier

El viento entre los
pinos

Pedro Angel Almeida

[1. Antonia Santolaya
Esto no puede seguir asi
Carmen Trujillo

[l. Nivio Lépez Vigil
Maria Tortazos

Carlos Paramo

I1. Agustin Comotto

La isla de Tododelrevés
José Luis Ferris

Il. Paz Rodero

El rey de corazones
Gloria Cecilia Diaz

I1. Rafael Vivas

Este picaro mundo

Ana Maria Shua

[l. Noemi Villamuza
Blanca y Viernes

Javier Sarti

[1. Ximena Maier
Ningin beso para mama
Tomi Ungerer

Desde mi infierno
Barbara Pastor

El viaje de la evolucion
(El joven Darwin)
Vicente Munoz Puelles
Mimus

Lilli Thal

iNo cierres los ojos!

R. L. Stine

[1. Manu Berastegui

BARCANOVA
Barcelona, 2007

El Sensenom

Enric Larreula

Dema encara volaran les
orenetes

Joan Roca

En Roman i la guerra
Sebastia Sorbias

El secreter de nacre
Guillem Rossello
L'okupa de cervells
Miquel Pujado

Aventura a les muntanyes
dels homes ocell
Herminia Masana

La Clau d’Aigua

Pere Tobaruela

Les flors salvatges
Montserrat Canela
Garayoa

La bruixa Pallufa
Laura Baix

I1. Oriol Malet

Les brigadas de Porrioles
Jordi Ortiz

Il. Monse Fransoy

El superiaio i la Martina
en el mite d’Icar
Betulai

I1. Lluis Filella

Lluny de ’altipla
Toni1 Villalobos

Il. Oriol Malet

Una granota reial
Maria Carme Roca

I1. Esther Lecina

Més contes de Ia Cira
Josep Gorriz

Il. Montse Espafiol

El pirata i la princesa
Salvador Comelles

I1. Francesc Rovira

La increible Cristina
Jordi Cardona

I. Pedro Rodriguez

BROMERA

Alzira (Valencia),
2007

Mandragora

Laura Gallego

El Regne en perill
Herbie Brennan
Poemes sense diminutius
Carles Cano

[l1. Paco Giménez
Historia de Marco i
Mirko

Gianni Rodari

Il. Montse Tobilla
Somni d’una nit
d’estiu

William Shakespeare
(Adapt. Eduardo
Zamanillo)

I1. A. Laveda/E. Solbes
La gallina que pogué
regnar

Carlos Cano

I1. Paco Giménez
L’amenaca de les grues
Carme Miquel
Pasadizos d’ombra
Agustin Fernandez Paz
Els espectros de la nit
K. M. Peyton

[l. David Wyatt

El supertaller de
I’humor

Jordi Moreno / Paco
Moreno

[1. Lacaste Clueca

El secret de les cinc
llegendes

Lloreng Giménez

Il. Esperanca Martinez
Les histories estranyes
Frances Gisbert

Il. Jesus Huguet
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BROSQUIL
Valencia, 2007

I’altra mirada

Joan Andrés Sorribes

La malediccio del silenci
Manel Alonso 1 Catala

[l. Alberto Urcaray

A tots els ulls brilla la
mateixa llum

Vicent Fausto

1. Alberto Urcaray

CAMALEO

Barcelona, 2007

No hi ha petons per als
fantasmes

M. Carme Roca

[1. Quim Bou

La reina de Gizeh

M. Carme Roca

I1. Consol Escarra

CRUILLA
Barcelona, 2007

El gos poeta
Josep-Ramon Bach

Il. Lluisa Jover

Les banyes d’en Cucarell
Caterina Valriu

Il. Angels Ruiz

El crim del triangle
equilater

Emili Teixidor

[l. Pep Brocal

Des de Laponia, amb
amor

Miquel Desclot

Il. Markus Majaluoma
L’oca, la gallina i el mon
rodo

Josep Lluch

Il. Lluis Farré

La dona que va matar els
peixos

Clarence Lispector

[l. Txell Darné

I’home Supercucamolla
Man

Joan Armangué

I1. Merce Lopez

La Muntanya de les Tres
Coves

Per Olor Enquist

[1. Stina Wirsen

Les aventures del Capita
Calgotets

Dav Pilkey

El Capita Calcotets i
I’atac dels vaters
parlants

Dav Pilkey

El Capita Calcotets I la
invasio dels
extraterrestres

Dav Pilkey

El Capita Calgotets i la
terrible trama del
profesor Tirapets

Dav Pilkey

De vegades...
Emma Dodd

EDEBE

Barcelona, 2007

El gusano que pudo ser
rey

Gabriel Garcia de Oro

I1. Purificacion Hernandez
Siruza y ti

Paloma Bordons

Il. Rocio Martinez
Cavallers de Malta

Elia Barcelo

El durmiente

José Rubio / José Miguel
Cuesta

El misterio del futbolista
secuestrado

Jordi Sierra 1 Fabra

En Primaria todos
eéramos muy listos
Enrique Gudin de la Lama
Miguel Magote

Thomas Brezina

I1. Petra Lefin

El cuc que va poder ser
rei

Gabriel Garcia de Oro

[1. Purificacion Hernandez
Yoy sobre ruedas
Xabier Mendiguren

[l. Patxi Gallego
Stevenson, ti y yo
Carmen Gomez Ojea

Il. H. E.

La Laia i I’horripilant
Monstre de Xampu
Marti Pinol

I1. Sofia Balzola

Laya y el horripilante
Monstruo de Champi
Marti Pinol

Il. Sofia Balzola

Pico de Oro

Isabel Cordova

Il. Maria Seoane

A una nariz pegado
Juan Cruz Igerabide

I1. Montse Adell
L’Odisea explicada als
infants

Rosa Navarro Duran

[1. Francesc Rovira

EDELVIVES
Zaragoza, 2007

Laura en invierno
Liesbet Slegers

Laura ayuda a su mama
Liesbet Slegers

EDICIONS
DEL BULLENT

Picanya (Valencia)
2007 ’
Caragol

Paco Munoz




[1. M?. Jose del Amo
Els colors

Paco Munoz

I1. M?, José del Amo
Cronica d’estiu
Josep Chapa

La nit de Nadal
Paco Munoz

Il. Anna Roig

La masereta

Paco Munoz

[1. Anna Roig

Sac de poemes
Isabel Mingo

Il. Ana Ruiz

EDICIONS
DEL PIRATA

Barcelona, 2007
La maleta groga
Ursel Scheffler

[1. Hannes Gerber

El cas Corall

Ursel Scheffler

Il. Hannes Gerber
Zombi

Atenea Sis

[1. Sabih Cusso

El rapte d’en Sebas
Jordi Ortiz

[1. Quim Bou
L’entrenador de serps
Mercé Masnou i Ferrer
I1. Joan Puig

El rei Panxagrossa
Joan Llongueras

[1. Jordi Viladoms

La llagrima de la lluna
Jordi Palay 1 Escardo
[1. Quim Bou
L’elefant de jade
Ursel Scheffler

Il. Hannes Gerber

EL
ROMPECABEZAS

Madrid, 2007
Picasso el cubista
Gorka Calzada

Il. A Cuatro Manos
Estudio/Raquel Fraguas
Gonzalez

Fermat y su teorema
Carlos Dorce Polo

I1. A Cuatro Manos
Estudio/R. Fraguas
Gonzailez

Cleopatra la divina
Sara Cordon

I1. A Cuatro Manos/R.
Fraguas Gonzalez
Gandhi el pacifico
Gorka Calzada

I1. A Cuatro Manos/R.
Fraguas Gonzalez
Bécquer el romantico
Fernando Gonzalez-Ariza
jAtrévete con las mates!
Miquel Capo Dolz

EVEREST
Leon, 2007

El Imperio de los Incas
Marta Rivera Ferrer

JUVENTUD
Barcelona, 2007

Maria va a la pediatra
Christian Tielmann

I1. Hans Doring

,Por qué tenemos que
comer?

Christian Tielmann

I1. Jan Lieffering

KALANDRAKA
ANDALUCIA

Sevilla, 2007

Inventando numeros
Gianni Rodari
Il. Alessandro Sanna

KOKINOS

Madrid, 2007
Sasha y Oli. Al parque
Catherine Lodge

Sasha y Oli. De paseo
Catherine Lodge

Sasha y Oli. De viaje
Catherine Lodge

[l. de la autora

Sasha y Oli. A jugar
Catherine Lodge

[1. de la autora

iCanta, ruiseiior canta!
Fran¢oise de Guibert

[1. Chiaki Miyamoto

LA GALERA

Barcelona, 2008
Alba

Enric Larreula
Bebés animals
Autores Varios
Bebés animales
Autores Varios

OB STARE
Tenerife, 2007

El cuento de las cuatro
esquinitas /Contes de
quatre cantons
Autores Varios

ONIRO
Barcelona, 2007

iCaso resuelto!

Stan Smith

Suelta al cientifico que
llevas dentro

Diane Swanson

Ciencia sonora
Etta Kaner

[1. Louise Phillips
La ciencia en
globo

Etta Kaner

[l. Louise Phillips
Los volcanes a tu
alcance

Francois Michel
[1. Robin

PERSONAL

Madrid, 2007
Yukari

Carlos Ramirez Gil
Galactia

Alfonso Alfaro Garcia

RBA/MOLINO
Barcelona, 2007

Pascual ya no quiere
paiial

Bernette Ford

I1. Sam Williams
Pepon ya no quiere
biberon

Bernette Ford

I[1. Sam Williams
Cromaion

Stéphanie Ledu

[1. Magali Le Huche
Elsa y Max de paseo por
Paris

Barbara McClintock
Els cotxes

Stépanie Ledu

[1. Didier Balicevic
La granja

Stépanie Ledu

I1. Robert Barborini

ROCA EDITORIAL
Barcelona, 2007

El alquimista.

Los secretos del inmortal
Nicolas Flatmel

Michael Scott
[’alquimista.

Els secrets de I’inmortal
Nicolas Flatmel

Michael Scott

La mausica del

tiempo

Kate Thompson

SAN PABLO

Madrid, 2007

El rey ciego de

la luz

Paloma Orozco Amoros
I1. Marina Seoane

El ogro Maologro

Magdalena Vela
I1. Marta Chicote
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SM

Madrid 2007

El nifio de 3 a 6 anos
Petra Martinez Alonso-
Geta

El misterio de la Mona
Lisa

Elizabeth Singuer Hunt
[1. Brian Williamson

El dedo que no era un
finger

Paloma Bordons

[1. Marcelo Pérez

El movimiento continuo
Gonzalo Moure

I1. Pablo Amargo

.Quién sabe liberar a un
dragin?

Paloma Sanchez Ibarzabal
Il. Andrés Guerrero
Diario de hazaiias de
Lobito

lan Whybrow

[1. Tony Ross

Pantaleon se va

Patxi Zubizarreta

[1. Jokin Mitxelena

La caligrafia secreta
César Mallorqui

El enigma de los raptores
Steve Cole

I1. Charlie Fowkes

Las peores vacaciones de
your life

Carlos Puerto

[l. José Luis Navarro
Las vacaciones de Molly
Moon

Georgia Byng

Como entregar a tu
vikingo

Crecida Cowell

El remoto decimal
Gonzalo Moure

La soledad del caballo
sin jinete

Carlos Puerto

El caballo de agua

Dick King-Smith

[1. Marcelo Pérez

Como hablar dragonés
Cressida Cowell
Skulduggery Pleasant
Derek Landy

El coleccionista de
muerte

Justin Richards
Tormenta de fuego
David Klass

Te comeras el mundo
Jara Santamaria Cebollero
Problema de dinosaurio
Dick King-Smith

1. Emme

La bruja Ulula y el
bosque del No

Miguel Sanchez

[1. Federico Delicado

La verruga de
Maleficia

Miguel Matesanz

[l. Enrique Flores

El tesoro de los cataros
Mar Cole

Los chicos de
diciembre

Michael Noonan

El sueno de la ciudad
perdida

José Maria Latorre
Abrazos de vainilla
Fina Casalderrey

[1. Max1 Luchini

Los dinosaurios
Bertrand Fichou

[1. Donald Grant
Vuela, mariquita
Antonia Rodenas

I1. Maria Espluga

SIRUELA
Madrid, 2007

Cuentos populares del
Mediterraneo

Edicion de Ana Cristina
Herreros

Relatos de los héroes
oriegos

Roger Lancelyn Green

TANDEM

Valencia, 2007

Els viatges del Princep
Blau

Dario Xohan Cabana

I1. Eva Garcés

Que li passa a Laia?
Javier Sobrino

[l. Pablo Amargo

TEIDE

Barcelona, 2007

Contes

Hans Christian Andersen
[1. José Maria Casanovas
Cuentos

Hans Christian Andersen
I1. José Maria Casanovas
El Corsario Negro
Emilio Salgari

[1. Estudio Fénix

VICENS VIVES
Barcelona, 2006

Frankenstein

Mary Shelley

[1. Fuencisla del
Amo/Francisco Solé

XERAIS
Vigo, 2007

A aventura sorprendente
dun homino moi valente
Hans Traxler

Ningun bico para mama
Tomi Ungerer

[1. del autor




i

Premios y premiados

Bernat Romani.

e Bernat Romani 1 Cornet (Barcelona,
1970) es el ganador del Premio Vaixell
de Vapor 2008, con El meu carrer, una
novela que transcurre en un pueblo, La
Garriga, en el que dos nifios, Monica,
oriunda de la poblacion, y Luka, prove-
niente de un pais de los Balcanes, tienen
que hacer juntos un trabajo de clase so-
bre su calle. No se caen bien, pero ten-
dran que colaborar, y averiguran muchas
cosas sobre los estragos de la guerra ci-
vil en la poblacion y sobre otras épocas
historicas. Aparcaran, pues, su conflicto
personal, al descubrir rivalidades e in-
justicias que tuvieron lugar en su calle a
lo largo de la historia.

Bernat Romani, ingeniero de teleco-
municaciones y, actualmente, editor de
libros de ciencias en la editorial Casals,
habia ganado con anterioridad el Premio
Gran Angular en catalan, en 2004, con
Els colors de la memoria, escrita junto a
su hermano Daniel. Otros titulos escri-
tos a cuatro manos por los hermanos Ro-
mani son Si? y Desconcert, todos en
Cruilla.

El Gran Angular 2008 de novela juve-
nil en catalan, también concedido por la
Fundacion Santa Maria, y dotado igual-
mente con 24.000 euros, ha ido a parar a
manos de Anna Manso, guionista de ci-

AGENDA

ne y TV y autora de literatura juvenil,
por su primera incursion en la narrativa
juvenil, Les persones tristes poden ser
molt alegres. Didi y Monsti son dos ado-
lescentes que van por libre, dos amigas
que se dedican a molestar a los profeso-
res. La de Literatura, como castigo, obli-
ga a Didi a escribir una novela por en-
tregas; la chica transforma su existencia
gris en una aventura alocada, L'arqued-
leg karateka; ellas se transforman en
Manel y Quimsta; su vida real —sus
amores, conflictos familiares, amistad,
secretos...—, se entrecruza con la fic-
cion inventada por Didi.

Manso, guionista de Barri Sesam, El
Club Super3, Cuina x solters, Ventdelpla
o El cor de la ciutat, tiene en su haber
también un buen nimero de titulos de li-
teratura infantil, como E! Fittipaldi, La
Rita fredolica, Leandre el nen horrible,
El capita pernil, El castell del mal hu-
mor, Una aventura a Meéxic o La reina
dels micos. Ademas, también es autora
del blog Manso organixeixon (www.
manso.org). La escritura en todos los
ambitos es, pues, su profesion y también
Su pasion.

Los ganadores del Vaixell y el Gran
Angular recibieron los premios el pasa-
do 5 de junio, en la tradicional fiesta de
la Fundacion Santa Maria en el hotel Ca-
sa Fuster de Barcelona. En el marco de
esta celebracion, este afio un poco pasa-
da por agua, también recibieron «pre-
mio» los autores de los libros mas ven-
didos de Cruilla durante 2007: Caterina
Valriu, por Les banyes d’en Cucarell;
Gabriela Rubio, por EI Nano no estudia
Josep M. Fonalleras y Les galetes del
Salo de Te Continental —Premio Vaixell
de Vapor 2007—; Jaume Cela por EIl
temps que ens toca viure; Lloreng Cap-
devila, por El secret del bandoler —Pre-
mio Gran Angular 2007—; y Pau Joan
Hernandez, por El presoner del Casal
del Diable.

e La Associacio Professional d’Il.lus-
tradors de Catalunya (APIC) entrego, a
finales de mayo, sus Premios Junceda.
En animacion, los ganadores fueron Ra-
fa Castafier, Pere Ginard y Laura Ginés
por el videoclip de Standstill, La risa fu-
nesta; en el apartado de multimedia, Da-
vid Maynar, por Sant Quirze Qualitat,
juego de caracter educativo, editado por
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Marinva; en ilustracion cientifica, el ga-
lardon fue para Estudi Alademosca, por
Salud bucondental y embarazo, de La-
boratorios Lacer; el ilustrador y artista
grafico argentino, Elenio Pico se llevo el
Junceda en la categoria de edicion, por
Matematicas 3; en prensa y revistas ga-
naron ex aequo, la también argentina Al-
ma Larroca, por Casa Viva, y Carmen
Segovia, por el Dossier 22, de La Van-
guardia; en comic se distinguid la opera
prima de Pau Masquins, Marxa Fiine-
bre, editada por Fragil; en libro de texto,
la ganadora fue Antologia lectures 3r
ESO, de Marc Torrent, editada por Mc-
Graw Hill; y Torrent también se llevo el
premio en el apartado de portada de li-
bro, por la de la novela juvenil, Helpers,
de editorial Bambu.

En libro infantil de no ficcion, gand
Miguel Gallardo con Enséiiame a ser fe-
liz, de la editorial Ara Llibres; en libro
infantil de ficcién, se llevd el premio
Junceda Silvia Cabestany por su recrea-
cion de la guerra civil en Els tres tam-
bors, editado por Tantdgora; Marta Zafra
gano en libro de adulto no ficciéon —por
Un paseo por el mundo (La Casa En-
cendida)—, y en publicidad, por Picnic
Productora; y Sonia Pulido gano en li-
bro de ficcion adulto por Cromos de lu-
xe, de editorial Monografico.

Por ultimo, el Junceda Iberia, que se
concede a un ilustrador que trabaje fue-
ra de Cataluia, fue para la ilustradora de
Zaragoza, Elisa Arguilé, por Puré de
guisantes, publicado por Anaya, con tex-
to de Daniel Nesquens, con el que forma
una pareja artistica sélida y premiada;
mientras que el Junceda de Honor fue
para la 1lustradora catalana Maria Rius,
de larga trayectoria sobre todo en el 4m-

bito de la LIJ, y ademds es una de las
fundadoras de APIC.

Exito de Qué
Llegeixes

El 23 de abril, coincidiendo con el Dia
del Libro, Sant Jordi, en Catalufia, se pu-
so en funcionamiento el forum catalan
sobre libros, Que Llegeixes (QL), una
iniciativa de la Institucid de les Lletres
Catalanes (ILC) en el marco del Plan de



Fomento de la Lectura, impulsado por el
Departament de Cultura 1 Mitjans de
Comunicaci6 de la Generalitat de Cata-
lunya. En las primeras tres semanas de
funcionamiento, han accedido al forum
1.852 usuarios, eso quiere decir una me-
dia de 90 registros diarios, tanto de adul-
tos, como de nifos y jovenes. Ademas,
los usuarios, por iniciativa propia han
abierto 633 temas y han enviado un total
de 7.162 mensajes.

En el forum infantil, los libros con
puntuacion mas alta son, de momento,
La cursa més boja del mon, de Jerobnimo
Stilton y El zoo d’en Pitus, de Sebastia
Sorribas. En juvenil, van por delante la
saga de Harry Potter y la trilogia de Mai-
te Carranza, La Guerra de las Brujas.

Qué Llegeixes cuenta con la partici-
pacion activa de la Xarxa de Bibliote-
ques de Catalunya y el Departament
d’Educacio, lo que convierte a este por-
tal en un nuevo instrumento al alcance
del publico de las bibliotecas, que cuen-
ta asi con una base de datos bibliografi-
cos elaborada con criterios populares,
con espacios privados virtuales para los
clubes de lectura. Ademas, a partir de
septiembre, cuando dé comienzo el nue-
vo curso escolar, QL —www.quellei-
xes.cat—entrara en los centros de Ca-
talufia y, de este modo, alumnos y
profesores podran crear espacios priva-
dos para trabajar la lectura a través de in-
ternet. QL también tiene una parte ludica,
con concursos para desafiar los conoci-
mientos sobre libros de sus usuarios.

[Landa, Sierra 1 Fabra
y Marchamalo,
para mayores

Lo habitual es que algun autor cono-
cido para adultos «se acerque» a la LI1J.
El caso contrario —autores de LIJ que
escriben para adultos— es mucho me-
nos corriente, y por €so hoy queremos
destacarlo en nuestra agenda. Y es que,
ademas, no se trata solo de un autor, si-
no de tres «de los nuestros», que han
coincidido estos meses en las librerias,
con obras dirigidas a los adultos. Dos
muy populares y prestigiosos —Maria-

l.a fiesta
en la habitacion de al lado

Martasun Landa
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sun Landa y Jordi Sierra 1 Fabra—, y
otro, aun poco conocido —Jesus Mar-
chamalo, con s6lo dos obras juveniles
publicadas por Siruela, La tienda de pa-
labras y 39 escritores y medio— pero
igualmente interesante.

Mariasun Landa firma La fiesta en la
habitacion de al lado (Erein), un con-
movedor relato autobiografico en el que
la autora vasca rememora su estancia en
el Paris del 68, a donde fue, apenas vein-
teafiera, en busca de su independencia,
su libertad y su futuro; Jordi Sierra 1 Fa-
bra narra en Cuatro dias de enero (Plaza
y Janés) una dura historia de supervi-
vencia en el marco de la guerra civil es-
pafiola, en la Barcelona de 1939, aban-
donada por el gobierno de la Republica
y a merced de las tropas franquistas; y
Jesus Marchamalo recoge en Las biblio-
tecas perdidas (Renacimiento) una se-
leccion de sus breves reportajes perio-
disticos, publicados en el ABCD las
Artes y las Letras, el suplemento cultu-
ral del diario ABC, durante los siete ulti-
mos afos. Un fascinante conjunto de re-
latos sobre la trastienda literaria: los
libros —repudiados, desaparecidos, re-
escritos, quemados—, las bibliotecas, el
oficio y las manias del escritor, los edi-
tores... un festin para «letraheridos» y
curiosos de cualquier edad.
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Federacio Galeusca

El pasado 15 de junio se constituia en
Poblet (Tarragona), la Federacié Galeus-
ca, integrada por representantes de la
Associacio d’Escriptors en Llengua Ca-
talana (AELC), de la Asociacion de Es-
critores en Lingua Galega (AELG), y de
Euskal Idazleen Elkartea (EIE), con el
objetivo de que la colaboracion entre las
tres entidades de escritores minorizadas
dentro del Estado espafiol tengan un ins-
trumento juridico de coordinacion y ac-
cion conjunta. Una federacion que se ha-
ce imprescindible para reivindicar la
profesion y luchar contra la invisibilidad
social de los escritores que ejercen en las
tres lenguas.

La profesionalizacion de los escrito-
res en lengua catalana es uno de los
problemas mas graves a los que se en-
frenta el sector, a pesar de la mejora en
el proceso de normalizacion lingtistica
de la literatura en los ultimos veinti-
cinco afios. Actualmente, solo un 5 %
de los escritores en lengua catalana
pueden vivir exclusivamente de escri-
bir, segun el estudio «Escriure en catla:
estat de la professionalitzacio», elabo-
rado por la AELC en 2007. La situa-
cion en Galicia y el Pais Vasco es toda-
via mas alarmante.

Convocatorias

e La Fundacion Santa Maria convoca
sus premios anuales, Barco de Vapor,
Gran Angular e Internacional de Ilustra-
cion, dotados, respectivamente, con
100.000 euros los dos primeros y
12.000, el ultimo.

Para presentar originales a esta 31 edi-
cion de los premios Barco de Vapor, de
literatura infantil en castellano, y Gran
Angular, de narrativa juvenil en caste-
llano, hay de tiempo hasta el 15 de octu-
bre. En cambio, el plazo para presentar
trabajos al de Ilustracion sera del 1 al 31
de enero de 2009.

Las bases estan disponibles en
WWW.ZIupo-sm.com

e Esta abierta la prematricula para el
master en Promocion de la Lectura



2008-2009 que imparten la Universidad
de Alcala (UAH), el Instituto de Post-
grado de Estudios Culturales y de Co-
municacion (IPECC) y la Fundacion
German Sanchez Ruipérez (FGSR); un
curso con el que se pretende formar pro-
fesionales en el disefio, direccion y ges-
tion de la promocioén de la lectura. Este
master se ha disefiado para construir una
vision profesional de la Promocion de la
Lectura, facilitando un conjunto de re-
cursos sobre planificacion, gestion y
control de actuaciones de promocién de
la lectura, marketing de bibliotecas pu-
blicas, evaluacion de los servicios publi-
cos de lectura, creacion y motivacion de
grupos de trabajo, relacion eficaz con
actores locales, instrumentos para la se-
leccion de calidad de lecturas (con un
tratamiento especialmente detenido en
la literatura infantil y juvenil), etc...

El periodo de matricula sera del 1 de
septiembre al 20 de octubre.

[nformaciéon: En www.ipecc.net

e El Centro Barahona para el Estudio
de Libros Infantiles y Juveniles en Es-
panol de la California State University
San Marcos, organiza del 14-16 de julio,
el curso «Los libros en espafiol para ni-
fos y adolescentes», una introduccidn a
la novela, los libros de conocimientos y
los materiales de consulta en espaiiol pa-
ra ninos y jovenes considerando la cali-
dad de los libros, asi como los diferentes
niveles, géneros, temas y paises de ori-
gen. Este taller de tres dias se impartira
en espanol, pero no se requiere hablar el
espanol, sino solo entenderlo.

Informacion: Centro Barahona para el
Estudio de Libros Infantiles y Juveniles
en Espanol de la California State Uni-
versity San Marcos, 333 S. Twin Oaks
Valley Road, San Marcos, CA 92096-
0001. Fax: (760)750-4073

e La editorial San Pablo, en colabora-
c10 en el Banco de Santander, convoca el
[ Premio «La Brujula» de narrativa in-
fantil y juvenil de valores, con el objeti-
vo de incentivar la creacion de una lite-
ratura de calidad mediante la que
también se fomenten valores en nuestra
sociedad. Los interesados deberan remi-
tir sus originales, en lengua castellana, a
la editorial antes del 1 de octubre del ano
en curso. La editorial premiara a la obra

AGENDA

Premio «LA BRUJULA
- de narrativa infantil-juvenil §
de valores B .

& Santander

ganadora con 15.000 euros mas la publi-
cacion, y a la finalista, también con la
publicacion.

El fallo del jurado se dara a conocer el

26 de enero de 20009.
Informacion: Ed. San Pablo.

Publicaciones

e La Consejeria de Cultura de la Jun-
ta de Andalucia ha dado continuidad es-
te afio a su iniciativa de Fomento de la
Lectura, dirigida a bebés y familias, con
su Kit cultural para los nuevos andalu-
ces. El kit que incluye un CD, Pipiriga-
na, que recoge una antologia del folclo-
re infantil andaluz —nanas, canciones,
trabalenguas, adivinanzas... —, selec-
cionada por Antonio Rodriguez Almo-
dovar, en el que han colaborado, entre
otros, los actores Antonio Banderas y
Maria Galiana; un libro ilustrado, Ma-
mi, /yo he sido un pez?, obra del propio
Almododvar, como propuesta de primera
lectura, y un carnet de biblioteca, como
Invitacion a utilizar este servicio publi-
co. La prevision para 2008 es que unos
120.000 nifios disfruten de este regalo
del gobierno andaluz.

e La literatura infantil y juvenil se
consolida como motor del sector edito-
rial con cerca de 60 millones de ejem-
plares y un aumento de la facturacion
del 14’8 %. Por otro lado, el género fan-
tastico sigue en auge gracias a la publi-
cacion de nuevos titulos y el cierre de
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trilogias de éxito. El 64’2 % de los me-
nores de 14 afios leen por elecciéon pro-
pi1a. Son datos recogidos y comentados
en el Anuario del Libro Infantil y Juve-
nil 2007, de SM. Coincidiendo con el 30
aniversario de los Premios El Barco de
Vapor y Gran Anular, este quinto anua-
rio muestra la buena salud de este géne-
ro, tanto desde el punto de vista de las
ventas como del criterio literario a lo lar-
go de estas tres ultimas décadas, anali-
zadas por Victoria Fernandez, directora
de la revista CLLJ en el articulo mono-
grafico «Treinta afios de literatura in-
fantil y juvenil en Espafiay.

Junto a la fantasia, la edicion de clasi-
cos para nifios sigue siendo una de las
tendencias mas solidas con la publica-
cion de obras como el Poema de Mio
Cid, comncidiendo con su VIII centena-
rio. De ello también habla Victoria Fer-
nandez en otro articulo del Anuario. La
actividad editorial en Catalufia, Galicia,
y Pais Vasco es analizada por Teresa
Maria, Xosé Antonio Neira Cruz y Xa-
bier Etxaniz, respectivamente, y también
se hace un repaso a la L1J en Argentina,
Brasil, Chile, Colombia, México, Puer-
to Rico y Republica Dominicana.

Por ultimo, en este Anuario 2007 se
incluye el analisis del estudio realizado
por SM acerca del papel de la familia en
los habitos de lectura de jovenes y ni-
1nos.

La editorial SM distribuye de forma
gratuita el Anuario a cualquier persona
interesada, a través del teléfono 902 12
1323,

En la red

e El pasado 19 de abril se inauguraba
en Sant Cugat del Vallés (Barcelona), la
libreria infantil y juvenil, Pati de Llibres,
con una oferta variada de libros, también
para padres, maestros y especialistas en
L1J, y un buen pufiado de actividades de
cuentacuentos, talleres y otras iniciati-
vas. También tienen un blog —http://pa-
tidellibres.blogspot.com— en el que
recomiendan titulos y consignan las ac-
tividades que organizan.

La libreria esta en la calle Xerric 22,
baixos. Alli os esperan Diana, Sonia y
Fina para hablar de libros.
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FORMA DE PAGO

A Envio cheque bancario por 67 € [ Giro Postal A Transferencia bancaria
Q Domiciliacion bancaria: Muy Sres. mios, ruego carguen, hasta nuevo aviso, los recibos que presente Ed. Torre de Papel, S.L. — CL1J, a mi nombre en la cuenta

corriente indicada

Nombre del Titular y firma C.C.C. (Cddigo Cuenta Cliente)

e e e P

Entidad Oficina DC N° cuenta

NOTA IMPORTANTE: Las diez cifras del niimero de cuenta deben llenarse todas. Si tiene alguna
duda en el nimero de cuenta, el banco o la sucursal, consulte a su entidad bancaria, donde le informaran.

B oo s e G TR A SR e

Rogamos a los suscriptores que en toda la correspondencia (cambio de domicilio, etc.) indiquen el nimero de suscriptor, o adjunten la etiqueta de envio de la revista.



5POR QUE LEER?

Para vivir muchas vidas

Cuando yo era pequeiiin (que no
pequenajo ) en mi clase éramos 24
y formabamos dos equipos. Los 12
mejores jugadores integraban siste-
maticamente el equipo del Barga y
los 12 peores formaban el del Real
Madrid. Evidentemente, nadie sa-
bia que la liga del 2008 terminaria
como ha terminado y algo me hace
sospechar que, s1 en vez de vivir en
Barcelona hubiera vivido en Ma-
drid el orden se habria conmutado.
Pero yo vivia en Barcelona y en Barcelona las cosas iban asi.

Resulta que mis dos mejores amigos y yo éramos los tres peo-
res jugadores de la clase. Asi que éramos los tres ultimos juga-
dores del Real Madrid. Pese a mis esfuerzos por defender dig-
namente las camiseta blanca, les aseguro que cada vez que
intentaba darle a la pelota, al chutar con la fuerza de un Leo
Messi la pelota ya no estaba alli, el contrincante, mas rapido de
reflejos que un servidor, le habia dado antes. Asi que yo daba
contra el pie del defensa y mis goles se reducian a empujar ha-
cia la red la zapatilla del jugador contrario y lesionarle. Marcar
goles si que marcaba, pero con la zapatilla del contrario o el
contrario entero, nunca con la pelota. Asi que mi caché era de
lo mas bajo porque la normativa no validaba los goles realiza-
dos chutando el calzado o a las personas.. Ni que decir tiene que
me acostumbré a las tarjetas rojas por la via directa. El primer
dia que el arbitro me mostrd una con los ojos saltones yo me
pensé que me acusaba de comunista y que Franco me mandaria
a la carcel, pero después ya entendi.

Asi las cosas un dia lei una redaccion libre en clase y aquel
dia, el unico que yo recuerde, el capitan de nuestro Barca in-
fantil me nombré capitan del drakkar vikingo que yo habia
imaginado. Mi mejor amigo le daba al tambor para mantener
el ritmo de los remeros y nombré a mi otro amigo muy baji-
to —el antigoleador personificado, un desatre psicomotriz
1gual que yo— como amo del latigo fustigador. Iba arreando
con gusto y placer a los remeros del Barga con un latigo ima-
ginario que imagindbamos mas largo de lo que una imagina-
cion sensata podia concebir.

Al dia siguiente, después de los fantsticos azotes, la ma-
yoria votaron por el futbol otra vez, me parece que nos des-
quitamos con demasiada saia aunque todo formara parte de
un fustigamiento imaginario pero, por un dia unas palabras y
una lectura habian cambiado las cosas y eso desperté en mi
una pasion por la lectura porque me demostré que la imagi-
nacion es un poder auténtico y que las elecciones se ganan
mas por lo que se dice que por lo que se hace.

Las estadisticas rezan con razon que quien lee se forma y que
la formacion es la clave del futuro, que quien lee tiene mas fu-
turo que el que no lo hace. Como un servidor lee por vicio y es-
cribe por poner la imaginacion a su servicio, me gustaria poner
de relieve que lo de leer tiene magia ademas de las menciona-
das virtudes en el terreno del incremento salarial y la seguridad

Josep Frncesc
Delgado*

iitura 2011

laboral. Dado que escribir termina frecuentemente en una ruina
pecuniaria y lo de leer se come mucho tiempo, vale la pena ha-
cer hincapié en ese hecho sencillo que justifica tamafio vicio.
Lo egipcios antiguos creian que las estatuas cobraban vida de
la mano de sus escultores, que eran una conexion perfectamen-
te palpable con los dioses. Esa conexion solamente podia venir
de la mano de los artistas y los sacerdotes. Con la lectura ocurre
algo parecido. ;Hay alguien que haya plasmado mejor los cam-
bios del paisaje que los poetas chinos y japoneses? Cuando es-
cribo un poema sobre la abuela que pasea con baston por el pa-
seo de La Garriga el ritmo sale ternario sin que lo pretenda y eso
es magia. Leer es como arrastrar con los pies las hojas resecas
que caen al suelo en otofio. Las arrastramos porque nos gusta co-
mo suenan. Hay algo en ese sonido que nos conecta directa-
mente a los ritmos ancestrales y espirituales de la vida como las
personas del paleolitico cuando danzaban alrededor de una ho-
guera bajo la luz del fuego y las estrellas y sentian algo muy fuer-
te. Pero esas cosas solo pueden ser captadas viviéndolas o le-
yendolas en literatura. Leer es sentir, vivir muchas mas vidas que
la propia vida, y lo de sentir atrapa como el mayor de los vicios.
Contar con un artilugio que permite sentir cuando se quiera con
el simple acto de abrir un libro es una suerte en tiempos de se-
quia y de tanta saturacion de imagen que conlleva indiferencia.
Vamos, una revolucion verde de agua fresca y de oxigeno.

*Josep Francesc Delgado es escritor, profesor y editor de Edicions del
Roure de Can Roca.

MIGUEL ANGEL DIEZ.
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llustracién de MAYCOs '\{0 5"/0‘-2—-&

El pequeﬁo L Claudia Ranucci
sehor Paul '

in Balts cheit
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En el mundo del pequeno senor Paul, todo Historias de la vida cotidiana, en clave de
lo que tenga espacio entre las tapas de un humor, contadas a través de la mirada de
libro, y todo lo que haga vibrar el alma de un nifio de 10 anos con el que el lector se
un lector, es posible. Y todo eso, son muchas, sentitrd identificado.
muchas cosas... 8$in duda Marcos, la familia Mostaza, los

amigos y sus companeros de clase hardn que
pasemos un buen rato.

Tomi Ungerer

LAS AVENTURAS
DE LA FAMILIA
MELOPS

/v\N/v\Y/v\ www.anayainfantilyjuvenil.es

Cinco disparatadas aventuras de los Melops,
la familia que no conoce el significado de la
palabra «miedon.
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“Elsecretode If " narra la

et pusqueda de los valores actuales
a ﬁ sin perder Ia estructura de cuento
e maravilloso tradicional.

A partir de 12anos

¢Qué relacion puede
existir entre la muerte
de Antonio Machado en

febrero de 1939 y una i
nifa que en marzo de
2008 huye de Bagdad
para refugiarse en i
Madrid? '._‘ ]f
A partir de 14 anos | | 5
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