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Revista de la Historia nos acerca a los
protagonistas del pasado desde una
perspectiva muy actual. Para ello se
sirve de los recursos que utilizan los
medios de comunicacion de nuestros
dias: la sintesis de imagen y mensaje de
la publicidad, la rapidez del flash
informativo y el desenfado propio de
nuestro tiempo.

INSTRUCCIONES DE USO

El contenido del libro se estructura
en dobles paginas. Cada pagina desa-
rrolla un tema. Se puede ir de una
pagina a otra sin necesidad de seguir
una lectura lineal. "

COMPOSICION

17,1% de imagenes compuestas con
procedimientos fotograficos. Refuer-
zan la comprension.

32,5% de imagenes extraidas de las

fuentes iconograficas del pasado. Un

estimulo para la imaginacion.

50,4% de imagenes concebidas con
humor. Excelente para la memoriza-
cion.

PRECAUCIONES

Dejar al alcance de los ninos, los ado-
lescentes y los adultos.
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CDITORIAL

Nuestro Barco

o es el facil elogio de
aniversario lo que
hace recalar en esta
pagina editorial a la coleccion El
Barco de Vapor. N1 tampoco un
protocolario animo de celebra-
cion. Cierto es que cumple sus
primeros 15 anos de navegacion.
Verdad es también que su cali-
dad y prestigio no precisan ya de
mayores enfasis. Pero es que son
muchos 15 anos de permanencia
para una coleccion de literatura,
y mas aun de literatura infantil.
Y si, ademas, esa permanencia
va acompanada de un alto nivel
de exigencia y seriedad, como es
el caso, esta claro que este ani-
versario de El Barco de Vapor no
es un aniversario cualquiera.
Estamos ante un acontecimiento
excepcional, que desde CLLJ no
queremos dejar pasar sin unas
sinceras palabras de felicitacion:
enhorabuena por una coleccion
tan ejemplar.

El Barco de Vapor ha signifi-
cado para la LIJ, en estos anos
nada faciles, un estimulo, una
referencia y una posibilidad de
ampliar horizontes. Ha sido, jun-
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to a algunas otras iniciativas edi-
toriales de calidad, el motor para
la dignificacion y la difusion de
esa literatura que ofrece narra-
ciones, suefios y realidades a
nuestros ninos y adolescentes,
depositandolos en el umbral del
amor a la literatura sin calificati-
vos. Ha sabido crear habitos lec-

Victoria Ferndndez

ANNA MIRALLES

E

CLIJ87

tores y lo ha hecho con buen
gusto literario, con amplitud de
miras, con un gran sentido de la
oportunidad y con una especial
atencion a la obra de autores e
ilustradores espanoles.

Todos hemos crecido con El
Barco. Los ninos lectores, por
supuesto, pero también quienes
nos dedicamos, de una u otra
manera, a navegar por las paginas
de la L1J. Este Barco es ya algo
nuestro. Una especie de patrimo-
nio de la literatura infantil espa-
nola. Y por eso Ediciones SM
tendra que compartir la fiesta de
este 15 aniversario con todos
nosotros: nos sentimos orgullosos
de tener esta coleccion y del
esplendido equipo de profesiona-
les que ha sabido crearla.

Con estos 15 anos recien cum-
plidos, ahora le espera a El Bar-
co de Vapor un reto nada senci-
llo: afrontar las singladuras del
proximo siglo con el mismo
rumbo de exigencia y calidad
que ha mantenido hasta ahora.
No es facil pero si posible. Que
los mares sean propicios a nues-
tro Barco.
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ESTUDIO

Eterna Caperucita

LLa renovacion del imaginario colectivo

por Teresa Colomer*

y literarias de cada
momento. Un ejemplo
emblematico de ello

lo constituye
Caperucita Roja, uno
de los cuentos mas
reinterpretados de este
siglo. Su trayectoria
permite, ademas,
analizar algunos
aspectos
importantes de la
evolucion de
la literatura
infantil.

Los cuentos populares
forman parte del
imaginario colectivo
de la sociedad

al que acceden
también los

ninos. Este referente
literario compartido ha
sido reinterpretado
alo largo de la
historia de

la literatura
infantil segun las
preocupaciones
sociales |

PALI ESTRADA, LA CAPERUCITA ROJA, LA GALERA, 1993

CLJ87
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| folklore participa activamente

del i1maginario cultural de Ila

sociedad al que acceden actual-
mente ninos y ninas. Este referente lite-
rario compartido ha sido reinterpretado
a lo largo de la historia de la literatura
infantil segun las preocupaciones socia-
les y literarias de cada momento. Cape-
rucita Roja es un buen ejemplo para
mostrar esta evolucion, ya que aparece
en uno de los primeros libros de la
literatura infantil y es uno de los cuentos

Ministano de Cultuira 20919
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mas reinterpretados de este siglo, con
mas de cien versiones de autor distintas
desde la Il Guerra Mundial.

Del cuento popular
al cuento moral

La primera version escrita de Caperu-
cita Roja fue publicada por Charles
Perrault en 1697. Al provenir de la litera-
tura de tradicion oral, algunos de sus

MADRID- ANAYA, 1983

motivos y elementos se hallan en otras
obras que comparten este sustrato lite-
rario. Asi, por ejemplo, el didlogo enu-
merativo del lobo y Caperucita sobre las
partes del cuerpo coincide con el pasaje
de los Edda" en que Loki dialoga con el
sorprendido gigante Thrym sobre las
partes del cuerpo de Thor, que se ha ves-
tido de mujer para vencerle; o bien
podemos encontrar el motivo de los
héroes que reaparecen del vientre de
monstruos que les han devorado en la
Teogonia de Hesiodo, en el mito de Cro-
nos devorando a sus hijos, o en el pasa-
je biblico de Jonas y la ballena. Y tam-
bién se ha sefalado la descripcion de
una nifa vestida de rojo y en compaiiia
de lobos en la Fecunda ratis, de Egberto
de Lieja.

Al margen de estas reutilizaciones,
Caperucita Roja presenta coincidencias
con otros cuentos populares en la version
fijada por los Grimm en 1812-15. De
Los siete cabritillos y el lobo proviene la
muerte del lobo; con la colocacion de
piedras en su vientre; y de Los tres cer-
ditos y el lobo el episodio del segundo
lobo que es vencido haciéndole caer des-
de el tejado a una artesa llena de agua.

Pero en las recopilaciones folkldricas
realizadas en el siglo XIX y XX apare-
cen versiones populares con elementos
muy distintos de la Caperucita Roja de
Perrault y Grimm. Estas versiones per-
tenecen al tipo «EI glotén» (n° 333) de
la clasificacion de Aarne® a causa de
sus elementos de devoracion, ya que en
ellas, ademas del apetito del lobo, se
narra como el lobo ofrece a Caperucita
la carne de su abuela como comida y la
sangre vertida en una botella, como
bebida. La nifa los come y una voz (un
gato, etc.) le advierte de la transgresion
cometida’. Otros elementos divergentes
en las distintas versiones populares son
precisamente la ausencia de la caperu-
za roja, la disyuntiva entre si tomar los
caminos «de las agujas o de los alfile-
res», la accion progresiva de desnudar-
se e ir arrojando los vestidos de Cape-
rucita al fuego, y el hecho de que la
nifia escape al peligro de ser devorada
a traveés de una artimaia: pide permiso
al lobo para ir a satisfacer una necesi-
dad urgente y, aunque éste le sugiere
que lo haga en la misma cama, finalmen-
te la deja salir atandola a una cuerda.



Caperucita la ata a un arbol y escapa.
Puede comprobarse, pues, que estas
versiones populares cumplen caracteris-
ticas folkloricas que van a ser vulnera-
das tan pronto como son fijadas por la
escritura. Para adecuarse al nuevo publi-
co, Perrault censura algunos aspectos
(como el canibalismo, el strip-tease rea-
lizado por Caperucita antes de meterse
en la cama o la escatologia), aumenta el
realismo y la coherencia en detrimento
de lo maravilloso y absurdo (como la

disyuntiva agujas/alfileres) e introduce
la moralidad de la historia.

Estos cambios resultan muy significa-
tivos para la historia de la literatura
infantil, y para la construccion del mito
colectivo de Caperucita Roja. Respecto
a la literatura infantil, porque ajustan la
literatura dirigida a los nifios a una de
sus constantes: la necesidad de cumplir
una funcion educativa y de no traspasar
los limites de lo conveniente. Respecto a
la construccion del mito, porque impone

M. FAURON, LE PETIT CHAPERON ROUGE, EDITIONS EYMANT, 1979
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explicitamente el tema de la violacion
sobre la version popular, de manera que
se sustituye el temor a ser devorado por
el temor a perder la honra.

La Caperucita resultante se aparta del
folklore para presentar las caracteris-
ticas de un cuento moral. La pasividad
de la heroina y, por contra, su responsa-
bilidad en la transgresion, son elemen-
tos bien reveladores de la adscripcion
literaria culta de la version escrita. El
mensaje se dirige a instruir a las joven-
citas sobre como funcionan las reglas
sociales del control de la sexualidad, ya
que ellas «no saben lo peligroso que es
detenerse a escuchar a un lobo», como
nos dice Perrault. Se construye asi un
cuento sobre la seduccion, en el que el
lobo actiia como tentador de los placeres
frente a la necesidad de represion.

La version literaria de Perrault se hizo
enormemente conocida, especialmente a
partir de su publicacion en la Bibliothe-
que Bleue, de los primitivos libros de
bolsillo, leidos en voz alta en las veladas
populares. De esta forma el cuento
retorno a la tradicion oral®, lo cual reve-
la la enorme complejidad entre las rela-
ciones de la literatura oral y escrita y los
problemas inherentes a la recopilacion
folklorica. Este tema resulta especial-
mente candente al tratar la version de
Caperucita Roja de los Grimm que ha
completado la creacion del referente
colectivo. A partir de los estudios reali-
zados’, no parece haber dudas de que
Caperucita Roja llegé a Alemania a tra-
vés de los hugonotes que huian de las
persecuciones francesas. Al habérsele
anadido las secuencias finales de otros
cuentos, los Grimm no advirtieron que
no se trataba de un cuento oral aleman,
sino del cuento literario de Perrault. La
principal diferencia en la version de los
Grimm radica, pues, en estas secuencias:
la salvacion de las mujeres por parte de
un cazador y el castigo del lobo, asi
como el ataque de un segundo lobo, y la
victoria de la abuela y la nifia sobre €l.

En 1819, los Grimm publicaron una
nueva edicion de su obra dirigiéndola
explicitamente a los nifios y ninas, e
introdujeron nuevos cambios para ade-
cuarla al destinatario. Se suprimieron
entonces los desnudos (el lobo se coloca
los vestidos de la abuela y no pide a
Caperucita que se desvista) y se intro-




dujo la advertencia explicita de Ila
madre, lo cual permite el proposito final
de enmienda: «Caperucita Roja penso:
ya no te volveras a desviar del camino si
tu madre te lo ha prohibido». El cuento
continuo, pues, bajo su forma explicita-
mente aleccionadora, aunque el tema
sexual dejara de estar en primer plano.
Caperucita Roja se convirtid en un
cuento definitivamente infantil, con un
final feliz y un mensaje educativo sobre
la obediencia debida.

Distintas perspectivas
interpretativas

El origen y la importancia cultural de
los cuentos populares ha dado lugar a
distintas teorias explicativas. El cuento
que nos ocupa, en concreto, ha sido ana-
lizado desde varias disciplinas.

En primer lugar podemos citar las teo-
rias centradas en el estudio del origen de
los cuentos populares. Desde esta pers-
pectiva Caperucita Rcya fue interpreta-
da a partir de la teoria indoeuropeista de
Miller, segun la cual los cuentos se

Minstano de Cultura 2011
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refieren a los mitos cosmoldgicos arios.
Husson® (1874) la aplico a los cuentos
de Perrault, considerados como mitos
solares, e interpretd a Caperucita como
la aurora devorada por el sol o por la
oscuridad.

Desde la etnografia, la teoria ritualis-
ta de Saintyves’ (1923) se ocup6 de
Caperucita para interpretarla como el
recuerdo de la eleccion de la reina de
mayo, costumbre que supone, a su vez,
la pervivencia de un culto de primavera
emparentado con el culto de Maia en
Roma. En la misma linea, las teorias
antropoldgicas ubicaron diversos moti-
vos presentes en Caperucita Roja. Rela-
cionaron los motivos de devoracion y el
ofrecimiento de comida por parte de
animales o magas, a los ritos de ini-
ciacion con el paso del héroe al mundo
de los muertos; senalaron el motivo del
aviso al héroe para impedir la devora-
cion de parientes y, también, la practica
de compartir sexualmente a una joven
en la casa de iniciacion de los guerreros
que daria lugar al motivo de la princesa
secuestrada por un animal®.

Por otra parte, la psicologia hallé en

10
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ANONIMO, LA BELLE ET LA BETE, LA TERRAIN VAGUE, 1958,

los cuentos populares un magnifica via
para explorar y ejemplificar sus teorias
sobre la psique humana. Los estudios
mas famosos se inscriben en las corrien-
tes psicoanaliticas, a partir de las cuales
Caperucita Roja fue analizada por
Fromm (1951)” en clave de lenguaje
simbolico del inconsciente colectivo. El
codigo de su lectura se refiere a la cape-
ruza como menstruacion, la botella
como virginidad —con la advertencia
de la madre sobre su rotura— y las pie-
dras en el vientre del lobo como esterili-
dad o castigo por la transgresmn sexual.

Pero la interpretacion mas influyente
ha sido la ortodoxa freudiana de Bettel-
heim (1975)". A diferencia de los ante-
riores estudios psicoanaliticos, el de
Bettelheim no analiza la génesis de los
cuentos como producto de la actividad
psiquica, sino que insiste en su funcion
en los receptores infantiles. Su analisis
de Caperucita Roja resalta el conflicto
originado por el dominio del principio
de placer de Caperucita, su forma de
ingeniarselas para satisfacer las fanta-
sias edipicas, las identificaciones ambi-
valentes entre padre-lobo/padre-cazador



y madre-abuela, y el triunfo final del
ego con el sometimiento del ello. Sin
embargo, mas que a su analisis porme-
norizado de la Caperucita de los Grimm,
su repercusion se debe a la considera-
cion del beneficio que obtienen los nifios
y nifas de la recepcion de estas historias.
A partir de Bettelheim, los cuentos
populares pasaron a considerarse un
legado idoneo para la educacion infantil
en la etapa edipica, y se defendio la
necesidad de transmitirselos en su forma
original, tal como la tradicion habria ido
decantando los motivos e imagenes que
mas satisfacian simbolicamente las
necesidades psiquicas de resolucion de
los conflictos vitales de los oyentes.

Las interpretaciones psicoanaliticas
recibieron muy pronto innumerables cri-
ticas por el hecho de dirigir la atencion
hacia la mente del lector, y olvidar la
gran cantidad de problemas suscitados
por unos textos de los que se ignoran
tantos aspectos. Por ejemplo, los avata-
res de su transmision, lo que los lleva a
basarse en detalles inexistentes en las
versiones primitivas a la vez que margi-
nan otros aspectos, critica esta ultima
especialmente evidente si se toma la
Caperucita Roja de los Grimm que, por
no tener, no tiene ni siquiera una cape-
ruza roja en la tradicion oral. La inter-
pretacion sociohistorica de los cuentos
populares sefalo, asi, que los psicoana-
listas parten de cuatro premisas falsas:
la intemporalidad de los cuentos, su des-
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4 CLASSIC FAIRY TALES, THE STORY OF UTTLE RED RIEDING HOOD, ENCYCLOPEDIA BRITANNICA, 1968,

tinacion infantil, el final feliz como ras-
go constitutivo, y su independencia de
las concreciones culturales.

En esta linea, Soriano describe los
cuentos como el reflejo de la mentalidad
de una época vy, desde este punto de vis-
ta, Caperucita Roja responde al hambre
y a la dureza de las condiciones de vida

de los campesinos hasta el siglo xvii, al
peligro real de los lobos, y a la compla-
cencia popular en el triunfo del débil
frente al poderoso. El paso de la Cape-
rucita folklorica desde la inocencia a la
ingenuidad fingida para poder escapar,
no parece ofrecer otra moral tangible
que la astucia para sobrevivir, ensenanza
bien alejada del sometimiento materno
0 de la desconfianza frente a los extra-
nos de las versiones literarias. Por otra

BERNARDETTE, LA CAPERUCITA ROJA, LUMEN, 1980.
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parte, los extrafios de los cuentos popu-
lares resultan ser ayudantes o adversa-
rios de una forma absolutamente aleato-
ria, de la que no puede derivarse leccion
alguna.

Sobre la ideologia transmitida

Paraddjicamente, el contexto socio-
cultural de los cuentos populares paso a
ser el de su pertenencia a la literatura
infantil, de manera que, a pesar de las
criticas al psicoanalisis, la reflexion
sobre su influencia en la formacion de
la personalidad no hizo mas que aumen-
tar. Asi, durante la década de los 80, se
produjeron una gran cantidad de estu-
dios sobre la ideologia transmitida. Una
parte de ellos proviene de la reflexion
sociologica de inspiracion marxista y se
ha caracterizado por su denuncia de los
cuentos como producto de una sociedad
feudal y periclitada que, en consecuen-
cia, deberian ser abolidos, tal como
defiende Cerda (1985)".

El principal impulso de la interpreta-
cion ideologica, sin embargo. provendra
de la critica feminista, especialmente de
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la anglosajona®. En esta linea, Zipes y
otros autores han senalado que Perrault
y Grimm fueron escritores masculinos
europeos que proyectaron las necesida-
des y valores de su sexo y de su época
sobre un género literario convencional,
y que cambiaron el cuento popular de
Caperucita para narrar una violacion, en
la que la heroina es obligada a ser la cul-
pable. Ya que el desconocimiento feme-
nino sobre la necesidad de control es la
causa de la tragedia, el cuento sirve para
expresar la culpabilizacion social de la
mujer en las agresiones sexuales, el
mito masculino de la mujer a quien gus-
ta de ser seducida y violada.

Estos analisis han resaltado que la
visita a la abuela no es percibida como
una verdadera mision de la protagonista,
sino que ésta se dirige a un encuentro
intimo con el lobo que les sittia en una
misma actitud (y lugar) de reconoci-
miento de la sexualidad y de inconfor-
mismo con las normas sociales («vas
como si fueras a la escuela y aqui en el
bosque es todo tan divertido...»). La
desgracia de Caperucita proviene de que
la curiosidad y la sensualidad femenina
son inaceptables para el orden patriarcal
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masculino, Caperucita es complice y
culpable del ataque del lobo —ya que si
hubiera obedecido no habria pasado
nada—, y los hombres quedan asi exo-
nerados de las consecuencias de sus
deseos sexuales, porque son las mujeres
«las que provocan». En definitiva, el
héroe real sera el cazador, el hombre que
gobierna y restablece el orden doméstico
alterado por la claudicacion ante las
necesidades naturales, de manera que la
solucion de los Grimm satisface a todo
el mundo. El cuento ensefia a las nifias a
ocultar sus deseos y a abandonar el espa-
cio de la aventura, —el bosque donde
habitan las fuerzas masculinas del lobo y
el cazador—, para permanecer en el
espacio de la casa, propio de las mujeres
indefensas.

La critica feminista, sin embargo, no
ha preconizado la abolicion de los cuen-
tos populares, tal vez porque en el
momento de su aparicion, en la década
de los 80, la creencia de su bondad en la
formacion de la personalidad y del ima-
ginario cultural se hallaba ya muy soli-
damente enraizada. Se ha dirigido, mas
bien a reflexionar sobre las formas de
intervencion en la produccion y transmi-
sion de los cuentos. MacDonald" resu-
me en tres las opciones posibles: presen-
tar los cuentos inalterados y tratar las
posibles consecuencias dafiinas poste-
riormente; reescribirlos, alterando los
aspectos perjudiciales; o tomar algunos
de elementos para crear cuentos distin-
tos. La produccion de cuentos no discri-
minatorios se adscribié con entusiasmo a
la aplicacion de la segunda via. El resul-
tado puede englobarse, en gran parte, en
la denominada «literatura infantil an-
tiautoritaria» y su posicion tedrica pue-
de seguirse en la prolongacion actual de
la defensa de una literatura «politica-
mente correcta».

No tardaron en llegar las criticas a
esta posicion. Desde los sectores femi-
nistas, que se decantaron por la «tercera
opcion» de Macdonald, y desde todos
aquellos otros que sefalaron el camino
emprendido como el de un nuevo didac-
tismo de corte progresista. Hoogland",
por ejemplo, en su critica a las versiones
feministas, rechaza la interpretacion de
Caperucita como una justificacion de la
ley y el orden masculinos y defiende que
el tema central es una oposicion —la de



la inocencia expuesta al peligro— que
implica al lector de forma ambivalente.
El lobo muestra la vida del bosque a
Caperucita, seduce con la posibilidad de
placer, pero ¢l lector sabe que es un lobo,
y experimenta la tension entre curiosi-
dad y placer/apreension, apetencia de
seguridad/riesgo, que le ayuda a explo-
rar y expresar sus miedos y deseos.

Este tipo de critica ideoldgica viene a
coincidir en muchos casos con la linea
de interpretacion de los cuentos popula-
res como relatos literarios, especialmen-
te eficaces y sencillos, que favorecen la
educacion literaria. Se sitian aqui los
estudios que se circunscriben al texto
para analizar los aspectos que han facili-
tado su pervivencia. Desde esta perspec-
tiva, Caperucita Roja destaca por la
potencia de las imagenes (rojo sobre
negro), la modelacion de la intriga (la
victima que camina hacia su devorador,
o el dialogo enumerativo que tensa la
escena), los motivos literarios de la ino-
cencia y la debilidad frente a la perver-
sion y el poder, etc.

En los ultimos tiempos, el analisis de
los textos ha corrido paralelo al de las
ilustraciones que los acompanan casi
siempre en la literatura infantil. Si la cri-
tica ideologica ha hallado muy a menu-
do en la ilustracion un reflejo atin mas
descarnado de los valores vehiculados
por el texto, la critica literaria ha resal-
tado la coordinacion entre ambos siste-
mas en la construccion de la obra. Asi,
por ejemplo, las ilustraciones de Cape-
rucita Roja coinciden en subrayar los
momentos claves del cuento, especial-
mente el encuentro de Caperucita y el
lobo, o resaltan los elemento de la intri-
ga —como en la vision de la casa de la
abuela desde la perspectiva exterior de
la nina que se acerca—.

Integracion del cuento popular
en la literatura infantil

Durante el siglo XIX e inicios del XX,
los cuentos populares, considerados ya
como literatura adecuada a la infancia,
se extienden progresivamente por Euro-
pa®”. En este traspaso Caperucita Roja
fue adaptada a las convenciones de un
cuento moral. La desviacion literaria
venia a coincidir con la concepcidn pre-
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Al cazador se lo llevaron los guardias por matar al alumo lobo.
Y desde entonces en aquel pueblo, sélo quedan lobos en los
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dominante de la literatura infantil como
instrumento educativo. Por ello, la ver-
sion moral de la Caperucita Roja de
Perrault fue preferida a la de los Grimm
practicamente hasta la II Guerra Mun-
dial. Sin embargo, la misma version de
Perrault tuvo que sufrir también un pro-
ceso de infantilizacion a lo largo de este
periodo, que afectd sobre todo a su
representacion grafica.
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La ilustracion de Gustave Doré (1861)
es entre las clasicas, la mas famosa y
f1j0 a nivel de imagen la interpretacion
textual del cuento popular hecha por
Perrault. En el dibujo de Doré (véase
llustracion 1) podemos ver la represen-
tacion de un lobo como fuerza masculi-
na y dominante, y de una nifia seductora
y sumisa. En la imagen, el lobo domina
por su gran tamano y por su posicion e
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inquieta por el misterio, ya que no le
vemos la cara, mientras que él si ve
completamente a la nifia y la cubre con
su sombra. Los dos personajes se miran
a los 0jos y sus cuerpos forman un cir-
culo que excluye al lector que queda
situado como un voyeur'®.

Las posibilidades técnicas de producir
cuentos 1lustrados avanzaron enorme-
mente durante el siglo XIX y pronto cir-

cularon cientos de ediciones ilustradas
del cuento, pero sus imagenes muestran
una sorprendente unanimidad en las
escenas escogidas y en la forma de repre-
sentarlas, todas ellas deudoras de la cer-
tera interpretacion de Doré. Dos de los
momentos representados siempre son la
advertencia de la madre (véase Ilustra-
cion 2) —incluso a pesar de que tal
advertencia no se produce en el cuento de
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Perrault—, y la escena del lecho. En la
siguiente (véase llustracion 3) podemos
apreciar un ejemplo de esta tltima esce-
na tratada con un grado de brutalidad vy
sexualidad impensable tiempo después
en la literatura infantil.

Efectivamente, desde finales del siglo
XIX se produjo una progresiva censura
que tratd de suavizar el tema sexual a
traves de la infantilizacidon de Caperuci-
ta y de la neutralizacion del lobo a base
de convertirlo casi en un perrito, de dar-
le una figura antropomorfa o de vestirlo.
En el siglo XX se esterilizo definitiva-
mente el aspecto sexual, como puede
verse, por ejemplo, en la Ilustracion 4,
donde la estandarizacion y la caricaturi-
zacion convierten a los personajes en
mufnecos.

La reformulacion moderna
del cuento popular

En la segunda mitad del siglo se pro-
dujeron cambios decisivos en la produc-
cion de la literatura infantil, perfecta-
mente detectables en las nuevas versiones
del cuento de Caperucita Roja que se
apartaron sustancialmente de las creadas
por Perrault y los Grimm. La evolucion
del cuento se vio condicionada por dos
fenomenos distintos:

—Por las distintas teorias, citadas
anteriormente, sobre el valor educativo
de los cuentos populares.

La nueva pedagogia de adscripcion
racionalista, que triunfa en los afios 50-
60 y la vision de los cuentos populares
como expresion de una sociedad peri-
clitada llevaron a su rechazo en general,
y a la imposibilidad de aceptar la moral
represiva de Caperucita Roja en parti-
cular. A este clima responden las ver-
siones que intentan suprimir la carga de
violencia y sumision, para introducir
valores de imaginacioén, perdén vy
reconciliacion. E. Fortin ya habia rea-
lizado una version de Caperucita en los
anos 30, en la que el lobo se come sdlo
el reflejo de Caperucita en el espejo.
Pronto aparecieron las versiones don-
de la abuela no es devorada, sino que
se esconde en un armario, y Antonio-
rrobles, desde su exilio mexicano en
1967, publico otra version en la que el
lobo pasa un afio en la carcel sujeto a
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regimen vegetariano y se hace amigo de
Caperucita, quien ha intercedido en su
favor durante el juicio. En el prélogo de
sus cuentos dice este autor'”: «jQué her-
mosa semilla, para la serena justicia del
manana, aprender a perdonar al lobo en
la infancia!».

A mediados de los afios 70, el impac-
to de las teorias psicoanaliticas actud
como un desencadenante de la reivindi-
cacion educativa de la fantasia e instalo
la 1dea de que solo las formas tradicio-
nales cumplen la funcion educativa real-
mente requerida por los ninos y nifas.
La vuelta del folklore se produjo, pues,
de forma entusiasta y, por ejemplo, se
generalizo su presencia en la escuela
infantil. Para Caperucita Roja, este
retorno a los origenes llevo aparejado un
cambio: la sistematica preferencia de la
version de los Grimm por encima de la
de Perrault, a causa de su moral, excesi-
vamente represiva y punitiva para los
estandares modernos.

Considerar que la fantasia es benefi-
ciosa para la formacion de los nifios y
nifias coincidio con la polémica cultural
sobre el concepto de realidad vy, por lo
tanto, con el fin de la época de realismo
literario. Esta confluencia a favor de la
fantasia inaugurd una nueva etapa de la
literatura infantil en la que ha prolifera-
do la manipulacion de los cuentos
populares. Las interpretaciones ideolo-
gicas del folklore utilizaron este recurso
en la década de los 80, tal como hemos
sefialado en relacién a la critica femi-
nista.

—Por las corrientes literarias actuales
al haberse convertido la literatura infan-
til en literatura escrita. Asi, por ejemplo,
una de las constantes artisticas de nues-
tra época es el juego intertextual, la
construccion de obras a partir de referen-
tes conocidos. Y los cuentos populares
han resultado ser una parte importante
de esos referentes socialmente comparti-
dos. Ciertamente, la literatura tradicional
habia ido perdiendo gradualmente su
cualidad de popular en el sentido de
patrimonio comun de las gentes. Pero
esta cualidad reaparecio, en una parte del
material folklorico, a través de su traspa-
so a la literatura infantil, de manera que
muchos de sus personajes, motivos y
cuentos pertenecen actualmente al ima-
ginario de la colectividad. Rodari sefiala
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que bastan cinco palabras — nifia, bos-
que, flores, lobo, abuela— para que
cualquier persona de nuestra sociedad
evoque y responda: Caperucita Roja.
Esta situacion ha hecho posible la pro-
duccion de una literatura autorreferen-
cial para nifios y nifias".

La conversion de la literatura infantil
en literatura escrita, propia de una socie-
dad alfabetizada, ha permitido también
la utilizacion de la imagen y de los
aspectos materiales del libro como ele-
mentos constructivos de la narracion.
Ello ha condicionado la creacion de
nuevos geéneros, como el album ilustra-
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do y el libro-juego. También, la confi-
guracion de un nuevo sector de publico
adolescente ha provocado la aparicion
de nuevo género: la novela juvenil. En
todos estos campos, Caperucita Roja ha
hallado un nuevo encaje .

Adaptacion a los valores morales

Las versiones de Caperucita Roja
producidas desde finales de los 70 res-
ponden, pues, a esta nueva situacion y
reflejan los valores educativos y las ten-
dencias literarias que caracterizan la



literatura infantil actual. Veamos ambos
aspectos.

Respecto a la adaptacion a los nuevos
valores morales, puede senalarse, en pri-
mer lugar, que las versiones de Caperu-
cita muestran la ruptura de algunas de
las barreras de proteccion infantil, de
modo que la violencia expurgada en las
décadas anteriores puede reaparecer en
alguna medida. Su infroduccion vendra
facilitada por la utilizacién de alguno de
los siguientes recursos:

—La gradacion calculada entre las
escenas mas 0 menos menos impactan-
tes para el lector, con una mayor permi-
sividad en el castigo del lobo, y un
mayor control en la devoracion de Cape-
rucita. Asi, por ejemplo, en la Ilustra-
c16n 5 podemos ver la delectacion en la
muerte del lobo en el mismo cuento que,
en cambio, elude la escena de la devora-
cion de Caperucita.

—La distancia humoristica a través de
la inversion de roles que traspasa la vio-
lencia a los personajes positivos del
cuento. Esta inversion se produce en
diversos grados de ruptura: desde la ini-
ciativa de la heroina que no se deja achi-
car (vease [lustracion 6), al intercambio
de papeles entre el lobo y el cazador
(véase Ilustracion 7), a la perversion de
la heroina que mata al lobo para conse-
guir su piel (véase lustracion 8) y a la
revolucion civilizada del conflicto a tra-
ves de la cesion de la violencia a la
organizacion social:

«Mas, Menos y Muchos Abogados, S.A.
Estimado Sr. Lobo:

Le escribimos en nombre de nuestra clienta,
la senorita Caperucita Roja, a proposito de su
abuela. La sefiorita Caperucita Roja nos dice
que esta usted ocupando la cabaiia de su abue-
la y se pone sus ropas sin el consentimiento de
dicho seniora(...)™

En segundo lugar, se produce la intro-
duccion de nuevos valores o preocupa-
ciones propias de la actualidad, tales
como la reivindicacion de Caperucitas
activas (como en ;Te pillé Caperuci-
ta!!*") o la retvindicacion de la naturale-
za y la critica a la depredacion humana
(a traves de la consideracion del lobo
como un animal en extincion a quien
hay que proteger en El ultimo lobo y
Caperucita®). Cabe resaltar la paradoja
que supone otorgar la iniciativa a la
protagonista, puesto que Caperucita ya

era una heroina activa en muchas de sus
versiones populares y la innovacion
actual acaba consistiendo en restituir las
leyes tradicionales. Sobre el insélito y
moderno mensaje de no hablar con los
extranos, la critica feminista bromeara
al opinar que el cuento prefiere a las
ninas catatonicas antes que aventureras.
Sin embargo, la ampliacion de las
fronteras de la permisividad y la adop-
cion de nuevos valores no implica la
anulacion de limites a la adecuacion
moral, sino su simple transformacion.
Asi, la sustitucion de una moralidad por
otra es una caracteristica mas tipica de
la literatura infantil de los 70 (véase El
ultimo lobo y Caperucita), mientras que
el juego amoral se extiende durante la
década de los 80, cuando el personaje
transgresor no es castigado (Cuentos en
verso para ninos perversos™) o el cuen-
to se convierte en un simple juego de
humor metaliterario (El cartero simpati-
co). Pero el sexo, por ejemplo, continua
siendo tratado con mucha aprension vy,
realmente, en las versiones de este cuen-
to no se ha recuperado la dimension
sexual. La defensa de los nuevos valores
de respeto social, por otra parte, ha dado
lugar a una vigilancia militante sobre su
posible vulneracion que ha dado en lla-
marse «political corretness». Caperuci-
ta Roja ha servido también para ironizar
sobre la aplicacion de estas directrices:

«Erase una vez una persona de corta edad
llamada Caperucita Roja que vivia con su
madre en la linde de un bosque. Un dia, su
madre le pidio que llevara una cesta con fruta
fresca y agua mineral a casa de su abuela, pero
no porque lo considerara una labor propia de
muejeres, atencion, sino porque ello represen-
taba un acto generoso que contribuiria a afian-
zar la sensacion de comunidad»™.

Respecto a las caracteristicas litera-
rias, la recreacion de cuentos populares
que forman parte del imaginario colecti-
vo se ha llevado a cabo destruyendo
muchas de las caracteristicas propias del
folklore para convertirlos en relatos lite-
rarios actuales. Al mismo tiempo, la
nueva lectura exige siempre que el lec-
tor mantenga en mente la version anti-
gua para leer la moderna desde la dis-
tancia y la tension intertextual creada
entre ambas.

Las operaciones de transformacion
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mas usuales desde las caracteristicas
literarias de los cuentos populares a las
del relato actual son: la individualiza-
cion de los personajes (una Maria Fer-
nandez Pérez como Caperucita)

—Ila concrecion y modernizacion del
contexto, la desmitificacion del héroe y
del adversario, la utilizacion de estructu-
ras narrativas complejas (como la intro-
duccion de historias dentro de la historia,
tal como puede verse en la Ilustracion 9),
la disminucion de la perspectiva omnis-
ciente en favor de la utilizacion de pers-
pectivas internas y variables (como el
cambio de perspectiva entre el lobo y el
cazador al hablar del pasado en E! ultimo
lobo y Caperucita) y la autorreferencia
literaria explicita: «O no sabes tu el cuen-
to o t me mientesy, dice el lobo a Cape-
rucita en el cuento de Dabhl.

Las nuevas perspectivas
interpretativas

La manipulacion de los cuentos popu-
lares seniala también los nuevos limites
establecidos en la literatura infantil en
funcion de lo que a los adultos les pare-
ce comprensible o moralmente asimila-
ble por parte de los nifios y ninas. En
efecto, la literatura infantil reciente se
ha caracterizado por una etapa de expe-
rimentalidad que ha conllevado una
fuerte discusion sobre sus fronteras. Dos
versiones de Caperucita Roja pueden
servir también como ejemplo de este
fenomeno:

—La primera es la version de Warja
Honegger-Lavater” en la que el texto ha
llegado a desaparecer literalmente. El
cuento se situa aqui como referente
ausente compartido y se cede el espacio
de ficcion a la relacion entre la oralidad
de los lectores, que reproducen la narra-
cion, y los simbolos iconicos de la ima-
gen, que la evocan. La version, inicial-
mente pensada como experimentacion
adulta, y de venta en museos, fue adop-
tada por la literatura infantil en su aten-
cion hacia las nuevas formas de intro-
duccion a la ficcion de los no lectores.

—La segunda es la denuncia de la
sociedad actual y el didlogo cultural
propuestos por la version de Sarah
Moon™. El libro adopta el cuento de
Perrault suprimiendo la moraleja final.

_ oy

V.- .j
SRR A
| __.I‘ nid? "'E‘ 1
-:....,".‘" " N :
f . RPN
L 3
:. &y A "

y
.

10

El texto es fragmentado y rimado por un
relo] que senala las horas nocturnas,
entre las cinco de la tarde y de la mana-
na, y es convertido por las imagenes en
un film de género negro, con fotografia
en blanco y negro y una ambientacion
urbana de anos 40, con sus adoquines
brillantes, la carroceria amenazadora de
un coche oscuro, un perro-lobo al lado
de una tapia, etc. Su dramatismo cierra
el ciclo abierto por Perrault, ya que los
males que amenazan a la infancia
moderna saltan a la vista: rapto, prostitu-
ci6n, violacion. El encuentro entre Cape-
rucita y el lobo se ha metamorfoseado en
el de una colegiala y un conductor invi-
sible, con unos faros luminosos como
0J0S mecanicos, como una mirada inhu-
mana sobre la inocencia (véase llustra-
cion 10).

En definitiva, el repaso de la trayecto-
ria seguida por Caperucita Roja permi-
te ver algunos aspectos importantes de
la evolucion de la literatura infantil; la
compleja relacion entre literatura oral y
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escrita ya desde los inicios del traspaso
del folklore a la literatura dirigida a los
ninos, las polémicas sobre la funcidon
educativa de esta literatura, la presencia
del folklore como referente colectivo a
través de su divulgacion en la literatura
para ninos y nifas; la reformulacion de
0s cuentos populares realizada por la
iteratura infantil actual y los nuevos
imites morales y literarios establecidos
en esta literatura. Este ultimo aspecto ha
provocado que el peso del tema sexual
en este cuento haya limitado el abanico
de posibilidades de su reformulacién
inclinandolas hacia el juego intertextual.
Pero, de todos modos, la evolucion de un
cuento popular como Caperucita Roja
desde su version como cuento moral a
sus versiones como explotacion del ima-
ginario colectivo, muestran la distancia
que ha recorrido la literatura para nifios
desde su intencion admonitoria, hasta su
énfasis actual en el juego literario.

Por otra parte, hemos visto que la
influencia de la reflexion teorica (mar-




xista, psicoanalista, feminista, etc.)
sobre la produccion de nuevas versiones
parece haberse ejercido siempre sobre la
funcion educativa del cuento. Por con-
tra, los cambios literarios se deben a la
influencia de la produccion artistica, a
la presion de la literatura actual de adul-
tos o de las formas narrativas de la ima-
gen. Es decir, en el primer caso hay
influencia de la teoria, mientras que en
el segundo hay influencia de la produc-
cion. Asi, si todo el mundo parece haber
teorizado sobre qué es adecuado para la
formacion moral, casi nadie parece
haberlo hecho sobre qué es conveniente
para la educacion literaria. Ello respon-
de a la arraigada idea de que los libros
infantiles sirven basicamente para edu-
car en los valores. Sin embargo, tal vez
sea hora de que aumente la atencion
dedicada a pensar que sirven tambien
para aprender a leer literariamente. Las
nuevas versiones de los cuentos podrian
asi ser juzgadas desde los parametros de
su eficacia en esta tarca.

*Teresa Colomer pertenece al Departamento de
Didactica de la Lengua y la Literatura de la Uni-
versidad Autonoma de Barcelona

Notas

1. Las dos series de antiguas colecciones de mitos
nordicos: Poetic or Elder Edda v Prose or Youn-
ger Edda, conservados en un manuscrito del siglo
XIII. Como libro para ninos aparecio en 1857,
como Heroes de Asgard.

2. Aarne, A., Thompson, S., The types of the Folk-
tales. A classification and bibliography (2° ed.),
Helsinki: FFC74, 1961. [1911].
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cit.
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de la difusion de Caperucita Roja a lo largo del
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variantes.

5. Por ejemplo, Soriano, M.,: Los cuentos de
Perrault. Erudicion y tradiciones populares, Bue-
nos Aires, Siglo XXI, 1975 [1968].
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et legendes au point de vue mythique, Paris:
Franck, 1874.

7. Saintyves, P.: Les contes de Perrault et les
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populaires, Paris: Nourry, 1923.
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fairy tales» en Childrens literature association
Quaterly, 1982 (pp. 8-20).

14. En concreto, a la version realizada por la
Merseyside Fairy Story Collective. C. Hood-
gland (1994): «Real wolves in those bushes» rea-
ders take dangerous journeys with Little Red
Riding Hood». Canadian Childrens Literature,
73, 7-21.

15. En Espaiia, la primera traduccion de Perrault
aparece en 1830, en Valencia, realizada por
Cabrerizo, aunque sin nombre de autor, y en
1862, se publica la de J. Coll 1 Vehi, Cuentos de
Hadas.

16. Véase C.L. Malarte: «Le Petit Chaperon Rou-
ge: un jeu d’images» en Jeux graphiques dans
['album pour la jeunesse, Paris: CRDP Académie
de Créteil-Université Paris-Nord, 1991 (pp. 123-
136).

17. Del mismo autor puede verse también: ;Se
comio el lobo a Caperucita?. Seis conferencias
para mayores con temas de literatura infantil.
Meéxico D.E, 1942.

18. Prueba de esta popularidad es que el Museo
de la Ciencia de San Francisco puede escucharse
una narracion ininteligible de Caperucita Roja
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CINE Y LTERATURA

El cartero

PabloNeruda)

[EEsFaaacET
Ficha técnica

El cartero de Neruda,
de Antonio Skarmeta
Ed.: Plaza y Janés,
Barcelona, 1995.

Version cinematografica
El cartero (y Pablo Neruda)
(Il Postino)

Dir. Michael Radford;

Prod. Mario&Vittorio Cecchi-Gori,
Gaetano Daniele (Italia/Francia,
1994); Guidn: Autores Varios;
Int. Massimo Troisi, Philippe
Noiret y Maria Grazia Cuccinota.

partir de su estreno en la
Semana de Cine de Valladolid
del pasado ano, // postino o El
cartero (v Pablo Neruda), en su titulo
espanol, se ha convertido no solo en un
gran €xito sino en un auténtico fendome-
no social dentro de nuestro pais. Es una
de esas raras peliculas que gustan prac-
ticamente a todos, e incluso muchisimas
personas que no van habitualmente al

Minstano de Cultura 2011

por Fernando Lara*

cine se han desplazado a las salas para
verla. Como consecuencia de ese im-
pacto, se ha reeditado la breve novela
(Ardiente paciencia, de Antonio Skar-
meta) en que el film se basa, aunque
cambiando su titulo por el de E/ cartero
de Neruda para que el publico la identi-
fique facilmente. El haber llegado a su
octava edicion en menos de doce meses
demuestra el alcance de este éxito, que
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ha ido acompanado de una demanda
espectacular de las obras de Neruda, y
en especial de sus leinte poemas de
amor y una cancion desesperada, tras
anos de un cierto olvido del poeta chi-
leno.

No se trata en estas paginas de indagar
en las razones de un éxito de tal natura-
leza, que se ha reproducido practicamen-
te en el mundo entero, aunque matizado



de diversa forma en algunos lugares: por
ejemplo, en el pais de origen de la peli-
cula, Italia, la muerte de Massimo Troisi
—su 1mpulsor y protagonista— a poco
de terminar el rodaje, ha inclinado la
percepcion de los espectadores hacia una
especie de homenaje postumo en memo-
ria de un actor y director eminentemente
popular. Pero lo que aqui nos interesa
fundamentalmente es describir la mane-
ra en que se relacionan la obra cinemato-
grafica y la preexistente obra literaria,
establecer los puntos esenciales en que
se apoya, 0 no, la adaptacion del libro a
la pantalla. Valga, en este sentido, una
constatacion previa: Ardiente paciencia
ya tuvo otra version cinematografica,
realizada en 1983 por el propio Skarme-
ta, con financiacion chileno-alemana y
rodaje en Portugal. Muy fiel a la novela,
logicamente, y pese a su notable valia, la
pelicula no paso de los festivales espe-
cializados en la produccion latinoameri-
cana y de una buena recepcion por parte
de la critica alli donde se estrend. Una
década después, con director britanico y
protagonistas italiano y francés, el mis-
mo relato provoca un triunfo mundial.
Paradojas del mundo del cine.

Cuestion de metaforas

Hay un hecho basico del que proviene
la mayoria de las diferencias entre // pos-
tino y el libro original, porque mientras
éste se desarrolla en la localidad chilena
de Isla Negra, donde Neruda tenia su
residencia, entre 1969 y 1973, la pelicu-
la se situa en otra isla, pero en este caso
cerca de Napoles y al comienzo de los
anios 50. Todo el contexto, no solo geo-
grafico sino también historico, varia de
forma radical: sobre la narracion de Ska-
merta inciden decisivamente hechos
como la designacion de Neruda para
aspirar a la presidencia del pais en nom-
bre del Partido Comunista (aunque
posteriormente sumaria sus fuerzas a las
de Salvador Allende, candidato unico de
la 1zquierda), su obtencion del Premio
Nobel de Literatura en 1971, su designa-
cion como embajador en Paris y su
muerte el 23 de septiembre de 1973, tan
solo doce dias después del golpe de
Estado de Pinochet. Por su parte, el film
de Michael Radford se desarrolla en una

Ministeno de Cultura 2011

etapa anterior del poeta, exactamente
durante su exilio en Italia entre 1951 y
1952, marcada —<claro esta— por cir-
cunstancias muy distintas.

Cabe en este caso plantear, incluso, un
tercer nivel de comparacion mas allé del
relativo a la novela/pelicula. Me refiero a
la realidad, a tenor de lo recordado por
Neruda en su famoso Confieso que he
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vivido, porque ese exilio tuvo un ambito
diferente al que muestran las imagenes.
Partiendo del dato cierto de que fueron
los intelectuales italianos quienes (como
se refleja en el falso noticiario del
comienzo del film), frente a su intencion
de expulsarlo del pais, el lugar de estan-
cia de Neruda no fue esa pobre isla que
vemos en la pantalla, y que responde a
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diversos pasajes localizados en Procida.
Sino que seria otra isla mucho mas
famosa del Tirreno, también en el golfo
de Napoles, Capri, la que acogid al poe-
ta, y concretamente la villa que alli po-
seia el nonagenario historiador y natura-
lista Erwin Cerio, propietario de medio
Capri, que se la cedio gentilmente a él y
a su companera Matilde Urrutia.
Aunque, ciertamente, lo que Neruda
—que llevaba desde 1949 huyendo de la
dictadura de Gonzalez Videla— le im-
presiono no fue el ambiente lujoso de la
mansion y su entorno, sino «este Capri
recondito, al que uno entra sélo después
de largo peregrinaje y cuando ya la eti-
queta de turista se le ha caido de la ropa,
este Capri popular de rocas y mintsculas
vinas, de gente modesta, trabajadora,
esencial... Ya uno esta consubstanciado
con las cosas y la gente; ya a uno lo
conocen los cocheros y las pescadoras;
ya uno forma parte del Capri oculto y
pobre; y uno sabe donde esta el buen
vino y donde comprar las aceitunas que
comen los de Capri. Posiblemente detras
de las grandes murallas palaciegas ocu-
rren todas las novelescas perversidades
que se leen en los libros. Pero yo partici-
pé de una vida feliz, en plena soledad o
entre la gente mas sencilla del mundo».
Entre «esta gente mas sencilla del
mundo» elige // postino a Mario Ruop-
polo, trasunto italiano del Mario Jiménez
que 1maginase Skarmeta. Aunque en el
paso de un medio a otro, también este
personaje ha experimentado cambios
significativos, derivados sobre todo de
su muy distinta edad, ya que el cartero
de Isla Negra cuenta inicamente con 17
anos —los mismos que su adorada Bea-
triz— cuando comienza la narracion,
mientras que el personaje de Massimo
Troisi los dobla con creces, como se
deriva del hecho de que el actor ya
hubiera superado el cabo de los 40 en el
momento de rodarse la pelicula. Es
curioso como, repasando las memorias
de Neruda, un lejano eco de este perso-
naje puede encontrarse en la historia de
un muchacho llamado Juanito, que el
poeta recuerda como celoso cuidador del
cordero que tuvo un tiempo en su casa
de Santiago. Lo mismo que en el apadri-
namiento de la boda de Mario y Beatriz
hay reminiscencias de aquel que la
muchacha de servicio de Neruda quiso
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que hiciera con su hijo, encontrando la
frontal oposicion del cura de la iglesia de
El Tabo, junto a Isla Negra, que se negd
en redondo a aceptar un «padrino comu-
nista».

Son presencias anecdoéticas de ese
«nivel de realidad» que antes citabamos,
y que adquiere un peso mucho mas con-
cluyente en la novela que en el film.
Skarmeta logra que sobre la existencia
de Mario Jiménez gravite no solo su
relacion con Neruda, sino la auténtica
situacion de Chile, traducida finalmente
en el golpe militar que acabara de des-
trozar el corazén del poeta y convertird
al cartero en uno de los miles de «desa-
parecidos» de la dictadura. Al transferir
a otra €época la historia original, y recor-
tar —pese a la brevedad del libro— su
segunda parte, // postino no llega a los
l[imites tragicos alcanzados por Skarme-
ta, especialmente en el capitulo de la
despedida entre Neruda ya deshauciado
y un Mario que intenta desesperada-
mente amarrarle a la vida. Si esta situa-
cion no puede trasladar su intensidad
dramdtica a la del adios entre ambos
ofrecido por la pelicula, cuando el escri-
tor finaliza su exilio, el intento de que el
film termine de manera similar a la
novela provoca su mayor artificiosidad,
al hacer morir a Mario en la represion de
un mitin obrero para parangonarse a su
«desaparicion» a manos de un comando
pinochetista.

El poder de la palabra

Lo que /I postino si guarda de manera
indeleble es el nucleo central de Ardinte
paciencia; es decir, la peculiar e intensa

relacion que se establ
bre que tiene la pala

ece entre un hom-
bra y otro hombre

que necesita de ella. |

Partiendo del prin-

cipio de que «jla poesia no es de quien la
escribe, sino de quien la usa!», Mario
Jiménez/Mario Ruoppolo reinvindica la
posibilidad de apoyarse en otros para lle-
gar al conocimiento y al dominio de las
cosas. En definitiva, su exigencia es la
de la cultura como instrumento modifi-
cador de la propia realidad, la que para €l
comienza en los palpitantes senos de
Beatriz. Por eso, en un momento en que
Neruda se resiste a ayudarle a conquistar
a la joven tabernera, Mario se atreve a
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Neruda

(Ardiente paciencia)

o e : Aa
o

recriminarle: «Usted me regalo sus
libros, me ensefo a usar la lengua para
algo mas que pegar estampillas. Usted
tiene la culpa de que yo me haya enamo-
rado». Con razon, porque al hacerle atis-
bar la senda del conocimiento, y de la
posterior comunicacion, y del posterior
amor, el cartero no puede aceptar que
rehudse a ser su guia.

A su manera, dona Rosa (la inquisido-
ra madre/tia de Beatriz) lo resume clara-
mente, cuando avisa a la muchacha de
que «todos los hombres que primero
tocan con la palabra, después llegan mas
lejos con las manos». Y es que de pala-
bra en palabra, de comparacion en com-
paracion, de metafora en metatora, se
puede llegar a transformar la vida. Quiza
no la de todos, porque siempre substitui-
ra el poder de quienes se oponen a ella
desde la violencia y la sinrazon. Pero, al
menos, ese rincon de vida personal que
nadie lograra abatir por la fuerza ni por
la insidia. Al recibir el Premio Nobel,
Neruda mostr6 su creencia en la
esperanzadora profecia de Rimbaud: «Al
amanecer, armados de una ardiente
paciencia, entraremos en las espléndidas
ciudades»... Con la confianza en esa
ardiente paciencia que Skarmeta eligio
como titulo para su hermoso libro, tam-

bién esta tejida la no menos bella pelicu-
la de Michael Radford. ™

*Fernando Lara es critico de cine y director de
La Semana Internacional de Cine de Valladolid.
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Literatura y ecologia

por Lola Gulias*

2011

Cada vez es mas frecuente
encontrar en la narrativa infantil

y juvenil, argumentos relacionados
con el medio ambiente y la ecologia.

Tambien en los libros de
conocimientos se abordan estas

cuestiones que preocupan cada dia

mas a la sociedad en su conjunto.
Lo que ofrecemos a continuacion
es una breve bibliografia

que recoge titulos actuales

de la L1J que tratan del tema,

asi como una relacion

de libros divulgativos
que hablan
concretamente
de ecologia.

XAN LOPEZ DOMINGUEZ
ES TU TIERRA {CUIDALAI. EDICIONES B, 1992
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stamos viviendo un fin de siglo

en un mundo de aspectos cam-

biantes, donde las €pocas llama-
das de crisis se suceden las unas a las
otras: crisis del petroleo, caida del muro
de Berlin, continuas convulsiones politi-
cas, economicas, etc... Esta situacion
nos lleva a cuestionar muchos de los
valores hasta ahora imperantes, y a
repensar y resituar muchas de las rela-
ciones que mantenemos con nuestro
entorno. Hasta hace unas décadas nadie
se planteaba cuan equilibrada era nues-
tra relacion con la naturaleza, por ejem-
plo, y pocos pensaban en la explotacion
sostenible de unos recursos que desde
luego no son infinitos. Poco a poco, la
conciencia ha ido cambiando, de la
mano de cientificos y de algunas ONGs,
y hemos ido adquiriendo una conciencia
mas global que, aun siendo insuficiente,
estd logrando dar unos pequenos pasitos
en el camino hacia unas relaciones mas
equilibradas entre todas las partes impli-
cadas.

En busca de respuestas

La literatura siempre acos-
tumbra a reflejar la situacion
real que vivimos, asi encon-
tramos una tendencia en la

BIBLIOGRAFIAS

narrativa actual con trasfondo social,
donde temas como el medio ambiente,
el pacifismo y el desarme, la igualdad
racial y sexual, etc, todo caras de la mis-
ma moneda, es decir, un planeta en el
que millones de personas diferentes
intentamos vivir, estan presentes de una
manera cada vez mas clara.

La literatura infantil y juvenil tiene un
objetivo no necesariamente definido,
pero que en la practica resulta claro, que
es la transmision de los valores impe-
rantes a las generaciones posteriores. Es
un medio para cuestionar las actitudes
personales y para ofrecer alternativas de
vida diferentes. Nos encontramos des-
bordados de informacién, hecho que nos
provoca una sensacion de hastio, que
inhibe nuestra capacidad de reaccion
ante los sucesos de cada dia...Buscamos
respuestas, pues sabemos que el camino
correcto no es, ni de lejos, el nuestro, y

lo hacemos también, ;por qué no? , en
la literatura.

Gerald Durrell, fue la avanzadilla, con
sus inocentes y simpaticas novelas de
naturalista amateur, y provoco en casi
todos sus lectores una pasion por la vida
salvaje dificil de conseguir. En esta linea
iniciada por €l, es donde encontramos
casi todo lo que hay escrito sobre natu-
raleza, muy especializado en primeros
lectores, habitualmente apasionados de
la fauna.

A medida que crecemos, temas mucho
mas aciagos como la energia nuclear, el
agujero en la capa de ozono, el efecto
invernadero, etc, van apareciendo timi-
damente en la narrativa de ficcion ya
claramente juvenil. En general, el tema
mas tratado es, con diferencia, el de la
energia nuclear y sus consecuencias. Por
ejemplo, la cuestion de los accidentes
nucleares se aborda en titulos como La
nube, Los ultimos ninios, o Calidoscopi
de l'aigua i del sol, y el de las energias
renovables, en Projecte Ictivela. Tam-
bién es el tema que mas profusamente se
ha tratado en los medios de comunica-
c10n masivos.

Otros aspectos de plena actualidad
como la biotecnologia, la incineracion,
el desarme, temas colaterales al medio
ambiente pero intimamente relaciona-
dos con él, estan siendo tratados muy
parcialmente, quiza debido a la falta de
informacion real que se tiene sobre
estos temas, muy enmascarados por los
medios y todavia no en poder de la opi-
nion publica, por lo que debemos supo-
ner que seran los temas del futuro...

En general , la ecologia tiene todavia
poca presencia en la literatura infantil y

PEMNNY DANN, »QUIERES SER UN BUEN ECOLOGISTA?, EDICIONES B, 1994
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juvenil, y es tratada con poca profundi-
dad y mucho desconocimiento todavia,
aunque es una parte muy importante de
nuestra realidad, que todos quisieramos
que fuera otra.

Libros de conocimientos
y divulgacion

A.AV.V.,, Ecocoleccion Tierra Viva:
Madrid: Editorial SM, 1990. (Existe edi-
cion en catalan)

Coleccion actual y didactica que trata,
en numeros monograficos, temas sobre
el medio ambiente.

A.A. V.V, . Ecologia (Coleccion Cien-
cia Visual Altea.), Madrid: Altea, 1995.
En la misma linea que sus otras colec-

ciones, Altea nos propone un libro
visual sobre la ecologia.

A.A VN, La aventura de reciclar,
Madrid: SM, 1995. (Existe edicion en
catalan).

Libro-juego, con muchos elementos
manipulables que invitan a descubrir y
entender los secretos de los procesos de
reciclaje de los distintos productos
—papel, plastico, vidrio, tejido...—, y
conocer de qué manera podemos contri-
buir, cada uno de nosotros, para facilitar
su aprovechamiento.

A.A. V.V, Coleccion Temas Verdes,
Zaragoza: Edelvives, 1991.
Mucha informacion y bien elaborada.

Bellamy, Dann, ;Quieres ser un buen
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MICHAEL SCOTT. ECOLOGIA, EDEBE, 1995,

ecologista?, Barcelona: Ediciones B,
1994.

Libro de tipo interactivo, con claves
concretas que muestran como llevar la
ecologia a la vida de cada diaria.

Earthworks Group, 50 cosas que los
nifios pueden hacer para salvar la tie-
rra, Barcelona: Emecé, 1992. (Existe
edicion en catalan).

En la misma linea que su homoénimo
para adultos. Correcto.

50 cosas que los nifios pueden hacer
para reciclar, Barcelona: Emece, 1995.

Trata concretamente el tema del recli-

caje.

50 cosas que puedes hacer para pro-
teger a los animales, Barcelona: Emece,

1995.
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Otro monografico, esta vez sobre ani-
males en peligro de extincion.

lan, Fred, E/ gran libro verde, Barce-
lona:; Ediciones B, 1993.

Libro muy visual sobre la problemati-
ca medioambiental.

Paraire, Collin, E/ medio ambiente
explicado a los ninos. Barcelona: Edi-
ciones B, 1995.

Muy didactico.

Lopez Rosell, D., Es tu tierra [Cui-
dala!, Barcelona: Ediciones B, 1992.

BIBLIOGRAFIAS

ANMNA FERMNANDEZ, ELS SEIVANYQLS, CRUILLA, 1992

Mucha ilustracion al servicio del

medio ambiente.
Scott, M., Ecologia (Coleccion Ox-
ford Jove), Barcelona: Edebé, 1995.
Una coleccion general de temas cien-
tificos, muy bien trabajados.

Narrativa

Para §-10 anos

Carranza, M., El talp Eudald i la Car-
la Celclar, Barcelona: Cruilla, 1993.
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MARAGDA CUSCUELA. TASSIE. EL LLOP AMB PELL DE RIGRE, CRUILLA, 1989,

Carla estd empenada en salvar un rio
sucio y contaminado.

Durrell, G., El pajaro burlon, Ma-
drid: Alfaguara, 1987.

Zenkali es una isla paradisiaca, hasta
que el gobierno decide que, por su situa-
cion estratégica, es un punto clave para
construir un aeropuerto militar. Pero no
cuenta con la reaccion de los habitantes
de la isla...

Grasdorf, E., Tassie, el llop amb pell
de tigre, Barcelona: Cruilla, 1989.
Tassie es un tigre de Tasmania, espe-
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cie animal extingida hace anos que nos
explica historias de animales que el
hombre ha hecho desaparecer de la Tie-
rra.

Ziliotto, D., Els selvanyols, Barcelo-
na: Cruilla, 1991.

Los selvanyols son una especie de
duendes vitales y espontaneos que
viven al lado de un rio a las afueras de
la gran ciudad. Son felices recogiendo
todo aquello que la gente tira: ropa vie-
ja, botellas vacias, cajas, bolsas de plas-
tico y convirtiéndolo en cosas utiles.
Sus problemas empiezan el dia que
deciden cambiar su princesa, una sel-
vanyola pequeiia, morena y charlatana
por una nifia rubia de ciudad, callada y
seria.
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Para 12-14 anos

Alonso, E., Feral y las cigiienas, Bar-
celona: Noguer, 1989. (Existe ed. en
cataldn)

En Villalcamino tenian una cigiiena
que cada afio anidaba en el campanario.
Pero un buen dia, Feral consigue que la
cigiiefia se vaya del pueblo para no vol-
ver nunca mas. Cuando Feral cumple 14
afios, emprende la ruta de las cigiienas
para intentar convencerlas de que vuel-
van al pueblo...

Carbo, J., Calidoscopi de l'aigua i del
sol, Barcelona: La Magrana, 1984.

Acostumbrado durante muchos anos a
poner en peligro el equilibrio ecologico,
el hombre experimenta la fusion nuclear

e o, LT el s

MILES BARTON, ESPECIES EM PELIGRO, EDEIVIVES, 1992.

Edicions del Bullent
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BIBLIOGRAFIAS

que produce, a finales de este siglo, un
terrible dano al deshelarse los cascos pola-
res: el agua de las costas sube sin parar...

Fernandez Paz, A., Las flores radiacti-
vas, Salamanca: Loguez, 1995.

Alba y otros miembros de la aso-
ciacion Adega se embarcan camino a la
Fosa Atlantica para investigar la extrana
mancha brillante que ha aparecido sobre
la superficie del mar.

O'Dell, S., La isla de los delfines azu-
les, Barcelona: Noguer, 1994,

En la isla de los delfines azules, una
muchacha india pasé 18 anos viviendo
en completa soledad, luchando cada dia
para procurarse alimento.

Pausewang, G., La nube, Salamanca:
Loguez, 1988.

El accidente nuclear de Chernobyl
esta casi olvidado, cuando de repente
sucede uno nuevo en Grafenrheinfeld,

GERALD DURRELL, EL PAJARO BURLON, ALFAGUARA, 1981

en la Republica Federal Alemana. Las
autoridades le quitan importancia, pero
la poblacion aterrorizada intenta huir de
la zona catastrofica...

Pausewang, G., Los ultimos ninos,
Salamanca: Loguez, 1993.
Roland y su familia
se ven sorprendidos
en pleno viaje de
vacaciones por un

4’%

acontecimiento inesperado: el estallido
de una bomba atomica.

Rinser, L., El rio de los castores, Bar-
celona: Noguer, 1980.

La suciedad del rio impide la vida a
Moi, un pequefio castor. Su tnica espe-
ranza sera luchar y seguir siempre ade-
lante.

Veit, B., /Peligro! playa radioactiva,
Barcelona: Espasa Calpe, 1995.

Un sospechoso bidon con un alto
indice de radioactividad aparece en la
costa. Inmediatamente, el equipo de
Greenpeace y la Oficina Central Alema-
na de Medio Ambiente se ponen en mar-
cha, pero el asunto aliin se enreda mas
cuando en el interior del bidon aparece
el cadaver de un hombre.

A partir de 14 anos

Giono, J., El hombre que plantaba
arboles, Madrid: Altea, 1987.

Elzeard Bouffier, un pastor que vive
en una zona desolada, decide plantar
cien semillas diarias hasta su muerte.
En diez anos, lo que era un desierto se
ha convertido en enormes bosques de
jovenes arboles.

Hernandez, PJ., El projecte Ictivela,
Barcelona: Portic, 1992.

Bertran Vila viaja hasta Trnodheim,
en Noruega, como representante de
Heliogarraf, una empresa de Vilanova
(Barcelona) dedicada a la explotacion
de energias alternativas, en un congreso

FUENCISLA DEL AMO, FERAL ¥ LAS CIGUENAS, NOGUER. 1980,



internacional. Alli establecerd contacto
con un grupo ecologista lapon y obten-
dra su colaboracion en un ambici0s0
proyecto: la construccion de una nave
experimental que revolucionara el mun-
do de los transportes maritimos, y que
hara un viaje de pruebas hasta Finlandia.

Heyne, 1., Cuando calla el ruiserior,
Madrid: Anaya, 1993.

Corre el afio 2035. Entre las tragicas
consecuencias de la avanzada contamina-
cion medioambiental se encuentra el
virus V27-7, que provoca la muerte a
quien lo contrae. Maret, que ha vivido
con relativa despreocupacion en una lujo-
sa zona residencial altamente protegida
de los perjuicios propios del desastre eco-
l6gico, descubre que estd infectada. A
partir de ese momento, Maret se cuestio-
na sus pensamientos anteriores: el tiempo
de la indiferencia ha terminado.

Lorman, I., Delicte ecologic, Barcelo-
na: Empuries, 1993.
Una empresa muy prestigiosa del
Vallés (Barcelona) se ve involucrada en
un escandalo de vertidos ilegales.

Lorman, J., Ebre avall, Barcelona:
Cruilla, 1992.

Un grupo de amigos deciden hacer la
bajada del Ebro, pero una cosa tan apa-
rentemente sencilla se complica cuando

pasan por delante de la central nuclear
de Asco.

Lorman, J., La punta del diamant,
Barcelona: Empuries, 1991.

Guillem Massana, un joven biologo,
tiene la hipotesis de que cada veinte
afios una gran migracion de bacalaos se
forma en un punto del banco de Terra-
nova y atraviesa todo el Atlantico.

Masferrer, M., Fred Negre, Barcelo-
na: Empuries, 1991.

Un chico de 15 anos y una cientifica
norteamericana luchan por descubrir la
verdad de un accidente: la explosion de
un tren de residuos nucleares.

Mugica, D., Alba y los cazadores de
aranas, Madrid: Anaya, 1995.

Alba, Jeronimo y Zacarias deciden
investigar sobre el trafico de especies
animales.

Ministerio de Cultura 2011

Moure, G., A la mierda, la bicicleta,
Madrid: Alfaguara, 1993.

Javier vive en el campo, estudia y los
fines de semana anilla aves y ayuda a su
padre con los caballos. Un dia le esco-
gen para ser el nuevo «amigo de los ani-
malesy de la television, el defensor de la
naturaleza.

Riera, ., El pacte de Formentera, Bar-
celona: Empuries, 1987.

La pandilla de los cinco, procedentes
del Baix Llobregat (Barcelona) estan en
Formentera de wvacaciones, cuando
deciden iniciar una lucha contra los ver-
tidos quimicos de Esplugues (Barcelo-
na).

Sepulveda, L., El mundo del fin del
mundo, Barcelona: Tusquets,

Cazadores ilegales de ballenas, con
supuestos fines cientificos, son perse-
guidos por buena parte del mundo por el
protagonista de esta historia.
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TING GATAGAN, (PELIGRO! PLAYA RADIOACTIVA, ESPASA CALPE, 1995

Varela, J., Projecte Kenya, Barcelona:
Alfaguara / Grup Promotor, 1995.

Anna es del tipo de chicas que se lan-
za sin reservas a la defensa de causas
justas y por eso consigue matricular in
extremis a Jaime en un instituto, o bien
sacar de la prision a un amigo 1Insumiso.
Mientras su vida transcurre en medio de
una familia increible y de un instituto
nada aburrido. En cuanto al amor, Anna
con sus 17 afios tiene la ocasion de sabo-
rear las galanterias de un joven seductor,
después de tener que sufrir las mezquin-
dades de un enamorado celoso.

Pero, poco a poco, sorteando la sel-
va de la vida diaria, una idea nueva y
extraordinaria surge entre Anna y su
amiga Nuria: contribuir a la proteccion
de la vida salvaje, trabajando como
voluntarias en uno de los parques natu-
rales de Kenia...H

o
Lola Gulias es estudiosa de la L11J.
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Un escritor espanol
en Alemania

El autor fue invitado
por el Ministerio

de Cultura aleman

y la Embajada
espariola en aquel
pais, para participar
en un seminario con
profesores de espanol
en Alemania y dar
varias charlas

en colegios con
estudiantes de nuestra
lengua. Este es

el resultado de una
importante
experiencia,

contada por el propio
protagonista.
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por Jordi Sierra i Fabra*
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ecibi la invitacion de la Aso-

ciacion Alemana de Profesores de

Espanol del Estado de Hesse a
través de la editorial SM, en enero de
este afio. El motivo de que se solicitara
mi presencia alli era, por una parte, el
éxito que habia tenido la coleccion Los
Libros de Victor y Cia y, por otra, el
deseo del profesorado de mantener un
encuentro con un autor espanol. Reco-
nozco que el hecho me sorprendio, pero
también despertd en mi un interés abso-
luto. Habituado a dar charlas en colegios
de Espafia, era un doble reto darlas en
Alemania y, ademas, participar en un
seminario con los profesores de espafol
en aquel pais.

La semana que permaneci en Hesse
fue, con toda seguridad, una de las mas
apasionantes de mi carrera como escri-
tor. No solo lo fue por el encuentro con
una cultura europea diferente de la nues-
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Weilburg, sede del Instituto para la Formacion del Profesorado de Hesse.

tra, o por el trabajo de divulgacion de la
lengua espafiola, de la obra personal o
de la de otros autores, sino también, y
muy especialmente, por ver cOmo se tra-
baja en otros paises la LIJ, siempre des-
de la perspectiva mas importante: el
amor por los libros, y el esfuerzo por lle-
varlos al publico en los colegios.

La Asociacion Alemana de Profesores
de Espaiiol de Hesse, con la extraordi-
naria labor de Frieda Benner, Esther
Polo y Jiirgen Sander al frente (extraor-
dinaria no solo por el trabajo en si, sino
por la precariedad de medios con que
cuentan para hacerlo, ya que desde
Espafia no reciben apenas ayudas y uni-
camente dos editoriales les envian nove-
dades), es un ejemplo a seguir y tener en
cuenta. Dicha labor y, en este caso, el
seminario al que fui invitado a partici-
par, son la piedra angular de la divulga-
cion de una parte de la cultura espafiola
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en una nacion de tanta tradicion editora
y lectora como es Alemania.

El Seminario de Literatura Infantil y
Juvenil Espafiola se celebro en el HILF
(Hessisches Institut Fiir Lehrerfortbil-
dung, es decir, Instituto de Formacion
Permanente del Profesorado), un centro
que provocdé mi mas absoluta envidia.
Ubicado en un moderno edificio en
Weilburg, a una hora de Frankfurt, el
HILF posee un entorno paradisiaco,
rodeado de jardines, que pone a disposi-
cion de los participantes en los semina-
rios, que también cuentan con cerca de
doscientas habitaciones para alojarse,
ademas de salas de trabajo, de reunion,
talleres para trabajos en madera o metal,
laboratorio, teatro, archivo, departamen-
to de informatica, biblioteca, comedor
etc. Todo ello dispuesto para la forma-

cion exclusiva del profesorado del Esta-
do de Hesse.
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COLABORACIONES

e N
Los profesores de espanol del estado de Hesse parnc:pﬂmes en el Seminario.

Cada semana, se celebran media do-
cena 0 mas de seminarios por término
medio, financiados por la Consejeria de
Cultura del Estado, lo que implica que es
el propio Estado el que paga transporte y
estancia de los profesores. El protesora-
do de Hesse puede inscribirse en un
seminario al ano y, una vez aprobada sus
inscripcion, se le libera de sus obligacio-
nes academicas durante la semana que
dura el curso.

Dar a conocer la LIJ espanola

Como invitado especial en uno de
estos seminarios, concretamente en el
de LI1J, gocé de un status privilegiado
para conocer la realidad del centro, asi
como su funcionamiento y sus diferen-
tes aspectos. Las sesiones de trabajo se
iniciaban cada dia a las 9 de la manana,
hasta las 12.30, hora del almuerzo. Por
la tarde, se reemprendian de las 14.30
hasta las 18.30. El primer dia se proce-

di10 a la inscripcion de los asistentes y a
la presentacion del contenido del semi-
nario, a cargo de su terna impulsora:
Frieda Benner, Esther Polo y lJlirgen
Sander, responsables de la Asociacion
Alemana de Profesores de Espanol.
Luego, en la tarde, me tocé el turno de
presentar mi obra literaria, tras lo cual
se inicid0 un turno de preguntas, casi
todas relativas a la actual situacion de la
literatura infantil y juvenil en Espana.
En la se-,guncla jornada, la Asociacién
presentd0 obras de diversos escritores
espaioles, todas ellas disponibles en su
biblioteca (unas 170, con resumenes de
todas ellas, asi como con datos sobre los
autores). Se formaron equipos de dos o
cuatro personas, y cada uno escogio
varias obras para leerlas y estudiar alter-
nativas y propuestas para ofrecerlas a
sus alumnos.

Resulto fascinante ver como los asis-
tentes elaboraban numerosas propuestas
para hacer llegar los libros a los lectores
en los colegios, y para despertar su inte-
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rés por la literatura. El trabajo de cada
equipo se introdujo en el ordenador de
manera que, al final del seminario, toda
la informaci6n quedo presentada en for-
ma de obra unica, y a disposicion de
todos los profesores interesados. Obras
de todos los tipos y geéneros estan asi
disponibles, resumidas y analizadas,
para estos profesores cuya mision no es
solo ensenar el espafiol en Alemania,
sino crear interés por la narrativa infan-
til y juvenil espanola en sus alumnos.
El éxito del seminario fue, en este
sentido, notable, no solo por el hecho de
posibiltar el contacto entre los docentes
y un autor, sino por ¢l trabajo de divul-
gacion que se hizo de la obra de varios
escritores mas. La unica pega fue la fal-
ta de un mayor numero de titulos dispo-
nibles en la biblioteca de la Asociacion.
El libro de presentacion de las 170
novelas que integran la biblioteca se
complementaba con una ftreintena de
apartados, con enunciados tan sugeren-
tes como «Estrategias para una lectura
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reflexivan, «La familia y el nino como
protagonistas», «Imagen de la mujer en
la literatura infantily», «Literatura infan-
til y ambito sociopolitico», «;Que es la
animacion a la lectura?», etc. Es decir,

COMBORALIIINES

que en las casi 200 paginas del docu-
mento en cuestion, se encuentran desde
las fichas literarias de los libros, hasta
un amplio espectro de temas y aspectos
relativos a la divulgacion del libro en la

Una vista del Instituto.

CLLU87

escuela. Un trabajo impagable hecho
para el seminario, pero que debe servir
en el futuro, sobre todo, si desde Espafia
—editoriales, autoridades pertinentes e
instituciones publicas y privadas— se
tiene mas en cuenta este tipo de iniciati-
vas y esfuerzos que se desarrollan en el
extranjero.

Contacto con los lectores

Mientras dur¢ el trabajo en equipo del
seminario, tuve la oportunidad de dar
diversas charlas en colegios a alumnos
alemanes que estudian espanol, en cali-
dad de segunda o tercera lengua. Si el
seminario me parecio una maravilla, por
su organizacion, trabajo y resultados, las
charlas constituyeron el colofon ideal de
esta estancia en Alemania. En una de
ellas, alumnos que, en algunos casos,
estaban en primer curso de espanol y
que, por lo tanto, seguian con dificultad
mi parlamento, junto a otros que lleva-
ban ya varios afos de estudio de nuestra
lengua, permanecieron dos horas (el
doble de lo habitual) pegados a sus sillas,
guardando un impresionante silencio
mientras atendian mis palabras. Al final,
también participaron en el coloquio, con
preguntas sobre mi obra y a cerca de mi
quehacer como escritor, y también sobre
la literatura espanola y sobre el pais en
general.

Al principio, crei que estos contactos
con los estudiantes serian dificiles y, por
contra, resultaron de una fluidez meri-
diana, con unos interlocutores muy par-
ticipativos y expectantes ante una ex-
periencia —Ila del contacto con un es-
critor— que, para muchos, era nueva.

En resumen, tanto el seminario como
las charlas tienen para mi un valor impa-
gable, y son prueba de que a los escrito-
res nos queda mucho por hacer y experi-
mentar, y que podemos hacerlo, tanto en
Espainia, como fuera de ella. No se trata
solo de escribir, publicar, editar, .0 de
hacer leer a 1gs. alumnos con calzador. Se
trata, una vez mas, de trabajar en lo que
amamos y en lo que creemos. Ojala que
esta experiencia alemana no sea un
hecho aislado. ®

* Jordi Sierra i Fabra es escritor.
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Ya. Eso. Pues si. Treinta lineas (30)*.
Ya llevo media. A este paso llego a una
entera en dos palabras. Ya esta. Incluso
me paso. A por la segunda. Pero, ;qué
digo? O mejor: ;jqué escribo? Lo de
siempre, hombre: donde naciste, por que
te gusta escribir, y todo el rollo. Van
tres. Empiezo, pues (eso rima: tres y
pues). Desde mi casa se veia el mar del
viejo cuento de Odiseo, traducido por
Carles Riba al catalan; el mismo mar de
las poesias catalanas del mallorquin
Miquel Costa 1 Llobera (;qué no lo co-
nocéis? ;Y a vosotros os ensefan litera-
tura? Claro, no tenéis la culpa, no os
ensefian literatura catalana: jqué pena!
iCuantos problemas se evitarian en este
pais, si todos aprendiéramos todas sus
literaturas! ;Que da pereza? Yo no me
arrepiento de haber aprendido «algunas
de esas literaturas»: la del Quijote, por
ejemplo, o la de Cunqueiro, o la de
Atxaga, por no ir mas lejos). Ahora, des-
de mi casa de adulto, veo la plaza de
toros. En un agujero de una de sus
torres, e€sa que esta orientada al norte,
cria una pareja de cernicalos desde hace
no sé cuantos afnos. Siempre lo cuento,
pero es que los cernicalos son una mara-
villa y merecen que los cite hoy, porque,
mientras estoy escribiendo, 01go sus chi-
[lidos vibrantes; en catalan les [lamamos
xoriguers o esparvers, o xorics. Mar y
aves. Y libros. Durante el dia, desde las
ventanas de mi casa de cuando yo era
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nifio (;quién era yo?, seguro que alguien
que se preguntaba ;quién seré yo?), veia
las gaviotas, y los vencejos, y los halco-
nes de la catedral de Palma, que caza-
ban palomos; en la noche, la luz del faro
del puerto apartaba las sombras. Siento
nostalgia por todo eso y tal vez por esta
razon el mar, las aves, la luz de este mis-
mo faro mediterraneo y esa nostalgia,
estan en alguno de mis libros. Y luego
estan muchas de las cosas que aprendi
leyendo. Y muchas de las que he apren-
dido viendo. Porque me gusta ver. Mirar
y ver. Y escuchar. Por eso el cine me fas-
cina, y la radio; y la television me inte-
resa (no la critico tanto como otros: en
mi opinion es un util prodigioso; otra
cosa es para lo que la usan quienes la
usan, y como la usan y hacen que la use
el usuario: paréntesis dentro del parén-
tesis: ese es uno de tus jueguecitos de
palabras sin ninguna gracia, paréntesis
dentro de un paréntesis, dentro de otro
paréntesis: poner tantos paréntesis es
una aberracion —y un lio—, como ya
te han dicho cien mil veces los sabios
del lenguaje, cierro un paréntesis, clerro
el otro paréntesis, y ahora cierro el ulti-
mo, creo: contad, a ver si me he dejado
alguno). (Por cierto: a tomar viento, los
sabios del lenguaje). (Sera una aberra-
cion, pero llevo casi treinta lineas)™*.
Me gusta practicar el excursionismo y
montar en bicicleta, e ir a la playa. Y
tengo una familia (iba a escribir, que
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muy equilibrada: espero que no lean
¢sto), que me equilibra. También mi tra-
bajo en educacion me equilibra aunque, a
veces, me pone a cien y suelto alguna que
otra blasfemia (no creo tener que pagar
prenda penitencial por ellas, soy agnosti-
co y las digo con cierta temperancia: bue-
na palabra, buscaré en el diccio lo que
significa). Me gusta escribir. De hecho, a
veces pierdo el control escribiendo, aun-
que procuro trabajar mucho mis tex-
tos***.Y me gusta leer. Y me gusta con-
tar y explicar lo que creo haber leido.
; Verdad que no es poco? *#**

* Si escribiera lo anterior a letra por linea, ya ten-
dria mas de treinta lineas. Tengo la impresion, sin
embargo, de que (;eso es un dequeismo o en este
caso es correcto poner «de que»?) la editora de
CLIJ no lo aceptaria. Mejor no probarlo. Tampo-
co probaré lo de las treinta lineas con letras de
tamafio gigante. De esa, en CLILJ (Colectivo de
Lectores Intensamente Joviales) se olvidan de mi
para siempre.

¥* {Para que veais!

¥#% Menos esta vez.

FrkE L Adios!
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Digueu-me Balena. S6é¢ molt gran, i
la meva pell encurtida pel frec de les
ones €s grisa, quasi negra. Diuen que
una avia meva tenia la pell blanca 1 va
fer-se, per aix0 mateix, molt famosa.
Em sembla que aixo €s un conte, pero.

En Jonas és el meu amic. Es faroler.

—Hola, Balena! —em saludava quan
em vela.

Sempre somriu. Moltes de vegades es
plantava sobre les roques de la vorera
per parlar amb mi 1 fumar una pipa. A
estones, treia el fum per la boca, 1 en
feia anells en l'aire. A mi m'agradava
d'encalgar-los, aquests anells de fum 1
mirar de glapir-los abans que no des-
compareguessin sobre les ones.

—Corre, neda, salta Balena! —em
deia ell.

[ jo nedava 1 saltava; Pero, no podia
correr. A la mar no es corre. Les balenes
no tenim potes per correr, a mes. Ni
podem somriure, encara que estiguem
contentes, perque no tenim llavis per
fer-ho.

En Jonas feia una feina molt impor-
tant. _
Vivia en la farola. Es una vella torre

TINTA FRESCA

Balena

por Miquel Rayé

de pedres situada en un cap on molt de
pics hi ha maltempsades. Al capcimal, la
farola t¢ com un gran ull, fet de vidres 1
miralls. Dins d'aquest gran ull, h1 havia
una llantia que feia una flama molt petita.

—1I amb aix0 tan petit vols il.luminar
la mar? —vaig preguntar-li el dia que
ens coneixerem.

—Que et penses? —em va respon-
dre—. Mira!

Quin raig de llum!

Vaig quedar enlluernada. I de la por
que em sobta, vaig submergir-me una
bona estona. Quin ensurt, tant de [lum
en la fosca del mar!

—~Que et pensaves, Balena? Ha, ha,
ha!

Pero, jo, a l'endema, vaig tornar-li
I'ensurt. Sabeu com?

Quan ell va acostar-se a les roques, jo
vaig sortir de cop, afuada, vaig esvergar
un salt descomunal —que, per qualque
cosa soc una balena—, 1 en caure un
altre pic dins l'aigua, vaig xopar-lo com-
pletament amb I'esclafit. Queda com un
pop!

—Ha, ha, ha! Apa, doncs, que et pen-
saves, homonet?

Cada capaltard, en Jonas encenia la
[lantia, 1 la llumeta, gracies als miralls
que la feien créixer, es tornava gran,
gran, molt gran. Arriba des de la farola

a l'altre cap de la mar. Jo la veig, per
molt enfora que em faci.
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—Mira, Balena —m'explica un ves-
pre, quan ell ja havia encés la llantia—
. El llum de la farola marca camins
segurs per als navegants. No puc faltar
mai a la feina, jo.

Perque, €s vera, de nit molts de vai-
xells travessen la mar. Si la llum de la
farola faltava, es perdrien. I potser
alguns toparien contra els esculls, 1
s'enfonsarien i els mariners s'ofega-
rien.

—I de dia, no es perden? —vaig pre-
guntar-li, llengant una gran bafarada.

—Beneitona —em digué—. Mira en
I'aire. O no veus la farola del sol?

A en Jonas I agraden els meus x1ulos.

Ja sabeu que les balenes xiulam
cancons en el fons de la mar. Cantam
quan ens trobam dues amigues, quan un
mascle cerca parella, quan ha nascut un
petit en qualque familia...

—I de que més, Balena? —em
demana una tarda en Jonas—. De que
mes parlen les vostres cangons?

Vaig girar el meu cos en l'aigua. Em
moc molt lentament, jo. Soc tan gran! I
comeng a ser vella.

—Doncs, de que mes vols que parlin,
Jonas? Ja n'hi ha prou, no?

Pero, en Jonas era molt viu 1 ja sabia
que de vegades cantam nomées pel plaer
de sentir-nos, 1 llavors les cangons que
feim parlen de I'escuma de les ones, dels
vents tempestuosos, de les muntanyes



submergides, atapeides de flors marines,
d'esponges lluminoses 1 de coralls...

En Jonas té familia. La seva esposa €s
molt simpatica 1 €s rossa. Nom Maria del
Mar —quines coses!—. Canta molt bé 1,
quan ho feiem les dues a cor, €rem una
colla molt divertida.

—Vaja quin parell —ens deia en Jonas
de per riure—: semblau gavines plorane-
res!

Tenen un fill. El fill d'en Jonas 1 na
Maria nom Jonas, també¢, com el pare. Es
molt esquiterell 1 preguntaire. A m1 em
treu de polleguera. Sempre que em veu,
em crida fins a la vorera 1 em pregunta
sense parar.

—Balena, com és el fons del mar? Les
tintoreres mengen balenes? Els virots
vos piquen la coa? Els grumers son d'es-
cuma? Saps on hi ha cofres de tresors? I
esquelets de pirates? Hi ha mars de con-
fitura?

Es insoportable... Esquelets de pirates,
mars de confitura... Quins dois! Un dia
em demana:

—Balena, em portes al llom fins a 1'al-
tre cap del mon?
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—Pero, que dius, mocos? —el vaig
renyar, jJo— On vols anar?

—Apa, no siguis dolenta...

—Els homes no podeu anar a lloms de
les balenes per la mar.

—Per que?

—Doncs, perque... no.

—Pero, per que?

Avul estic molt trista. I ara sé que de
vegades —per ventura en Jonas ja ho
sabia, aix0—, les cangons de les balenes
poden dir tristors. Quan alguna de nosal-
tres es mor i cau per a sempre fins el llot
fosc del fons dels oceans, quan el menjar
€s excas 1 quasi no en trobam per compar-
tir-lo, quan els peixos mulars ataquen els
nostres companys 1 els feren de mort...

En Jonas 1 na Maria del Mar han dei-
xat la farola.

[ el petit Jonas tambeé.

—No estiguis trista —m'ha dit na
Maria del Mar, quan s'acomiadava—. El
nostre fill ha de créixer amb altres
infants, 1 és menester que nosaltres anem
a viure terra endins, on hi ha escoles...

Ho he compres.

—Cada nit, mira la llum, Balena
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—m'ha dit en Jonas molt commogut—.
Seguira encesa gracies a un mecanisme
automatic. Mira la llum 1 recorda'ns.

No sé queé és «un mecanisme automa-
ticy. Pero, si encén la llum, m'agrada.

El menut Jonas em tirava pedrolins
—malcarat!— des de la riba.

—Quan torni del mon gran —m'ha
dit—, et diré com son les coses. Potser et
dugui un regal. Que vols?

M'hauria agradat poder somriure, ales-
hores.

Perd, només sé xiular 1 saltar en l'aire,
des de l'aigua. I per aixo0 he saltat 1 he x1u-
lat. I quan se n'anaven 1 ja em feien el
darrer adéu, he cantat fort.

Ara sé que les cangons nostres poden
parlar de I'enyoranga per amics que se'n
van, 1 d'infants que pregunten imper-
tinéncies 1 que tiren pedrolins des de la
riba a les balenes velles.

—FEls peixos parlen? —m'ha preguntat
fins el darrer moment, quan ja marxaven
del tot—. Qui pentina les algues? Fins on
arriba, la mar? Son d'or, els becs grocs de
les gavines?

[ encara I'he sentit, pero, des de molt
lluny en el cami cap a terra endins, quan
em deia entre sanglots:

—No te'ls tirava per fer-te mal, els
pedrolins, Balena! De veres!

[ jo pens que potser me'ls tirava per no
vessar sobre el mar, davant meu, les seves
llagrimes de comiat.

IREMNE BORDOY
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Llamadme Ballena. Soy muy
grande, y mi piel encallecida por el
roce de las olas es gris, casi negra.
Dicen que una abuela mia tenia la
piel blanca y que por eso fue muy
famosa. Pero, yo creo que eso es un
cuento.

Jonas es mi amigo. Es farero.

—Hola, Ballena —saludaba al
verme.

Siempre sonrie. Muchas veces se
acercaba hasta las rocas de la orilla
para hablar conmigo y fumar una
pipa. A ratos, sacaba el humo por la
boca y hacia anillos en el aire. A mi
me gustaba perseguir estos anillos
de humo antes de que desaparecie-
ran, deshechos por la brisa.

—Corre, nada, salta Ballena! —
me decia él.

Y yo nadaba y saltaba, pero no
corria. En el mar no se corre. Ade-
mas, las ballenas no tenemos patas.
Ni podemos sonreir, aunque estemos
contentas, puesto que no tenemos
labios para poder hacerlo.

Jonas hacia un trabajo muy
importante.

Vivia en el faro. Es una vieja
torre de piedras situada en un cabo
donde siempre hay tempestades. En
lo alto de la torre, el faro tiene
como un gran 0jo hecho de cristales
y espejos. En este ojo, habia una
lampara que producia una luz muy
pequena.

—:Y con esa lucecita ridicula
quieres iluminar el mar?— le pre-
gunté el dia que nos conocimos.

—¢Que crees tu? —me respon-
dio—. Mira !

i Qué rayo de luz!

Me deslumbro. Y me di6 tanto
miedo que me sumergi durante un
buen rato. jQué susto, una luz tan
inmensa en la oscuridad del mar!

_—¢Qué creias, Ballena? jHa,
ha, ha!

Sin embargo, a la manana

TINTA FRESCA

Ballena

por Miquel Rayé

siguiente le devolvi el susto. ;Que-
réis saber como? Cuando ¢l se acer-
cO a las rocas, salté de golpe —por
algo soy una ballena, ;no?— y sali
del mar como un pez volador vy, al
caer al agua de nuevo, lo deje moja-
do por completo. jQuedd como un
pulpo!

—iHa, ha, ha! ;Pues qué pensa-
bas, hombrecito?

Cada atardecer, Jonas encendia
la lampara y su lucecita, gracias a
los espejos que la hacian crecer, se
volvia grande, muy grande. Llega
desde el faro hasta el otro lado del
mar. Yo puedo verla, por muy lejos
que este.

—Mira, Ballena —me explico
una noche, cuando ya habia encen-
dido la lampara—. La luz de mi
faro marca caminos seguros para
los navegantes. Por eso nunca pue-
do faltar a mi trabajo.

Porque es cierto que ,durante la
noche, muchos barcos cruzan el
mar. Si la luz del faro faltase, se
perderian. Y quiza algunos choca-
rian contra los escollos y se hundi-
rian, y sus marineros se ahogarian.

—Pero, ;de dia no se pier-
den?— le pregunté lanzando un
resoplido.

—Tontuela —me dijo—. Mira al
cielo. ;No ves el faro del sol?

A Jonas le gustan mi silbidos.

Ya sabéis que las ballenas silba-
mos canciones en el fondo del mar.
Cantamos cuando dos amigas nos
encontramos, cuando un macho
busca pareja, cuando ha nacido un
ballenato en alguna familia...

—¢Y de que mas, Ballena?
—me pregunto una tarde—, ;de
que mas hablan vuestras canciones?

Hice girar mi cuerpo en el agua.
Me muevo muy lentamente. jSoy
tan grande! Y empiezo a ser algo
vieja, ya.

—Pues, ;de qué mas quieres que
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hablen, Jonas? Es suficiente con
€so, ;/no?

Pero Jonas es muy listo y ya
sabia que a veces cantamos solo por
el placer de oirnos, y entonces
nuestras canciones hablan de la
espuma de las olas, de vientos tem-
pestuosos, de montanas sumergidas
cubiertas de esponjas, de flores
marinas y corales...

Jonas tiene familia. Su esposa es
muy simpatica y es rubia. Se llama
Maria del Mar —jqué cosas!—.
Canta muy bien y, cuando las dos lo
haciamos a coro, resultaban unos
duos muy bonitos.

—~iVaya par —nos decia Jonas,
riéndose—. Parecéis gaviotas que
lloran!

Tienen un hijo. El hijo de Jonas y
de Maria del Mar se llama Jonas,
también, como su padre. Es muy
travieso y pregunton. A mi me saca
de quicio. Cuando me ve, me llama
hasta el borde del mar y me pregun-
ta sin parar:

—Ballena, ;como es el fondo del
mar? ;Las tintoreras comen balle-
nas? ;Las pardelas os pican la cola?
(Las medusas son de espuma?
;Sabes donde hay cofres de teso-
ros? ;Y esqueletos de piratas? ; Hay
mares de confitura?

Es insoportable...Esqueletos de
piratas, mares de confitura...jQué
tonterias! Un dia me pregunto:

—Ballena, ;me llevas sobre el
lomo hasta el otro extremo del
mundo?

—Pero, ;qué dices, mocoso?
—Tle refii—. ;A donde quieres ir?

—Anda, no seas mala...

—Los hombres no podéis ir por
el mar sobre el lomo de las ballenas.

— Por que?

—Pues, porque...no.

—Pero, ;por que?

Hoy estoy muy triste.
Y ahora se que a veces —tal vez
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Jonas va lo sabia, eso— las cancio-
nes de las ballenas pueden hablar de
tristezas. Cuando alguna de nosotras
se muere y cae hasta el limo del fon-
do oscuro del océano, cuando la
comida es escasa y casi no encon-
tramos suficiente para poder com-
partirla, cuando las orcas atacan a
nuestros jovenes y los hieren grave-
mente...

Jonas y Maria del Mar han dejado
el faro.

Y el pequefio Jonas también.

—No estes triste —me ha dicho
Maria del Mar al despedirse—.
Nuestro hijo ha de crecer junto a
otros nifios, y por €so es necesario
que vayamos a VIvir tierra adentro,
donde hay escuelas...

Lo he comprendido.

—Cada noche, mira la luz, Balle-
na —me ha dicho Jonds, muy con-
movido—. Seguira encendida gra-
clas a un mecanismo automatico.
Mira la luz y recuérdanos.

No se qué es un «mecanismo
automatico». Pero, si enciende la luz
del faro, me gusta.

El pequefio Jonas me tiraba pie-
drecitas —jdescarado!— desde la
orilla.

—Cuando vuelva del mundo
grande —me ha dicho—, te diré
como son las cosas. Puede que te
traiga algun regalo. ;Que quieres?

Me habria gustado poder sonreir
en €se momento.

Pero sélo se silbar y saltar en el
aire, desde el agua. Y por eso he sal-
tado y he silbado. Y cuando ya se
iban y me daban el ultimo adios, he
cantado con fuerza.

Ahora se que nuestras canciones
pueden hablar de la nostalgia por los
amigos que se han ido, y por los
ninos que preguntan impertinencias
y lanzan piedrecitas desde la orilla a
las ballenas viejas.

—;Los peces hablan? —me ha
preguntado hasta el altimo momen-
to, cuando ya se iban para siempre—
. ¢;Quien peina a las algas? ;Hasta
donde llega el mar? ;Son de oro los
picos amarillos de las gaviotas?

Y aun he podido escucharle, ya
desde muy lejos, en el camino hacia
tierra adentro, cuando me decia
entre sollozos:

—iNo te las tiraba para hacerte
dano, las piedras, Ballena! {De ver-
dad!

Y yo pienso que quiza me las
tiraba para no dejar caer al mar,
delante de mi, sus lagrimas de des-

pedida.



Dialogo con Kate,
mi perrita medio Fox-terrier

Irene: Kate, tengo que hablar de mi
misma, y no s¢ ni por donde empezar...

Kate: No me extrafia. Yo me paso
horas y horas haciéndote compaiiia y
tampoco sabria como hacerlo. Aun-
que...alguna cosilla podria contar.

I: No creo que a ti te hicieran mucho
caso. Tu punto de vista es demasiado
subjetivo.

K: No, no creas que te pondria por las
nubes, a pesar de mi carifio hacia ti.
Siempre te veo con prisas, emborronan-
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do pilas de papel, refunfunando...;Y
cuando te pones a revolver recortes y
libros en busca de documentacion?

I: No siempre me gusta lo que tengo
que ilustrar, y eso hace mas dificil con-
cretar y decidir las cosas. Pero, acuérda-
te de las veces que me ves disfrutar, has-
ta las tantas de la madrugada, con un
trabajo.

K: A menudo me desconciertas. Pare-
ce que estas trabajando como una loca y
luego, veo que el papel esta en blanco.

I. ...Pienso.

K: Si, pero esto es aburrido. Lo que
me divierte es cuando empiezas con el
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color. jQue jaleo te traes! Con tantos tin-
teros y pinceles, probando distintos
papeles..., y no digamos las salpicadu-
ras que me caen encima si estoy cerca
de ti y sacudes el pincel...Basta ver
como tienes la pared de detras de tu
mesa, 0 jmi cola!

I: Es un gesto inconsciente y muy
practico.

K: La verdad, cuando veo una de tus
ilustraciones tan prolijamente acabada,
me parece imposible que haya salido de
ti.

I: Kate, en el fondo no me cono-
ces..., Y si dejamos este tema y te tiro
unas cuantas veces la pelota arriba y
abajo?

K: Venga, vamos a desbloquear tus
cervicales y después seguiremos ocu-
pandonos de tu imagen publica.
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LUSTRACION

por Montserrat Castillo*

R INNOCENTI ROSA BLANCA, LOGUEZ, 1987,
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Roberto Innocenti

Roberto Innocenti es el
ilustrador italiano

de mayor renombre
internacional.

Con su trabajo, rico en
recursos expresivos

de distinta indole, ha
contribuido a innovar
la ilustracion infantil
en las ultimas décadas.
Aunque su bibliografia
en nuestro pais es
escasa, muchos
recordaran el album
Rosa Blanca, con
argumento del propio
Innocenti, sobre los
campos de exterminio
nazis, uno de los tantos
temas tabu en la
literatura infantil.
Sobre la obray el
estilo de este artista
autodidacta e
innovador trata el
siguiente articulo.



espués de mas de dos anos de

minuciosa elaboracion, Rober-

to Innocenti termind su version
del Nutcracker (Schiaccianoci o Casca-
nueces) de Hoffmann, y su editor habi-
tual prepara la edicion. Este libro ha
sido una experiencia importante ya que,
como nos habia anunciado, ha cambiado
su técnica habitual: la acuarela por los
acrilicos, y ello significa cambiar tam-
bién el lenguaje.

Autodidacta e innovador

Lo menos que se puede decir de
Roberto Innocenti —el ilustrador italia-
no de mayor renombre internacional—
es que su obra no deja indiferente. Naci-
do en Bagno di Ripoli (Florencia) en
1940, fue obrero fabril durante su ado-
lescencia. Se inicio en el dibujo de una
manera autodidacta, cuando trabajaba
en una tienda de articulos artisticos. A
partir de ahi, dio via libre a su vocacion
por el dibujo en sus ratos de ocio. En los
afios 70, llegaron a Italia las ilustracio-
nes de los grandes innovadores: Deles-
sert, Sendak, Ungerer, etc. que entusias-
maron al joven Innocenti. Pero no habia
muchas oportunidades en Italia para tra-
bajar como ilustrador, asi que lo siguio
haciendo en animacion, disefio grafico,
cartelismo, etc.

Fue a base de trabajar como forjo su
estilo, aunque reconoce alguna influen-
cia: «Muchas y ninguna. Tantas formas
te influyen, te sirven de inspiracion.
Cuantas cosas que he podido ver me han
influido.... Nombres?: El Bosco, Brue-
gel,..». Innocenti lucha e investiga,
ensaya y crea un estilo para la ilustra-
cion que no encuentra acogida entre los
editores. Segun el artista, los editores
italianos fueron siempre un obstaculo
para la comunicacion de su obra. Cerra-
dos a toda variacidn, siempre repitiendo
aquello que les habia proporcionado
éxito, no se arriesgaban, y raramente
aceptaban la innovacion.

Algunos de los carteles que realizo
Innocenti por encargo de la Giunta
Regionale Toscana fueron publicados en
Graphic Annual, y suscitaron el interés
de Arcorn, ilustrador norteamericano, el
cual le proporcion6 algunas colabora-
ciones en el Espresso.
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R, INNCCENTI, LA VENTAFOCS, BARCANOVA, 1984




En 1979, Roberto Innocenti ilustra un
primer libro: 7905: Bagliori ad Oriente,
de Olivo Bin, para Quadragono Libri,
una relectura de la guerra ruso-japonesa.
Sin embargo, la alternativa completa e
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R. INNOCENTI, CANCION DE NAVIDAD, LUMEN. 1990

internacional le vino de la mano de Etie-
nne Delessert. El i1lustrador suizo le en-
cargo los dibujos de Cendrillon (1983)
para la coleccion Monsieur Chat, de
Grasset. Innocenti, en la misma entrevis-

46

CLIJ87

ta y de una manera casual, le mostro las
cuatro primeras ilustraciones de Rose
Blanche (1985), un proyecto personal
que, en su desesperanza, habia dejado
casi en el olvido. Publicados ambos
libros, el largo camino hacia la profesio-
nalizacion —Innocenti se define como
un ilustrador joven— habia terminado v,
paradojicamente, fue antes ilustrador
internacional que italiano, ya que sus
libros tardarian atin varios aiios en publi-
carse en Italia.

En 1985, colaboré para Time-Life, en
la serie de libros maravillosos ilustra-
dos, The Enchanted World. Pinocchio
(1988), A Christmas Carol (1990), y el
reciente Nutcracker, son los siguientes
titulos, la publicacion de cada uno de los
cuales ha sido un acontecimiento.

No todos los libros ilustrados por In-
nocenti han aparecido en ediciones espa-
folas, pero si los mas importantes, algu-
nos aspectos de las cuales comentaremos
brevemente.

Madurez artistica

En Cenicienta, el titulo que posibilitd
un sueno largamente acariciado, el de
ser un 1lustrador de libros infantiles,
aparece su estilo consolidado plena y
claramente, porque como dibujante ya
era maduro.

Perfectamente respetuoso con el senti-
do de la historia, se permite dar una ver-
s10n personal muy original. Sita —por-
que asi le parece mas atractiva— la
narracion de Cenicienta en los afios 20
de este siglo y en Inglaterra, como una
referencia a Eduardo VIII y a su esposa
Wallis Simpson, que fue considerada
una nueva Cenicienta. Una vez estable-
cida la temporalidad, Innocenti realiza
un trabajo de documentacién completo
y coherente, que no mengua la faceta de
divertimento que el planteamiento con-
lleva. Coches, vestuario, objetos de lujo
de la época como el fonografo, caracte-
rizan el distinto destino de las mujeres
de la familia. La madrastra y las herma-
nastras engalanadas a la moda y llenan-
do su ocio con juegos y con la bebida,
en el caso de la primera, y Cenicienta
con raida ropa oscura, hace de sirvienta
y utiliza los renovados utensilios domés-
ticos del momento. Las artes del hada




—una viejecita que
vIVe en un caracteris-
tico cottage— trans-
forman a Cenicienta
en una sofisticada
princesa, vestida con
total elegancia. En
definitiva, el dibujan-
te propuso una ver-
s10n del cuento tradi-
cional llena de ironia
y de puntos abiertos a
la reflexion.

Rosa Blanca, la
obra de Innocenti que
ha generado wuna
bibliografia critica
mas amplia, apun-
ta hacia objetivos
muy distintos. Estu-
vo guardada durante
anos y casi desespe-
raba de su publica-
cion cuando, al fina-
lizar la entrevista con
Delessert, Innocen-
ti le mostré algunas
imagenes. La sorpre-
sa y la admiracion
hicieron presa del
gran dibujante suizo,
el cual se hizo pala-
din de la causa de la
edicion de la obra,
rechazada reiterada-
mente por cuantos
editores  Innocenti
habia visitado.

Rosa Blanca es un
libro distinto a to-
dos, creado para po-
der explicar una his-
toria que no se cuenta
en los libros infanti-
les, ni1 en los escola-
res: la de la segunda
guerra mundial y los
campos de extermi-
nio nazis. Es una
historia de la que no
se habla nunca a los nifios que tuvieron
la suerte de no vivirla. Sin embargo, ese
hecho terrible marca el final de la época
moderna, caracterizada por la fe en el
progreso y en los valores humanisticos;
a part®® de ahi empieza otra historia, la
nuestra. Innocenti opina que se tienen
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que conocer los hechos, que se tienen
que poder decir, analizar, discutir, ain
con los mas jovenes; también para poder
explicarse los adultos, para poder refle-
xionar y ahuyentar los fantasmas. Por
todo eso, propone una fabula, una narra-
c10n que trata de algo tan terrible y tan
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complejo al mismo
tiempo, y que, sin
embargo, esta cons-
truida para ser com-
prendida por los pe-
quenos.

Su caracteristica es
la simplicidad y la
transparencia. Una
historia llena de ter-
nura dentro de la
crueldad, de solidari-
dad dentro de la indi-
ferencia. Una narra-
ci6n en la que caben
todos los protago-
nistas: los resistentes
personificados en la
pequena  solidaria
(su nombre es en ho-
menaje al grupo de
chicos alemanes re-
sistentes al nazismo
que fueron captura-
dos y ejecutados,
Weisse Rose); las
victimas, particular-
mente ninos; los sol-
dados jovenes, ado-
lescentes; la pobla-
cién ignorante o in-
diferente; los nazis y
sus colaboradores:
los soldados, rusos o
alemanes, heridos,
cansados; los dias de
gloria y los de esca-
sez; las largas colas;
la invasion; la huida
y el miedo; y la des-
truccion final del
campo para ocultar
la verdad, precisa-
mente lo que Inno-
centi quiere impedir.

Un libro para
poder hablar con los
hijos, con los nietos
0 con los alumnos
de una de las pa-
ginas mas negras de nuestra historia
reciente.

La aportacion creativa de Innocenti en
su version de Las aventuras de Pinocho
es, nuevamente, diferente. Hace del pai-
saje un elemento protagonista, papel
que no habia tenido en otras versiones.

K. INNGCENTI, LAS AVENTURAS DE PINOCHO, ALTEA. 1988,




Al mismo tiempo que innova, respeta la
tradicion de ilustracion del popularisi-
mo mufieco. Desde su infancia conocia
las ilustraciones de Chiostri y le fasci-
naron totalmente. Por esto conservo la
figura de Pinocho que este habia crea-
do, por otra parte muy conocida en Ita-
lia, mientras que en nuestro pais la ima-
gen creada por Walt Disney barrio con
otras versiones locales bien intere-

santes.

ILUS

RACION

Creador de ambientes

La contribucion mas personal de
[nnocenti como ilustrador ha sido el
ambiente en el cual el personaje se mue-
ve. En el caso de Pinocho, mas que una
creacion, realiza un trabajo de recupera-
cion de la memoria personal y colectiva
al pintar la Toscana de Collodi, aquella
en la que escribio el cuento; un mundo
concreto y un momento historico preci-
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so. Es la Toscana que todavia pervivia
en la nifiez del ilustrador y que ha desa-
parecido para siempre a partir de los
anos 60. El paisaje, ademas, tiene un
papel protagonista, expresivo de las dis-
tintas situaciones que vive Pinocho.

Otra aportacion muy importante son
también los demas personajes. Se han
construido a través del recuerdo. «No
provienen de mi mundo de sueios o de
fantasia. Los personajes de Pinocho son
gente normal que se encontraba en la
calle hace cincuenta anos. Gente que
habia visto de pequeno... He mirado
fotos del ochocientos y son muy pareci-
dos a los jovenes de cuando era peque-
fo,... entonces eran mas viejos, eran
diferentes de ahora», explica el artista.
Esto en cuanto a la gente del pueblo; los
carabineros, en cambio, tienen un aspec-
to muy distinto, son inexpresivos, rigi-
dos como muiecos, como soldaditos de
plomo. Son personajes que sirven a las
instituciones como autdmatas. «Los he
hecho todos iguales, porque lo eran,
campesinos pobres e ignorantes distra-
zados de uniformey.

Todo este entorno tiene la virtud de
resituar Las aventuras de Pinocho en su
lugar de origen, devolverle el paisaje y
la situacién de extrema pobreza en la
que vivian muchos de los personajes de
la narracion. Restituye la historia a su
cuna rural, pobre, toscana y, sobre todo,
auténtica.

Todos los libros permiten al dibujante
crear aquellas imagenes que como lector
se van formando en la mente, pero esto
es particularmente verdad cuando se tra-
ta de una historia maravillosa, de una
historia con fantasmas, aparecidos, o
viajes por el propio pasado y el recuerdo,
como en Cancion de Navidad, de Char-
les Dickens. Roberto Innocenti se con-
fiesa un buen lector de novelas del ocho-
cientos y goticas, muchas de las cuales le
causaban auténtico terror. El considera el
miedo como un sentimiento fuerte,
auténtico, positivo, un elemento que apa-
rece en los cuentos clasicos y tradiciona-
les. «Leer cuentos que producen miedo
puede que sea un modo de superar los
terrores infantiles. Cuando la madre le
cuenta un cuento, por terrible que sea, el
nifio sabe que lo es, que todo terminara
bien. También es un juego, un jue®o apa-
sionante, el nifo queda suspendido en



aquellos hechos que cuenta la madre. El
temor a otras cosas €s un modo de salir
del propio miedo».

También considera que el nifio y el
muchacho aman la aventura como un
riesgo, como una salida a la propia segu-
ridad, al menos imaginativamente. Inno-
centi —y su estilo lo demuestra— no ha
confiado en las cosas dulces, cree que
demasiada suavidad es mala para los
ninos. «Los adultos, padres, maestros,
los protectores de los nifos quieren para
éstos las cosas que no hacen dano. Pien-
san que es mejor que el nino viva en un
mundo dulce, morbido, etéreo, infantili-
zado, reducido y protegido. Esto ha
dado como resultado en el mundo edito-
rial una preferencia por un tipo de 1lus-
tracion con estereotipos infantilizados,
que parece que les da buenos resultados.
Asi, no corren riesgos. Los nifios lo
aceptan quiza porque se les ofrece como
adecuado a ellos, infantil, pero llega un
momento en que se aburren de todo esto
porque es siempre lo mismo. Este modo
de educar es artificial y al creador le
exige poco. Creo que los nifios son mas
inteligentes y valientes. De todas mane-
ras, es dificil decir quién se equivoca y
quién tiene razony.

Al recibir el encargo de ilustrar Can-
cion de Navidad, decidio antes que nada
documentarse. Como no era su mundo
habitual, ni podia trabajar a partir del
recuerdo y tampoco queria inventarlo,
se fue a Londres para comprender mejor
la historia. Alli vio que aquel Londres
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LAS AVEMNTURAS DE PINGQCHO, ALTEA, 1988,

de Dickens, el de los viejos muros de
ladrillos ennegrecidos por el humo,
habia desaparecido totalmente. Lo uni-
co que le sirvio del viaje en cuanto a
documentacion, fueron los libros publi-
cados en la época, por ejemplo, el Lon-
don (1870) que supo reflejar Gustave
Dore.

Sin embargo, Cancion de Navidad no
es como otros titulos, en los que Charles
Dickens refleja un ambiente social muy
concreto, libros que son una crénica, un
testimonio. Este, en cambio, permite
otras posibilidades ya que es mas imagi-
nativo. Puesto que esta basado en ele-
mentos fantasticos, Innocenti tratdo de
crear un ambiente sugerente, donde fue-
ra posible que se desenvolviera la histo-
ria, al tiempo que se convertia poco a
poco en un espacio adecuado donde
materializar sus miedos infantiles. «En
mis libros quiero recuperar aquella
atmodsfera que responde al sentimiento
del lector. En este caso, el miedo, un
sentido muy profundo y tangible,... esto
es lo que quiero reflejar. Quiza, cuando
era pequenio, algunas cosas me parecian
misteriosas porque no las habia com-
prendido bien; en todo caso, lo misterio-
so, lo desconocido atrae... Frecuente-
mente, quiero volver a recrear aquellas
atmosferas tenebrosas de mis lecturas de
libros del siglo pasado.

Otra caracteristica de la 1lustracion de
Innocenti es la aficion a la historia y su
capacidad de crear nuevas historias den-
tro de la historia, no en vano la exposi-
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cion antologica que se le dedicd en
1990 llevaba por titulo Le prigioni della
storia (Las prisiones de la historia). En
cuanto a su interés permanente por la
historia, se debe a que en ella «pasan

CANCION DE NAVIDAD, LUMEN, 1990,

mas cosas extraordinarias que no en la
figuraciony.

Situar los cuentos dentro de un marco
historico es algo que se ha definido
como necesario para Innocenti. Un mar-
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co de referencias posibles, y mas que
realista, verdadero. En sus cuentos, bus-
ca establecer situaciones posibles dentro
de la historia. Siente un horror mayuscu-
lo ante el anacronismo, tan caro a mu-
chos ilustradores de libros infantiles, que
lo practican en pos de un mayor decora-
tivismo y basandose en la supuesta igno-
rancia de los pequenos. Innocenti inten-
ta, al contrario, describir situaciones sino
realistas, al menos reales, espacios com-
pletos donde moverse tanto los persona-
jes como los propios lectores.

Este hecho es una muestra manifiesta
de fidelidad al texto. «Permanecer fieles
a un texto significa respetar el trabajo
del escritor, comprender la historia, y
quererla contar». Pero Innocenti no se
ata a ella de una manera que le encorse-
te el trabajo creativo, al contrario. Los
textos que ilustra son siempre sugeren-
tes y puede permitirse, ademas, contar
otras historias, abrir el libro a nuevas
opciones imaginativas. Crea un universo
posible al entorno de la historia princi-
pal, un universo inagotable que hace
detener al lector ante cada una de las
tlustraciones con sus numerosos deta-
lles, con sus personajes nunca secunda-
rios, con las relaciones y complicidades
que establecen.

Este afecto por la historia correspon-
de también a una necesidad de hacer
objetiva la situacion fabulosa. Situa las
historias —ni que sean fantasticas— en
un momento concreto, como hemos vis-
to en los cuatro titulos a que hemos
referencia.

Riqueza de recursos expresivos

La ilustracion de Innocenti esta carac-
terizada por una gran riqueza de recur-
sos formales. En los distintos libros que
ha 1lustrado ha empleado tambien dife-
rentes recursos. En Bagliori ad Oriente
dibujo sin perspectiva, valorando y defi-
niendo, con 1gual precision, tanto los
objetos y personajes que estaban en pri-
mer plano, como los que no lo estaban.
Y aqui entramos en otro rasgo distintivo
de la obra de Innocenti al que nos hemos
referido anteriormente: no hay persona-
jes secundarios —un telon de fondo ante
el cual moverse los principales—, sino
que cada uno de ellos esta individuali-



zado, tiene caracteristicas propias tan
marcadas que obligan al lector a pregun-
tarse quien es y que pasa con €l después
de la escena que nos muestra el libro.
Este hecho niega la calidad fotografica
que en ocasiones se ha atribuido a su
dibujo; €l, por el contrario, delimita aque-
llos objetos o personajes que si estuvie-
ran tomados fotograficamente habrian
salido ya de foco y quedarian desdibuja-
dos.

En sus manos, la distorsion y la pers-
pectiva son elementos expresivos, comu-
nicativos. La perspectiva tiende a intro-
ducir al lector en el espacio descrito en
las ilustraciones, en los espacios que
crea, que engrandece mediante perspec-
tivas aéreas permitiendo un espacio mas
amplio, y llena con un gran numero de
personajes y situaciones. La distorsion
de Innocenti esta lejos de la distorsion
barroca, que busca abrir espacios,
derrumbar paredes, conferir movimien-
to a esculturas, Innocenti las usa mas
cinematograficamente: los distintos pun-
tos de vista y los planos tienen una fun-
cion expresiva (la referencia al expresio-
nismo aleman cinematografico se hace
evidente en algunas ilustraciones).

En ocasiones, la distorsion oOptica
puede ser muy acentuada dando lugar a
perspectivas falsas, particularmente en
las 1lustraciones mas dramaticas de
Pinocho (cuando cuelga del arbol, o
cuando suplica frente a la casita del
hada), pero todas logran grandes efectos
y, sobre todo, consiguen romper el espa-
cio reducido y plano del libro, confi-
riéndole profundidad e introduciendo al
lector en ¢él. «En realidad, no lo hago a
roposito (la distorsion). Posteriormente
he buscado la razon ,.. una puede ser
hacer entrar al espectador en el libro.
Especialmente sl es un nifno, quiero
hacerlo sentir pequenio, como Pinocho
que es muy pequeno. Quiero que el nifio
se sienta 1gual. Es para que el nifio que
lee se sienta dentro de esta historia». Asi
la plaza de la feria es vista desde abajo,
y aun mas, la sala del juicio esta plante-
ada en contrapicado, como las veria un
nifio, o también como alguien que se sin-
tiera anonadado, apabullado. Y anade:
«La perspectiva no existe, es una inven-
cion del ojo, 0 mejor, una interpretacion
del ojo. Mirando de un modo imperso-
nal, la perspectiva se desvanece, desde
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un punto de vista subjetivo puede dila-
tarse y deformar el espacio, desde un
punto de vista objetivo se hace amplia y
serena, descriptivay.

Otro recurso expresivo de gran rique-
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za, que Innocenti no podia despreciar, es
el uso de la luz, que no proviene de un
foco luminoso externo como se suele
hacer en muchas 1lustraciones actuales,
SiN0 que es una proyeccion interna, de
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dentro de la ilustracion. Sus luces pro-
vienen de una lampara, de candelas,
ventanas, a veces del sol, éste casi siem-
pre matizado por algunas nubes.
Naturalismo, expresionismo y realis-
mo magico son caracteristicas que se
entremezclan en su obra. Los personajes
alcanzan un alto grado expresivo, parti-
cularmente los nifios, los cuales repre-
sentan tantos sentimientos que parecen
transparentes. El mismo medio de la ilus-
tracion permite este modo de comunicar:
unas veces el acento se decanta hacia el
expresionismo, otras veces hacia el rea-
lismo. En general, Innocenti representa
mas aquello que se siente,que lo que se
ve. «No me puedo atar a lo que se ve. El
paisaje también puede ser una recons-
truccion de situaciones. Puede proporcio-
nar el ambiente, la atmosfera, el lugar, la
geografia, la arqueologia posible,... lo
uso en un sentido expresionista, que
potencia la comunicacion de los persona-
jes. Sin embargo, el ambiente también se
puede transformar en sentido fabuloso,
en sentido poético,... pero yo no puedo
hacer una casa sin peso, sin fundamen-
tos, sin los materiales con los que se hace
una casa. No siento en absoluto el dibujo
de emociones, de apariencia.»
Innocenti, ademas, advierte mediante
imagenes de facil simbolismo, que el
ver es siempre subjetivo. Es interesante,
también, la utilizacion que hace de
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LAS AVENTURAS DE PINOCHO, ALTEA, 1988,

referentes de otros medios, por ejemplo
periodisticos. Todo este esfuerzo expre-
sivo y comunicativo que su obra presen-
ta y que golpea con fuerza, es realizado
para interesar al lector, al nifio. Aunque
Innocenti, en su gran exigencia profe-
sional, no deja de manifestar las dificul-
tades comunicativas con las que se
encuentra cotidianamente el ilustrador,
y relativiza la capacidad de expresion
del medio. «Es verdaderamente dificil
saber exactamente lo que hay dentro de
uno mismo, mas dificil atun es escribirlo,
pero todavia lo es mas dibujarlo». m

*Montserrat Castillo es Historiadora del Arte.

Bibliografia
en Espana

La Cenicienta, Madrid, Anaya, 1984.

La ventafocs, Barcelona: Barcanova,
1984. (Edicion en catalan).

Rosa Blanca, Salamanca: Loguez,
1987.(Argumento de Innocenti; tex-
to de Christophe Gallaz).

Las aventuras de Pinocho, Madrid:
Altea, 1988.

Cango de Nadal, Barcelona, Lumen,
1991. (Edicion en catalan)

Cancion de Navidad, Barcelona:
Lumen, 1991.




BIBUOTECAS ESCOILARES

Formacion a la carta

por Avtores Varios*

G  SE—

ANNA PEYRI.

Este es el quinto Integracion en el escolares, a los equipos
y ultimo articulo entorno; y Experiencia |pedagogicos de
sobre el Programa de | piloto en Zamora—,y |los CPRs,yalos
Bibliotecas Escolares | trata sobre los médulos | bibliotecarios publicos.
del MEC que publica | formativos del Esta «formacion a la
CLI1J —los anteriores | mencionado carta» ha sido una de
fueron Educar programa, dirigidos las lineas prioritarias
en la sociedad de al profesorado de del programa piloto
la informacion; los centros, a los del MEC para el
Biblioteca, hemeroteca, |profesores responsables |desarrollo de las
mediateca; de las bibliotecas bibliotecas escolares.
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na de las lineas prioritarias del

programa piloto para el desa-

rrollo de las bibliotecas escola-
res del MEC ha sido la formacion de la
comunidad educativa. Hacer de las bi-
bliotecas dinamicos centros de recursos,
integrados plenamente en los procesos
pedagogicos del centro educativo, no es
una tarea facil. Para conseguirlo es nece-
sario insistir en la idea de una formacion
a la carta, adaptada a las necesidades de
los distintos colectivos implicados. Ofre-
cemos aqui nuestra propuesta, experi-

mentada a lo largo del curso 95-96, que
puede ser un punto de referencia para
todos aquellos que, desde diversos ambi-
tos, quieran desarrollar el modelo de
biblioteca escolar que hemos propuesto.

Diseno general

El diserio de la formacion llevada a
cabo en el programa piloto para la expe-
rimentacion de la red de bibliotecas
escolares se ha basado en dos 1deas fun-
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damentales: en primer lugar, la necesi-
dad de formar a los diversos agentes
implicados en el proyecto; en segundo,
la necesidad de experimentar modelos
que se pudieran transferir a otras situa-
ciones y colectivos similares.

Hasta ahora, los cursos relacionados
con la biblioteca escolar habian tratado
el tema de forma muy general, sin una
definicion precisa de los destinatarios.
Asi, no se solian diferenciar los cursos
dirigidos a los responsables de las biblio-
tecas de otros cuyo objetivo era la sensi-
bilizacion del profesorado que va a usar-
las. En gran parte de las ofertas
formativas, los contenidos incluian des-
de concocimientos técnicos especial-
mente utiles para la gestion de la biblio-
teca, hasta otros aspectos mas generales
que pueden ser adecuados para cual-
quier docente interesado por el fomento
de la lectura. Por otro lado, la formacion
se habia dirigido exclusivamente al pro-
fesorado, ignorando otros colectivos que
persiguen objetivos parecidos.

En el programa piloto se ha diferen-
ciado claramente la formacion destinada
a los siguientes colectivos: profesorado
de los centros, profesor responsable de
la biblioteca escolar, equipo pedagogico
de los Centros de Profesores y de Recur-
sos (CPR), responsables del centro de
recursos en los CPRs, y bibliotecarios
publicos.

Para nosotras era necesario establecer
una primera distincion entre los cursos
dirigidos al profesorado del centro y los
que tenian como destinatario al respon-
sable de la biblioteca, pues sus necesida-
des son muy diferentes. En todo caso, la
formacion de unos y otros debe ser com-
plementaria: no es suficiente formar al
profesor-bibliotecario, si el resto del
claustro no esta sensibilizado y prepara-
do para integrar la biblioteca en su prac-
tica pedagogica.

Algo similar ocurre en los CPR, donde
no es suficiente con formar a la persona
responsable del centro de recursos, sino
que también deben recibir formacion los
asesores que van a usar dicho servicio,
para que sepan valorar lo que la docu-
mentacion les aporta y puedan aprove-
charla integrandola en sus tareas de ase-
soria y formacion.

Del mismo modo, al hablar de red de
colaboracion entre las bibliotecas esco-



Figura 1

Modulo 1

El papel de la BE en los
centros educativos

Modulo 2 (1)
Organizacion de la BE
concebida como centro
de documentacion y de

recursos

Moédulo 3 (1)
La documentacion edu-
cativa: el centro de
recursos en el CPR

Modulo 4

Aprovechamiento y
dinamizacion del entro
de recursos

Modulo 5

El nuevo sistema
educativo

Destinatarios

Profesorado en los cen-
tros

Responsables de la bi-
blioteca escolar

Responsables del centro
de recursos de los CPRs

Equipos pedagogicos de
los CPRs

Bibliotecarios publicos

Objetivos

—Reflexionar sobre el
papel de la biblioteca
escolar en la formacion
lectora de los alumnos.
—Establecer estrategias
para la integracion de la
biblioteca escolar en los
procesos didacticos.

— Ofrecer una forma-
cion basica en técnicas
documentales.

— Introducir la utiliza-
cion de las nuevas tecno-
logias aplicadas a la do-
cumentacion.

— Ofrecer la formacion
necesaria para desarrollar
sus funciones, tanto en el
marco del CPR, como en
las tareas de asesora-
miento a los centros de la
red.

— Definir las funcio-
nes del centro de recur-
sos en relacion con los
centros educativos de su
ambito.

—Ofrecer 1deas par
dinamizar el centro de
recursos.

— Familiarizar con los
cambios que ha intoduci-
do la reforma en el siste-
ma educativo para facili-
tar la colaboracion con
los centros escolares.

Duracion

5 horas

70 horas

70 horas

5 horas

10 horas

Contenidos

—- La lectura como con-
tenido transversal.

— EI proceso de infor-
macion en los centros.
— La biblioteca concebi-
da como centro de docu-
mentacion y de recursos.
— EI proyecto de biblio-
teca integrado en los pro-
yectos de los centros
(PEC, PC, PGA, Progra-
maciones).

— Fundamentos del Pro-
grama de Bibliotecas Es-
colares del MEC.

— La cadena documen-
tal.

— La seleccion de fondos
en la biblioteca escolar
(+)

— La organizacion de la
bibliioteca escolar (+)

— Automatizacion de los
procesos técnicos.

— Actividades pedagogi-
cas.

— Lenguajes documen-
tales.

— Gestion de la bibliote-
ca.

— Teledocumentacion.

— Fundamentos del Pro-
grama de Bibliotecas
Escolares.

— La cadena documen-
tal.

— La seleccion de fon-
dos en el CPR(+)

— La organizacion del
centro de recursos(+)

— Automatizacion de los
procesos técnicos.

— Actividades pedagogi-
cas.

— Lenguajes documen-
tales.

— Gestion de la bibliote-
ca.

— Teledocumentacion.

—Funciones del cen-
tro de recursos.

— EI papel de la do-
cumentacion y la infor-

macion en los ambitos de
trabajo del CPR.

— El nuevo sistema Edu-
cativo: cambios mas rele-
vantes en las diferentes
etapas.

— Nuevas demandas a
las bibliotecas publicas a
raiz de la reforma educa-
tiva.
—  (Colaboracion entre
bibliotecas publicas, bi-
bliotecas escoalares vy
CPRs.

Modalidad

Curso descentralizado
(realizado en cada centro
educativo.

Curso centralizado (reali-
zado en dos fases, en

Madrid).

Curso centralizado (reali-

zado en dos fases, en
Madrid)

Curso descentralizado
(realizado en cada CPR).

Curso centralizado (en
Madrid).

(1) Excepto los marcados con (+), los contenidos de los modulos 2 y 3 son comunes.

lares y las bibliotecas publicas se hacia
patente la importancia de un conocimien-
to mutuo que se puede alcanzar mediante
una formacion apropiada. Asi como el
conocimiento de las bibliotecas y de su
potencial educativo se aborda en cursos
especificos de formacion del profesorado,
parece necesario que los bibliotecarios
publicos conozcan también el sistema
educativo y las demandas de los centros.
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Estos contenidos, por tanto, debian cons-
tituir la materia de los cursos especificos
destinados a estos profesionales.

El objetivo experimental del programa
pileto, unido a la falta de modelos de
formacion diversificada dirigida a cada
uno de los colectivos implicados, plan-
teaba la necesidad de elaborar un pro-
yecto de formacion rico, que permitiera
obtener datos reales sobre la oportuni-
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dad y la posibilidad de realizacion de los
modelos definidos teoricamente. Estos,
una vez evaluados, dieron paso a una
propuesta formativa mas amplia a traves
de la red de formacion del profesorado
del MEC vy abriran nuevas vias para el
desarrollo de las bibliotecas escolares
mediante acciones de formacion.

Para conseguir esto, fue imprescindi-
ble establecer un plan sistematico de
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evaluacion de las distintas modalidades
formativas, lo que ha permitido compro-
bar la validez de las propuestas, detectar
lagunas e introducir las modificaciones
pertinentes.

Cinco moédulos de formacion

A partir de estos planteamientos, se
disefiaron cinco modulos de formacion
dirigidos a diferentes colectivos y con
distinta duracidn. Sus objetivos y conte-
nidos se han ajustaron a las finalidades
que se perseguian en cada caso, y a los
destinatarios especificos de cada activi-
dad. (Véase Figura 1)

Como puede verse en la Figura 1, el
Modulo 1 (El papel de la biblioteca
escolar en los centros educativos) esta-
ba dirigido a los claustros. Tenia como
objetivos sensibilizar a este colectivo
sobre la importancia de la formacion
lectora como responsabilidad comparti-
da por todo el equipo docente, y desta-
car el papel fundamental de la biblioteca
escolar en esta formacion. Los conteni-
dos abordados en este modulo son de
caracter general sobre: la lectura como
contenido fransversal, las necesidades
de informacion de profesores y alum-
nos, la integracion de la biblioteca en los
proyectos pedagogicos de los centros, y
los procedimientos del curriculo relati-
vos al uso de informacion y procesos de
trabajo de investigacion.

Los Modulos 2 vy 3 (Organizacion de
la biblioteca escolar concebida como
centro de documentacion y de recursos,
v La documentacion educativa: el cen-
tro de recursos del CPR) estaban dirigi-
dos a los responsables de las bibliotecas
de los centros educativos y de los cen-
tros de recursos de los CPR, respectiva-
mente. Tenia como objetivos: ofrecer
una formacion basica en técnicas docu-
mentales, que les permitan hacer frente
a sus funciones e introducirles en la uti-
lizacion de las nuevas tecnologias apli-
cadas a la documentacion. Teniendo en
cuenta la coincidencia de gran parte de
los contenidos técnicos en ambos modu-
los, se optd por realizarlos simultanea-
mente, dividiendo los dos grupos para el
tratamiento de los contenidos especifi-
COS.

Los contenidos de ambos modulos se

distribuyeron a lo largo de dos semanas
(fase 1 y fase 2), con un periodo inter-
medio en el que los participantes lleva-
ron a cabo distintas tareas en sus respec-
tivos centros (Veéase Figura 2).

En la primera fase se abordaron, fun-
damentalmente, los aspectos relaciona-
dos con la seleccion de fondos, la auto-

matizacion y la organizacion de la
biblioteca. En la fase 2, se ampliaron
algunos de los contenidos de la fase
anterior, especialmente los referidos a la
automatizacion y a la adaptacion de los
lenguajes documentales a la biblioteca
escolar. También se profundizo en las
actividades pedagogicas que se pueden

Figura 2
Modulo 2/3 (fase 1)

Bloques

1. Introduccion

Informacion general y fundamentacion teodrica del Pro-
grama de Bibliotecas Escolares.

Contenidos

2. La cadena documental

Introduuccion a la cadena documental. Automatizacion
de los procesos. Normalizacion y cooperacion interbi-
bliotecaria. Recomendaciones internacionales.

3. La seleccion de los fondos (+)

Criterios de seleccion. Fuentes para la seleccion. Activi-
dades unidas a la seleccion.

4. La organizacion de la biblioteca
escolar (+)

Espacios, mobiliario, equipamiento, sefializacion. Cata-
logos, colocacion y ordenacion de fondos. Servicios a los
lectores.

5. Automatizacion de los procesos

técnicos.

Reglas de catalogacion. Descripcion bibliografica: ele-
mentos de informacion necesarios para describir cada
tipo de documento. Consultas, catalogacion y prestamo.

6. Evaluacion de los Proyectos Con-
juntos elaborados en las cinco provin-
cias. Propuestas de revision.

Analisis de las caracteristicas de los Proyectos Conjuntos
elaborados en las cinco provincias. Revision del Proyecto
Conjunto a la luz de lo aprendido en el curso.

7. Evaluacion del curso

Valoracion de los contenidos y metodologia del curso y
adaptacion a las expectativas.

po recibird una formacion especifica.

(+) Los asistentes al curso se separan en dos grupos (Grupo 1: profesores; Grupo 2: asesores del CPR). Cada gru-

(+) Modulo 3 (Contendios especificos para asesores CPR)

Bloques

]. Introduccion

El CPR como centro de recursos.

Contenidos

3. Seleccion

Documentacion educativa. Tipologia documental. Fuen-
tes para la seleccion. Criterios para la seleccion.

]
4, Organizacion de servicios
bibliotecarios

Espacios y equipamientos. Servicios de apoyo (informa-
cion bibliografica, orientacion hacia otros centros, aseso-
ramiento sobre uso de otros materiales, formacion de
usuarios). Servicio de acceso al documento.

Visita al CIDE.

CLIJ87



Modulo 2/3 (fase 2)

Bloques

1. Introduccion

Contenidos

Puesta en comun de los realizado en los centros: principales
logros y dificultades.

2. Actividades pedagogicas

Orientadas a:

*Ofrecer recursos y oportunidades para el aprendizaje (edu-
cacion lectora en relacion con las distintas areas curricula-
res, trabajos de investigacion en la biblioteca...).

*Realizar la formacion de usuarios.

*Promover la lectura como medio de entretenimiento.

3. Automatizacion de los procesos
tecnicos 11

Profundizacion en la catalogacion: catalogacion de materia-
les no librarios, catalogacion analitica.
Difusion, adquisicion, catalogos adecuados a los usuarios.

4. Lenguajes documentales

Analisis del contenido de los documentos. Clasificacion.
Indizacion. Resumen.
Encabezamientos de materia, descriptores, etc.

Adaptacion de los lenguajes documentales a una biblioteca

escolar.

5. Gestion de la biblioteca

El plan anual de la biblioteca, la gestion economica, adquisi-
ciones, canjes y donaciones, evaluacion del Proyecto, etc.

6.Teledocumentacion

Informacion general sobre acceso a informaciones remotas
por via telematica.

Posibilidad de completar esta formacion con el curso Apli-
caciones educativas de la telematica (PNTIC).

7. Colaboracion entre la biblioteca
publica y la escolar

El sistema espanol de bibliotecas. Posibilidades de colabora-
cion entre el sistema bibliotecario y el sistema educativo.

8. Evaluacion del curso

Ministeno de Cultur
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llevar a cabo en la biblioteca desde una
triple perspectiva: ofrecer recursos y
oportunidades para el aprendizaje en las
distintas areas curriculares, realizar la
formacion de usuarios, y promover la
lectura como medio de entretenimiento
y ocio. Estos ultimos contenidos de
caracter pedagogico tuvieron un peso
horario muy relevante, dada la impor-
tancia que se les ha atribuido en el con-
junto del programa piloto.

El Modulo 4 (vease Figura 1) (Aprove-
chamiento y dinamizacion del centro de
recursos), dirigido al equipo de asesores
de los CPR, tenia como objetivos: definir
las funciones del centro de recursos del
CPR en relacién con los centros educati-
vos de su ambito, y ofrecer a los equipos
pedagogicos algunas ideas para integrar
el centro de recursos en su actividad de
formacion y para promocionarlo entre el
profesorado de la zona. Los contenidos
han incidido sobre el papel de la docu-
mentacion y de la informacion en los
ambitos de trabajo del CPR (formacion,
apoyo al desarrollo curricular, dinamiza-
cion sociocultural y difusion de recursos).
Ademas, se intentd concretar iniciativas
que pueden adoptarse para la difusion de
la informacion y el analisis de materiales
y recursos, asi como desarrollar propues-
tas para orientar a los centros educativos
en la organizacion y la dinamizacion de
las bibliotecas escolares.

ANINA PEYRI
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Por altimo, el Modulo 5 (vease la
Figura 1) (El nuevo sistema educativo)
estuvo dirigido a los bibliotecarios publi-
cos encargados de la relacion con los
centros participantes en el programa pilo-
to. Su objetivo era familiarizar a estos
profesionales con los cambios que ha
introducido la Reforma en el sistema
educativo, para facilitarles la colabora-
cion con los centros escolares. Los conte-
nidos previstos abordaban un panorama
general del nuevo sistema educativo, los
niveles de concrecion del curriculo, la
fundamentacion teodrica del programa de
bibliotecas escolares, las nuevas deman-
das a las bibliotecas publicas a raiz de la
Reforma educativa y las posibilidades de
colaboracion de la biblioteca publica con
la biblioteca escolar. Finalmente, este
modulo no se pudo realizar y fue susti-
tuido por un dossier documental.

La evaluacion

En general, las actividades de forma-
cion han sido valoradas positivamente.
A continuacion se detalla la valoracion
global de cada modulo.

En cuanto al Mddulo 1, tan solo se
consiguié el objetivo de sensibilizar al
profesorado sobre la importancia de la
biblioteca escolar en su practica peda-
gogica. Dada la escasa dura-
cion de este mddulo, no fue
posible ofrecer estrategias

practicas de actuacion. En términos
generales, los contenidos se valoraron
como necesarios para el desarrollo del
programa pllDtﬂ sin embargo, el enfo-
que pareci¢ excesivamente teorico y
poco relacionado con la realidad de cada
centro. Se destacd la necesidad de pro-
porcionar mas ejemplos, ideas y pro-
puestas practicas.

Los Modulos 2 y 3, en conjunto, han
sido los mejor valorados, puesto que
cubrieron las expectativas de los partici-
pantes. Los aspectos mas destacados fue-
ron: las propuestas de caracter practico,
las posibilidades de ampliacion de uso
pedagnglca de la biblioteca, la introduc-
cion a los procesos técnicos, la posibili-
dad de intercambio de experiencias entre
los asistentes, y la
documentacion entre-
gada. Los temas
que presentaron
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una mayor dificultad fueron la automa-
tizacion de la gestion de la biblioteca, y
las exposiciones de caracter teorico.
Gran parte de los asistentes considero
necesario profundizar en el futuro en los
lenguajes documentales, la automatiza-
cion, la formaciéon de usuarios y las
estrategias para el fomento de la lectura.
Muchos de ellos han destacado la nece-
sidad de llevar a cabo, en cada provin-
cia, actividades de formacion que, ade-
mas de favorecer el contacto entre los
profesores de la zona, profundicen en
estos contenidos.

Respecto al Modulo 4, se senalo la
necesidad de profundizar en sus conte-
nidos para establecer estrategias concre-
tas de intervencion desde los CPRs. Una

AMNA PEYRI



propuesta interesante es que durante el
proximo curso se fomente el intercambio
entre los CPRs para estudiar posibles vias
de colaboracion en iniciativas relaciona-
das con este tema.

En cuanto al Modulo 5, aunque el dos-
sier de autoformacion fue valorado positi-
vamente, en ningun caso ha podido susti-
tuir la formacion prevista.

Perspectivas para el futuro

Una vez realizados y evaluados los
diferentes modulos, se puede concluir que
las hipotesis de partida —una formacion
a la carta y la creacion de modelos trans-
feribles— eran validas.

Para que las bibliotecas escolares lle-
ouen a estar integradas en los procesos
educativos de los centros docentes, se
hace necesario disefiar diversas estrategias
de formacion del profesorado. En un futu-
ro inmediato sera necesario extender esta
oferta formativa a otros colectivos hasta
ahora no contemplados pero que son
agentes fundamentales dada su importan-
cia a la hora de impulsar, favorecer o eva-
luar cualquier actividad educativa: los
equipos directivos y los inspectores de
educacion.

En cuanto a la posibilidad de transferir
estos modelos, se ha aprovechado la expe-
riencia para incluir una propuesta en el
Plan Anual de Formacion del Profesorado
1996-97, completamente basada en estos
modulos. Pero, ademas, se ha visto la via-
bilidad de adaptar estos cursos, de caracter
presencial, a la formula de curso a distan-
cia. Se esta estudiando el disenio y la orga-
nizacion de un curso de estas caracteris-
ticas a través de redes telematicas. Este tipo
de formacion, experimentado ya en otros
temas por el Programa de Nuevas Tecnolo-
gias de la Informacion y la Comunicacion
(PNTIC), permite llegar a un mayor nime-
ro de personas en un tiempo menor y con
una gran variedad de recursos.

Todos estos modelos pueden contribuir
a un enriquecimiento de la oferta de for-
macion que mejorara en eficacia al defi-
nir con mayor precision los perfiles de los
destinatarios y sus necesidades en rela-
cion con este tema. W
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DE O A 5 ANOS

Tu y yo, osito

Martin Waddell.
lustraciones de Barbara Firth.
Traduccion de Esther
Roehrich Rubio.

Editorial Kokinos.

Barcelona, 1995

1800 ptas.

Existe edicidn en catalan.

Oso Pequeno tiene ganas de jugar con
Oso Grande, pero éste tiene muchas
cosas que hacer. Oso Pequeio le ayuda-
ra a recoger lefia, buscar agua, limpiar
la cueva...pero luego se aburrird, e 1rd a
jugar solo. También se cansara de ello
y, al final, conseguira.jugar con Oso
Grande.

Otra aventura mas de esta pareja de
habitantes del bosque —recordemos el
album anterior, ;No duermes osito?— ,
en cuyas historias el autor refleja algu-
nos comportamientos y situaciones
cotidianas que se dan en todo hogar con
ninos. Los textos son muy sencillos y
repetitivos, 1deales para primeros lecto-
res, v lo que realmente llama la atencién
son los dibujos de Barbara Firth, una de
las mejores ilustradoras britanicas del
momento, que con trazos muy simples
consigue dar una expresividad muy
especial, muy tierna a sus personajes.
Una delicia de album, de impecable
factura.

Ministano de Cultiira 2011

I.a rateta

Alfred Koner.

llustraciones de Klaus Ensikat.
Traduccion de Nuria Font | Ferré
Coleccion Els Pirates, 22
Editorial Crulilla.

Barcelona, 1996.

595 ptas.

Edicion en catalan

Existe edicion en castellano

Nueva version del cuento de la rati-
ta presumida o, lo que es lo mismo, de
cémo nacio la enemistad entre gatos y
ratones. En esta ocasion, el verdadero
encanto del libro radica en las ilustra-
ciones de Klaus Ensikat, el ilustrador
aleman que obtuvo el tltimo Premio
Andersen. Centradas exclusivamente
en las figuras de la ratita, el gato y el
resto de pretendientes rechazados por
la protagonista, las imagenes del Ensi-
kat resultan espectaculares, preciosis-
tas, y cuidadas, sobre todo, en lo que
atanie a la expresion y la vestimenta de

Alfred Kanner / Klous Ensikat
La rateta
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los animales humanizados. Una oca-
sion para conocer el trabajo de este
prestigioso artista, casi inédito en
Espana, si exceptuamos el libro El
Jjardin del arlequin (SM, 1993).

Un cuento de siempre servido a tra-
ves de un texto sencillo, en el que las
repeticiones y los d1alngﬂs facilitan la
lectura a los que se inician en estos
menesteres.

Dez eran dez

Xoan Babarro Gonzalez
llustraciones de Lazaro Enriquez.
Coleccion Merlin.

Editorial Xerais.

Vigo, 19986.

980 ptas.

Edicion en gallego

A partir de los ejemplos servidos por
la literatura de transmision oral, el autor
juega con el nimero 10 en cuatro textos
enumerativos en los que crece o decrece
—segun corresponda— el numero de
insectos participantes. Diez mantis, diez
mariquitas, diez luciérnagas y diez abe-
jas se encargan de dar vida a estas com-
posiciones en las que el dinamismo, el
humor y la dimension ludica de la
literatura se alian con los primeros lec-
tores (principales destinatarios de este
libro) para facilitarles la memorizacion
de la retahilas rimadas.

Al lado del texto, presentado en
caracteres manuscritos, destacan las
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tlustraciones, que desbordan fantasia y
capacidad de comunicacion. Xian
Xaneira.
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La historia del
pollastre que ponia

Pere Verdaguer.

lustraciones de Agusti Asensio.
Coleccion Llibres del Sol i de

la Lluna, 22

Editorial Publicacions de |'Abadia
de Montserrat.

Barcelona, 1996.

950 ptas.

Edicion en catalan.

Si nuestra protagonista hubiera sabi-
do lo duro que iba a resultarles aellay a
sus padres criar a dos tiernos pollitos,
seguramente se lo hubiera pensado dos
veces antes de quedarselos. Ensefarles
a comer, mantenerlos en silencio y
calentitos durante la noche...no van a
ser tareas faciles, a pesar de que su
padre pone la mejor intencion en ello.

Divertida historia que refleja con mas
verosimilitud de la que parece, el calva-
rio que es sacar adelante a unos pollitos
sin ser gallina. La historia fue 1lustrada
por Agusti Asensio hace ya anos, y aho-
ra, a los dos anos de su muerte, ha sido
reeditada. Se trata de un trabajo 1impe-
cable, dulce y divertido, que tiene
mucho de autobiografico, y en el que
reconocemos, en la figura del padre, la
imagen del propio artista. En resumen,
un libro que valia la pena recuperar.

La historia del pollastre
Que Efmaﬁi-wﬂ-

Dibuixos:-Agusti Asensio
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La fuga del Rio Lobo

Juan Marse.

llustraciones de Berta Marsé.
Coleccion infantil.

Editorial Alfaguara.

Madrid, 1996.

625 ptas.

El protagonista es un nifio, Amador,
cansado de jugar con sus artefactos
electronicos ultima generacion y de
ver la aburrida programacion televisi-
va que tiene hipnotizados a sus padres.
Un dia, descubre un rio, Rio Lobo, el

unico que ha sobrevivido a la crecien-
te contaminacion en el pais. Constru-
ye una balsa y se dedica a navegar y a
jugar a los piratas con su amiga Clotil-
de, una rana un poco disléxica. De
pronto, el rio desaparece y Amador y
Clotilde van en su busqueda.

Primera incursion de Juan Marse
en la LIJ, con un texto inteligente,
divertido, con tintes ecologicos v,
sobre todo, espléndidamente escrito,
al que acompanan unas ilustraciones
que nos recuerdan las que los nifos
hacen a los 7 u 8 anos. El autor de £/
embrujo de Shangai aprovecha la his-
toria para hablar de un problema
medioambiental como es el del enve-
nenamiento de las aguas de los rios, y
también de otras cuestiones como la
de nuestro ocio, cada vez mas tirani-
zado por la TV y por los juguetes
electronicos.

El clan de Clank

Michael Coleman.
lustraciones de Chris Mould.
Editorial Bruno.

Madrid, 1996.

1500 ptas.

El pobre Clank, un espectro que
habita en un solitario cementerio,
desea tener amigos, pero los mortales
salen huyendo en cuanto lo ven. Pron-
to reclutara un peculiar ejército —una
bruja, un esqueleto y un decapitado—,
y juntos se lanzaran a la busqueda y
captura de amigos. Al final, una dulce
viejecita que vive en una gran mansion
los acogera. Ellos, a cambio de su
amistad, se prestaran a ser el reclamo
para que acudan turistas a la mansion.

El mundo de las tinieblas y sus habi-
tantes siempre han resultado un terre-
no abonado para la ilustracion, y este
album no es una excepcion. Con
maestria y humor, Chris Mould crea
escenarios y personajes de «pesadi-
lla», y no se deja ni un detalle tipico
del género. La historia, apenas un
anécdota, se pone al servicio de unas
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Imagenes ricas en recursos eXpresivos
y visuales. Una gozada para la vista.
Eso si, los que empiezan a leer ten-
dran que pelearse un poco con una
tipografia muy adecuada para el tema,
pero algo dificil de descifrar para los
poco avezados en la materia.



Asi es la vida '

Lili se enamora

Dominique de Saint Mars
o e 1y

Serge Bloch

|
l 71 laGalera
[1l1 se enamora

Dominique de Saint Mars.
lustraciones de Serge Bloch.
Traduccion de Jordi Puigmiquel.
Coleccion Asi es la vida, 2.
Editorial La Galera.

Barcelona, 1996.

/30 ptas.

Existe edicion en catalan.

=

Nueva coleccion de pequeiio forma-
to, de la que ya hay en el mercado seis
titulos, en los que se trata de manera
desenfadada algtin problema o aspecto
del comportamiento infantil, desde las
peleas entre hermanos, al miedo, o el
rechazo a la escuela. En el que nos ocu-
pa, la pequena Lili se enamora de Hugo,
un compainero de clase, pero no sabe
como decirselo. A partir de ahi surgen

los malentendidos, los celos...Al final, -

Lili comprendera que es mejor expresar
claramente los sentimientos.

La originalidad de la propuesta radica
en que las tramas se presentan de mane-
ra sintetica, y en forma de comic. Dado
el pequeno formato del libro, no caben
mas de dos vinetas en cada pagina y, en
algunas, solo aparece una. Los expresi-
vos y humoristicos dibujos de Bloch
hacen el resto. Muchos lectores se
encontraran retratados en las situacio-
nes y actitudes de estos dos hermanos,
L1li y Max, y estos les puede ayudar a
hablar y reflexionar sobre sus propios
broblemas y sentimientos.
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O estanque dos
parrulos pobres

Fina Casalderrey.
llustraciones de Teo Puebla.
Coleccion Tucan, 9.
Editorial Edebé-Rodeira.
Barcelona, 1996.

750 ptas.

Edicion en gallego.

Existe edicion en catalan

y castellano.

Noema guarda un gran secreto en su
corazon. Desde que su abuelo se fue,
alla arriba, al cielo, cada noche que no
hay nubes, ve una cosa con la que pue-
de hablar. Resulta que ella tir6 la mone-
da de plata que le regalo el abuelo
Pablo al estanque de los patos pobres,
pidi6 un deseo y se cumplio. Puesto
que en €sos momentos en que esta a
solas con su secreto, no la oye nadie, le
dice al abuelo que lo quiere mas que a
todos y, de paso, hace recuento de

FiNA CASALDERREY

cuantos sucesos y experiencias va des-
cubriendo en su entorno.

Preciosa historia, merecedora del
ultimo Premio Edebé infantil, con la
que la autora consigue el siempre difi-
cil objetivo de ver la vida a través de
los 0jos de una nifia de 6 anos. Tam-
bién con pleno acierto, logra desentra-
nar algunos de los primeros misterios
a los que los mas pequenos se tienen
que enfrentar, desdramatizando los
que pueden resultar mas duros, como
sucede, por ejemplo, con la muerte.
Un tratado de ternura y fino humor en
el que, de todas formas, quiza haya
excesivas referencias a la religion
catolica. Xian Xaneira.

. Quien soy?

Mick Inkpen.

llustraciones del autor.

Traduccion de Concha Cardenoso.
Editorial Grupo Ceac/TimunMas.
Barcelona, 1996.

1250 ptas.

Existe edicion en catalan.

Es un muiieco de trapo y hace mucho
que permanece abandonado en el des-
van de una casa. Los actuales inquilinos
se mudan, pero no se lo llevan con ellos,
asi que el pobre, que no se acuerda ya
de qué es o de como se llama, se escapa.
En la calle encontrara a Toby, un simpa-
tico gato que le ayudara recuperar su
identidad.

Magnifico album de Mike Inkpen,
uno de los mas destacados ilustradores
ingleses actuales, continuador de la
mejor tradicion de su pais, con dibujos
de evidente ingenuismo, pero cuidados
en los detalles y en la composicion.
Aqui, por ejemplo, juega con pocos ele-
mentos, para resaltar siempre la figura
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del protagonista y transmitirnos su
desamparo. La historia también resulta
adecuada para prelectores, que la
podran seguir sin problemas a traveés de
las imagenes.
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Pikoak

El cuaderno de
hojas blancas

José Mana Merino.
llustraciones de
Juan Ramon Alonso
Coleccion El Duende Verde, 92.
Editorial Anaya.
Madrid, 1996.

- 800 ptas.

A Santi le cuesta mucho leer y escri-
bir. Por eso, cada dia tiene que llevarse
los deberes a casa. Pero los ejercicios
de escritura, la repeticion de frases, le
resultan muy aburridos y, como buen
sonador, €l se entretiene en cada frase,
imaginando historias y dibujando, en
su cuaderno de hojas blancas, lo que
cada una le sugiere. Un dia los dibujos
cobran vida y llevan a Santi por un
mundo imaginario donde descubrira la
importancia de las palabras.

Imaginativa y original historia, que
trata de la dificultad para aprender a

leer y escribir, tan comun entre los
ninos en los primeros anos de escolari-
dad. Perder el miedo a las palabras v,
lo que es mas importante, comprender
para qué sirven y aprender a utilizar-
las, es el objetivo de esta historia
narrada con sencilla fluidez y adereza-
da con curiosos pictogramas del pro-
p1o autor, que puede resultar muy gra-

tificante para los lectores de estas
edades.

Juan Kruz Igerabide.
llustraciones de Jon Zabaleta.
Coleccion Miru, 2.

Editoria IElkar.

San Sebastian, 1996.

690 ptas.

Edicidon en vasco.

iNo echeis a Nanny!

En una pequena gasolinera de pue-
blo, un camionero cuenta como su afi-
cion a los higos le llevo a convertirse
en un ser invisible, en una «persona de
aire». Desde las travesuras iniciales,
hasta el sorprendente desenlace final,
pasando por la tension tanto personal
como familiar por la pérdida del cuer-
po, estan excelentemente narradas por
Igerabide.

Si bien es cierto que el argumento es
bastante simple y, a veces, nos recuerda
los cuentos populares, la maestria del
escritor, el arte de narrar, asi como el
inesperado final logran que Pikoak sea
un libro de lectura agradable, entreteni-
do y bien estructurado. Las abundantes
ilustraciones de Zabaleta resultan muy
adecuadas para esta historia con tintes
fantasticos. Xabier Etxaniz.

Ministeno de Cultura 2011

Nurit Zarchi.

llustraciones de Gitte Spee.
Coleccion La Joven Coleccion, 46.
Editorial Loguez.

Salamanca, 1996.

900 ptas.

Los padres de Dorit, una nina de 8
afos, se han divorciado, y ella se mues-
tra recelosa y desorientada ante la pre-
sencia de otro hombre en casa. Para
colmo, al nuevo companero de su
madre no parecen gustarle los perros, y
menos Nanny, la traviesa perrita de
Dorit. Todo ello contribuira a que la
protagonista se encuentre desplazada
en el seno de esta nueva familia. Hasta
que Nanny sufre un accidente, y enton-
ces Dorit se da cuenta de que realmente
todos la apoyan y todos quieren tam-
bién a su perrita.

A partir de esta anecdota tan sencilla,
y a través de un estilo directo, con
abundancia de dialogos, la autora reto-
ma un tema recurrente en la L1J, el de
los padres divorciados y la dificil adap-
tacion de los hijos a la nueva situacion
familiar. Es un libro que invita a la
reflexion, al dialogo y, a pesar de su cla-
ra intencion pedagogica, resulta litera-
riamente bien resuelto y denota un buen
conocimiento, por parte de la autora, de
los nifios y su manera de ver y sentir las
Cosas.
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Maria Angels Anglada

L'hipopotam
blau

COLUMBMA

["hipopotam blau

Maria Angels Anglada.
llustraciones de Gabriela Rubio
Coleccion Xip, 4.

Editorial Columna.

Barcelona, 1996.

975 ptas.

Edicion en catalan.

A Carla y a su primo Arnau suelen
sucederles anécdotas muy curiosas con
animales. Un dia encuentran en el par-
que a un leén escapado de un circo, y
otro, tienen que ocuparse de vigilar a
un pequeno hipopdtamo azul aparecido
como por arte de magia en el jardin de
la abuela de Carla. Y es que la buena
sefiora tiene un libro chino, lleno de
estampas de animales que cobran vida
cuando son expuestas a la luz del sol.

Completan este volumen de relatos,
L'empassa-sorolls, sobre unas nubes
encargadas de eliminar el ruidos de las
ciudades, y El semafor cromata, a cer-
ca de una semaforo que, en sefal de
protesta por la actitud temeraria de
algunos conductores, cambia continua-
mente de color. En resumen, tres histo-
rias imaginativas, divertidas, casi
rayando el absurdo, pero con mas senti-
do comun del que parece, magnifica-
mente escritas por Anglada. Para pasar
un buen rato leyendo, y también degus-

tando las ilustraciones de Gabriela
Rubio.

e RAMON Monton
Els contes del llop

Premi Lola Anglada 19895

[EIHCIORS DE L3 AAGRANA]

Els contes del llop

Ramon Monton.

Coleccion Petit Esparver, 62.
Editorial La Magrana.
Barcelona, 1996.

600 ptas.

Edicion en catalan.

Segun propia confesion del autor,
escribié estas historias —seis en
total— cuando tenia 23 afios, y consti-
tuyeron una de sus primeras incursio-

nes en la L1J. Se trata de relatos en la
mas pura tradicién popular, narrados
por un lobo trotamundos a dos nifos,
aunque en realidad el lobo es el pro-
pio Monton que inventaba estas his-
torias y se las contaba a su hermano
cuando eran pequenos. Ahora, unos
cuantos afios después, le han servido
para ganar el Premio Lola Anglada
1995.

El ingenio y el humor estan presen-
tes en cada una de estas breves narra-
ciones por las que desfilan reyes,
princesas, brujas y, como no, lobos.
Escritas con un lenguaje actual, dina-
mico, las historias se prestan perfecta-
mente a la narracion oral que fue, en
definitiva, su primera forma. Relatos,
pues, que se pueden disfrutar a cual-
quier edad, y que resultan una lectura
refrescante e inteligente.

Historia d’un rei1
vell que tenia
el nas vermell

Josep L. Pitarch.
lustraciones de Roger Pitarch.
Coleccion Micalet Teatre, 5.
Editorial Bromera.

Alzira (Valencia), 1996.

700 ptas.

Edicion en catalan.

La princesa Maria esta enamorada de
un pobre trobador, pero su padre, el rey
Ruc Primer, pretende casarla con el
vasallo que le traiga el mejor vino. Des-
pués de probar todos los caldos del rei-
no, el monarca muere...

Escueta y divertida pieza teatral,
basada en un cuento corto, escrita en
versos rimados y con la estructura de
los relatos populares. La anécdota le sir-
ve también al autor para hacer un
exhaustivo repaso de los pueblos de la
region. El libro incluye, ademas, unas
notas sobre el autor y la obra, indicacio-
nes sobre como se puede escenificar la
pieza, y un listado de los pueblos que
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aparecen en el texto, con la comarca a la
que pertenecen y el gentilicio que les
correponde. En resumen, una lectura
entretenida, que abre muchas posibili-
dades al juego y la representacion.
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i Por todos los dioses!

El libro del verano

Tove Jansson.

Traduccion de Jesus Pardo.
Coleccion Las Tres Edades, 47.
Editorial Siruela.

Madrid, 1995.

1500 ptas.

Sofia, huérfana de madre, pasa sus
vacaciones de verano con su padre y su
abuela, en una isla salvaje del Golfo de
Finlandia. La vida relajada del verano,
la posibilidad de hacer cosas nuevas, €l
paisaje de la isla, los banos en el mar,
son una fuente inagotable de descubri-
mientos para Sofia, que empieza a
explorar el mundo con el irrefrenable
entusiasmo de los ninos. La abuela,
siempre disponible y llena de ocurren-
cias, sera su mejor companera de aven-
turas.

Siruela

Un hermoso texto de la famosa auto-
ra de La familia Mumin, en el que, al
hilo de divertidas anécdotas, se habla
de la vida y de la muerte, del amor y la
amistad, del respeto a la naturaleza y de
los afanes de los hombres, en unos
deliciosos dialogos llenos de ingenui-
dad y sabiduria. Buena literatura para
buenos lectores de cualquier edad.

Ramon Garcia Dominguez.
llustraciones de Maria Jague.
Coleccion Ala Delta, 198.
Editorial Edelvives.

Zaragoza, 1996.

755 ptas.

Presentar de forma atractiva la mito-
logia griega a los jovenes de hoy no
resulta tarea facil, pero el conocido
escritor Ramon Garcia Dominguez
parece haber encontrado una formula
para lograrlo: inventa un dialogo entre
el poeta Homero y un chico de nuestros
dias y, al hilo de esta conversacion, va
desgranando algunas de la leyendas
mas conocidas de la mitologia griega y
romana. Todo ello es un lenguaje casi
coloquial, directo, que no renuncia, sin
embargo, a la calidad del registro lin-
oiiistico, pero muy alejado del que de
verdad utilizo el propio Homero en sus
versos inmortales.

Zeus, Aquiles, Apolo, Eco y Galatea,
Paris y Helena de Troya, Castor y Polux
son algunos de los personajes que pro-
tagonizan estas leyendas tan significa-
tivas en la mitologia, aqui servidas de

manera asequible a los lectores de esta
edad.

Cultura 2011

[.a tomba tenebrosa

George F. Was.
Coleccion Terrorifics, 1.
Editorial Columna.
Barcelona, 1996.

795 ptas.

Edicion en catalan.

Tres crueles companeros de clase
han secuestrado al perro de Sunny, y si
quiere recuperarlo sano y salvo tendra
que ir al cementerio y profanar la tum-
ba de la vieja Saggy y robarle un anillo
supuestamente magico. Sunny lograra
superar su miedo y entrar en el pan-
teon, donde le esperan algunas sorpre-
sas. Una vez en posesion del anillo, el
protagonista podra vengarse de sus tor-
turadores, pero también debera tener
cuidado porque el poder de la joya pue-
de volverse en su contra...

Trepidante relato de terror y misterio,
que hace participe al lector de los senti-
mientos que va experimentando el
protagonista. De la mano de una prosa
escueta, sin divagaciones, asistimos a la
verdadera peripecia de Sunny: superar el
miedo y recuperar su propia autoestima.
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GEORGE F. WAS

Después del éxito de otras colecciones
de relatos de terror, ésta se presenta con
un diseno parecido, y con unos textos
que prometen hacer las delicias de los
adictos al género. Se lee de un tiron y
con el corazon encogido
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Adelaida, Henrique
e demais familia

Xabier P. Docampo.
lustraciones de Xose Cobas.
Coleccion Arbore, 87.
Editorial Galaxia.

Vigo, 1996.

980 ptas.

Edicion en gallego.

Adelaida es tremenda. También es un
poco perezosa con las cosas que no le
gustan, pero habil e ingeniosa con las
que le atraen. Entre éstas, destaca el
dibujo. Con los lapices de colorear que
pertenecieron a su abuelo descubre que
es posible corregir la injusticia del mun-
do. Bien, al menos logra que a la direc-
tora del colegio le crezcan unos bigota-
zos. Otra tarea que encanta a Adelaida
es la de aconsejar a su primo Henrique,
un chico enamoradizo y aficionado a
perderse en bosques con duende. De
camino de una aventura a otra, la prota-
gonista convence a todo el vecindario
para que ponga su ropa blanca a clarear
en los parques publicos, como se hacia
antailo, o tiene tiempo para represaliar a
un santo que no la ha ayudado.

El autor, ultimo Premio Nacional de
L1J, repite en este conjunto de cuentos
la maestria de buen narrador ya demos-
trada en Cando petan na porta pola noi-
te. Estamos, no obstante, ante una obra
con un tema y una foma de contar muy
diferente, en la que el protagonismo
recae en la cotidianeidad fantastica de
una nifia y su familia. En algunos capi-
tulos, la concisidon y el ritmo cuajan ver-
daderos ejercicios de la mejor narrativa
breve que se esta publicando para nifios
en estos momentos. Xian Xaneira.
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f' 'anar" zer berri?

Enara, zer berr1?

Patxi Zubizarreta.
llustraciones de Antton Olariaga.
ColeccionKalamatxin, 4.
Editorial Alberdania.

rin, 1996.

900 ptas.

Cdicion en vasco.

Una golondrina enferma es ayudada
por Estebe. A partir de ese momento,
se establece una estrecha relacion
entre ambos, que no se rompe aunque
la golondrina emigre a Africa. Desde
alli continua recibiendo noticias de su
amigo a través de diversas aves migra-
torias. Asi, la golondrina tiene cono-
cimiento del accidente que sufre Este-
be en el bosque, de la desaparicion de
éste, etc.

Patxi Zubizarreta vuelve a contar-
nos una historia entrafable, atractiva
desde el inicio, mezcla del Principe
feliz, la literatura popular y el toque
personal del autor, donde se fomentan
valores como la amistad y el compa-
fierismo. Todos estos elementos, junto
con una cuidada edicion y las ilustra-
ciones de Olariaga, hacen que esta
coleccion siga teniendo un buen
nivel. Xabier Etxaniz.

Piratas en la casa
de al lado

Peter Tabern.

llustraciones de Korky Paul.
Traduccion de Herminia Bevia.
Coleccion Infantil

Editorial Alfaguara.

Madrid, 1996.

695 ptas.

Entre divertido y alucinado, Lawren-
ce contempla a sus nuevos vecinos, la
familia Bones-Blood (Huesos-Sangre,
seria la traduccion de tan selectos ape-
llidos). El padre, la hija, la temible
abuela y un extrafio bebé dicen ser, y
todo parece indicar que no mienten,
piratas. A partir de ahi, se desencadena-
ran una serie de problemas en el vecin-
dario que los piratas, decididos a inte-
grarse como sea en la comunidad,
resolveran a su modo. Y, por extrano
que parezca, todo saldra a pedir de
boca.

Descabellada novela en tono de
comedia, en la linea de La familia
Adams, que acab6 convirtiendose en
serie para la BBC. Escrita con ironia y
humor, la obra se complace en el juego
de contrasentidos y absurdos que pro-
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vocan tanto el comportamiento de los
piratas en su intento por parecer «nor-
males», como la actitud de unos veci-
nos que, todo hay que decirlo, a veces
también actuan de manera curiosa. En
fin, una jocosa farsa en la que se ridicu-
liza mas que la pirateria, algunas for-
mas y costumbres de la sociedad brita-
nica, en este caso.



DE 12 A 14 ANOS

iIncreible Kamo!

Daniel Pennac.

Traduccion de Miguel Azaola.
Coleccion El Barco de Vapor, 91.
Ediciones SM.

Madrid, 1996.

845 ptas.

Kamo, un adolescente de la periferia
parisina, es el protagonista de los dos
relatos que componen este libro, prime-
ro para jovenes de Pennac que se publi-
ca en castellano. La agencia Babel y La
evasion, son dos historias sorprenden-
tes que parten de la realidad cotidiana
de Kamo —en la primera tiene que
aprender inglés en tres meses, y en la
segunda se recupera de un grave acci-
dente— para plantear dos originales
relatos, uno sobre el amor y otro sobre
la busqueda de las raices familiares,
relacionados con la literatura (Cumbres
Borrascosas) y con la historia (la revo-
lucion rusa).

Excelente el primero y algo mas arti-
ficioso el segundo, ambos cuentan con
el atractivo de un protagonista vital y
muy creible, con el que es facil simpa-
tizar, y con dos tramas llenas de interes
e intriga, desarrolladas con habilidad
por el conocido profesor y escritor
francés autor de Como una novela.

R

i DE VAPOR

EL BARCO

] Increible
Kamo!

Daniel Pennac
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Urrutiko intxaurrak

Manu Lopez Gaseni.
llustraciones de Jon Zabaleta.
Coleccion Auskalo, 45.
Editorial Erein.

San Sebastian, 1995.

900 ptas.

Edicion en vasco.

Dos desconocidos llegan a Baalko-
bilko para contratar a un joven del pue-
blo. A partir de este momento, la vida
de Sergio Segurola, el joven jugador de
tenis contratado por los desconocidos,

cambia por completo. Los viajes pre-
paratorios a Estados Unidos, la abun-
dancia de dinero, la prepotencia...haran
que Sergio pierda a sus amigos y parte
de su juventud.

Urrutiko intxaurrak, obra ganadora
del Premio Lizardi 1995, es un cuen-
to bien narrado, con un final original
y sorprendente. El estilo un tanto car-
gante del narrador, compensado por
el ritmo trepidante de la accion, los
juegos de palabras en los capitulos, o
el cuidado lenguaje, se complementan
con la reflexion que suscita en el lec-
tor la historia de Sergio. La historia
de los nifos prodigio, de los sin
nifiez, sin juventud. Manu Lopez
Gaseni vuelve, con esta obra, al rea-
lismo critico, a mostrarnos algunos de
los problemas de nuestra sociedad a
través de la literatura. Xabier Etxaniz.

#

Trueno

William H. Armstrong.
Traduccion Daniel Santacruz.
Coleccion Punto de Encuentro.
Editorial Everest.

Ledn, 1996.

850 ptas.

La accion se situa en algun lugar del
Sur de los Estados Unidos, en pleno

EVEREST

W —

— = = A e l—N -

William H. Armfrrong

siglo pasado. Alli malviven una familia
de aparceros de raza negra, y su perro
Trueno. Un dia, el padre se ve obligado
a robar un jamon para alimentar a sus
hijos. El sheriff no tardara en aparecer
y en llevarse encadenado al hombre.
Trueno tratara de ayudar a su amo, y
recibird una bala que lo deja muy mal
herido. A partir de entonces, la vida de
la familia cambiara, sobre todo para el
hijo mayor, el protagonista del libro,
que tendra que asumir nuevas respon-
sabilidades. En su inmensa soledad, el
chico acariciara el suefo de aprender a
leer.

Pocas veces, un relato logra transmi-
tir con tanta intensidad y precision los
sentimientos, las vivencias de sus pro-
tagonistas como en este caso. Conmo-
vedor y descarnado, ¢l libro nos descu-
bre un mundo de miseria, e injusticia
que no desaparecio con el siglo pasado,
sino que se perpetua de mil maneras en
el presente. Aun asi hay amor y espe-
ranza en Trueno, uno de los primeros
titulos de la nueva coleccion de Eve-
rest, Punto de Encuentro, y obra gana-
dora del Premio Newberry, concedido
anualmente por la Asociacion Nortea-

mericana de Bibliotecarios al mejor
libro de LIJ.
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Lili, Libertad

Gonzalo Moure Trenor.
Coleccion El Barco de Vapor, 92.
Ediciones SM.

Madrid, 1996.

845 ptas.

Libertad (Lili) vive con su madre,

divorciada, en una nueva ciudad vy
asiste a un nuevo colegio, en el que
todavia no ha conseguido hacer ami-
gos. Triste y retraida, ni siquiera le
dice a su madre que el lunes de Car-
naval tiene que ir disfrazada al cole-
gio. El maestro la castiga por ello, y
cuando Lili lo comenta en casa, su
madre le asegura que el martes tam-
bién es Carnaval y le prepara un dis-
fraz. Pero el martes, Lili es la unica

que va disfrazada a clase, y por ello
se gana un nuevo castigo. Ante esta
injusticia, Lili reacciona con rebeldia
y vuelve disfrazada a clase el miérco-
les, y el jueves y el viernes...

[nteresante novela sobre las dificul-
tades de una nifia para aprender a
enfrentarse con el mundo —no siem-
pre acogedor— que la rodea, que
merecié el Premio Barco de Vapor
1995. Partiendo de la conversacion
entre un escritor y una maestra, que €s
quien cuenta la historia de Lili, la
novela critica duramente la incapaci-
dad de los adultos (el rigido maestro,
la madre ensimismada, el padre
ausente) para ayudar a crecer a los
nifios, y acaba siendo un canto a la
libertad y a la solidaridad. Narrada
con un estilo directo y sencillo, y con
una medida tension emotiva, €s una
novela muy entretenida, facil de leer, y
con un final capaz de estusiasmar a
los lectores.

Ideas de bombero

Andreu Martin.

llustraciones de Horacio Helena
Coleccion Periscopio, 39.
Editorial Edebe..

Barcelona, 1996.

860 ptas.

Carmen y Guillermo son adolescen-
tes, amigos (en realidad estan enamora-
dos, pero no se atreven a confesarselo),
y comparten una desaforada pasion por
las bromas. Y asi, entre bromas, se
veran metidos en un peligroso enredo,
en el que intervienen un collar de dia-
mantes, que ellos creen comprado en un
«Todo a Cieny, sus padres y una banda
de ladrones.

Un texto humoristico, disparatado y
muy divertido, que fue finalista del Pre-
mio Edebé de Literatura Juvenil 1995.
Lleno de dialogos chispeantes, situacio-
nes inverosimiles y personajes caricatu-
rescos, es uno de esos libros que se leen
de un tiron y con la sonrisa puesta, y que
cuenta, ademas, con el aliciente anadido
de poder ser leido de tres maneras: de

A
' 4

IDEAS DE BOMBERO

- .

ANDREU MARTIN

edebé

principio a fin, como cualquier libro;
desde el punto de vista de Carmen,
siguiendo el orden de los capitulos
numerados por el sistema romano; o des-
de el de Guillermo, siguiendo el orden de
los numerados por el sistema arabigo.
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[ os armarios

negros

Los armarios negros

Joan Manuel Gisbert.
Coleccion Serie Roja.
Editorial Alfaguara.
Madrid, 1996.

850 ptas.

El padre del joven Pablo recibe el
encargo de revisar la instalacion electri-
ca de un antiguo caseron en restaura-
cion. Los dos se instalan alli durante
unos dias, y Pablo no puede resistir la
curiosidad de explorar todos los rinco-
nes de la casa. Lo primero que descubre
son tres grandes armarios negros, ante
los que siente una extrafia inquietud.
Ademas, pronto comienzan a aparecer
por alli algunos personajes, de compor-
tamiento ambiguo y oscuras intencio-
nes.

Novela de intriga y terror, que explo-
ra el mundo de las sectas y de la magia
negra, bien planificada y resuelta con la
habitual maestria de Gisbert para crear
atmosferas inquietantes, situaciones
amenazadoras y desenlaces sorpresivos.
Una novela llena de misterio, que se lee
con interés de principio a fin.



El diccionario
de Carola

Carmen Gomez Ojea.
llustraciones de Mabel Piérola.
Coleccion Periscopio, 38.
Editorial Edebeé.

Barcelona, 1996.

825 ptas.

Existen ediciones en catalan

y gallego

Nila tiene 16 afos y no es feliz. En
plena crisis de adolescencia, con sus
miedos y sus dudas, sus anhelos y su
insatisfaccion, ha de soportar un
segundo matrimonio de su madre con
un personaje lamentable. Su unico
refugio es la literatura: compra libros
al azar (como un viejo diccionario de
latin lleno de anotaciones a lapiz,
hechas por una tal Carola Biga), lee y
escribe sin parar, y su suefio es llegar
a ser escritora. Sin saber muy bien por

CARMEN GOMEZ OJEA

edebe

queé, Nila se obsesiona por conocer a
Carola, y su busqueda la llevara tam-
bién a conocerse a si misma.
Excelente novela sobre la adoles-
cencia, galardonada con el Premio
Edebé de Literatura Juvenil 1995.
Apasionada y conmovedora, y narra-
da con un estilo torrencial y brillante,
contiene uno de los mas auténticos
retratos de adolescente femenina que
ha dado, hasta el momento, la litera-
tura juvenil espafiola. Una novela de

emociones y conflictos, dosificados
con maestria por Gomez Ojea, en la
que, ademas, la literatura tiene un papel
protagonista. Una lectura imprescindi-
ble y muy estimulante.

#

El tesoro de
los hermanos Bravo

Ignacio Martinez de Pison.
Coleccion Alba Joven, 7.
Editorial Alba.

Barcelona, 1996.

1200 ptas.

Ignacio Martinez de Pisén

El tesoro de
los hermanos Bravo

Ministerio de Cultura 2011

Un hostal de carretera poco frecuen-
tado, la llegada de un cliente 1inespera-
do y misterioso, la aparicion de un
cadaver y una pareja de adolescentes
avidos de aventura, son los ingredien-
tes de esta novela corta, con la que
[gnacio Martinez de Pison (La ternura
del dragon, Carreteras secundarias) se
estrena en el campo de la literatura
juvenil.

Una novela de intriga de corte poli-
ciaco en la que se narra un topico ajus-
te de cuentas entre delincuentes, sazo-
nada con el despertar al amor de dos
adolescentes solitarios. Bien ambienta-
da (en los alrededores de Madrid, pero
podria ser un escenario cualquiera de
los popularizados por el cine nortea-
mericano) y narrada con fluidez, es
una obra ligera y entretenida, sin pre-
tensiones y de facil lectura, muy en el
estilo desnudo y escueto de la literatu-
ra de los jovenes autores tan de moda
actualmente. El volumen se completa
con 17 relatos breves, algunos muy
interesantes, agrupados bajo el titulo
Mujeres tan altas.
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Ulls d’ocell

Antonio Garcia Lorca.
llustraciones de David
(zarcia Lorca.
ColeccionEl Corsari,8.
Editorial La Galera.
Barcelona, 1996.

1050 ptas.

Edicion en catalan.

La época: mediados del siglo XIX; el
escenario: la sierra del Montseny en
Cataluna y, mds concretamente, un
pequeiio pueblito, Corbi, rodeado de
bosques en los que se esconden bando-
leros, trabucaires. El mas temible de
ellos, llamado Coltell, se enamora de
una mayorazga (pubilla), pero el padre
de ella logra impedir que esa relacion
prospere y hace encarcelar al bandole-
ro. Este desaparecera misteriosamente,
pero poco después en el pueblo apare-
cera un bebé abandonado al que se
conocera como Ulls d’Ocell (Ojos de
Pdjaro), por su mirada y porque una
bandada de cuervos lo protegen dia y
noche. Cuando cumple los 12 afos, los
propios cuervos le descubriran su
extrano origen...

Primera novela de Garcia Llorca, con
la que obtuvo el Premio Folch 1 Torres
1995. Aventura y elementos fantasticos
se mezclan en este magnifico relato,
deudor de las viejas tradiciones cuen-
tisticas, en el que el poder del amor se
impone sobre el del mal. El autor hace
gala de una rica prosa, de un notable
conocimiento de la época en la que
sitia la accidon, asi como de una pode-
rosa imaginacion para crear la atmoste-
ra de encantamiento que destila la his-
toria.
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Vicent Pascual

Fdicions B Bromera
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["enigma del medall6

Vicent Pascual.
Coleccion Espurna, 25.
Editorial Bromera.
Alzira (Valencia), 1996.
1000 ptas.

Edicion en catalan.

Muy pronto Marc, un joven que vive
en un pequeiio pueblo estancado en el
pasado, comprobara en propia piel que
las leyendas sobre amores desgraciados
y enfrentamientos entre ricos y pobres
se sustentan, a veces, sobre hechos rea-
les que, aunque sucedieron tiempo
atras, influyen sobre el presente. Marc
encuentra el esqueleto de un hombre
joven que fue emparedado. Su crimen:
enamorarse de la hija del hombre mas
poderoso del pueblo, siendo €l un pobre
labrador. Consecuencias: la enamorada
se suicida, y su alma no descansara has-
ta que alguien, Marc en este caso, haga
posible que los restos de los amantes
descansen en la misma tumba.

Pese a que el argumento no es del
todo original, aqui esta planteado con
mucha habilidad, y a través de una sabia
dosificacion de las piezas que permiten
al protagonista, y al lector, reconstruir
el rompecabezas, descifrar el misterio.
Paralelamente, el autor se sirve de esta
historia enigmatica para hablarnos de
los jovenes que viven en pueblos semia-
bandonados, de sus suenos y aspiracio-
nes. Todo ello en un lenguaje rico en
descripciones de sentimientos y lugares.
La obra quedo finalista del Premio Ciu-
tat d’ Alzira 1995.

LIBROS/NOVEDADES

Les joies de la
princesa berber

Montserrat Beltran.
Coleccion Gran Angular, 80.
Editorial Cruilla.

Barcelona, 1996.

955 ptas.

Edicion en catalan.

Ona, Silvia y Cala son tres jovenes
estudiantes de Filologia que estan
pasando unas vacaciones en Tunez.
Intentan conocer de verdad el pais y
sus gentes, en vez de estarse todo el dia
tumbados al sol, pero lo que consiguen
en meterse en un buen lio. A Ona, el
conductor de un autobus le regala una
pulsera que resultara ser parte de un
valioso tesoro de una princesa bereber,
codiciado por coleccionistas, mafiosos
y por las autoridades del pais. A partir

Les jois

o delaprincess e

de ese momento, se inicia la caza de los
tres protagonistas.

Entretenida novela, a medio camino
entre el relato de aventuras y misterio y
el libro de viajes, con la que la autora
obtuvo el Premio Gran Angular 1995,
catalan. Escrita de manera agil y desen-
fadada, en la obra también econtramos,
como no, historias de amor y de amis-
tad. Se lee de un tiron, y despierta enor-
mes ganas de viajar a la exotica Tunez.

AMNAYA

CLIJ87

Alfagann es
Flanagan

Andreu Martin y Jaume Ribera.
Coleccion Espacio Abierto, 43.
Editorial Anaya.

Madrid, 1996.

900 ptas.

Existe edicion en catalan

en Columna.

Nieves Mercadal, comparniera de institu-
to de Juan Anguera, alias «Flanagany,
desaparece de su casa. El asunto parece
muy serio y Flanagan no tiene ninguna
intencion de meterse en lios... hasta que
el propio padre de Nieves le pide que la
busque.

Nueva aventura del simpatico estudian-
te-detective creado por Martin y Ribera.
Aventura que, sin renunciar al caracte-
ristico humor y desenfado con que Fla-
nagan enfoca sus problemas, plantea
con gran acierto y seriedad el tema de
los abusos sexuales a menores, que tan-
ta actualidad ha adquirido ultimamente.
Una lectura muy interesante, con la fres-
cura y amenidad habitual de todas las
novelas de esta serie.



IBROS /COMIC

FEl silencio de Malka

Guion de Jorge Zentner.
Dibujos de Rubén Pellejero.
Editorial Glenat.

Barcelona, 1996.

1450 ptas.

El Silencio de Malka es una obra a
caballo entre la realidad (la emigracion
obligada de los judios residentes en
Rusia a tierras argentinas, alla por
1876) y la magia (poderes ocultos,
hechizos...). Pero, sobre todo, es una
historia de evolucion, la de un pais y
sus habitantes vista a través del mara-
villoso guion que, con tintes autobio-
graficos, a realizado Jorge Zentner, y
que ha ilustrado con maestria Ruben
Pellejero.

Los grandes espacios descritos, el
intenso color y el desarrollo casi cine-
matografico de las vifietas son algunos
de los recursos que, con dominio, son
empleados por estos autores para con-
seguir que esta historia tenga un atracti-
vo especial. Si ademas de todo esto le
sumamos a este album la cuidada edi-
cion con la que editorial Glénat presen-
ta todas sus publicaciones, nos encon-
tramos ante un trabajo de envergadura

que merece figurar en cualquier biblio-
teca. Gabriel Abril.

Asesinato en
la mezquita

Guion de Pepe Galvez.
Dibujos de Alfonso Lopez.
Editorial SOS Racisme.
Barcelona, 1995

700 ptas.

ASESINATO
EN LA MEZQUITA™

ALFONSO LOPEZ/PEPE GALVEZ
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Vivimos indudablemente en un mun-
do golpeado y dificil: el sida, la capa de
ozono, una ola de creciente xenofo-
bia...El comic, como reflejo de la socie-
dad tenia, tarde o temprano, que hacerse
eco de esa realidad tristemente cotidia-
na. Asi, de la mano de SOS Racisme se
ha publicado, en formato de album, Ase-
sinato en la Mezquita, que ya habia vis-
to la luz por entregas en el suplemento
dominical del periodico Punt Diari de
Girona.

La historia narra las peripecias de
Segis, un periodista que investiga la
muerte en extrafias circunstancias de
Yussuf, un marroqui que se ve envuelto
en un turbio asunto para sobrevivir, en
el que estan implicados un poderoso
empresario, una pareja formada por el
hermano de Yussuf, Ahmed y su novia
Siseta,y Luisa, la compaiiera de Segis.

Bien resuelto como un relato de mis-
terio, Asesinato en la Mezquita no €s
mas que un pretexto para mostrar una
realidad tan triste como cierta: la margi-
nacion que sufren los emigrantes en
nuestro pais, y las malas condiciones en
las que subsisten. Recomendable, por
tanto, para todas las edades, ya que nun-
ca es tarde para aprender a vivir en tole-
rancia. Gabriel Abril.

1 A partir de 14 anos.
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La leyenda de
Madre Sarah

Guion de Katsuhiro Otomo.
Dibujos de Takumi Nagayasu.
Traduccion de Rosa Caballé.
Coleccion Manga, 2.

Editorial Norma.

Barcelona, 1996.

750 ptas.

Nos encontramos ante el esperadisi-
mo retorno del gran creador de comics
Katsuhiro Otomo, responsable en gran
medida del espectacular boom que el
manga ha tenido en nuestro pais, gra-
cias a su obra Akira.

Esta vez, con la ayuda de otra figura
de peso dentro del tebeo japones como
es Takumi Nagayasu, al que en los pres-
tigiosos Premios Anuales de Kodansha,
se le otorgo el galardon al Mejor Manga
por su obra Ai-To Makoto, nos ofrece
una apocaliptica historia ambientada
tras una guerra nuclear. En ella, una
madre busca a sus tres hijos entre los
restos de un mundo envuelto en miseria
y destruccion.

El inteligente desarrollo del guion y
la tremenda contundencia de los dibu-
jos de Nagayasu, hacen que esta serie
(de la que ya se han publicado dos titu-
los) se coloque inmediatamente entre
las obras de este género que ya, defini-
tivamente asentado en nuestro pais,
sigue teniendo una merecida acepta-
cion que se justifica con algunos albu-
mes de gran calidad como este. Gabriel
Abril.

1 A partir de 14 anos.
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Como en afios anteriores, hemos invitado a cuatro bibliote-
cas repartidas por la geografia espafiola para que participen en
esta seccion, ofreciéndonos cada mes una lista con los diez
titulos mas solicitados por su publico infantil y juvenil. Es esta
una manera de conocer, aunque sea parcialmente, los gustos y
preferencias de nuestros nifios y jovenes en materia de litera-
tura.

Sin embargo, ha llegado la hora del recambio, de despedir a
la Biblioteca Publica Municipal de Azuqueca de Henares
(Guadalajara), la Biblioteca Publica Municipal de Cuntis
(Pontevedra), la Biblioteca Publica de Vitoria-Gasteiz (Alava),
y a la Xarxa de Biblioteques Municipals de Selva (Islas Bale-
ares) que tan amablemente nos han facilitado este afio la in-
formacion para elaborar «Los mas leidos», y de invitar a
otras bibliotecas a participar. Pero, antes de poner fin a esta

Biblioteca Publica
Municipal

de Azuqueca de
Henares
(Guadalajara)

A veces tengo el mundo
a mis pies

Mecka Lind.

Colecciéon Gran Angular.

Ediciones SM.
Madrid, 1994.
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En el seguimiento que se ha hecho en A,
la biblioteca sobre lecturas juveniles en 2
el ultimo afo, destaca un alto indice de
preferencia por la narrativa realista. En
contra de la opinion generalizada de
que los jovenes «pasan de todo», es
grato comprobar que estan muy sensi-
bilizados por los problemas del mundo
que les rodea.

El libro que eligieron nuestros lecto-
res/as ha sido 4 veces tengo el mundo a
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colaboracidn, les hemos hecho una tltima peticion: que €sco-
jan un titulo, un libro de entre los muchos que han aparecido
en las listas de «Los mas leidos», el que mas les haya gusta-
do, y que nos lo comenten los bibliotecarios, y también algun
lector.

Los elegidos esta vez han sido: 4 veces tengo el mundo a mis
pies, de Mecka Lind, una novela sobre jovenes que viven en las
calles de una gran ciudad; La nifia de plata, de Carmen Gomez
Ojea, una obra de denuncia de la injusticia y el racismo, con la
que la autora gano el Premio Ala Delta 1993; Stelaluna, de Jan-
nell Cannon, un exquisito album ilustrado; y Un mon millor
per a tots els nens, Louise Gikow y Ellen Weiss, un libro no de
ficcion sobre los derechos de la infancia.

Una vez mas, reiteramos nuestro agradecimientos a estas
bibliotecas que nos han acompaiado durante el curso 95-96.

meses, los ha seguido paso a paso por
esta jungla urbana donde deambulan
los nifios expulsados de sus casas, los
huidos de ellas, o los que como unico
hogar han tenido las instituciones bene-
ficas.

Se trata de un libro muy recomenda-
ble porque acerca a los adolescentes a
un tema de actualidad: el de los jove-
nes que eligen la huida como unica
salida, y se encuentran en la calle con
la prostitucion, las drogas, enfermeda-
des, engafos...casi como unicas alter-
nativas de vida. Mecka Lind cuenta la
historia con un lenguaje claro y juve-
nil, y nos acerca a los personajes de tal
forma que, en el transcurso de la nove-
la, nos vamos encarifiando con ellos,
compartimos sus escalofriantes histo-
rias, y nos llega a doler su soledad y las
pocas oportunidades con que cuentan.
En definitiva, un libro que atrapa a
jovenes y adultos por su sensibilidad y
realismo.
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Eva Ortiz y Candela Izquierdo. Bibliotecarias.
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mis pies, que cuenta una historia verda-
dera de nifios que, viviendo en un pais
desarrollado y con un cierto grado de
bienestar, se echan a la calle porque en
vez de carifo y atencion, reciben malos
tratos e indiferencia. En este caso, 1os

protagonistas son Sanne, Vivi, Nina y
King, pero solo son algunos adolescen-
tes de los miles que reflejan las estadis-
ticas.

[La autora, Mecka Lind, ha estado
muy cerca de ellos y, durante cinco
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Sanne es, como muchos otros ninos
de Copenhague, una chica de 13 anos
que anda y vagabundea por las calles,
en especial por Vesterbro, un barrio



muy pobre. Su madre no la quiere en
casa, y trae cada dia con ella a un nuevo
amante que siempre la pega y maltrata.
Sanne ya ha estado en el reformatorio,
donde ha aprendido muchas cosas:
fumar hachis, beber cervezas, robar..., y
terminara escapandose.

En una de sus salidas conoce a Nina;
se hacen amigas y conocen a Kim, un
chico muy atractivo que tiene un perro
llamado Nicko, muy carifioso, y pronto
Sanne decide quedarselo. También co-
noce a Vivi, una chica mayor que ella,

que trabaja en la prostitucion, pero pron-
to decide dejarlo, y a la que le gusta mu-
cho el hachis. Suelen dormir en porta-
les, casetas semiderruidas, casas viejas
0 en casa de amigos.

En una «carrera de la muerte», Kim se
mata y Nina ingresa en el hospital. Estas
carreras consisten en que dos coches
bajen por una cuesta a gran velocidad vy,
en esta ocasion, con los ojos vendados.

Este libro me ha gustado muchos por-
que la autora no busca las palabras, esta
basado en hechos reales; trata de ser,

ante todo, sincero, no quiere ser con-
movedor, solamente quiere ser aprecia-
do. Tal como lo cuento en el resumen,
parece brusco y grosero, pero la autora
no lo relata asi y busca las palabras
exactas, pero no complicadas, sino sen-
cillas. Y es que no nos podemos imagi-
nar la gente que hay vagabundeando en
un sitio central o en una gran calle de
una ciudad. La calle es su hogar.

Ana Lopez (12 anos).

M

Biblioteca Publica
Municipal de Cuntis
(Pontevedra)

La nina de plata

Carmen Gomez Ojea.
llustraciones de Juan
Ramon Alonso.
Coleccion Ala Delta, 170.
Editorial Edelvives.
Zaragoza, 1993.

Ocurre a veces que un libro se con-
vierte en estrella de la temporada, y no
figura en la cebecera de las estadisticas
porque no ha tenido grandes recomen-
daciones o no ha sido el libro de lectura
obligada. Esto nos sucedio con el libro
de Carmen Goémez Ojea, La nina de
plata, que entro calladamente en nues-
tra biblioteca, solo acompaifiado de la
referencia de haber obtenido el Premio
Ala Delta 1993. El descubrimiento de
nuestros lectores o, mejor dicho, de
nuestras lectoras, porque son mayoria,
hizo que poco a poco se convirtiera en
la obra mas solicitada y en la que mas
ha gustado.

Carmen Gomez Ojea, escritora de
prestigio para adultos, entra en el mun-
do de la LIJ con esta obra escrita
magistralmente, con un estilo casi poe-
tico, en la que relata de forma exquisita
las actitudes humanas surgidas de la

intransigencia y de la falta de sensibili-
dad.

Ministeno de Cultura 2011

JUAR RAMON ALONSO
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La nifia de plata es, ante todo, un
libro para la reflexion constante. Roga-
ta, la nifia protagonista, nos hace descu-
brir la realidad vergonzante del aisla-
miento y la soledad que sufren las
personas que llegan de un pais extraiio,
reflejada en su abuela Solage. Ella
habia vivido terriblemente sola porque
no encontro al barquero que la llevase
a la otra orilla de las palabras de un
idioma nuevo. La fragilidad de la vida,
la amargura por la muerte de una per-
sona cercana la descubre Rogata tras
el fallecimiento de una companera de
clase.

Cuando Rogata se va a pasar el verano
1 la aldea de su ninera Catuxa, conoce a
Argenta, la nifia de plata. Su amistad
provoca el rechazo y la discriminacion
por parte de los demas y le hara enfren-
tarse a una realidad de injusticia social
que le era desconocida. Una situacion
que, sin embargo, le aporta una satisfac-
cion personal al permitirle descubrir la
eleccion en libertad.

Intensos y sobrecogedores son los
relatos finales del libro, en los que la
intransigencia llega a las ultimas conse-
cuencias. Después de aquellos dias vivi-
dos, Rogata ya nunca podra ser otra vez
como antes, y sus 0jos no lograran ver
con ignorancia e inocencia a las perso-
nas y las cosas porque, de pronto, ha
crecido sin remedio.

Libro que recomiendo a todos aque-
llos que todavia sienten la necesidad de
una sociedad mucho mas solidaria, mas

justa, més tolerante y comprometida

con la defensa y respeto hacia la digni-
dad humana.

Mario Touceda Torres. Bibliotecario.

% 0 ok K

La nifia de plata es un libro que me
gustd mucho y, de todos los que lei, fue
el que mas me gusto por la forma en
que se expresa el carifio y amor en la
obra, y lo malos que son los aldeanos
del pueblo.

El libro trata de Rogata, una nina
huérfana que vive con su abuela y con
su nifiera. Pasa el verano en el pueblo
de su nifiera y conoce a Argenta, la nina
de plata, y tendra que escoger entre ella
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o la gente del pueblo, pues los aldeanos
no la quieren porque piensan que es hija
del demonio.

Lo que mas me gusto fue la forma en
que expresa Rogata sus pensamientos y
sentimientos, como Catuxa, su nifiera,
la cuida, y lo que piensa de su abuela
Solange. Si lo habeis leido, no se si 0s

gustd tanto como a mi me encanto y leia
una pagina, y otra, y otra, y otra...Asi
hasta acabar el libro. Si no lo habeis lei-
do. leedlo donde podais, os lo aconsejo.

Ana Portela Liste (9 anos).
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Biblioteca Publica

de Vitoria-Gasteiz
(Alava)

Stelaluna

Janell Cannon.
llustraciones de |la autora.
Editorial Juventud.
Barcelona, 1994.

Stelaluna, una murciélago bebé, pier-
de el contacto con su inseparable
mama cuando una nocha ambas son
atacadas por un buho. La pequena
murciélago perdida aterriza de forma
casual en un nido de pajaros; los tres
pajarillo que convivian en ¢l la acep-
tan como un miembro mas de la fami-
lia. Stelaluna se va adaptando paulati-
namente a las formas de vida vy
costumbres de sus tres compaferos de
hogar, aunque recibe alguna pequena
reprimenda de mama pajaro.

Me imagino que sabréis que las
patas de los murciélagos forman un
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todo completo con las alas. No pue-
den posarse en las ramas como lo
hacen los pajaros, y por eso duermen
cabeza abajo.

La mitua comprension y el conoci-
miento cotidiano convierten a este
libro en un mensaje de «tolerancia»
para ayudarnos a convivir cada vez
mas estrechamente con los demas, a no
adoptar comportamientos de exclu-
sion, a respetar la diversidad...;Madre
mia, os preguntaréis: ;jcOmo podemos
ser tan distintos y sentirnos tan igua-
les?

El amor y el respeto por los animales
fue lo que motivo a la autora a escribir
esta historia tan humana y a €scoger a
los murciélagos como protagonistas de
este cuento, a pesar de su fama de ani-
mal tenebroso, pariente proximo del
maléfico vampiro. Las ilustraciones
del libro son magnificas, y sirven para
ayudarnos a desterrar los mitos errone-
os sobre estos mamiferos tan benefi-
C10S0S.

(Quiero agradecer la colaboracion
de los alumnos/as y de las profesoras
de 2° de Primaria del colegio «Vera
Cruz», que me han enviado un monton
de resenas del libro. Francamente, me
lo habéis puesto muy dificil).

Pablo Corral. Bibliotecario.
sk %k 3k

Frase una vez una Mama Murcie-
laga que volaba con su hija. Te llamare
Stelaluna. Una noche les descubrio una
lechuza. La lechuza fue despacio, muy
despacio y silenciosamente. Cuando se
disponia a atacar, {Puaf!, choco con
Stelaluna y claro, como era muy peque-
fia, se cayo. Cayo a una rama lo sufi-



cientemente pequeina para sus patitas y,
cuando se canso, se volvio a caer. Pero
esta vez tuvo suerte porque cayo en un
nido de pajaros. Eran tres pequeriuelos
y una Madre. La acogieron en el nido.
Comia insectos. Un dia Mamaé pajaro
trajo un gusano pero, al verles cabeza
abajo dijo : «Subid que os rompeis el
cuelloy, y los péjaros le hicieron caso.
Pero detuvo a Stelaluna y le dijo: si
quieres vivir en este nido tienes que
portarte como un pajaro. Y asi lo hizo.
Cuando crecieron se fueron a otro sitio.

Ya habia oscurecido y se perdieron.
Stelaluna se esforzo por ponerse en pie,
pero se caia. Se encontraron un murcié-
lago y después con mas. Una de ellas le
dijo:

— «A ti te atac una lechuza?

—Si.

—T eres mi hija.»

Y las dos se fueron. «Ven, vamos a
comer una fruta exquisita.»

Eva Mendia (10 anos)

H

Xarxa de
Biblioteques
Municipals de Selva.
Biblioteca de Selva
(Mallorca)

Un mon millor per
a tots els nens

Louise Gikow y Ellen Weiss.
lustraciones de Bruce McNally.
Ediciones B.

Barcelona, 1993.

Ministeno de Cultura 2011

Al principio, tuvimos nuestras dudas
sobre el libro que ibamos a comentar.
La eleccion no era facil, porque en la
listas de «Los mas leidos» de todo el
afio habia autores de prestigio como
Gianni Rodari, libros divertidisimos
como los de la serie El Pequenio Vampi-
ro o las Tres Bessones, o compilaciones
de la cuentistica clasica o de la tradicion
mas popular, como las Rondalles
Mallorquines, de cuya escritura celebra-
mos este afio, en Mallorca, el primer
centenario.

En las bibliotecas suele funcionar el
«boca a boca», cuando un lector reco-
mienda a otro un libro que le ha gusta-
do, v esta obra se convierte asi en un
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pequedo best-seller. Pero, también hay
otros libros que, ademas de recomen-
darse, suscitan entre los mas pequenos
una especie de inquietud y de debate.
Asi ocurrio con Un mon millor per a
tots els nens (Un mundo mejor para
todos los nifios), un 4lbum no de imagi-
nacién, sino mas bien de conocimien-
tos, en el que sus autores, Louise
Gikow, Ellen Weis y Bruce McNally, a
partir de una supuestas narracion de la
popular rana Gustavo, creada por Jim
Henson, introducen los derechos de los
nifios y las nifias, con el animo de que
sirvan de estimulo para quienes, como
adultos del mafiana, pueden hacer de
éste un mundo mejor.

Y si esto ha sido asi es, sin duda, gra-
cias a un texto facil y conciso, y a unas
maravillosas ilustraciones que recuer-
dan, en todo momento, a los famosos
Muppets de la television, que tanto
conocen nuestros pequenos. Con todo,
uno de los factores que han contribuido
a suscitar este pequeno debate e interes
al que aludiamos, ha sido el hecho de
que el libro presenta una estructura
paralela, en la que se contraponen tex-
tos e ilustraciones. En concreto, contra-
pone el texto de los derechos de la
infancia con las carencias de tipo ali-
mentario, sanitario o educativo de que
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son victimas muchos nifios y ninas de
este mundo. Sin embargo, y aqui quiza
radique uno de los mayores aciertos de
la obra, lejos de enfrentar las imagenes
del mundo occidental, moderno y civi-
lizado (?7) a las del llamado Tercer
Mundo, en los diversos pasajes del
libro se presentan, tanto para la parte
positiva de los derechos, como para la
negativa de las carencias, ilustraciones
de ninos y ninas de diferentes razas y
culturas del mundo. Por ejemplo, para
ilustrar el derecho a la alimentacion, se
utiliza a una familia occidental
comiendo; para el derecho a una casa,
se ha escogido la imagen de una fami-
lia en un poblado africano; y en el caso
del derecho a la atencion sanitaria, nos
econtramos con la habitacion de un

hospital japonés. Imagenes 1dilicas que
a menudo contrastan con otra serie de
1lustraciones que, en algunos casos,
legan a rozar la crudeza, aunque los
personajes que aparecen en ellas sean
os Muppets.

La obra es digna de elogio, y muy
acertada la idea de hacer llegar los
derechos del nifio a través de los perso-
najes creados por Henson, y del hilo
narrativo y conductor de la rana Gusta-
vo, tan popular entre el publico infan-
til. De otra manera, hubiera sido mas
dificil despertar el interés mayoritario
del publico por un libro no de ficcion,
como es este, y alentar en los lectores
las ganas de comentar y debatir su con-
tenido.

Al margen de los obvios valores
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BRUCE MCNALLY UN MUNDQ MEJOR PARA TODOS LOS NINOS, EDICIONES B, 1993

didactico-pedagogicos del libro, cabe
finalizar este pequefio comentarlio
entresacando el que creo es el merito
basico de Un mon millor per a tots els
nens, —uno de los libros-album mas
leidos a lo largo de este curso pasado en
las bibliotecas municipales de Selva—,
que no es otro que el de haber atraido la
atencion de nuestros lectores mas
pequenos, y ¢l de darles a conocer y
concienciarles sobre la existencia de
nifios y nifias con una vida no tan como-
da, ni facil como la de ellos.

Guillem Florit Saletas. Bibliotecario-coordina-
dor de la Red de Bibliotecas Municipales de Sel-
va.,

Todos los ninos del mundo necesitan
un mundo mejor. Todos los nifios nece-
sitan alimentos, pero en los paises mas
pobres los nifios no tienen los alimen-
tos necesarios para alimentarse, por
eso estdn muy delgados y sufren enfer-
medades que tampoco se podrian curar
por falta de medicamentos. ElI agua es
escasa en muchos paises sobre todo en
los mas pobres donde abundan los pai-
sajes desérticos. En los paises mas
desarrollados y ricos a menudo se mal-
gasta el agua y los alimentos. Pero,
también tienen un grado de contamina-
cion mas alto. Los medios de transpor-
te y las fabricas contaminan el aire.
Todos necesitamos aire puro para res-
pirar.

Hay nifios que tienen la oportunidad
de ir a la escuela para aprender a leer y
escribir y no la aprovechan. En cambio,
hay otros que no tienen esta oportuni-
dad porque no tienen ni libros, ni maes-
tros y pasan el tiempo sin hacer nada o
trabajando, cuando de hecho deberian
jugar o estudiar.

La guerra y sus consecuencias borran
la paz y la libertad en la vida de los
nifios. Pero gracias a instituciones
humanitarias, los nifios mas pobres tie-
nen lo que necesitan para poder vivir de
una manera normal, sin ........

Juana Maria Pericas Marin (12 anos)



ABADIA DE
MONTSERRAT
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Barcelona, 1996

Pastis d’aniversari
Teresa Duran

1. Max

Xsst...!

Joles Sennell

I1. Montse Tobella

‘ ACENTO \

Madrid, 1995

La ingenieria

de telecomunicaciones
Javier Nadal Arino

] ALFAGUARA \

Madrid, 1995

Cielo negro sobre Kuwait
Robert Westall

l ALGAIDA l

Madrid, 19935

Un bien con un mal

se paga (I)

A.R. Almodovar

[1. Bella Moreno

Un bien con un mal

se paga (II)

A.R. Almodovar

I1. Bella Moreno

Un castillo de mil pares
de narices (I)

A.R. Almodovar

[1. Nina Pérez Nollet

Un castillo de mil pares
de narices (I1)

A.R. Almodovar

I1. Nina Pérez Nollet

‘ AKAL \

Madrid, 1995

Didactica de la literatura
para la ensenanza
primaria y secundaria
Gloria Garcia Rivera

‘ ALTEA \

Madrid, 1995
Miquinas desafiantes y
laberintos disparatados
Edmon Davis

‘ ANAYA \

Madrid, 1996

Las mujeres en

la antiguedad y

la Edad Media

Maria Jesus Fuente /
Purificacion Fuente
Espectaculos y artistas
Jacqueline Morley

[l1. Autores varios

Las Autonomias: historia
de su configuracion
territorial

Eduardo Garrigos

‘ DEVENIR \

Madrid, 1989
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LIBROS/R!

~CIBIDOS

Incienso en Lluvia
Luis Sanchez
Arcanos violines
Luis Sanchez
Cancamo

Luis Sanchez

‘ EDAF \

Madrid, 1996

L.a sabiduria del Papa
Matthew E. Bunson

|EDEBE \

Barcelona, 1995

Historias de cochinos
Ignacio Sanz

[1. José Luis Telleria

El robo de los colores
Ika Bremer

[1. Tesa Gonzalez

El Octavo Bosque

Els Pelgrom

Il. Maria Teresa Ramos
Polizon de trapo
Ricardo Masabeu

[1. Carlos Castellvi

No hay semaforos para
los pumas

Julian Ibanez

[1. Mabel Pierola

‘ EDELVIVES \

Zaragoza, 1995
John Lennon
Michael White
Sting

Marsha Bronson
Figuras de papel
Denny Robson
Bisuteria

Denny Robson

‘ EDICIONES 62 \

Barcelona, 1995

Beethoven
Arturo Reverter

‘ EDICIONES B \

Barcelona, 1996
Panico en la nieve

R. L. Stine

El somriure de la mort
R. L. Stine

Un dia a Horrorlandia
R. L. Stine

L.a casa de la mort

R. L. Stine

Panico en el campamento
R. L. Stine

Visita aterradora

R. L. Stine

Quemada por el sol

R. L. Stine

JDonde esta Wally? 5/6
Martin Handford
Transportes

Anthony Wilson
Pruebas en la ciudad
fantasma

David Pérez

Libro de aventuras de
Sonic

Sega Enterprises, Ltd.

Toy Story _
Cathy East Dubowski
Jumanji

George Spelvin

\ EMPURIES \

Barcelona, 1996
La bruixa del Pla de
Beret

Pep Coll

[1. Silvano Ferrari
Vols una cleca ben
donada?

Maite Carranza

[1. Joma

Agu trot

Roald Dahl

[1. Quentin Blake

{ ESPASA CALPE \

Madrid, 1995

Seis historias en torno a
Mario

Jordi Sierra i Fabra

El misterio de la isla de
Tokland

Joan Manuel Gisbert

Il. Antonio Leguas
Intercambio con un
inglés

Christine NOstlinger

Il. Gerardo Amechazurra
Profesor de ti mismo
Bernabeé Tierno

‘ EVEREST 1

Ledn, 1996

Historia de la literatura
espaiola

Autores Varios

L.a ciudad eléctrica
Walt Disney

El viento sopla y otras
preguntas sobre nuestro
planeta

Anita Ganeri

[1. Autores Varios

\ GRAO \

Barcelona, 1996

Ensenvar matematiques
Autores Varios

La dinamica de grups en
I’accio tutorial

Autores Varios

El trabajo en equipo del
profesorado

Joan Bonals

La construcci6é d’Europa
Autores Varios

El classicisme musical a
Catalunya

Josep M. Vilar

Ensefiar matematicas
Autores Varios

Miisica para maestros
Ana Lucia Frega
Aprendre i ensenyar a
I’educacié infantil
Autores Varios

Avaluacio de la
comprensio

Autores Varios
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GRIJALBO
MONDADORI

Barcelona, 1995

Els dracs estan de pega
Franz Sales Sklenitzka
I1.Victoria Tubau

A cavall d’un poni

Jo Pestum

[1. Valenti gubianas

Unes vacances a la nevera
Joan de Déu Prats

I1. Laura Ferracioli

\ HIPERION \

Madrid, 1995
Pipirifauna

José A. Ramirez Lozano
Magiapalabra

José Javier Alfaro

ING

Barcelona, 1995
Tell, el tragalagrimas
[gnasi Roda Fabregas

[1. Carme Solé Vendrell /
Maria Espluga

Tell, el noi que s’empas-
sava les llagrimes

Ignasi Roda Fabregas

[1. Carme Solé Vendrell /
Maria Espluga

‘ JUVENTUD \

Barcelona, 1995

Papa ha dejado de fumar
Bruno Heitz

Nomadas del Norte

J. Oliver Curwood

Mi vida de perro,
conversaciones con Milu
Ariane Valadieé
Comunicacio

Aliki Brandenberg

iGol!

Lasse Anrell

[1. Mati Lepp

‘ LA GALERA ’

Barcelona, 1996

Luna de miel en

¢l Palacio de Cristal
Miquel Desclot

[1. Miquel Calatayud
El primer gegant
Teresa Duran

[1. Asun Balzola

Les tres filadores
Caterina Valriu

I1. Jesus Gaban
Pinotxo

Merce Escardo 1 Bas
I1. Lluisot

Pinocho

Merce Escardo Bas
[1. Lluisot

Hansel y Gretel
Elisabet Abeya

[1. Cristina Losantos
Ton i Guida
Elisabet Abeya

[1. Cristina Losantos

El traje nueva del
emperador
Caterina Valriu

[l1. Francesc Infante
El vestit nou de
I’emperador
Caterina Valriu

[1. Francesc Infante
El maquillaje
Jordi Voltas

El maquillatge
Jordi Voltas

Las aventuras

del caballero Tirant
Bernat Joan 1 Mari
Les aventures del
cavaller Tirant
Bernat Joan 1 Mari
iDi que no!

Josep Tremoleda
Planta cara!

Josep Tremoleda
Ano de nieves,
ano de bienes
Nuria Tubau

Any de neu, any de Deu
Nuria Tubau

LLa rata sabia 1
Picanyol

LLa rata sabia 2
Picanyol

l.a rata sabia 3
Picanyol

L.a rata sabia 4
Picanyol

L.a rata sabia 5§
Picanyol

La rata sabia 6
Picanyol

‘ LA MAGRANA l

Barcelona, 1996
Llegir I’economia
Francesc Roca

La ciutat de Lleida y els
escriptors

Merce Biosca / Maria Pau
Cornado

Aprendre. Que t’hi
jugues que no et costa
estudiar?

Caty Gonzalez Torrijos
La borsa dels valors
Autores varios

| MOLINO \

Barcelona, 1996

Jovenes gimnastas

Joan Jackman

[1. Ray Moller

Contes de sempre
Giulia Balocchi

[1. Claudio Cernuschi /
Maria De Filippo

Miss Marple

y 13 problemas

Agatha Christie

El enigmatico Mr. Quin
Agatha Christie

El misterio de Sittaford
Agatha Christie

Peligro inminente
Agatha Christie

L.a muerte de

Lord Edgware

Agatha Christie

Poirot infringe la ley
Agatha Christie
Trayectoria de
boomerang

Agatha Christie
Asesinato en el Orient
Express

Agatha Christie

El misterio de Listerdale
Agatha Christie
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El grupo SM
desembarca
en México
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[I Salon del Manga

La estacion de Francia de Barcelona
acogera, del 11 al 13 de octubre, el II
Salon del Manga y el Videojuego, orga-
nizado por Ficomic, entidad que tam-
bien es responsable del Salon Interna-
cional del Comic. Después del exito
obtenido en la primera edicion, que
tuvo 30.000 visitantes, la novedad de
este afio sera la participacion de edito-
riales japonesas. El salon contara con
un area comercial, y también con ambi-
tos reservados a conferencias y debates,
sin olvidar la sala dedicada al anime
(dibujos animados japoneses), y el area
donde los jovenes aprenderan a dibujar
al estilo manga, a crear imagenes por
ordenador o a navegar por Internet.

Por supuesto, también habra exposi-
ciones como la de Mangakas esparioles,
en la que se vera el trabajo de los jove-
nes dibujantes que se han formado bajo
la influencia de la estética japonesa.
Ademas, durante el certamen se haran
publicos los premios Japon a las mejo-
res historietas de manga, que concede
Ficomic con la colaboracion del Consu-
lado General del Japon de Barcelona.

En cuanto al sector del videojuego, el
salon se hara eco del auge y consolida-
cion del CD-ROM, que ha arrinconado
a las consolas de videojuegos.

Para los estudiantes universitarios y
los grupos escolares habra precio espe-
cial de entrada.

El Grupo Editorial SM 1nici0, la pri-
mavera pasada, sus actividades en
Meéxico con la apertura de su sede en la
capital y el anuncio de la edicion inme-
diata de su coleccion infantil mas
emblematica, El Barco de Vapor, con
15 afios de existencia.

Las primeras inciativas del Grupo en
este pais contemplan la coedicion con
el Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, y la convocatoria (también en
colaboracion con dicho consejo) de los
Premios El Barco de Vapor y Gran
Angular, ambos dotados con 50.000
pesos. El director general del Grupo
sefiald que «nuestro proyecto es a muy
largo plazo. Somos conscientes de que
un 90% de la poblacion nunca ha leido
un libro, pero también creemos que hay
un apetito insatisfecho y dormido que
nosotros sabremos despertary.

Campana de
Animacion a la
Lectura en Pamplona

La cuarta edicion de la Campana de
Animacion a la Lectura en la comarca
de Pamplona se desarrollara del 2 de
octubre al 13 de diciembre, y se centra-
ra en el trabajo en el interior de los cen-
tros de ensenanza. La presencia en los
colegios de 15 autores de L1J y de siete
cuentacuentos de varios paises constitu-
ye el eje de dicha campana, en la que
participaran 4.000 escolares de Prima-
ria y Secundaria de 18 escuelas e insti-
tutos publicos y privados de la comarca
de Pamplona.

Paralelamente, tendran lugar 12
sesiones de narracion oral en casas y
salas de cultura de las 8 localidades
participantes:  Ansoain, Barafain,
Beriain, Berriozar, Burlada, Mutilva
Baja, Noain, y Zizur Mayor. Los maes-
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tros y profesores, que han participado
en la eleccion de los escritores que
estaran en la campana, recibiran una
documentacion con sugerencias didac-
ticas e informacion biografica y biblio-
grafica sobre los autores y los cuen-
tacuentos implicados.

Informacion: FIRA. Gestion Educativa
y Cultural. Monasterio de Irache 3, bajo.
31011 Pamplona. Tel. (948) 26 32 25.
Fax. (948) 26 37 61.

Edelvives lanza

un libro de texto
en CD-ROM

Era inevitable y ha sucedido: la edito-
rial Luis Vives ha lanzado al mercado
Mix Mat, una alternativa la libro de tex-
to en CD-ROM. En concreto, se trata la
primera propuesta multimedia destinada
a satisfacer las necesidades de los alum-
nos y profesores de matematicas de los
cursos 3° a 6° de Educacion Primaria. En
este sentido, Mix Mat es un material
curricular que responde de manera inte-
gral a los objetivos y contenidos estable-
cidos para el area de matematicas del
segundo ciclo de Educacion Primaria, e
incorpora ademas otros aspectos, como
son los temas transversales.

Mix Mat aprovecha todas las posibili-
dades de la tecnologia multimedia para
ensefiar matematicas y se adapta a los
ritmos de aprendizaje de los alumnos.
Ademas de los aspectos teoricos, el CD-
ROM incorpora un gran numero de
ejemplos que los alumnos pueden resol-
ver sin ayuda del adulto. Por su parte, el
profesor cuenta con un editor para
poder adaptar y personalizar los ejer-
cicios a las necesidades de sus alumnos.

XXV Congreso
del IBBY

Cada dos anos, el International Board
on Books for Young People (IBBY)
celebra un congreso general para reunir
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a todos aquellos profesionales involu-
crados en la literatura infantil y juvenil.
Este afio, la 25 edicion se celebro en
Holanda, en la ciudad de Groninga,
bajo el lema Telling a tale (Contando
un cuento). No mas de 400 asistentes
llegados de todos los rincones del mun-
do se dieron cita, pues, en Groningen,
del 12 al 16 de agosto, para hablar, fun-
damentalmente, de la imagen y el texto
de los cuentos. En el ambito de la ima-
gen, se expuso la importancia de las
peliculas de animacién basadas en
cuentos, y se destaco la incidencia del
CD-ROM vy de Internet en la L1J.

Por otro lado, el cuento fue analizado
desde una triple perspectiva: la expe-
riencia creadora del escritor :; la
influencia de la tradicion oral y el fol-
klore; y el analisis critico de las obras
con el objetivo de crear lectores. Tam-
bién hubo sesiones de cuentacuentos,
sesiones de trabajo para grupos profe-
sionales concretos -—animadores a la
lectura, bibliotecarios, criticos, editores,
escritores, traductores...—, €XposICIO-
nes, y entrega de premios. Concreta-
mente, se hizo publica la Lista de Honor
del IBBY de este afio. En ella figuran
tres libros espaioles: Un gat molt poc
gat, de Elena O’Callaghan; Cando
petan na porta pola noite, de Xabier P.
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Docampo; y La espada y la rosa, de
Antonio Martinez Menchén. Resultaron
también galardonados Mabel Piérola,
por las ilustraciones de E/ gat i el dia-
ble, y Genaro Gomez Zubia, por la tra-
duccion del francés al vasco de los
cuentos de Perrault, Perraulten Ipuinak.
La representacion espanola en Gronin-
gen se concretd en no mas de una doce-
na personas, entre las cuales las unicas
editoras fueron Reina Duarte de Edebg,
y M? Jesus Gil de SM.

Por ultimo, en el marco de este 25
Congreso, se hizo entrega de los ulti-
mos Premios Andersen a sus ganado-
res, el escritor israeli Uri Orlev, y el
ilustrador aleman, Klaus Ensikat.

Fue noticia...

«La lectura multimedia y los nuevos lec-
tores». Organizadas por la Fundacion
German Sanchez Ruipérez, y dirigidas a
bibliotecarios, ensenantes, gestores cul-
turales, editores y personas interesadas
en el ambito de las bibliotecas, las jorna-
das estuvieron centradas en el analisis de
la introduccion de las nuevas tecnologi-
as en las bibliotecas y de las posibilida-
des que se abren a partir de este hecho.

Revistas

En la Biblioteca Publica Municipal de
Salou tuvo lugar, del 5 al 30 de agosto,
la I Exposicion de Autores e llustradores
Infantiles y Juveniles del Estado Espa-
nol, que consistio en una muestra del
fondo de la biblioteca de libros infantiles
y juveniles dedicados por los propios
autores. Anabel Saiz Ripoll se encargo
de contactar personalmente con la
mayoria de escritores y escritoras repre-
sentados, entre ellos, Esther Prim, Tere-
sa Duran, Mercé Escardo, José Manuel
Souza, Gemma Sales y Angels Olle, que
ademas visitaron personalmente la
exposicion.

Entre los que enviaron sus mensajes a
la exposicion también estaban Borita
Casas, la creadora de Antonita la Fantas-
tica, Miguel Delibes, Jos¢ Agustin Goy-
tisolo, Montserrat del Amo, Cocha Zar-
doya, Juan A. de Laiglesia, José Luis
Martin Vigil , Josep Vallverdu, Alfredo
Gomez Cerda, Lucia Baquedano, Juan
Cervera, Joan Manuel Gisbert, Concha
Lopez Narvaez, Antonio Martinez Men-
chén, Carlos Murciano, Pilar Mateos,
Jordi Tinena, Mercedes Neuschafer-Car-
lon, José Luis Olaizola, Marta Osorio,
Maria Puncel, José Maria Souza, Paco
Climent y Dimas Mas.

«[.as IV Jornadas sobre Bibliotecas
Infantiles y Juveniles se celebraron, los
dias 11, 12 y 13 de julio, bajo el lema
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«[a revista Qué leer ofrece, en el
numero correspondiente al mes de sep-
tiembre, un especial sobre libros de
consulta —atlas.diccionarios, enciclo-
pedias, ..— sobre todos los temas, y
para todas las edades. Un exhaustivo
repaso de las obras y colecciones fun-
damentales que pueden encontrarse
actualmente en el mercado. Ademas,
Qué leer incluye, entre otras cosas, una
entrevista con Arturo Pérez-Reverte; un
dossier, firmado por Juan Tébar, sobre
el mas famoso detective, Sherlock Hol-
mes, que el proximo ano cumplira 100
tacos; y, en la galeria de clasicos, Sole-
dad Puértolas ofrece su peculiar vision
de Nada, de Carmen Laforet, obra con
la que gano la primera edicion del pre-
mio Nadal.

AVA NCE
EDMITORIAL



LA REVUE DES LIVRES
POUR ENFANTS

Autour de Toml Ungerer - N° Spécial 171 - Septembre 1996
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*El conocido escritor e ilustrador
franceés, Tom1 Ungerer, es el protago-
nista absoluto del ultimo nimero de La
revue des livres pour enfants, corres-
pondiente al mes de septiembre. Ade-
mas de una entrevista con el artista, la
revista incluye sendos articulos en los
que se analiza su obra grafica, la conti-
nuidad tematica que se da entre sus crea-
ciones para ninos y su obra para adultos,
o la relacion entre texto e imagenes,
tomando como ejemplo, Los tres bandi-
dos. En fin, imprescindible para todos
aquellos que quieran profundizar mas
en la obra y personalidad de este pecu-
lhar artista.

*En el ultimo numero de Peonza que
ha llegado a nuestras manos, corres-
pondiente al mes de junio, destacan una
entrevista con el escritor catalan
Andreu Martin, y un articulo sobre la
escritora argentina, Maria Elena Walsh,
que recibio el ano pasado el Premio
Mundial de Literatura Infantil «Jose
Marti», junto al suizo, Franz Hohler.
La otra buena noticia es que, finalmen-
te, su obra va a ser editada en Espana.

Peonza también incluye un articulo

AGENDA

sobre cuentos populares de Cantabria,
el comentario de la novela Escenarios

fantasticos, a cargo de su propio autor,

Joan Manuel Gisbert, y resenas de li-
bros. Por cierto, el ilustrador del mes es
Teo Puebla.

[ .a revista Faristol se ocupa amplia-
mente de la poesia infantil en su numero
25, de septiembre. Al margen de las
resenas, también encontramos un articu-
lo sobre la obra infantil y juvenil de
Olga Xirinacs, y otro a cerca de «Litera-
tura infantil y medios de comunica-
C10ny.

Premios

*La Fundacion Santa Maria convoca
los premios El Barco de Vapor, de
literatura infantil en castellano, O Bar-
co de Vapor, en gallego, y Baporea, en
vasco, dotados, respectivamente, con
3.000.000 de pesetas el primero y
1.000.000 los otros dos. Los plazos de
entrega de originales se cierran el 30
de octubre para El Barco de Vapor, y el
15 de noviembre para O Barco de
Vapor y Baporea.

En cuanto al Premio Gran Angular de
novela juvenil, la dotacion econdmica
es de 2.000.000 millones, y el plazo de
entrega el 30 de este mes. Naturalmen-
te, en todos los casos, se exigen obras
ineditas.

[nformacion: Fundacion Santa Maria.
Doctor Esquerdo, 125. 3°. 28007 Ma-
drid. Tel. (91) 573 02 99. Fax. (91) 504
01.35.

* El Instituto Municipal de Cultura de
Meliana (Valencia) convoca el VI Con-
curso de narrativa infantil Empar de
Lanuza, en el que pueden participar
todos los escritores sin distincion de
nacionalidad. Los textos deberan ser
inéditos y escritos en catalan. El premio
es de 150.000 ptas, y el plazo de admi-
sion de originales se cierra el 30 de
octubre.

[nformacion: Ajuntament de Melia-
na. Institut Municipal de Cultura. Placa
Major, 1. Meliana (Valencia).

* La Consejeria de Cultura del Con-
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cello de O Grove impulsa el IV Certa-
men Literario Manuel Luerio Rey, con
dos categorias: narracion breve, para
escritores mayores de 18 anos, y narra-
ci6n juvenil, a la que pueden concurrir
jovenes menores de 18. Los textos pue-
den ser escritos en gallego o castellano,
y la entrega de originales debe hacerse
antes del 5 de noviembre. La dotacion
econdmica para la categoria de narra-
cion corta es de 250.000 ptas. y para la
de narracion juvenil de 100.000 pese-
tas.

[nformacion: Concello O Grove. Pla-
za do Corgo s/n. 36980 O Grove (Pon-
tevedra).

« El Ayuntamiento de Picanya (Va-
lencia) y Edicions del Bullent convocan
la 16 edicion del Premio Enric Valor de
narrativa juvenil, para obras inéditas
escritas en catalan. La dotacion econo-
mica del premio es de 750.000 pesetas,
y los originales deben enviarse antes
del 31 de octubre. El fallo del jurado se
hara publico el proximo 14 de diciem-
bre, y Edicions del Bullent tendra
opcion preferente en la publicacion de
la obra ganadora.

[nformacion: Edicions del Bullent.
Carrer de la Taronja 16. 46210 Picanya
(Valencia). Tel. (96)156 08 83.

* El Departamento de Cultura de la
Generalitat de Catalunya ha convocado
el VII Premio Internacional Catalonia
de Ilustracion, dotado con 2.000.000 de
pesetas. Al mismo podran concurrir
todos aquellos trabajos que hayan sido
publicados entre el 1 de octubre de
1994 y el 30 de septiembre de este ano.
Cada participante enviara un maximo
de seis ilustraciones originales corres-
pondientes a un maximo de tres libros.
Las solicitudes de inscripcion en esta
Bienal Internacional de Ilustracion de
Libros para Nifios podran ser presenta-
das por iniciativa de cada ilustrador,
por la del editor, o por sugerencia de las
secciones nacionales del IBBY. El pla-
zo de admisién de originales termina el
proximo 15 de noviembre.

[nformacion: Generalitat de Catalun-
ya. Departamento de Cultura. Por-
tal Santa Madrona, 6-8. 08001 Barce-
lona. Tel. (93) 412 56 40. Fax. (93) 412
19 58.
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EL ENANO SALTAR
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El viajero pelirrojo

iguiendo la trocha que baja

hacia el valle y que pasa por

delante de mi casa, se llega
a un replano en el que bulle un ria-
chuelo con mas ruido que nueces.
Un poco mas abajo las aguas repo-
san de su carrera en un remanso de
piedras, formando una honda balsa
semicircular. El sabado me acerqué
hasta ese oculto lugar, un paraje
secreto al que suelo ir al inicio de
cada estacion como en un rito de
salutacion. Aunque haga frio suelo
quitarme las botas, me siento en una
piedra redondeada, gris,
con forma de pato y meto
los pies en el agua. Suelo
pasarme un buen rato asi,
sentado y chapoteando, sin
pensar en nada y mirando
como las nubes andan por
alla arriba haciendo, tam-
bién, el vago como yo por
aqui abajo.

Hace unos dias estaba
tumbado en la hierba, junto
al remanso, cuando apare-
c10 por el senderillo un
nino vestido con uno de
esos horribles trajes de
deporte que todos llevan
ahora y con una mochila a
la espalda. Tendria 11 o 12 anos, del-
gado y espigado, con el pelo rojizo y
la cara punteada de pecas. Tenia un
aire divertido que su expresion con-
tradecia: ausente, serio y abstraido.

IREME BORDOY

No me vi0. Se sentd en un saliente, a
la sombra de un sauce que ya amari-
llea, abri6 la mochila y saco un
libro. No exagero si digo que se
pasO mas de dos horas leyendo sin
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levantar la vista y sin cambiar de
posicion. Pasaba las paginas con un
gesto rapido, los parpados entrece-
rrados y alzando el rostro como si
no quisiera perder una décima de
segundo. Lentamente le iba cayen-
do la barbilla y, antes de cerrarla
maquinalmente, se le ponia una
magnifica cara de asombro. Cuan-
do hubo acabado de leer la ultima
pagina del libro, quedo con €l en las
manos mirando la portada fijamen-
te. Y solo entonces, ya casi oscure-
cia, parecio darse cuenta de donde
estaba. Y lo mir6 todo
con detenimiento pero
con un interés distante,
como s1 volviera a casa
con la placida desgana
del viajero felizmente
&7 agotado. No quise turbar
’ su aislamiento, a pesar
de que tenia una gran
curiosidad por hablarle,
por preguntarle en qué
lejano lugar habia estado, qué sueno
habia cumplido, el titulo del libro,
sus impresiones acerca de é€l...Pero
no me atrevia: en sus o0jos todavia
brillaban el asombro y la nostalgia
del lector fulminado por la emocion
cuando vuelve al mundo. Sin poner-
me las botas para no hacer ruido me
marché camino arriba. Atn me due-
len los pies.

El Enano Saltarin
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Quiero mi comida

Para empezar a leer Primeros lectorocs A partir de 7 anos A partir de 9 anos A partir de 12 anos

Joaguin Turina, 39
2Bo44 Madrid

A partir de 7 anos

La coleccion de Narrativa Infantil El Barco de Vapor de Ediciones
SM, esta dividida en series que cubren todas las expectativas
del nino/a, desde la primera etapa lectora hasta la adolescencia.
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Para mas informacion sobre el proyecto Leer es Vivir puede llamar al teléfono 902 10 15 20



