ANIO 10
NUMERO 92
MARZO 1997
750 PTAS.

Cvadernos de Literatura Infantil y Juvenil

ibliotecas Escolares m " 0009
En recuerdo de Juan Cervera ./} i







Cuadernos de Literatura Infantil y Juvenil

S

EDITORIAL
El aire de los tiempos

7

EN TEORIA

El valor de las palabras
Manuel Abril Villalba

12

BILIOTECAS ESCOLARES

Necesidad de compromiso
Grupo de Debate de Bibliotecas
Escolares (Salamanca)

16

ESTUDIO

Las madres en la obra de Nostlinger
Juan José Lage Fernandez

23

ESTUDIO

En recuerdo de Juan Cervera
Kepa Osoro Iturbe

30

LA PRACTICA

Un tarot para inventar historias
Mario Aller Vazquez

37

TINTA FRESCA
Tic-Tac
Estrella Ramon

41

AUTORRETRATO
Mikel Valverde

H

SUMARIO

43

LA PRACTICA
Artilugios para contar
y crear historias
José Antonio Portillo

43

LA COLECCION DEL MES
Estrella de Mar
Alfred Ramos

51

BIBLIOGRAFIAS
Tria 96
Autores Varios

S8

| E&
N 1
e T il 1
! ||I { 1IN
!

.

El valor de las palabras ESTUDIO
Bibliotecas Escolares La tradicion oral y la actual
En recuerdo de Juan Cervera .

L1J asturiana

Vicente Garcia Oliva

63

COLABORACIONES
Carta abierta a Alberto Urdiales
Sofia Balzola

05

NUESTRA PORTADA

Mikel Valverde (Vitoria, 1966)
empez6 como dibujante y guionista
de historietas. Lo suyo era el humor
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es un campo que siempre le ha
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Nada menos que de la mano
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EDITORIAL

El aire de los tiempos

levamos ya unos afios de inten-

sos y continuos cambios en el
mundo editorial. De tal manera

que ya no es ninguna sorpresa que al
intentar hablar con los interlocutores
habituales, te comuniquen que «esa
persona ya no esta», o que «ahora esto
lo lleva otra personay, etc. etc. Pero el
pasado mes de febrero ha sido espe-
cialmente duro: primero nos entera-
mos del cese de M?* Jos¢ GoOmez
Navarro, la editora literaria «de siem-
pre» de la coleccion Infantil-Juvenil
de Alfaguara; después ha sido €l cie-
rre (esperamos que provisional) de la
revista de literatura El Urogallo, tras
once afios de publicacion; y, para
rematar, el despido de Fabricio Caiva-
no, fundador y director de Cuadernos
de Pedagogia (y como nuestros lecto-
res saben, impulsor de CLLJ) desde
hace veintidds afios, a los cuarenta
dias de que una nueva editorial, Pra-
xis, filial espafiola de la multinacio-
nal holandesa Wolters Kluwer, com-
prara la cabecera —y las cabezas—
de Cuadernos a RBA Editores, ante-
rior propietaria de la revista. Inaudito.
Dicen que éste es el aire de los tiem-
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pos. Pero mas parece un vendaval. Se
lo lleva todo por delante y lo engulle
todo a su paso: editoriales, editores,
cabeceras, proyectos, ideas, perso-
nas... Y no es que lo «engullido» estu-
viera mal o no tuviera interés. Muy al

e e i e e e

Victoria Fernandez

|
ANNA MIRALLES
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contrario, todo suele acabar con fra-
ses loatorias como «labor magnifica»,
«gran profesional», «indudable pres-
tigio»... Pero nada de ello interesa ya
a la empresa. La empresa s6lo piensa
en vender sus mercancias, y estas
acaban teniendo una légica propia,
una voluntad que no se detiene ante
consideraciones morales, a no ser que
éstas se reflejen en la cuenta de resul-
tados.

Nadie discute, a estas alturas, que
una empresa, para serlo, debe también
ser rentable. Es legitimo y muy logi-
co. Pero otra cosa es de que manera se
consigue esa rentabilidad. Sabemos
que con las publicaciones de cultura
y pensamiento nadie se hace millona-
rio, pero creemos que, pese a ello, son
necesarias. Cada vez mas necesarias,
afiadiriamos. Nunca compartiremos
esa moda del «todo vale», y tratare-
mos de mantener las normas clasicas
del editor de siempre: el respeto a la
independencia de criterio y a la digni-
dad personal. Este acido aire de los
tiempos no nos gusta nada. Habra que
defenderse de €l aunque sea desde la
fragilidad de los pequenos.
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EN TEOR

A

El valor de las palabras

por Manuel Abril Villalba*

Reconocer los valores de la oralidad  cobran (mds) vida al traducir

supone tener en cuenta la magia los signos grdficos en matices

de la palabra y aprovechar sonoros. Se trata de intentar

tanto el placer fonético, como rescatar éstos, no por

la vida que otorga la expresion reivindicaion de la nostalgia,

oral al texto escrito. sino por defensa de lo util.
La literatura, en toda la variedad El lema horaciano

de géneros, ha tenido en cuenta «docere et delectare» se
desde siempre esto: la poesia, completa con la evocacion

el teatro, los cuentos de la oralidad.

S— CLIJ92

MICHAEL HAGUE, EL LIBRO DE LAS VIRTUDES PARA NINOS, EDICIONES B, 1996.



«La razén por la cual el hombre es, mas que
la abeja o cualquier animal gregario, un animal
social es evidente: la naturaleza, como solemos
decir, no hace nada en vano, y el hombre es el
tiinico animal que tiene palabras. La voz es sig-
no del dolor y del placer, y por eso la tienen
también los demés animales, pues su naturaleza
llega hasta tener sensacion de dolor y de placer
y significarsela unos a otros; pero la palabra es
para manifestar lo conveniente y lo dafioso, lo
justo y lo injustﬂ,i' es exclusivo del hombre
frente a los demas animales, el tener, €l solo, el
sentido del bien y del mal, de lo justo y de lo
injusto, etc., y la comunidad de estas cosas es lo
que constituye la casa y la ciudad».

Aristoteles. Politica

a cita del fildésofo griego es un anti-

cipo acertado de lo que pueda

decirse sobre la significacion de la
palabra. Habla de la exclusividad, del
sentido, de la expresion, atributos que
permiten reconocer la enorme trascen-
dencia del ser humano, a pesar de su
insignificancia. Y habla también de la
razén ultima de que puedan existir
sociedades como la familia o la ciudad,
que son, en definitiva, las que posibili-
tan la convivencia. Todo a partir de la
palabra.

Evocaciones y sugerencias

Empiezo por comentar una reflexion
(en forma de articulo) titulada EI poder
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de la palabra,' con la que coincido. Tra-
ta de lecturas en voz alta, de la voz y del
sonido.

«Cada palabra —y no digamos cada
frase o cada texto— oculta su particular
musica, tiene una escondida armonia.
Tengo en efecto experimentado (dice el
personaje que escribe y reflexiona) que
hay palabras que, solas o en azarosa
combinatoria, son capaces de dejar en
el espiritu del lector una resonancia
casi magica. Hay palabras que mueven
al miedo (selecciono unas cuantas de
cada evocacion, por supuesto desde mi
evocacion y sugerencia: finieblas,
ligubre, aquelarre); a la ternura otras
(hijo, novia, nifio), algunas, a la com-
plicidad o a la ensofiacion (abrazo,
camarada, beso); a la aventura, la tris-
teza, la sonrisa... (pirata, dolor, juego).
Hallar esa fuerza emocional que puede
estar bajo las palabras, suele ser impo-
sible si no nos las dice alguna voz sen-
sible al trasiego de los sonidos, 0 s1 no
las oimos bien dichas o si no nos las
decimos a nosotros mismos. No con-
viene, pues, fiar en la apariencia de las
palabras escritas. Y al leerlas con algun
amor y miramiento, podemos llevarnos
mas de una sorpresa. Una palabra pue-
de liberarnos de la esclavitud del tiem-
po y burlar las carceles del espacio. Las
hay apacibles y serenas; unas son pasa-
jeras; otras burbujean, bailan y se
enroscan en la memoria para volver
inopinadamente; las hay magicas y
otras solemnes...»
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Es idéntico el sentido con el que se
pronuncia José¢ Hierro, poeta y trabaja-
dor de y con las palabras®:

«Pregunta: Hay muchas personas cultas que
reconocen que no son capaces de leer un poe-
ma, que no le sacan el gusto.

Respuesta: Porque no saben leer... La poesia
tiene sentido y tiene sonido. Y si no te ensenan
de nifio a gustar del encanto de la palabra, del
ritmo de la palabra, no tienes nada que hacer. Yo
puedo estar escuchando a un sefor que estc
hablando en ruso o en griego —lenguas que
ignoro— por el placer fonético.

—Como la musica.

—Esto es. Te pones un disco con una graba-
cién de Chopin y te deleitas con ¢€l. Pero otra
cosa es si te dan una partitura y no sabes mu-
sica.

—Si no la escuchan no la entienden.

—Esto es. Hay gente a la que yo he dicho:
«Lee este poema». Lo leen y te dicen: «No lo
entiendo». Pero se lo lees ti y les gusta. Es una
cuestion de primera ensenanzan.

Ciertamente, se trata de una cuestion
de primera ensefianza. Pero debe obser-
varse que no se refiere solo a la ense-
fianza en el ambito escolar. En el medio
familiar es donde debe tener lugar €l
encuentro primero —gozoso y afecti-
vo— de la musicalidad poética de las
canciones y de los cuentos. Posterior-
mente, corresponde a la escuela enri-
quecer ese encuentro en profundidad
(calidad) y variedad (extension).

Valores de la oralidad

;Por qué contar?, puede preguntarse.

KATE GREENAWAY, THE OLD FASHIONED CHILDREN'S STORY BOOK,

FRAMNKLIN WATTS LIMITED, 1967,



Son numerosas las razones que justifi-
can la necesidad de dar vida a la palabra
escrita. Junto al placer fonético, €l pla-
cer de escuchar incluso lo que no se
entiende, la voz puede convertirse en
celestina, en estimulo a la imaginacion,
en posibilidad de establecer variaciones
de tonos en el mensaje y en su evoca-
cion. Y a la vez, la voz del narrador da
seguridad al nifio’ (y permite evocacio-
nes al oyente adulto, en consecuencia).
Los estados vivos de la lengua no apare-
cen en el mensaje escrito hasta que la
oralidad les confiere toda la justa sono-
ridad o estruendo. Se trata de aprove-
char «la sugestion, el encanto original,
la frescura que puede dar la persona que
narra, ayudada por el tono de la voz, la
mirada y la vibrante emocion del pensa-
mientoy, en palabras de Elena Fortun.”
Arturo Medina, estudioso e investiga-
dor del folclore de tradicion oral, descri-
be los valores mas significativos de
ésta’. Cuando analiza la «tradicion oraly»
se refiere al folclore adoptado por los
nifios en sus juegos, a la narracion oral
en su riqueza y hasta al texto dramatico,
como tres modalidades coincidentes en
las posibilidades de los textos cuya base
es la oralidad. Por eso distingue valores
que se refieren a contenidos diferentes:
lingiiisticos, por la relacion de la orali-
dad con el pensamiento reflexivo, con el
habla y la reproduccion escrita; estefi-
cos, como oportunidad para la educa-
cion desde los elementos literarios
(objetivos) de los textos; eticos, cOMO
posibilidad de construccion de la con-
ducta moral; socioldgicos, por la identi-
ficacion de los elementos que son patri-
monio comun y que posibilitan el
enraizamiento en lo colectivo; psicolo-
gicos, por su relacion con la posibilidad
de potenciar las cualidades que delinean
la individualidad; [ludicos, como un
acercamiento que permite la educacion
en el oyente (como una forma de acceso,
como apropiaciéon y como propiciacion);
interdisciplinares, finalmente, desde el
aprovechamiento de los textos como
motivacion en diversidad de aprendiza-
jes y enriquecimientos. Tales son algu-
nos de los valores que justifican la rei-
vindicacion de la oralidad en nuestra
actual cultura audiovisual, no para afe-
rrarse a la nostalgia, sino para defender
lo necesario. No para intentar mantener
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las viejas maneras de comunicacion,
sino para rescatar —o no olvidar—los
valores de la palabra.

La imaginacion

Para configurar la imaginacion infan-
til, las palabras desempefian una funcion

9
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decisiva: «Por los
caminos del lengua-
je, el nifio se con-
vierte en explorador
errante de la maravi-
lla, porque la palabra
fundamenta la construccion de la imagi-
nacion, ya que nombrar las cosas equiva-
le con frecuencia a otorgarles la existen-
cia. La palabra vinculada al desarollo de
la inteligencia constituye la base de la
imaginacion»®. Esta es la trascendencia
de la narracion oral, de la lectura y de la

BLANCHE FISHER WRIGHT, THE REAL MOHER GOOSE, RAND MCNALLY&COMPANY, 1981,



literatura: «Si al lector se le diera la his-
toria completa y no se le dejara hacer
nada, entonces su imaginacion nunca
entraria en competicion, siendo el resul-
tado el aburrimiento, que inevitable-
mente aparece cuando un fruto se arran-
ca y se marchita ante nosotros. Un texto
literario debe concebirse de tal modo
que comprometa la imaginacion del lec-
tor, pues la lectura Ginicamente se con-
vierte en placer cuando es activa y crea-
tiva»’. «Imaginar es recrear realidades»,
afirma Jesualdo®. Y afiade: «Las hadas
existen porque los hombres las han
creado; todo lo que se imagina es real.
Es imposible imaginar algo que no haya
tenido por base una imagen real».

Tanto en la oralidad como en el texto
escrito, la palabra puede disparar la fan-
tasia, crear mundos posibles, recrear la
realidad o hasta convertirse en refugio.
No es licito impedir la evasion o la
irrealidad. También la imaginacion es
un arma cargada de futuro. Posibilita la
creacion.

La lectura

Para todo lo anterior, defendia Pedro
Salinas, «no hay mas tratamiento serio
y radical que la restauracion del apren-
dizaje del bien leer en la escuela. El cual
se logra, no por misteriosas y complica-
das reglas técnicas, sino poniendo al
escolar en contacto con los mejores pro-
fesores de lectura: los buenos libros»’.
Es asi de elemental, no hay que olvidar-
lo. Lo cual nos lleva a coincidir en que
no existen los milagros en la ensenanza
y en que no se trata de inventar formulas
pedagogicas magistrales.

Denuncia, en otro lugar, el mismo
autor (/bidem, p.169): «Maestros y maes-
trillos, y sobre todo los maestros profe-
sionales de los maestros, han cogido por
su cuenta a la noble, hermosa figura de la
educacion, la han sometido a tales mal-
tratos, deformaciones, embadurnos y
pintarrajos, y han sobrepuesto a su habla
natural una jerga técnica, tan comica-
mente esotérica que hoy ya no se la ve
sino como espantajo y adefesio, que da
risa o ganas de huirla». Se trata, efectiva-
mente, de cierta pedagogia «insana y un
punto bellaca, que es complice del mal
gusto que sefiorea hoy en nuestra So-
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ciedad», como describe acertadamente
Luis Landero." «El maestro, en esto de
la lectura —vuelve a decir Pedro Salinas
(Ibidem, p. 170)— ha de ser fiel y con-
vencido mediador entre el estudiante y €l
textoy. La funcion de los ensenantes es,
solamente —nada menos—, la de con-
vertirse en auténtico hilo conductor de
los secretos de las palabras orales o escri-
tas y los destinatarios. Y es que, por lo
que respecta a la didactica o a la ense-
fianza de la literatura (literatura infantil,
literatura juvenil, literatura en general),
convendria defender el convencimiento
que supone aceptar que, «en sintesis, un
buen curso de literatura no deberia ser
mucho mas que una buena guia de lectu-
ras. Cualquier otra pretension no sirve
para nada mas que para asustar a los
nifios. Creo yo, aqui en la trastienda,

BLANCHE FISHER WRIGHT,
THE REAL MOTHER
GOOSE, RAND
MCHNALLY&CO, 1981,

|
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resumia hace algun tiempo Garcia Mar-
quez."" Es una jugosa reflexion que habla
de la imaginacion, de la ensenanza, de la
literatura, de la palabra. Dice tambien:

«[...] Creo que hubo en realidad un tiempo en
que las alfombras volaban y habia genios prisio-
neros dentro de las botellas... Creo, en fin, que el
licenciado Vidriera —de Cervantes— era en rea-
lidad de vidrio, como ¢€l lo creia en su locura...
M4s atn: creo que otros prodigios similares
siguen ocurriendo, y que si no los vemos s en
gran parte debido a que nos lo impide el raciona-
lismo oscurantista que nos inculcaron los malos
profesores de literatura.

«Tengo un gran respeto —sigue el novelista—
. y sobre todo un gran carifio, por el oficio de
maestro, y por eso me duele que ellos tambicn
sean victimas de un sistema de ensefianza que los
induce a decir tonterias. Uno de mis seres inolvi-
dables es la maestra que me ensefié a leer a los
cinco afios. Era una muchacha bella y sabia que
no pretendia saber més de lo que sabia... Fue ella
quien nos leia en clase los primeros poemas que
me pudrieron el seso para siempre. Recuerdo con
la misma gratitud al profesor de literatura del
bachillerato, un hombre modesto y prudente que
nos llevaba por el laberinto de los buenos libros
sin interpretaciones rebuscadas. Este método nos
permitia a sus alumnos una participacion mas per-
sonal y libre en el prodigio de la poesia...»

Tal es la responsabilidad de los profe-
sionales de la ensefianza o de los que uti-
lizan la palabra como instrumento magi-
co de evocacién, manantial de vivencias,
sugerencias de sensaciones y arco iris de
emociones. Tales son las exigencias y
obligaciones de cuantos tienen en sus
manos —yV en sus bocas— el instrumen-
to de las palabras.

Algunas propuestas didacticas

No quiero dejar de lado mis inquietu-
des didacticas. Se deben no sélo a mi
dedicacion profesional, sino, sobre todo,
a mis convencimientos. Y creo que
corresponden por igual, o deben corres-
ponder, a cualquiera que tenga que ver
con la ensefianza, desde el intento de
ensefiar algo cada dia, pretension dificil
pero que vale la pena. Aunque las he 1do
desgranando en relacion con la imagina-
cion, con la lectura y con las posibilida-
des educativas de la palabra, las reitero
con la intencion de sistematizarlas.

De lo dicho hasta ahora, se despren-
den una serie de actuaciones que pueden
—y deben— llevarse a cabo en benefi-
cio de la magia y del poder de la palabra
escrita para hacerla vivir. Tales actuacio-



nes didacticas su-
ponen concebir los
textos artisticos co-
mo si fueran es-
tructuras abiertas, establecidas entre el
discurso y su destinatario. Entre ellas,
pueden tenerse en cuenta las siguientes':

—Poética de la sugerencia y actua-
cion (ineludible) del sujeto.

—Obra en movimiento: construir y/o
desconstruir el texto.

—Naturaleza polisémica del signo y
pensamiento divergente.

__La ficcionalidad y sus efectos de
sentido.

Las reflexiones previas permiten con-
cretar una serie de actividades generi-
cas. Sin pretender agotar la variedad de
propuestas que pueden corresponder en
consecuencia, éstas que siguen tienen la
intenciéon de no olvidar lo elemental.
Pueden tener lugar en niveles educati-
vos, escenarios o acontecimientos dife-
rentes. Pueden multiplicarse sus efectos
positivos si se intentan armonizar las
tareas de emision, registro y evaluacion.
La intencion final de las actividades que
tienen como instrumento la palabra es la
de favorecer la construccion de las habi-
lidades de expresion y comprension.

—Iectura modelo por parte de profe-
sional (maestro, profesor, lector exter-
no).
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B. FISHER WRIGHT, THE REAL MOTHER
GOOSE, RAND MCNALLY&CO, 1981.

— I ectura oral individual. Comentario
colectivo.

— I ectura expresiva. Teatro leido.

_Lectura individual. Grabacion vy
analisis colectivo.

—Recitacion poetica.

__Recitaciones poéticas. Analisis y
evaluacion colectivas.

—Tectura silenciosa de un texto
comun. Comentario colectivo.

— ] ectura colectiva alternando voces €
intervenciones.

—_Analisis colectivo de grabaciones
sonoras y/o visuales.

—Audicion de narraciones orales gra-
badas.

— Narraciones orales de cuentos.

—Narraciones orales de cuentos con
soporte de libros (tridimensionales, sono-
ros, etc.).

—Audicion y visualizacion de monta-
jes teatrales. Analisis.

—Montajes audiovisuales basados en
textos literarios (poéticos, narrativos, dra-
maticos) con apoyo musical.
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Conclusiones

Cualquier espectaculo oral participa
de posibilidades semejantes, sea indis-
tintamente auditivo, visual, teatral o con
simultaneidad de lenguajes coincidentes
en el mismo. Aunque debe ser la palabra
la que se convierta en referente tltimo.
Pero ha de tenerse también en cuenta
que la incidencia de cualquier mensaje
artistico depende de tres factores que lo
hacen ser mas o menos eficaz: la sensi-
bilidad, el estado de animo y los conoci-
mientos: los tres, diferentes en cada per-
ceptor, haran que un poema, un cuadro,
un cuento, una novela, una obra teatral,
incida en mayor o en menor grado en los
oyentes, lectores o perceptores visuales.
Se trata, por tanto, de cultivar la sensibi-
lidad y de enriquecer los conocimientos
para que la eficacia y los efectos de la
produccion artistica sean mas duraderos
y profundos. Cualquier produccion en
arte tiene multiples lecturas. Porque, en
Gltimo extremo, son las individualidades
quienes posibilitan la diversidad.

*Manuel Abril Villalba es Doctor en Filolo-
gia y profesor titular de Didéctica de la Lengua'y
la Literatura en el Centro Superior de Educacion
de la Universidad de la Laguna, en Tenerife.
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AIBLOTECAS ESCOLARES

Necesidad
de compromiso

por Grupo de Debate de Bibliotecas Escolares (Salamanca)*

SALA JUVENIL / FUNDACION GERMAN SANCHEZ RUIPEREZ

Hace casi un ano, un escolares y llegar a un | De las conclusiones de
grupo de bibliotecarios, |amplio consenso sobre |su trabajo trata éste
docentes y un modelo deseable articulo, en el que
profesionales y posible, a la luz también se exponen
universitarios de toda del numero creciente lo que deberian ser los
Espaiia, bautizados de experiencias que, objetivos del
como Grupo de en los ultimos anos, Congreso Nacional
La Coruiia, se reunian | han abierto vias de Bibliotecas
en esta ciudad gallega |a la introduccion Escolares, que se
para plantear el tema de las bibliotecas en celebra este mes en
de las bibliotecas los centros escolares. Madrid.

12

CLU92

Ministano de Cultura 2071



o cabe duda de que la apro-

bacion de la LOGSE vy la

consiguiente puesta en mar-
cha de la reforma educativa han dibuja-
do un marco propicio para la reapari-
cién, con argumentos renovados, del ya
viejo debate sobre la necesidad de las
bibliotecas escolares en nuestros centros
docentes. Un debate que, si bien hay que
reconocer el protagonismo de las biblio-
tecas publicas, cada vez interesa mas a
algunos segmentos del profesorado, de
la administracion educativa y del mundo
universitario —donde la consolidacion
de las Escuelas de Biblioteconomia y la
graduacion de varias promociones de
bibliotecarios empuja en la misma
direccion—.

Aun a riesgo de simplificar una reali-
dad en si misma compleja y contradicto-
ria, podriamos decir que el debate sobre
la necesidad de las bibliotecas escolares
se ha caracterizado especialmente por su
limitacion tematica, por la escasa pro-
fundidad en la argumentacion, y por lo
que podemos denominar la «doble
dependencia» de los modelos de la
biblioteca publica y de las bibliotecas
escolares de otros paises.

Limitacion porque, centrandose enfa-
ticamente en quién debe atender la
biblioteca escolar, se ha postergado en
el debate la prioritaria cuestion, a nues-
tro modo de ver, del para qué y de qué
modelo de biblioteca se quiere construir
en nuestros centros docentes, lo que exi-
ge una reflexion cuidadosa sobre las
fuentes del curriculo que, en este caso,
no se ha hecho.

Por otro lado, el desconocimiento de
los contextos reales y la ingenua creen-
cia de que las bibliotecas escolares pue-
den desarrollarse por influencias exter-
nas —especialmente con la llegada de
un bibliotecario—, al margen de los
docentes, de sus tradiciones profesiona-
les y de sus practicas mas arraigadas, asi
como la equivocada nocion de que exis-
te un consenso implicito sobre la necesi-
dad de las bibliotecas escolares, sus fun-
ciones y modelo de gestion, ha llevado a
la creencia de que no es necesario el
esfuerzo de analizar y de argumentar.
Por afiadidura, quienes siguen pensando
que la cuestion se resolveria via Boletin
Oficial, consideran que toda la respon-
sabilidad recae tinicamente sobre una
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Administracion educativa a la que se
deben exigir respuestas y soluciones
inmediatas, que no tiene.

Experiencias y debate teorico

Naturalmente, puesto que falta una
reflexion ad hoc, cuando se precisan
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argumentos se echa mano de los que se
tienen mas proximos y también mas
mitificados. Asi es como, a menudo, se
pretende dibujar el modelo de biblioteca
escolar en Espafia a partir de los mode-
los de biblioteca publica, o a partir de la
mimética reproduccion de las bibliotecas
escolares de otros paises que, sin embar-
go, son irreproducibles porque respon-



BIBLOTECAS

-SCOLARES

den a situaciones, necesidades y tradi-
ciones politico-sociales y culturales muy
diferentes a las nuestras.

Como aspecto muy positivo hay que
destacar que, en los ultimos afios, se han
desarrollado un numero creciente de
experiencias que han abierto vias a la
introduccion de bibliotecas escolares en
los centros docentes, que han dibujado
modelos de funcionamiento y de gestion
muy estimables y diversos, y que han
abierto canales de comunicacion con
otras instituciones culturales, especial-
mente, con la biblioteca publica. Desde
hace ya tiempo esta via profesional, que
utiliza mas el procedimiento del ensayo-
error, que el procedimiento deductivo,
ha acumulado suficiente masa critica
como para dar lugar a un movimiento
relevante en favor de la biblioteca esco-
lar; movimiento que, como deciamos al
inicio de estas lineas, aglutina a profe-
sores, bibliotecarios y universitarios en
una alianza que es necesario articular.

De una manera necesariamente Sim-
plificadora, podriamos decir que del
cimulo de experiencias conocidas se
desprenden tres grandes conjuntos de
conclusiones: el primero se refiere a que
es posible construir ya, en determinadas
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condiciones, bibliotecas escolares que
responden a modelos arraigados en la
experiencia del trabajo cotidiano y que
resultan, aunque limitados, viables ¢
innovadores en muchos casos. El segun-
do nos pone de relieve la necesidad de
homologar estas experiencias, de tras-
cender los casos particulares y avanzar
hacia la construccion tedrica de un
modelo de aceptacion general; ello
implica evaluar, debatir y consensuar.
La tercera conclusion hace referencia a
la necesidad ineludible de que la admi-
nistracion educativa apoye con medidas
eficaces y coherentes estas experiencias,
las difunda y sistematice en un plan de
intervencion que contemple todos los
aspectos precisos para el completo desa-
rrollo de sus potencialidades.

El curso 1995-96 ha visto, ademas,
otras intervenciones moderadamente
alentadoras. Aunque con un evidente
retraso, la Administracion educativa
puso en marcha el Plan Piloto Nacional
de Bibliotecas Escolares que, desgracia-
damente, ha sido abandonado por los
actuales gestores de la educacion. Dicho
Plan Piloto, pese a presentar innegables
debilidades, supuso un paso adelante
por lo que significa de interés por un
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tema eternamente postergado. Y aunque
de su efimera existencia puedan extraer-
se algunas conclusiones positivas, nece-
sario resulta sefalar su incongruencia
con las medidas efectivas que el Minis-
terio simultidneamente adoptd para el
conjunto de los centros y que se resumen
en la nefasta Orden del 5 de julio de
1995 (que, entre otras cosas, limitaba la
dedicacion horaria del responsable de la
biblioteca a 'una hora lectiva semanal!).

Quiza la leccion mas importante que
pueda extraerse de tal intento es la de
que sin una verdadera implicacion de la
administracion educativa con medidas
concretas que afecten a los aspectos
basicos de inversiones y de dedicacion
de personal, todo intento esta condena-
do a desaparecer o a padecer una mustia
existencia.

Hacia el Congreso: objetivos

Precisamente, esta clara conciencia de
la realidad es la que ha llevado a un
amplio grupo de profesionales de la
escuela y de la biblioteca (de proceden-
cias tan diversas como Canarias, Gali-
cia, Aragon, Madrid, Murcia, Catalufia,
Asturias, Andalucia, Cantabria, Sala-
manca y otras) a plantearse, tras el
encuentro celebrado en La Corufia en
abril de 1996 —y que nos ha permitido
reflexionar, dicho sea de paso, sobre ¢l
extraordinario papel que en este terreno
pueden y deben jugar las administracio-
nes locales—, el reto de las bibliotecas
escolares desde una perspectiva integra-
dora y equidistante de la utopia y de la
insuficiente propuesta ministerial. Pers-
pectiva integradora porque auna en un
grupo de trabajo, ciertamente desigual
en compromisos y en posibilidades de
actuacion, a profesionales universitarios,
bibliotecarios y docentes, pero solida-
mente engarzada en el «espacio de la
posibilidad» que aparece siempre en
medio de la tension entre lo deseable y lo
imprescindible.

Este Grupo de La Corufia decidio ela-
borar unos documentos de trabajo duran-
te un afo y darlos a conocer, para su
debate y enriquecimiento, en el marco de
unas jornadas previstas, en principio,
para esta primavera. Nuestro objetivo no
se limita exclusivamente a sistematizar



la reflexion sobre los aspectos nodales
que incumben a la biblioteca escolar —
modelo, funciones, gestion, formacion
del personal responsable, relaciones con
la biblioteca publica...—, sino que aspira
a llegar a un consenso que sea amplia-
mente difundido entre las organizaciones
profesionales, sindicatos, asociaciones
de padres y madres, consejos escolares y
otras instituciones interesadas en la cali-
dad de la ensefianza, y especialmente,
contemplamos espectantes la posibili-
dad de llegar a conversaciones fructife-
ras con el Ministerio de Educacién y
Cultura.

De hecho, el Grupo de La Coruna
entablo, a partir de octubre pasado, un
contacto interesante con el Ministerio
que ha desembocado en la celebracion
de un Congreso Nacional sobre Bibliote-
cas Escolares, los dias 13, 14 y 15 de
marzo, en Madrid, organizado por el
Ministerio y la Fundacion German
Sanchez Ruipérez. Es, pues, en el marco
de este encuentro, que anula a las jorna-
das pensadas inicialmente, donde el Gru-
po de La Corufa planteara sus reflexio-
nes y sus puntos de vista sobre las
bibliotecas escolares.

De las reuniones habidas hasta la fecha
se desprenden conclusiones contradicto-
rias y moderadamente optimistas. Pues,
si por un lado, los representantes del area
de Cultura —Director General del Libro
y Subdidectora General de Coordinacion
Bibliotecaria— se muestran claramente
receptivos y su interés por el tema nos
parece indudable, por otro, constatamos
una actitud bastante menos clara por par-
te de Educacion. Y es que en Cultura se
habla de bibliotecas, y en Educacion de
presupuestos.

Tal vez por eso nos parece necesario
insistir una vez mas en el hecho de que
sin compromisos efectivos por parte de
las administraciones, de los centros y de
los equipos de profesores no sera posible
saltar de la actual fase de experiencias
aisladas y debate tedrico, a la fase de
difusion/generalizacion de un modelo
de biblioteca escolar. La administracion
educativa no puede darse por satisfecha
con organizar un congreso —en realidad
uno mas de los muchos que se cele-
bran—, sino que debera articular un
plan realista y ambicioso que contemple
el corto, el medio y el largo plazo; espe-
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cialmente deberia comprometerse a
impulsar, sistematizar, evaluar y difundir
las experiencias que se vienen desarro-
llando en numerosos centros, a dar res-
paldo legal a la dedicacion horaria del
responsable de la biblioteca y del equipo
de trabajo necesario, a abordar las cues-
tiones basicas de infraestructura, y con-
tribuir a pergenar, en sus grandes trazos,
el modelo de biblioteca escolar adecuado
a las necesidades sociales, culturales y
educativas de nuestro pais.

Si la generalizacion de las bibliotecas
escolares la contemplamos como resulta-
do de un dilatado proceso —a largo pla-
z0— de difusion y de formacion, de
inversiones y de actuaciones en las que la
Administracion tiene la maxima respon-
sabilidad, no es menos necesario el com-
promiso de los centros docentes y de los
equipos de profesores. En los centros, la
comunidad educativa, a través del claus-
tro, del consejo escolar y del equipo
directivo, debera asumir la necesidad de
la biblioteca escolar mediante la elabora-
cion de un proyecto y la provision de los
medios necesarios para su desarrollo.
Medios que estan a su alcance, y que van
desde una partida presupuestaria adecua-
da y estable, hasta cuestiones de reorga-
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nizacion interna de funciones, de espa-
cios y de tiempos que dependen de su
autonomia de gestion.

Por su parte, los equipos de profesores
deberian comprometerse profesional-
mente a elaborar y desarrollar los proyec-
tos de manera estable, garantizando la
continuidad y calidad del servicio biblio-
tecario.

Desarrollo y debate tedrico, consenso
sobre el modelo de biblioteca mas acorde
con nuestras necesidades, y deseos y
compromisos de diversos niveles que
permitan, en la prictica, su desarrollo
son absolutamente necesarios si quere-
mos que nuestras escuelas estén a la
altura de la calidad del servicio publico
que la sociedad demanda. El Congreso
Nacional de Bibliotecas Escolares, que
se celebrara este mes de marzo, supone
una —otra— oportunidad historica para
sentar las bases de colaboracion y de
compromisos necesarios. Esperamos
que no s¢ pierda. W
* El Grupo de Debate de Bibliotecas Escolares
de Salamanca esta formado por Raquel Lopez
Royo y Luis Miguel Cencerrado Malmierca, de la
Fundacion German Sanchez Ruipérez; Francisco
Alonso Bringas, de la Biblioteca Municipal, y

Guillermo Castan Lanaspa, del Instituto Fray
Luis de Leon.

ANA PEYRI



ESTUDIO

[Las madres en
la obra de Nostlinger

por Juan José Lage Fernandez*

iHola! {Algun
problema?

El tratamiento de la familia desde
distintas perspectivas y, mas
concretamente, la creacion de diversos
perfiles de madres, es uno de los rasgos
apreciables en la obra de Christine
Nostlinger, sin duda, una

de las autoras de L1J

mds importantes del momento.
El autor del articulo
propone una tipologia, en
la que abundan mas

las madres con

atributos negativos,

que las buenas

y carinosas.
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FRANZ JOSEP TRIPP, EL GENIAL SENCR BAT, NOGUER, 1985.-
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GERARDO R. AMECHAZURRA, INTERCAMBIO CON UN INGLES, ESPASA.CALPE, 1986.

«El que no ha creido en su madre,
no entrara en el reino de la tierra»
Herve Bazin

na de las caracteristicas de la
obra de la renombrada autora
austriaca, Christine Nostlinger,
dentro de la enorme riqueza de temas
que ésta encierra, es el tratamiento de la
familia desde diferentes perspectivas y,
preferentemente, la creacion de diversos
perfiles de madres para resaltar, gene-
ralmente, los aspectos negativos. Es
decir, la autora profundiza en el lado
malo de la figura materna, establecien-
do toda una tipologia —a veces bien
definida, otras solo insinuada— que
abarca todo el arco de la realidad o del
entorno familiar del joven lector.

La propia Nostlinger, en una entrevis-
ta en CLLJ' reconoce este aspecto dife-
rencial de sus obras y lo justifica con
estas palabras, que reflejan la evolucion
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que ha sufrido la imagen de la madre en
sus libros: «Hace 15 afios, por ejemplo,
las madres que aparecian en mis cuentos
eran malas, terribles. Y con los anos , se
han vuelto mas carifiosas y simpaticas.
Una posible explicacion del fenomeno
es que, en aquel entonces, mis hijas, que
eran pequefias, me echaban siempre en
cara lo horrenda que era como madre».

Madres y madrastras

Lo cierto y evidente es que, tanto en la
vida real como en la ficcion, el nifo
necesita de la madre buena y carinosa
que premia y estimula, y también de la
mala, que castiga y reprende. Es decir, a
los ojos del nifio, la madre es una figura
disociada segiin las circunstancias Y,
ademas, tal y como dice Nostlinger®, «la
figura de la madrastra es importante, por-
que ningin nifio ama a su madre al cien-
to por cientoy. Naturalmente, la autora se
refiere a la madrastra tomada en el senti-
do mas peyorativo y clasico del término,
la que mejor conocen los nifios, aunque
Juan Antonio de Laiglesia, con mucho
ingenio, ha recreado una madrastrita
buena y afable, y ha propuesto incluso un
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JUTTA BAUER, EL FOLLET FICAT AL CAP, EMPURIES, 1995.



Dia de la Madrastra, demitificando su
figura tan denostada.’

Christine Nostlinger cita para la oca-
sion ni mas ni menos que a Bruno Bet-
telheim, autor que demuestra la impor-
tancia de las madrastras —lado malo de
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las madres— en los cuentos de hadas o,
mejor dicho, de la division fisica de la
madre en dos planos contrapuestos: €l
bueno y el malo. Cuentos clasicos como
Cenicienta y Blancanieves 1lustran esa
dualidad. En Psicoanalisis de los cuen-

BRENDA JONES, MI MADRE ES RARA, JUVENTUD, 1991.
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tos de hadas,” Bettelheim dice del pri-
mero: «En ningln otro cuento de hadas
popular se yuxtapone de modo tan evi-
dente la madre buena y la madre mala.
El relato preconiza que, para conseguir
una identidad personal completa y la
autorrealizacion a un nivel superior, se
necesitan ambos tipos de progenitores:
los padres buenos en los primeros anos
y mas tarde, los padrastros que parecen
imponer exigencias crueles e inhuma-
nas. Las hermanastras de Cenicienta,
para las que la madrastra sigue siendo la
madre buena a lo largo de toda la histo-
ria, no consiguen evolucionar en ningun
sentido».

Cenicienta da respuesta a algunos
interrogantes respecto a la figura de la
madrastra : ;por qué la disociacion de la
figura de la madre en los cuentos tradi-
cionales? La madre pre-edipica, buena y
maravillosa, y la madrastra edipica,
cruel y malvada (en la vida de un nifio,
siempre hay un momento en que siente
hacia su progenitor odio y amor), permi-
ten que el nifio pueda disfrutar de las
fantasias de venganza frente a la
madrastra del cuento, sin sentir culpa ni
miedo alguno respecto al progenitor
real.

Otra pregunta, al hilo de la anterior:
;por qué es mas frecuente siempre la
figura de la madrastra cruel, que la del
padrastro? Repuesta: en la vida real de
la familia, el padre estd muy a menudo
fuera de casa, mientras que la madre,
después de dar a luz y de criar a su hijo,
sigue teniendo a su cargo los cuidados
que éste necesita. Por ello, es 16gico que
un nifio imagine que el padre no es lo
mas importante en su vida.

La literatura contemporanea no ha
perdido esta figura vital, y la ha recupe-
rado de la mano, entre otros, de Nostlin-
ger. Asi, el pequefio lector reconocera,
por via literaria, que hay madres peores
que la suya, o que no hay ninguna per-
fecta. Obviamente, no solo Nostlinger
ha creado madres poco edificantes, sino
que también la nula, escasa o poco gra-
tificante presencia de madres es lo que
caracteriza las obras de escritores actua-
les como la sueca Maria Gripe, en titu-
los como El papa de noche,” La casa de
Julia,® La hija del espantapajaros’ o El
abrigo verde,* éste ultimo, modelo de
madre autoritaria a quien su hija grita,




como final de la historia: «jTe voy a
obligar a ser de nuevo mama!»; o el bri-
tanico Roald Dahl. El protagonista de
Danny, campeon del mundo’ no tiene
madre, y son huérfanos también los pro-
tagonistas de James y el melocoton
gigante," El gigante bonachon"'y Las
brujas."

Por otra parte, los padres de Matilda"
son poco ejemplarizantes, asi como
algunos progenitores que aparecen en
Charlie y la fabrica de chocolate.” Otras
autoras en cuya obra aparecen madres
siginificativas, en el sentido que comen-
tamos, son Mirjam Pressler y Kerstin
Thorvall.”

A mi juicio, un libro actual, ilustrado y
apropiado para contar, que representa a
la perfeccion la dualidad de la que esta-
mos hablando es Mi madre es rara,"
cuyo autor, Rachna Gilmore, ha sabido
captar muy bien el sentido de la madre
buena-menos buena. Los dibujos son, al
respecto, muy significativos. También el
conocido clasico de Maurice Sendak,
Donde viven los monstruos' tiene, entre

otras muchas lecturas, la de la madre
disociada.

En otros libros sobre el tema materno,
también ilustrados y aptos para contar,
como Mi mama es fantastica™ o La estu-
penda mamd de Roberta,"” se idealiza a
la madre vy, por lo tanto, s6lo se aborda
un aspecto del problema. En cambio, en
la magnifica historia La mama invisi-
ble,* aunque el motivo central es la
muerte de la madre, se refleja la 1dea
central de este articulo.

En cuanto a Christine Nostlinger, en
el Cuadro 1 se perfilan las diferentes
madres creadas por la pluma de la auto-
ra, de alguna de las cuales hace una
completa descripcién con su conocida
habilidad. Veamos como describe, con
humor, a las maniaticas del orden y la
limpieza, por otra parte requetepuntua-
les y que no soportan los ruidos, en
Intercambio con un ingles:

«...va tras la minima suciedad como
diablo tras alma en gracia. Si ve una
mota de polvo debajo de un armario,
una pelusa, agarra el aspirador y no se

CONSTANTINO GATAGAN, FILO ENTRA EN ACCION, ESPASA.CALPE, 1983.
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Cuadro 1

Esquema tipolégico

Feministas (Mi amigo Luki-live, Una
historia familiar)

Ahorradoras (Horario de clase, Mi
amigo Luki-live)

Testarudas (Piruleta, Intercambio con
un inglés)

Pésimas cocineras (Mi amigo Luki-live,
Horario de clase)

Amantes del orden y la limpieza (/nter-
cambio con un ingles, Mi amigo
Luki-live)

Requetepuntuales (/ntercambio con un
inglés)

No soportan los ruidos (Mi amigo Luki-
live)

Miedosas (Filo entra en accion)

Quieren adelgazar (Una historia fami-
liar, Mi amigo Luki-live)

Gallinas cluecas o alcahuetas (;Que
asco!)

Las que hurgan en los bolsillos (Hora-
rio de clase)

Las charlatanas (Un enano en la oreja)

Las gordas y perezosas ()

Las que pegan (Ilse se ha ido, Anatol y
Desiree)

Las nutritivas y buenas cocineras (Una
historia familiar, Mi amigo Luki-live)

Las demasiado ocupadas-histéricas
(Ilse se ha ido, Anatol y Desirée)

Las solteras (Olfi y El Edipo)

Las que estan sometidas a su madre
(Un marido para mama)

Las que se creen victimas de los hijos
(Filo entra en accion, Intercambio
con un ingles)

Maniaticas de las notas escolares
(Intercambio con un inglés)

Las que nunca se preocupan de los
estudios (4Anatol y Desirée)

Las que no quieren a los hijos (/nter-
cambio con un ingles)

Las amaestradas en su papel de mujer'y
ama de casa, las que sirven la comida
(Filo entra en accion, Intercambio
con un ingles)

Las que se maquillan mucho (4natol y
Desireée)

Las que tienen frecuentes migranas
(Anatol y Desirée)

[as excesivamente fumadoras (Horario
de clase)

El ogro enfurecido (Horario de clase)

La pesimista nata (Olfato de detective)




limita a chupar la pelusa, sino que da
una pasada a toda la casa. Y si viene a
mi cuarto y ve, por ejemplo, que los
zapatos al pie de la cama no estan juntos
y paralelos, sino un poco torcidos, va y
los endereza...Todo lo pone derecho, las
sillas, los lapices...Cambia las sabanas
cada seis dias y lava las cortinas cada
dos semanas. S1 me pongo a ayudar en
la cocina y cambio el pafio de secar los
vasos por el de las tazas, va y se enfada

Cuadro 2
Bibliografia (por corrientes literarias)

Psicologica:

—Serie sobre Susi
—Piruleta

—Historias de Franz
—Catarro a la pimienta
—Mi amigo Luki-live
—Serie Mini

Antiautoritaria:

—Konrad o el nifio que salio de una
lata de conservas

—Me importa un comino el rey Pepino

Familiar:

-STUDIO

y arrambla con todos los cacharros, los
lava y los seca otra vez».

Uno de los libros mas significativos en
este sentido es jQue asco!, donde se tra-
ta a la madre de la forma forma mas des-
pectiva: «la gallina clueca» (amorosa,
dulce, suave, compasiva y solicita), y «la
albéndiga gigante» (109 kilos, deforme,
inmovil, ociosa, siempre comiendo y
delante de 1a TV).

Otra de sus figuras seferas, reflejada
en muchas novelas de la escritora austri-
aca, es la feminista, que odia todo lo que
sea cocinar, cualquier tarea del hogar,
que desea trabajar fuera de casa, o se
propone adelgazar a cualquier precio,
enfrentandose al marido o a los hijos
con tal de conseguir sus propositos. En
cuanto a la nutritiva, generalmente bue-
na y simpatica, «su mayor preocupacion
es que pueda tener hambre alguien a

quien ella estima» y, por ello, le encanta
cocinar. La de mano ligera tiene un
refran: «Quien quiere a su hijo, lo
doma», y estd a medio camino entre la
histérica y la amante del orden.

De la miedosa —generalmente, lloro-
na—, Nostlinger hace el siguiente retra-
to, en Filo entra en accion:

«Mientras mantenia la vista f1ja en la
cara de su madre, vinieron a la mente de
Lilibeth, como en una pelicula a gran
velocidad, todo lo que se habia perdido
por culpa de esos llantos miedosos: de
patinar por el Picas, porque la madre
tenia miedo por los huesos de Lilibeth;
de baiarse en el viejo Danubio, porque
las algas eran, segun la madre, terribles
enredaderas; de trepar a los arboles,
prohibido por el miedo de la madre; de
salir sola a pasear, prohibido por el mie-
do de la madre...».

—Que asco!

—Una historia familiar
—Gretchen se preocupa
—Un marido para mama
—llse se ha ido
—Intercambio con un inglés

Feminista:

—Rosalinde tiene ideas en la cabeza
—Mi amigo Luki-live

—Uhna historia familiar

—Gretchen se preocupa

Humor:

—Intercambio con un inglés

—Catarro a la pimienta

—Una cuchara para papa. Una
cuchara para mama. Una cuchara
para la abuela. Una cuchara para el
abuelo. Una cuchara para...

Fantasia critica:

—Konrad

—Me importa un comino el rey Pepino
—Hugo, el nifio en sus mejores anos

Bibliografia (por temas)

Racismo:
—Filo entra en accion
—La autentica Susi

Consumismo:

—Konrad

—Un marido para mama
—Mi amigo Luki-live
—La autentica Susi

Amor:

—Un enano en la oreja
—Que asco!
—Gretchen se preocupa
—Mi amigo Luki-live
—Un enano en la oreja

Amistad:

—Piruleta

—Filo entra en razon
—Juan, Julia y Jerico
—Serie Susi

—Serie Mini

—Que viene el perro!
—Olfato de detective

Vida escolar:
—Filo entra en accion

—Mi amigo Luki-live

Cuadro 3

—Mini va al colegio
—Horario de clase

Personalidad:
—Piruleta
—Simsalabim

—Mi amigo Luki-live

Abuelos:

—FEl abuelo misterioso

—Querida abuela, tu Susi

—Anatol y Desiree

—Ana esta furiosa

—EI genial senor Bat

—Rosalinde tiene ideas en la cabeza
—Mini y su nuevo abuelo

Animales:

—Anatol y Desirée
—Mini y el gato
—Juan, Julia y Jerico
—Que viene el perro!

Desaparicion vida familiar:
—Anatol y Desirée

—Un marido para mama
—Piruleta

—Ise se ha ido

—Una historia familiar
—Gretchen se preocupa
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En resumen, no se trata de ser —como
dice la autora en Horario de clase— ni
un ogro permanentemente rabioso, ni
una mater eternamente dolorosa, sino
una madre. Una madre que no nos haga
exclamar lo que el protagonsita de Urn
enano en la oreja:. «con una madre asi,
es 16gico que al hijo le falte un tornilloy.

El punto de vista de la psicologia

Si bien la literatura es muy rica en
retratos y descripciones de diferentes
tipos de madres, los estudios psicologi-
cos han sido mas parcos y comedidos.
El francés A. Berge es uno de los que
mas ha estudiado el tema familiar.
Porrot*' lo cita con frecuencia, y hace un
estudio pormenorizado de las conse-
cuencias de los amores maternales abu-
sivos 0 «sobrealimentacion afectivay.

Entre las consecuencias de ese protec-
cionismo desmedido, Porrot cita el
«infantilismo afectivo en el adulto»: la
hija continuara siendo una nifia, vacuna-
da contra todos los peligros, negandole
toda posibilidad de vida personal; el
muchacho sera disvirilizado y no puede
hacer nada sin su madre, ni siquiera el
amor; y neurosis graves o psicosis (tras
el estudio de 400 esquizofrénicos, se
concluyo que la mayoria fueron ama-
mantados durante un periodo anormal-
mente largo y que, mas tarde, fueron
sobrealimentados afectivamente).

El autor cita, asimismo, tres tipos de
madres abusivas o sobreprotectoras: las
que no aceptarom su femineidad; las
escrupulosas, superprotectoras o perfec-
cionistas; y las que quieren demasiado a
los hijos o posesivas. B

*Juan José Lage Fernandez es profesor, direc-
tor de la revista Platero, e imparte cursos de ani-
macion a la lectura en diversos centros de profe-
sores.
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El pasado mes de
diciembre, fallecia
inesperadamente
Juan Cervera, uno

de los historicos de la
literatura infantil y

juvenil espanola,

y primer Catedrdtico de
Didactica de la Lengua
y Literatura con perfil
de Literatura Infantil
y Dramatizacion

de nuestro pais. La
riqueza y el rigor

de sus estudios ha
contribuido, sin duda,
a prestigiar la L1J. En
el siguiente articulo se
ofrece, precisamente,
un comentario critico
de su Teoria de

la Literatura Infantil,
obra clave del autor.



Juan Cervera.

retender resumir el contenido del

libro Teoria de la Literatura

Infantil de Juan Cervera, Premio
Nacional de Literatura Infantil, ademas
de imposible por su densidad, seria una
desfachatez porque su riqueza quedaria,
sin duda alguna, pulverizada. Por eso, el
lector de este comentario antes de seguir
tiene que comprometerse a devorar con
fruicion la Teoria de Cervera.

El profesor Cervera, recientemente
desaparecido, defendia un concepto de
literatura infantil que integra todas las
manifestaciones y actividades que,
basandose en la palabra con finalidad
artistica o ludica, interesen al nifo. Lite-
ratura son también los juegos en los que
el nifio emplea la palabra como vehiculo
de creacion y de diversion. Por eso, jun-
to a los clasicos géneros de la narrativa,
la poesia y el teatro, colocaremos las
rimas, patrafas, adivinanzas, formulas
de juego, cuentos breves y de nunca aca-
bar, retahilas... Y, aunque cause sorpresa
y polémica, el tebeo y aquellas otras pro-
ducciones en las que la palabra convive
con la musica, la imagen y el movimien-
to, como el cine, la TV y el video. Sin
olvidar otras actividades pedagdgicas
como la dramatizacion y otros juegos

tinisterio de Cultura 2011
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origen literario, como la cancion y los
juegos de corro.

Lo que sin duda queda fuera de la lite-
ratura infantil es el libro de texto. Del
mismo modo que una revista informativa
y formativa para nifios sera infantil y
podra considerarse como prensa infor-
mativa, pero no como literatura.

La literatura infantil es basicamente
una respuesta a las necesidades intimas
del nifio; su objetivo especifico es ayu-
darle a encontrar respuestas a sus anhe-

los, deseos, temores, pasiones... Por eso
es vital tener bien claro que los cuentos
no se deben explicar nunca, sélo deben
ser contados. La interpretacion que pue-
de darles un adulto siempre sera distinta
a la que experimenta cada nifio. Las
palabras de Bruno Bettelheim en su obra
Psicoanalisis de los cuentos de hadas'
son rotundas a este respecto: «Si expli-
camos a un nifio por queé un cuento de
hadas puede llegar a ser fascinante para
el, destruimos, ademas, el encanto de la

JULIA DIAZ DE ROBERTIE, CUENTOS DE COLORIN COLORON, EVEREST, 1989,
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historia, que depende, en gran manera,
de la ignorancia del nifio respecto a la
causa que le hace agradable un cuento.
La pérdida de esta capacidad de encanto
lleva consigo la pérdida del potencial
que la historia posee para ayudar al nifio
a luchar por si solo y a dominar el pro-
blema que ha hecho que la historia fuera
significativa para €l».

Al autor de literatura infantil le resulta
particularmente dificil sumergir al lector
en el lenguaje, y hacerlo es especialmen-
te urgente ya que cuando los nifios se
aproximan a la lectura, estan ahogados
por una sobrecarga de television y cine.
La imagen se les ofrece sin esfuerzo y
con mayores atractivos que la lectura.

Pero, con demasiada frecuencia, se
enfrentan television y libro y se estable-
ce una dialéctica antagonista imagen-
palabra, y se olvida que en la TV tam-
bién predomina la palabra. El nifio lector
capta que la oralidad de lo audiovisual
con un lenguaje utilitario, denotativo,
pobre, no coincide con la oralidad de los
cuentos, cuyo lenguaje es mas artistico,
sensible, €pico.

Presencia del humor

El humor ha de estar presente en la
literatura infantil porque le aporta ale-
gria, complicidad, ilusién y calidez, al
tiempo que ayuda al nifio a evadirse de
otras circunstancias vitales a veces dolo-
rosas. Pero tampoco podemos equivo-
carnos. Que el nifio rie desde bien chi-
quito es un hecho incontestable, pero
esas primeras risas no son sino actos casl
reflejos, pulsiones que manifiestan un
estado de bienestar que no debemos con-
fundir con el humor, porque éste precisa
intencionalidad, comunicacién y anali-
sis. Por eso hay que situar sus inicios en
el momento en que el nifio rie o sonrie
ante una situacion jocosa, una caida
comica, un error manifiesto, ante un
equivoco.

Aqui entran en escena los juegos 1€xi-
cos, las asociaciones cacofonicas, las
comparaciones chocantes, los nombres
de personajes cargados de evocaciones
grotescas o disparatadas, ese maravilloso
contraste entre personajes y situaciones
que dejan al lector incipiente perplejo
ante tanta incongruencia fantastica.

Ministano de Cultura 2071

—_
.

sy e -
» =

LJ N
o ¥

s RN ARSI Y - ; — e . T
-I.‘._‘r:__...—.:,- : -- -I. _; -: 7 = [ 3 L a - I.|l. " 1 [] -
~= = 3 : BB — _

e

{
1
I
|
1
!
l
|
!

— -
T ——
s )
B
il
- _ =
8

—
—

— e
- & L
e == L
- r B

L
| —
- o

e e — - s P ———
L - i - -
#
- - e - - - & e
w - ] = T \
b ._ - - - =
.-IEEI' -
- - - 4 = - B
[} - o P
- - = as T . i
5 Ty x A
- - -
u' § r r -4 2 . >
- - - - __.-'- -
-

I.qﬂ

.
N

i L
LI e e e - i
< ) - _ . " et
i ﬁi‘. . i E 3 o :_‘_ - - =
i = - - i L4 . 2

il

Si queremos situar al nifio en inmejo-
rables condiciones para captar el humor,
debemos ejercitarle en los juegos de
palabras, pero haciéndole recibirlos con
actitud activa y critica, atendiendo a los
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significados, a los dobles sentidos y a
las relaciones entre ellos. La via mas
nitida para introducir al nifio en el
humor es lo ludico. Juegos de palabras,
trabalenguas, retahilas y formulas de



echar suertes son espléndidas estrate-
gias, aunque aporten dificultades lin-
giiisticas.

La poesia es una fuente inagotable de
juego, magia y pasion electrizante, por-
que permite al nifio sentir que se balan-
cea en brazos de las palabras para dis-
frutar con su sonoridad, con sus aromas,
sus sonidos y con la cadencia del roce
de unos vocablos con otros.

Aproximacion al cuento

Aunque siempre se subraya el aspecto
narrativo de los cuentos, conviene perci-
birlo también como el didlogo mas
extenso que se puede mantener con un
nino. Es una conversacion poco conven-
cional, imperceptiblemente heterodoxa,
porque el nifio no es consciente de que
esta dialogando con el adulto que le
narra, pero sus gestos, sus reacciones
motrices, sus estremecimientos, las sen-
saciones que capta y, a la vez, irradia
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crean una sutil red de palabras sin voz
que le acercan dulcemente al narrador.

Pero hemos de procurar que la dura-
cién no sea excesiva, para mantener la
tension argumental y la atencion. Y, en
tanto que el cuento es invencion, no his-
toria, debe estar lo mas proximo posible
a la mentira para ser admitido como mas
verdadero.

El nino no se deja engaiar con las for-
mulas, pero las admite porque crean un
clima en el que la realidad se codea pla-
centeramente con una manipulacién
coherente de ésta. El nifio sabe que lo
que oye no es cierto, pero le encantaria
que lo fuera.

Para reforzar la verosimilitud, el rela-
to girara al son que vaya dibujando el
personaje principal, alrededor del cual
rondardan los otros protagonistas. Solo
asi podra el cuento hacerse grato al
nino, que busca la identificacion con los
personajes mas que con las ideas.

S1 indiscutible es la trascendencia
que, para el presente afectivo del nino y
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para su futuro lector, posee la narracion
oral de cuentos, no menos fundamental
es el papel del narrador. Con sus mati-
ces, sus inflexiones de voz, sus gestos,
puede alterar, deformar, embellecer o
incluso hacer sublimes las intenciones y
sentimientos de los personajes.

Desde bien pequeiio, el nifio distingue
con habilidad lo real de lo fantastico, y
s1 se refugia en lo magico es porque le
permite crear nuevos mundos interiores,
sentir emociones desconocidas y alejar-
se de la monotonia y, en ocasiones, libe-
rarse de la cotidianeidad tragica. Por eso
juega a que la sabana que cuelga en la
terraza es un malvado fantasma que
acude a visitarle, aunque de pensarlo se
le eriza el vello y se estremece todo su
ser diminuto.

La huella del tebeo

El tebeo ejerce gran influencia sobre
los ninos, ya sean estos todavia meros

FELIPE LOPEZ SALAM, LA LEYENDA DE LAS PALABRAS, MINON, 1983.



observadores, ya lectores. Aldo Cibaldi
resume asi las razones de esta atraccion:

—J.a dinamica de las imagenes satis-
face visualmente y agiliza la comunica-
cion.

—JLos hechos y las perspectivas vie-
nen globalizados.

—La palabra juega en la superficie, y
se reduce el esfuerzo cognitivo.

—Prima lo imaginativo y emotivo, y
favorece la simple induccion.

—Proporciona emociones fuertes y
mantiene el interés.

El tebeo deja importantes huellas tan-
to en el habla del nino, como en su pen-
samiento. El empleo constante de ono-
matopeyas descriptivas manifiesta
espontaneidad y primitivismo. El nifio
las emplea para disimular su falta de
expresividad, y la pobreza de lenguaje
conceptual.

— Aparece lo descriptivo bajo la for-
ma de:

frases derivadas de una 1magen; un
golpe en la cabeza se representa grafica-
mente por medio de varias estrellas (ver
las estrellas).

*definiciones que parten del personaje
antonomastico (ser gordito relleno;
ser una urraca...).

*apreciaciones a partir de comparacio-
nes o preferencias (eres un Jaimito;
eso solo pasa en los tebeos...)...

— Se emplea
con frecuencia ex-
presiones familia-
res o abreviadas:
porfa, compi...

—Palabras/fra-
ses con finalidad
comica: «toma del
frasco, Carrasco...»

—Exclamacio-
nes para traducir
emocion: jcielos!,
jrayos y. truenos!,
jeurekal...

Si por algo se
caracterizan  los
tebeos, es por la
abrumadora pre-
sencia de estereoti-
pos que marcan
conceptual e, incluso ideologicamente
el pensamiento del nifio. Por ejemplo:

—Familiares: madre, dominante y
egoista; suegra, grufiona y dominante.
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—Profesionales: portera, curiosa y
entrometida; arbitro= chivo expiatorio;
oficinista, oprimido por jefe; jefe, tirano
y vanidoso; mayordomo= ladron de
puros.

—Sociales: hija= nifa tonta, solo
piensa en casarse; ama de casa, obsesio-
nada con los seriales; ricos, nuevos
ricos, ignorantes.

—Nacionales: negros, antrop6fagos y
salvajes; ingleses, flematicos y bebedo-
res de giiisqui; gitanos: amigos de lo
ajeno y suclos.

La presencia del tebeo en la escuela
ha levantado desde antiguo una feroz
polémica: en un bando se situan quienes
le niegan cualquier utilidad pedagogica
y le achacan el retraso del brote de la
fantasia, el empobrecimiento de los
referentes éticos de los ninos, asi como
de frenar su desarrollo lingiiistico, al
ofrecer textos incompletos y de escasa
calidad literaria. Freinet llego incluso a
atribuirles el fomento de la dislexia.

En el otro extremo, los que suscriben
la célebre creencia de que «donde hay
un tebeo, manana habra un libro», pro-
claman la capacidad educativa del tebeo
incluso en la escuela. Algunos llegan a
propugnar que se inviertan las propor-
ciones, y la letra impresa complete a las
ilustraciones y no al revés como sucede
ahora.
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De un modo u otro, nos pongamos en
el plato de la balanza que queramos, lo
que hay que reconocer es que ¢l tebeo es
una realidad a la que no se le puede dar
la espalda. Sin fanatismos nos inclina-
mos a fomentar su empleo en el aula,
como una fuente y un instrumento mas
de lectura.

Juego v literatura infantil

Bajo el titulo Juego y literatura infan-
til, Cervera nos ofrece una profunda
reflexion sobre la literatura, el lenguaje y
la lectura como juego, para pasar mas tar-
de a presentar una estimulante serie de
juegos con la palabra que tienen como
rasgo mas positivo su facil localizacion
en cuentos al alcance de cualquier educa-
dor o animador. Asi, por ejemplo, los jue-
gos de palabras son frecuentes en Los
batautos, de Consuelo Armijo. Los textos
son combinables en series como «Elige
tu propia aventura» o «Libro-juego».
Algunos cuentos se sirven de imagenes
fijas para provocar la historia, como en la
Historia de la nube que era amiga de una
nifia, de Ruillé. Las aventuras de ;Donde
esta Wally? y similares potencian la
observacion, y bien utilizadas pueden
provocar relatos llenos de humor.

Otros textos promueven la fabulacion

GERARDO AMECHAZURRA, UNA NORIA CON HISTORIA, MINON, 1985,



libre o paralela, como Un castillo de
arena, de Fernando Alonso, en el que un
nino y una nina escriben e ilustran un
cuento. O Los apuros de un dibujante de
historietas, de Juan Farias, que en deter-
minados momentos acude al lector para
escribir los dialogos de algunas vifietas.

Conocidos son asimismo los cuentos
que incitan a su propia continuacion,
como los Cuentos para jugar de Rodari,
que ofrecen una narracion con su plan-
teamiento y nudo, y dejan en el aire el
desenlace, en manos del lector que ha de
elegir entre tres finales que sugiere el
autor. Al final del libro, el lector puede
contrastar su eleccién con la del autor que
justifica el motivo de su «final idealy.

Debemos detenernos aqui para presen-
tar la critica que Juan Cervera hace a esta
técnica de Rodari, ya que es una de las
pocas discrepancias apoyadas en un
extenso razonamiento que se pueden
encontrar al gran maestro italiano.

—Es cierto que el final esta «abiertoy,
pero la fantasia del lector queda encade-
nada al no poder crear el desenlace, sino
simplemente escogerlo. En teoria, se
puede inventar uno nuevo, pero la expe-
riencia demuestra que el lector no queda
con ganas de fantasear tras la lectura de
los finales propuestos por Rodari.

—E]l final suspensivo ayudaria a desa-
rrollar el juicio critico, siempre que estos
cuentos fueran dirigidos a adolescentes.
Pero su contenido, excesivamente infan-
til, los hace mas apropiados para ninos.

—El lector debe comparar su eleccién
con la del autor, que siempre emplea
razones de gusto o moral, con evidente
riesgo de didactismo.

—Algunas de las razones del autor se
imponen por el principio de autoridad,
lo que implica riesgos evidentes de
manipulacion y adoctrinamiento.

Literatura y lectores creativos

Cervera advierte de la moda, cada dia
mas extendida entre maestros y anima-
dores, de derrochar creatividad para
entusiasmar a los chavales con los textos
literarios. Cabria preguntarse con €l si no
estamos denotando una absoluta descon-
fianza en la fuerza de la palabra. Por eso
parece invita a fomentar la creatividad en
las clases de literatura en vez de servirse
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de ella para asombrar al lector y hechi-
zarle.

Cervera acude a Seve Calleja para
apoyar sus argumentos: «el valor educa-
tivo de la lectura consiste, a juicio de
cualquier reflexion didactica, en obtener
del lector una participacion activa que le
permita dialogar con lo leido».? Y trae a
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Logan con su definicion de que «el lec-
tor creativo aporta a la literatura una
imaginacion rica que le hace capaz de
disfrutar de lo que no puede compren-
der totalmente o de lo que solo habia
experimentado indirectamente, en espe-
cial si quien le introduce a la lectura en
voz alta es alguien que goza con ello y
lo hace creativamentey.’

Mas adelante, Cervera, recuerda la
importancia del cuento tradicional en el
desarrollo de la creatividad, ya que
conecta directamente con la imaginacion
del nifio. Este percibe que los sucesos
que se le narran contienen tintes arbitra-
r10s y, por ello, se lanza a buscar otras
explicaciones. La fantasia del nifio se
desplegara en la medida en que la estruc-
tura del cuento sea sencilla y abierta, y
con mas fluidez brotaran sus fantasias
divergentes.

Por otra parte, Alicia en el Pais de las
Maravillas, de Lewis Carroll, es una
muestra magnifica de que también el
humor y el sinsentido favorecen la apa-
ricion de un ambiente fantastico y crea-
tivo. Ya desde sus primeras paginas se
respira una atmosfera onirica, irreal
pero proxima, en la que todo es posible
porque vamos envueltos en el absurdo y
el disparate.

La lectura como meta

Cervera mantiene su espiritu critico al
iniciar este capitulo, advirtiendo que
parece como si la urgencia de ganar lec-
tores fuera el camino para asegurar la
supervivencia de la literatura infantil
frente a la atraccion irresistible de la
television. Se olvida que la literatura
infantil, de acuerdo con la definicion
globalizadora que presentaba el autor al
inicio de su Zeoria, ocupa un campo
mas amplio que el de los libros y recla-
ma actividades mas variadas que la lec-
tura, de igual modo que se olvida la
colaboracion valiosa de estas activida-
des y manifestaciones para la creacion y
afianzamiento de lectores.

Cervera menciona de nuevo a Bettel-
heim —esta vez a su libro compartido
con Karen Zelan, Aprender a leer—
para descubrirnos que la clave de la
atraccion hacia la lectura estriba en que
«leer es un arte que permite acceder a



mundos magicos», y para que la cultura
«constituya un objetivo realmente desea-
ble a ojos del nifio pequeno, éste debe
dotarla de un significado magico. Pero si
la eliminacion de las connotaciones
magicas se produce demasiado pronto y
de modo excesivamente radical, la lectu-
ra no se vera reforzada desde el punto de
vista emocional»®.

El autor de literatura infantil tendra que
emplear algunos recursos que le permi-
tan crear textos atractivos y sugerentes
para el nifio: si conoce los intereses del
nifio y es capaz de percibirlo desde los
ojos infantiles, tendra claros los temas
que ha de tratar. Si1 es capaz de sumergir-
se en la psicologia infantil, podra envol-
ver sus historias con un barniz atractivo.
Y, finalmente, si crea un lenguaje senci-
llo pero motivador y significativo, alcan-
zara un elevado nivel de comunicacion
con sus lectores y su estilo cimentara la
interiorizacion e identificacion que pre-
cisa el pequetio.

Presencia de la literatura infantil
en la escuela

Aunque la literatura infantil estd esca-
samente presente en la escuela, Cervera
se lanza a justificar concienzudamente la
idoneidad de este tipo de obras artisticas
en la formacion de los nifios:

— Responden a las necesidades inti-
mas del nifio.

— La introduccion de la literatura
infantil —que es fruto de la cultura
social— en las aulas permite aproximar
la escuela a la realidad.

— El aprovechamiento del folklore
garantiza la aproximacion a lo popular.

— Sus matices ladicos provocan el
desarrollo del lenguaje y actitudes psico-
afectivas muy positivas.

— El nifio aprende la lengua por imita-
cion y a través de la creatividad. Aunque
reconozcamos que ¢l lenguaje literario
es poco imitable, resulta
muy sugerente a nivel
creativo, ya que aporta
nuevas situaciones y pre-
senta formas de expre-
s10n mas ricas.

— Los nifios que
aprenden a leer antes de llegar a la escue-
la estan mas motivados para la lectura,
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porque aprenden con textos fascinantes.
De ello podemos concluir que la literatu-
ra infantil es el instrumento mas eficaz
de animacion a la lectura.

— Devuelve a la palabra todo su vigor,
frente a la imagen y a la deformacion de
la propia palabra en los medios de comu-
nicacion.

Como deciamos al comienzo de este
articulo, resultaria un desproposito tratar
de resumir la Teoria de la Literatura
Infantil de Juan Cervera. No lo hemos
pretendido porque somos conscientes de
su infinita riqueza extrinseca, y porque a
lo largo de sus paginas se percibe clara-
mente que su contenido intrinseco €s ina-
barcable. Esperamos que el lector de este
trabajo se lance desesperada y gozosa-
mente a la degustacion de la Teoria mas
practica que leerse pueda. B

*Kepa Osoro Iturbe es maestro de Primaria y
experto en animacion a la lectura y organizacion
de bibliotecas escolares

Notas

(*) Cervera, Juan: Teoria de la Literatura Infan-
til, Bilbao: Ediciones Mensajero, 1992.
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LA PRACTICA

Un tarot para
inventar historias

por Mario Aller Vazquez*

El autor, con el proyecto Cuentos a la carta, obtuvo el primer premio en el
XVII Concurso Nacional de Experiencias Escolares de 1995, convocado
por la editorial

Santillana. La
experiencia consistio
en trabajar, en el aula,
la expresion oral

a traves de la invencion
de breves narraciones,
teniendo como
referente la estructura
de los cuentos
maravillosos, y como
punto de partida, las
cartas del tarot.
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| libro es el simbolo de la ense-

flanza y un cierto signo de presti-

gio social. Estos hechos expli-
can, al menos en parte, la atraccion que
siempre ha sentido la escuela obligatoria
por la comunicacion escrita, y el aban-
dono consiguiente de la expresion oral
como una actividad regulada en el curri-
culo diario.

Ese tipo de valoraciones discriminato-
rias también eran mias, sin duda. No
obstante, después de algunas experien-
cias relacionadas con el aprendizaje de
la lecto-escritura, una idea diferente se
impuso en mi labor como maestro
durante el curso 1994-95. Se trataba de
estimular la creacion de breves narracio-
nes orales, teniendo como referente la
estructura de los cuentos maravillosos.
La idea era recrear la antigua ceremonia
del cuento: que tanto los nifios como las
nifias se convirtieran en los unicos
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narradores de sus propias historias, aun-
que en esta ocasion potenciaramos el
uso de una lengua no habitual entre
ellos.

Un pais, dos idiomas

En Galicia coexisten dos idiomas: el
gallego y el castellano. Los alumnos del
colegio y de mi aula en aquellos momen-
tos, cuarto nivel de Educacion Primaria,
eran (y son) gallego-hablantes en su gran
mayoria. Pero el nuevo proyecto, un jue-
go para decir y contar, empezo a dibujar-
se para el horario de Lengua Castellana,
como una experiencia que favoreciera el
desarrollo individual de la comprension
y la expresion en ese idioma.

La idea generatriz que necesitabamos
para transformar el aula en un lugar inte-
resante para narrar y escuchar, se la
debemos a Gianni Rodari' y a Vladimir
Propp’. En realidad, para aquel proposito
no se precisaba mucho equipaje: un
mazo de cartas de tarot (segiin Rodari) y
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TRANA 6RESION DE UNA PROHIBICION,
3. DE UNA ORDEN, DE UNA PROME SA...

las 31 funciones que resumen la varie-
dad y la multiplicidad de los cuentos
populares (segun Propp). Es decir, una
carta para cada una de las 31 funciones
(alejamiento, prohibicidn, transgresion,
fechoria, atributos magicos...), unas
reglas de juego para la nueva baraja y la
fantasia. Y se procederia a la invencion
de historias cuando del mazo de cartas,
cOmo por azar, se escogieran algunas.

Sin embargo, tenia presente que hablar
en la forma debida, en cada situacion de
oralidad, no es algo demasiado facil.
Pero con esas propiedades, las ninas y
los nifios debian sentirse protagonistas
como narradores, buscar argumentos y
construir relatos y, en la medida de lo
posible, incrementar su oficio y seguri-
dad en los usos del idioma castellano, su
segunda lengua.

El modelo de cartas era lo menos
importante. Muchos tarots poseen 1lus-
traciones con capacidad de sugestion,
por lo que resulta sencillo combinarlos
con las funciones antes comentadas. La
eleccion del Rider Tarot de Arthur E



Waite® fue, por tanto, una simple coinci-
dencia de intereses; podria haber servi-
do cualquier otro modelo. En cualquier
caso, una de mis ilusiones seria dispo-
ner de un tarot unico y especial, disena-
do por alguno de los buenos dibujantes
que hay en mi pais. Pero ahora es solo
una 1lusion, algo parecido a un sueno.

Cuentos a la carta

El tarot de este proyecto, denominado
Cuentos a la carta, se estructuro con 31
naipes. A cada uno le correspondia una
funcion o la adaptacion de alguna de
ellas, y la combinacion de funciones
debia originar los relatos. Pues, de
acuerdo con V. Propp, los elementos
permanentes del cuento son las funcio-
nes de los personajes, porque son sus
partes constitutivas y fundamentales. En
consecuencia, las distintas posibilidades
de relacion entre los héroes, los deseos o
carencias, los aliados, los obstaculos, las
situaciones narrativas, los adversarios,
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las derrotas o las victorias, son el verda-
dero gérmen de los cuentos.

Como los juegos actuales de tarot
estan formados por 78 cartas o figuras,
seleccioné del modelo de Waite las que
parecian mas apropiadas para nuestro

juego de simulacion. Sin encomendar-

me a nada ni a nadie, fotocopi¢, aumen-
té y modifiqué las 31 cartas basicas. En
cada una escribi la funcion que previa-
mente habia decidido, y ese mazo de
naipes se convirtio en nuestro tarot de
cuentos. Las imagenes que representa-
ban las cartas sélo eran pretextos para
inventar historias, no habia en ellas nin-
gun significado oculto ni misterioso. Su
verdadero sentido tenia que ser descu-
bierto en cada combinacion de naipes.
Asi era el funcionamiento del juego lin-
giiistico i1deado.

El mecano de nuestra propuesta (su
estructura), bajo la apariencia simple de
un juego de naipes, integraba aspectos
tan heterogéneos como el andlisis de
situaciones de habla, las inferencias y la
formulaci6n de hipotesis para los relatos,
la interaccidn entre narrador y oyente,
etc. Por ese motivo, si de entrada parece
una actividad compleja, ;qué puede
aportar a los nifos y nifias la creacion de
narraciones orales? Sobre todo, jugar
con el habla y poner en practica sus
conocimientos lingiiisticos mas globales.
En resumen, ofrece:

—Contextualizar diferentes situacio-
nes en las que se desarrollan actos
comunicativos.

—Seleccionar la informacién que se
les suministra, en este caso, por medio
del tarot: lectura de las cartas, interpre-
tacion de los significados, adivinacion
de las historias ocultas.

—Ensefianza y enriquecimiento del
idioma utilizado: estructuraciones cohe-
rentes que mejoren los relatos, formas
de expresion, sentido poético, precision
del vocabulario...

—Planificacion de las exposiciones
orales que promuevan la educacion de la
atencion (eleccion de narradores, ento-
nacion, gesticulacion...).

—Desarrollar la imaginacion con la
narracion de historias. Vivir en otros
personajes otros problemas, tal vez
semejantes a los suyos...

—Revisar sus propias creaciones en
los guiones preparados. Reflexionar

sobre lo dicho y sobre lo escuchado.
Alimentar el mundo de las simpatias, el
humor, las buenas relaciones.

En definitiva, el entramado didactico
del juego y la asimilacion de los objeti-
vos anteriores se inciaba con la reunion
de una serie de cartas y su interpreta-
cion-lectura posterior, que se elegian
segun un sistema acordado con anterio-
ridad (ver siguiente apartado): creacion
de cuentos con un grupo ordenado o
desordenado de cartas, relatos en orden
iverso a las funciones de Propp, inclu-
sion de personajes no previstos, apari-
cion de extrafiamientos.

La invencion de las historias

Empezamos a echar las cartas bien
pronto. La experiencia tenia un marcado
caracter colectivo y, por tanto, se reque-
ria un determinado nimero de mazos de
naipes para conseguir la agilidad que
todo juego demanda. Por esa razon, el
alumnado coloreé un buen montén de
cartas, y al mismo tiempo que las descu-
brian, nacieron las primeras narraciones.

El semicirculo era la colocacion ideal
para reunirnos en el suelo. Los cuenta-
cuentos se colocaban frente a los demas,
de pie o sentados en una silla, con el
deseo de expresarse y la sensacion inti-
ma de poder hacerlo libremente. Pero
antes de comenzar, algunos consejos
imprescindibles: un cuento breve con un
inicio insolito, una intriga original y un
desenlace asombroso y sorprendente.
Pero eran consejos, no imposiciones.

Los primeros cuentos fueron inventa-
dos mientras los alumnos decoraban
todos los mazos de naipes que se nece-
sitaban, una tarea previa de la que ya he
hablado antes. Esas creaciones iniciales
se realizaron de un modo casi instintivo
y espontaneo, sin que todavia poseyeran
un buen conocimiento del nuevo tarot.

En las cartas no habia ningun sentido
particular u oculto, simplemente debian
reconocer en ellas algun significado.
Como hizo Alberto V. que, con la carta
n° 7 (Informacion deseada), adivind una
historia en la que un malvado descono-
cido intentaba averiguar el teléfono de
un buen hombre, para aterrorizarlo con-
tandole toda clase de enganos.

Con la carta n° 5 (Poderes malignos
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del agresor), Irene N. descubri6 una his-
toria de transformaciones en la que un
malo declarado podia convertirse en un
animal terrestre o marino. Asi realizaba
cualquier tipo de fechoria...

Los procedimientos de creacidon que
se emplearon fueron los siguientes:

—Creacion de historias con un grupo
de cartas ordenadas.

Se sacaban del mazo una serie prede-
terminada de cartas (3, 4, 5, 6...), ya
mezcladas y barajadas. Se respetaba la
numeracion que el azar, el senor Propp o
el mismo destino mostraran ese dia, y
trataban de adivinar la historia oculta.
Esta forma de distribucion originaba el
relato estructurado basico. Por ejemplo,
Susana V., con las cartas n® 17, 18 y 24
(ver Anexo), invento esta historia, titula-
da Una magnifica ballena:

«Era asi una vez una magnifica ballena que
corria mas que ninguna otra. Un dia su padre
enfermod gravemente y ella tuvo que ir a por una
planta para curar su grave enfermedad. Asi que
partio en su busca.

Pero se encontroé con dos tiburones. Estaban
justo delante de la planta que tenia que coger, por
lo que tuvo que enfrentarse con ellos. A uno le

LA PRACTICA

9. LA FECHORIA...

mordio y al otro le dio con una aleta. Los dos se
marcharon y pudo llevarse la planta. Cuando lle-
g0 a su casa, su padre tomo esa planta y se curo al
instante.

Todo el mar marino se alegro muchisimo, y
hasta le hicieron una estatua por su valentia. Y asi
la ballena comio algas y fue muy, muy feliz.»

—Creacion de historias con un gru-
po de cartas barajadas.

Como en el procedimiento anterior,
extraian un namero concreto de cartas,
pero las organizaban sin ningun tipo de
guion previo, sin respetar la numera-
cion. Este método producia relatos com-
pletamente libres, que se convirtieron en
sus favoritos.

Con las cartas n® 25,7, 1, 13, 31 y 23
(ver Anexo), Tatiana R., Diego T. y
Javier V. prepararon un cuento titulado
El hombre de manteca:

«Habia una vez un hombre impostor que ence-
rrara a otro hombre verdadero. De esa manera, el
dinero que cobraba por su trabajo siempre se lo
quedaba el impostor.

Como el malvado deseaba conocer el paradero
de su madre, el hombre verdadero aprovechd su
poder y se transformo en manteca. Se dirigio a la
casa de su madre y se alejaron del pueblo traspa-
sando un gran fuego.
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Resuelto ese problema, al hombre verdadero le
ordenaron una extrafia mision: debia encontrar a
la princesa Heide. Sin demasiadas dificultades la
encontro, se enamoraron, se casaron y tuvieron
dos hijos.

Aunque un dia tuvieron que pedir socorro a la
policia porque los hijos les incendiaron la casa...»

—Aparicion de personajes imprevis-
tos.

Este procedimiento se combinaba con
cualquiera de los dos anteriores, comen-
zando de la misma forma. La diferencia
consistia en la aparicion de personajes
conocidos en las narraciones. Podian ser
personajes familiares, héroes de cuentos
populares o de libros famosos, protago-
nistas del mundo del cine o de la televi-
si0n, etc.

Asi ocurri6 con las cartas n° 5, 8, 15,
17, 18 y 19 (ver Anexo), con las que
Eloy V., Ricardo V. y Susana V. inventa-
ron una historia que se titulaba Kung-
Fu, en recuerdo de una ya veterana serie
televisiva:

«Habia una vez un hombre que sabia mucho
de kung fu. Otro hombre queria matarlo porque
se llevaban muy mal. Ese hombre tenia el poder



E L DUENDE VERDE

. | Yo soman O duende

de la flauta, y cuando la tocaba se ponia a bailar.

: ,_ » ® °

Pero lo que hizo fue engafiar a nuestro héroe t rt h‘gt

diciéndole que sus padres estaban muertos. Para m m a e clen - orlaa
descubrir la verdad debia tirarse por un barranco

y no morir. Asi que fue al barranco mas proximo.

No se decidia, pero se tird y no murio.

Por fin, blo le dy | dad: A \
pat_:h?es nﬁnzlal lsllatlﬁzi egtazn 1§£g?maﬂ-x$réflsa aElL: UNA COLECCION DE AUTORES ESPAPSOLES
gro mucho. Eso dicen.» DIRIGIDA A LECTORES DE 6 A 14 ANOS.
—LXiranamientos. LLOS ILUSTRADORES ACTUALES
Con la misma dinamica que en el caso ;
anterior, los alumnos buscaban en cual- MAS REPRESENTATIVOS.
quier revista o periodico algo sorpren- " 2
dente, maravilloso, incrf:ible,_ raro. Si UNA COLECCION IDONEA PARA
al%f; asi aparecia, debia incluirse en el LA EDUCACION PRIMARIA Y EL PRIMER CICLO
relato.
e Bondncys | DE SECUNDARIA OBLIGATORIA.

Con todos los respetos, haciamos una
profanacion de las funciones estructura-
les, una especie de derribo controlado
de las ideas del sefior Propp. El relato se
iniciaba por la ultima carta conseguida,
el resto de las cartas se ordenaban en
sentido inverso, y los cuentacuentos tra-
taban de descubrir la historia escondida.

Recomendaciones de uso

El planteamiento colectivo era una
caracteristica importante en la propues-
ta. Por eso, durante el desarrollo de las
sesiones de trabajo, el grupo de tres
alumnos se destacO como el principal
modelo de agrupacion. En cualquier
caso, la participacion individual tam- |
bién se consideraba acertada. |

Un narrador que quiera la participa-
cion activa y complice de su publico,
tiene la necesidad, incluso la obligacion,
de fijar una cierta coherencia en sus

. relatos. Esa coherencia en las construc-
ciones orales, exigio la presentacion de
cuatro sugerencias para nuestro tarot
imaginario de cuentos:

—Propp ya explico la importancia de
la situacion inicial con la que empieza
cada cuento. En esta experiencia, se
recomienda iniciar con claridad y con
un poco de misterio cada uno de los
relatos, y los participantes deben ser
conscientes de ello. |

—La tarea interesante, y muchas
veces complicada, de lograr un relato
sin fallos graves en su estructura inter-
na. Es decir, los cuentacuentos deben
conseguir una buena union de las cartas
interpretadas.
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—La tendencia a la aparicion de fina-
les, en los relatos descubiertos, sin nin-
guna relacion con los cuentos populares.
Este tarot no suele respetar la fiesta con
la que acaban casi todos esos cuentos,
pues las historias que origina dependen
del azar, del sistema de juego empleado
y, por supuesto, de la imaginacion de los
participantes.

—La interiorizacién de los relatos
orales inventados se puede asegurar por
medio de un pequefio guidn escrito.
Como el cuento necesita una correcta
asimilacion, asi podemos conseguir la
intervencion de la memoria, imprescin-
dible en cualquier cuentacuentos.

Olvidé su nombre, pero recuerdo que
alguien en algun lugar dijo que el cuen-
to, por la senda de lo imaginario y del
encantamiento del lenguaje, constituye
un aprendizaje de la vida, del mundo y
de las relaciones humanas. Con este
tarot de cuentos intenté aproximarme a
esas palabras.

No estoy seguro de haberlo consegui-
do plenamente, pero a pesar de todo
creo que todavia quedan muchas juga-
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das por hacer, que ain muchas historias
se encuentran inexploradas. A partir de
ahora el turno también es vuestro... Que
las cartas os sean propicias.®

* Mario Aller Vazquez es profesor en el CP
«Milladoiro» de Malpica de Bergantifios (La
Coruna).

Notas

1. Propp, Vladimir, Morfologia del cuento,
Madrid: Fundamentos,1987.

2. Rodari, Gianni, Gramadtica de la fantasia, Bar-
celona: Aliorna, 1991.

3. Waite, Arthur E., Rider Tarot, Neuhausen (Sui-
za): AGMiiller.

Anexo
Significado de las cartas del tarot:

1. Alejamiento

2. Una prohibicion. Una orden. Una
promesa.

3. Transgresion de una prohibicion,
de una orden, de una promesa.

4. Aparicion del agresor.

5. Poderes malignos del agresor.

6. Interrogatorio.

7. Informacion deseada.

8. El engafio.

9. La fechoria.

10. La necesidad.

11. Encuentro con un aliado.

12. Atributos magicos del aliado.

13. La mision.

14. Inicio de la busqueda.

15. Las pruebas.

16. Recibimiento de un objeto
magico.

17. Desplazamiento final.

18. Enfrentamiento.

19. La victoria.

20. Reparacion de la fechoria o de
la necesidad.

21. El regreso.

22. Persecucion.

23. Peticion de socorro.

24. Llegada a casa.

25. Un falso héroe.

26. Una dificil tarea.

27. Tarea cumplida y dafios repara-
dos.

28. Reconocimiento del héroe.

29. Descubrimiento del héroe.

30. El castigo.

31. La fiesta o la boda.




TINTA FRESCA

Estrella Ramon

Me llamo Estrella Ramon y desde
siempre me gustd inventar historias, y
contarselas al primero que pillaba des-
prevenido. Al principio, los despreveni-
dos eran desprevenidas y basicamente
tres: mi hermana pequena y mis dos pri-
mas. Poco a poco, el auditorio fue evo-
lucionando y ahora, para cuando no
abundan los desprevenidos, siempre me
queda la posibilidad de sentarme al
ordenador e ir contandoselas a €l, tecla a
tecla.

De hecho, empecé a escribir el afio de
los descubrimientos gordos. No. No fue
en 1492. Fue en 1971. Y los descubri-
mientos gordos fueron dos. El primero,
que a los padres les daba por jugar a
contrabandistas de la ilusion cada 6 de
enero, y el segundo, que la T mayuscula
de la matricula de los coches que acos-
tumbran a rondar por aqui no era una T
de Tortosa, sino una T de Tarragona.
Menudo par de chascos.

Justo entonces empecé a garabatear
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historias que nunca terminé. Muchas se
perdieron, unas pocas todavia las guardo
en un altillo, dentro de una carpeta de
carton color azul telarana. De vez en
cuando, ordenando algun armario o
rebuscando afanosamente cualquier no
sé qué, acabo tropezando con la vieja
carpeta, la bajo con cuidado, le sacudo
el polvo, llego a un acuerdo amistoso
con las arafias y paso una tarde magica,
lejos del mundo y del tiempo, con la
nifia delgaducha de eternas coletas con
lazos que las escribi6. Solo por esos
reencuentros ya valio la pena meterme a
escritora.
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ic-TAC tic-TAC tic-TAC. Tots
els rellotges de cucut que conel-
Xia —1 puc assegurar-vos que en
coneixia un bon grapat— feien justament
aix0: una hora de tic-TACs i llavors un
seguit de cucuts, tants com n'indiqués la
busca de les hores —la curta— en el
moment precis qué la del minuts —la
llarga— apuntés al nimero 12 de l'esfera.

Cap novetat. En aixo consistia el pro-
cediment oficial.

El problema, pero, raia en que el Tic,
- del procediment oficial, ja n'estava fins
més enlla de la punta de daltde la T.

No sé si mai hi haureu parat esment
abans de llegir aquestes linies, pero el
cas és que el Tac dels rellotges sempre
sona més fort que el tic. Fixeu-vos-hi 1
veureu. Aneu a buscar un rellotge, pareu
l'orella 1 escolteu amb ateneio.

Eh? Qué us deia? Justa la fusta. Els
rellotges mai fan TIC-TAC, TIC-TAC,
TIC-TAC; fan tic-TAC, tic-TAC, tic-TAC.
Un tic timid, sincopat i1 escarransit que
deixa pas a un TAC rotund, rodé 1 defini-
tiu. Un tic de botigueta i un TAC d'hiper-
mercat. Un tic de puga a régim 1 un TAC
d'elefant de bon any. Un tic de comarcal
C-214 1 un TAC d'autopista A-7.

I bé, un cop arribats a aquest punt, us
he de dir que el Tic estava decidit a no
continuar amb aquella injusticia n1 un
batec més. El pobre Tic havia invertit
segons, minuts, hores, dies, mesos 1 anys
discutint pacientment un pacte d'igualtat
amb el Tac, pero no hi havia hagut mane-
ra. Tot havia estat una infinita pérdua de
temps. Per al Tac, «el mon estava orga-
nitzat d'aquella manera», «aixi anaven
les coses», «era la tradicio» 1, a més «si

TINTA FRESCA

Tie-Tac

aixi s'ho havien trobat, alguna rad hi
hauriay.

Pero el Tic, ja n'estava més que tip. En
aquell moment, tant li eren 'organitzacié
del mon, les anades 1 vingudes de les
coses, les tradicions i1 que s'ho haguessen
trobat d'aquella manera o de qualsevol
altra: tot plegat era un abus imbategable
i ja n'havia tingut prou i massa!

Aquella mateixa nit, aprofitant que la
senyora Serafina —I1'ama del rellotge—
dormia profundament i que la sala estava
fosca 1 buida, el Tic féu tic per darrer cop

- 1 fugi cap al bany com un esperitat.

Deixant de banda la soledat (el Tic mai
havia estat més de mig segon lluny del
Tac, eren com germans bessons 1 s'enyo-
rava) i l'insomni (no aconseguia ador-
mir-se sense el tic-TAC del rellotge), el
problema que més I'apremiava era trobar
aviat una altra feina. Per no tenir, com no
I'havien despedit del rellotge que havia
marxat ell de voluntat propia, el Tic no
tenia ni dret a cobrar de 1'atur. La situa-
ci6 no se li presentava facil, no.

Pero tot era qiiestio d'espavilar-se ... 1
s'espavila. Ves quin remel.

En mig segon va trobar una solucio:
els idiomes! Aquesta era la paraula clau.
Els idiomes obrien moltes portes, veri-
tat? No s'inventava res, ho deia tothom.
Dongcs, ja estava. Es compraria un curs
d'idiomes per correspondencia i obriria
mes portes que ningu.

Agafa el telefon 1, tot decidit, enco-
mana el primer curs que li oferiren els de
I'editorial, un manual de: «El xipolleig a
l'abast. Sense esforg. Aprengui a xipolle-
jaren 15 dies».

[ doncs bé, o ell era molt més curt del
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que es pensava, o allo era una estafa com
un rellotge de campanar. Hores 1 hores
«d'estimat alumne. Pensi que €s una
gota. Visualitzi's. Es una gota. Una gota
transparent, amb forma de pera 1 penja
d'una aixeta. Creix, creix.... Noti com
creix. Disfruti la sensaci6. Quan ja no

pugui més, senti com cau al buit 1 pro-

pronunciava aplicadament 1: tttiiic! No hi
havia manera. «Pressioni delicadament

el paladar amb. la llengua: xxxxxxx». I
- ell, pressionava delicadament 1: t-t-t-t-t-t.

Pitjor que un rellotge de sol en un dia de
pluja.

Mentrestant, al Tac les coses no l1 ana-
ven gaire millor. Com tothom sap, cada
cop que un rellotge fa tic-TAC s'escola
un segon, pero llavors el Tac estava sol 1
es veia obligat a bategar a doble veloci-
tat: TAC-TAC TAC-TAC TAC-TAC...

Pobre Tac, anava de bolit 1, tot 1 aixi,
no aconseguia mantenir el ritme neces-
sari. Perdia el compas irremeiablement.

—Que curiés! —apunta l'avi Miquel,
un amic de la senyora Serafina, que d'un
temps enga sortia al show televisiu del
Mikimoto i s'havia fet famos—. El cucut
de la sala retarda. Fixa't-hi, Serafina: s6n
les sis 1 només marca tres quarts.

— Deu ser que es fa vell. Con nosal-
tres!

—Vell! —crida el Tac indignat, pero
com ni la senyora Serafina ni l'avi
Miquel parlaven tictactés, cap dels dos no
entenia les seues irades protestes—.
Aquesta meravella de rellotge de cucut,
vell!? Reminuts! Sempre parla qui meés
havia de callar. Vostés si que estan vells,
senyors meus! Pero si un rellotge de cu-



cut arriba als tres-cents anys com si res!

— Ara que ho dius, potser per als Reis
demanaré a ma neboda que em porte un
rellotge nou. Sempre es queixa que no
sap qué regalar-me —comenta la Sera-
fina.

—Doncs, avui en fan uns de digitals
fantastics— informa l'avi Miquel que,
com anava a la capital cada setmana per
allo de la tele, s'havia tornat molt mo-
dern—. I molt bé de preu. Mira que et
dic.

La Mare de Déu del Pendul! El Tac no
fou capag¢ de continuar escoltant la con-
versa. Se li encalla el batec al mot digi-
tals i de poc que no li agarra un infart
dels grossos. |

Digitals!

No va sentir res més. Va arrencar
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TAC-TAC TAC-TAC TAC-TAC, a tota
velocitat, a la recerca desesperada del
temps perdut (*).

Pobre Tac. Es deixava la pell en I'es-
forg: la «t», la «a», la «c»... 1 no li servia
de res. Retardava. Retardava 1 el rellotge
de cucut acabaria a les golfes cobert de
pols i de teranyines. L'ocellet, paralitic.
Ell —el Tac— afonic...

[ llavors reacciona. Mai. Mai de la
vida. Més li valia tragar-se l'orgull a
cullerades soperes i volar cap al Tic en
aquell mateix instant. Li demanaria que
tornés. Li pregaria. Li oferiria un acord
d'igualtat. Fins i tot li deixaria sonar mes
fort, si d'allo es tractava: TIC-tac TIC-
tac. Perqueé no?

Qualsevol cosa abans que les golfes,
abans que el silenci.
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MIKEL VALVERDE.

[ just llavors va arribar el Tic arrosse-
gant el manual de El xipolleig a l'abast.
Tot trist i moix li pregunta:

— Tic?

I el Tac, plorant d'emoci6 acorda:

—Tac!

[ des d'aquell moment precis, el rellot-
ge d'aquella sala és I'inic rellotge de
cucut que conec —1 us asseguro que en
conec un bon grapat— que no fa tic-
TAC com us comentava al principi d'a-
questa histroria. El rellotge de cucut de
la senyora Serafina és I'inic rellotge de
cucut ben avingut del mén. L'inic que fa
Tic-Tac Tic-Tac Tic-Tac...

(*)Nota per a culturetes i/o lletraferits:

Pobre Tac, Marcel Proust dels batecs. El temps
perdut, perdut esta i no hi ha madalena al mon
que el recupere.



Tic-TAC, tic-TAC, tic-TAC...
Todos los relojes de cuco que
conozco —y 0s puedo asegurar
que conozco un montén— se
comportan asi: primero una
hora de tic-TACS vy, a continua-
cion, los cucus, tantos como
indique la saeta de las horas
—1la corta— en el preciso ins-
tante en que la de los minutos
—1la larga— le pincha el pato al
numero 12.

Hasta aqui, sin novedad. El
procedimiento oficial mondo y
lirondo.

El problema consistia en que
Tic, del mondo y lirondo proce-
dimiento oficial, estaba hasta
mas alla de larayadelaT.

Probablemente no os hayais
dado cuenta, pero fijaos y
vereis: el caso es que el TAC de
los relojes siempre se las arregla
para sonar mas fuerte que el tic.
Es un hecho consumado y com-
probadisimo. Probad, probad si
queréis. Id a buscar un reloj
cualquiera y echadle la oreja
encima.

¢Eh? ;Qué os habia dicho?
¢ A que hace tic-TAC, tic-TAC?
oA que si? Un tic timido, sinco-
pado y raquitico, que deja paso a
un TAC redondo, rotundo y defi-
nitivo. Un tic de pulga a régimen
y un TAC de elefante de buen
ano. Un tic de comarcal llena de
baches y un TAC de autopista de
tres carriles por banda viento en
popa a toda vela.

Nada, que asi de mal andaban
las cosas y que el pobre Tic esta-
ba decidido a no seguir con
aquella 1njusticia m1 un latido
mas. Segundos, minutos, horas,
dias, meses... (ANOS! llevaba
negociando pacientemente un
pacto de igualdad con Tac, y no
habia habido manera. Para el
caso, como si se hubiera dedica-
do a pactar naranjas con los ma-
res 0 a negociar peras con los ol-
mos: una infinita pérdida de
tiempo.

Segun la entendida opinion
de Tac, «eran cosas de la viday,
«el mundo llevaba muchos afios
dando vueltas de aquella mane-
ra», y ademas si «se lo habian
encontrado asi dispuesto, algu-
na razon de peso habria». Pero a
Tic, despues de tanta discusion
en balde, ya le daba 1gual lo que

TINTA FRESCA

Tic-Tac

pudieran pesar las razones, que
la vida tuviera sus cosas o que
no las tuviera y que el mundo
diera vueltas o diera brincos por
los aires. Al cuerno con todo.
Aquello era un abuso inlatible y
¢l se largaba y sanseacabd.

Aquella misma noche, apro-
vechando que el apartamento
estaba muy oscuro y que la
sefiora Serafina —la duena del
reloj— dormia en su habitacion
a pierna suelta y pelo en rulos,
Tic se largd y se sanseacabo.
Ofreci0 al mundo su ultimo lati-
do y se catapultd hacia el cuar-
to de bano.

Dejando a un lado la soledad
(Tic nunca habia pasado mas de
medio segundo lejos de Tac,
eran como hermanos gemelos,
y, aunque fuese un carota, lo

anioraba). Y, dejando a un lado -

también el insomnio (no conse-
guia dormirse sin el tic-TAC del
reloj), el problema mas acucian-
te era encontrar otro empleo.
Por no tener, como no le habian
despedido del reloj, que se habia
ido él, no tenia ni derecho a
cobrar del paro. Menudo desas-
tre. La situacion no se presenta-
ba nada facil, no.

Pero todo era cuestion de
espabilarse... y Tic se espabilo,
a ver que remedio.

Medio segundo mas tarde ya
habia dado con una solucion:
iIDIOMAS! La palabra magica.
Y ademas no inventaba nada, lo
decia todo el mundo. Los idio-
mas abrian muchas puertas
;verdad? Pues ya estaba, com-
praba un curso de idiomas por
correspondencia ¢ i1ba a abrir
mas puertas que nadie, vaya que
si. Un par de dias después (unos
173.000 tics, aproximadamente)
le llegd un flamante manual de:
«El goteo a su alcance. Sin
esfuerzo. Aprenda a gotear en
15 dias».

Y bien, o €l era mucho mas
corto de lo que pensaba, o aque-
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llo de los 15 dias era una estafa
como un campanario de los de
antes. Horas y horas de «estima-
do alumno, piense que es una
gota. Visualicese. Es una gota.
Una gota transparente en forma
de pera que cuelga del grifo. Y
crece, y crece... Note como cre-
ce y cuando ya no pueda mas,
dejese caer y pronuncie conmi-
go: jplinnnng!». Y Tic pronun-
ciaba aplicadamente y: jtttic!
Nada, que no habia forma. «Pre-
sione delicadamente: plinn-
nnng!» Y, €l presionaba y: jtttttt-
tic! Ni un reloj de sol en el ar-
ca de Noé se hubiera lucido
MmMenos.

Entretanto, tampoco a Tac le
sonaban sus asuntos demasiado
bien. Como todo el mundo sabe,
cada vez que un reloj hace tic-
TAC pasa un segundo, pero
como ahora Tac estaba solo se
veia obligado a latir el doble:
TAC-TAC, TAC-TAC, TAC-
TAC... Pobre Tac, por mas que
se esforzaba no conseguia man-
tener el compas.

— jQueé curioso! Fijese Sera-
fina —apunto el sefior Millet,
un abuelo muy simpatico que la
rondaba cada tarde—. El reloj
de la sala atrasa. Son las seis
tocadas y solo marca menos
cuarto.

—Debe ser que se hace viejo.
iComo nosotros!—bromeo la
seniora Serafina.

—iViejo!—grit6 Tac desde el
reloj. Estaba indignado, pero
como ni la sefora Serafina ni el
sefior Millet hablaban tictaques,
ninguno de los dos entendio sus
airadas protestas.

. Viejo, esta maravilla de reloj
de cuco? jReminutos! Siem-
pre.hablaba quien mas tenia que
callar. jPero si un reloj de cuco
llega a los trescientos afos
como s1 nada!

— Mira, ahora que lo dices,
quiza le pida uno nuevo a mi
sobrina. Siempre se queja de
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que no sabe que regalarme para
Reyes.

— Pues hoy en dia fabrican
unos relojes digitales, fantasti-
cos. Y a muy buen precio— el
senior Millet era un experto en
gangas, descuentos y rebajas.

iLa Virgen del Péndulo! Tac
fue incapaz de seguir oyendo
aquella conversacion. Locos. Se
le atasco el latido al oir digitales
y por poco que no le da un infar-
to de los gordos: jdigitales! {Que
horror! No habia en el dicciona-
rio palabra mas infame. No qui-
so o1r nada mas. Arranco a toda
velocidad: TAC-TAC TAC-TAC
TAC-TAC, a la caza y captura
del tiempo perdido (*).

Dejaba la piel en el intento: la
«ty», la «a», la «c»... y no le ser-
via de nada. Atrasaba. Atrasaba
y el reloj de cuco acabaria en el
desvan bajo una mantén desfle-
cado de polvo y telaranas.

Entonces reacciond. Nunca.
Ni hablar. Mas le valia tragarse
el orgullo a cucharadas soperas,
a cucharones si hacia falta y
volar hacia Tic. Le pediria que
volviera al reloj. Suplicaria. Le
ofreceria un acuerdo de igual-
dad Tic-Tac Tic-Tac... Incluso le
dejaria sonar mas fuerte, si de
eso se trataba: TIC-tac TIC-tac.

Cualquier cosa antes que el
desvan, antes que el polvo y las
aranas, antes que el silencio. Y
justo en aquel momento llego
Tic, triste y cabizbajo, arrastran-
do el manual de El goteo a su
alcance.

— Tic? —pregunto.

Y Tac, llorando de emocion
acordo:

— Tac!

Y desde aquel preciso instan-
te, el reloj de aquella sala es el
unico reloj de cuco que conozco
—y o0s puedo asegurar que
CONo0zCco un monton— que no
suena tic-TAC como 0s comen-
taba al principio de esta historia.
El reloj de cuco de la sefiora
Serafina es el unico reloj de
cuco bien avenido del mundo.

El unico que hace Tic-Tac Tic-
Tac Tic-Tac...

(*) Pobre Tac, Marcel Proust de los
latidos. El tiempo perdido, perdido
esta y no hay madalena que lo recu-
pere.
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Acabo de llegar a casa y me he puesto
el cordon de San Blas. Habia cordones
de muchos colores y yo he escogido el
azul. El azul es el color que mas me gus-
ta. Dice la tradicion que si por San Blas
te pones un cordon del santo, éste cuida-
ra de la salud de tu garganta. Como no se
mucho de tradiciones y, para asegurar-
me de que el cordon velara efectivamen-
te por la salud de mi garganta (cojo facil-
mente infecciones en esta zona) y no por
la de mis rifiones (estan muy sanos), he
preguntado a la sefiora del puesto donde
lo he comprado. Ella me ha asegurado
que con este cordén no cogeré mas cons-
tipados. jBien, muy bien, que bien!, he
pensado yo.

Ahora tengo el cordén de San Blas
alrededor de mi garganta. Aqui, en Bil-
bao, pregunto un montdn de cosas; y es
que, en realidad, hace poco que vivo en
la ciudad. Hasta ahora, siempre habia
vivido en Adurza, un barrio de Vitoria, y
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no habia tenido cordon de San Blas. Sin
embargo, sin cordon ni nada, he hecho
un montdn de dibujos e historietas, y he
ilustrado varios libros. Me lo paso muy
bien dibujando, y procuro disfrutar igual
cuando no lo hago. Se que soy una per-
sona con suerte, ya que me dedico a

dibujar que es lo que mas me gusta.

A partir de ahora, lo que me apetece
hacer es divertirme y dibujar, dibujar
mucho...Ademas, sin dolores de gargan-
ta, gracias a mi cordon de San Blas, que
es de color azul, el color que mas me

gusta.

Bibliografia
Comic
Tisarako misterioa, San Sebastian:
Habekomik, 1991.
Libro infantil y juvenil
Xolak badu lehoien berri, San Sebas-

tian: Erein, 1995. (Existe edicion en
castellano, en SM).

Belle, landetako sirena, Bilbao: Zubia-
Alfaguara, 1995.

Mustloa naaaiz..., Madrid: SM, 1996.
(Existe edicion en castellano).

Xola eta basurdeak, San Sebastian:
Erein, 1996. (Existe edicion en caste-
llano en SM).

Markonitar handien ekintza handiak,
Bilbao: Fundacion BBK, 1997.
(Existe edicion en castellano).
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LA PRACTICA

Artilugios para contar
y crear historias

por José Antonio Portillo*

Lo que viene a continuacion es

el relato de una curiosa experiencia
desarrollada a lo largo y ancho de
mds de diez arios en la escuela
por Antonio Portillo, que ha
atesorado una coleccion de

50 artilugios que utilizo
para que los alumnos
aceptaran escuchar
e inventar historias

e, incluso, para que

crearan Sus propios @ G N
1 s : o s, ST

libros. Estos objetos, Nl

verdaderas piezas N T

T

de arte lejanamente
parecidas a libros,
han sido utilizados
como instrumentos de trabajo
eficaces para la ensenanza
de la lecto-escritura.

Reloj hallado entre los escombros de una casa en
ruinas junto a un cartel.
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o, discipulo de EGB y lector,

crei volverme loco cuando 39

monstruos me exigieron que no
les enseiiara a leer, ni a escribir. Tan solo
mostraron interés por mi vieja cartera de
cuero. De ella llegue a extraer, con el
tiempo, cerca de 50 utensilios. Asi logre
que escucharan e inventaran historias, y
que recibieran algun estimulo visual
para hacer sus propios libros. jAh!, tam-
bién consegui calmar a esas pequenas
fieras.

Actualmente, trabajo para el «Servi-
cio de Higiene Mental dependiente de la
Conselleria de Educacion de la Generali-
tat Valenciana». Siempre argumento que
mis objetos no nacieron con la voluntad
de cambiar la escuela, sino como «meto-
do terapéutico». Me impuls6 la necesi-
dad de crear instrumentos de trabajo efi-
caces que me liberaran de la rutina de los
métodos de lectura y escritura que sue-
len conducirnos, en el mejor de los
casos, a la consulta del psiquiatra.

Siempre recuerdo que, cuando entre
por primera vez en una escuela, me lla-
maron maestro. Esta palabra no me era
del todo desconocida, me sonaba de
algo. Menos mal que siempre voy acom-
pafiado de mi viejo diccionario y, €n
aquella ocasion, pudo sacarme del aprie-
to. La definicién de maestro que encon-

Libro encontrado entre los restos de un
navio del siglo XVIII

LA PRACTICA

tré era la siguiente: «Animal prehistorico
que vivio en la época de los dinosaurios.
Especie extinguiday.

En ese momento afirmé, molesto, que
yo no era un maestro y que si alguien
osaba llamarme asi, posiblemente reac-
cionaria con la misma voracidad y cruel-
dad que dicho animal prehistorico llama-
do maestro.

Mi experiencia

Enfrentarse a la tarea de estimular a la
lectura es como una aventura que puede
acabar, en el mejor de los casos, con
nuestros huesos en la consulta del psi-
quiatra, como dije anteriormente. De mi
experiencia (siete anos en una cooperati-
va de ensefianza y cuatro en la escuela
publica) surgi6 un material escolar com-
puesto por 50 artilugios.

En esta coleccion de objetos, los hay
que apoyan un relato oral, otros pueden
provocar el nacimiento de un texto escri-
to y, finalmente, algunos son una mues-
tra de como los mas pequefios van des-
cubriendo otros tipos de soportes para
las historias escritas por ellos mismos.
Dichos artilugios, que a veces se aseme-
jan a los libros, pretenden ampliar las
sugerencias de todo relato oral y escrito.

«Ampliar sugerenciasy, pretencioso ca-
mino que, o bien dice poco en favor del
texto que necesite de esa falsa ayuda, o
bien del sugerente animador que la
mayoria de las veces desvirtua el verda-
dero sentido del libro.

La creacion de estos objetos viene a
ser una forma de apropiarme de los rela-
tos que me conmueven, una forma de
participar de ellos. Su presencia fisica
sera una prueba evidente de que fui testi-
go de todo lo que cuento. Es la prueba
que exigen tus oyentes (de ahi nace su
razén de ser, que les aleja de cualquier
planteamiento artificioso).

Nacen a partir de una referencia litera-
ria que toma cuerpo en mis objetos; y a
veces, con el paso del tiempo, algunos
objetos han nacido solos, en busca de su
propia historia. Buscan un texto al que

dar credibilidad.

Algunas dudas sobre animacion
a la lectura

[a actividad de animacion a la lectura
debe mantenerse dentro de unos limites
para no acabar convirtiendose en un
mero espectaculo carente de significado.

—Fl animador a la lectura debe cons-
truir sus propuestas a partir del libro;

Mensajes con objetos de Marco Polo a Kublai Kaan.

i
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Libro creado por alumnos del Colegio
«Grans i Menuts»y. .

debe hacer constante referencia a los
libros. De ahi la necesidad, por parte del
animador, de conocer la literatura infan-
til y juvenil como lector.

—FEl camino hacia el libro, una vez
constatada la necesidad de la animacion,
debe ser lo mas directo posible, y no per-
derse por vericuetos que hagan olvidar al
nifio de qué libro se estd hablando.

—1Ios medios utilizados por el anima-
dor pueden ser diversos, segin sus prefe-
rencias: la palabra; apoyo en el objeto
(plastica); analisis texto-imagen; audio-
visuales: dramatizacion.

En cualquier caso, el animador debe
constatar su validez con objetividad.

—Defiendo la posibilidad de acudir a
una sesion de animacién con algunas
dosis de espectaculo, al igual que los
nifios pueden acudir a una sesion de cine
o teatro, con la condicién de que el ver-
dadero protagonista sea el libro.

Descripcion de algunos objetos

—Reloj hallado entre los escombros
de una casa en ruinas junto a un cartel.
De como la localizacion accidental de
un viejo reloj, cuando visitaba una ciu-
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Librﬂ de los nudos.

dad italiana, posibilit6 a Michael Ende
reconstruir la historia de Momo.
(Objeto como apoyo al relato oral).

—Artilugios para crear historia. Do-
nacion del Museo de las Cosas Inutiles.

Dialogo:

«—Escribidme una historia— dijo el
maestro.

—iNo se nos ocurre nada!— dijeron
los alumnosy.

El excitante ejercicio de escritura fue
rapidamente aplastado por tan contun-
dente respuesta. Mi validez profesional
se puso en serio peligro en ese momento.

Al dia siguiente, fruto de la desola-
cidén, me presenté a unas oposiciones de
«soldador submarinista». Y, hoy en dia,
estaria ejerciendo tan noble profesion de

no ser por la ayuda y colaboracion que

me aport6 el Museo de las Cosas Inuti-
les, al prestarme varios de sus artilugios
para que los alumnos escribieran histo-
rias: armario, maleta. etc.

(Objetos como apoyo a la escritura).

—Libro de los nudos.
De como en Nueva Caledonia sus

habitantes se comunican a través de rudi-
mentarias cuerdas anudadas de distintos

L4
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modos (Coleccion de Arena, de Italo
Calvino. Alianza Editorial). Tras este
relato, los nifios-as reciben un libro de
cuerdas enviado desde Nueva Caledonia.
Posteriormente crearan sus propios rela-
tos-mensajes, apoyandose en la cuerda
de nudos o anudando objetos.

- (Objeto de apoyo al relato oral y a la
escritura).

—Libros creados por ninos y ninas.

Libros realizados en un taller de ani-
macion a la lectura del Colegio «Grans 1
Menutsy», en 1986, para un concurso de
cuentos organizado con motivo de la
Feria del Libro de Castellon. Fueron des-
calificados por el jurado por «irregulari-
dad en el soporte»!!!.

Otros muchos libros forman esta
coleccion, que se muestra a través de
talleres, conferencias y exposiciones:
Cromos con detalles; Restos arqueologi-
cos de escritura tridimensional; jQué
lata de libro!; Mensajes con objetos de
Marco Polo a Kublai Kaan, Libro encon-
trado entre los restos de un navio del
siglo XVIII, etc. etc.®

* José Antonio Portillo es profesor de EGB y ani-
mador cultural en el Ayuntamiento de Benicassim.
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Estrella de Mar

| agua es el elemento vital que

define nuestra editorial. Tal vez

porque el nuestro es un pais que
naci6 a orillas del Mediterraneo, el mar
que alumbr6 el nacimiento de dos monu-
mentos literarios de la humanidad. Uno
en la orilla oriental, y otro en la orilla
occidental: La Odisea y Tirant lo Blanc.
El agua, el mar, es en estas narraciones el
elemento que conduce a los protagonista
de unos escenarios a otros, el espacio por
el cual se desplazan
los héroes y heroi-
nas. Precisamente,
Joanot Martorell, el
creador del Tirant,
nuestro héroe del

GUILLEM NAVARRO, EL MISTERI DEL MONTCABRER, EDICIONS DEL BULLENT, 1994,

por Alfred Ramos*

lado occidental, es en boca de Mario Var-
gas Llosa «...el primero de esa estirpe de
suplantadores de Dios —Balzac, Dic-
kens, Flaubert, Tolstoi, Joyce, Faulk-
ner— que pretenden crear en sus novelas
una realidad total». El agua conducira a
Tirant a lo largo del Mediterraneo: Gre-
cia, Rodas, Africa, Constantinopla, etc.,
Y el agua de este mismo mar acoge al
Bullent, rio que da nombre a nuestra edi-
torial, y que transcurre entre la zona de

contacto de dos comarcas tan valencia-
nas como La Safor y la Marina Alta.

Bullent, un rio que hierve

No es por tanto casualidad que Edi-
cions del Bullent, la editorial que acoge
en su seno la coleccion Estrella de Mar,
tomara el nombre de un rio, una corrien-
te de agua, como homenaje a ese liquido

| La Witchie fa un encanteri

Estrella Ramon

ﬂ-luons de Mael Ramos
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vital y elemento literario que nos es tan
querido a los valencianos. Desde su naci-
miento, a finales de la década de los 60,
Edicions del Bullent, se ha ido consoli-
dando como una de las mas inquietas y
ambiciosas empresas de libros del Pais
Valenciano. Mas de 120 titulos en su
variado catdlogo, distribuido en mas de
una docena de colecciones forman, hoy
por hoy, un fondo editorial de lo mas
atractivo e interesante, que ha conseguido
premios y distinciones de gran prestigio.

Alguna de sus obras han merecido
ocupar un lugar destacado en la Lista de
Honor de CLIJ, mientras que otra de sus
publicaciones ha recibido el premio
Samaruc que concede la Asociacion de
Bibliotecarios del Pais Valenciano. Su
oferta se completa con planes lectores,
propuestas didacticas, semanas literarias,
campaifias de animacion lectura, etc. Y
por ultimo, su trabajo editorial se acom-
pafia de la dinamizacién de dos premios
literarios que en pocos anos han conse-
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guido una amplia
participacion y con-
solidacion por el
numero de partici-
pantes y la calidad de sus ganadores. El
premio Carmesina, de narrativa infantil,
—de nuevo la remision a nuestro héroe
en tierras orientales—, en colaboracion
con la Mancomunidad de Municipios de
la Safor, y el premio Enric Valor, de
narrativa juvenil, que lleva el nombre de
nuestro autor literario vivo mas emble-
matico, en colaboracion con el Ayunta-
miento de la Villa de Picanya. Una edito-
rial que vive, que hierve, en definitiva,
en nuestro reducido marco geografico.

Ha nacido una estrella
No nos queremos referir a la famosa
pelicula de Georges Cukor, ni a sus

remakes sucesivos. Queremos sefialar,
en cambio, la fecha de nacimiento de la
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coleccion Estrella de Mar. Esto sucedia
un lluvioso, jcomo no!, otofio de 1993,
que no pudo, por tanto, evitar la apari-
cion en el firmamento de una nueva
estrella con luz propia. Edicions del
Bullent habia emprendido ese mismo
aflo un proceso de renovacion literaria y
formal que, con la entrada de un nuevo
equipo técnico y la incorporacion de ase-
sores y colaboradores, empez6 a alum-
brar colecciones de libros y nuevas
maneras de entender la literatura. Ideas,
innovaciones, disefios, maquetas..., ayu-
daron a que la pequeria estrella comen-
zara a moverse en un fecundo banco de
arena. Dirigida a nifios y nifias de 8 a 10
aios, es decir, aquellos que ya han supe-
rado la prueba de fuego de las primeras
lecturas, habia que empezar a pensar en
las personas que moverian las famosas
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cinco puntas. Con este fin se conto con
escritores y ilustradores que, en palabras
del escritor Bernardo Atxaga, entendie-
ran muy bien el objetivo: «...toda litera-
tura es accion». Y asi, su formato
190x135 mm y sus atractivos colores
mediterraneos, azul marino y fina arena
de playa, obra del disefiador Miquel
Molla, estaban ya preparados para nave-
gar por procelosas aguas literarias y aco-
ger a toda una constelacion de rutilantes
estrellas.

Asterias rubens

La asterians rubens, o lo que es lo
mismo. la estrella de mar comin, estaba
empezando a bucear. Su anatomia era la
adecuada sélo faltaban los titulos. Y
estos no tardaron en llegar. Y que mejor
apertura que empezar con un finalista y
dos ganadores. Se trataba de Els esqui-
rols bombers (Las ardillas bomberas) de
Enric Monforte, un escritor novel, fina-
lista del III Premio Carmesina; y de los
ganadores del Premio Enric Valor de los
afios 1984 y 1986: Mitjacua i la sargan-
tana del mar (Mitjacua y la lagartija del
mar) de Pasqual Alapont y Toni Torre-
grossa y Els contes d'un dia (Los cuen-

tos de un dia), de Josep V. Galan y
Miquel Mortes. jVaya, vidas paralelas!,
que diria Plutarco. Para las ilustraciones
—parte findamental en esta coleccion,
donde los dibujos han de jugar un papel
narrativo de primer orden, con valor sig-
nificativo en si, y no de mero acompa-
flante—, se buscé a autores de gran
experiencia en el mundo de la ilustra-
cion: Enric G. Coloma, Rosanna Crespo,
Quique Soler y Antoni Laveda. Puesta
nuestra estrella en los inmensos arenales
del fondo del mar, habia que seguir ali-
mentandola.

Su siguiente presa fue Mireu quin
monstre! (jMirad que monstruo!), de
David Paloma, con dibujos de la famosa
Roser Capdevila (La de Las tres geme-
las). A la que seguirian El misteri del
Montcabrer (El misterio del Montca-
brer), de Jordi Raiil Verdu e ilustracio-
nes de Guillem Navarro, y la prolifica
Estrella Ramon (jotra estrella, para una
constelacion!) con Witchie, su conocida,
bruja, que tendria una continuacion en
esta misma coleccion, dibujada por
Mabel Ramos: Angels i la bruixeta
(Angels y la brujita), y La Witchie fa un
encanteri (La Witchie hace un encanta-
miento).

Dos obras, finalmente, cierran la
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coleccion con autores de prestigio y
numerosa obra publicada: El poble de
Llepamelés (El pueblo de Llepamelos)
de Josep Antoni Fluixa y L'inventor
Xaveta (EIl inventor Xaveta) de Enric
Lluch, con ilustraciones de Antoni Lave-
da y Felip Baldo, respectivamente.

.Y el presente? La acogida que han
dispensado nuestros lectores y lectoras
augura la continuacién de esta joven
coleccion. Nuestra asterians rubens dis-
fruta de buena salud, prueba de ello son
sus recientes reediciones, que sirven
para reivindicar —en palabras ahora de
Quim Monz6—: «la suerte de vivir en
una época en la que hacer literatura pro-
funda no es hacer literatura aburrida». Y
para la proxima Feria del Libro estan dis-
puestas a navegar en su compaiia nue-
vas narraciones, esta vez de Merce Viana
i Vicent Marca, que permitiran el que
podamos seguir disfrutando de la salu-
dable biodiversidad de nuestros fondos
literarios, ;0 eran marinos?

* Alfred Ramos es director de la coleccion Estre-
lla de Mar.

ROSER CAPDEVILA, MIREU QUIN MONSTRE!, EDICIONS DEL
BULLENT, 1994,
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Tria 96

Los mejores libros del ano
del Seminario Rosa Sensat

por Avutores Varios®*

emos escogido, para la revista CLLJ 15 titulos de la

seleccién de todo un afio. El Seminario de Bibliogra-

fia Infantil y Juvenil de la Associacié de Mestres
Rosa Sensat escoge unos 700 libros al afio para nifios y jove-
nes, de entre unos mil, aproximadamente. De cada uno, se rea-
liza un comentario y se justifica la edad «a partir de» la cual
nos parece recomendable su lectura individual.

Sin embargo, la edad de lectura podria ser otra si el nifio
tuviera la suerte de compartirla con alguien mayor que €l. Cre-
emos que la lectura requiere unos niveles de comprension que
se determinan por la capacidad intelectual y emotiva del nifo,
y por su conocimiento del codigo y que es mas util sefialar el

JEAN—FRAH?\IDIS. LA GRANIA,
PLANETA JUNICR, 1993.

punto minimo de partida, que determinar grupos de edad. Por
eso, en las escuelas animamos a los jovenes y a los profesores
a leer también las novedades indicadas para edades inferiores,
ya que entre estas obras pueden encontrar verdaderos tesoros,
que propicien diferentes niveles de lectura.

La seleccion completa de Quins llibres? (;Que libros?) 'y
las resefias de los titulos que la integran esta a disposicion de
los interesados en la Biblioteca de la Associacio de Mestres
Rosa Sensat y, ademds, se puede encontrar una seleccion
actualizada cada dos meses en Internet, que publica el Progra-
ma de Informatica Educativa de la Generalitat de Catalunya
(www.pie.xtec.es). Asuncion Lisson.
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A partir de 6 anos

Aubinais, Marie

La granja

[l. Jean-Frangois Martin.
Coleccion Libro-Poster.
Barcelona: Planeta, 1995.
Existe edicion en catalan.

El texto simple de este atractivo libro
nos presenta el tipico cuento encadenado
o historia acumulativa, con los simpati-
cos animales de la granja: la lista gallina
que se queda a vivir en casa, mas un
perrito, mas un pavo, un cerdo y un
borrico. Cada uno de ellos nos deleita
con su agradable sonido: cloqueo, ladri-
do, graznido...

Lo realmente espléndido y sorpren-
dente de este libro es ver como se des-
pliegan, cada vez mas amplias, sus bellas
ilustraciones. De esta manera, se€ van
presentando los personajes hasta la alti-
ma ilustracion; cuyo tamano espectacu-
lar es de un metro cuadrado. M.Eulalia
Valeri.
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A partir de 8 anos

Anrell, Lasse

Gol!

[1. Mati Lepp.

Barcelona: Joventut, 19935.
Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano.

Libro con excelente combinacion de
texto e ilustraciones a todo color, realis-
tas y simpaticas.

Oriol es un chico apasionado por el
fatbol, a quien su padre inscribe en un
club deportivo. Podemos seguir paso a
paso su primer entrenamiento y su debut
como jugador del equipo.

El autor combina con fortuna las
emociones del muchacho y las primeras
nociones técnicas de este deporte. No se
trata de un libro de conocimientos, sino
de una narracién con un protagonista
infantil, al que vemos actuar de manera
positiva en relacion con sus compane-
ros, y también con respecto a los adultos
mas proximos: su entrenador y su padre.
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PETER KNORR, AMB LA CLARA SEREM SIS, LA MAGRANA, 1995.

Novela llena de ternura y con matices
de humor. Francoise Samuel-Lajeneusse

Prim, Esther

L'avia Pepa fa endrega

I1. Joma.

Coleccion Contes de 1'avia Pepa, 7.
Barcelona: Publicacions de 1'Abadia de
Montserrat, 1995.

Edicion en catalan.

El calido personaje de la abuela Pepa
conduce al lector por otra aventura coti-
diana llena de ternura, de amor, que
encierra también una gran leccion de
reciclaje. La carismatica viejecita decide
arreglar su casa y un pequefio malenten-
dido hace creer a los muebles y a un
raton, que viven con ella y poseen dimen-
sion humana, que tendran que irse. Pero
los lazos que unen a la abuela Pepa con
sus cosas son demasiado fuertes para que
esto suceda.

Este tipo de abuela seria, con toda
seguridad, la que saldria de un preparado
instantaneo cuando algun nieto o nieta,
huérfanos de tan entrafiable figura, lo
sumergiera en agua hirviendo. Meritxell
Margarit.

Baumann, Kurt

El tresor de la [luna

I1. Ivan Gantschev.
Coleccion El Rovell d'Ou.
Barcelona: L'Arca, 1995.
Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano.

Album de tapa dura, con muchas ilus-
traciones y poco texto.

La Luna baja a la Tierra para bafiarse
en un lago, en el fondo de un barranco.
Después se sacude el agua y las gotas
que caen se convierten en piedras pre-
ciosas. El abuelo de Borka, un humilde
pastor, sabe donde esta el tesoro de la
Luna y piensa que antes de morir debe
contarselo a su nieto. Un dia, casual-
mente, Borka encuentra el tesoro que
esconde un terrible secreto: s1 no se va
del lugar antes de que amanezca, la luz
del sol le cegard y jamas podra salir de
alli. Su gentileza con una zorra, plateada
como la Luna y como su tesoro, le sal-
vara. Borka se vera en la obligacion de



conducir al rey y a sus hombres hasta el
tesoro de la Luna y, a pesar de sus con-
sejos, se negaran a regresar cuando aun
estan a tiempo de hacerlo.

Como dice la voz popular, quien todo
lo quiere, todo lo pierde. Esta es la
moraleja de este bonito cuento lleno de
poesia y de pardbolas sobre la conducta
humana. Lo acompafian excelentes 1lus-
traciones, casi siempre a doble pagina.
Meritxell Margarit.

Legge, David

/Qué pasa aqui, abuelo?

[1. del autor.

Barcelona: Juventut, 1995.
Existe edicion en castellano.

Album de tapa dura, con treinta pagi-
nas sin numerar y poquisimo texto.

Libro genial. David Legge invita a
traspasar la puerta del absurdo con ima-
genes inverosimiles, pero tan fascinan-
tes, divertidas y entretenidas que pueden
atrapar a cualquier lector durante horas
y horas. La nieta de este abuelo genial
encuentra algo extrano en el entorno del
anciano, pero no es ninguna de sus rare-
zas lo que atrapa al lector en cada pagi-
na. Finalmente, lo que la muchacha no
veia claro sera una futilidad, o quiza no.
Meritxell Margarit.

A partir de 9 anos

Atxaga, Bernardo

Xola i els lleons

[1. Mikel Valverde.

Coleccion El vaixell de vapor, 57.
Barcelona: Cruilla, 1995.

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano en SM, y en
vasco, en Erein.

Xola, la perrilla del sefior Grogo, ha
oido hablar de los leones, los reyes de la
selva, y se obsesiona con que ella tam-
bién pertenece a esa especie: fuerte,
generosa, noble, temida por todos, capaz
de vencer a cualquier animal y destrozar
al cazador que se atreva a desafiarle.
Xola cree que desde pequefia ha sido
engafiada y tenida por una vulgar perrilla
faldera.

Xola se ha vuelto perezosa, de cami-
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nar lento y presenta un ladrido diferente
cuando va a cazar al parque —a la selva,
en su imaginacion—, completamente
desierto. Alli s6lo encuentra un malo-
liente contenedor de basura. Tiene
muchisima hambre y se da cuenta que no
es una leona, sino una perrilla faldera sin
nada que comer. Regresa a su casa a
comer la carne picada que Grogoé le ha
preparado.

Libro con magnificas ilustraciones, a
tinta y acuarela, en cada pagina y letra
grande. Tiene un leve tono de ironia que
resulta divertido. Pilar Garriga.

Ramon, Estrella

Faroleta pocallum

[1. Norbert Lopez.
Colecciéon Columna Xip, 2.
Barcelona: Columna, 1995.
Edicion en catalan.

Libro de bolsillo, dividido en 15 capi-
tulos numerados, con ocho ilustraciones
en blanco y negro intercaladas.

Faroleta Pocallum era una estrella
nova, tan poquita cosa que todas sus
compaiieras la dejaban siempre atras en
el momento de conseguir un trabajo.

JOMA., L'AVIA PEPA FA ENDRECA, PUBLICACIONS DE L'ABADIA DE MONTSERRAT, 1995,



Eso a veces la ponia triste, pero ella era
una estrella con presencia de animo y no
cejaba en su lucha. Un buen dia, la Luna
le propuso un trabajo a realizar en el
planeta Tierra: dos semanas iluminando
una cueva en Belén. Las demas estrellas,
excepto Faroleta, se habian negado ya
de antemano a un trabajo tan ridiculo.
Faroleta emprendio el viaje y, a partir de
aquel momento vivio aventuras y expe-
riencias nuevas: conoci6 nuevos lugares,
personajes y situaciones diversas que la
obligaron a madurar.

Novela fantastica, con un lenguaje de
gran vivacidad, tierno y divertido a la
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vez, que defiende el derecho a ser dife-
rente. Anna Gallego.

Kruz Iguerabide, Juan

Poemas para la pupila (Begi-Niniaren
Poemak)

I1. Asun Balzola.

Coleccion Ajonjoli para Nifios, 3.
Madrid: Hiperion, 1995.

Edicion bilingiie castellano/vasco.

Este libro de poemas es una edicion
bilingiie en euskera y castellano de un
poemario del autor, editado en San Se-

ANTONIA CORTIO, UN CABELL BLANC EN UN CAP PELUT, COLUMNA, 1995
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bastian en 1992, corregido y aumentado.

El libro propone diferentes pequefios
poemas —estrofas de tres o cuatro ver-
sos cada una— sobre una serie de apar-
tados preestablecidos: Luna, Noche/dia,
Viento, Agua, Nieve, Animalillos, Plan-
tas, Ecos y Guifiol. Utiliza un lenguaje
poético de forma que sea comprensible
para los nifios y nifias, sin renunciar, sin
embargo, como ocurre a menudo en
libros de este tipo, a recursos poeticos
clasicos como metaforas y alternancias,
teniendo siempre presente ritmo y métri-
ca, silaba y acento.

Entendemos que este libro puede
cubrir distintas necesidades: desde la
lectura individual acompafiada por un
adulto, hasta la lectura comun en clase, 0
ser usado como material de consulta por
el maestro.

Entendemos también que, a ser posi-
ble, alguna persona conocedora del eus-
kera deberia recitar algunos de los poe-
mas a los nifios ya que fue en esa lengua
en la que fue concebido el multicolor
lenguaje poético del que hace gala el
autor. Miquel Massaguer.

A partir de 10 afos

Larreula, Enric

El pais dels colors

[1. Gabriela Rubio.
Coleccion Columna Xip.
Barcelona: Columna, 1995.
Edicion en catalan.

Conjunto de narraciones breves, de un
autor con una larga trayectoria como
escritor para nifios y jovenes. En esta
recopilacién podemos leer ocho cuen-
tos, algunos de los cuales provienen ya
de ediciones anteriores.

La narracion que da titulo al libro es
la bonita historia de un pequefio colibri
transportado por el viento hasta el Polo
Norte, donde todo es o blanco o negro.
El pequefio pdjaro intenta convencer a
un pequefio oso de lo bonitos que son
los colores, en especial los del arco iris.

Los ocho cuentos siempre tienen
como protagonistas a animales con sen-
timientos y comportamientos casi huma-
nos. El lenguaje empleado por el autor
comprende un vocabulario extensisimo,
inaccesible en su totalidad a nifios y

S N
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nifias de menos de 10 afos. Frangoise
Samuel-Lajeuneusse.

Pestum, Jo

A cavall d'un poni

I1. Valenti Cubianas.

Coleccion Tren de Corda, 11.
Barcelona: L'Arca de Junior, 1995.
Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano.

Jo Pestum es el seudonimo de Hein-
rich Ellermann, escritor aleman nacido
en 1936, autodidacta, que actualmente
escribe libros para nifios, poesias y
guiones de peliculas. Sus libros tienen
siempre un caracter realista e incluyen a
menudo llamadas a la tolerancia.

En esta novela, Pep, el protagonista,
es un muchacho de unos 10 afios, de un
pequefio pueblo de Alemania, que se
enamora de una joven italiana que acaba
de llegar a su clase. Pep se inventa cual-
quier cosa para ensefiar a Pia los mas
bellos lugares de su pueblo, pero con tan
mala suerte que frecuentemente visitan
el pequefio lago del parque y corren
aventuras y peripecias diversas.

Narracion agil, con numerosos ele-
mentos humoristicos y pautas de com-
portamiento muy bien tratadas. Frangoi-
se Samuel-Lajeuneusse

VALENT] GUBIANES, A CAVALL D'UN PONI, L'ARCA, 1995.

Gomez Cerda, Alfredo

El mago del paso subterraneo
I1. Javier Zabala.

Coleccion Ala Delta.
Zaragoza: Edelvives, 1995.

Narracion sobre la vida cotidiana de
unos nifios de una pequefia ciudad. Los
protagonistas son Lolo, Inés y su herma-
no pequefio Gasparin. Lolo es como
cualquier otro muchacho de su edad:
comete pequefias travesuras, muchas
veces de manera involuntaria. A menu-
do, los tres nifios juegan en un coche
abandonado desde cuyo interior realizan
divertidos y fantasticos viajes. Siguiendo
un dia a un vagabundo, llegan a un paso
subterraneo, refugio habitual de los indi-
gentes del barrio. Alli conocen al Gran
Alexander, un vagabundo que en su
juventud habia sido un gran y famoso
mago y que sera, a partir de aquel
momento, un compafiero de viajes fan-
tasticos en el coche, y un narrador exce-
lente de su pasado como mago.

A Lolo se le ocurre la idea de montar
un espectaculo de magia en la plaza don-
de se han conocido. El éxito esta asegu-
rado.

La novela esta escrita en un lenguaje
sencillo, pero en un estilo un tanto per-
sonal. Isidre Noses.

Coll, Pep (adaptador)

Les bruixes del Pla de Negua
[1. Joma.

Coleccion El Sac, 7.
Barcelona: La Galera, 1995.
Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano.

Cuento tradicional catalan de la zona
pirenaica, recogido y adaptado con
acierto por Pep Coll, gran conocedor del
legado popular de los Pirineos.

Este libro nos cuenta la historia de un
chico, Manuel, que desde su nacimiento
ya tiene problemas con las malas artes
de las brujas. Todavia por bautizar, una
bruja en forma de gato intenta llevarse-
lo, pero no puede gracias a la enorme
testa de Manuel. Sus padres utilizan
toda clase de sustancias conocidas con
tal de salvaguardarle del encantamiento
de las malas brujas.
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A los 23 aflos se casa con una bonita
chica y juntos se van a VIVir con su sue-
gra. Una noche, por mera casualidad,
descubre que su mujer y su suegra son
también brujas. Un dia las sigue a una
reunion y, a la vuelta y por medio de una
vara con siete cruces, desencanta a su
mujer; mediante una pequefia astucia,
pueden deshacerse también de su suegra
y viven felices.

El cuento estd narrado con maestria
por Pep Coll, con un lenguaje rico y lle-
no de expresiones locales. Las ilustra-
ciones de Joma, magistrales como siem-
pre, encajan perfectamente en el texto.
Isidre Noses.

A partir de 11 anos

Sierra i Fabra, Jordi

Un cabell blanc en un cap pelut
[1. Antonia Cortijo.

Coleccion Columna Xip, 1.
Barcelona: Columna, 1995.
Edicion en catalan.

Libro de bolsillo, dividido en 19 capi-
tulos numerados y titulados. Cada titulo
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NORBERTO LOPEZ, FAROLETA POCALLUM, CLOLUMNA, 1995.

r
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constituye un verdadero paratexto que
adelanta los contenidos de los capitulos.

Con un lenguaje de gran viveza,
expresivo y coloquial, Jordi Sierra nos
cuenta la historia de un cabello blanco
que nacid en una cabeza peluda, con un
pelo extremadamente negro. La narra-
cién comprende el ciclo vital del cabello
blanco, desde que nace —el descubri-
miento del mundo, las diversas expe-
riencias que le toca vivir y que le hacen
madurar: el champ, la laca, la caspa, ¢l
tinte...— hasta que muere.

Paralelamente a estas experiencias
capilares, el libro aborda el tema del
derecho a la diversidad y mas concreta-
mente, el del racismo. El pelo blanco
tendra que hacer frente desde el princi-
pio al rechazo de sus compaiieros. Las
experiencias que todos tendran que
compartir les enriqueceran y, acabaran
por aceptar la diferencia. Incluso, seran
capaces de recordar con humor los tiem-
pos pasados. Anna Gallego.

Hirtling, Peter

Amb la Clara serem sis

I1. Peter Knorr.

Tr. Teresa Torra.

Coleccion El Petit Esparver, 56.
Barcelona: La Magrana, 1995.
Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano en SM.

En el seno de una familia en la cual la
vida es, a veces, un tanto complicada y
tensa, un nuevo miembro va a nacer. Lo
que en un principio hubiese podido
tomarse como un desastre, se va convir-
tiendo, poco a poco, en una ilusion has-
ta el momento en que el médico les
comunica que el bebé nacera con una
grave lesion. La aceptacion y superacion
del problema, por parte de todos los
miembros de la familia influira, decisi-
vamente para que éste se afronte desde
la esperanza. El epilogo del libro relata
el desenlace de la historia unos anos
después.

La historia esté escrita intercalando la
narracion y el dialogo de una forma tan
sencilla que da credibilidad a la totali-
dad del relato. Las ilustraciones, en
blanco y negro, realistas, completan €l
libro a la perfeccion. Laura Pares.
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DAVID LEGGE, sQUE PASA AQUI, ABUELO?, JUVENTUD, 1995.

A partir de 14 anos

Martin, Andreu

Pops en un garatge

Coleccion Columna Jove

Barcelona: Columna, 1995

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano en Anaya.

Libro dividido en 15 capitulos, titula-
dos y numerados. Dos naves intergalac-
ticas, perseguidor y fugitivo, salen de su
colonia para poner punto final a la Gran
Guerra. Al no disponer de combustible
suficiente, han de aterrizar en nuestro
planeta. Descubriran que sus habitantes
contaminan la atmdsfera, matan anima-
les sistematicamente, fabrican basura
indestructible y talan bosques enteros,
como si pensasen que la desertizacion
de la Tierra no les afectara jamas. El
problema es que van mas despistados
que pulpos en un garaje.

Novela entre ciencia ficcion y realis-
mo cientifico, en que el desarrollo de las
situaciones esta bien encadenado y plan-
tea un nivel de intriga que capta la aten-
cion del lector.

El lenguaje es rico y bien cuidado,



con alguna expresion en inglés interca-
lada. Dolors Carrio.

A partir de 16 anos

Calleja, Seve
Querido Sapo.

[1. Teresa Ramos.
Coleccidn Periscopio.

Barcelona: Edebé, 1995.

La novela plantea dos historias parale-
las, una real y otra fantastica, que se
unen al final de la narracion.

Pablo, un repetidor de COU, lucha por
su independencia: trabaja de cartero y ha
abandonado casi del todo sus estudios.
Intercepta unas cartas periodicas que lle-
gan desde Centroeuropa y se dedica a
copiarlas. Son cartas de amor entre dos
musicos, un chico y una chica, pero un
buen dia, y sin un motivo aparente es-
ta correspondencia se interrumpe.

Por otro lado, en
la plaza frente a la
ventana de Pablo, se
desarrolla una his-

toria de un trio amoroso: Feo, el musico
callejero, personaje habitual de la plaza;
Jana, su enamorada centroeuropea que
quiere convencerle para que se una a una
gran y universal orquesta destinada a
redimir a los musicos callejeros; y Gris,
la estatua del centro de la plaza que quie-
re retener a Feo y que culpa a Jana de
intentar poseerlos.

La novela acaba con el descubrimien-
to del amor por parte de Pablo, de un
amor no posesivo, libre, con Maria, una
estudiante de biologia marina, que tiene
que desplazarse a Galicia para poder
Seguir su carrera.

Novela de estructura compleja y con
un final inesperado para el lector, ya que
éste espera la reunion de las dos lineas
narrativas y se encuentra, en realidad,
con que el desenlace esta en la conclu-
sién de éstas: la reflexion sobre el amor
no posesivo y la importancia de cada
persona que no puede depender de este
sentimiento. Miquel Massaguer.

JOMA, LES BRUIXES DEL PLA DE NEGUA, LA GALERA, 1995.
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ESTUDIO

La tradicion oral y
la actual L1J asturiana

por Vicente Garcia Oliva*

El autor defiende y demuestra en

este articulo que los cuentos
populares, la mitologia,

las leyendas, las supersticiones,

en definitiva, la gran riqueza de las

narraciones tradicionales

asturianas, trasmitidas de forma

oral de padres a hijos, han influido

de manera decisiva en la obra

en prosa de buena parte de

los escritores del «Surdimientu). &
Bajo este movimiento de [

reivindicacion de la lengua |

y la literatura autoctonas,

nacido en los arios 70,

se agrupan hoy en dia cerca @

de un centenar de autores =

asturianos, y algunos, como

el propio Garcia Oliva, i 8

escriben literatura infantil [Z= N

y juvenil. En su obra rastrea |z - ¢

Garcia Oliva estos

referentes de la literatura

oral asturiana.
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os estudiosos suelen senalar, como
origen de la literatura asturiana, el
1639. De ese ano data la composi-
cion poética Romance del pleito entre
Oviedo y Mérida sobre la posesion de las
cenizas de Santa Eulalia, cuya autoria
corresponde al canonigo Antonio Gonza-
lez Reguera, mas conocido por la posteri-
dad como Antén de Marirreguera.
Dicho poema resultdé premiado en un
concurso organizado en Oviedo en esa
fecha, en honor de la Santa Patrona v,
como decimos, se supone es la obra lite-
raria mas antigua escrita en asturiano. Y
decimos literaria, porque muy anteriores
son otros documentos escritos en esa
lengua, como el Fueru de Avilés (1155),
escrituras publicas y documentos de
compraventa, también del siglo XII, y
los fueros de Campumanes (1247) y
Oviedo (1295) pero, l6gicamente, €stos
no son textos literarios.

Sobre el nacimiento de
la literatura asturiana

Quedamos, pues, en que ese afo de
1639 conoce oficialmente el nacimiento
de una nueva literatura, la asturiana,
tomando por tal la escrita en lengua astu-
riana. Este dato da pie a plantear una tri-
ple constatacion:

—Hay que suponer que el hecho de
que un autor envie un poema en asturia-
no a un concurso, quiere decir que exis-
te un cierto cultivo literario en esa len-
gua. Ofende a la razén pensar que fue el
acto aislado de un sefior al que se le ocu-
rri6 un dia inventar una lengua para con-
cursar junto con el castellano, latin y
griego.

— El que ademas ese poema hubiera
sido admitido en tan importante concur-
so, significa que el asturiano era conoci-
do por el jurado y valorado como una
lengua de cultura, juntamente con las
otras ya mencionadas.

—El hecho de que el poema hubiera
sido premiado, nos hace pensar que el
nivel de calidad de esa literatura asturia-
na era homologable al de las otras len-
guas presentadas.

Todo ello viene a confirmar la tesis de
que, alla por el siglo XVII, nace una lite-
ratura perfectamente comparable a la
castellana, y de la que suponemos que
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habria otras interesantes muestras, hoy
lamentablemente desaparecidas o dur-
miendo el suefio de los justos en algun
polvoriento estante de alguna olvidada
biblioteca. Esa literatura recién nacida es
la literatura asturiana.

Desde este afio de 1639 hasta nuestros
dias, el cultivo literario en lengua astu-
riana fue pasando de uno a otro siglo,
pero sin solucion de continuidad. Y asi,
podriamos citar en el siglo XVIII nom-
bres como Francisco Bernaldo de Qui-
ros, Xuan Fernandez Porley, Bruno Fer-
nandez Cepeda, Antonio Balvidares o
Xosefa Xovellanos (hermana de don
Gaspar).

En el XIX, a Xosé¢ Caveda y Nava,
Teodoro Cuesta, Xuan Maria Acebal,
Benito Canella o el obispo Manuel Fer-
nandez de Castro, sin olvidarnos del lla-
mado grupo de «La Quintana» (Fuertes
Acevedo, Julio Somoza, Fermin Canella
y Braulio Vigén). Para llegar ya a prin-
cipios del siglo XX, a través de nom-
bres como José Benigno Garcia («Mar-
cos del Tornielloy), el Padre Galo («Fer-
nan Coronas»), José Garcia Pelaez
(«Pepin de Pria») o
Emilio Robles Mu-
fiiz («Pachin de
Mela»).

Toda esta nomi-
na de escritores en
lengua asturiana,
que aqui solo es-
bozamos, culmino

alla por los afios 70 (1974-75) en lo que
se dio en llamar el «Surdimientu». Es
decir, el «Resurgimiento», un movimien-
to reivindicativo de la lengua y la litera-
tura autoctonas que, poco a poco, fue
aglutinando a una cada vez mayor canti-
dad de escritores que s estos momentos
ya sobrepasan el centenar.

Sin embargo, la obra de la mayoria de
estos autores anteriores al «Surdimien-
tuy, fue escrita en verso. Fueron, funda-
mentalmente, poemas. Esta circunstan-
cia llevd a decir a muchos de esos
estudiosos que, asi como los poetas en
asturiano cuentan con una tradicion lite-
raria, con unos cldsicos, en cambio, los
narradores de ahora no tienen antece-
dentes, no tienen tradicion. En una pala-
bra, no tienen referentes.

Puede demostrarse, sin embargo, que
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esa afirmacion no es cierta. Es decir, que
los narradores actuales si tienen tradicio-
nes, si tienen referentes. Lo que ocurre
es que estos no vienen a través de una
obra literaria escrita, sino de la enorme
riqueza de los cuentos populares, la
mitologia, las leyendas, las supersticio-
nes, etc. tan abundantes en esta vieja tie-
rra nuestra, en esta vieja Asturies.

Esas narraciones tradicionales, trasmi-
tidas de forma oral de padres a hijos, que
los viejos contaban al amor de la lumbre
en las largas veladas invernales, y que
conforman una parte importantisima de
nuestra cultura, influyeron grandemente
en la obra en prosa de buena parte de los
escritores del «Surdimientu», y a demos-
trar eso va dirigido este articulo, aunque
solo nos ocuparemos de la literatura
infantil y juvenil. Vamos a repasar, pues,
algunos de los nombres de los escritores
actuales, y a ver como muchas de sus
obras estan claramente influenciadas por
los cuentos populares, la mitologia, los
personajes de la tradicion, etc.

Mitologia y leyendas

Es muy sencillo reconocer la influen-
cia de los personajes de la tradicion oral
asturiana, en la literatura infantil y juve-
nil que se estd escribiendo. Cualquiera
medianamente familiarizado con los
titulos que se van publicando podra
advertirlo. Veamos algunos de estas
obras, a partir de los distintos escritores
que los han creado.

Miguel Solis Santos es el autor de la
saga de historias de Nuberu, dios de la
lluvia y las tormentas. Consta esta saga
de cinco titulos, todos ellos publicados
en la Coleccion Escolin, de la Academia
de la Llingua Asturiana. Son los siguien-
tes: L'arcu Iris y Nuberu, Les cuatru
estaciones y Nuberu, Los cazadores, los
llobos y Nuberu, Los darboles, I'ocalitu y
Nuberu y Nuberu y la paz.

En ellos, Solis Santos desarrolla unas
bonitas historias de contenido ecologis-
ta, pacifista, de amor a la naturaleza. El
Nuberu pierde su condicion maléfica,
para convertirse en un personaje bonan-
cible, que ensefia a los nifios sin didac-
tismo, y defiende tesis progresistas. Las
historias se apoyan en unos buenos dibu-
jos, tambien del autor, donde el persona-
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je principal estd muy logrado, con su
enorme sombrero negro, situado siempre
sobre una nube. Un producto, en fin, de
interés y calidad, que quiza no tuvo el
reconocimiento al que se hizo acreedor.

El firmante de este trabajo, Vicente
Garcia Oliva, tiene también (y permita-
seme el empleo de la tercera persona)
algunos libros para nifios y menos nifos,
en los que aparecen estos personajes
mitoldgicos o tradicionales de los que
hablamos. En Les aventures de Xicu y
Ventolin y Xicu y Ventolin en vacaciones
(ambos en la coleccion Escolin de la
Academia de la Llingua Asturiana), se
cuentan las aventuras de un ventolin
(diosecillo del aire) aprendiz, que es
enviado a la Tierra a hacer précticas, y
asi podra ingresar en la famosa Orden de

los Ventolinos. La invisibilidad de Ven-
tolin, excepto para su amigo Xicu, y el
poco conocimiento de sus poderes pro-
ducen unas simpaticas situaciones muy
del gusto de los pequefios. No hay, pues,
grandes pretensiones literarias en el
autor, sino solamente (y no es poco) el
servir como vehiculo de entretenimiento,
como mero disfrute y diversion.

En La bruxa Pumarina y el dragon
Maragatu (Col. Escolin, Ed. Academia
de la Llingua Asturiana) se cuenta la his-
toria de una bruxa buena, que consigue
acabar con el miedo de un dragon por un
método rapido y muy goloso.

En la novela juvenil Fontenebrosa: El
reinu de los Silentes (Col. Montesin, Ed.
Trabe), se recrea una especie de mundo
paralelo al de la realidad. El hilo con-
ductor de la trama lo lleva una xana
(hada), la Xana Ermesinda, y aparecen
por sus paginas magos, embrujos, razas
extrafias, etc. junto a una historia de
caballerias al estilo medieval. En otra
novela del mismo autor, Memoria de los
Cimeros (Col. Lletres Moces ) se cuenta
una especie de narracién de mitologia
literaria, al mas puro estilo Tolkien. No
se trata, logicamente, de hacer compara-
ciones de calidad, sino de comentar
como, igual que en Tolkien existe toda
una mitologia inventada (aunque todas
las mitologias son inventadas), tambien
en Memoria de los Cimeros s€ crean
unos dioses (Mefal, el dios bueno, y
Caudén, el malo), una raza privilegiada,
unas intervenciones de los dioses en la
vida cotidiana, un escenario imaginario
(el Mar de la Borrina o Mar de la Nie-
bla)...y todo ello dentro de una historia
que se mezcla con la realidad, que se
introduce en ella alterandola y poniéndo-
le un inesperado final.

Dentro de la colecciéon Escolin antes
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citada, hay otros titulos que hacen men-
cion a personajes o situaciones mitologi-
cas. Asi, por ejemplo, en la obra de Xicu
Monteserin, Un ermitarniu de nome Mer-
lin, una pandilla de amigos encuentra en
una cueva a un extrafio personaje que
resulta ser descendiente de un bruxu y
druida. Aparece también en la historia el
Nuberu, pero esta vez un Nuberu venga-
dor, terrorifico, todo ello en un ambien-
te que mezcla mitologia y modernidad.

Mas recientemente, Enrique Carba-
lleira, desmitifico a ese feroz personaje
de nuestra tradicion, el Cuélebre, en un
relato simpatico y desenfadado que lleva
por titulo EI Cuélebre y I’'home del espa-
ciu, y que trata de la aparicion de una
nave espacial que se ha quedado sin
combustible. Un Cuélebre dormilon la
ayuda porque el combustible que utiliza
es el carbon.

Los dibujos, también del autor, abun-
dan en ese caracter desmitificador de un
texto muy apropiado para los mas
pequenos.

Cuentos populares

Los cuentos populares quedan, asi
mismo, recogidos y adaptados en edicio-
nes para chavales. La primera fue la que
hicieron Xosé Gago y el autor de este
trabajo, en la Coleccion Escolin, que lle-
vaba por titulo Cuentos clasicos. Alli
figuraban cinco cuentos de la tradicion
popular como son: Blancanieve, Capie-
llin Collorau, El gatu con botes, La prin-
cesa del bosque adormiu, El viaxe de
Pulgarin y El Coriu d’oru.

La mas reciente es la recoleccion de
cuentos populares asturianos hecha por el
avilesino Fernando de la Puente, bajo el
titulo Ello yera una vez... (Col. Montesin,
Ed. Trabe), acompanados de unos muy
interesantes dibujos de Alberto Alvarez
Penia. El cazador ya la infanta, La pena
del Sol, La encantada de la isla, ...son
algunos de esas narraciones.

El médico y estudioso de la cultu-
ra asturiana, Joaquin Fernandez Gar-
cia, publicé en el afio 1994 una boni-
ta historia que lleva por titulo Fito nel
pais de los gorretinos (Col. Montesin,
Ed. Trabe). En su introduccion, el autor
nos aclara su intencion al escribir este
libro: «Los mitos y leyendes d’asturies
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van morriendo toos dafechu. Ta bien
que los estudiosos escargaten na llite-
ratura asturianista y sigan recoyendo
relatos pelos pueblos, aldees y caseri-
es...».

El gorretin coloréu es, logicamente,
el trasgu. En el cuento que aqui se nos
narra, Matias, un gorretin coloréu, visi-
ta al pequeno Fito, que vive con su
abuelo, y lo lleva a su pais, «un llugar al
qu’entavia nun foi nengun ser humanuy.
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Para ello tienen que pasar por el terrible
mundo de los malinos. Una bella aven-
tura que enlaza, como decimos, con los
aspectos mas interesantes de nuestra
mitologia y tradiciones. El mismo autor
es el responsable de una serie de cuentos
titulados genericamente Coses d 0s0s
(Col. Montesin, Ed. Trabe), cuentos que
el autor oyo contar «xunto al llar», en esa
literatura oral tan enraizada en nuestra
cultura y que, como defendemos aqui, es
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referente argumental para gran parte de
la narrativa que se esta haciendo.

El dltimo premio Llectures pa Rapa-
zos de la Academia de la Llingua Astu-
riana, correspondiente a 1996, se le con-
cedid a Chechu Garcia por el cuento
titulado Vieyu Trasgu (Col. Escolin). La
historia parte de la asamblea que se cele-
bra cada siglo, de los trasgos del bosque
L Arbixil. Alli tenian que escoger al nue-
vo vieyu trasgu, que deberia ser el mas
sabio y el mas valiente de todos ellos.
Para ello, los representantes de los dis-
tintos clanes tenian que pasar unas prue-
bas. De esas pruebas, y del resultado de
la eleccion trata esta aventura cuyo final,
naturalmente, no voy a desvelar. En cual-
quier caso, se trata de una historia muy
entretenida, bien ambientada y apoyada
en unos dibujos de Eva Castafio, que la
complementan muy adecuadamente.

Precisamente este tema de los trasgos,
personajes imprescindibles de la mitolo-
gia asturiana, es uno de los mas queridos
por la narrativa infantil y juvenil que se
escribe actualmente. La Asociacion de
Vecinos «San Esteban» de Sograndio,
convoca todos los afios un concurso de
cuentos para nifos. En 1993, editaron un
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LOS CAZADORES, LOS LOBOS Y NUBERO,

ACADEMIA DE LA LUNGUA, A

STURIAMNA, 1984,

MIGUEL SOLS SANTOS,

libro (Los mejores Bilordios de Pinon
1988 & 1992 ) que recoge los premiados
en la cinco primeras ediciones celebra-
das. Alli podemos ver los algunos ejem-

plos mas de la influencia de la tradicion

oral en la LIJ en asturiano.

El trasgu namorau fue el ganador de
la primera edicion del concurso. Su autor
es Marcelino Cortina y, como se dice en
el titulo, cuenta la historia de un frasgu
que se enamora de una mujer y la tiene
encantada hasta que su amor €s COrres-
pondido. El cuento ganador de la segun-
da convocatoria llevaba por titulo Phul-
Hageth, y su autora era Ana Pilar
Fernandez Magdalena. Phul-Hageth es
el nombre de un frasgu que hace amis-
tad con un niflo, y solamente ¢él puede
verlo. El nifio, al enterarse de que el
trasgu no tiene casa, le ofrece la suya
para vivir. El frasgu no acepta pero, €n
agradecimiento, cuida de ¢l durante el
resto de su vida.

En el siguiente cuento que resenamos,
de estos premios de Sograndio, se cita
también al frasgu, pero la protagonista es
otro querido personaje de nuestra tradi-
cion, la serena (sirena). Y asi se titula
precisamente el cuento: Serena. El autor
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es Fulgencio Argiielles, ahora muy de
moda por su novela Los clamores de la
tierra, editada por Alfaguara. Serena es
una nifia, hija de un pescador que desa-
parecié en el mar. Alrededor de ella se
van mezclando poéticamente esplume-
ros, xanes, fiuberos y demas seres mito-
l6gicos. La nifia suefia con vivir feliz
bajo el agua, y aflora poder unirse al
espiritu de su padre. Un cuento entrana-
ble y bien resuelto.

Y ya para finalizar con esta relacion
de obras infantiles y juveniles que tienen
como referente nuestra tradicion oral,
citaremos ahora otro titulo muy parecido
al anterior. La serena es obra de Ana Fer-
nandez Marqués, publicada por AYDA
(Asociacion pala Alfabetizacion 'y
Deprendimientu del Asturianu) y con
dibujos del especialista en temas mitolo-
gicos, el ya antes mencionado Alberto
Alvarez Pefia. Cuenta la historia de una
serena que habitaba en el fondo del mar,
donde se aburria muchisimo. Un dia
hubo una gran tormenta que la arranco
de alli y la hizo conocer nuevos mundos,
y sentir nuevas sensaciones. Relato muy
poético, para un publico no exclusiva-
mente infantil.

Vemos, pues, que una amplia nomina
de escritores modernos, en este caso
dedicados a la literatura infantil y juve-
nil, toman como referente argumental
para sus historias la literatura oral astu-
riana. Los cuentos populares, la mitolo-
gia, las leyendas, etc. en una palabra, el
llamado «folklore verbal», puebla una
gran parte de los cuentos y novelas que
leen los niflos asturianos (y los no tan
nifios), riéndose o asustandose con esos
personajes tradicionales que llenaron las
noches invernales de sus antepasados.
Este breve recorrido por la obra de 12
escritores del «Surdimientu», demuestra
que no tienen razoén los que afirman que
la narrativa asturiana actual no tiene tra-
diciones, no tiene referentes. Es mas, me
atreveria a decir (y en verdad me atrevo a
ello), que las referencias clasicas, en este
sentido que hablamos, son mucho mas
profundas en este genero que en la poe-
sia que se esta escribiendo actualmente.
Es decir, justo lo contrario de lo que se
habia afirmado hasta ahora. B

*Vicente Garcia Oliva es escritor.
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Carta abierta a
Alberto Urdiales

El pasado mes
de diciembre,
publicabamos un
articulo del
ilustrador
Alberto Urdiales
sobre la imagen,
estereotipada y
sexista, que

de la mujer

nos ofrece la
ilustracion de
libros infantiles.
La conclusion
del autor era
que «la imagen
que de

la mujer

da la ilustracion
actual no es
solamente irreal,

SOFIA BALZOLA, UN ELEFANTE EM LA COCINA, EL ARCA DE JUNIOR, 1994,

sino ofensiva y,
en todo caso,
discriminatoriay.
Y, como ejemplos
de ello,

aportaba dibujos
realizados, en

su mayoria, por
ilustradoras tan
conocidas y
respetadas como
Carme Solé

i Vendrell,
Montse Ginesta
o Sofia Balzola.
Por alusiones,
ésta ultima,

ha decidido
expresar

su opinion sobre
el tema.



iempre imaginé que, de haber

nacido en el Medioevo, hubiera

ardido en una hoguera acusada
de algun tipo de brujeria. Asi es que tu
articulo publicado en CLLJ en diciembre
pasado, bajo el titulo de La imagen de la
mujer en la ilustracion, no ha hecho sino
trasladar esta fantasia a 1997.Y, aunque
esto de que me quemes junto a otras bru-
jas de mayor categoria, no puede dejar
de considerarse una forma de privilegio,
resulta un poco cantosillo que en la pira
reservada a la ilustracién nacional solo
haya ardido un dibujo realizado por un
hombre (Alberto Urdiales, en un heroico
acto de autoinmolacion) junto a ocho

COLABORACIONES

ilustraciones realizadas por mujeres.

Resulta igualmente sorprendente que,
tras haberte otorgado el papel de censor,
te permitas el uso del término maruja o
el de mama marujeando, cuando éste es
un calificativo absolutamente discrimi-
natorio y ofensivo, y por el mero hecho
de utilizarlo ya estas discriminando y
ofendiendo.

Agradezco, sin embargo, tu delicadeza
al permitirnos sentimientos de nostalgia
ante la imperiosa necesidad de extermi-
nio de nuestras abuelas y su consiguien-
te suplantacion por sus congéneres del
sexo masculino. Pero mucho me temo
que mi bisabuela, dona Romana, mujer
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nada abnegada ni sumisa, montaria en
coOlera y te pegaria con su cucharén en la
cabeza. Ya le ha parecido fascinante que
escojas su ilustracion Un elefante en la
cocina como materializacion de la ternu-
ra y sumision femeninas. En el dibujo en
cuestion, dofia Romana tiene un cabreo
de tres pares de narices y zarandea a la
pequena Asun como a un saco de pata-
tas.

Yo te comprendo, porque supongo que
no has encontrado una abuela mas gorda
(de hecho, ocupa toda una pagina de
19x26 cm. y hasta se sale). Pero hubiera
considerado todo un detalle que leyeras
el libro hasta el final, donde se explica
que la historia tiene un contexto historico
determinado. De ello se deduce que las
ilustraciones no envuelven a la abuela
con un gratuito aire decimondnico, sino
que pretenden (con mayor 0 menor acier-
to por parte de la ilustradora) dar image-
nes de una época concreta. En ello se
incluye, como es logico, el lote entero:
muebles, cacharreria, suelos y abuela.

Se que nunca he sido tocada por la
varita 1lummativa de la moralidad. Pero
si tengo el suficiente sentido practico
COMo para no encontrar economico cual-
quier forma de dogma rigido que, pre-
tendiendo alcanzar una nueva forma de
libertad, establezca un nuevo tipo no
menos rigido de censura. Y es que me
parece 1gualmente criticable la eleccion
de la mayoria de las ilustraciones que
acompaiian tu articulo.

El hecho de que, por ejemplo, pueda
darse una ilustracion sexista en la que
una mujer aparezca acompanada de sus
hijos, no quiere decir que siempre que se
esté representando a una mujer con ninos
se esté siendo sexista. Parece una hipote-
sis universal tan falsa como afirmar que
puesto que las patatas tienen 0jos, todo lo
que tenga 0jos €s una patata.

Esto hace pensar si este tipo de lectura,
que primero descontextualiza la ilustra-
cion del conjunto del libro y, en segundo
lugar, te hace identificar ciertos simbo-
los establecidos a priori (1azos, miradas
soniadoras, mandiles, etc.) con conductas
sexistas, no constituye, por otro lado,
una forma de ceguera hacia un tipo de
lectura de imagenes mas respetuoso y
mas profundo.

* Sofia Balzola es ilustradora.
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Doctor de Soto

William Steig.

llustraciones del autor.
Traduccion de Maria Puncel.
Coleccion Los Albumes de Altea.
Editorial Altea.

Madrid, 1996.

1.090 ptas.

El doctor Soto es un raton que se dedi-
ca a la odontologia, y se atreve, incluso,
a tratar a animales de gran tamafo,
como eerdos, burros o vacas. Gracias a
un sofisticado sistema de poleas, su
mujer logra 1zarlo hasta las bocas de los
mencionados mamiferos. Sin embargo,
en la consulta del doctor Soto tienen
prohibida la entrada los felinos y demas
animales en cuya dieta estén incluidos
los roedores. Pero, un dia, el doctor se
apiada de un zorro con un horrible dolor
de muelas...

A modo de fabula, el autor teje esta
historia en la que la famosa astucia del
zorro es vencida por la inteligencia del
raton. La narracion se desarrolla, sobre
todo, a traves de unas expresivas y bien
secuenciadas imagenes a toda pagina,
apoyadas en un texto conciso, agil y que
se presta perfectamente a la lectura en
voz alta. Un magnifico album del que
tambiem pueden disfrutar los primeros
lectores.

Minstano de Cultura 2011

Caperucita

#& decolores
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Caperucita
de colores

Carles Cano.

llustraciones de Violeta Monreal.
Coleccion Chigui Cuentos, 8.
Editorial Bruno.

Madrid, 1996.

475 ptas.

Carles Cano le da otra vuelta de
tuerca al famoso cuento de Caperuci-
ta. En esta ocasion, nos presenta a una

moderna heroina que se divierte de lo
lindo esquivando los torpes embites de
un lobo que ha perdido gran parte de
sus dotes. No se lava, es torpe de
movimientos y chillon. Asi que a
Caperucita le resulta muy facil detec-
tarlo, por el olor, por el ruido que hace,
y esquivarlo, por lo poco agil que es.
Hasta que el lobo decide aplicarse vy,
entonces, Caperucita trendra que inge-
niarselas para salir de casa y no caer
en sus garras.

[La obra tiene muchos puntos a su
favor: una buena idea argumental, que
parte de un cuento de sobras conocido,
y busca asi la complicidad del lector; y
unas 1lustraciones que sientan como
un guante a esta historia llena de
humor, de la que podran disfrutar pre-
lectores y primeros lectores. El trabajo
de Violeta Monreal es realmente desta-
cable. Con una técnica mixta, que
incluye el collage, logra unos dibujos
frescos, expresivos, divertidos. Un
librito delicioso.

Simbarba y
los fantasmas

Ricardo Alcantara.

llustraciones de Roser Capdevila.
Coleccion Los Secretos del Pirata.
Editorial La Galera.

Barcelona, 1997.

875 ptas.

Existe edicion en catalan.

El pobre Sinbarba (Barbamec, en la
version catalana) es un pirata que se
ajusta poco o nada al prototipo de
bucanero que todos tenemos en mente.
El pobre no duerme en las noches por
miedo a los fantasmas. Y, naturalmente,
durante el dia el hombre no da pie con
bola, y hasta se deja robar. Lo destie-
rran por mal pirata, y encuentra la solu-
ci0n a su problema en una 1sla desierta:
un buho que vela su sueno, que vigila
la llegada de los fantasmas por la
noche.

Nueva coleccion de La Galera que, a
juzgar por su titulo, y por el contenido
de sus dos primeras obras, quiere plante-
ar a los mas pequenios algunos de sus
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problemas y preocupaciones, como, en
este caso, el miedo. Todo ello vehicula-
do a través de este personaje tan humano
y poco convencional, para ser un pirata,
que no solo tiene miedo a los fantasmas,
sino que no sabe nadar, por ejemplo.
Los dibujos de Capdevila son, como
siempre, divertidos, expresivos. La
coleccion, ademas, se presenta en una
edicion cuidada, y en un formato casi
album muy manejable.
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Xot 1 el secret
dels oasis

Ignasi Roda Fabregas.
llustraciones de Carme Solé Ven-
drell y Maria Espluga.

Coleccion Tusitala, 3.

ING Edicions.

Barcelona, 1996.

1.400 ptas.

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano.

Grumic, el duende de esta coleccion,
decide visitar a Nona, su amiga. Y
encuentra a la nifia muy ocupada inten-
tando montar una haima, el tipo de tien-
da que utilizan los habitantes del desier-
to. Para que la ayude en la empresa,
Grumic, con sus poderes, convoca a
Xot, un hombre del desierto que trae un
libro muy especial para Nona, en el que
se relata la historia de codmo surgid el
desierto y aparecieron los oasis.

Liberada de un excesivo afan didacti-
co, que lastraba los textos de los prime-
ros titulos de la coleccidn, la obra se
decanta por la narracion en el mas puro
estilo tradicional, con mensaje incluido,
aunque bien camuflado. Mensaje que
habla de compartir y cooperar con los
demas, de las guerras y sus consecuen-
cias etc. S1 lo que nos cuentan es entre-
tenido, exotico, y esta magnificamente
recogido en unas imagenes creadas por
Carme Solé y su hija, Maria Espluga,
que se han dividido el territorio: la pri-
mera se ocupa del presente, de Nona y
Grumic, y la segunda, de la historia del
desierto. Perfecta conjuncion.

>0 G e

Xot i el secret dels oasis

ignasi Roda Fabregas
Carme Solé Vendrell

Maria Espluga
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Plomes de tardor

Teresa Duran.

llustraciones de Max.

Coleccion Popof i Kocatasca, 4.
Editorial Publicacions de I’Abadia
de Montserrat.

Barcelona, 1996.

850 ptas.

Edicion en catalan.

De momento, ultima entrega de las
aventuras del cocinero Popof y del
gallo Kocatasca, ambos al servicio de
la reina Prosapia. En esta ocasion,
mientras Popof esta en el campo

recolectando setas, un canalla sin
escrupulos, el bandido Picapoll, se
introducira en palacio haciéndose
pasar por embajador de un exotico
pais, con la aviesa intencion de
secuestrar a la princesa. Una serie de
casualidades, de encuentros y desen-
cuentros, convertiran de nuevo a
Popof en el héroe que salva la situa-
c10n.

Historia narrada con mucho humor
y desenfado, en la que tiene mucha
importancia el lenguaje y los juegos
de palabras. Los sofisticados tacos,
las invocaciones culinarias de Popof
son ya todo un sello de identidad de
esta coleccidn magnifica, reciente-
mente galardonada con uno de los
premios Critica Serra d’Or. Por
supuesto, parte del encanto de la obra
radica en las ilustraciones de Max,
que ofrecen una imagen moderna de
unos personajes inspirados en los de

Per qué els nens
no tenen por de
I’home del sac jove?

Josep-Francesc Delgado.
llustraciones de Francesc Infante.
Coleccion Ala Delta, 95.

Editorial Baula.

Barcelona, 1996.

625 ptas.

Edicion en catalan.

Habia una vez un hombre del saco que
era bueno, que no tenia intencion de lle-
varse a los ninos, ni de asustarlos. Pero,
la fama le precedia y, ademas, su fealdad
ya asustaba por si sola. Un dia, nuestro
hombre del saco joven socorridé en el
bosque a una chica muy bonita que bri-
llaba mas que una estrella. Era la Luna
que se habia caido del cielo. El hombre
del saco la ayudo a volver al cielo y ella,

- a cambio, le prometié que con su luz ilu-

minaria la bondad de su rostro vy, asi, los
nifnos ya no le temerian.

Precioso cuento, narrado con agilidad
al estilo tradicional, con el que se rompe
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FranEf-: INFANTE &
PER QUE ELS NENS
NO TENEN POR ©

una lanza a favor de uno de los persona-

jes que mas y mejor han atormentado

las infancias de casi todos nosotros. Es
una historia de amor, que habla también
de la incomprension y del hecho de que
las apariencias engafan. El texto esta
perfectamente arropado por unas ilus-
traciones a color, sintéticas pero expresi-
vas, que realzan el caracter magico del
cuento.
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Leonor y la paloma
de la paz

Maite Carranza.

lustraciones de Margarita
Menéndez.

Coleccion Cuentos de Ahora, 7.
Ediciones SM.

Madrid, 1997.

675 ptas.

A nuestra paloma de la paz se le cae
la rama de olivo que lleva en el pico, y
tiene que aterrizar en tierra para recupe-
rarla. Alli encuentra a un grupo de nifios
y nifias muy antipaticos y desconsidera-
dos, que no la ayudan a encontrar la
rama de olivo, ni la dejan beber en la
fuente, y que le disparan con un tira-
chinas o la embadurnan con pintura
negra. Hasta que aparece Leonor, una
nifia buena, que lograra que los otros
nifios se avergliencen de sus acciones y
ayuden a la paloma de la paz.

Séptimo titulo de una nueva colec-
cion de libros dirigda tanto a prelecto-
res, como a primeros lectores, en for-
mato casi album y de impecable disefio,
que firman algunos de los mejores
autores y escritores del pais. La obra
que nos ocupa ha sido editada para con-
memorar el Dia Mundial de la Paz, y
coeditada por el Movimiento por la Paz,
el Desarme y la Libertad. Se trata de
una obra sencilla en su planteamiento,
pero efectiva en su proposito: hacernos
reflexionar sobre ciertos comporta-
mientos y actitudes. Todo en un tono
muy desenfadado, con un texto agil, en
el que abunda el didlogo, y unas ilustra-
ciones tan fraviesas como algunos de
los personajes.

Minstano de Cultura 2011

El regalo

Gabriela Keselman.
llustraciones de Pep Montserrat.
Editorial La Galera.,

Barcelona, 1996.

2.990 ptas.

Existe edicion en catalan.

Se acerca el cumpleainios de Migue-
lito, y sus padres, los sefiores Buenos-
padres, no saben que regalarle. Asi
que le preguntan al interesado qué es
lo que desea. Y resulta que lo que la
criatura quiere es algo muy grande,
muy fuerte, muy suave, muy dulce,
calentito, que se mueva de un lado a
otro, que le haga volar, que le haga
reir, y que dure mucho tiempo. Los
senores Buenospadres, a pesar de las
pistas que les da Miguelito, no pare-
cen capaces de adivinar de qué se tra-
ta pero, ¢lo descubrira el lector?

Este precioso album, todo un regalo
para la vista, invita a los lectores a
desentrafiar el misterio, a pensar, junto
con los senores Buenospadres, en ésa
cosa que desea Miguelito. Desplegan-
do algunas paginas conoceremos las
divertidas, descabelladas ideas que se
les ocurren a los despistados padres
del nifo. Todo ello servido a traves de
un texto muy sencillo, pero sugestivo,
y de un trabajo magnifico de ilustra-
cion que juega con los fondos, la tipo-
orafia, las figuras, los encuadres, las
perspectivas. Un gozada de libro, de
impecable factura, que esconde un
mensaje de amor.

Sam, la superdetective

Paul van Loon.

llustraciones de Fatima Garcia.
Traduccion de Ana Maria del Barrio.
Coleccion Alta Mar, 105.

Editorial Bruno.

Madrid, 1997.

/65 ptas.

Samanta, mas conocida como Sam
Azadilla, es una detective de primera. A
cambio de un par de chocolatinas, es
capaz de resolver los casos mas peliagu-
dos. En esta ocasion, su amiga Flor le
pide ayuda para desentrafiar el misterio
de la desaparicion de su tortuga Beni. Al
principio, Sam sospecha que Beni ha
sido secuestrada por Pedro, el vecino de
Flor; y luego, se empecina en que Vera,
otra nina, ha utilizado a Beni para hacer
sopa de tortuga. En fin, que tardara un
poco en resolver el caso y, mientras,
Beni correra un grave peligro...

Se trata de un texto paradigmatico de
lo que debe ser una historia de detectives
para ninos. Esta bien planteada y desa-
rrollada, sin caer en sinsentidos que
atenten contra la mas elemental l6gica vy,
aunque la idea de partida no sea el col-
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Sam,
la superdetective

mo de la imaginacion, resulta verosimil
y cercana a la realidad de los lectores a
los que ve dirigida la obra. Todo ello
expresado en un lenguaje directo, ase-
quible, con su punto de humor y desen-
fado. Mas que recomendable, pues, esta
obra de Paul van Loon, autor galardona-

do con el Premio Holandés de Literatura
Infantil 1996.




DE 8 A 10 ANOS

Olaia es desmaia
1 altres contes

Vicent Palatsi.

llustraciones de Angels Comella.
Coleccion La Bicicleta Groga, 15.
Editorial Tandem.

Velancia, 1996.

700 ptas.

Edicion en catalan.

En total, el libro contiene 15 historias
breves, anécdotas sobre otros tantos
ninos y nifias que tienen aficiones, sue-
flos, caracteristicas que nos sorprende-
ran y divertiran. Por ejemplo, Patricia
era una gran aficionada a las noticias de
laTV y siempre soniaba con ser ¢lla pro-
tagonista de algun acontecimiento. Y lo
consigui0 de la unica forma que no
habia previsto: a los 11 afios resulto ser
la chica de su edad mas alta del mundo,
con dos metros y tres centimetros. Pero
no todos los cuentos son tan inverosimi-
les, al contrario, suelen contar cosas sen-
cillas: la aficion desmedida de Lluis por
los pasteles, la de Francesc por los
refrescos, el Rubén por los trenes, el
despiste supremo de Marti, o la inconti-
nencia verbal de Carles.

El autor, que es maestro, entre otras
cosas, confiesa haberse inspirado en sus
alumnos para construir estas narraciones
simpaticas, escritas con agilidad y des-
parpajo, que resultaran muy cercanas a
los lectores y les entretendran.

Vicent Palats * dibuixos: Angels Comella
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La sorprendente
gallina parlante

Dick King-Smith.

llustraciones de Isabel Caruncho.
Traduccion de Sonia Tapia.
Coleccion Tucan, 89.

Editorial Edebé.

Barcelona, 1996.

815 ptas.

Dick King-Smith es el autor de
Babe el cerdito valiente, y uno de los
mas populares escritores de literatura
infantil. Su especialidad parecen ser
los relatos comicos de animales v,
mas concretamente, de animales de
granja que ¢l ha tenido oportunidad
de conocer y observar en los anos que
fue granjero. En esta historia, nos pre-
senta el caso de Abigail, una nina a la
que sus padres no quieren comprar un
loro, asi que se empecina en ensenar a

DICK KING-SMITH

hablar a Galli, una de las gallinas de
la granja. Su paciencia y perseveran-
cia pedagogica acaba dando resulta-
dos espectaculares. Galli no se limita
a repetir lo que oye como un loro,
sino que puede mantener un minimo
dialogo.

El autor demuestra de nuevo su
capacidad para hacer razonables, crei-
bles sus historias sobre cerdos que
quieren ser perros pastores o acerca de
gallinas que hablan. En este caso, la
intervencion humana es mas decisiva,
y Abigail tendra que luchar para pre-
servar la vida y la intimidad de Galli
que, en el fondo, no quiere ser mas que
una amante madre gallina. Magnifica-
mente narrado, el libro no tiene des-
perdicio.

O trasno de
Alqueidon

Marilar Aleixandre.

llustraciones de Miguelanxo Prado.
Coleccion Merlin.

Editorial Xerais.

Vigo, 1996.

960 ptas.

Edicion en gallego.

—0 trasno |
- |de Alqueidén ,
- [——c
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El valle de Amaia, cercano a Com-
postela, resulta un lugar particularmen-
te propicio para que los nifios manten-
gan curlosos encuentros con seres y
cosas que habitualmente no nos suelen
hablar. Cuatro aldeas de Amaia sirven
para de escenario para las tres historias
que componen este libro. En Alqueidon
transcurre la protagonizada por el
duende que da titulo a la obra, un per-
sonaje que consigue aprender a contar
gracias a los esfuerzos de Inés y Diego.

En las cercanias de Ortofio (aldea en
la que paso su infancia Rosalia de Cas-
tro), en un dia de mucho frio, Berta
comienza sus andanzas para conseguir
unos tizones con los que avivar el fue-
go. Antes tendra que contentar, en una
sucesion de encadenamientos, al ven-
daval, a un menbhir, a la fuente que can-
ta y a su vecino el sefior Tomé. En la
ultima narracion, Minia lograra acabar
con la enemistad entre las aldeas de
Chave de Ponte y Chave de Carballo
tras salir un dia en busca de su gato.
Tres preciosas historias tocadas, en fin,
por la magia de los cuentos populares.
Xian Xaneira.



DE 10 A 12 ANOS

El extrano Senor
de las Nubes
y otros cuentos

Carlos Murciano.
llustraciones de Marta Chicote.
Dylar Ediciones.

Madrid, 1996.

750 ptas.

Tres hermosos cuentos, llenos de fan-
tasia, componen este volumen modesto
en su formato y edicion, pero ambicioso
en su contenido. En la narracion que da
titulo a la obra, encontramos al pequerio
Lauro preocupado porque hace tiempo
que no llueve y, en consecuencia, €l
huerto del que viven él y su abuelo, ape-
nas da frutos. El abuelo le cuenta que el
que llueva o no depende de un capricho-
so Sefor de las Nubes. Lauro no parara
hasta dar con el extrano personaje y, a
cambio de la lluvia, éste le exigira al
niio su nombre. A partir de entonces
Lauro se llamara Manfredo, pero la
huerta sera de nuevo fértil.

En las otras dos historias —FE/ onzimo
y El principe enano— la fantasia es
también un elemento importante, junto
a un cuidado lenguaje, poético a veces,
que acrecienta la magia de las narracio-
nes, escritas al estilo de los cuentos tra-
dicionales. Una lectura deliciosa que
pone en evidencia, una vez mas, al buen
escritor y poeta que es Carlos Murciano.

El =
Extraiio Senor
delas NF'yubes
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Bala

Perdida

Manuel Rivas.

gustraciones de Miguelanxo Pra-
0.

Coleccion Infantil.

Editorial Alfaguara/Obradoiro.

Vigo, 1996.

695 ptas.

Edicion en gallego.

Existe edicion en castellano.

Bala Perdida es el ultimo pirata que
queda en la Costa da Morte, en unos
tiempos en los que la contaminacion,
los residuos radiactivos y el contra-
bando hacen casi imposible ejercer la
pirateria con honradez. En uno de sus

abordajes, Bala Perdida y los suyos se
hacen con un inesperado botin que
mancha de sangre las manos de quien |
lo toca. Se trata de un cargamento de
lingotes de oro arrancado por los
nazis a los prisioneros judios de los
campos de concentracion. Con el fin
de encontrar a los verdaderos propie-
tarios de ese tesoro —los descendien-
tes de tantos hombres y mujeres
exterminados— Bala Perdida se pone
en contacto con la periodista Rosa
Ribeiro O’Flaherty, directora del
periddico Celtic News (que solo
publica buenas noticias), que se enre-
dara en una trepidante sucesion de
aventuras.

Lirismo del bueno, sensibilidad y
fino humor —cartas de presentacion
habituales del autor, Premio Nacional
de Literatura 1996— se unen en esta
obra a una historia narrada con agili-
dad, que el lector devorara de un
tiron. Xian Xaneira.

Eros, un heroi
especial

Carles Recio.

llustraciones de Josep Sanchis.
Coleccion El Micalet Galactic, 47.
Editorial Bromera.

Alzira (Valencia), 1996.

650 ptas.

Edicidn en catalan.

Josep Sanchis, toda una gloria de la
historieta infantil espafiola, creador del
inolvidable Pumby, alla por la década de
los 50, ha prestado su personaje a Carles
Recio para que construya esta aventura
donde el héroe no es el famoso gato,
sino Eros, un compaiiero que tiene Sin-
drome de Down. El profesor Segallet va
a ser investido doctor honoris causa por
la Universidad de Vila Cuetes, y todos
estdan muy contentos. Todos excepto el
doctor Dignius, un antiguo compafiero
de Segallet que ha tramado conquistar el
mundo utilizando un robot poderosisimo
cuya fuente de energia son la indigna-
cion y la rabia de aquellos a los que se
enfrenta. Solo Eros doblegara la robot,
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ya que los que tienen Sindrome de
Down son incapaces de sentir rabia,
odio, o envidia.

Una aventura, pues, que nos devuelve
a ese personaje entranable que es
Pumby, desconocido para la nuevas
generaciones, y que sirve de vehiculo
para presentar la situacion y las caracte-
risticas de las personas que tienen Sin-
drome de Down. Es una historia diverti-
da, llena de sentimientos de amistad y
solidaridad, a la que acompaiian los
dibujos de Sanchis. Todo un lujo.
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Din, dan, don...
Kampai-lapurrak
non?

Pako Aristi.

llustraciones de J. Ignacio
Mendizabal.

Coleccion Xaguxar, 75
Editorial Elkar.

San Sebastian, 1996.
690 ptas.

Edicion en vasco.

Tras unos afios sin publicar, Pako
Aristi vuelve a la LIJ con una novela
corta ambientada en la segunda guerra
carlista. Lo que en un principio es un
robo de ladrones (el de una campana de
mil kilos, la mitad de plata y el resto de
cobre), se complica al aparecer los sol-
dados carlistas del cura Santa Cruz.

El lenguaje cuidado, el estilo trabaja-
do y la tension de la narracion hacen que
esta obra atrape al lector, le enganche
desde el principio y la lea de un tiron,
con la sonrisa en los labios. Porque fren-
te al dramatismo y la violencia del
enfrentamiento, esta la picaresca del
fundidor enamorado que terminara
enganando a ladrones y militares. Las
tlustraciones realistas de Mendizabal
reflejan muy adecuadamente el ambien-
te de la novela. Y, en su brevedad, Din,
dan, don, Kanpai-lapurrak non? no deja
de ser una excelente obra, amena vy
entretenida. Xabier Etxaniz.
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Mas cuentos
infantiles
politicamente
correctos

James Finn Garner.
Traduccion de Gian Castell Gair.
Editorial Circe.

Barcelona, 1996.

1.450 ptas.

James Finn Garner sigue con su par-
ticular empeiio de liberar a los clasicos
cuentos de hadas de sus connotaciones
sexistas, clasistas y racistas, que con
tanto €xito mnicio en sus Cuentos infan-
tiles politicamente correctos (Circe,
1995). En esta segunda entrega, el
autor insiste en su ataque a los «prejui-

éﬁ camente corrects
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cios culturales denigrantes», recreando
cuentos tan conocidos como La prin-
cesa y el guisante, La liebre y la tortu-
ga, La sirenita, El gato con botas o La
persona durmiente de belleza superior
a la media (es decir, La Bella Dur-
miente).

Humor, ingenio y una sanisima mala
uva, para contrarrestrar la absurda
corriente de correccion politica que
nos invade. Una lectura fresca y diver-
tida, muy recomendable para adultos y
que puede resultar muy educativa para
la gente joven.

iMuerra la Reina
de Corazones!

Vicente Garcia Oliva.
llustraciones de Pablo Garcia.
Coleccion El Fumu de los Trenes, 4.
Editoria de Norte..

Mieres (Asturias), 1996.

1.150 ptas.

Edicion en asturiano.

Charles Lutwidge Dogdson, alias
Lewis Carroll, no fue el escritor de Las
aventuras de Alicia en el Pais de las
Maravillas. El auténtico autor fue un tal
Lewis John Carroll, joven estudiante
muerto en Oxford, a la edad de 22 anos,
y que legd todas sus pertenencias
—entre ellas sus manuscritos— a la
Biblioteca del Christ Church College,
donde, curiosamente, ejercia como pro-
fesor y bibliotecario el sefior Dogdson.
Esta es la sorprendente conclusion a la
que, tras una concienzuda investigacion,
ha llegado Vicente Garcia Oliva, un
moderno editor que ahora se ha decidido
a sacar a la luz la auténtica historia de
Alicia, rescatada por €l mismo.

Original y divertida recreacion del
famoso libro de Carroll, en la que el
autor ofrece una curiosa version «al
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Vicente Garcia Oliva

J W uerna la Reina de Corazones!

revés» de la historia de Alicia: no es la
nifia quien va a parar casual e impruden-
temente al Pais de las Maravillas, sino
que son los habitantes del maravilloso
Pais, quienes preparan una treta para
atraerla, ya que necesitan la ayuda de
una persona real para resolver sus pro-
blemas. Bien construido y narrado con
agilidad, es un excelente relato para lec-
tores jovenes.



Mari-Marietta

Maite Gonzalez Esnal.
llustraciones de Asun Balzola.
Coleccion Osinberde Saila, 3.
Editorial Alberdania.

Irdn, 1996.

1.200 ptas.

Edicion en lengua vasca.

Maria es un nombre muy comun en
muchas lenguas —Marietta, Maya,
Mary, Miren...—, y sera a traves de las
historias de esas personas, como Maria
va evolucionando. Aprovechando un
simple pretexto (subirle la ropa que se
le ha caido del tendedero), Maria
CONOCEra a un nNuevo vecino, musico y
un tanto especial, con quien entabalara
amistad. Sera ¢l quien le cuente diver-
sas historias. Poco a poco, Maria cam-

biara la relacion con su padre, que la
visita de vez en cuando y, poco a poco,
Maria se hara adulta.

Mari-Marietta, a pesar de tener
algun fallo en e establecimiento de la
temporalidad, es una obra digna que
aborda el dificil mundo de la adoles-
cencia en las chicas, de manera muy
delicada, también en lo referente al
registro lingiiistico. Esta delicadeza se
acentua con las bellas ilustraciones de
Asun Balzola. Xabier Etxaniz.

Pauto do demo

Anxel Fole.

llustraciones de Guadalupe Hernan-
dez.

Editorial Galaxia.

Coleccion Arbore, 92.

Vigo, 1996.

990 ptas.

Edicion en gallego

La meiga de Torgan esta a punto de
morir pero, antes, previo pacto con Rou-
co, un vecino de la misma aldea, decide
traspasarle sus poderes a Helena, la hija
de éste. Asi, el espiritu Nicolas —un
médico de La Corufia que se instalo hace
30 anos dentro de la meiga de Torgan—
encontrara nuevo acomodo y podra
seguir desarrollando sus habilidades
curativas, que permitiran a Rouco y su
hija enriquecerse. Todos los habitantes
de la aldea asisten al ritual de traspaso
del espiritu, entre expectantes y temero-
sos, sin sospechar el inesperado final del
lance.

Reedicion de la tnica pieza teatral
escrita por Anxel Fole, uno de los clasi-
cos contemporaneos de la narrativa en
gallego, al que este afio se le dedica el
Dia das Letras Galegas. Con este motivo
vuelve a publicarse Pauto de demo
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(1958), enmarcada con acierto en una
coleccion infantil-juvenil. El talento
foleano vuelve a brillar en su concepcion
de lo sobrenatural, en el disefio de perso-
najes y situaciones y, sobre todo, en el
empleo de una lengua rica y popular.
Xian Xaneira.
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Donde crees que vas
y qui€n te crees
que eres

Benjamin Prado.

Coleccion Espacio Abierto, 45.
Editorial Anaya.

Madrid, 1996.

885 ptas.

Un adolescente que acaba de perder a
su padre, encuentra en su despacho un
libro cuyo titulo, Donde crees que vas y
quién te crees que eres, le llama podero-
samente la atencion. Su curiosidad va en
aumento cuando lee la advertencia del
autor, un tal Stevenson, que le dice que
no cometa el error de pensar que «esto
es solamente un libro», y que si decide
leerlo ya nunca sera el mismo. A partir
de ahi, el protagonista se vera involucra-
do en una apasionante aventura que tie-
ne por objeto salvaguardar un insolito
secreto que afecta a las obras mas cono-
cidas de Andersen, Dickens y Walter
Scott.

Original y estimulante primera novela
para jovenes, de este poeta y escritor.
Interesante novela de aventuras, que es
un calido homenaje a la literatura y a los
llamados «clasicos juveniles», en la que
destaca una creacion de atmosferas muy
sugerentes, junto a un lenguaje brillante
y depurado. Una lectura diferente y muy
recomendable.

EFFAEIﬂkLlI!l'lﬂ

Donde crees (Jue vas
.'" r||III'II
e crees (Jue eres

.-""I'I'I"-. IhJ ..I'II:H"?ﬂ"r 'II""L




Los canones
de Durango

LIBROS/NOVEDADE

LLos canones
de Durango

Juan Madrid.

Coleccion Juvenil. Serie Roja.
Editorial Alfaguara.

Madrid, 1996.

850 ptas.

Salvador, un joven espafol de 18
anos, viaja a México en busca de su
padre, un idealista oficial de artilleria
que se ha incorporado a las tropas de
Pancho Villa. Con una vieja fotografia
y una carta como toda presentacion,
Salvador inicia la dificil busqueda a

través de un territorio agitado por la
revuelta de los villistas, enfrentandose
a todo tipo de peligros. Finalmente,
conseguira encontrar a su padre.
Amena novela de aventuras, con
una muy buena ambientacion y per-
sonajes bien definidos, entre los que
destaca el protagonista, un joven que
apenas ha superado la adolescencia,
muy creible y atractivo, que consigue
involucrar al lector, desde las prime-
ras lineas de la novela, en su peculiar
viaje 1niciatico. Peripecias, intriga y
un excelente ritmo narrativo, redon-
dean este estupendo relato. Y un deta-
lle curioso, de especial interés para
los seguidores de Juan Madrid: el
joven Salvador de Los cariones..., €s
el viejo marinero Salvador que entre-
tenia con sus aventuras a los ninos de
Los piratas del Ranghum, novela

publicada en la coleccion Alfaguay
(ver CLIJ 89, diciembre 96).

Conta saldada

Suso de Toro.

Coleccion Infantil-duvenil.
Editorial Alffaguara-Obradoiro.
Vigo, 1996.

850 ptas.

Edicion en gallego

La vida de Catuxa Castro cambia de
pronto con la muerte de su padre. Aun-
que todos consideran que el gestor Is-
mael Castro se ha suicidado, su hija des-
cubre que, en realidad, ha sido victima
de un asesinato. Es su propio padre
quien se lo cuenta desde el nuevo ambi-
to en el que se encuentra, sirviéndose del
ordenador de su despacho. Tras el susto
inicial, Catuxa decide vengarlo, sin
importarle el hecho de tener que enfren-
tarse a individuos sin escrupulos. A cam-
bio de una sustanciosa cantidad, contara
con la ayuda de Xerman, un joven del
que le ha hablado su padre presentando-
selo como un hijo suyo, nacido de una
relacion extramatrimonial.

Interesante novela de maduracion, en
la que el autor demuestra una gran capa-
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cidad para meterse —y meternos— en la
manera de pensar, sentir y expresarse de
os adolescentes de hoy. Las situaciones
imite a las que llega —cargadas de vio-
encia— refuerzan la pretension de redi-
mir la ruindad del mundo a través de la
busqueda de una justicia incluso prima-
ria y visceral, pero llena de autenticidad.
Xian Xaneira.
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M1 triste cara

Heinrich Boll.

llustraciones de Justo Barboza.
Traduccion de L. Rodriguez Lopez.
Coleccion La Joven Coleccion, 18.
Editorial Loguez.

Salamanca, 1996.

802 ptas.

En el primer relato del libro, el mas
lugubre de los dos, que da titulo al volu-
men, Mi triste cara, encontramos a un
hombre que va a ser detenido porque no
esta alegre. En el pais donde vive acaba
de promulgarse una ley que obliga a
todos los ciudadanos a ser felices. El la
desconoce porque ha salido ese mismo
dia de la carcel, despu¢s de pasarse
encerrado cinco afios por haberse mos-
trado alegre un dia de luto nacional. El
segundo cuento, Las ovejas negras, €s
de una ironia menos macabra, y habla de
esos miembros de las familias —los hay
en casi todas— que viven de dar sabla-
zos a la parentela. Solo que tio Otto no
es la tipica oveja negra, y su sobrino, el
que escribe el cuento, quiere ser su suce-
sor, pero el dinero lo estropeara todo.
Convertido en un hombre rico, los
parientes lo acogeran como a un bene-
factor. Su trayectoria como oveja negra
ha sido corta y poco edificante, ya que
también llegd a mendigar un trabajo.

Excelente oportunidad de recuperar
dos relatos de Heinrich Boll, uno de los
escritores alemanes contemporaneos
—muri0 en 1985— mas brillantes.
Observador de la condicion humana,
supo describir como nadie nuestras glo-
rias y miserias, aunque siempre con ese
punto de sensibilidad e ironia que hace
sus relatos soportables. El abuso de
poder fue también otro de los temas
recurrentes en su obra.
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La colecclon que ferajieja agnita

.. lgnacio Vidal-Folch y Ramon de Espana

EANON

DE LOS COMICS

IBROS/COMIC

Star Wars.
Una nueva esperanza

El Canon de los
Comics

Ignacio Vidal Folch

y Ramoén de Espana.
Coleccion Dr. Veértigo, 7
Editorial Glénat.
Barcelona, 1996.
1.180 ptas.

La conmemoracion de los cien afios
de comic que supuestamente se cum-
plieron en octubre de 1996, ha generado
una gran cantidad de publicaciones alu-
sivas al genero, a sus grandes autores y
a los grandes tebeos, pero ninguna con
tanto talante critico como esta.

El Canon de los Comics es una obra
con ciertas dosis de rebeldia, en la que
cobran protagonismo las anécdotas iné-
ditas de autores como Hergé, Jacobs,
Franquin y muchos otros, distanciando-
se asi de las mil y una enciclopedias del
comic que pueblan los estantes de las
librerias.

Debe destacerse, ademas, la profu-
sion de datos barajados por Ignacio
Vidal-Folch y Ramon de Espana, y la
habilidad para mostrarlos al lector con
grandes dosis de humor y algunas pince-
ladas de ironia. Asi, en el prologo del
libro, los autores hacen hincapié en la
invasion de mangas y super héroes que
sufrimos, en perjuicio del trabajo de his-
torietistas como Vittorio Giardino, quiza
uno de los ultimos herederos de la linea
clara, que tienen grandes dificultades
para dar una salida digna a sus obras.
Ello pone en entredicho a una industria
que, debido a esta politica, ha perdido
parte de su encanto.

Como Espana y Vidal-Foch dicen es
posible que EI Canon de los Comics sea
una mas entre tantas obras conmemora-
tivas, pero esperan que no sea la mas
prescindible. Indudablemente no lo es.
Gabriel Abril.

0 A partir de 14 anos
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Guion de Roy Thomas.
Dibujos de Howard Chaykin.
Coleccion Star Wars.
Editorial Norma.

Barcelona, 1996.

525 ptas.

Cuando en 1977 se estreno La Guerra
de las Galaxias, nadie podia suponer
que originaria una legion de incondicio-
nales seguidores. El film fue considera-
do por algunos criticos como una obra
menor, un cuento para ninos que no ten-
dria mayor repercusion en el mundo del
cine. Pero el nimero de aficionados al
genero fantastico, escaso por aquellos
dias, no opino lo mismo al encontrar una
pelicula que aunaba por fin una buena
historia, efectos especiales espectacula-
res nunca vistos hasta el momento vy,
sobre todo, una cuidada realizacion que,
pese a contar con un bajo presupuesto,
fue completada con grandes dosis de
cariio y teson por su director-guionista-
creador, George Lucas, y el resto de su
equipo.

Lo que llegd después es de sobras
conocido: dos secuelas, El Imperio
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contraataca y El retorno del Jedi, que
originaron abundante merchandise alu-
sivo al tema (mufiecos, juegos, maque-
tas, libros, comics, etc.) que puso en
marcha una de las mas beneficiosas
maquinas publicitarias de la industria de
Hollywood.

Este imparable éxito ha llegado hasta
nuestros dias y Lucas, aprovechando el
anuncio de una nueva ftrilogia que
comenzara a rodarse en breve, lanza
ahora una version revisada y mejorada
de la primera pelicula, con escenas que
quedaron descartadas y un nuevo trata-
miento de sonido. Asi también, la adap-
tacion en comic que se hizo en 1977
—coincidiendo con el estreno del
film— ha sido reeditada por Norma
Editorial en forma de cuadernillos (seis
en total), y con un nuevo color que hace
que los dibujos del popular autor de
comic-books americano, Howard Chay-
kin, cobren una nueva dimension.

El distintivo de calidad de la empresa
Lucasfilm, que controla todos los pro-
ductos sobre la saga de las galaxias, es
suficiente aval para recomendar esta
obra que, con una rigurosa adaptacion
de los dialogos por parte del prestigioso
Roy Thomas, pone de manifiesto la
vigencia de una serie que ha hecho
sonar a media humanidad. Gabriel
Abril.

[l A partir de 14 afios.



opular

FFaablo Eapntn

Proceso al
gramaticalismo: la
aventura de leer

y escribir

Pablo Zapata Lerga.
Editorial Popular.
Madrid, 1996.

2.170 ptas.

Casi diez anos despues de su desa-
fiante Adios a la gramatica (1987),
Pablo Zapata nos ofrece este nuevo titu-
lo donde se presentan los mismos postu-
lados que en el anterior: la ensefianza de
la lengua y de la literatura se basa en
conceptos teoricos y no favorece el pla-
cer de leer y escribir. En esta obra, a
medio camino entre el ensayo y el mate-
rial de clase, el autor nos muestra su
vision personal, basada en una larga
experiencia docente, que tiene en cuenta
al alumno en primer lugar y que entien-
de la lengua como un instrumento de
comunicacion.

Dividida en dos grandes partes, la pri-
mera trata de la lectura y la segunda de

LIBROS/ENSAYO

la escritura en su mas amplia extension.
Asi, en la primera encontramos capitu-
los que desarrollan la funcion de la lec-
tura, condiciones para crear lectores y
requisitos de los libros infantiles, junto
con la presentacion de técnicas de ani-
macion lectora y otras actividades con el
mismo fin. En la segunda, se recogen
desde técnicas de acercamiento a la lite-
ratura —trabajos de reescritura a partir
de la lectura de poemas y relatos—, ade-
mas de recomendaciones para la correc-
ta redaccion y presentacion de los traba-
jos, posibles aplicaciones de la grama-
tica de la fantasia y técnicas para el estu-
dio. Un vistazo a un sumario como el
que acabamos de describir nos da una
idea de la amalgama de contenido que
presenta la obra (un problema que hu-
biera podido solventarse con un trabajo
previo, responsabilidad del editor, de
seleccionar y homogeneizar los textos),
en la que la critica a la ensefianza oficia-
lista y gramaticalista se mezcla son prac-
ticos consejos y reflexiones de un aplas-
tante sentido comun, que deseariamos
ver con mas frecuencia en nuestras aulas.
En resumen, una obra en la que pode-
mos hallar buenas ideas, aplicables por
todos aquellos que creen que para que
los alumnos lean y escriban solo hace
falta leer mucho y bien. 7eresa Maria.

Literatura infantil,
missatge educatiu
1 Intervencio
soc1o-educativa

Ramon Bassa i Martin.
Coleccion Didactica i
Psicopedagogia, 1.
Editorial Universitat de

es llles Balears.

Palma de Mallorca, 1995.
2.350 ptas.

Edicion en catalan.

Ambicioso es el proposito del autor:
poner «las bases para un analisis socio-
educativo del contenido de la literatura
infantil y juvenily». Para ello toma el caso
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MISSATGCE FDUCATIU [
INTERVENCIO SOCIO-
FOUCATTVA

de la produccion editorial catalana. Pro-
cede primero a situar la literatura infan-
til y juvenil en el campo de las Ciencias
de la Educacion; despues estudia el
papel de esta produccion literaria como
elemento socializador y las modalidades
de la intervencidn educativa; y por ulti-
mo establece unas propuestas metodolo-
gicas para el analisis de contenido del
libro infantil y juvenil en catalan, desde

1939 a 1985.

[La problematica
profesional de los
escritores y
traductores

Arturo Rodriguez Moraté.
Editorial ACEC.

Barcelona, 1997.

Edicion no venal.

Basandose en una encuesta sociologi-
ca a escritores y traductores de Catalu-
na, el autor analiza una cuestion inusual:
las relaciones entre autores y editores. El
resultado del trabajo, encargado por
ACEC (Asociacion Colegial de Escrito-
res de Cataluna), y patrocinado por
CEDRO, es una interesante y rigurosa
exploracion de un colectivo poco cono-
cido y sobre el que, como sefiala el
autor, existen mas topicos y prejuicios
que datos profesionales y sociales. Una
original aportacion que deberia comple-
tarse con estudios similares en otros
ambitos territoriales.

Retorica
interpersonal

Javier Laborda.

Coleccion Lenguaje y Comunica-
cion, 9.

Ediciones Octaedro.

Barcelona, 1996.

1.5680 ptas.

;Que es hablar?. La cuestion es solo
en apariencia inocente. El autor explica



Xavier Laborda

RETORICA
INTERPERSONAL

DISCURSOS DE PRESENTACION,
DOMINIOY AFECTO

A\ ——
o OCTAEDRO

como funciona la cooperacion comuni-
cativa entre las personas. Primero hace
explicito el marco de referencias y de
conceptos; revisa las cuatro corrientes
de interpretacion de la retdrica y, por
ultimo, construye las afinidades entre la
retorica clasica y la relacional con una
fuerte proyeccion ética y civica. Un tex-
to que disecciona el procedimiento del
habla con amenidad y con apoyo de
efectivos ejemplos.

HABITOS LECTORES
Y ANIMACION A LA LECTURA

Conmmacdor e
Padra C. Cerrilla
Jalme Garels Padring

L 2 ERLLLLIOM

ESTUDIO

Habitos lectores y
animacion a la lectura

Autores Varios.

Colecciéon Estudios, 34.

Editorial Universidad de Castilla-La
Mancha.

Cuenca, 1996.

2.300 ptas.
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Publicacion de los trabajos expuestos
por una docena de especialistas en las
jornadas del VII Curso de Literatura
Infantil sobre «Habitos lectores y ani-
macion a la lectura», organizadas por la
Universidad de Castilla-La Mancha en
julio de 1996, y coordinadas por los pro-
fesores Jaime Garcia Padrino y Pedro C.
Cerrillo.

Se abordan diversos temas, como la
animacion a la lectura; la creacion de
habitos lectores; bibliotecas; lectura y
educacion; los criterios para la seleccion
de libros. Con éste son ya cinco los
libros publicados en esta coleccion, que
recogen las ponencias de los diferentes
Cursos de Literatura Infantil que se cele-
bran cada verano en Cuenca. Un intere-
sante material de documentacion.

I CONERESD
NACIONAL TEL

INFANT I L

I Conres Nacional
del Libro Infantil
y Juvenil

Autores Varios.

Coleccion Temas de Literatura
Infantil, 15.

Editorial Asociacion Espanola de
Amigos del Libro Infantil y Juvenil.
Madrid, 1996.

Edicion no venal.
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Publicacion (tardia, pero bienvenida
por su interés documental) en la que se
recogen las ponencias presentadas en
este primer Congreso, que se celebro en
Avila a finales de 1993.

Las ponencias se han organizado en
dos apartados: el «Area del Libro», que
reine catorce trabajos, y el «Area del
Lector», que recoge diez. Veinticuatro
textos, de tematica muy variada, de
otros tantos especialistas de literatura
infantil y juvenil espanoles.

(G;IANNI RODARI

Crramatica de la fantasia

Gramatica de
la fantasia

Gianni Rodari.

Traduccion de Mario Merlino.
Coleccion Textos del Bronce, 2.
Ediciones del Bronce.
Barcelona, 1996.

2.250 ptas.

Oportuna reedicion de un libro inen-
contrable que merece la categoria de
clasico de la pedagogia activa. Su origen
fueron unas conferencias para docentes
italianos hace veinticinco anos. Se trata
de una explicacion sin pretensiones de
un arte que Rodari domind: el de
«inventar historias para nifios y de ayu-
dar a los nifios a inventar por si solos sus
propias historias». Un texto imprescin-

dible.



ABADIA DE
MONTSERRAT

Barcelona, 1996

Amb el carnet i la pistola
Oriol Vergés
[1. Tomeu Segui

1 ACENTO \

Madrid, 1995

Diccionario de Publicidad
Ignacio Ochoa

Las Relaciones Publicas
Juan A. Cabrera

La Inteligencia

Ralf Horn

.Comida basura?

No, gracias

Escuela Arnadi

Pasatelo en grande
Begofia Oro

‘ ALFAGUARA \

Madrid, 1996
L.as barbaridades
de Barbara

Rosa Montero

[1. Daniel Torres
Las aventuras de
El Mapache

Gran Wyoming

[l. Inés Burgos
Oscar, atleta

Javier Garcia Sanchez
[1. Jestis Gaban

Zack Galaxy

Jordi Sierra

[l. Azpiri
Operacion Centollo
Moncho Alpuente

[1. J.L. Cabanas

El verano franceés
Jesus Carazo

El nifio que vivia en las
estrellas

Jordi Sierra 1 Fabra
[l1. Carme Solé

l ANAYA \

Madrid, 1996
L.a fantastica historia
de J.S.

Joles Sennell

[l. Jesus Gaban

Jirel de Joiry
Catherine L. Moore
Northwest Smith
Catherine L. Moore
Dilaf el sabio

César Vidal

[l. Francisco Solé

La increible historia
de Fulvio Malagana y
su perro Barbas
Jaume Escala

Il. Carme Solé

Un genio en la tele
Jordi Sierra 1 Fabra
[1. Miguel Calatayud
Centurion Brutus

Ministerio de Cultura 201

[IBROS/RECIBIDOS

Maximus

Carlos Puerto

[l. Javier Vazquez

Viaje al centro de la cueva
Carlos Puerto

I1. Javier Vazquez

El monstruo de la laguna
Carlos Puerto

[1. Javier Vazquez

El Rey Arturo y sus
caballeros

Howard Pyle

‘ BAULA l

Barcelona, 1996

Els miralls venecians
Joan Manuel Gisbert
Renoi, quina visita!
Josep Gorriz

[1. Miquel Rof

Punt negre

Josep Gorriz

] BEASCOA \

Madrid, 1996
El sistema solar
Peter Riley

[l. Autores Varios

‘ BROMERA \

Alzira, 1996

Claublanc

Jack London

I1. Josep Baixauli
Amor meu
Patrick Cauvin

‘ COLUMNA \

Barcelona, 1996

No demanis llobarro fora
de temporada

Andreu Martin / Jaume Ri-
bera

Noticies fresques

Jordi Sierra 1 Fabra
Endevina, endevinaras,
quin animals seras

Josep Francesc Delgado

[l1. Roser Capdevilla
Contra el Regne

de Tomor

George F. Was

Perill: fantasmes lliures
George F. Was

El mirall diabolic

George F. Was

'COLUMNA
OSHN |

Barcelona, 1996
La filla del ral.li
Andreu Sotorra

_CRUILLA \

Barcelona, 1996

La misteriosa desaparicio
dels xiclets

Jiirgen Banscherus

[1. Toni Batllori
Jasolina, vista fina
Maria Dolors Alibés

[1. Teresa Marti

Crit al bosc
Montserrat Galicia

[1. Dante Bertini

El princep Ali

Emili Teixidor

[l1. Miquel Zueras
Fantasmes a la classe de
miusica

Thomas Brezina

[l. Bernhard Forth

La familia horripilant
Thomas Brezina

Il. Bernhard Forth
Francesca

Francesca Duranti

La Ciutat Prohibida
William Bell

‘ DE LA TORRE \

Madrid, 1996

Aprende conmigo

Grupo Spectus

Aprende conmigo.

Guia Didactica

Grupo Spectus
Hamburguesa de mamut
Ruth Fraile

[l. José Luis Alcover

DEL BULLENT
Picanya, 1995

Fosca
[gino Ugo Tarchetti

DESTINO

Barcelona, 1996
Cuento de Invierno
Jill Barklem
[1. del autor

\ EDEBE \

Barcelona, 1996
El collar del rey
Olinda Cordukes

[1. M* Fe Quesada

La trampa de la cobra
Peter Sichrovsky

[1. Tino Gatagan

Un regalo para Nines
Manuel L. Alonso

[l. Ana G. Lartitegui
La tortuga Casandra
José Francisco Viso

[l. Sergio Garcia

El estanque de

los patos pobres

Fina Casalderrey

[l. Teo Puebla

La niia telepatica (y una
historia de piratas)
Juan Kruz [guerabide
I1. Antton Olariaga
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El anillo de los

tres arminos

E.B.P.

[1. Pablo Schugurensky

El regreso de la abuelita
Anthony Horowitz

[l. Jordi Sempere
Aterrizaje de emergencia
Montserrat Galicia

[1. Horacio Helena

EDEBE-GILTZA

Barcelona, 1995
Neskatxa Telepatikoa
(eta pirata-istorio bat)
Juan Kruz Iguerabide
[1. Antton Olariaga

I EDICIONS B \

Barcelona, 1996
El libro de las virtudes
para ninos

William J. Bennett

I1. Michael Hague

La vida en el antiguo
Egipto

James Putman

[1. Autores varios

‘ EDICIONES SM \

Madrid, 1996
Explora la Tierra
Diane Costa de
Beauregard/Catherine
de Sairigne

Il. Autores Varios

Con Clara somos seis
Peter Hirtling

El zoo se va de viaje
Mira Lobe

I1. Pablo Echevarria
Kiatoski y el robo de los
chicles

Jirgen Banscherus

Il. Javier Vazquez

El fabricante de suenos
Torcuato Luca de Tena
Il. Chata Lucim
Fantasmas en el colegio
Thomas Brezina

Il. Bernhard Forth

La estrella de la manana
Jordi Sierra 1 Fabra

La llamada de lo salvaje
Jack London

I1. Philippe Munch

La vuelta al mundo

en 80 dias

Julio Verne

I1. James Prunier

La isla del tesoro

R.L. Stevenson

Il. Francois Place
Kakalardoak iluntzean
hegaldatzen dira

Maria Gripe

‘ EDICIONS 62 \

Barcelona, 1995

Mecanoscrit del segon
origen
Manuel de Pedrolo

\ EMECE \

Barcelona, 1996

Pesadilla en

3 dimensiones
R.L. Stine

La invasion de
los hidrosimios
R.L. Stine

. Quién ha dormido en mi
tumba?

R.L. Stine
Escondete y grita
R.L. Stine

‘ GALAXIA \

Vigo, 1996

Dona Sonadora

Juan Kruz Iguerabide

[1. Jesus Lucas

Os noivos

Alessandro Manzoni
Babe o porquiiio valente
Dick King-Smith
Traxecto final

Manuel de Pedrolo

\ GAVIOTA |

Madrid, 1996

El Jorobado

de Notre Dame

Disney

Ven a conocer la selva
con Mowgli

Disney

Ven a conocer el bosque
con Bambi

Disney

LA MAGRANA
Barcelona, 1996

Aprofita I’oportunitat
Anna-Greta Winberg

El Gran Amic Gegant
Roald Dahl

[1. Jane Walmsley

La Iliada

Homer

Els Fills del capita Grant
Jules Verne

POPULAR

ey

Madrid, 1995
Historias de Madrid
Autores Varios

Cuentos rusos

Anton Chéjov

Proceso de inadaptacion
social

Jesus Valverde Molina

‘ XERAIS \

Vigo, 1996
O home que non queria

sonar
Alvaro Magalhaes




BN
El ano Carvalho

En 1972, hace ahora veinticinco anos,
se publico Yo maté a Kennedy, primera
de las novelas de Manuel Viazquez
Montalban en las que aparecia el detec-
tive Carvalho. El personaje volveria a
aparecer, ya mas definido, en Zatuaje
(1974), y a continuacion en dieciocho
libros mas (el ultimo, £I premio), que se
han venido publicando hasta el momen-
to y que conforman la serie del detecti-
ve mas famoso y popular de la literatu-
ra espafiola. Traducido a 24 idiomas vy
con mas de dos millones de ejemplares
vendidos en Espana, Planeta se dispone
a celebrar los 25 afios de Carvalho
como su autor se merece. Cenas, home-
najes, jornadas vy, lo que es mas impor-
tante, reediciones de los titulos mas
representativos de la serie, con prélogos
especiales para la ocasion; la edicion de
un estuche conmemorativo dedicado al
detective, con biografia incluida, y
finalmente, en octubre, la edicion de
una nueva novela de Carvalho, cuyo
titulo esta aun por decidir: Carvalho en
Buenos Aires o El quinteto de Buenos
Aires.

Desde CLLJ nos unimos a la celebra-
cion, recomendando la lectura de los
libros de Carvalho para jovenes de 16
anos en adelante. Pueden ser un buen
descubrimiento literario. Y para Carval-
ho-Vazquez Montalban, larga vida.

AGENDA

Feria del Libro
de Bolonia

Bolonia (Italia) se prepara para aco-
ger una nueva edicion de la Fiera del
Libro per Ragazzi, cita imprescindible
para el sector del libro infantil y juve-
nil de todo el mundo. Las fechas de
celebracion del certamen son del 10 al
13 de abril, y se espera que el nimero
de visitantes profesionales supere la
cifra de 4.200 del afio pasado, y que
también sea mayor el de exhibidores
1.418 de 75 paises, en la pasada con-
vocatoria.

Como cada ano, durante la Feria se
concederan los prestigiosos premios
Bolognaragazzi, en sus dos categorias,
infantil y juvenil, y en las dos especiali-
dades de ficcion y no-ficcidon, ademas
de un premio especial «a la innova-
c10n», que se concediO por primera vez
en la edicion pasada. Un jurado interna-
cional, compuesto por Emanuela Bus-
solati (Italia), Tony Cobb (Gran Breta-
na), Claude Naudin (Francia), Rick
Richter (Estados Unidos) y Albrecht
Rissler (Alemania), sera el encargado
de otorgar estos galardones. Como
novedad, esta edicion contara con un
nuevo premio, el Bologna New Media
Prize, destinado a los nuevos productos
multimedia, que sera otorgado por un
jurado infantil internacional, y contara
con 13 modalidades diferentes.

En cuanto a la Muestra de Ilustrado-
res (Mostra degli Illustratori), este afo
se exhibiran, en la seccion de Ficcion,
un total de 98 trabajos de artistas de 25
paises, entre ellos el nuestro. En cam-
bio, en la seccion Non-fiction se mos-
traran 48 trabajos de artistas de Alema-
nia, Bélgica, Canada, Francia, Gran
Bretana, Italia, Holanda y Suiza. Klaus
Ensikat, el ilustrador aleméan que gano
el Premio Andersen de Ilustracion 1996,
sera el encargado de hacer el dibujo de
portada del catalogo de la Muestra. La
exposicion no morira en Bolonia, sino
que luego viajara, como siempre, a
Japon, bajo la supervision del Itabashi
Art Museum, y luego a Taibei (Taiwan).

Leo Lionni (Amsterdam, 1910) sera
el ilustrador invitado en esta edicion de
la Fiera, en el apartado «El Jardin
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Secreto», que cambia de formato y de
intencion para consagrarse, a partir de
ahora, a un solo artista en cada edicion.

Setmana del
Llibre en Catala

Cuando el lector tenga la revista en
sus manos, ya se habra inaugurado la
15a Setmana del Llibre en Catala que
convertira el Saléon Comillas de las
Drassanes de Barcelona, del 27 de
febrero al 9 de marzo, en una inmensa
libreria de mas de 2.000 m2. El visitan-
te —se espera poder superar la cifra de
50.000 visitantes de la pasada edi-
cion— podra escoger entre mas de
12.000 titulos diferentes, aportados por
260 editoriales. En total, 50.000 volua-
menes a disposicion de los posibles
compradores que, ademas, disfrutaran
de la presencia de sus autores favoritos.
El desfile de escritores dispuestos a fir-
mar sus libros sera constante a lo largo
de los 10 dias de Salon. Entre ellos
estaran Quim Monzo, Isabel-Clara
Simo, Joaquim Carbo, Lluis Perman-
yer, Robert Saladrigas, Ignasi Riera,
Jaume Cela, Jordi Sierra 1 Fabra o
Maria Angels Anglada. Para los esco-
lares habra sesiones de cuentacuentos a
cargo de Lluis Ganduxer y Cesc Serrat.

Veniu a'la sy

152 Setmana del

+br'e v = ot

en Catala

Les Drassanes, del 27 de Febrer al 9 de Marc
de 1997




Por otra parte, el escritor y dibujante
Avel.l1 Artis-Gener, Tisner, recibira un
homenaje el 4 de marzo, en el marco
del Salon. Los organizadores del certa-
men Cambra del Llibre, con la colabo-
racion de la Associacié d’Editors en
Llengua Catalana, el Gremi d’Editors
de Catalunya, el Gremi de Distribui-
dors de Publicacions de Catalunya y el
Gremi de Llibreters de Barcelona y
Cataluna, y con el apoyo de la Genera-
litat y el Ayuntamiento de Barcelona-
han instituido, a partir de la presente
edicion, un premio que subrayara la tra-
yectoria de personas vinculadas a algu-
no de los aspectos del sector del libro.
Y, como hemos mencionado, el primer
galardonado sera Artis-Gener.

Exposicion
Premio Catalonia

En la entrada del Salon de Comillas
de las Drassanes, donde se celebra la
Setmana del Llibre en Catala, se ubica-
ra la exposicion de las obras seleccio-
nadas en el VII Premio Internacional
Catalonia de Ilustracion. Junto a los
originales de Pep Montserrat —gana-
dor del premio este ano— para el libro
Las collites del diable (La Galera,
1996), se exhibiran los trabajos de los

Minstero de Cultura 2071

PEP MONTSERRAT, LES COLLITES DEL DIABLE, LA GALERA, 1996,

AGENDA

finalistas, de los dos ilustradores galar-
donados con Diplomas de Honor
—Jesus Gaban y Carlos Nine—, y del
dibujante que consigui6 la mencion
especial por su primer libro publicado,
Koen Vanmechelen.

En total, la muestra estara integrada
por 74 originales de 59 ilustradores,
seleccionados de entre los 216 que con-
currieron este ano al premio, proceden-
tes de 42 paises. La dotacion del
Catalonia, que convocan el Departa-
mento de Cultura de la Generalitat y
Enciclopedia Catalana, es de dos millo-

- nes de pesetas.

Luego, la exposicion viajara a
Madrid, al Centro Blanquerna, del 3 al

27 de abril, y mas tarde a Dublin, del 7
al 31 de mayo.

El senor de
los anillos, mejor

libro del siglo

El senor de los anillos, 1a novela mas
conocida de J.R.R. Tolkien (1892-
1973), ha resultado elegida como la
mejor obra narrativa del siglo XX por
los lectores ingleses. La votacion ha
sido el resultado de una encuesta a la
que respondieron 25.000 lectores ingle-
ses, a instancias de la cadena de libre-
rias Waterstone’s y el canal de televi-
sion Channel 4. La novela de Tolkien
ha vendido 50 millones de ejemplares
desde mediados de los afios 50.

Por otro lado, los resultados de la
encuesta ha permitido elaborar una lis-
ta de los 100 libros preferidos del siglo,
en la que se aprecia una notable escasez
de autores no anglosajones, aunque en
el octavo lugar de este curioso ranking
encontramos Cien anos de soledad, de
Garcia Marquez, el unico escritor en
lengua espanola de toda la relacion. Del
mismo autor también se situa en el
puesto 43°, El amor en los tiempos de
colera. Otros datos son que en la lista
triunfan los titulos de ficcion sobre
otros géneros y los de caracter fantasti-
co sobre los de contenido realista.

Después de El serior de los anillos,
los lectores ingleses han colocado dos
libros de George Orwell, 1984 y Rebe-
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lion en la granja, seguido, en cuarta
posicion, de Ulyses de James Joyce. El
guardian en el centeno de J.D. Salinger
ocupa el sexto lugar.

Premios de la Critica
Serra d’Or

Teresa Duran, por el texto, y Max,
por las ilustraciones de los titulos de la
coleccion Popof 1 Kotacasa (Publica-
cions de I’ Abadia de Montserrat, 1996)
han obtenido el Premio de la Critica
Serra d’Or (convocado por la revista
Serra d’Or), en la modalidad de litera-
tura infantil. En la categoria de literatu-
ra juvenil, el galardén, sin dotacion
economica, ha sido para Antoni Garcia
Llorca y su opera prima, Ulls d’ocell,
novela con la que gano el Premio Folch
1 Torres 1995.

En la tercera categoria, la de conoci-
mientos, la obra galardona ha sido
Terra de gantes (gantes significa cigiie-
na en ampurdanés), editada por Lynx,
y trata sobre el Parque de los Aigua-
molls del Emporda (Girona). La cigiie-
fia Guita, mascota del parque, es el per-
sonaje que nos conduce por la historia
y las caracteristicas de esta zona de alto
valor ecoldgico

MAX, L'ULTIMA MODA, PAM, 1996.



Premios de la
Fundacion Santa
Maria

A finales del pasado mes de febrero
se fallaban los ultimos premios convo-
cados por la Fundacion Santa Maria. El
Gran Angular de literatura juvenil, en su
decimonovena edicion, ha sido para
Armando Boix y su obra, £l jardin de
los automatas. Se trata de la primera
novela de este escritor nacido en Saba-
dell en 1996, y cuya ocupacion profe-
sional es el disefo grafico. La dotacion
del premio es de dos 2.000.000 de pese-
tas.

Jesus Olmo, profesor de la Escuela de
Letras y guionista de cortometrajes,
resulto finalista con Esta historia ha ter-
minado. En cuanto al Barco de Vapor de
literatura infantil, ha quedado desierto.

El premio Baporea de literatura infan-
til en lengua vasca ha sido para la obra
Oi zein den ituna, que firman Karlos
Linazasoro y Juan Kruz Iguerabide. La
dotacion del premio es de un 1.000.000
de pesetas. La misma que tiene O Barco
de Vapor, de literatura infantil en galle-
go, que ha sido para Daniel Bujan con
la obra O pirata penamoura.

Las Lisboas de Pessoa

El Centre de Cultura Comtemporania
de Barcelona (CCCB) presenta, dentro
de su ciclo de exposiciones «Les ciutats
1 els seus escriptors» («Las ciudades y
sus escritores»), la dedicada a Fernando
Pessoa, bajo el titulo Les Lisboes de
Pessoa, que permanecera abierta hasta
el proximo mes de junio. El plantea-
miento de las exposiciones es basica-
mente el mismo: ofrecer una nuevo
enfoque de la relacion poliédrica que se
da entre la literatura y la ciudad; sin
olvidar que el simbolo ciudad, tratado
literariamente, representa una materia
compleja que no se deja atrapar facil-
mente por las visiones reduccionistas
de la arquitectura, la sociologia, la his-
toria del arte o la historia politica.

En el caso del gran poeta portugués,

la muestra no se cifie a la vida y obra
del personaje real, ya que ello supon-
dria un empobrecimiento poco justifi-
cable en un autor obsesionado por
muchos autores, sino que narra el vin-
culo entre diferentes personajes y una
misma ciudad, que es también otras
ciudades, desde la mirada de un escritor
plural como el universo. Como matriz
conceptual del itinerario se ha escogido
el simbolo de la serpiente, que ocupa
un lugar privilegiado en el transito por
los mundos de Pessoa, y resulta eficaz
para comprender la aventura poético-
filosofica del escritor lusitano.

Manolito Gafotas
hablara francés

La editorial Gallimard ha comrado
los derechos para Francia de los libros
de Manolito Gafotas, el personaje
infantil creado por Elvira Lindo. De
momento, son tres los titulos publica-
dos por Alfaguara sobre este nifio de 9
anos que vive en Carabanchel: Manoli-
to Gafotas, Pobre Manolito y jComo
molo! Aunque la autora esta terminan-
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EMILIC URBERUAGA, POBRE MANOLITO, ALFAGUARA, 1995,

do la cuarta entrega, de una serie que
tendra en total cinco titulos. Lo mas
dificil a la hora de vertir la obra al fran-
cés sera, sin duda,

Manolito Gafotas, este nifio urbano
de clase obrera, nacio en la radio, paso
luego a los libros, y ya prepara su salto
a la gran pantalla, de la mano de Carlos
Suarez.

La infancia que
queremos

Los Centros de Profesores y de
Recursos de Asturias han organizado,
este curso, unas jornadas provinciales
sobre las respuestas educativas a la pri-
mera infancia, bajo el titulo de La
infancia que queremos. Dichas jorna-
das se estan realizando de forma suce-
siva en los diversos centros. Del 24 de
frebero al 1 de marzo han tenido lugar
en Mieres, y del 3 al 20 de marzo, se
desarrollaran en Gijon.

Talleres, conferencias y mesas redon-
das son el eje vertebrador de estas jor-
nadas con las que se pretende estimular
procesos de discusion y debate en torno
a la atencion a la infancia desde los sec-
tores de la sociedad asturiana, promo-
ver actuaciones coherentes de las insti-
tuciones que den respuesta de calidad a
las necesidades e intereses de la infan-
cia , € incidir en la formacion de profe-
sionales de Educacién Infantil.

Dentro de las jornadas se ha incluido
la muestra Los derechos de los nifios y
ninas, cedida por el Ministerio de Tra-
bajo y Asuntos Sociales.

Centenario del Comic

Los actos de homenaje a los 100 afios
de comic, que se cumplian en octubre
del pasado afio, se han ido sucediendo
en diversos puntos del pais, organiza-
dos también por distintas entidades. Por
ejemplo, el Centro Internacional del
Libro Infantil y Juvenil de la Fundacion
German Sanchez Ruipérez ha editado
una guia de lectura que recoge una
pequefia muestra significativa de la



HISTORIAS

EN BOCADILLO

Guia de lectura sobre el comic de la FGSR.

variedad y la riqueza de la historieta
grafica. Los libros resefiados forman
parte, ademas, de una muestra que, una
vez expuesta en la sede de la Fundacion
en Salamanca, quedara a disposicion de
quien la solicite.

Por otro lado, la Biblioteca Publica de
Hellin(Albacete) organizo, el pasado
noviembre, sus IV Jornadas de Exten-
sion Cultural bajo el titulo de La Biblio-
teca Publica de Hellin en los 100 arios
del Comic, con los objetivos de conocer
el origen y la evolucion de la historieta,
de valorar su lenguaje y caracteristicas,
acercarse a diferentes técnicas de reali-
zacion de comics, y potenciar el habito
lector a traves del comic. La exposicion
100 anos de Comics, vistos desde Espa-
na, realizada por Jorge Riobdo y Luis
Conde fue uno de los atractivos de las
jornadas, junto a talleres, encuentros con
dibujantes, proyeccion de peliculas etc.

Dias del Libro
de Lectura

El Centro de Profesores y Recursos
de Villaverde (Madrid) organiza, del

AGENDA

10 al 13 de marzo, unas jornadas bajo
el titulo de Dias del Libro de Lectura,
patrocinadas por Ediciones SM. Las
jornadas van dirigidas a profesorado de
Primaria y Secundaria, y se articularan
en base a ponencias, comunicaciones,
mesas redondas e intercambio de expe-
riencias.

— ——

l Dias--dei L1br0 de Lectura

EDICIONES SM

|
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Crganiza: CENTROS DE PROFESORES Y
RECURSOS DE:
VILLAVERDE
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Entre los participantes estaran escri-
tores como Juan Farias, Martin Casa-
riego, Alfredo Gomez Cerda, Gemma
Lienas, Pablo Barrena o Francisco
Satué. También tomaran parte editores,
periodistas, directores de colecciones
infantiles y juveniles, y especialistas en
L1J. Colaboran en las jornadas las edi-
toriales Anaya, Fondo de Cultura Eco-
nomica, Bruno, Dylar y Espasa-Calpe.

Informacion: Centro de Profesores y
de Recursos de Villaverde. Fernando

Ortiz s/n. Tel. (91) 317 42 47 / 48.

Nota aclaratoria
de Alberto Urdiales

En la revista CLLJ en el numero
89 correspondiente al pasado mes de
diciembre, se publicaba un articulo
bajo el titulo La imagen de la mujer
en la ilustracion infantil, firmado
por mi, Alberto Urdiales, del cual
soy absolutamente responsables. No
obstante, quisiera aclarar que dicho
articulo, previo a su publicacion, iba
acompanado de numerosas ilustra-
ciones con su correspondiente pie
aclaratorio. Por razones impondera-
bles, no aparecieron los pies explica-
tivos y, por otro lado, no pudieron
publicarse la totalidad de las 1lustra-
ciones previstas y, por lo tanto, que-
daron muchos ilustradores/ras sin
comentar, mientras que de otros,
como en el caso de Carme Solé,
hubo superabundancia de ilustracio-
nes. Quiza por ello pudiera haberse
entendido que algun ilustrador dibu-
Ja mas sexismos que otros, o0 que mis
comentarios tenian alguna a alguna
persona como objetivo especial.

Pido disculpas a mi querida com-
panera Carme Solé por este posible
malentendido y, como prueba de la
ausencia de intencionalidad me
remito al tono general del articulo,
en el que se abunda en el sentido de
que todos los ilustradores e ilustra-
doras producimos imagenes sexistas
en mayor o menor grado, empezan-
do por mi mismo. Alberto Urdiales.
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Muy senores mios:
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EL ENANO SALTAR
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«Lloramos a los muertos como si ellos
sintieran la muerte, pero los muertos
estan en paz»

Holderlin

| invierno es mala estacion para

los ancianos. La figura de la

guadana se los lleva de un tajo a
docenas. El frio, dicen. Tengo para mi
que la soledad y la ausencia del sol, ese
calido amigo de la tapia resguardada,
hieren mas el alma que el cuerpo una
ventada del norte. Dos venerables an-
cianos se han 1do al otro barrio este in-
vierno, sin apenas ruido, como vivie-
ron. Uno era una autoridad en su
materia, conocido entre minorias: el
sefior Joan Corominas, de profesion fi-
I6logo. Fue un obstinado andador, bus-
cador de palabras, fabricante de senti-
dos que se pierden en el aire, en el
perfil de las cosas, de los nombres y
los lugares. Escribié algunos libros
gordos que encierran, clavadas con el
alfiler de su inteligencia aguda, milla-
res de palabras que conservan toda la
fria belleza de las mariposas muertas.
En estos tiempos superdeportivos, de
encumbramiento de picaros y de listi-
llos, raras son biografias como la de
Corominas, tan aquietadas, obstinadas
y silenciosas. Suya es la mas precisa y
hermosa descripcion de qué cosa sea
eso que llamamos abusivamente un in-
telectual: aquel que mantiene una mi-
rada curiosa, tranquila y sobria sobre
todas las cosas, pero gobernada por
una inteligencia apasionada. Un sabio
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que nos deja un poco mas ancho y cla-
ro este mundo de tribus menores.

Y ese febrero loco se ha llevado a
otro amigo, un viejo bueno: Quim era
su nombre. Un campesino ampurda-
nes, pequeno de estatura pero alto en
el vuelo desprejuiciado de su pensa-
miento, irénico y reidor, empecinado
en buscar un afan para entusiasmarse
cada dia, intacto el asombro ante los
prodigios de este mundo. Trabajador
incansable, gran narrador, poeta tosco
que alababa la comestible belleza de
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Dos sabios

MIKEL VALVERDE.

una hortaliza, pero capaz al tiempo de
hacer delicadamente, con sus grandes
manos, un tierno ramo de rosas salva-
jes, maestro paciente en ensenar sus
muy variados saberes de mano y de ca-
beza, y siempre aprendiz curioso de ar-
tes ajenas. Otro sabio de fragil heren-
cia. Ambos, el intelectual y el cam-
pesino, han vuelto al silencio y a la tie-
rra. Paz para ambos y memoria para
nosotros.

El Enano Saltarin
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Algo tan normal como

hacer fotocopias puede ser un delito
(art. 270 del Codigo Penal).

Por ejemplo, cuando se trata

de libros o articulos de revistas sin
autorizacion previa.

Esta clase de fotocopias tiene luz roja.
Y es facil de comprender:

estan privando al autor

de sus derechos.

Si no puedes comprar un libro,

pidelo en la biblioteca o

a un amigo. Pero no hagas fotocopias.

Es lo mas sabio.

Las fotocopias no autorizadas

de libros y revistas son un delito. CEDRO
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